UNESP
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“Julio de Mesquita Filho”
Instituto de Artes

Programa de Pds-Graduacédo em Artes

Mestrado

O EDUCADOR E A LEITURA DE IMAGENS

ANA CANDIDA PAOLETTI MAGALHAES

Sao Paulo

2008



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNESP
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“Julio de Mesquita Filho”
Instituto de Artes

Programa de P6s-Graduacao em Artes

Mestrado

O EDUCADOR E A LEITURA DE IMAGENS

ANA CANDIDA PAOLETTI MAGALHAES

Dissertacdo submetida a UNESP,

requisito parcial exigido pelo Programa de Pés-
Graduacgdo em Artes, area de concentragdo em
Artes Visuais, linha de pesquisa: Ensino e
Aprendizagem da Arte, sob a orientacdo do
Prof. Dr. Jodo Cardoso Palma Filho, para

obtencao do titulo de Mestre em Artes.

Sao Paulo

2008



FICHA CATALOGRAFICA

M188e

Magalhdes, Ana Candida Paoletti

O educador e a leitura de imagens / Ana Candida
Paoletti Magalhédes. - Sdo Paulo: [s.n.], 2008.

137 f.

Bibliografia

Orientador: Prof. Dr. Jodo Cardoso Palma Filho.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade

Estadual Paulista, Instituto de Artes.

1. Arte - Educacéo. 2. Educadores — Formacéao. 3.
Formacao de educadores. 4. Imagem — Leitura. |. Palma
Filho, Jodo Cardoso. Il. Universidade Estadual Paulista,
Instituto de Artes. Ill. Titulo.

CDD - 707
CDU - 7.07




BANCA EXAMINADORA:

Presidente: Prof. Dr. Jodao Cardoso Palma
Filho

Universidade Estadual Paulista

1° examinador:

2° examinador:

Aprovado em 09/05/2008.



Aos meus queridos pais Miltes e Madrio (in

memorian).

Aos meus amados Glaucius e Ana Paula.

As minhas irmds e companheiras de sempre:

Rosa, Rosane, Mirtes e Gracia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos que incentivaram e colaboraram para a realizacdo desta

pesquisa:
Ao0s meus pais, por me inserirem desde cedo no universo das artes.

Ao Glaucius, meu esposo e companheiro e a Ana Paula, filha amada, razao da
minha existéncia, pela aceitacdo incondicional, compreensdo e respeito as

minhas lutas.

Ao Professor doutor Jodo Cardoso Palma Filho, meu orientador, que aceitou

compartilhar comigo os caminhos da construcao desta pesquisa.

A Professora Doutora Regiane Coutinho, pelas contribuicbes valiosas e
precisas no exame de qualificacéo.

Ao Professor Siqueira, pelas horas dedicadas a revisdo da dissertacao.

As minhas amigas, Simone e Priscilla, por nunca negarem esforgos em auxiliar-

me nos momentos de incerteza.

Aos meus alunos da Pedagogia que participaram espontaneamente desta
pesquisa, principalmente a Maria Rosa, Karina, Sandra, Juliana, Luciana,

Jaqueline, Lethicia, Iracilda e Lourice.

Agradecimentos especiais a professora Doutora Luiza Helena Christov, pelo
carinho e dedicagdo com que me acompanhou durante todo 0 meu trajeto no

mestrado.



A leitura de mundo precede a leitura da palavra, dai que a

posterior leitura desta n&o possa prescindir da continuidade
daquela.

(Paulo Freire)



RESUMO

O objetivo principal desta pesquisa € compreender como 0s alunos do curso de
Pedagogia efetuam a leitura de imagens em diferentes suportes. Com este
trabalho, também se procurou verificar a formacao desses futuros educadores
enguanto leitores criticos de imagens e enquanto formadores de alunos para a

leitura critica de imagens.

A pesquisa constou de varios momentos que alternaram entre relatos das suas
vivéncias anteriores relacionadas com a arte, a formacéao que recebem para a
leitura de imagens, e cinco sessfes feitas visando a leitura de imagens de
fotografias, de curtas-metragens, de embalagens de produtos alimenticios, de
propagandas veiculadas pela televiséo e de obras de arte. O registro minucioso
foi realizado por uma relatora e por mim, procurando escrever exatamente o
que era falado. O contato com diversos tedricos viabilizou a elaboracédo deste

trabalho.

Durante esse processo, pude verificar que um contato maior com as imagens e
com as obras de arte pode apurar o olhar sensivel para suas leituras, assim
como a convivéncia com leitores de imagens, que se dispdem a aperfeicoar

sua leitura, pode auxiliar-nos nessa evolucéo.

O que encontrei durante esse processo foi um interesse dos envolvidos em
também questionarem sua formacdo e se aprimorarem, sempre que possivel,
inclusive por meio de sua participacdo nesta pesquisa, dirigindo um olhar critico

voltado para a leitura das imagens e do mundo.

Palavras-chave: Arte-educacdo, Formacdo de educadores, Leitura de

imagens.
Grande Area: Letras, Lingiiistica e Artes.

Area: Artes - cod 8030200-9



ABSTRACT

The main objective of this research is to understand how the students of
Education course make the reading of images in different supports. The
research also intents to verify the formation of these future educators while critic

readers of images and pupils' educators for the critical reading of images.

The research consisted in moments of their previous experiences stories with
the art and the students' formation as image readers, in five sessions of image
reading: photographs, short movies, packing of nourishing products, TV
commercials and paintings. The detailed register was made by a student and |,
trying to write exactly what was spoken, and the contact with authors made
possible the elaboration of this work.

During this process, | could verify that a bigger contact with images and art can
perfect the look for their reading, as well as the contact with image readers that

also intent to perfect their reading can assist us in this evolution.

In the development of this process, | found a great interest of the involved ones
in questioning their formation whenever it's possible, also through their
participation in this research, their critical look directed to the images and world

reading.

Keywords: Art, education-Educators, formation-Reading of images.
Great Area: Languages-Linguistics and Arts.

Area: Arts—code 8030200-9.
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1 Introducéo

O meu interesse em realizar esta pesquisa e aprofundar meu olhar sobre a leitura de
imagens é permeado pelas paixdes que me acompanharam em toda a minha
existéncia. E voltar as minhas origens, quando aconteceram meus primeiros
contatos com a arte e com a educacao e refazer os caminhos que percorri e que nao

deixaram de lado essas paixdes.

Ao voltar a0 meu passado, compreendo por que alguns caminhos foram
significativos e levaram-me a realizar certas escolhas, de acordo com os desejos

gque me movem e fazem parte do meu ser.

Recordo-me de que, quando pequena, vivia dentro de uma escola onde meu pai era
professor, modelo de grande educador, que me acompanhou durante toda a vida.

Assim comecei 0 meu trajeto na educacdao e ja gostava de brincar de professora.

Quando néo estava na escola com meus pais ou brincando com minhas irmas, meu
interesse voltava-se para a musica, outra minha grande paixao desde cedo. A arte
esteve sempre presente em meu lar, através da mdasica, quando cantdvamos ou
tocAvamos nossos instrumentos, ou por meio das producbes plasticas que

compreendiam pintura e artesanato realizados por minha mée.

Formei-me professora de musica aos dezessete anos e professora do curso

primario, hoje ensino fundamental |, aos dezoito anos.

Minha trilha como educadora realizou-se em grande parte nas escolas da rede
publica do Municipio de Sao Paulo. Fui professora, diretora e supervisora escolar
dessa rede de ensino. Trago a experiéncia de trabalhos de assessoria pedagodgica a
escolas diferenciadas, como os Centros Educacionais Unificados (CEU) e na
formacéo de formadores, construindo, com os Diretores Técnicos Pedagodgicos das
Coordenadorias de Educacédo da Cidade de S&o Paulo e com as Equipes
Pedagdgicas dessas coordenadorias, uma proposta pedagégica para a cidade de
Sao Paulo. Também realizei trabalhos de assessoria a Secretaria de Educacéo da
Prefeitura do Municipio de Jundiai, dentro de uma proposta de formacédo para
educadores de creche e a Secretaria de Educag¢do do Municipio de Osasco, dentro
do Programa de Educacéo Inclusiva, direcionado aos seus funcionarios, professores

e ao trio gestor: diretor, vice-diretor e coordenador pedagdgico.
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A minha preocupacdo com a leitura de imagens sempre esteve presente durante
meu percurso na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental, quando percebi a
dificuldade dos educadores com quem convivi, em analisar criticamente o0 mundo
visual, com o qual estdo em contato diario, através de uma enxurrada de
informacdes, vindas dos meios de comunicacdo de massa. Os receptores dessas
informacfes, muitas vezes, acabam assimilando-as ingenuamente, ficando sujeitos
a manipulacbes de pessoas ou grupos que veiculam mensagens atreladas as

imagens que atendem a seus interesses.

Ministrei aulas de Psicologia da Educacédo no curso de Pedagogia na Universidade
Guarulhos. Meu trabalho na Universidade ndo se resumia em dar aulas nessa
disciplina, mas também em orientar os alunos no cumprimento das horas dedicadas
as Atividades Complementares. Essas atividades faziam parte do projeto
Pedagdgico Institucional da Universidade e compreendiam uma série de atividades
cientificas, culturais e académicas compativeis com a formacdo académica e
profissional. Eram consideradas atividades complementares: participacdo em
projetos como Familia na Escola, Amigos da Escola, Recreio nas Férias;
participacdo em projetos de pesquisa: orientados por um professor e pertinentes a
educacao; participacdo nos cursos de extensao, oferecidos pela Universidade, fora
do horéario das aulas, ou em cursos fora da instituicdo, desde que tivessem relacao
com 0s assuntos curriculares; participagdo em eventos cientificos relacionados a
formacao do educador: congressos, seminarios, féruns, semanas culturais, jornadas
cientificas; participacdo em roteiros culturais: cinema, teatro, museu, feiras,
exposicoes; assistir a defesa de tese nos cursos de pos-graduacdo. Para cada
atividade realizada, o aluno apresentava um relatorio, que era analisado pelo
professor. Nos primeiros relatérios que me entregaram, percebi que apenas
resumiam o que haviam assistido, quando ndo copiavam resumos de jornais ou das

embalagens dos DVD.

Com o objetivo de entender como os estudantes do curso de Pedagogia efetuavam
a leitura de imagens, suas dificuldades em redigir relatérios dessas leituras, como
era a formagdo que recebiam para se tornarem leitores criticos e como era seu
preparo para formar alunos que exercitassem a leitura critica das imagens nas suas

diferentes formas de expressao, iniciei essa pesquisa no ano de 2005.
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Inicialmente solicitei a todos os meus alunos, em numero de trinta, do primeiro ano
de Pedagogia da Universidade Guarulhos, que respondessem a um questionario
com as perguntas: Os educadores séo preparados para compreender criticamente o
mundo visual? Os alunos do curso de Pedagogia sdo preparados para orientar seus

alunos a assistirem aos comerciais de televiséo, filmes e pecas de teatro?

Esse levantamento preliminar permitiu a constatacdo de que a maioria dos 30 alunos
entrevistados, ou seja, 60% nao receberam, por via das instituicbes de ensino,
preparacao para observar criticamente o mundo e suas imagens. Alguns se sentiam
pouco preparados para compreender o mundo visual, necessitando de atualizacéo e
de orientacdo para captar mensagens transmitidas pelas imagens e, por nao
problematiza-las, permaneciam num entendimento, segundo eles, de senso comum.
Ao mesmo tempo, ndo se sentiam preparados para orientar seus alunos a assistirem
aos comerciais de televisdo, flmes e pecas de teatro dentro de uma viséo critica e
nao faziam correlacdes entre os contetudos aprendidos e a pratica pedagdgica que

muitos ja exerciam.

Pautada na necessidade de aprofundar essas questbes, realizei opcoes
metodologicas e recorri as diretrizes tedricas que fundamentaram minha pesquisa.
Optei por um trabalho com um grupo focal formado por oito de meus alunos que se

dispuseram a participar espontaneamente da pesquisa.

A escolha de um trabalho com o grupo focal baseou-se na possibilidade de realizar
uma atividade coletiva com esses alunos, como ler imagens, conversar sobre elas,
emitir suas opinides, expondo seus pontos de vista e emocdes, dentro de um
contexto em que ndo houvesse a preocupacdo com comentarios positivos ou
negativos. A falta de censura por parte da pesquisadora e do grupo, o interesse
comum que possuiam pela educacao e as relagfes estabelecidas anteriormente ou
durante o processo de pesquisa, facilitaram trocas significativas que resultaram num

aperfeicoamento do olhar sobre as imagens trabalhadas.

Para alicercar este trabalho, recorri as diretrizes tedricas que embasaram minha
pesquisa e auxiliaram na construcdo deste caminhar que envolveu
concomitantemente a acéo e a reflexdo, num constante reconstruir caminhos que

nunca se findam, principalmente em trabalhos de pesquisa.



13

As interfaces entre educacdo e arte fizeram-me procurar autores especializados em
cada uma dessas areas, autores que trabalharam nessas interfaces e outros que

recorreram a psicologia para poder entender e explicar os fendbmenos artisticos.

Na &rea da educacdo, Paulo Freire e John Dewey foram, sem duvida, minhas
maiores referéncias, pois me trouxeram elucida¢gdes no que diz respeito ao processo
de construcdo do conhecimento por meio da experiéncia e sobre as reflexdes que

devemos realizar nesse processo para que possamos avangar na sua reconstrucao.

Para responder as minhas questdes ligadas ao ensino da arte e a criatividade, vali-
me, principalmente, da obra de Michael Parsons, Edmund Feldman, Miriam Celeste
Martins, Maria Helena Rossi, Analice Dutra Pillar, Fayga Ostrower e Ana Mae

Barbosa.

Dentro da Psicologia, area em que possuo formagéo retomei 0os conhecimentos que
obtive lendo Freud e Vygotsky, e repensei sobre a importancia da arte para o ser
humano, como possibilidade de realizagdo e de manutencdo do equilibrio, dentro de

atividades socialmente aceitas, em uma sociedade tdo repressora como a nossa.

O contato durante dois anos com meus alunos do curso de Pedagogia da referida
universidade foi de suma importancia, uma vez que me possibilitou estabelecer
relacdes entre esses referenciais tedricos e as experiéncias praticas em que pude
constatar ou rechacar a viabilidade de suas consideracbes e criar novos

guestionamentos.

Esse contato também me fez conhecer pessoas, cujo interesse pelo conhecimento e
pelo aperfeicoamento do olhar esteve sempre presente. A alienacdo, que muitas
vezes atribuimos aos nossos educandos, nem sempre esta presente como
pensamos. O que é preciso € que nos preocupemos com sua formacéo, incluindo a
analise critica dos conteudos muitas vezes subjacentes as imagens veiculadas nos
espacos educativos e fora deles. Um trabalho que j& vejo iniciado em muitas
instituicbes de ensino, mas que precisa de um aprofundamento e que pode ser
obtido mediante uma formacao docente também voltada para essas preocupacoes.
A formacao dos profissionais da educacao precisa traduzir-se em acdes praticas que
procurem, por meio de rela¢gdes dialogicas, incentivar e fortalecer o papel importante
do educador que pode fornecer condi¢cdes para que seus alunos exercitem a leitura
critica das imagens nas suas diferentes formas de expressdao. O Parecer do

Conselho Nacional de Educacdo n® 04/98 dispbe sobre as diretrizes Curriculares
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Nacionais para o Ensino Fundamental. Orienta que “as escolas deverao estabelecer
como norteadores de suas acfes pedagogicas: os principios dos Direitos e Deveres
da Cidadania, o exercicio da criticidade e o respeito a ordem democratica; 0s
principios estéticos da sensibilidade, da criatividade e da diversidade de
manifestacdes artisticas e culturais”. (p. 04). Desse modo, uma formacao critica esta
presente no corpo da lei, mas percebo que uma educacdo para a compreensao e
andlise do mundo visual ndo tem merecido a atencdo adequada; ndo existe um
projeto educacional para a cidade, que a contemple e que tenha continuidade,
acompanhamento e avaliagdo; um projeto que seja coerente, que tenha
planejamento desde seus principios até 0s recursos necessarios para a sua
implementagdo. Apesar da intencdo legal, no sentido da escola, aconteceram
poucas mudancas que visassem a efetivacdo de proposta de formacdo de um leitor
critico das imagens, que pudesse interagir com esse universo em expansao,
analisando-o e que depois de constatar o poder persuasivo dos meios audiovisuais
e, a partir do desenvolvimento de sua criatividade, tivesse condi¢cdes de alterar a

realidade a que pertence.

Segundo Favorito (2005):

(...) € necessario também alfabetizar para a leitura critica da
realidade visual produzida pelas midias. E necessario que o que as
imagens representam possa ser compreendido nas suas
determinacBes, mostrando-se entdo em toda sua verdadeira
natureza de coisa construida, selecionada, produzida segundo uma
perspectiva, um ponto de vista determinados, seja de alguém, seja
de um grupo, com interesses explicitos ou implicitos na veiculacéo
daguelas imagens.

Fonte:http://www.arteeducacao.pro.br/artigos/index artigo.asp/artigo
id-5 acesso em 20 de abril de 2006.

Nesse sentido, precisamos considerar as diversas concepc¢des de educacdo que
perpassam os trabalhos educativos e influenciam também o trabalho com as
imagens. Toda proposta educativa possui uma intencionalidade e na frase citada,
podemos perceber que a manipulacdo e o controle do outro sdo os objetivos
principais de algumas pessoas que produzem imagens, pensando em obter
vantagens. Como essa, existem outras concepcdes de educacdo que afetaram e
afetam as acOes educativas voltadas para o ensino da arte e para que pudéssemos

entender esse processo, julguei importante resgatar algumas transformacfes


http://www.arteeduca%C3%A7%C3%A3o.pro.br/artigos/index_artigo.asp/artigo_id-5
http://www.arteeduca%C3%A7%C3%A3o.pro.br/artigos/index_artigo.asp/artigo_id-5
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significativas que ocorreram na educacdo nas Uultimas décadas. Esse resgate
histérico inclui o trabalho do professor especialista em educacao artistica e também
do pedagogo, que por ser polivalente, também trabalha com a educacgéo artistica e
constitui o publico da minha pesquisa. Como o foco principal do trabalho € a leitura
de imagens, procuro ater-me a estas questdes: como foi feito o trabalho com as
imagens? Quando foram utilizadas? Que tipo de imagens estiveram presentes nos
espacos escolares? Quais sao os reflexos dessas agbes nas propostas educativas
de hoje? Essa abordagem vem exposta no primeiro capitulo da dissertacao,

intitulado: A utilizacdo das imagens ensino da arte no Brasil: ultimas décadas.

Outras reflexbes sobre o ensino da arte no Brasil estdo presentes no primeiro
capitulo, como a inclusdo da arte no curriculo escolar, a educacdo estética e a
leitura de imagens nos espacos educativos, a arte no ensino fundamental, novos
caminhos e propostas curriculares. A educacdo estética na Universidade e a

formacéo do educador voltada para a leitura de imagens permeiam essas reflexdes.

O que é ler? E o titulo do segundo capitulo, onde estabeleco algumas rela¢des
entre linguagem e pensamento, procurando entender o papel da primeira na
formacdo do segundo e a0 mesmo tempo relaciono as imagens com as palavras
enquanto formas de comunicacdo e expressao. Enfatizo a importancia do papel do
professor enquanto mediador entre alunos e imagens e facilitador da leitura de

imagens que vai desde a sua descri¢cao até a sua interpretacao.

7

No capitulo Ill: Lendo Imagens, relato com maiores detalhes quem é o publico
participante da pesquisa, quais os critérios utilizados na selecdo das imagens que
usei nas cinco sessodes de leitura de imagens: fotografias artisticas, obras de arte e
embalagens de rétulos de produtos alimenticios, filmes de curta metragem e
propagandas veiculadas pela televisdo. Um roteiro auxiliar para a leitura de imagens
foi elaborado a partir da abordagem tedrica de Edmund Feldman e durante a analise
dos dados, respaldei-me nas abordagens teoricas de Michael Parsons e Abigalil

Housen.

A titulo de conclusdo em Penultimas palavras, apresento consideracfes sobre
como o trabalho com a arte pode auxiliar-nos na compreenséo da leitura de mundo e
na analise critica das imagens veiculadas pela midia. Como n&o pretendo esgotar o
assunto, faco das minhas palavras “penultimas”, para que pesquisadores

apaixonados por esse assunto possam dar continuidade.
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O grupo focal

Fig. 01- O grupo focal - Maria Rosa, Lethicia, Jaqueline, Karina, Juliana, Sandra e Lourice —

da esquerda para direita. Fotografia feita por Ana Candida.
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Capitulo |

2 A arte na histéria do Brasil: Ultimas décadas

Acreditando na importancia da contextualizacdo historica dos fatos, considerando
que o conhecimento das caracteristicas presentes nesses fatos em determinado
tempo e espaco pode auxiliar-nos na sua compreensdo e que tais caracteristicas
influenciaram os atuais acontecimentos e que algumas ainda perduram, julguei
importante retomar as transformacdes ocorridas no ensino da arte nas ultimas
décadas. Os fatos anteriores somente sdo citados na medida em que possam
auxiliar-nos na compreenséao dos fatos presentes, pois eles nada mais séo do que o
resultado de um processo de construgcdo dos homens ao longo do tempo. Um
resgate historico pode compreender varios aspectos da histéria, mas atenho-me as
questdes da imagem e as alteracdes sofridas em sua utilizagcdo nos espagos
educativos. Neste capitulo, ainda trago algumas reflexdes sobre o lugar da arte no
curriculo escolar e sobre a formacdo dos educadores voltada para a leitura de
imagens, uma vez gue esses aspectos também afetam os trabalhos educativos que

compreendem sua leitura.

2.1 A utilizacdo da imagem nos espacos escolares.

Hoje estamos vivendo o que poderiamos chamar de “civilizagdo das imagens”. As
imagens estdo presentes por todos os lugares que percorremos e a todo o instante
recebemos, por meio delas, informacdes que nos induzem sobre, segundo Rossi:
“(...) o que devemos fazer, o0 que devemos necessitar, 0 que devemos valorizar ou
desejar. Moldam pensamentos e comportamentos”. (2003, p. 9). Muitas vezes, a
nossa incapacidade de decodificacdo, analise e interpretacdo dessas imagens faz
com que sejamos facilmente submetidos a manipulacédo intencional de quem as

produz. Dai a necessidade de se desenvolver, nas escolas, um trabalho que propicie
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uma interacdo com as imagens que va além do contato diario que muitos de nossos
alunos tém. Uma educacao preocupada com a formacao critica que nao possa
ignorar a necessidade de um desenvolvimento estético e que inclua a cogni¢do do
discurso visual. Nao basta que atentemos somente para 0s elementos estruturais
que compdem as imagens, como forma, cor ou movimento; mas, precisamos estar

alerta para as varias possibilidades de interpretacao a que elas nos remetem.

A utilizagdo da imagem no ensino da arte no Brasil, sua andlise e interpretacdo, tem
ocupado cada vez mais 0s espacos escolares devido ao seu importante papel no
ensino contemporaneo. Contudo nem sempre foi assim. Durante muito tempo a
preocupacdo com a apreciacdo estética das imagens nao esteve presente nesses

espacos.

Até os meados do século XIX, por causa das influéncias que recebemos da Missdo
Francesa, trazida por D. Joao VI, principe regente de Portugal, que se viu obrigado a
fugir para o Brasil em 1808, em razdo da Revolucdo Francesa, a arte era encarada
como adorno ou refinamento e era privilégio dos membros da corte. O ensino do
desenho, como cOpia das figuras, era bastante valorizado naquela época, todavia. “a
figura tornava-se apenas um ponto de apoio para a observacdo, e a imagem
desenhada obedecia, ndo aos padrdoes vistos, mas aos padrOoes de beleza
estabelecidos pelo cédigo neo-classicista”. (BARBOSA,1978, p. 23). Valorizava-se o
branco europeu das pessoas das classes abastadas; assim, de aparéncia robusta as
mulheres, com formas curvilineas, eram os modelos mais utilizado nas reproducoes
artisticas que predendiam retratar o belo. A grande valorizacdo desses padrbes
educativos, foi difundida pela Missdo Francesa que veio no século XIX ao Brasil para
organizar o ensino das artes e que auxiliou na criagdo da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios que em 1826 passou a chamar-se de Academia Imperial de Belas

Artes. A arte era entdo entendida como complemento cultural das elites.

O ensino da arte, neste contexto, ndo incluia as classes trabalhadoras. Somente
contemplava-as quando visava a formacgéo de artesdos e ainda assim era encarada
como uma concessdo que a elite fazia as outras classes, sempre com a
preocupacao com a formacéo de operarios para o trabalho na industria que crescia
na época e que resultou na criacdo do Liceu de Artes e Oficios em 1856 que,

valorizado por essas classes, teve grande procura. O trabalho manual, que até entéo
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era entendido como inferior e atribuicAo dos escravos, comeca a ocupar novos

espacos pela sua importancia dentro de desenvolvimento da ecomonia do pais.

Tanto o entendimento relativo ao ensino das artes proposto pela Academia Imperial
de Belas Artes, como 0 ensino da arte preocupado com a formacéo de profissionais
para a inddstria tém suas origens no seéculo XIX, embora com concepcoes

antagonicas.

Essas concepgdes adentram ao século XX e refletem-se nos objetivos do ensino da
arte nas escolas primarias e secundarias que se reduziam ao ensino do desenho
para facilitar a producdo técnica ou cientifica, para melhorar a caligrafia e para
ilustrar textos escritos, ou seja, como complemento da arte literaria. A cépia dos
objetos trazidos pelos educadores as salas de aula estava presente nos espagos
escolares, uma vez que se acreditava que a aprendizagem acontecia por rmeio da
imitacdo. A pratica das coOpias quase perfeitas das imagens que advinham da
pintura, escultura ou da propria natureza, durante esse periodo foi bastante
estimulada, pois se tinha a compreenséo de que fazer copias seria a melhor maneira

de se produzir arte.

7

A pratica do desenho linear ou geométrico é estimulada no inicio do século XX,
sendo considerado mais como uma forma de escrita do que como arte, tendo como
principal objetivo a formacdo para o trabalho, além de visar a formacdo moral.
Acreditava-se que o aperfeicoamento do trabalho manual interferia positivamente no
desenvolvimento de alguns aspectos da personalidade como asseio, autoconfianca,
persisténcia e independéncia. Nao se cogitava quanto a utilizacdo das imagens
associadas ao desenvolvimento da apreciacdo estética e muito menos como uma
linguagem por via da qual os educandos pudessem expressar seus pensamentos e
sentimentos, 0 que nem sempre conseguem fazer por intermédio da linguagem
escrita. Sua leitura ndao pressupunha um dialogo entre a obra e seu espectador, seu
entendimento vinha, conforme Rossi “(...) de fora para dentro e de cima para baixo,
desconsiderando o alcance da experiéncia (...)"(2003, p.14) dos educandos, como
acontecia na maioria das acOes desenvolvidas pela educacédo tradicional. A
preocupacao central desse tipo de educacao era a preparacédo do individuo para o
futuro. Essa preocupacao foi questionada por Dewey (1979) que entendia que a
educacao nédo deve ser encarada como uma prepara¢ao para a vida futura e sim ser

a propria vida, pois a medida que nds educamos, estamos vivendo e enguanto
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vivemos estamos educando-nos. Era contrario a uma educacdo que néao

considerasse a participacao do educando como sujeito da experiéncia.

Na década de 60, com o movimento que ficou conhecido como Escola Nova, a
educacéo recebe novo enfoque, passando a valorizar a auto-expressao vinculada a
subjetividade, considerando apenas as imagens produzidas pelos alunos, tendo
cuidado para que o aluno nédo fosse influenciado pelas imagens ja produzidas. O
aluno comeca a ter maior participacdo no processo de construgcdo do seu
conhecimento, sendo estimulado a produzir livremente, ou seja, a utilizar a arte de
forma espontanea, resultando num “laissez-faire”, que nao levava em conta a
contextualizacdo ou a reflexdo sobre o que era produzido. O ensino da arte ainda

nao era obrigatdrio nos espagos escolares.

Foi somente em 1971, com a lei 5.692 , que a Educacdo Artistica passou a ser
obrigatéria em escolas de primeiro e segundo graus. A apreciacdo estética e a
contextualizacdo das obras de arte ainda ndo foram trabalhadas sistematicamente
nas salas de aula. Na década de 70, as imagens veiculadas nesse espaco “sdo as
imagens ruins dos livros didaticos, as imagens das folhas de colorir, € no melhor dos
casos, as imagens produzidas pelas préprias criancas”. (BARBOSA, 2005, p.12).

O ativismo sem a preocupacdo com a reflexdo, traduz uma
concepcao tecnicista proposta pela ditadura entédo presente no Brasil,
nesta época, evitando fazer com que os alunos se formassem
enguanto seres pensantes, uma vez que “(...) o povo educado
atrapalha porque aprende a pensar, a analisar, a julgar. Fica mais
dificil manipular um povo pensante. (op.cit. p.02).

Nessa época, ainda ndo existiam faculdades que formassem professores de
educacéo artistica. A licenciatura nessa disciplina, obtida em faculdades, foi possivel
a partir de 1973 e possuia dois anos de duracao, pretendendo formar professores
para trabalharem com mdusica, artes visuais e teatro. Acredito que dois anos nao
bastam para formar um educador que domine parcialmente essas linguagens, de
forma a oferecer condi¢gbes para que seus alunos as conhegcam minimamente. A
apreciacao estética, presente no bojo da lei citada anteriormente e no Parecer CFE
540/77, que orienta para que a educacao artistica busque “o0 agucamento da
sensibilidade, que instrumentaliza para apreciacdo, em ensinar a ver como se ensina

a ler, na formacdo menos de artistas do que apreciadores de arte 0 que tem a ver
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diretamente com o lazer.”, (apud ROSSI, 2003, p.15) ndo se integrou nas praticas

dos educadores.

Nos anos 80, a educagao continua moldada pela ditadura militar e ndo aconteceram
grandes avancos. Apesar dessa relativa estagnacdo, surgiram movimentos que
visavam a restauracdo da democracia e a organizacdo de uma nova constituicdo
que € promulgada em 1988. A nova constituicdo que em seu artigo 206 determina
uma maior “(...) liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o
pensamento, arte e o saber” (p.132), revela a conquista dos arte-educadores que se
organizaram em movimentos que lutavam, e que ainda lutam, por politicas que

valorizem o ensino da arte no Brasil e sua atuacao profissional.

Foi somente na década de 90 que a preocupacdo com a formacao estética passa a
integrar os objetivos do ensino da arte e de acordo com Barbosa, dando maior
“énfase na inter-relacdo entre o fazer, a leitura da obras de arte (apreciacéo
interpretativa) e a contextualizacdo historica, social, antropoldgica e/ou estética da
obra”. (2003, p.17). A apreciacdo estética, integrando a reflexdo e a analise da
producdo artistica passou a ser objetivo do ensino da arte, atrelada ao

desenvolvimento da criatividade e ao compromisso com a diversidade cultural.

Com a nova Lei de Diretrizes e Bases 9.394, promulgada em 1996, em seu artigo
26, paragrafo 2°, o ensino da arte constitui-se como “componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis de educacdo béasica de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. (Fonte:

htp://lwww.planalto.gov.br/ccivil/LEIS/L9394.htm acesso em 07 de fevereiro de 2008).

O ensino da arte, ao se voltar para o desenvolvimento cultural dos alunos acentua a
necessidade de ser encarada como conhecimento, pois somente conhecendo os
aspectos culturais do mundo em que vive e de suas relagbes com aspectos de
outras culturas € que o individuo comeca a entender a sociedade a que pertence e

s6 dessa maneira podera participar ativamente da construcao de sua historia.

Em 1997, foram criados os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) que visavam
estabelecer os principios minimos a serem seguidos em cada componente
curricular, com o intuito de possibilitar aos professores a reflexdo do seu fazer
educativo. Os PCNs contém uma proposta para artes focando trés campos de

atuacdo: a producgédo que inclui fazer e o criar objetos artisticos, a anélise e leitura de
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obras de arte e a reflexdo que indica a necessidade da inclusdo dessas obras em
seu contexto historico, social e antropolégico, na tentativa de facilitar o acesso dos
alunos ao conhecimento da producdo estética da humanidade. Esses campos de
atuacao ja haviam sido abordados pela Proposta Triangular do Ensino da Arte, que
foi sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo
entre 1987 e 1993.

As propostas legais tentam avancar no sentido da constru¢cdo de praticas mais
humanizadoras e de individuos mais conscientes da importancia de sua participacado
ativa enquanto elementos transformadores da sociedade, buscando torna-la mais
equanime, porém essas intencdes nem sempre sao traduzidas em préaticas que

avancem nesse sentido.

2.2 Novas proposicdes para o ensino da arte no Brasil

Como vimos, tanto na Proposta Triangular, como nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) — (2000), entre os objetivos propostos para o ensino das artes no

Brasil, estdo incluidos o desenvolvimento do aluno, quanto:

(...) sua competéncia estética e artistica (...) tanto para produzir
trabalhos pessoais e (grupais quanto para que possa,
progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens
artisticos de distintos povos e culturais produzidos ao longo da
histéria e na contemporaneidade. (2000, p.53).

A producdo artistica, entendida erroneamente nos anos 80, era vinculada ao
conceito de criatividade, que também n&o tinha uma conceituagéo precisa. Segundo
Barbosa: “(...) o conceito de criatividade era espontaneidade, autoliberagdo e
originalidade (...). Criatividade era definida como autoliberacdo e organizacéo”.
(2005, p.11).

Essa confusdo conceitual, conforme a mesma autora, deve-se ao fato de que os
professores ndo possuem no curriculo minimo de sua formacdo disciplinas que
favorecam o estudo das teorias da criatividade, teorias, a meu ver, imprescindiveis

para quem se dedica a producdo e compreensao das atividades artisticas, que nao
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podem ser realizadas sem o envolvimento da criatividade. Esses professores
permanecem, entdo, numa visdo de senso comum, em que a criatividade confunde-
se com espontaneidade. E a autoliberacdo é conseqiéncia da euforia que nos
invadiu ao sermos: “(...) libertados de dezenove anos de ditadura que reprimiu a

expressao individual através de uma severa censura”. (BARBOSA, op. cit. p.11).

Entdo, o que devemos entender por criatividade? Como os educadores podem

facilitar a realizagéo do potencial criador?

Ostrower encara a criatividade como: “Um potencial inerente ao homem e a

realizacdo desse potencial uma de suas necessidades”. (1987, p.05).

O potencial criador sendo inerente ao ser humano nao € privilégio de uma minoria
gue nasce com dotes especiais, como foi encarado durante muito tempo. Os
processos criativos fazem parte da vida de todos os seres humanos. Trata-se de
poder dar uma nova forma a algo preexistente. Digo algo preexistente porque
acredito que, quando o homem cria, sempre retira das experiéncias anteriores dados

gue embasam sua nova experiéncia, dando-lhes uma nova configuracao.

Para que uma experiéncia se torne significativa, entendemos como Dewey (1980),
que precisa ser consumada. A consumacéao, para Dewey (1980), ndo consiste na
finalizacdo da experiéncia, mas na possibilidade de tornar uma experiéncia
completa, auto-suficiente e impar. Podemos dizer que quando consumamos uma
experiéncia, que tivemos “a experiéncia”. A escola é o local privilegiado que pode
propiciar condi¢cdes para que as experiéncias acontegam. Mas ndo é o unico, pois a
educacdo também acontece em outros espacos, como na familia, nos centros
culturais, nos teatros, pracas, jardins e igrejas. Portanto, a separacdo entre vida e

educacao néo deve existir, pois nos espacos de vida pode acontecer a educacao.

Para que a consumacao aconteca, devemos considerar dois fatores importantes: o
tempo e a atencéo dedicados a esse experienciar. O tempo é um fator fundamental
para que o ser humano, através do seu olhar e guiado pelas relacdes que
estabelece com o0 mundo, possa identificar os arranjos realizados com os elementos
presentes na experiéncia e caminhe para a reconstrucédo de algo diferente do que
presencia. A atencdo também € muito importante, pois muitas vezes nossa

experiéncia ndo se completa por ndo estarmos atentos a ela, ndo podendo fazer
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parte da rede de experiéncias que vivemos, ou seja, ela é interrompida antes da sua

consumacao.

A contextualizacdo das obras de arte também foi incluida nos Parametros
Curriculares Nacionais (2000), pois possibilita a compreensdo da producédo artistica
de um autor, inserida numa cultura de uma determinada época, impregnada por
valores especificos que contaminam essa producdo e pelos recursos técnicos que
pode oferecer. Além disso, a contextualizacdo da obra de arte facilita a
compreensdo da cultura de um pais, da concepcao estética de um povo num
determinado tempo e lugar e suas formas de expressao de sentimentos, emocoes e

do conhecimento do mundo em que vive.

Essa abordagem vem ao encontro da proposta de um trabalho que envolve o estudo
de temas que nao pertencem somente a uma disciplina, estabelecendo uma
correlagcdo entre duas disciplinas ou mais, evitando a compartimentalizacdo do
ensino e a concepcao fragmentada do ser humano. Esse trabalho pressupde que
todo conhecimento possui a mesma importancia e prioriza a formacdo de uma

consciéncia critica engajada na realidade social e politica em que vive.

Mas, é ao pensar sobre a tarefa complexa de trabalhar a leitura de obras de arte,
que me surgem inumeras duavidas sobre a educacdo do olhar e entdo procuro
compreender: Como o0 educador efetua a leitura de imagens num mundo
predominantemente visual como o0 nosso? Pode o educador educar o olhar do

educando?

Considero como Freire, que: “A leitura de mundo precede a leitura da palavra, dai
que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura
daquela”. (2005, p.11).

Nesse sentido, a leitura do mundo repleto de imagens inicia-se bem antes de o
individuo entrar na escola, e é através das imagens que o homem tem estabelecido
suas primeiras relacées com os outros, desde os primordios da civilizacédo, portanto
a linguagem visual precede a linguagem escrita. A convivéncia com as imagens é
um fato constante na vida do ser humano, o que ndo gera maiores preocupacoes,
todavia a maior dificuldade encontra-se na compreensdo de “como” fazemos a

leitura desse codigo nao-verbal.

Segundo Pillar:
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O que se vé nao € o dado real, mas aquilo que se consegue captar e
interpretar acerca do visto, o que nos é significativo. Desse modo,
podemos lancar diferentes olhares e fazer uma pluralidade de
leituras do mundo. (2006, p.13).

Portanto, ndo existe uma unica possibilidade de leitura diante das imagens com as
quais entramos em contato. N&o captamos o conjunto total que vemos, por
limitacbes de nossa constituicdo fisioldgica, tanto dos 6rgdos da visdo como do
cérebro, e efetuamos uma selecdo priorizando o que para nos tem importancia.
Nessa selecdo de imagens, estdo incluidos indmeros fatores como: nossa
experiéncia passada, os interesses do momento, as relagdes que essas
experiéncias possuem com o contexto cultural onde vivemos nossas inferéncias e
nossa imaginacgao. Para entendermos como ¢é feita a leitura de imagens, precisamos
entdo considerar essas caracteristicas presentes no sujeito no momento em que

realiza essa leitura e que detalharei no segundo capitulo.

O educador deve ser um facilitador da expressao de seus alunos, respeitando o
repertorio que trazem e suas preferéncias estéticas, porém deve também oferecer
condicdes para a ampliacdo desse repertorio, o que Ihes trard novas possibilidades
de entendimento e interacdo com 0s outros e com o mundo. Precisa estimula-los a
tomarem consciéncia de que a comunicacdo ndo acontece apenas por meio das
palavras e que existem outras linguagens com as quais precisamos nos ambientar,
uma vez que o ensino privilegia a linguagem verbal ou escrita. Ao trabalharmos com
a linguagem visual, podemos incluir o uso de outras formas de expressao, como diz

Barbosa:

Nossa idéia de leitura da imagem € construir uma metalinguagem da
imagem. Nao é falar sobre uma pintura, mas falar da pintura num
outro discurso, as vezes silencioso, algumas vezes grafico, e verbal
(...). (2005, p.19).
Além disso, ndo podemos negar 0 acesso de nossos estudantes as obras
consideradas eruditas, mesclando-as com as da cultura visual, com a qual possuem
maior identificacdo, fazendo com que estabelecam comparac¢des entre culturas,
tentando captar as mensagens subjacentes que trazem as obras que lhes séo
apresentadas, enfim fazendo uma analise que s6 é possivel a partir de um olhar

mais critico.
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A educacdo do olhar pode torna-lo mais apurado, transformando-o num olhar
pensante e o habito de pensar gera inquietacdes que podem resultar em mudancas

na sociedade em que vivemos.

2.3 O lugar da arte no curriculo escolar

Apesar das determinacgdes legais que instituem a arte como componente curricular
obrigatorio como forma de promover o desenvolvimento cultural dos alunos, existe
uma grande distancia entre elas e as praticas que vivenciamos no nosso cotidiano.
O ensino da arte ainda ocupa um lugar quase insignificante nos curriculos escolares,
onde é atribuido um maior nimero de aulas as disciplinas consideradas mais
importantes, como Portugués e Matematica. Sua funcdo dentro da escola
permanece indeterminada e apresenta muitos questionamentos. Longe de ser
tratada como conhecimento com seus conteudos proprios, € vista como um
apéndice das demais disciplinas. Existem questdes importantes a serem
respondidas quando tentamos delinear o lugar que o ensino da arte ocupa nos

curriculos escolares.

De que arte falamos, quando temos como objetivo uma formacgéo voltada para a
apreciacdo estética instituida por uma elite? Serd que essa arte atende aos
interesses dos nossos educandos, uma vez que ela tem pouca relacdo com o
mundo em que vivem? A construgdo do conhecimento, a possibilidade de expressao
dos sentimentos e emocdes, o trabalho com o imaginario e prazer da criacdo tém

sido contemplados pelas propostas curriculares que hoje se apresentam?

S&o0 muitas as possibilidades de desenvolvimento de um trabalho preocupado com a
formacéo integral, ou seja, de desenvolver o individuo como um todo, embora esse
objetivo seja um tanto pretensioso, pois devido a complexidade do ser humano é
impossivel sequer enumerar seus componentes. Todavia, podemos considerar a
arte como uma linguagem por meio da qual o homem pode, de forma privilegiada,
compreender e de representar o mundo que o cerca. Considerar a arte como
linguagem é aceitar que ela possibilita-nos recursos com o0s quais, além de
podermos compreender o mundo, podemos expressar Noss0s pensamentos e

sentimentos e ao mesmo tempo produzir conhecimento. Portanto, possui cédigos
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proprios, como outras linguagens, por meio dos quais 0s artistas conseguem
representar coisas, idéias ou objetos, com a finalidade de transmiti-los a alguém. A
utilizacdo e a organizacdo desses cdédigos ndo possuem regras fixas, o que pode
resultar na criagdo de novas formas de dizer, de representar sua forma ou de reagir

as coisas do mundo. Para Martins:

(...) o artista, no seu fazer artistico, opera com elementos da
gramatica da linguagem da arte com liberdade de criacao, utilizando-
os de forma incomum. Por ndo haver regras fixas no modo de
producdo de arte, o artista desvenda infinitas combinatérias num
certo jogo com a linguagem. Articulando os elementos que ja fazem
parte de seu repertorio pessoal de uso do cddigo as novas
descobertas de sua pesquisa, 0 artista produz sua propria linguagem,
na propria linguagem da arte. (1998, p.45).

Assim, a arte a que me refiro incorpora elementos da realidade dos alunos, mas vai
além, ao viabilizar o contato com outras culturas, o que possibilita a recriacado do seu

mundo numa outra perspectiva. Para Vygotsky:

O milagre da arte lembra antes a transformacéo da 4gua em vinho, e
por isso toda obra de arte sempre implica num tema real concreto ou
uma emocao absolutamente ligada ao mundo. Mas a tarefa do estilo
e da forma consiste justamente em superar esse tema referencial
real ou o colorido emocional do objeto e transforma-lo em algo
absolutamente novo. (2001(a), p. 340).

Quando menciono a arte como forma privilegiada de compreender e de representar
o mundo, penso que ela ndo deve encarada apenas como complemento da vida, ou
como uma forma de expressdo dos sentimentos que nos incomodam, mas como
uma forma de conhecimento, por intermédio do qual os homens podem descobrir 0
gue ainda ndo sabem, re-elaborar o que conhecem e construir outras formas de
conhecimento. Isso é possivel porque tanto o contato com a arte, como sua
producdo desconhecem fronteiras, uma vez que ela se faz presente em todas as

racas, povos e épocas. (MARTINS, 1998).
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2.4 A formacédo do educador voltada para a leitura de imagens

A formacdo dos educadores apresenta muitas lacunas. A informacédo teorica que
recebem estd desvinculada da pratica e a teoria ndo basta para sabermos como
nossos educandos sdo. Os professores nao recebem orientacdes sobre como lidar
com as varias situacdes que se apresentam nas salas de aula, adequando 0s
conteudos a realidade dos alunos e em estabelecer uma relagéo dialégica com eles,
devido a imagem autoritaria que trazem da escola que freqientaram enquanto

alunos e em formar leitores, uma vez que eles também né&o séo leitores habituais.

Quando me refiro a leitura, falo da leitura das palavras e da leitura das imagens.
Embora o contato com a linguagem visual faca parte do cotidiano dos nossos
educadores, falta-lhes o habito de refletir sobre as varias possibilidades de leitura
desse codigo. O acesso a uma producdo visual em varios suportes também lhes é
dificultado, por ndo possuirem tempo e condicdes econbmicas, ficam sem esse
contato que é essencial, pois “é uma forma de prepara-los para compreender e
avaliar todo tipo de imagem, conscientizando-se de que estdo aprendendo com
estas imagens”. (BARBOSA, 1995 apud ROSSI, 2003, p.10). Ao mesmo tempo, a
vivéncia com as artes visuais € uma forma de ampliar o repertdrio do individuo, fator
importante quando consideramos a necessidade que tem de recorrer a esse
repertério nos momentos em que atua como educador. Um maior dominio da
linguagem visual e da linguagem escrita fornecera ao educador melhores condi¢es

de pensar o mundo juntamente com seus alunos.

Durante a pesquisa, meus alunos da Pedagogia referiram-se aos comerciais de
televisdo como sendo o maior contato que tém com as imagens, o que acredito ser
resultado da cultura da televisdo muito difundida em nosso pais. O contato com a
arte veiculada por outros suportes ndo faz parte de seu cotidiano. As iniciativas
voltadas para a formacdo do professor ndo contemplam esse contato e néo
estimulam a leitura critica que poderia ser feita a partir de um didlogo com as
imagens. Geralmente, as acdes pedagdgicas nesse sentido, compreendem cursos
rapidos e reunibes também com tempo limitado, que na maioria das vezes nao tém
continuidade. Os temas tratados e o grau de aprofundamento ndo contemplam as
diversas necessidades dos profissionais e das escolas. Entdo se faz necessario que
0 educador assuma a responsabilidade pela construgcdo de seu conhecimento e
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parta para uma busca ininterrupta, pois acredito que a sua formacéo deve ser feita

no decorrer de toda sua existéncia. E também o que diz Martins:

(...) a saida possivel € que nos tornemos, cada vez mais, professores
pesquisadores. Avidos por descobertas, atentos a tudo que nos
possa abrir horizontes, corajosos e ousados para permitir que o caos
criador e o estudo que nos leve para o que ainda ndo sabemos,
compromissados com as ressonancias de nossas acoes, desejosos
por compartilhar. (apud BARBOSA, 2003, p. 55).

O compartilhar € um importante meio de viabilizar uma formagédo em que, a partir da
troca de conhecimentos, fazemos novas descobertas, resgatamos nossas
trajetérias, descobrimo-nos enquanto sujeitos, reavaliamos nossas capacidades e
ampliamos nossa visdo de mundo. Durante a formacdo, ao mesmo tempo em que
desenvolvemos um trabalho de aperfeicoamento nosso enquanto profissionais e
seres humanos, o que julgo impossivel separar, estamos contribuindo para o
aperfeicoamento daqueles com quem partiihamos esses momentos. Entdo, ao
mesmo tempo formamos e somos formados, criando um movimento em que 0S

envolvidos desenvolvem-se mutuamente.



Fig.02 - O Que é Ler?— Lourice e Iracilda — da esquerda para direita

fotografia de Ana Candida.
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Capitulo Il

30 qqueéler?

Existem muitas definicbes e muitas reflexdes sobre o ato de ler. No dicionario de
Buarque de Holanda Ferreira, encontrei a seguinte definicdo: “Ler & percorrer com a
nossa vista o que esta escrito proferindo ou ndo as palavras, mas conhecendo-as”.
(1975, p. 831).

Entre as definicbes encontradas no referido dicionério, existe uma citagdo que se
refere a construcao das palavras por meio da unido das letras que serdo repetidas
verbalmente ou mentalmente. Reconhecer, recitar e decifrar sdo palavras que o
autor considera como sindnimos da palavra ler. Todavia, entre as definicdes ali
constantes, a que me pareceu mais adequada €é aquela que se refere ao
conhecimento das palavras, mas ndo se detém nas explicacdes do que entende por
conhecimento. O conhecimento das palavras deve contemplar a compreensao do
significado delas, pois sem isso, a leitura torna-se uma repeticio mecanica das

palavras, como faz um papagaio (VYGOTSKY, 2000).

O incentivo a repeticdo mecéanica das palavras, durante o processo de leitura, revela
uma concepcao tecnicista que atende ao interesse de uma minoria que pretende
controlar a grande massa, constituida por trabalhadores humildes que nao tém
despertado o habito da reflexdo e ndo questionam os valores que Ihe sdo impostos e
nao constroem seus proprios valores, permanecendo na maioria das vezes

alienados.

(...) a alienacéo se refere ao estado do individuo ou da comunidade,
gue néo retira de si mesma, de seus fundamentos os objetivos, os
motivos, os determinantes (as matrizes) com que constitui sua
consciéncia, e sim os recebe passivamente de fora de outros
individuos ou comunidades (para os quais 0os motivos sdo validos), e
se comporta de acordo com esses motivos como se fossem seus (...)
a esséncia que exibem ndo é sua, € emprestada, quase sempre
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imposta a eles por outros individuos ou sociedade mais forte que os
submete. (PINTO, 1997, p. 52).

Nesse sentido, precisamos considerar que a leitura das palavras e das imagens
exige alguma coisa além de lidar com a sua estrutura e para ndo adotarmos valores
de outrem como se fossem nossos, € necessario adquirirmos o habito de refletir,
guestionar e contextualizar os dados que recebemos para que possamos, a partir

disso, encontrar nossos préprios valores. Considero como Freire que:

(...) ler ndo é s6 caminhar sobre as palavras, e também néo € voar
sobre as palavras. Ler é reescrever o que estamos lendo. E descobrir
a conexao entre o texto e o contexto do texto, e também como
vincular o texto /contexto com 0 meu contexto, o contexto do leitor
(...). (apud SHOR, 1986, p.22).

Ao entrar em contato com um texto, palavra que se originou do verbo tecer e que
nos remete a tecido, ou seja, uma trama de fios que foram entrelacados para
constitui-lo precisamos estabelecer relacdes entre os elementos que o compdem, o
resultado conseguido e as suas finalidades. Fazendo uma analise, por meio de um
dialogo com o autor do texto que estivermos lendo, podemos perceber a
intencionalidade do discurso, estruturada a partir de objetivos explicitos e implicitos,
gue permeiam seus textos, sejam eles construidos por letras, imagens ou sons, e
iSSO € necessario, apesar de ser uma operagdo que requer algum esforco, para que
ndo permanecamos submissos as mensagens transmitidas. Nao devemos nos ater
ao que o texto diz ou sabe e sim ao que a partir dele e com ele nés podemos
pensar. Desse modo, acredito que poderemos caminhar em direcdo ao que Paulo
Freire (2004) chamou de consciéncia critica, partindo do que denominou de
curiosidade ingénua, caracteristica daqueles que aceitam os valores de outrem sem

questiona-los.

Esse processo, segundo o autor, ndo compreende uma ruptura entre a curiosidade
ingénua e a curiosidade epistemoldgica e é a partir da primeira que podemos

construir a segunda.
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A curiosidade ingénua que desarmada esta associada ao saber de
senso comum, € a mesma curiosidade que se criticizando, aproxima-
se cada vez mais metodicamente rigorosa do objeto cognoscivel, se
torna curiosidade epistemoldgica. Muda de qualidade, mas nao de
esséncia. (FREIRE, 2004, p. 31).

Portanto, entendo que é essa dialogicidade entre sujeito e objeto do conhecimento,
permeada pela reflexdo que possibilita o desenvolvimento criativo que resulta em
iniciativas inovadoras que antes nao pareciam possiveis, pois a relacdo de
dependéncia era imobilizadora. Assim, como Freire (2004), defendo uma visédo de
educacao que objetiva tornar-se um elemento transformador e que pode alterar a
condicdo humana e o fazer do educando sujeito de sua educacéao, transformando-o.
Essa transformacdo é possivel porque, ao apropriar-se do conhecimento, esse
sujeito passa a ter uma nova visao de mundo e de si mesmo. A partir da apropriacéo
do conhecimento e da importancia de seu papel social, abandona sua visao ingénua

do mundo e passa agora a ter o que Freire (2004) chamou de consciéncia critica.

A educacdo, portanto, ndo pode limitar-se a transmissao de informacdes, ndo deve
prescindir da sua funcdo social que inclui priorizar a criticidade, possibilitando uma
troca de vivéncias e de experiéncias entre o educando e o educador que resulte
numa ampliacdo de conhecimentos de ambos e favoreca maior conscientizacao

guanto a importancia de seus papéis na sociedade.

3.1 Pensamento e linguagens

Ao referir-me a reflexdo como possibilidade de elaboracdo da consciéncia critica,
ndo posso deixar de lado as questdes relativas a elaboracdo do pensamento que se

estrutura a partir do dominio progressivo das linguagens, verbal e visual.

Para tanto, é imprescindivel posicionar-me em relacdo a obras de Vygotsky (2000) e
de Piaget (1969), que trouxeram valiosas contribuicdes para entendermos como se
processa o desenvolvimento que acontece a partir da infancia e que para Vygotsky
(2000) continua na vida adulta e das inter-relagdes entre 0o pensamento e essas
diferentes linguagens.
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Vygotsky (2000) ndo faz uma distingdo entre pensamento e linguagem, pois julga
serem ambos uma coisa s6. Enfatiza a importancia do significado das palavras como
parte inalienavel delas e sua compreensdao como Unica maneira de dominar a
linguagem e o pensamento. A comunicagao, segundo o mesmo autor, precisa dos
signos e significados. As dificuldades de aprendizagem das palavras geralmente

estdo relacionadas a apreensao de seu significado.

Portanto, a comunicacdo é um processo que exige nao s6 o dominio das palavras,
pois ao buscarmos seu significado, recorremos as representacées mentais que sdo
associadas a elas. Essas representacdes sdo criadas pelos homens, esses seres de
linguagem, que fazem constru¢cdes em seus repertorios linguisticos a fim de poder
comunicar-se com outros homens, pretendendo obter melhor conhecimento do outro
e facilitar as relacdes que com ele estabelecem. Embora Piaget (1969) ja tenha
falado também sobre representacao, quando se referiu aos processos de construcdo
do pensamento, foi Vygotsky (1986) quem insistiu em trata-la como construcao
social, ou seja, a representacdo depende da minha interagdo com o outro como ja

descrevi anteriormente.

O termo representacdo vem da palavra latina representare que significa "tornar
presente”, e seu uso € quase inteiramente reservado para objetos inanimados
(LAGARDE, 1937). Pode também significar tornar os objetos literalmente presentes,

trazé-los a presenca de alguém.

Entendo que as palavras estdo associadas as imagens mentais dos objetos que elas
representam e que fazem parte do repertorio mneménico de cada individuo. Nesse
repertorio, encontram-se imagens que estiveram presentes em nossa historia e que
de alguma forma ganharam muita importancia no momento em que tivemos contato
com elas por estarem associadas a solugcdo de nossos problemas, aos Nossos
desejos e aos valores que consideravamos validos naquele momento. A palavra
tem, assim, poder de evocar essas imagens que permaneceram até entdo
guardadas em nosso ideéario imagético. E assim que, para cada individuo, a palavra

tem um significado diferente.

O que quero dizer com o significado que as palavras possuem? Como sua
interpretacdo pode variar de um individuo para outro? Como a historia de vida de
cada um, 0s grupos a que os individuos pertencem, os recursos de que dispdem

devem influenciar na construcdo dessas relacbes?
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Existem convencgdes com as quais estabelecemos os atributos gerais que cada
objeto deve possuir para poder ser considerado dentro da categoria que o
denomina. Sua funcdo, as possibilidades de sua utilizagdo, suas caracteristicas
fisicas, suas relacdes com outros objetos e com o ser humano, determinam sua
categorizacdo. Essa padronizacdo € que permite a comunicacdo entre os homens.
Todavia, um mesmo objeto, ao ser enquadrado dentro de determinada categoria,
pode apresentar caracteristicas diferentes, pois 0 contato que cada individuo teve
com 0s objetos pertencentes a essa categoria e que possuem detalhes que lhes
foram incorporados faz parte de sua experiéncia que é unica. Cada ser trilha por
caminhos diferentes, tem experiéncias vivenciais diferentes e o registro que efetua
dessas experiéncias também é diferente. Por exemplo, quando alguém diz a palavra
cadeira, supfe-se que todos que dominam a lingua portuguesa saibam do que se
estq falando. Mas para cada individuo, a imagem mental do objeto que surge
qguando alguém pronuncia essa palavra tem caracteristicas diferentes, ou seja, para
alguns a imagem evocada pode ser de uma cadeira arredondada e estofada e, para

outro, de uma cadeira quadrada e toda de madeira.

Para entendermos como essa construgcdo se processa, precisamos considerar a
leitura da palavra e da imagem, tendo-se em vista os aspectos fisiolégicos,
psicolégicos e sociais de quem as |é, porque esses aspectos, quando nao

influenciam, determinam essas leituras.

As condicbes em que se encontravam seus Orgaos do sentido, as vias neurais
responsaveis pela transmissédo das mensagens captadas por esses 6rgaos, o estado
anatdémico e a capacidade de funcionamento cerebral sdo os aspectos fisiolégicos
importantes que estao presentes durante o processo de leitura. Devemos considerar
sempre esses aspectos, se quisermos entender como se processa a leitura em

determinado individuo.

Quando estabelecemos relacées com o mundo, significando-o, usamos tanto a parte
mais racional de nosso cérebro, que é o hemisfério esquerdo, como também o lado
afetivo mais voltado para as emocdes, o hemisfério direito, pois o que fica presente
em nossa memoria e 0 que evocamos sempre que solicitadas sdo as experiéncias
gue nos impressionaram e nos deixaram marcas por possuirem grande carga
emocional. Esses aspectos afetivos sdo os que muitas vezes nos deslumbram, e

que fazem parte da dimenséao psicologica do leitor.
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Outro fator importante da leitura € o0 seu aspecto social, uma vez que é por via da
leitura do mundo e da palavra que conseguimos nos constituir sujeitos participantes
de nossa historia. Sujeitos que constroem a historia e que a alteram quando julgam
necessario. E quando me associo ao outro, segundo Freud (1996), que suponho ter
melhores condi¢cdes de defender-me das intempéries da natureza, de produzir mais
e de alcancar uma felicidade relativa. Digo felicidade relativa, pois segundo o autor,
para viver em sociedade, necessitamos da repressdo dos instintos mais primitivos, o
que pode causar-nos certa infelicidade, podendo, inclusive, provocar distarbios
mentais. A arte, a ciéncia e a religido sédo, para Freud (1996), as formas aceitas

socialmente de realizacdo desses instintos.

Portanto, na sociedade, existem regras e convengdes estabelecidas pelos grupos,
as guais nos remetem a categorias mais gerais que possibilitam a comunicagéo e a
convivéncia entre os elementos desses grupos. Podemos entdo dizer que existem
dois tipos de representacdo mental, uma mais geral que comporta a inclusdo de
determinados objetos dentro de uma categoria construida por meio do contato social
e outra mais especifica que seria a representacdo individual do objeto evocado.
Existe um movimento de vai-e-vem entre o individual e o coletivo, entre o subjetivo e
o objetivo, e entre o cognitivo e o afetivo, e ao se entrelacarem, constituem o

processo de desenvolvimento da consciéncia humana.

Para que o processo de desenvolvimento da consciéncia humana evolua de maneira
saudavel, deve embasar-se invariavelmente no contato com um mundo repleto de
significados. Todavia, quando néo existe esse contato, a patologia da alienacéo
mental se instala e a interacdo entre o sujeito que aprende e o mundo do
conhecimento deixa de existir (VYGOTSKY, 1986).

3.2 Leitura de imagens

Apesar de vivermos num mundo predominantemente visual, o uso das palavras
ainda tem sido muito valorizado pela sociedade em que vivemos. As palavras,
muitas vezes, estdo associadas ao poder, ou seja, a crenca de que guem as domina

tem maiores condi¢Oes para lutar e conseguir 0 que anseia. Essa supervalorizagéo
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da palavra muitas vezes encontra-se associada a impressao de que por meio dela
podemos controlar pessoas e situacdes de forma mais efetiva do que por meio de
outras linguagens que possibilitam maior contato com as emoc¢des. Nesse caso,
existe o predominio da razao, tdo apregoada pelo positivismo durante muito tempo e
que ainda encontramos presente em muitos daqueles que se dedicam as pesquisas
principalmente das areas bioldgicas, uma vez que nas ciéncias sociais e humanas, a
emocao € uma variavel de dificil controle. Ndo aprendemos a conhecer, tampouco a
lidar com nossas emocdes. Fica presente a preocupacdo, que parece dificil de
resolver, de combinar as palavras com as emocdes, podendo muitas vezes torna-las

poéticas.

A inseguranca gerada pelo dominio ou ndo das emoc¢lBes também aparece
associada as palavras pelo fato de elas, assim como as imagens, possuirem muitas
significagcdes e algumas poderem n&o estar contempladas entre as que elencamos
em nossas suposi¢des, causando algumas vezes desencontros que parecem

perturbar nossa comunicacao.

A educacédo nos dias de hoje também supervaloriza o uso das palavras, haja vista a
quantidade de aulas atribuidas a Lingua Portuguesa, na maioria dos curriculos
escolares. Ha que se considerar a predominancia do uso da palavra em outras

disciplinas também, uma vez que toda a escola € estruturada em termos discursivos.

Mas foi a preocupacédo crescente com a leitura de imagens e as dificuldades que os
educadores encontram ao trabalhar com a educacéo do olhar, que me levou a
refletir sobre as possibilidades de desenvolver uma educacéo preocupada com a
apreciacao estética, a partir do didlogo entre as experiéncias pessoais do educador
e do educando e as imagens apresentadas nos espacos educativos. Uma educacao
que considere a importancia da alfabetizacdo visual e que ndo se detenha nos
aspectos formais das obras, mas que ao partir deles, os educandos possam também
pensar em algumas das significacbes que possam ter. Concordo com Barbosa,

quando diz que:

A necessidade de alfabetizacdo visual vem confirmar a importancia
do papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual que nédo se
resume s6 na analise de: forma, cor, linha, volume, movimento e
ritmo, mas principalmente é centrada na significacdo que esses
atributos, em diferentes contextos (...). (2003, p.18).
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Nesse sentido, uma leitura critica ndo pode deter-se no aspecto formal das imagens,
Ou seja, nos seus atributos como a cor, a forma, 0 movimento e outros; embora
muitas vezes fiquemos presos aos detalhes que as compdem. Essa é uma forma de
leitura estrutural que, sem duavida, estd presente em todos os leitores, durante
alguns momentos e que também faz parte do nosso cotidiano. Embora nao fagamos
uma leitura critica de imagens durante o tempo todo, quando pretendemos avancar
nesse sentido, devemos pensar também nas possiveis interpretacdes a que elas nos
remetem. Precisamos, segundo a autora acima citada, perguntar o que o artista quis
dizer com determinada obra e o que disse a outros leitores em outras situacdes e

em outras épocas sem, contudo, deixar de pensar no que ela nos diz.

N&do devemos ensinar como ler um texto visual, o que seria uma pratica
manipuladora e autoritaria, mesmo porque ndo existe uma maneira de ler mais
correta que outra, pois o leitor atribui significados ao que 1€ impregnado por suas
experiéncias e seus interesses. Segundo Pillar: “Ler uma imagem € saboreéa-la em
seus diversos significados, criando distintas interpretagdes” (2006, p.17). Apesar de
cada individuo possuir sua maneira prépria de ler e de nao existir certo e errado em
arte, acredito que quanto mais frequente for o contato do leitor com o texto visual,
mantendo um diadlogo com ele, ter& melhores condi¢bes de analisar criticamente o
que |é. Portanto, ndo devemos deixar nosSsos sujeitos expostos as imagens, sem
que facam uma leitura critica refletindo sobre as mensagens veiculadas por elas,
considerando que a leitura de imagens depende do que esta diante e no interior do

sujeito que olha.

A experiéncia de olhar ndo € experiéncia passiva como podem pensar alguns
leitores ingénuos. As imagens nos provocam, nos estimulam e nos desestabilizam
de tal forma, que € impossivel passar por elas sem reagirmos fisica ou mentalmente.
Todavia nosso olho ndo capta todos os estimulos que estdo presentes em nosso

campo visual.

Assim, ao entrar em contato com imagens, nosso olhar organiza, discrimina,
classifica, analisa, constroi, e efetua uma reconstrucdo, contaminando-as com
nossas experiéncias pessoais. A imaginacao e a criatividade passam a fazer parte
da reconstrugdo da imagem que introjetamos, fazendo com que ndo fiquemos

somente tentados a descobrir a intencionalidade do seu criador e 0 momento
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histérico em que a criacdo se situa, pois acredito que acontece com as imagens o
mesmo que Bourdieu acredita, ou seja: “Toda obra de arte € de alguma maneira
feita duas vezes. Pelo criador e pelo espectador, ou melhor, pela sociedade a qual
pertence o espectador”. (apud BARBOSA, 2003, p.35).

Para compreender como se processa a leitura de imagens, existem pesquisas que
também procuram explicar como esta pode auxiliar-nos no desenvolvimento de um
olhar mais apurado, que nos permita olhar uma mesma imagem de diferentes
angulos, procurando qual é a melhor forma de compreendé-la. O objetivo dessas
pesquisas nao € enquadrar os leitores dentro de padrdes que delimitem suas leituras
para que cheguem a uma leitura imagética Unica, mas que, ao serem “flexibilizados”,
estimulem a criagdo de padrbes proprios que permitam a avaliagdo do que ainda
ndo dominam. E, que ao ler imagens, sendo obras de arte ou ndo, fixas ou méveis, o
leitor consiga aprender a ler as imagens e o mundo a que pertence de maneira cada

vez mais critica.

E foi preocupado com o desenvolvimento critico para a arte e considerando 0s
principios éticos, estéticos e historicos, que Feldman (apud BARBOSA, 2005) criou
um método que podemos chamar de andlise comparativa, uma vez que inclui
sempre mais de uma imagem entre as quais o leitor deve efetuar comparacoes
guanto a suas semelhancas e diferencas. O autor desse método considera que “a
capacidade critica se desenvolve com o ato de ver (...) ao longo de quatro
processos, distinguiveis, mas interligados” (op. cit, p. 43), ou seja, considera a
possibilidade de existirem inter-relacées nas varias dimensdes dos processos de
leitura de obras de arte, podendo o leitor utilizar-se de mais de um processo no

momento em que efetua determinada leitura.

Durante o que Feldman (apud BARBOSA, 2005) denominou de descricdo sugere
que o leitor faca uma lista detalhada dos objetos contidos na obra, para que atente
aos detalhes que ndo percebeu na primeira vez em que estabeleceu contato com a
obra. Nesse momento, as pessoas atém-se basicamente a descricdo do que véem.
Relatam detalhes formais das obras como: linhas, formas, cores, espago, volume e
textura. Algumas vezes conseguem descrever como a obra foi feita, ou seja,
mencionam alguns aspectos técnicos utilizados na sua confeccao, por exemplo, se

foi aplicada muita ou pouca tinta numa tela pintada a 6leo.
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No processo de analise, existe a tentativa do leitor em estabelecer relacdes entre 0s
elementos presentes nas obras, preocupando-se em como as formas afetam umas
as outras, relacionando o todo com as partes que o compfem. Surgem
preocupacdes em relacdo as idéias que as obras transmitem, bem como em relacéo

aos sentimentos que elas provocam.

Na interpretacdo, o observador procura atribuir um significado a obra de arte.
Geralmente utiliza as palavras para descrever as suas emocgoes e sensacdes diante
das obras que |é. Preocupa-se com a intencionalidade da obra, sem pensar na
intencionalidade do autor. Procura fazer rela¢cdes entre suas impressoes iniciais com
as que pbde perceber durante a analise. Levanta hipéteses e tenta confirméa-las ou

descarta-las, tentando verificar se pode confiar em suas observacdes.

O leitor possui condi¢cdes de decidir acerca do valor de um objeto de arte durante o
seu julgamento, tentando explicar os porqués de os trabalhos serem bons ou ruins.

Dentro dessa proposta, podemos verificar que existe a preocupacdo com a leitura
dos aspectos formais da obra e também com sua interpretacdo e ambos podem ser
considerados como maneiras diferentes de ler o mundo visual. Todavia acredito que
0 contato constante com varias obras em diferentes suportes, acompanhado de
guestionamentos que podem ser feitos a partir de um didlogo que o estudante
estabelece com o que vé, com seus colegas ou com seu professor, pode resultar em
novas elaboracfes presentes em varios processos de leitura de obras de arte,
citados por Feldman (apud BARBOSA, 2005), que auxiliam em uma compreensao
mais critica das imagens e do mundo. N&o transitar entre os processos de leitura de
obras de arte pode limitar o leque de possibilidades do leitor em efetuar leituras cada
vez mais elaboradas, que o auxiliariam na compreensdo dos fendbmenos que o
circundam, ampliando seu nivel de consciéncia e intensificando assim sua vida.

Assim, penso como Ostrower:

O sentido fundamental da arte é ampliar o viver e torna-lo mais
intenso, nunca diminuir ou esvazia-lo. Por isto, as obras de arte nos
enriguecem: elas nos permitem reestruturar a experiéncia em niveis
de consciéncia sempre mais, tornando nossa compreensao mais
abrangente de novas complexidades e intensificado-se, assim, o
sentimento de vida. (1999, p. 20).
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Outro autor efetuou pesquisas sobre esse assunto, trata-se de Parsons (1992), o
qual concluiu que a compreensdo do sujeito sobre o que é lido em contato com a
pintura acontece por meio de um conjunto de idéias que |lhes é peculiar e que

denominou de estadios®, como vem explicitado a seguir:

(...) uma sequiéncia comum de desenvolvimento baseada numa série
de intuicbes sobre as possibilidades da arte. Cada passo representa
um avanco em relagdo ao precedente, porque possibilita uma
compreensdo mais apurada da arte. O estadio da sequUéncia a que
cada individuo consegue chegar depende da natureza das obras de
arte com que entra em contacto e do grau em que se vé estimulado a
refletir sobre elas. Essa sequiéncia representa uma descricdo do
desenvolvimento da experiéncia estética. (PARSONS, 1992, p. 21).

Entre as diferengcas que percebi entre a proposta de Feldman (apud BARBOSA,
2005) e de Parsons (1992), o que mais chamou minha atencéo foi a preocupacao
que o ultimo apresenta com o caminhar do leitor de um estadio em que aceita tudo o

gue Vvé para outros estadios que indicam a construcdo de maior autonomia do leitor.

Ao construir um roteiro para a leitura de imagens (APENDICE X), a proposta de
Feldman (apud BARBOSA, 2005) serviu-me como base. A opgédo por essa
orientacdo norteou-se pela possibilidade de fazermos analises comparativas entre
imagens produzidas por varios suportes, como fotografias, comerciais, curtas-
metragens, rotulos de embalagens de produtos alimenticios e obras de arte, o que
poderia indicar com qual tipo de suporte meus alunos possuiam maior intimidade,
devido ao maior acesso que suas condicbes econdmicas e de tempo ofereciam.
Outra possibilidade que se apresentou foi a de poder pensar quais eram 0S
processos de leitura de imagens que utilizavam ao iniciarmos a pesquisa e a

utilizag&o de outros processos mais elaborados no seu decorrer.

Outros métodos como os propostos por Saunders e Briere (apud BARBOSA, 2005)
nao foram priorizados, por incluirem o fazer artistico, objetivo que nao faz parte de

minha pesquisa.

O método de analise do desenvolvimento estético de Parsons que citei
anteriormente encaminha as discussdes mais para o campo da estética (ROSSI,

! Estadio - em Portugués estagio.
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2003), o que nao pretendi aprofundar durante o processo de leitura de imagens, mas

serd utilizado na andlise dos dados obtidos.

O roteiro baseado em Feldman (apud Barbosa, 2005) foi utilizado mais com a
intencdo de estimular a participacdo dos alunos e de estabelecer um clima
acolhedor, que possibilitasse a pesquisadora construir junto com os pesquisados
essa leitura pretendida das imagens, e também indicar alguns caminhos possiveis
de seguir inicialmente nas sessoes de leitura de imagens, deixando posteriormente

que falassem livremente.

A utilizac&o do citado roteiro foi precedida por um questionario (APENDICE N) com
perguntas que me auxiliaram a detectar qual a frequéncia e o tipo de contato que
meus alunos de Pedagogia tinham com a arte como conhecimento, na tentativa de
verificar em que medida esse contato poderia ter feito com que alguns deles

estivessem mais desenvolvidos na dire¢cdo de uma leitura mais critica das imagens.

O que pude perceber é que todos os alunos tiveram algum contato com a arte, se
considerarmos a existéncia de um grande leque de linguagens artisticas e a grande
variedade de suportes utilizados na sua realizagdo. Todavia, aqueles alunos que
tiveram um contato maior com a arte, inclusive com obras disponibilizadas em
espacos educativos e culturais, ou seja, que iam freqientemente a cinema, teatros,
museus, traziam maior riqueza de detalhes ao descrever as imagens durante a
pesquisa. Maria Rosa, aluna de 50 anos, que trabalha com o ensino fundamental |,
h& 28 anos e toca piano ha 30 anos, que vai sempre ao cinema, as vezes ao teatro e
a galerias de arte e mantém contato com fotografias artisticas por meio de um primo
que é fotografo, foi quem mais trouxe detalhes durante toda a pesquisa. Na primeira
sessdo de leitura de imagens, descreve o comercial do sabonete Palmolive que

apresentei, assim:

E uma moca com roupdo saindo de um terraco. E uma propaganda de sabonete. Em
seguida o jarro de leite é derramado na banheira como se fosse um hidratante. A banheira
branca esta proxima a janela. Existem raios proximos a cortina que é de cor clara e suave. A

moca desliza o pé para dentro da banheira.
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Uma das participantes que declarou nunca participar de atividades artisticas, nunca
vai ao teatro, raramente vai a galerias de arte, sempre assiste a comerciais de
televisdo e as vezes tem contato com fotografias artisticas, € Lourice de 26 anos,

que trabalha no ensino fundamental ha um ano. Ao ver o mesmo comercial disse:

As cortinas tém relacdo com o ambiente...

Lourice ndo traz maiores detalhes sobre a relagdo que as cortinas tém com o
ambiente nem outros detalhes da cena. O pouco contato que diz ter com a arte
parece possuir relacbes com sua forma de leitura, entendimento e expressao da
cena assistida. A aceitacdo e o respeito pelo modo proprio de cada individuo ler sdo
necessarios, mas um contato maior com a arte pode facilitar uma leitura mais critica
que, além de integrar um nimero maior de detalhes, pode sugerir indicios de alguma

interpretacdo, como ja disse anteriormente.

O mesmo aconteceu quando perguntei aos participantes da pesquisa: O que é arte

para vocé?

Maria Rosa (50 anos) assim define a arte:

A mais bela forma de se expressar, um sentimento nobre, sensivel e emocional. E a
linguagem da alma. (APENDICE T).

Juliana (30 anos) que pinta hd 12 anos e as vezes vai ao teatro, ao cinema, e a
galeria de arte se expressa da seguinte forma:

Arte € uma forma de texto onde se expressam as emocles, sentimentos e lembrancas.
(APENDICE O).

Jaqueline de 29 anos, que raramente vai ao teatro ou a galeria de artes e sempre

assiste a comerciais de televisédo, reponde de forma mais sucinta:
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Tudo o que se pode criar. (APENDICE V).

A resposta de Jaqueline é ampla, pois podemos exercer a criatividade em outras
areas do conhecimento além da artistica, como na area cientifica, por exemplo, e até

no cotidiano para resolver problemas pessoais ou profissionais.

Observei também que as alunas que ja trabalhavam na area de educacao trouxeram
descricbes mais detalhadas, o que n&o aconteceu com a aluna Sandra, por

exemplo, que atuava em outra area e deu respostas, como:

E uma banheira em forma de sabonete. E uma banheira em forma de folha.

Apos a exibicdo do segundo comercial, Sandra declara:

Vejo um avido e um rapaz praticando esporte.

Como podemos observar, Sandra prioriza a descricdo das cenas que V€ no
momento, n&o incluindo em suas falas interpretacdes ou 0s sentimentos que

emergem do ato de observar o comercial.

Surgiram entdo algumas preocupacdes com a apreciacdo estética desses alunos,
que podemos analisar a luz do que Kogan (1965) conceitua como apreciacao
estética: “tomada de consciéncia de uma emocado frente a uma imagem, emocao
esta que geralmente é preexistente e que recebe uma nova tonalidade” 2 (1965, p.
21). Compreendo que essa tomada de consciéncia envolve alguma elaboracao
intelectual, pois quando tentamos reelaborar as emoc¢des que as imagens nos
eliciam, isso faz com que ndo permanegcamos somente na contemplacdo, ou seja,
nos desperta para uma multiplicidade de interpretacfes possiveis. Questionei-me

entao:

2 Traducio de Ana Candida
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Qual é o papel do professor do ensino fundamental enquanto facilitador da interacao
entre alunos e imagens? Como pode o professor propiciar encontros significativos
de seus alunos com imagens, principalmente as obras de arte? Onde podemos
encontrar brechas de acesso em nossos alunos por via das quais poderemos
provocar a construcdo de outros modos de ler, pensar e fazer? Como essas
provocacdes podem facilitar-lhes a compreensdo dos processos de leitura e a
recriacdo de obras? Como desenvolver préticas cotidianas de leitura de imagens
num sentido mais criativo? E a arte pode servir como um meio para que esses
alunos conhecam-se mais, assim como ao mundo a que pertencem? Um professor
com pouco contato com a arte pode agir como um mediador entre seus alunos e as

imagens a que tém acesso, facilitando-lhes um olhar mais apurado?

3.3 O professor enquanto mediador na leitura de imagens.

Durante o curso de mestrado, tomei contato mais intimo com a palavra mediacao e
emergiu entdo minha preocupacdo com o entendimento desse termo e com as
possibilidades que nos oferece para apurarmos o olhar de quem olha. E nessa

perspectiva que escrevo algumas reflexdes sobre o tema.

A mediacdo é a intervencdo de um elemento na relacdo de um ser humano com
outro ou na sua relacdo com o mundo. As relacdes, na maioria das vezes,

necessitam de intermediac&o de objetos ou de pessoas.

A intervencdo realizada pela mediacdo, dentro do contexto educacional, né&o
significa a inducdo dos pensamentos dos educandos, por via da manipulacdo que o
educador pode efetuar no sentido de aproximar as idéias dos alunos as suas
maneiras de pensar; mas um meio possivel de provocar, de desestabilizar e de tirar
os individuos do patamar de conhecimento em que se encontram, provocando um
movimento em direcdo a um nivel de desenvolvimento mais avanc¢ado, incorporando
novos dados as acdes iniciais, 0 que geralmente resulta numa organizacdo de
estruturas superiores mais complexas. Segundo Piaget, “essas estruturas consistem
em organizar o real em ato ou em pensamento - e ndo apenas em simplesmente
copia-las”. (1970, p 31).
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Nessa perspectiva, vale lembrar as zonas de desenvolvimento das quais nos falou
Vygotsky (1986): a zona de desenvolvimento real, que é a zona do conhecimento
gue o individuo ja traz consigo, ou seja, 0 conhecimento ja adquirido que Ihe confere
a capacidade de realizar algo sozinho, e a zona de desenvolvimento potencial que é
agquela que fornece indicios da capacidade de desenvolvimento que sO podera
concretizar-se com a ajuda de outras pessoas. Falou-nos também sobre uma
terceira zona, ou seja, a zona de desenvolvimento proximal que nos indica os
caminhos que precisamos percorrer, com a ajuda de terceiros, para desenvolvermos
aquilo que esta potencialmente presente em cada um de nos, e que ap0s esse

processo fara parte da zona nossa de desenvolvimento real.

Segundo o autor, as praticas pedagogicas deveriam priorizar sua agdo na zona de
desenvolvimento proximal, procurando favorecer o0 acesso, pelos sujeitos, as

praticas sociais que os conduzam ao desenvolvimento cognitivo.

Portanto, durante o processo educativo, 0 mediador € quem ajuda o educando a
concretizar um desenvolvimento que ele ainda ndo atingiu sozinho. Na escola, o

professor e 0s colegas mais experientes sdo 0s principais mediadores.

Nesse sentido, o professor, a quem muitas fun¢des sao atribuidas, ndo pode
esquecer que sua principal funcédo € a mediacao. Essa funcéo possibilita-lhe orientar
os alunos para a obtencdo de resultados e solucbes de problemas que sozinhos
jamais encontrariam. A constru¢cdo do conhecimento se da principalmente quando
alguém instiga o outro a avancar para além dos espa¢os que sua estrutura de
pensamento atual lhe possibilita. Assim entendo como Vygotsky (1986), que a
aprendizagem € um processo social, que s6 acontece na presenca do outro; entao
retomo Freire que disse: “(...) ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém
educa a si mesmo. Os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo
mundo”. (1987, p. 69).

O educador precisa encontrar brechas de acesso em seus alunos, para facilitar a
compreensao dos processos de leitura e recriagdo das obras que ndo s6 dependem
da histéria individual e grupal, mas também de saber sobre o que podem fazer com
a grande quantidade de informacdes que recebem nos dias de hoje, como |é-las,
amplia-las, transforma-las e extrair o que Ihes interessa para fazer correlacées com
0 que ja sabe, estabelecendo novas conexfes e criando novos construtos,

ampliando assim seu repertério cognoscivel.
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E importante despertar-lnes o héabito da reflexdo constante a respeito de suas
impressdes perceptivas, sendo este o passo inicial de um longo caminho a
percorrer. Essas impressdes, que a priori parecem um pouco confusas, aos poucos
irdo se tornando mais definidas, na medida em que o exercicio reflexivo se realiza,
pois € na relacdo dialética que o0s sujeitos estabelecem com o objeto do
conhecimento que a aprendizagem acontece. Esse contato, embora envolva
aspectos intelectivos e racionais, ndo pode prescindir dos aspectos intuitivos e
emocionais que perpassam todas as nossas acgdes. Assim, todo educando e todo
educador deveriam expressar-se como Cézanne: “Sim, eu quero saber. Saber para

melhor sentir, sentir para melhor saber”. (apud BOSI, 2006, p.27).

O contato com a arte, vista como conhecimento, viabiliza rela¢des entre o sensivel e
0 racional, pois a emogdo que ela nos provoca, na maioria das vezes, nos incita a
reflexdo, como ja disse anteriormente. Nesse sentido, um processo de leitura critica
de imagens inclui uma analise dos elementos que as constituem e possibilitam ao
leitor, alternativas para sua interpretacdo. Entdo precisamos considerar a existéncia
de mudltiplas possibilidades de ressignificacdo de cada obra de arte, pois cada
pessoa deve encontrar seu modo proprio de ler, tornando-o cada vez mais
aprimorado. Esse encontro acontece a partir de uma investigagao Unica e por vezes
solitéria, sendo de suma importancia o educador perceber os momentos em que
deve estar junto e outros em que deve respeitar o tempo dedicado as reflexdes
silenciosas de seus educandos.

O educador, nos momentos em que precisa estar junto com o educando, devera
com ele compartilhar experiéncias, bem como atuar como um mediador que nao
traga repostas prontas, mas que conduza o discipulo aos questionamentos, e as
incertezas, pois 0 conhecimento nunca se completa e nos impulsiona para a busca

de novos saberes.

Assim sendo, o professor precisa também caminhar na busca de uma formacéo
continua, uma vez que a mediacdo é uma intervencao de dois lados, e para poder

aperfeicoar o olhar de quem olha, precisa também aperfeicoar o seu olhar.

Dessa forma, precisa duvidar das idéias culturais hegemonicas, permeadas de
preconceitos, procurando estar alerta para as influéncias que essas idéias exercem
sobre as concepcgdes que temos a Nnosso respeito, a respeito dos outros e do mundo

em que vivemos.
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Somente a formacgdo, voltada para uma leitura que contemple a multiplicidade de
interpretacdes, pode servir a educacdo contemporanea, uma vez que qualquer
abordagem de ensino deve compreender as diversas manifesta¢cées socioculturais,

que estao presentes na identidade dos sujeitos com 0s quais interagimos.

E foi na tentativa de compreender a formacédo de educadores durante o curso de
Pedagogia e como se processa a leitura de imagens em varios suportes, que utilizei
a mediacdo, ora feita através de imagens, ora feita entre os participantes da
pesquisa e ora com a minha participacdo. A mediacdo contemplou também os
momentos de siléncio que se fizeram fundamentalmente necessarios para as
reflexdes que resultaram em algumas falas, indicando a presenca da construcao de
novos significados e do prazer de poder participar de novas experiéncias estéticas, o
que podemos perceber no relato de Karina (APENDICE G):

Participar deste grupo foi muito benéfico, principalmente na fase de leituras de imagens,
pois me mostrou 0 quanto somos influenciados por aquilo que vemos, e me mostrou
também que temos a oportunidade de enxergar uma mesma coisa de varias maneiras. O
documento criancgas invisiveis também foi algo que mexeu muito comigo. Gostei, foi mais

uma experiéncia agradavel.

A aluna Sandra (APENDICE D) também nos indica essas mudancas:

A minha experiéncia como grupo de pesquisa foi bastante produtiva, pois além de trabalhar
em conjunto e melhorar o convivio em sala de aula, passei a observar mais as coisas ao

meu redor, ser mais critica e ndo aceitar tudo como os outros propunham.

Juliana (APENDICE F) verbaliza a seguinte percepcao:

(...) as imagens sempre tém algo a mais a nos dizer (...) as perguntas foram conduzindo-nos
a um pensamento diferente do que faziamos anteriormente. Percebi que com o passar das
guestdes, eu e até o préprio grupo passou a ter uma olhar mais observador e critico do que

nas primeiras imagens. Foi muito bom ver que nem sempre observavamos as mesmas
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coisas e os olhares diferentes e opinides expressadas nos fizeram crescer e refletir sobre

tudo o que vemos.

Lourice (APENDICE H) assim se expressa:

Foi interessante participar do grupo de pesquisa, porque vimos diferentes pontos de vista e
opinides diversas. Foi interessante porque pudemos comparar uma imagem com a outra
totalmente oposta. Encontraram numa simples mensagem, num texto visual, cheio de

detalhes e estudar o material, fez-me compreender o porqué das cores, 0 que queriam dizer.

Jaqueline (APENDICE E) também refere o desenvolvimento de um olhar mais

critico:

Através do grupo de pesquisa, acredito que pude exercitar um lado mais critico sobre
assuntos que até aquele momento passaram pelos meus olhos, sem que eu tivesse de fato
uma opinido reflexiva. Este trabalho me ajudou a desenvolver um olhar mais critico, aprendi

a expor meus sentimentos diante de situacdes novas.

Outro aspecto interessante a ressaltar na fala de Jaqueline € que, com esse
trabalho, ela aprendeu a expor mais seus sentimentos diante de situacées novas, 0
gue acredito ser possivel por meio de um contato maior com a arte, efetuado em
meio a um grupo de pessoas acolhedoras. E ao mesmo tempo, como Jaqueline
(APENDICE E) indica a convivéncia com um grupo no qual podemos expor o que
pensamos e 0 que sentimos sem preocupagfes com censuras ou criticas, pode

facilitar-nos a interacdo com os elementos desse mesmo grupo:

Percebi no restante do grupo que a partir desta experiéncia, passamos a ter um

relacionamento melhor e isto enriqueceu a todos nos.
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Com esses relatos, podemos refletir sobre a arte como possibilidade de
transformacao dos sujeitos que possuem maior contato com ela, levando-os a niveis
mais complexos de leitura das imagens visuais/artisticas e do mundo, o qual

também procuram transformar.
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Fig. 03 — Lendo Imagens — Lourice, Karina, Iracilda, Jaqueline, Sandra e Maria Rosa (da esquerda

para a direita). Luciana, a relatora esta sentada. Fotografia feita por Ana Candida.
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Capitulo I

4 Lendo imagens

4.1 Um estudo preliminar

Segundo Paulo Freire, “a educacdo deve ser desinibidora e n&o restritiva. E
necessario darmos oportunidade para que os educandos sejam eles mesmos”. (1983,
p. 32). Para o autor, todo ser humano, diferentemente dos animais, sabe-se
incompleto, o que Ihes gera o impeto ontoldgico de “ser mais”. Considera que iSSo
nao é privilégio de alguns e que a educacao tem o dever de estimular seus sujeitos a
refletirem sobre a sua realidade, focando seus desafios e buscando encontrar-lhes

solucoes.

Refletindo sobre a fala desse grande mestre e colocando-me na condicdo de
educadora e de pesquisadora dentro dessa perspectiva, conclui que precisava
estabelecer condicbes para que meus alunos pudessem comunicar, sem maiores
restricbes, sua leitura de mundo. Entdo me questionei: Quem s&o 0s participantes
desta pesquisa? Qual o contato que possuem com a arte? Com que freqiéncia vao
ao teatro, a cinemas e a galerias de arte? Como poderia propiciar algumas condi¢cdes

em gue se sentissem a vontade para expressarem suas vivéncias?

Inicialmente, percebi ser necessario respeitar o repertério que traziam, construido a
partir de suas histérias e que reflete na sua maneira de ler o mundo. Para conhecer
esse repertorio e de como seu contato com a arte fez parte de seu cotidiano, e ainda
o faz; procurando perceber se entendiam e como entendiam as mensagens
veiculadas por varios suportes, solicitei-lhes que respondessem ao questionario que
inclui no APENDICE N.

Responderam ao questionario 23 dos meus 30 alunos da Pedagogia da Universidade

Guarulhos. Ao questionar sobre suas atividades artisticas, percebi que a maioria
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pratica algum tipo de atividade artistica. Duas alunas pintam, uma canta, uma toca
piano, um aluno trabalha com teatro e seis alunas produzem artesanato, 0 que
também considero como arte. Passei a enxergar artesanato como arte ao ter contato
com a tese de doutorado de Richter (2000, p. 221) que propde uma luta contra a
discriminacédo desse tipo de producao, presente no cotidiano das escolas e a busca
de um canal “para a compreensao estética de outras culturas no sentido do despertar
de valores estéticos que permitissem a valorizagdo de todas as manifestacbes
culturais”. Dentro dessa abordagem, acredito que podemos contemplar uma grande
variedade de producdes culturais, bem como a aceitacdo de diferentes concepcdes
estéticas. A hierarquizacdo dessas producdes implica também colocar os individuos
que as produzem em condi¢bes discriminatérias, provocando rebaixamento na auto-
estima daqueles que produzem algo que nédo é reconhecido dentro do que a cultura

valoriza.

Achei importante tecer comentarios sobre essa proposta, uma vez que a maioria dos
participantes da pesquisa ja trabalha em escolas, ou seja, 07 trabalham na educacéao
infantil e 04 no ensino fundamental | e 01 trabalha nos dois niveis de ensino. Uma
ampliacdo do acesso de seus alunos as varias producdes artisticas aliadas a
diminuicdo do preconceito contra as consideradas artes menores, como 0 artesanato,
foi indicada por mim, como um ato que facilita o sentimento de inclusdo daqueles que,
ao verem na escola esse tipo de producao artistica que é presente em seu cotidiano,

sentir-se-4o0 motivados, uma vez que se identificam com ela.

A maioria dos alunos da Pedagogia participantes da pesquisa dedica-se a alguma
atividade artistica, o que revela seu interesse pela arte. Agueles que ja trabalham na
area da educacdo quase ndo utilizam a arte nas salas de aula, estando ela mais
presente nos espacos da educacgao infantil. Os que nao trabalham com a arte citaram

COMO Motivos:

N&ao me é dada oportunidade, no sistema publico existe outra professora que da aula de arte.
(Maria Rosa — 50 anos). ( APENDICE T).

Falta de recursos financeiros da escola. (Maria Lia - 43 anos).
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Estou ha pouco tempo no ramo, mas estou buscando aperfeicoamento. (Alessandra — 26

anos).

Nesses relatos, pude perceber que além do fato de ndo possuirem uma formacéao
especifica voltada para o ensino das artes, poucos aproveitam o0 espaco que
possuem e que lhes possibilitaria também um trabalho que contemple a abordagem
com producdes artisticas. Sem duvida, a falta de recursos financeiros e de incentivo
para que utilizem a arte como uma forma de linguagem e de divulgacdo de varias

culturas também sao fatores que dificultam sua incluséo.

Entre os alunos que trabalham com arte, 09 ndo utilizam imagens em suas atividades,
04 utilizam-nas como ilustracdo de textos, 08 estimulam a producédo de desenhos
livres, 01 recorre a desenhos mimeografados e 05 orientam seus alunos em cépias
ou reproducgdes de obras de arte. Nenhum declarou que trabalha com a leitura de

imagens.

Nessa investigacdo preliminar, pude verificar que os ultimos educadores que citei
realizavam grande esforco para incluir atividades ligadas as artes visuais em seus
espacos de trabalho, apesar de ndo falarem sobre o fato de estimularem, ou nao, a
dialogicidade de seus alunos com a producdo artistica e o desenvolvimento do

raciocinio critico.

Perguntei-lhes também sobre o contato que possuiam com as atividades artisticas e
10 dos 23 participantes da pesquisa raramente vao ao teatro e 02 nunca o0
freqlentaram. A ida a galeria de artes revelou-se também pouco frequiente, visto que
10 raramente vao a esses espacos e 03 nunca entraram numa exposicdo de obras
artisticas. A frequéncia ao cinema € maior, sendo que 11 vao as vezes ao cinema e
09 vao frequentemente. E como 13 dos participantes sempre assistem aos comerciais
de televisdo, pude entdo perceber que, como a maioria dos brasileiros, fazem parte
do que podemos chamar de cultura televisiva. Apesar desse maior contato com 0s
comerciais de televisdo, 16 dos entrevistados disseram que somente as vezes
conseguem entender as mensagens veiculadas pelos anuncios e apenas 02

declararam sempre entender essas mensagens.

Pelos resultados obtidos, pude perceber que meus alunos da Pedagogia possuem

pouco contato com vérias formas de producgéo artistica e o seu contato freqiiente com
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comerciais de televisdo provocou-me algumas reflexdes. Tedricos como Horkheimer

(apud LIMA, 1969) e Marcuse (apud BRILL, 1988) respaldaram-me nessas reflexdes.

Horkheimer (apud LIMA, 1969) refere-se aos meios de comunicagdo: o radio e a
televisdo, como sendo parte da cultura industrial que padroniza e massifica a
sociedade, tornando os homens impotentes, empobrecendo seus valores estéticos,
nivelando-os por baixo, dando lugar a uma irracionalidade coletiva que atende apenas
aos interesses do poder centralizado. Para o autor, a publicidade, cada vez mais, tem
o poder de persuadir a opinido publica numa sociedade de consumo como a nossa,
chegando a manipular até os desejos individuais, fazendo com que o ser humano

perca sua dimensao critica.

Marcuse (apud BRILL, 1988) tem a mesma visdo negativa de Horkheimer (apud
LIMA, 1969) a respeito dos meios de comunicacdo de massa e enfatiza a alienacdo
dos sujeitos e a dimensdo Unica que eles possuem e que € modelada por esses
meios. Cita a impoténcia de qualquer linguagem em traduzir a realidade. Mas

distancia-se do radicalismo de Horkheimer, quando:

(...) valoriza a arte e a poética como funcgdo imaginativa e libertadora
do homem, que deve permanecer pura em sua fungdo de desafio,
acusacéo e protesto. A arte, respondendo a crise da nossa sociedade,
assume um carater politico, que ndo deve ser entendido como um
meio de comunicagdo do poder centralizado (..) mas como
possibilidade de revelar uma verdade oculta e reprimida. (op.cit. p.
68).

Um maior contato com a arte, segundo esse pensamento, ao nos auxiliar na
compreensao das mensagens subjacentes as mensagens veiculadas pelos meios de
comunicacdo, revela o seu poder libertador da citada intencionalidade de

manipulagéo dirigida ao publico.

Apesar de pensar na publicidade como manipuladora e na televisdo como veiculo
formador de opinides, acredito que o desenvolvimento de uma atitude questionadora,
a ndo aceitacdo das idéias que sao transmitidas como Unicas e verdadeiras pode
colocar em alerta o telespectador que, ao analisa-las, consegue distinguir quais sao

as que podem ser Uteis ou ndo aos seus verdadeiros interesses.
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Como educadores, ndo podemos prescindir do contato com esses veiculos de
comunicacao, inclusive para poder compreendermos o linguajar dos nossos alunos
que se constrdi também a partir desse contato. Conviver com a evolucao tecnoldgica
parece-nos inevitavel em nossa cultura, e a televisdo pode ser um veiculo legitimo da
expressao dos valores desta época. Sabermos lidar com esse importante meio de
comunicacao também é imprescindivel, pois assim poderemos auxiliar nossos alunos
a fazerem uma critica as informacdes que recebem, ndo as aceitando passivamente.
Mas, ndo podemos esquecer que cada vez que julgamos saber lidar com um suporte,
surgem novas técnicas e novas formas de expresséo e o fazer artistico também se
renova como é o caso da arte que utiliza como suporte o computador, por exemplo.
Dai a necessidade de uma formagdo continuada para aqueles que atuam na

educacao.

A relacdo do leitor de imagens com os suportes também tem sofrido modificacdes e
tem caminhado no sentido de fazer esse leitor cada vez mais participativo dos
processos de leitura das obras artisticas. E foi pensando na participacéo ativa desses

leitores durante esta pesquisa que construi o que relato a seguir.

4.2 Os passos seguintes...

Apo6s o conhecimento inicial das relagdes que meus alunos da Pedagogia relataram
possuir com a arte, respeitando seus valores estéticos, oriundos dos contextos
sociais e culturais dos quais fazem parte, dos seus desejos e do seu entendimento
sobre o tema, optei por trabalhar com o grupo focal, por ser uma técnica em que as
pessoas reunidas podem, juntamente com os pesquisadores, segundo Kitzinger: “(...)
discutir e comentar um tema, que € objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia
pessoal”. (1994 apud GATTI, 2005, p. 07). O grupo concentra-se em uma atividade
coletiva como assistir a filmes, fazendo comentarios sobre eles ou mesmo sobre a
leitura de imagens, minha proposta de trabalho. A ndo diretividade proposta por essa
técnica veio contemplar a minha preocupacdo em possibilitar um clima em que o
sujeito da pesquisa pudesse expressar-se livremente diante das imagens, o que
facilitou a emissdo de opinides e a interacdo entre 0s elementos que participaram das

sessOes de leitura de imagens. A relagcéo de confiangca que se estabeleceu entre os
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membros do grupo durante esse processo permitiu a expressao das emocgdes que de

outra forma seria dificil de acontecer.

Sem a pretensao de construir teorias sobre a leitura de imagens, mas objetivando
entender o que meus alunos da Pedagogia pensavam quando entravam em contato
com as imagens fixas como: fotografia, embalagens de produtos alimenticios e obras
de arte ou moveis como filmes, e comerciais de televisdo e também como e por que
pensavam assim (KITZINGER, 1994, apud GATTI, 2005), elaborei um roteiro,
(APENDICE X) baseando-me na proposta de Feldman que citei no segundo capitulo
e que sofreu adequacdes de acordo com as necessidades das tematicas trabalhadas
gue descreverei, a medida que reproduzo as falas e as reacdes diante das imagens
apresentadas. Essa flexibilidade foi importante para que os participantes da pesquisa
ndo ficassem presos ao roteiro e fizessem uma andlise pessoal e ndo somente da
leitura formal das obras. A néo interferéncia direta do moderador, evitando
estabelecer influéncias, foi Util para a compreensao das “diferencas existentes entre
perspectivas, idéias, sentimentos, representacdes, valores e comportamentos” bem
como dos “fatores que influenciam motiva¢des que subsidiam as opc¢des, 0s porqués

de determinados posicionamentos” (GATTI, 2005, p.14).

Os critérios para a selecdo dos membros que participaram da pesquisa foram:
inscricdo espontanea, disponibilidade para participar das sessfes que foram
realizadas fora do horario das aulas, estar cursando Pedagogia na Universidade em
questdo e a autorizacdo por escrito para a divulgacdo dos resultados da pesquisa,
bem como das imagens geradas por ela. (APENDICES J, K, L, M). Ap6s informar a
todos os meus alunos da faculdade de Pedagogia sobre a finalidade da pesquisa,
solicitei aqueles que quisessem participar que se inscrevessem espontaneamente.
Foi formado um grupo de 08 mulheres com idade de 19 a 50 anos, diversificado
quanto a sua atuacao profissional, pois Jaqueline trabalhava em tele-marketing,
Iracilda estava procurando emprego, Sandra trabalhava em um escritorio de
advocacia e Karina, Maria Rosa, Lourice, Juliana e Lethicia trabalhavam na area de
educacéo. Luciana, a relatora, atuava como securitaria. O contato que possuiam com
a arte era também diversificado e a maioria, assim como 0s outros participantes da
pesquisa anterior, declarou ir raramente a galerias de arte, ao teatro ou por vezes ao
cinema e que assistiam frequentemente aos comerciais de televisdo, embora nem

todos entendessem as mensagens veiculadas por eles. Foi um grupo muito
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comprometido com a sua participacdo na pesquisa e a busca na construcdo do
conhecimento, num espaco em que 0 respeito as opinidées pessoais e as atitudes
reflexivas foram incentivadas, o que redundou num trabalho voltado para o
aperfeicoamento do olhar, o0 que n&o era nosso objetivo inicial, mas que aconteceu na
medida em que seus membros puderam ver seus sentimentos e opinides pessoais

valorizados.

A selecao das imagens que utilizaria durante as sessdes da pesquisa norteou-se por
uma questado fundamental: Quais seriam as imagens adequadas a serem utilizadas

dentro desta proposta de pesquisa?

Como eu pretendia apresentar-lhes as mais variadas formas de imagens para que
realizassem a andlise comparativa entre elas dentro de um mesmo suporte,
estabelecendo semelhancas e diferencas entre as cores, tematicas, movimentos,
selecionei, entre muitas, aquelas que julguei que além de despertar o interesse das
participantes do grupo de pesquisa, pudessem ampliar seu repertorio imagético, com
a intencdo de auxilia-las num trabalho de leitura de imagens, que quisessem

desenvolver posteriormente com seus alunos.

N&o posso negar que ao fazer essa curadoria das imagens entraram em jogo
algumas preferéncias pessoais e profissionais, pois segundo Perrenoud (apud
MARTINS, 2005, p. 28) “(...) o educador € um bricoleur que utiliza residuos e
fragmentos de acontecimentos que tem a mao, o que guarda em seu ‘estoque’ e com
eles cria novas situacBes de aprendizagem”. Recorri a minha gaveta de guardados
para recuperar algumas das imagens com as quais tive contatos significativos e que
pudessem estar incluidas dentro do que meus alunos provavelmente consideravam
como belo, pela perfeicdo das formas, pela harmonia das cores e pelos sentimentos
positivos que despertavam, mas também outras que pudessem ser questionadas por
estarem longe do que entendiam como boa imagem e perfeicdo estética. Aléem de
escolher varias imagens, optei por utilizar também varios suportes durante a
pesquisa, porque pensei na possibilidade de entender como era feita a leitura das
obras de arte, mas também dos comerciais da televisdo, das fotografias artisticas,
das embalagens de produtos alimenticios e das curtas-metragens e também por
acreditar que “a habilidade de ver e ndo apenas olhar as qualidades que constituem o
mundo visual inclui e excede as obras de arte”. (EISNER, apud BARBOSA, 2005 p.
36).
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Durante a selecdo e organizacdo do repertorio imagético que utilizei, recorri a
Barbosa, que em seu livro A Imagem no Ensino da Arte (2005) traz alguns trabalhos
relevantes sobre a tematica desta pesquisa. As visitas a espagos culturais e
educativos, como: Museu de Arte Moderna, Museu de Arte Paulista, Museu do Prado
e Reina Sofia, quando tive maior contato com as obras de Velasquez e Picasso, com
fotografias artisticas e trabalhos com embalagens; as aulas da disciplina: Mediacéo
Arte / Publico que frequentei durante o curso de mestrado; as pesquisas na internet e

a convivéncia com todos 0s meus alunos, auxiliaram-me nessa escolha.

Comuniquei as participantes da pesquisa que utilizei apenas algumas imagens dentro
de uma grande quantidade que esta disponivel nos museus, na internet e nos
espacos educativos e culturais, as quais poderiam recorrer quando pretendessem
desenvolver um trabalho nesse sentido. E, embora tivesse sugerido que também

trouxessem imagens que julgassem significativas para este trabalho, isto n&o ocorreu.

Com o decorrer das sessoes de leitura de imagens, pela diversidade de reacdes das
participantes, pela riqueza do material coletado e pelas possibilidades de
entendimento que ofereceram, acredito ter acertado nas escolhas das imagens com

as quais trabalhei.

Foram realizados registros minuciosos dos relatos proferidos e por vezes a
transcricdo das sessdes gravadas, quando as depoentes ndo demonstravam muita
inibicdo diante da gravacédo. Esses registros trazem as falas das participantes da
pesquisa de quem recebi grande colaboracdo, bem como algumas interferéncias que

realizei durante o processo.

Entdo, convido o leitor a acompanhar-me no que relato a seguir, trazendo a analise
do material obtido durante as cinco sessdes de leitura de imagens feitas com o

publico descrito anteriormente, em contato com:
e Comerciais de televisao.

e Embalagens de produtos alimenticios.

e Fotografias artisticas.

e Curtas-metragens.

e Obras de arte.
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4.2.1 A atencdo voltada para a leitura dos comerciais de televisao

A importancia de trabalhar com a leitura das imagens veiculadas pelos comerciais de
televisdo deve-se ao fato de estarmos sofrendo sua influéncia constantemente, nos
dias de hoje, sem muitas vezes estarmos alertas para captarmos suas mensagens
subliminares, engrossando a massa de consumidores, o que geralmente é o seu
objetivo. Portanto, resolvi partir da leitura de imagens dentro do suporte com o qual
meus alunos declararam ter maior contato e, portanto, poderiam possuir maior
facilidade de expressdo, ou seja, solicitei que voltassem sua atencdo para a leitura
de dois comerciais que lhes apresentei numa televisdo que levei para a sala de aula

disponivel no momento e onde eles estavam reunidos.

Os comerciais escolhidos possuiam caracteristicas opostas quanto a cores, ritmo e
movimento, e foram por mim selecionados com o objetivo de facilitar comparacdes

entre eles, em razdo desses contrastes.

O primeiro comercial apresentado foi sobre o sabonete Palmolive, que possui cores
e musica suaves. Solicitei-lhes que tentassem olha-lo sob varios angulos para
encontrar a melhor forma de compreendé-lo, livres das amarras do certo e do errado.
Todavia, apresentaram alguma resisténcia inicial, por acreditarem existirem
respostas adequadas para as leituras propostas, questionando-me muitas vezes se
estariam fazendo uma analise correta, ao que redargui que existiam muitas maneiras
de ler, ndo havendo uma forma mais correta que outra. Entdo comecaram listando as
coisas que viam primeiro e depois as que estavam colocadas mais ao fundo,
conforme sugeri. Esse empurrao inicial fez-se necessario para que conseguisse meu
intento, ou seja, eu queria ouvi-las para poder captar a multiplicidade de leituras que
poderiam apresentar, mas também ansiava por coloca-las a vontade dentro de um
clima democratico, onde todas tivessem direito “a vez e a voz”. Exponho a seguir

algumas falas e reagfes diante do comercial:

Sandra, 27 anos, diz:

E uma banheira em forma de folha.
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Iracilda, 38 anos, acrescenta detalhes:

Vaso, folhas verdes. Vaso em forma de folha.

Juliana, 30 anos, descreve:

O leite sai da jarra e vai direto para a embalagem do sabonete.
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Fig. 04- Comercial do sabonete Palmolive - fotografia feita por Ana Candida.

Nesse primeiro momento, pude perceber a diferenca entre as leituras feitas. A aluna
Juliana descreve o movimento que acontece no comercial, Sandra fica atenta a forma
dos objetos e Iracilda, além da forma dos objetos, detém-se também nas cores.
Podemos considerar que no inicio da sessao, seguindo minha sugestéo de listarem o

gue viam - 0 que ndo eram obrigadas a fazer - utilizaram-se predominantemente do
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que Feldman (apud BARBOSA, 2005) denominou de descricdo ao aterem-se em
elencar os elementos que viam e andlise ao estabelecerem algumas relacées entre

esses elementos.

Como os artistas arranjaram as sombras, as formas e os espacos? - perguntei-lhes.

Karina diz ndo perceber espagos vazios ou sombras. Iracilda vé cores claras e
transparentes e Juliana cita a predominancia do branco, dando uma sensacdo de

leveza.

Enquanto ainda faldvamos sobre alguns aspectos formais que 0s comerciais
apresentavam como: cores, sombras e espagos, comecaram a expressar sensagoes

e emoc0des que esses aspectos formais incitavam. Lourice, 26 anos, diz:

O branco da uma sensacao de limpeza, de pureza e de tranquilidade.

H4 um espaco grande que da uma sensacdo de conforto e tranquilidade. Acontece em

camara lenta, o que da uma sensacdao de tranquilidade. Expressa Maria Rosa, 50 anos.

Karina, 19 anos, aponta:

O ritmo do comercial é calmo, da uma sensacdo de leveza e de calma. Ha uma harmonia

entre as imagens.

Jaqueline, 38 anos, observa:

Um branco mais denso chama a atencéo para o comercial (...) e demonstra maior densidade,

maior hidratacdo. Bem-estar.
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Fig. 05 — A presenca da familia no Comercial do sabonete Palmolive — fotografia feita por Ana
Candida.

Ao utilizar as emocgdes e 0s sentimentos, algumas das participantes situam-se em outros
processos de leitura de imagens, além da descricdo e da andlise. Pude verificar em suas
falas alguns indicios do processo que Feldman (apud BARBOSA, 2005) denominou de
interpretacdo, pois utilizaram palavras para descrever suas emogodes e sensacdes diante
do que viam. Esse fato fez-me deduzir, como fez esse autor, que as pessoas adotam

mais de um processo durante uma mesma leitura.

Acredito que as emocdes provocadas estavam relacionadas com as cores utilizadas no
comercial, uma vez que essas associacdes sao introjetadas desde a infancia pela cultura
em que estamos inseridos. Nas culturas ocidentais, geralmente associamos o branco a
paz, o vermelho a ira ou a paixdo e outras emoc¢des também séo associadas a outras

cores. E essa reflexdo encontra repercussédo na obra de Parsons (1992) que a estende
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para a compreensdo das obras de arte, ao dizer que as pessoas “crescem de forma a
entender objetos de arte de forma diferente, dependendo de sua cultura e, quando elas
comecgam a entender as obras de arte, elas entendem aquilo que a sua cultura lhes deu
para compreender”. (apud ROSSI, 2003, p. 22).

O segundo comercial apresentado foi do energético denominado Pharmaton. Um
comercial com uma musica agitada e com uma seqiéncia de acdes que acontecem
rapidamente. Os sujeitos da pesquisa iniciaram mencionando as pessoas e

principalmente os objetos presentes no comercial. Sandra, 27 anos, assim se expressa:

Vejo um avido e um rapaz praticando esporte.
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Fig. 06 — Comercial do energético Pharmaton - fotografia feita por Ana Candida.

Maria Rosa, 50 anos, novamente traz muitos detalhes:
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Vejo uma bicicleta, uma raquete de ténis, um casal almo¢ando, o chdo de madeira, uma escada,

o jornal, um rapaz correndo e flores.

Tem um suco de laranja. - disse Lethicia.

Tem flores no jantar. Flores vermelhas. Este Comercial usa cores fortes. - completou Iracilda.

Algumas interpretacdes s&@o sugeridas: E um pai de familia. O rapaz esta lendo,
trabalhando. Nesse momento, as participantes utilizam sua criatividade que se constréi a
partir de sua experiéncia, pois ndo aparecem claramente essas idéias no comercial
apresentado. Recriam a realidade, transformando-a. Acrescentam dados, aferem valores
e conceitos, imaginam possibilidades, atribuem papéis e acbBes as personagens

presentes além das explicitas.

Ao estabelecerem comparacdes entre os dois comerciais apresentados, apontam

semelhancas, dizendo que os dois traziam a familia.

E como se dissessem que fazem bem para as familias, trazendo maior disposicdo se usados. -

assinala Jaqueline, 38 anos.

Os dois transmitem bem-estar. Ambos fazem bem. - expressa Maria Rosa, 50 anos.

Quando Ihes solicitei que observassem os espacos presentes nos dois comerciais, nao
acharam espacos vazios. O segundo comercial pareceu-lhes muito tumultuado, com
muitas mudancas de espacos (cenarios), uma verdadeira poluicdo visual. Karina tece

alguns comentarios:

E uma situacdo muito rapida, muito dindmica. A musica muda a toda hora e os quadros passam

rapidamente.
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Fig. 07- O jantar no comercial do Pharmaton - fotografia feita por Ana Candida.

Pergunto-lhes se percebem as diferencas que existem entre os dois comerciais.

Pontuam os contrastes percebidos ao dizerem que o segundo comercial tem cores mais
brilhantes. E apesar do primeiro comercial n&do utilizar muitas cores o verde da
embalagem do sabonete chamou-lhes a atenc&o. Lembrou-lhes a natureza. Disseram
haver no segundo comercial maior movimento e maior rapidez na mudanca de cenarios.
Sentem gue é bem mais agitado, com um apelo para que as pessoas se tornem mais
ativas, ao passo que o primeiro comercial possui um ritmo mais calmo, dando-nos uma

sensacao de leveza e tranquilidade.

A segunda propaganda cansa s6 de ver. Ela incentiva o uso do energético. - afirma Juliana.
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Os movimentos acontecem de acordo com o produto. Possuem ritmos diferentes. Sao dois estilos
para dois produtos diferentes. O energético é para quem € mais acelerado. - sugere Karina, 19

anos.

Senti uma sensacdo de relax no comercial da banheira e o0 inverso no outro comercial. -

completa Lethicia. Maria Rosa ratifica esse parecer:

Uma propaganda relaxa e a outra agita.

Entdo lhes disse:

Vocés perceberam se esses comerciais tém algum sentido por detras das imagens que exibem?

Lethicia sentiu que na propaganda de sabonete a mulher parecia realizada, satisfeita e

tranquila. Com a pele aveludada.

Através de suas falas e de suas reacdes, pude constatar que perceberam a
intencionalidade presente nos comerciais apresentados. Falaram que os referidos
anuncios induzem ao consumo dos produtos que veiculam por meio dos sentimentos que

evocam, pois:

Vocé quer sentir 0 que as personagens sentem. A imaginacdo desperta a vontade. Lourice, 26

anos.

O sabonete parece melhorar quem o usa. - pontua Maria Rosa, 50 anos.

Gostei do banho com hidratante. Seria bom tomar banho numa banheira cheia de leite. -

falou Iracilda.
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Fig.08 — Comparando os comerciais — fotos de Ana Candida.

A maioria demonstrou preferéncia pelo comercial de sabonete, dizendo que sentiam
vontade de tomar um banho relaxante na banheira que viram e que, devido a
correria que enfrentam diariamente, sentem necessidade de fechar a porta do
banheiro e descansar por alguns minutos. Nesse momento, recorri a Housen (apud
PILLAR, 2006) e percebi a presenca de tracos do primeiro estagio, que a autora
chamou de estagio descritivo ou narrativo, ou do que considera como leitor
descritivo, quando as alunas manifestaram impressionar-se com o0s temas trazidos
pelos comerciais, remetendo por varias vezes as cores e formas manifestas,
comportando-se como narradores de filmes e “(...) oscilando entre ser um
observador, ou um participante (...)” (op.cit. p. 26) teceram correlacbes com suas
experiéncias e acontecimentos de seu cotidiano. Em outros momentos apresentaram
caracteristicas do terceiro estagio, onde se situam os leitores do estagio
classificativo, um estagio mais avancado que o citado anteriormente, quando o leitor
dissimula suas “emocdes e preferéncias, se mencionadas® emitindo algumas
“explanac0es e justificacdes intelectualizadas.” (op. cit. p. 30). Para entender a obra,
procuram informacdes na prépria obra, relacionado-a com informacdes que ja possui
em seu repertério anterior. Tentam decifrar mensagens escondidas com o intuito de

analisar corretamente o trabalho, dentro de seu contexto historico e/ou estético. Os
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sentimentos de prazer e satisfacdo compreendidos no quarto estagio, que a autora

chamou de interpretativo, S80 expressos em varios momentos com verbos ativos.

A interpretagdo é baseada tanto nas informagfes presentes na
prépria imagem, como também na intuicio e numa memoéria
carregada de afetos (...) E a qualidade expressiva da obra que engaja
as emocodes. A analise rigorosa ndo é totalmente rejeitada, mas é
posta a servigco de um encontro emocional entre obra e leitor. (op.cit.
p. 31).

Assim, novamente pude constatar a utilizacdo de varios estagios na leitura de uma
mesma integrante do grupo de estudo durante apenas uma sessao de leitura de
imagens, 0 que corrobora as hipéteses dos estudiosos do assunto quando cogitam

essa possibilidade.

Outra constatacdo para a qual quero chamar a atencdo € que o fator idade mais
avancada ndo é o suficiente para chegar-se a um desenvolvimento estético que
garanta o emprego de caracteristicas de estagios mais avancados durante a leitura
de imagens, uma vez que alunos mais jovens também podem realizar uma leitura
que percorre varios estagios de desenvolvimento, indo dos mais simples aos mais
elaborados, como podemos observar nos relatos anteriores feitos por Karina de 19

anos.

O facto de ter vinte ou quarenta anos ndo garante, por si s0, a
capacidade de compreender a arte nos termos do quarto ou do quinto
estadio. Para que tal aconteca é preciso que tenhamos tido alguma
experiéncia no dominio da arte, uma experiéncia no decurso da qual
nos tenhamos esforcado por compreender diferentes géneros de
quadros. Isto implica em wuma certa idade, mas também,
necessariamente, o contacto com a pintura, a par de um esforco sério
e persistente de compreensdo. (PARSONS, 1992, p. 28).

Notei a presenca de um crescente esforgco das minhas alunas para realizarem da
melhor forma possivel as leituras que aqui reproduzo. Esse esfor¢co resultou num
progressivo aperfeicoamento de seus olhares, dentro de um processo construtivo,
que foi permeado por avancgos e retrocessos e pelo prazer e principalmente pela

dedicacdo constante de todas as participantes, sem a qual ndo teriamos chegado
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aos resultados que estou apresentando. Entdo acho pertinente, neste momento, citar
Dewey (1979), na sua propositura de que em toda experiéncia ha certo grau de

sofrimento, e sem ele ndo existe crescimento.

3.2.2 Leitura de fotografias artisticas

A partir da invencdo da maquina fotografica, em 1839, “a fotografia veio realizar um
velho sonho da humanidade de fixar e gravar com objetividade as imagens de nossa
percepcdo visual’. (BRILL, 1988, p. 93). Muitas mudancas no universo da arte
ocorreram depois desse acontecimento, e muitas polémicas foram geradas quanto a

validade da fotografia enquanto producao artistica que persiste até hoje.

Apesar de registrar a realidade com alguma perfeicdo, a fotografia o faz de forma
parcial, reduzindo-a ao foco de quem seleciona o que ir4 ser fotografado. Outras
vezes capta objetos que ndo tencionavamos captar ou omite outros que
pretendiamos ressaltar. A criatividade de quem trabalha com a fotografia, apesar
dessas limitacdes, faz dele um farejador de cenarios e de fatos significativos para a
sociedade em que vive. Ao focar suas lentes com um olhar investigativo, consegue
“enxergar uma riqueza de relagcbes, semelhancas e oposicdes escondidas na
aparente insignificancia das coisas materiais mais corriqueiras”. (JUNQUEIRA, apud
ANDRADE, 2002, p. 32). O fato de o fotdgrafo registrar cenas e documentar fatos
importantes ndo impede que ele traga em seu bojo provocagbes de natureza

estética, porque ao selecionar o objeto com o qual pretende trabalhar, recria-o.

A intencéo do fotografo, a tecnologia que emprega, seus desejos, sua forma de ser,
estdo presentes em sua producdo, fazendo dele um autor. (ALVES, 2001). A
fotografia, entdo, pode ser considerada uma linguagem singular, que além de
transmitir informacdes, pode gerar varias interpretacdes nas pessoas que entram em
contato com ela. E, ao eliciar emocdes e reflexdes, pode levar o leitor a uma fruicéo

que somente a arte provoca.

Foi pensando na fotografia como criacdo artistica que achei importante trazer para a
leitura de meus alunos as fotografias produzidas por dois fotografos diferentes:
Ronaldo Dias de Andrade e Sebastido Salgado. Essa escolha demandou longas

horas de pesquisa pela internet, onde julguei ter facil acesso as fotografias
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diversificadas quanto ao conteddo que traziam, assim como a forma com que
disponibilizavam suas formas e cores. Essa demora deveu-se ao fato de procurar
fotos que contrastassem com as fotos de Sebastido Salgado, de quem o trabalho eu
ja conhecia e achei que seriam provocadoras por tratarem de assuntos polémicos
como a pobreza e a exclusdo social. Ap6s muita procura, encontrei as fotos de
Ronaldo Dias de Andrade que, ao trazer estampados recortes da natureza em varias
dimensdes e cores, oferecia o contraste procurado. Apresentei as fotos em
transparéncias, uma a uma, e depois as trés em conjunto para que estabelecessem

comparacoes.

A primeira fotografia que apresentei foi: O Crepusculo das Araucarias de Ronaldo
Dias de Andrade, que por possuir cores e imagem definidas, facilitaria as discentes a
localizagdo do motivo. Julguei que a intensidade das cores e a clareza das formas
fariam com que elas julgassem a foto como bela, por acreditar que abarcava 0s
padries estéticos que possuiam para considera-la como tal. E foi 0 que aconteceu
no final do encontro. Quando apresentei as trés fotos juntas, pedi que indicassem de
guais das trés fotografias apresentadas gostaram mais, a maioria das participantes
da pesquisa optou pela mesma foto, qual seja, O Crepusculo das Araucarias.

No inicio da sessao novamente descreveram o que viam por minha sugestao.

Maria Rosa assim descreve a cena:

Vejo arvores com copas bem altas, outras mais baixas, muita plantacdo rasteira. Sao

pequenas as arvores que estao no fundo.

Parece o amanhecer. - reflete Lourice.

Sandra Karine e Jaqueline entenderam assemelhar-se mais ao po6r do sol por ser

vermelho.
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Fig.09 - O crepusculo das Araucérias - Copia de Fotografia de Ronaldo Dias de Andrade. Fonte:

http://www.viacores.com/contato.htm.6k

A segunda imagem que Ihes mostrei foi: Pedra no Meio do Caminho, que ndo deixa
nitida a imagem da pedra envolta na agua, foi escolhida porque poderia sugerir uma

grande variedade de interpretagoes.

Apesar de aparentarem estar mais a vontade para se expressarem nessa segunda
sessdo, as reacdes apresentadas oscilaram entre didvida e inquietacdo. Surgiram
muitas questdes, queriam saber do que se tratava. Se era uma impressao digital, um
vulcdo que mudou de cor, um animal defeituoso sem um pé, o rosto de uma mulher
com cabelos esvoacgantes ou uma pedra com espuma batendo e com musgos em
volta. Queriam encontrar uma resposta unica que deduziam ser a mais correta. E, ao
fazerem essas questfes, estabeleceram um didlogo com a obra. Procuravam
compreender o que viam, dizendo: O que é isto? E assim tentavam atribuir-lhe
significados, buscando algo que lhes fizesse sentido. Nesse momento, abria-se a

uma gama enorme de possibilidades de interpretacdes. Expliquei a elas entdo que


http://www.viacores.com/contato.htm.6k
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ao atribuir significados a algo, cada um de noés chega a resultados diferentes, porque
somos diferentes. O que nos faz diferentes sdo nossas experiéncias passadas e 0
que esperamos do mundo, selecionando, muitas vezes inconscientemente, o que
para nos é importante. Entdo seria natural se cada um interpretasse uma imagem a

sua maneira.

A segunda foto é confusa. Cada um vé uma coisa diferente. - comenta Lethicia.

Fig. 10 - Pedra no meio do caminho - Copia de Fotografia de Ronaldo Dias de Andrade. Fonte:

http://www.viacores.com/contato.htm.6k
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Barthes (1984), em sua obra, traz as duas dimensfes que acredita possuir a
fotografia, que pode ser um registro objetivo dos fatos, um registro realista que
possui valor documental, mas que também pode ir, além disso, uma vez que a
intervencdo pessoal, subjetiva do observador faz com que ele tente captar sua

esséncia ao permitir que seus sentimentos permeiem suas reflexdes.

Dialogando com os ensinamentos de Barthes (1984), reafirmei meu desejo de fazer
com que as alunas participantes da pesquisa tivessem a oportunidade de expressar
suas idéias, sem a preocupacdo em se manterem somente dentro do que
consideravam como racional, mas que, ao exporem também suas emocoes,

pudessem traduzir sua experiéncia particular.

Ao apresentar a fotografia de Sebastido Salgado intitulada: Pobres Trabalhadores
reagiram com certo estranhamento, possivelmente por se tratar de uma imagem
diferente daquelas com que estavam acostumadas a ter contato. E uma foto em
preto e branco que retrata a pobreza. Diziam sentir-se constrangidas diante da
imagem, porque trazia a diferenca social, o que Ihes inquietava. Lethicia sugeriu que
pensassem no porqué dessa inquietagcdo. Deduziu que tal sentimento tinha origem
no fato de pensarem estar longe das pessoas que apresentavam aquele nivel de
pobreza, e que ao verem a foto, lembraram que as pessoas faziam parte do seu

cotidiano. Maria Rosa disse que sua inquietacdo acontecia em razao de:

Saber da mistura do poder aquisitivo. O nivel e a diferenga social no pais.

Lourice citou o desemprego como causa desse desnivel social.

Séo pés envelhecidos. - comenta Jaqueline.

S&o pés cansados, com sandalia. — Maria Rosa acrescentou.

Jaqueline achou serem pés de trabalhadores rurais, Lourice pensou serem pés de
moradores de rua, enquanto Lethicia disse serem pés machucados, que
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demonstravam o sofrimento e a desigualdade social. Maria Rosa reparou na falta de

asseio que apresentavam.

Em seguida, comentaram ser a imagem de pés esquerdos, sendo um pé de cada
pessoa. Lethicia aponta para os pés no quadro, dizendo:

Este é o0 pé esquerdo, 0s outros sao direitos.

Fig. 11 - Pobres trabalhadores — Copia de fotografia de Sebastido Salgado. Fonte:

http://www.unicef.org.salgado

Concordaram em dizer que encontram diariamente pés semelhantes nas ruas em
gue circulam, e declararam que em sua casa ndo véem esse Cenario por possuirem

boas condi¢des de higiene.
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Sao pessoas humildes, sofridas, talvez até excluidas da sociedade. Sao pedintes, nao sei...

- diz Maria Rosa.

A preocupacdo com as pessoas humildes, sofridas e até excluidas da sociedade foi
também expressa por Juliana que manifestou estar chocada mais com o contetdo

das imagens do que pelas cores.

Reafirmo entdo a necessidade de um trabalho de formacdo com essas futuras
educadoras que provavelmente terdo contato com pessoas de varias classes sociais
e da sua importancia dentro do processo de construgcdo do saber que pode
transformar essa situacdo que tanto as inquieta. E hora entdo de retomar Paulo
Freire que, na sua luta pelos oprimidos, escreveu: “S6 existe saber na invencao, na
reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente que os homens fazem no

mundo e com os outros. Busca esperangosa também”. (FREIRE, 1987, p.58).

Ter esperanca nédo significa somente inquietar-se, mas partir para um processo de

busca de uma:

(...) libertacdo auténtica, que é a humanizacdo em processo, néo é
uma coisa que se deposita nos homens. Nao € uma palavra a mais,
oca, mitificante. E praxis, que implica em acdo e a reflexdo dos
homens sobre o mundo para transforma-lo. (op. cit. p.67).

Assim a educacao bancaria, onde s6 o professor é detentor do saber que deposita
em seus alunos, que o recebem passivamente, ndo faz parte das concepcdes de
ensino de pessoas sensiveis como essas com as quais tive contato e que
manifestaram sua indignacao diante de situacdes resultantes da opressado a que
estdo sujeitos os individuos em situacdo de miséria. A tomada de consciéncia de tal
fato gerou uma inquietacdo que a meu ver as impulsiona em direcdo a construcao de
uma praxis que pode fazé-las importantes na reconstru¢cdo do mundo, ou seja, em

educadoras que podem fazer a diferenca.

Algumas das participantes categorizaram a fotografia como feia ou desagradavel,
por retratar aspectos negativos da realidade, como a pobreza. Segundo Parsons:
“Custa-nos muito mais lidar emocionalmente com figuras desagradaveis, e muitas

vezes evitamos fazé-lo”. (1992, p.79).
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Os participantes demonstraram ter consciéncia de seus sentimentos, o que para 0
autor ja faz parte do segundo estagio de desenvolvimento estético, bem mais
elaborado do que o estagio anterior, pois ja atribuem esses sentimentos ao que
véem com mais seguranca, mas isto “nao basta para fazer gostar do quadro ou

aprovar seu tema”. (op. cit. p. 79).

4.2. 3 Observando rétulos de produtos alimenticios

A opcao por trabalhar com a leitura de rotulos alimenticios norteou-se pela minha
crenca de que um trabalho com embalagens de produtos alimenticios como o que
fez Hamilton (apud BARBOSA, 2005) pudesse estimular as observadoras a
analisarem a gramatica visual presente nesses veiculos de comunicagdo, entre 0s
quais: ponto, linha, cores, percepcao e ilusdo. Na medida em que minhas alunas
analisavam esses elementos, a curiosidade foi aumentando, apesar da familiaridade
gue disseram possuir com eles. Descobriram, por meio desse contato mais atento,
detalhes para os quais ndo voltavam sua atencdo na atribulagdo do dia-a-dia.
Durante essa sessao, percebi que ja estabeleciam muitos dialogos entre si, uma vez
que ja haviam desenvolvido maior intimidade no decorrer das sessfes anteriores.
Essa maior interatividade foi importante, porque, a partir das trocas de idéias, foram
ampliando suas possibilidades de respostas, tornado-as mais ricas em minucias. E
ao listarem o0s objetos que viam primeiro, na embalagem do salgadinho, faziam

algumas interpretacdes, como as de Maria Rosa:

Vejo o verde. Verde é saude. Todo papel é aproveitado, com muitas imagens. Bem

distribuido, apetitoso e com muita informag&o. Poluicdo Visual.

Vejo a mesma coisa. - corrobora Lourice.

E bem colorido. Para chamar a atencéo das criancas. - acrescenta Jaqueline.
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Fig. 12 — Embalagem do Salgadinho Yoki — Fotografia de Ana Candida Magalhdes

Lethicia diz:

O titulo é Yoki. E a marca do produto. Vejo a cebola e embaixo do salgadinho tem uma
tampinha de garrafa. Tem algumas informagdes sobre o produto. E amarelo para chamar a

atencdo. Tem muita informagéo.

E sabor de cebola, na brasa, fincada no espeto. Cebola no espeto tem sabor diferente. -

pontua Sandra.

E fonte de fibras. - proferem Jaqueline e Sandra ao mesmo tempo.
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E calérico, tem doze gramas de calorias. - explicam Karina e Maria Rosa

respectivamente.

As cores lembram a bandeira do Brasil. - verbaliza Lourice.

Senti que comecavam a organizar suas idéias, estabelecendo relacdes entre o que
viam e seus conhecimentos anteriores e entre uma embalagem e outra, e
conseguiam falar sobre o que ja sabiam a respeito das imagens que viam e tentavam
descobrir 0 que ndo sabiam. Ao tomarem consciéncia das novas correlacbes que
faziam, surgiam expressfes de surpresa. Quando viram a embalagem do suco,
diziam que as cores utilizadas, o verde e o0 azul eram para sugerir que o produto era
leve e refrescante e 0 que confirmava essa hip6tese era a presenca do gelo na
referida embalagem. Assim, percebiam aos poucos quais eram as funcdes da

imagem nesse contexto.

A imagem tem por fungdo primeira garantir, reforgar, reafirmar e
explicitar nossa relacdo com o mundo visual: desempenha papel de
descoberta visual necessaria a nossa atividade intelectual: o papel da
imagem é permitir que essa relacdo seja aperfeicoada e melhor
dominada. (GOMBRICH, 1995, p. 349).

Essa atitude exploratéria frente aos objetos com os quais tiveram contato resultou na
ampliagdo da quantidade de informacdes, para muitas das quais ndo estavam
atentas. Esse aprimoramento do ato de observar que segue num crescendo
contribuird sem duvida para a formacdo de um cidaddo mais critico que tem maior
consciéncia da natureza daquilo que consome. Trata-se da leitura ndo s6 das

imagens, mas da leitura de mundo, da qual nos falou Paulo Freire (2005).
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Fig.13 — Fotografia das Embalagens do Atum Coqueiro e do Suco Clight — Fotografia de Ana Candida.

Um clima descontraido reinava no ambiente, minhas alunas agora brincavam

enguanto faziam sérias observacoes.
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O desenho da fruta e a cor caracterizam seu sabor. E bonito. - expressa Lethicia.

Salgadinho engorda. Seu valor energético é de 154 calorias. O r6tulo mostra o contrario pra
vocé ndo sentir culpa. E verde para dar a nocéo de que é algo leve, magro. O vermelho e o

amarelo sdo mais caloricos. - fala Maria rosa.

Esta escrito que possui baixas calorias, mas equivale ao lanche do Mc Donald's. argumenta

Sandra.

Prefiro o lanche do Mc. Donald's. - acrescenta Karina

Quem é ligth ndo compra essas coisas. - opina Maria Rosa.

Para Lourice, a embalagem de atum deixou claro que ele é light e em pedacos.
Maria Rosa observa que a embalagem do suco tem uma folhinha de péssego de cor

verde para dar a sensacao de leveza.

Maria Rosa chamou a atenc¢éo para as informacgdes que o rotulo exibe, ou seja, para
as informacdes que ela acha que todos os produtos deveriam ter: o carimbo do SIF,
servico de inspecao federal e até o telefone do SAC, servico de atendimento ao
consumidor, para reclamacfes. Comentou que os enlatados podem causar botulismo
e gue isso é muito perigoso; que seus ingredientes precisam ser fervidos em agua,

antes de serem digeridos.

Teceram, também, comentarios sobre o0s movimentos que percebem nas

embalagens. O movimento do gelo e do suco caindo no copo, respingando.

Depois comecaram a trocar idéias a respeito dos produtos que viam e sobre outros
produtos como: batatas fritas e refrigerantes e posicionaram-se em relagdo a seu
consumo. Algumas consumiriam tudo sobre o que falaram apesar de saberem do
alto teor de gordura presente em alguns dos alimentos que citaram. Apesar de terem

saido um pouco da proposta, que era a leitura de imagens, achei essa interacdo
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bastante produtiva, pois auxiliou-nos no desenvolvimento das proximas sessoes. E,
minha intencdo era escutar as alunas, dando abertura as suas falas, as suas
expressodes e as suas diferencas. O respeito por suas opinides e a aceitacdo dessas
falas ndo impediram que eu expusesse também meus pontos de vista. Falei sobre a
intencionalidade de quem produz essas embalagens. Concordaram, manifestando
claramente a percepcdo dessa intencionalidade, que tem como objetivo, com
recursos visuais atrativos, persuadir-nos das vantagens de consumir o produto

oferecido. Lethicia expressa assim sua irritagéo:

Possuem propaganda para o consumo. E como dissessem: Comprem! Consumam!

Possuem melhor aparéncia e mais atrativos para vocé comprar. - declara Maria Rosa.

Surgiram outros comentarios em que pretendiam demonstrar que o consumo de

algum produto gera a necessidade do consumo de outro e assim sucessivamente.

Vocé vai para a praia e lembra de comprar tudo isso. Atum, suco e salgadinho. 'Pra' comer
com cerveja. Vocé precisa também comprar a cerveja. Veja a tampa dela na embalagem do

salgadinho, que sugere sua compra. - esclarece Sandra.

4.2.4 ProjecOes de curtas-metragens

As curtas-metragens, assim como 0S comerciais, sao suportes que diferem dos
demais incluidos neste trabalho, por apresentarem suas imagens associadas a
outros elementos que compdem a obra, como: som e movimento. As imagens
dispostas numa sequéncia sdo apresentadas com a diferenca de milésimos de
segundo, nos dando a sensacao de movimento. Durante a analise das imagens de
uma curta-metragem, ndo podemos deixar de incluir os efeitos produzidos por seu
movimento, bem como as sensagdes provocadas pelos sons a elas associados. Sua

presenca nesta pesquisa justifica-se pela proposta de apresentar imagens fixas e
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moveis disponiveis em varios suportes, com o intuito de compreender como as
alunas, sujeitos da pesquisa, fazem sua leitura e ao mesmo tempo de facilitar o seu
contato com suportes de cuja existéncia ndo tinham conhecimento. Algumas das

participantes da pesquisa nunca tiveram contato com curtas-metragens.

Fig.14 — Fotografia da Curta-Metragem Palindromo — fonte:

http://macmaisl.terra.com.br/modules/secoes/ver.php?id=73&sec=5

A escolha das curtas-metragens me fez percorrer espacos culturais e lojas de DVDs.
Decidi usar a curta metragem intitulada Palindromo, de Philippe Barcinski, que eu ja
conhecia anteriormente. A definicdo encontrada no dicionario de A. Buarque de
Holanda Ferreira (1975, p.1021) foi: Palindromo, diz-se da palavra ou frase que, lida
da esquerda para a direita, ou da direita para a esquerda, tem 0 mesmo sentido. A
curta-metragem com esse titulo foi construida a partir da idéia sugerida pela palavra,
ou seja, as agdes acontecem em ordem inversa: do fim para o comego. A primeira
cena que apresenta € a cena final. A compreensdo da obra ndo é dificil apesar

dessa inversdo. A utilizacdo de Palindromo foi por mim incluida por possuir essa
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apresentacao diferente e por tratar de um tema bastante polémico: a angustia da
personagem que perdera o emprego e a namorada e que recorre ao suicidio. A
pelicula consegue expressar claramente o estado emocional depressivo da
personagem, impactando o leitor e provocando nele sentimentos de tristeza, por

contaminagao com a situacao presenciada.

Jodo e Bilu é o titulo da outra curta-metragem, de Katia Lund, que apresentei as
integrantes do grupo da pesquisa e que faz parte da coletanea “Criancas Invisiveis”
gue tem como objetivo retratar as dificuldades vividas por criangcas do mundo todo.
Essa foi a segunda escolha que fiz, por contrastar com a primeira, pelo fato de ser
bastante colorida e dinamica. Com essa dinamicidade e o intenso colorido, presumi
que essa curta-metragem pudesse despertar sensacbes de alegria e de prazer,
apesar da luta pela sobrevivéncia que travavam as criangas que protagonizam as
cenas. Essas criancas enfrentam as mesmas dificuldades econdmicas da maioria

dos moradores da periferia das grandes cidades, porém nédo se deixam abater.

As duas curtas-metragens acontecem na cidade de S&o Paulo, possuidora de
cenarios que revelam os contrastes socioeconémicos de sua populacdo, que sdo

expostos também no segundo filme.

Apresentei por duas vezes cada obra, por solicitacdo das participantes da pesquisa e
depois sugeri que refletissem sobre as tematicas apresentadas e sobre a forma

como eram apresentadas.

Nesse encontro, as participantes ndo se detiveram somente na descricdo dos
elementos presentes nas duas obras apresentadas, como fizeram nas sessdes
anteriores. Logo identificaram o local onde acontecem os fatos relatados, bem como
a diferenca de nivel social das personagens presentes em cada obra. Uma das
caracteristicas que sinalizou essa diferenca € a roupa que as alunas categorizam
como “social”, trajada pelo rapaz do primeiro filme. Avaliaram que os filmes

possuiam tematicas diferentes, mas ambos retratavam a realidade.

Outras diferencas séo estabelecidas:

No segundo filme, embora as criancas estejam num nivel econdmico inferior ao do
personagem do primeiro filme, sdo criativas. O outro preso ao trabalho do escritério, que é

s6 o0 que sabia fazer, desespera-se. - analisa Karina.
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E acrescenta, demonstrando seu afeto: as personagens do segundo filme tém muitas

amizades e sdo muito fofinhas.

Conseguem negociar o que vendem. Que lindinhos! - fala Juliana. Sé tinham um ao outro.

Eram cumplices. - acrescenta.

Perceberam o movimento maior presente no filme Jodo e Bilu. Esse movimento é
acompanhado pelo ritmo do samba, que disseram ser o ritmo brasileiro. Ja
Palindromo pareceu-lhes muito parado. Esse filme pareceu um pouco confuso para
Sandra e Juliana disse que ficou tonta ao observa-lo, por ser o roteiro apresentado
de tras para frente. J& Lourice achou que esse filme foi bem bolado. Maria Rosa

apenas considera-o diferente.

Jaqueline disse ter visto a solidariedade, no segundo filme, quando as criancas
ganham uma laranja na feira onde fazem carreto. Acredita que essa solidariedade é
mais freqlente onde existe a pobreza, o que ndo vé no primeiro filme, no qual a
personagem tem condigdes econOmicas melhores. Para Karina, a situacdo de
pobreza exige a solidariedade. Um dialogo € estabelecido a partir da discordancia de
Jaqueline que tenta provar que o personagem de Palindromo, ao perder tudo, o
emprego, a mulher e a roupa que joga fora quando vai cometer o suicidio, fica na

mesma condi¢do de miséria das personagens do outro filme.

Assim, algumas semelhancas foram pontuadas:

Nos dois filmes aparece a traicdo. No primeiro filme, os amigos sabiam que ele ira ser
demitido e néo Ihe contaram; e no segundo filme, dois homens roubam o carrinho das

criancas. - aponta Maria Rosa.
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Fig.15 — Fotografia da Curta - Metragem Jo&o e Bilu — feita por Ana Candida

Avaliaram o cenario do primeiro filme como mais requintado por ser o centro de Sao
Paulo, o que n&do acontece com o segundo filme que se passa na favela. Mas sua
preferéncia foi por esse ultimo, por gostarem da presenca de criancas, de sua

atmosfera agradavel e de seu colorido. Para elas, as cores vivas sdo mais alegres.

O segundo é colorido, tem um toque de felicidade, alegria... Afirma Karina.

N&o gostaram de Palindromo, porque a personagem ndo sorria e nao lhes pareceu
perseverante. Deveria procurar outro emprego e ndo tentar o suicidio. Para Maria

Rosa:

O depressivo € uma coisa horrivel.
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As expressdes faciais das discentes participantes da pesquisa refletiam os
sentimentos das personagens apresentadas, como pude perceber em seus rostos,
sorrisos e gestos, como também em suas atitudes e comportamentos. Houve um
aumento da subjetividade que € caracteristica do segundo estagio, segundo Parsons
(1992), pois no primeiro estagio, associamos “as cores com a beleza, mas ndo com

sentimentos. No segundo estagio, ja estabelecemos essa relacdo”. (p.79).

4.2.5 O contato com as obras de arte

Ao finalizarmos a disciplina do curso de mestrado, intitulada: Mediagdo — Arte /
Publico, apresentamos um trabalho que incluia a obra Las Meninas de Velasquez
(1656). Como ja iniciara esta pesquisa sobre a leitura de imagens, optei por utilizar a
referida obra juntamente com uma releitura feita por Picasso (1957) numa sessao de
leitura de imagens com meus alunos do terceiro semestre do curso de Pedagogia.
Essas duas obras de arte sdo de épocas diferentes e, portanto, reportam-nos a
movimentos artisticos também diferentes, auxiliando os leitores a buscarem a

presenca ou nao de elementos semelhantes, facilitando uma analise comparativa.

A leitura dessas obras teve inicio em 2006 com a participacdo de quinze alunos,
sendo catorze mocgas e um rapaz, do referido semestre. Coloquei as obras na tela do
computador e solicitei que escrevessem tudo o que viam e sentiam diante de tais

imagens.

Observei que 13 dos 15 participantes dessa sesséo logo no inicio estabeleceram
correlacdes entre as duas obras apresentadas, apontando o0 mesmo numero de
personagens presentes nos quadros e a preocupacao que eles parecem ter com a

crianca. Eva - 32 anos.

A obra de Velasquez, para os relatores, apresenta mais vida, maior nitidez, claridade
e cores alegres. Dos 15 alunos que fizeram essa leitura, 10 declararam, pelos

motivos por eles expostos, preferirem essa obra.

A continuidade deste trabalho aconteceu com o grupo focal formado com minhas

alunas do primeiro ano de Pedagogia, pois perdi o contato, no semestre seguinte,
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com 0 grupo que citei acima. Mas essa primeira sessao foi de grande valia, pois
percebi que poderia acrescentar mais dados sobre quem participaria das outras
sessdes, bem como auxiliar os préximos participantes com questdes que poderiam

provocar-lhes algumas interpretagoes.

Foi assim que iniciei a quinta sessao de leitura de imagens com o grupo focal, que
pelo fato de ter participado de quatro sessdes de leitura de imagens anteriormente,
apresentou uma leitura mais elaborada, com maior nimero de detalhes e
interpretacdes do que o grupo do terceiro semestre que participou de apenas uma
sessdo. E, ao mostrar-lhes as reproducdes de tais obras impressas em papel,

perguntei-lhes ao apresentar a obra de Velasquez:

O que vocés acham desta imagem?

Responderam com outras questdes, as quais 0s outros participantes da pesquisa

respondiam, estabelecendo dialogos.

E uma tela. Tem um pintor pintando e uma mulher posando para ele. Tem um cachorro. -

descreve Lourice.

Possui varias obras ao fundo. - diz Iracilda.

E Maria Rosa acrescenta:

Embora esteja escuro, da para perceber que s&o quadros! E escuro, sem flores, apagado, s6

tem obras de arte! Queria que tivesse moéveis!

Lourice contesta:

O que vocé queria? E um atelier!
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Estou também vendo uns quadros. - concorda Sandra.

Rosa e Jaqueline supbem que véem uma porta.

Uma porta de estilo medieval. - diz Maria Rosa.

Jaqueline deduz que a cena acontece na ldade Média e lIracilda infere ser uma

cidade antiga.

Lourice verbalizou que adora coisas antigas ao referir-se ao mobiliario presente no
guadro. O local onde se desenrola a cena era para Maria Rosa e Jaqueline um

mosteiro e para Lourice e Jaqueline:

Era o atelier onde o artista foi pintar um quadro.

Pude perceber que as alunas sinalizavam novas preocupacoes, interessando-se em
aperfeicoar progressivamente suas habilidades de leitura. Tentaram situar a obra
dentro do seu tempo histérico ao falarem sobre o cenario retratado pela obra, dos
trajes e dos penteados “de época’. Jaqueline considera que esses penteados séo a
“marca”’ de uma época, e tenta reproduzi-los, levantando seus cabelos e colocando-
0S na nuca. Para Lourice, estdo presos. Iracilda percebe que sdo cachos. Para
Maria Rosa:

(...) os cabelos de todas as meninas séo iguais, e embora tenham comprimentos diferentes,
possuem todos, uma risca no meio e sao frisados, bem ao estilo da época. E, ao continuar
sua descricao, diz que existe uma freira, nesta cena, que esta la para cuidar das meninas,
pois antigamente as mog¢as nao saiam sozinhas. Isto acontecia porque naquela época ainda

havia donzelas e que hoje elas ndo existem mais.
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Fig. 16- Reproducdo da obra “Las Meninas” de Velasquez — Oleo sobre tela: 3,18 x 2,76 metros —

Museu do Prado — Espanha. Fonte:  http://www.google.com.br

Lourice comenta que, na época, as moc¢as nao ficavam sozinhas perto de homens e
gue havia um homem na cena. Trazem neste momento os valores morais que julgam

estarem presentes no século em que o quadro foi pintado.


http://www.google.com.br/
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Apesar de as obras de arte transcenderem ao periodo em que foram criadas, sendo
apreciadas até muito tempo ap0s sua criacdo, muitas vezes € necessario que a
situemos dentro do contexto temporal de sua producédo para que possamos explica-
las.

Comungo com o pensamento de Pareyson, quando relaciona a arte com a historia:

Ha ai uma correspondéncia entre determinadas formas de vida e
determinados estilos: cada civilizacdo tem sua arte, cada povo a sua
poesia, cada época seu estilo. A obra de arte, como filha do seu
tempo, e, portanto, como expressao da alma de um determinado
povo ou de uma determinada época, pode ser considerada como
documento de uma nacgdo ou de uma idade: por um lado, para ser
compreendida, ela exige ser colocada no seu tempo e interpretada a
luz do espirito da época; por outro lado contribui para dar a conhecer
sua época, em todas as suas manifestagBes espirituais, culturais,

politicas, morais, religiosas, etc. (2001, p.125).

Nesse sentido, entdo, a contextualizacdo da obra de arte pode facilitar a sua leitura,
0 gue revela a complementaridade entre os objetivos definidos pela Proposta
Triangular para o ensino das artes. O fazer artistico, a producéo e a contextualizacéo
de obras de arte podem ser intercalados ou utilizados concomitantemente em uma

Unica aula.

Neste trabalho de leitura de imagens, a contextualizacdo das obras de arte foi feita
de forma espontanea, sem a necessidade de sugestdes de minha parte. E o diadlogo

continua numa tentativa de identificacdo também dos personagens:

Sandra diz ver trés mulheres, sendo que o maior destaque € dado para a menininha

loira, que é paparicada por todos.

Quem sdo essas pessoas? - pergunta Sandra.
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Jaqueline afirma que sdo somente mulheres e depois de refletir percebe que existe

também um homem no quadro, que Maria Rosa julga ser um artista. E pergunta:

Esses outros sao andes?

Sandra fica na davida em definir se € um ando ou um velho que vé na cena e para

Jaqueline, séo todos criancas.

Naguela época nédo havia andes. - responde Lourice.

Tinha sim. - retruca Iracilda.

Tinha muito andozinho antigamente. Vejo nos filmes. Tem uma and sim, que arruma as

meninas. - fala Maria Rosa.

Suas fisionomias sédo diferentes. Sao geneticamente diferentes. A mais bonitinha é a modelo
que posa para o pintor. E uma princesinha. Essa outra também. - completa Maria Rosa,

apontando para duas meninas presentes no quadro.

Disse apreciar o “estilo” do pintor, porque gosta de homem de bigode, lembra-lhe D.
Quixote. Para Lourice, a cena lembra também D.Quixote e os trés Mosqueteiros.
Algumas alunas tém duvidas se ele tem uma espada, e outras tém certeza que ele
possui um pincel, pois € um pintor. A menina maior lembra Darthagnan! E, Maria

Rosa, numa tentativa de identificar o pintor, interroga:

Sera Leonardo da Vinci?

Informo-lhe ser Velasquez.
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Outros personagens sao associados a figura do pintor como: Dom Juan e o Zorro, e

guando Jaqueline confessou adorar o Zorro, Maria Rosa disse-lhe:

Todo mundo adora um homem valente.

Estamos viajando e saindo do tema. - comentam Jaqueline e Maria Rosa.

Entendo que o fato de sairem do tema, acrescentando dados de outras obras,
literarias no caso, demonstra a riqgueza de seu repertorio e também a construgéo do
conhecimento que se estabeleceu a partir das relacées que faziam entre esses
dados. Essa construgcdo compreende um processo criativo que, para Freud (1996),
significa uma relacdo entre o consciente e os desejos do inconsciente. Para a
Psicandlise, a impossibilidade de realizagdo de todos os desejos participa de algum
modo do processo criativo. O homem, como ser desejante, ndo renuncia ao desejo
que experimentou, substituindo por outro desejo e utiliza o processo criativo para
cobrir “essa falta”. A fantasia, entdo, cria elementos através dos quais podemos
realizar nossos desejos. (OLIVEIRA apud VASCONCELOS, 2001). Ao substituirem
a figura do artista pela figura de seus herbis ddo vazdo a suas fantasias e

consequentemente a sua criatividade, que continua presente nas frases a seguir:

E o que o cachorro faz ali? - pergunta Jaqueline.

E um cachorro de raca da época. - responde Maria Rosa.

E um tipo de lobo! - arrisca Sandra, tentando identificar a raca do cachorro.

Lourice opina que o cachorro era um modelo também.
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Vocés percebem algum movimento nesta cena? - perguntei.

A inércia apresentada pelos seus personagens € percebida pelos participantes que

dizem que todos estdo sentados, existe somente um personagem em pé.

O Unico movimento que vejo é o cavalheiro tentando sair da cena. Disse Maria Rosa.

Foucault (1988), em seu livro As palavras e as coisas, tece varios comentarios sobre
a obra de Veladsquez: Las Meninas. O movimento feito pelo “cavalheiro” que foi

indicado por Maria Rosa foi captado pelo critico que, a esse propdésito, declara:

(...) ninguém lhe presta atencdo. Nao se sabe donde vem, pode-se
supor que, seguindo por incertos corredores, contornou a sala onde
as personagens estdo reunidas e onde trabalha o pintor; talvez
estivesse, ha pouco também ele a frente da cena, na regido invisivel
que é contemplada por todos os olhares do quadro (...) surgiu de

fora, no limiar da area representada. (op.cit.p. 26).

Supor que esse personagem pudesse ja estar presente no quadro, em momentos
antes de sua pintura, e que surgiu de fora da area apresentada faz parte das
primeiras interpretacdes que Foucault fez a respeito do movimento sugerido pelo
personagem. Todavia, mais adiante, o autor acrescenta outra possibilidade de
entendimento e diz: "Com o pé sobre o degrau e o corpo inteiramente de perfil, o
visitante ambiguo entra e sai ao mesmo tempo, num balancear imovel”. (op.cit. p.
26). O personagem € ambiguo, pois ndo sabemos de quem se trata e seu
movimento também o €&, por gerar uma duplicidade de entendimentos. As relacdes
entre a linguagem e a pintura sdo complexas, pelo fato de a pintura muitas vezes
trazer o invisivel ao deduzirmos as ac¢des que teriam acontecido antes e depois da

cena representada pelos artistas. Segundo Foucault:
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Nao que a palavra seja imperfeita e esteja em face do invisivel, num
déficit que em véo se esforgaria por recuperar. Sao irredutiveis uma
ao outro: por mais que se diga o que se V&, 0 que se vé nao se aloja
jamais no que e diz, e por mais que se faca ver o que se esta dizendo
por imagens, metaforas, comparagbes, o lugar onde estas
resplandecem nado é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
gue as sucessdes das sintaxes definem. (...) Mas, se se quiser
manter a porta aberta, a relacédo entre a linguagem e o visivel, se se
quiser falar ndo de encontro, mas a partir de sua incompatibilidade,
de maneira que se permaneca 0 mais proximo de uma e de outro, é
preciso (...) meter-se no infinito da tarefa. E, talvez, por intermédio
dessa linguagem nebulosa, anbnima, sempre meticulosa e repetitiva,
porque demasiado ampla, que a pintura, pouco a pouco acendera

suas luzes. (op.cit. p.25)

Nao existem, dentro do repertério linglistico, palavras que possam traduzir com
exatiddo todos os pensamentos que nos ocorrem e 0S sentimentos que nos
acontecem. Muitas vezes, precisamos de recursos de linguagem, como a metéafora,
para podermos aproximar nossa expressao verbal do que pensamos ou sentimos;
outras vezes precisamos deixar de lado a coeréncia do discurso, fazendo-o confuso
e repetitivo e deixar fluirem a idéias sem o exercicio da censura, para que possamos
comunicar, através das palavras, os sentidos que atribuimos a determinadas obras
de arte. Outras vezes, a0 mudarmos nossa posicao fisica diante de um quadro, ao
atentarmos para detalhes que ndo nos foram perceptiveis no primeiro contato que
fizemos com ele, indubitavelmente, acrescentamos-lhe atributos que contribuem para

a criacao de novos sentidos. Sendo assim:

(...) ndo ha interpretacdo definitiva nem processo de interpretacao
gue, alguma vez, possa dizer-se verdadeiramente acabado; a série
de revelagdes nunca esté fechada, e toda proposta de interpretacéo
é passivel de revisdo, integracdo e aprofundamento, e hd sempre
alguma nova circunstancia que a desmente, ou limita, ou corrige:
cada vez que se relé uma obra, o processo de interpretacdo que se
mantinha fechado reabre-se, e tudo é recolocado em questéo;
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mesmo aquilo que se conservou da primeira interpretacdo €
profundamente mudado, acolhido por um novo contexto e integrado
por novas descobertas. Por outro lado, as interpretacdes sdo muitas,
tantas quantas pessoas que se aproximam de uma determinada
obra, e até mais se pensarmos has mudancgas a que, no curso de sua
vida, uma pessoa € levada, sob o estimulo de novas circunstancias e
de novos pontos de vista: ndo € sem razdo que, quando se fala de
matéria interpretavel, pensa-se logo no dito “cada cabeca uma

»n3

sentenca”™ , ja que a interpretacdo é, geralmente, qualificada pelo

possessivo, “minha, tua, sua interpretacdo”, sempre personalissima,
por isso multipla, ou melhor, infinita. (PAREYSON, 2001, p.224)

Neste trabalho, utilizo as expressdes atribuir sentido e interpretar com o mesmo
significado, pois encontrei no dicionario de Buarque de Holanda Ferreira as
seguintes explicacdes: “Interpretar €: ajuizar a intencéo, o sentido de(...)"; e ajuizar é
o0 mesmo que “formar juizo ou conceito acerca de (...)". (1975, p.777). Portanto,
entendo que interpretar € o mesmo que atribuir sentidos, e como Pareyson (2001),
acredito na multiplicidade de interpretacdes que os sujeitos fazem frente a uma obra
de arte ou que um mesmo sujeito pode fazer da mesma obra em diferentes

momentos.

As releituras das obras de arte realizadas por outros artistas e ndo pelo seu autor
original, s&o muitas vezes resultados da interpretacdo de obras anteriores e, para
podermos entender o que é releitura, precisamos nos voltar aos propositos de seus

autores durante sua criacao.

Na releitura ha uma transformacéo, interpretagdo, criagdo com base
num referencial, num texto visual que pode estar explicito ou implicito
na obra final. Aqui o que se busca € a criagdo e ndo a reproducédo de
uma imagem. (PILLAR, 2006, p.18).

® Tradugao de Ana Candida.
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Releitura ndo € uma coOpia do objeto ou da obra com o0s quais entramos em contato.
Ela pressupde a reconstrucdo ou recriacdo do discurso ou da imagem em outros
contextos, atribuindo-lhes novos significados, explica a autora. E o resultado do
entendimento dos outros e ndo do artista cuja obra nos serve para a releitura e que

geralmente vem impregnado da critica de quem a executa.

E foi pensando em oferecer as participantes do grupo focal a oportunidade de
entrarem em contato com as releituras de obras de arte, que recorri novamente a
Picasso na sua releitura da obra de Veldsquez, pois ja haviam tido contato
anteriormente com o autor de Las meninas. Na obra de Picasso, podemos perceber
que ele introduz novos elementos e despreza outros, dando um novo sentido a obra
de Velasquez. A producdo de Picasso diferencia-se daquela, por utilizar linhas e
formas geométricas em alguns de seus trabalhos. E é a partir das formas que
identifica na obra apresentada, que Maria Rosa reconhece seu autor, admirada:

E um Picasso! Olhem os quadrados!

A segunda obra é mais moderna. - ajuiza Lourice. Ao olhar para a obra de Picasso,
percebe que os tracos presentes diferenciavam-se dos tragos da obra anterior, que

ja indicara como sendo mais antiga.

Continuam apontando as diferencas: o cachorro é de outra raca (Lourice), a menina esta

de costas (Iracilda) e a luminosidade do segundo quadro é maior (Jaqueline).

A segunda obra, para eles, ndo possui 0s espacos em branco, o que véem mais na

primeira obra. As cores séo diferentes, as técnicas, os espacos... (Maria Rosa)

Devido a claridade do sol, a cena feita por Picasso parece acontecer de dia, enquanto a de
Velasquez parece acontecer a noite. No segundo quadro mostrado podemos ver as janelas,

gue estdo abertas. - disse Iracilda.
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Fig. 17 - Reproducéo da obra Las meninas de Picasso - 6leo sobre tela 1,94x 2,60 metros- museu

Picasso- Barcelona-Espanha.

Fonte: http://www.terra.es/persona/ asg 00003/picasso/Picasso/meninas.html

Lourice discorda, porque considera que a outra cena também acontece de dia. Devo
lembrar que Lourice diz gostar do primeiro quadro, porque gosta de coisas antigas e
que isso pode ter influéncias no seu olhar quando descreve os quadros. Jaqueline
diz que a cena da primeira obra parece acontecer em um porao e que a claridade da

segunda obra parece maior.

Ao tentarem identificar o local onde transcorre a cena, pensam em um laboratério de
um cientista e em uma garagem. Iracilda vai acrescentando alguns detalhes para

facilitar suas colegas nessa identificacao:

Parece um monte de sucatas! Tem uma tela, uma escada, um homem no fundo. Este

homem tem uma capa: ele vai voar! (Iracilda).
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Maria Rosa, também na tentativa de identificar a cena, indaga a suas colegas se
repararam que nesse quadro ha um cachorro também, embora seja de outra raca e
esteja em outra posicédo. Sandra e Jaqueline admiradas anuem e dizem ser o mesmo

guadro feito em outra época, por artistas diferentes, com técnicas diferentes.

Todavia, Lourice discorda, dizendo:

N&o vejo o0 homem pintando no quadro de Picasso.

Iracilda acha que:

O primeiro é a realidade e o segundo quadro é s6 um desenho. Nesse Ultimo, até o lustre é

diferente. Parece uma rede de basquete!

Ao chamar a atengcdo das outras participantes, Maria Rosa demonstrou que ao
ampliar sua percepcéo voltada para a andlise das duas obras de arte, pode também
agregar valor a ampliacdo da percepcdo de suas colegas. Jaqueline manifesta sua

surpresa ao constatar que a tematica trazida pelas duas obras era a mesma:

Agora da pra ter uma idéia legal, olhando para as duas obras! Legal depois que a Rosa

percebeu que retratavam o mesmo assunto. Foi ela quem percebeu!

Tem a ver com a percepgdo. - diz Iracilda. - Relaciona-se com o que aprendemos em

Psicologia.

Qual das duas vocés gostaram mais? - perguntei-lhes.
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Sandra e Jaqueline manifestaram gostar mais da obra de Picasso, porque para elas,
a obra de Velasquez cheira a mofo. Porém, as demais participantes apreciaram
mais a primeira, por gostarem de coisas mais definidas, o que acontece, segundo

elas, no quadro de Velasquez.

Maria Rosa estabelece uma correlacéo:

O sentido é o seguinte: tanto faz a técnica, pois com elas podemos retratar coisas de formas

diferentes. Independente da época e do estilo.

O interesse despertado e a participacdo durante essa Ultima sessdo foram mais
intensos e o numero de estudantes que falaram foi maior. Cada um queria citar um
grande numero de detalhes. Falavam também sobre os possiveis significados,
apesar de dizerem que as obras possuiam alguns significados que ndo conheciam,
principalmente com relagdo a obra de Picasso, porque muitos desconheciam sua
producdo. Mas ponderei que isso ndo deve ser um obstaculo, pois podemos procurar
informacBes em alguns livros que falem sobre essas obras, como também com
estudiosos do tema, para que nos auxiliem na leitura, uma vez que nossa percepcao
e nossos conhecimentos prévios podem ndo ser suficientes. A idéia era instigar
minhas alunas a agucarem a curiosidade de seu olhar, caracteristica de quem anseia
por saber, e que isso resultasse em uma busca pelo conhecimento que pudesse

satisfazer e realimentar essa curiosidade, num movimento crescente.

A mediacéo realizada por mim e por outras participantes da pesquisa, uma iniciativa
que ainda desconheciamos, ao servir-nos como uma estratégia, auxiliou-nos no
direcionamento do olhar e provocou-nos um avanco, que resultou na ampliacdo da
quantidade e da qualidade das interpretacbes das imagens com as quais tivemos
contato, bem como uma forma diferente de compreendé-las e de compreender o
mundo. A participacdo voluntaria no processo de pesquisa auxiliou-nos nesse
avanco, pois a maioria externou suas impressdes impregnadas por valores pessoais.
Algumas analisaram as imagens pelo préprio prisma, mediadas pelas participantes
do grupo, mas concorreram para que as demais pudessem aumentar seu repertorio.

Outras se destacaram do grupo, tendo uma viséo critica e uma participacdo mais
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produtiva. A inseguranca apresentada por muitas alunas, nas primeiras sessoes, foi
aos poucos diminuindo e, ao final, todas tomaram parte no processo de leitura, o que
resultou em maior entendimento do material apresentado e em maior criatividade, o
que podemos notar nos relatos das participantes e que se sintetizam na fala de
Maria Rosa (APENDICE |) ao manifestar-se sobre seu envolvimento na pesquisa e o

progresso que obteve no seu decurso:

Foi um trabalho interessante, tivemos a oportunidade de analisar: fotos, rotulos,
propagandas de uma forma bem livre. Digo livre porque pudemos expor nosso ponto de vista
pessoal e ouvindo umas as outras observamos que é possivel vermos determinada figura ou
foto por prismas diferentes. Exemplo: uma pedra significou um peixe para mim, uma folha
para outra e assim sucessivamente. Aprendi a analisar e visualizar melhor as coisas ou
objetos. E ganhei muito mais quando pude detectar a mensagem da foto e da propaganda,
até mesmo dos rotulos dos alimentos a nds apresentados. Senti-me gratificada com esse
trabalho e se possivel, gostaria de poder participar novamente, em conjunto com a

professora Ana Candida.
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Fig. 18 - Pendultimas palavras - Lourice, Jaqueline e Juliana — da esquerda para a direita - fotografia
feita por Ana Candida.
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Penultimas Palavras...

Onde ha vida, ha inacabamento.
(FREIRE, 2004, p.50).

Falo em penultimas palavras, primeiro pelo sentimento do inacabado que esta
presente em mim. Falo em inacabado, também porque as perguntas que nao
querem calar e que ja citei anteriormente e outras que surgem a cada momento
durante o0 meu caminhar de educadora e pesquisadora, permanecem permeando
minhas leituras e releituras do mundo. E ainda, ser humano que sou, sei como 0s
demais, que sou incompleta e esta incompletude “(...) que reconhece a si mesma
implica necessariamente na insercdo do sujeito inacabado num permanente
processo social de busca”. (op. cit. p. 55). Entdo, ao falar em pendultimas palavras,
aceitei as reflexdes de Paulo Freire, sobretudo por acreditar que muito ainda resta
para ser dito, por mim e por quem mais se aproximar das questdes aqui tratadas.
Descrever em poucas palavras todas as sensacoes, emocdes e as reflexdes que
perpassaram o meu caminhar durante o mestrado e que alteraram minha maneira
de ver o mundo tornou-se um ato impossivel. Decidi entdo trazer, nesta pesquisa, a
parte de uma histéria que acredito ndo terminar aqui. Esta historia foi tecida a partir
de fatos que ocorreram dentro de espacos educativos, culturais e a partir das falas
dos sujeitos envolvidos neste processo que foram modificando-se durante a
construcao, trazendo novos e mais aperfeicoados instrumentos como questionarios,
e relatos pessoais, que os auxiliaram na descri¢céo e interpretacéo das imagens com
as quais tiveram contato.

A apresentacdo de varias imagens, com as quais dialogaram em varios suportes,
resultou em inumeras leituras que os conduziram a constru¢cdo do conhecimento
onde todos os participantes puderam expressar suas reflexfes e seus desejos e, a
partir da aceitacdo do outro e do respeito mutuo, puderam sentir-se como sujeitos
desta histdria, onde todas as contribuicbes tiveram a mesma importancia. Esse
fazer coletivo dos sujeitos é imprescindivel, pois sem isso ndo acontece a
educacao. E, foi inspirada em Paulo Freire que priorizei a dialogicidade, dando a
essas pessoas, com quem convivi durante dois anos, a oportunidade de trazerem

suas falas, uma vez que dificilmente encontram oportunidades para pronunciarem
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seu mundo. Pois acredito, como esse mestre, que: “Nado € do siléncio que os

homens se fazem, mas da palavra, no trabalho, na acao-reflexdo”. (FREIRE, 1987).

E, ainda:
(...) dizer a palavra nao é privilégio de alguns homens, mas direito
de todos os homens. Precisamente por isto, ninguém pode dizer a
palavra verdadeira sozinho, ou dizé-las para os outros, num ato de
prescricdo, com o qual rouba a palavra aos demais. O “didlogo é
este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncié-lo, ndo se esgotando, portanto na rela¢éo eu-tu”. (op.cit.
p. 78).

Acolho também o pensar de Vygotsky (1986), que como Freire, assinala a
importancia das relagcbes humanas na construgdo dos homens enquanto seres
sociais. Para o autor, ao conviver com seus grupos, o sujeito da aprendizagem,
além de aprender com os outros, colabora com eles na construgdo de linguagens,
de valores e do proprio conhecimento. Entre os resultados que obtive aqui, posso
citar a producdo de novas expressdes plenas de significados, que meus alunos
construiram a partir de seus conhecimentos anteriores. Usamos as palavras para
denominar as coisas, mas o sentido que lhes damos podem mudar. Larrosa falou-
nos acreditar no poder das palavras, e que também as palavras podem fazer coisas
conosco, “dando sentido ao que somos e ao que nos acontece”. (2004, p.152).

Assim, as imagens foram estimulando as palavras, que iam “brotando” enquanto
meus alunos organizavam as idéias que faziam parte de seus espacos de vida. As
palavras traziam outras palavras, que por vezes faziam-lhes sentido por estarem
relacionadas aos espacos conhecidos por eles. Outras vezes provocaram
perplexidade e incerteza, que € fundante na educacdo, pois acredito que o
conhecimento se constréi a partir das davidas; sendo que a preocupacdo com
respostas definitivas ficou de lado, dando espaco a inquietude que gerou novas
reflexdes, cada vez mais elaboradas, embora o objetivo inicial da pesquisa fosse
somente procurar entender como meus alunos faziam a leitura de imagens em
diversos suportes. Pensar em ouvir esses sujeitos, ao invés da categoriza-los, foi de
suma importancia para que esse crescimento fosse possivel num lugar em que a
vida, a educacédo e a arte estiveram presentes e puderam propiciar experiéncias

estéticas significativas. Para Dewey (1980), como vimos no capitulo I, a vida e a
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educacdo ndo acontecem separadamente e, no meu entendimento, a arte também
faz parte delas.

Neste contexto, as resisténcias iniciais foram diminuindo e deram lugar ao
conhecimento da possibilidade de utilizacdo de uma linguagem, que néo a oral ou
escrita, ou seja, a linguagem visual com a qual tinham pouca familiaridade. A escrita
naquele espaco foi utilizada somente com o intuito de registrar esses momentos,
para que as pessoas que se interessam pelo tema pudessem tomar conhecimento
do trabalho de pesquisa que foi desenvolvido.

Na esperanca de que esse interesse se concretize na constru¢do de novas
pesquisas e experiéncias, deixo mais uma frase de Paulo Freire, quando demarcou

gue nao devemos:

(...) pensar que a educacdo ndo pode tudo, alguma coisa de
fundamental a educagéo pode. Se a educacdo ndo € a chave das
transformacdes sociais, ndo é simplesmente reprodutora da
ideologia dominante. O que quero dizer é que a educacdo nem é
uma forca imbativel a servico da transformacdo da sociedade,
porgue assim eu queira, nem tampouco € a perpetuacado do “status
quo” porque o dominante o decrete. O educador e a educadora
criticos ndo podem pensar que, a partir do curso que coordenam ou
do seminario que lideram, podem transformar o pais. Mas podem
demonstrar que é possivel mudar. E isto que reforca nele ou nela a

importancia de sua tarefa politico-pedagodgica. (2004, p.112).

E foi acreditando na mudanca que os educadores podem fazer e aceitando as
mudancas que ocorreram com o0s leitores desta pesquisa, ao se perceberem seres
capazes de melhorar sua vida e a vida dos que os cercam, através da educacao e
da arte, que espero que o facam, pois este, para mim é o grande objetivo da
educacao.

E para finalizar, j& sentindo saudades dos momentos vividos e das pessoas que
generosamente dedicaram parte de seu tempo a esta pesquisa, aproveito para
trazer as imagens de algumas das protagonistas desta histéria, o que faco ao iniciar
estas reflexdes, bem como para dar voz a uma de suas participantes, Jaqueline

(APENDICE E), que pdde gratificar-me ao indicar suas mudancas:
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Esse trabalho me ajudou a desenvolver um olhar critico. (...) Hoje né&o
considero que esteja apenas vendo imagens, filmes, comerciais, etc. Vejo,
sobretudo a mensagem que € repassada através desses meios de
comunicacao visual, pois eles tém como objetivo nos levar as reacfes mais
diversas. Percebi no restante do grupo que a partir dessa experiéncia,
passamos a ter um relacionamento melhor e isso enriqueceu a todos nés.
Agradeco por ter tido essa oportunidade e espero poder participar de outros

projetos.
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| A SN Y S B

de cubra pessoa.
l Ndo sel se resolugdo gue esta no site & suficiente. Caso queira a
[ fobto com uma maior definigio posso envid-la.
I va firme
Um abrago [
I
Ronaldo ﬂ
=== Gricsinel Mesassge ——=—= i
From: "ana candida magalhd3es" <anacandidamagalhaes@fhotmail.com>
Te: <randradefciasc.sc.gov.br> I
Scent: Monday, Octobeor U2, Z006 11:48 AM i§
Subject: fotas ’ i
|
Carc Ronaldo E
Sou mestranda de Artes Visuais da Unesp e intenciono usar suas fotos:
crepusculo da Araucaria e ima pedra no meioc do caminho, em Aulas de l
Psicologia da Faculdade de Pedagogia da Universidade Guarulhos, de onde ['
sou professora. ]I
Gostaria de receber sua autorizagao, pois esta Pesdulsa ifara partse do meu
trabalho de dissertagioc schre a leitura de imagens

Grata Ana Candida
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Chegou o Windows Live Spaces com rede social. Confira
http://spaces.live.com/
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Relato de Karina Beraldo.
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C. Medeiros

I] Autorizactes de Iracilda S. Souza e de Sanar:
| .

DECLARACAO

iy : /
Eun_/. M’ﬁl,.55.1[(),{,0&11.0...[.{L&(Z_(.:.‘ff?aluno(a) do primeiro semestre/

primeiro ano de Pedagogia da Universidade Guatulhos, declaro para os devidos fins que
optel espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalhies, cujos resultados irio compor
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto comprometo-me a cumprir os horarios por nos
previamente acordados, bem como autorizo a divulgagio dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

Sao Paulo 09 de novembro de 2006.

] Nome do aluno/ Assinatura
() 4 : e |
I : \/]Q(/Cﬂé’w(/ = é)d > (%A o
i DECLARACAO |

- v
wafﬁéiﬁfq'vfg’tup‘“W{dtivﬁﬁ/aluno(a) do primeiro semestre/
primeiro ano de Pedagogia da Universidade Guarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalhdes, cujos resultados irdo compor |
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto compro meto-me a cumprir os horarios por nos |

previamente acordados, bem como autorizo a divulga¢do dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

S&o Paulo 09 de novembro de 2006.

Nome do aluno/ Assinatura
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201 AA>=aluno(a) do primeiro  semestre/
primeiro ano de Pedagogia da’ Universidade uarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar  do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalhaes, cujos resultados irdo compor
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto comprometo-me a cumprir os horéarios por nés
previamente acordados, bem como autorizo a

divulgagdo dos dados ohtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

Sao Paulo 09 de fovembro de 2006.
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laoueline F. Faria e de Juliana M .M Bicca,

LIS R U -~
i

| ; DECLARACAO

primeiro ano de Pedagogia da Universidade Guarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalh3es, cujos resultados irio compor
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto compro meto-me a cumprir os horarios por nos
previamente acordados, bem como autorizo a divulgagio dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho. 3

Sao Paulo 09 de novembro de 2006.
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Nem WASM tura

EuJQf@Ué/"UC— ..... FU“&Q ..... D& Ef’rﬁfv&luno(a) do primeiro semestre/ -

| DECLARACAO

Eu._ i faomay, mmuwﬂw@wu\, ..................... aluno(a) do primeiro semestre/

prirpeiro ano de Pedagogia da Universidade Guarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalhdes, cujos resultados irio compor
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto compro meto-me a cumprir os horarios por nos
previamente acordados, bem como autorizo a divulgagio dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

Sao Paulo 09 de novembro de 2006.
4, - oy Bicco
WL Anov Meovia Yuwvudes 7HC

./ Nome do aluno/ Assinatura
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DECLARACAO

Hasie, Rose Vameefon, Bitler "
Bu..b\ s N e b A e aluno(a) do primeiro semestre/
primeiro ano de Pedagogia da Universidade Guarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalh@es, cujos resultados irdo compor
sua dissertagdo de mestrado. Para tanto comprometo-me a cumprir os horarios por nos
previamente acordados, bem como autorizo a divulgac@o dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

S&do Paulo 09 de novembro de 2006.

Nome do aluno/ Assinatura

DECLARACAQO

Eu%u—cﬁmaé\r/a'g’oi wa l#r aluno(a) do primeiro semestre/
primeiro ano de Pedagogia da Universidade Guarulhos, declaro para os devidos fins que
optei espontaneamente por participar do grupo de pesquisa sobre leitura de imagens,
coordenado pela professora Ana Candida Paoletti Magalhaes, cujos resultados irdo compor
sua dissertagio de mestrado. Para tanto comprometo-me a cumprir os horarios por nos
previamente acordados, bem como autorizo a divulgacao dos dados obtidos e das imagens
resultantes deste trabalho.

| Sio Paulo 09 de novembro de 2006.

\ Nome do aluno/ Assinatura
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{guando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas).
O que e arte para vocé?
Vocé pratica alguma atividade artistica? (3s vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

(fotografia artistica) (cinema) (danga) (outra). Se for outra escrevaqual e ...
Ha quantotempo voc@ pratica? .

Voce trabaiha na area da Educacdo? infantii, Ensino Fundamentai. outro nivel de ensino ou

Q
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Vocé fez outra faculdade? Qual?.................

Vai ao teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) {nunca)

Voot & molara Ao artac? {83c yosoc) foomnral fraramortal S imemeal  Fde e e T R
vdid {ditiia Gt ailesr (d VeLoos) (STilipic) (id l;ulleiii.E,i jfihidiioga). {gos VELTo ) (SCITPIT)

(raramente) (nunca).

océ aprecia fotografias artisticas? Com que frequéncia tem contato com ejas?

(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

e L —

iﬁ”"'iﬁ-—'mﬁmﬁiiﬁﬁiliiﬁlﬂﬁi|iiﬁﬁﬁiaﬁi&“iﬁﬁﬁﬁiﬁiﬁimﬁiEiisﬁiﬁiﬁi“ﬁﬁEiﬁiﬁi
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Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se co iIsegue  j§
i
entender facilmente as mensagens veiculadas por elas? (as vezes) {(sempre) (raramente) ]

Questdes para quem trabalha na érea da educacio: I

Yocé utiliza arte em sala de aula? Com gue freqliéncia? (as vezes) (sempre) {(raraments) |
| i
‘ (nunca) %%
} Se vocé utiliza artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)?
i Se a utiliza pouco explique quais as dificuidades que encontra para realizar este trabaiho?

= 1 | o) L€ s Atrinaal e
de copia ou reprodug&o) (como uma linguagem) {formas geométricas) (desenho liv e} i
(desenho mimeografado). i
Autorizo a divulgacdo dos dados da pesquisa, bem como das imagens geradas o ela. i
PESHIAIIA. ... ... ovsrmsss ek asnssan oo

03¢ S AL 10 115 VP 5 0 20 P40 0, 12540 AT 1 YR P S5 AR
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Nome.filLcwne ME Mavndis )

" irano 7 YSemesire -, wuagogia

i Responda as questdes abaixo:

(quando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas)

S ; / , s e AL
O que ¢ arte para vocd? Oll __ oo e e Ll enele g Lopresson
AN ;,;L,‘) AL 1‘«(1'&«‘-1"@.1'»&’: ’ Kool G AT

. 4 _ - ¢ N
Vocé pratica alguma atividade artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

R 0 5 T 0 5 A A o Y N L R 00 AT VT Y I G O AU AT AN O R 001 1 0B 1 O A R e i

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (artesanato) (tcatro) (fotografia artistica)
(cinema) (danga) (outra). Sc for outra escreva qual ¢

~ a
o /

Ha quanto tempo?. 4=2.....

Vocé trabalha com Educagdo? Infantil, Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual?

Ha quanto tempo? >y (icves

o

Vocé fez outra faculdade? Qual?............ Vocé fez outros cursos? Quais?. (Andiienedo 1 pgr&ﬂma T

L/_'izf.f/nufxﬂ-'g..'ﬂ/?.q&& Al Crrontaas — UNMLP —OLgitareken, dnglid ( Coam, F“‘“‘m(’ i
Vocg utiliza arte em sala de aula? Com que fregiiéncia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) ‘ '

Se vocé utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)? . ; <. ..
\"‘;;-.J./ [ \,M/{:;_,JZ‘:_/, -—"{";_-{:_ ¢4,L’,x;‘3_«k.r: e

Se a utiliza pouco explique quais dificuldades quc encontra para realizar este trabalho?

Como vocé utiliza imagens em seu trabalho? (como ilustragdo de um texto) (como possibilidade de copia

ou reprodugdo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (désenho livre) (desenho mimeografado)
s Spl bRt L AL et b D S e e
Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Voc¢ assiste comercial de televisdo? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem cogtato com elas?—
(as yezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se consegue entender
facilmente as mensagens veiculadas por clas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

G 7 | N A RSN CAEN BN R AT RS N | DY A 08 LR A B o

Autorizo a divulgagio dos dados da pesquisa, bem como das imagens geradas por ela.

AQU‘M B
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(quando encontrar alternativas entre parénteses grifc apenas uma delas)

{i APENDICE P - Resposias de Lethicia M.J. Magno

i

| NN T — - =
il Nome. i\\\&\\&q—“«%‘ ’\f\\kT‘R\(\BData de NascimentolS (OF B.sexo ¥ .
EJ 1°ano / 1°semestre —Pedagogi Sy

|

I

Ei Responda as questdes abaixo:

|

I

i

O que ¢é arte para vocé? P R
E o i Vo s x s g s dbel

Vocé pratica alguma atividade artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (artesanato) (teatro) (fotografia artistica)
_(cinema) (danga) (outra). Se for outra escreva qual é... Thne ~ N,
LN

i

Ha quanto tempo?...5..
Vocgé trabalha com Educacdo? Infantil, Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual?...
e ii__,wv\(vug,\:gv\
Ha quanto tempo?
'A‘\'— ; [N — : < ’_/

Vocé fez outra faculdade? Qual?................Vocé fez outros cursos? Quals"jﬂ«mw“(\c‘oﬁ‘)\x:}f:d

o A
Vocé utiliza arte em sala de aula? Com que freqiiéncia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
Se vocé utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)? rj\\k%,ﬁw

Se a utiliza pouco explique quais dificuldades que encontra para realizar este trabalho?

Como vocé utiliza imagens em secu trabalho? (como ilustragdo-de-um-texto) (como possibilidade de copia
ou reproducéo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (desenho. livre) (desenho mimeografado)

: 9 (3 e
Vai teatro? (asrvmgzes) (sempre) (raramente) (nunca)
Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
———
—Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) -
ST,

Vocé assiste comercial de televis@o? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contatoe com elas?
(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
mi—

Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se¢ consegue entender
facilmente as mensagens veiculadas por elas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

i =i-|—|-iﬂiﬁﬁiﬁﬁﬁ‘lﬁiiEﬁm-l-l—'iiiﬁﬁiﬁ'ﬁiﬁiiiﬁiﬁiﬁiiiiﬁifﬁ"iﬁiﬁiﬁiﬁiﬁﬁiiﬁi;iiEﬁﬁﬁﬁiiﬁ'Eiii"—‘iEiﬁﬁﬁ'-_liE
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Responda as questdes abaixo:
(quando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas)

= e o S
O que € arte para voc€? £ toda g sop 1 Pt <amhmd ( BE.
ootd i et A aeh Aumeols- |, AF e 5 e 4 2 SMR helg
Vocé pratica alguma atividade ‘artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pnta) (artesanato) (teatro) (fotografia artistica)
(cinema) (danga) (outra). Se for outra escreva qual é
Ha quanto tempo?..5. cun/b

Vocé trabalha com Educagio? Infantil, Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual?

amne oo n e o e
Ha quanto tempo? & ynen

Vocé fez outra faculdade? Qual?............... Vocé fez outros cursos? Quais?.................
N
Vocé utiliza arte em sala de aula? Com que freqiiéncia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Se vocg utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)?
OmRy Plosricoon (Hmtos,  ostogerm
Se a utiliza pouco explique quais dificuldades que encontra para realizar este trabalho?

Como vocé utiliza imagens em scu trabalho? (como ilustragio de um texto) (como possibilidade de copia |
ou reprodugio) (c_oy_u@_li_n&;_agem) (formas geomeétricas) (desenho livre) (desenho mimeografado) i
Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) ~—-—

1

Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vai a galeria de artes? (s vezes) (sempre) (raramente) (nunca)—-—

Voce assiste comercial de televisdo? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) -
Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com elas? + i

(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

|

5 e |
Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se consegue entender i
facilmente as mensagens veiculadas por elas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca). |

Autorizo a divulgacio dos dados da pesquisa, bem como das imagens geradas por ela.
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Responda as questdes abaixo: E
‘ : , i

(quando encontrar alternativas entre parénteses grifc apenas uma delas) TI

i n 7 E o i il y
que ¢ arte para vocé? L%.f Prore wmisnan g s ot / '/
; ? iy Ll A oy
. . . I3 . . \ s
Vocé pratica algumaatividade artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (artesanato) (teatro) (fotografia artistica)

Voc¢ trabalha com Educagio? Infantil. Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual?. 2ok, nn,
i i W

7
P/

: 5 g Lirodgp e 2, ,;? /{
Ha quanto tempo? ¢ . . - Y ¥

7
Vocé fez outra faculdade? Qual?........... .. Vocé fez outros cursos? Quajs?,f/?fam.c.q,&,J 7 'fm}%/}_-
174 /

%

Vocg utiliza arte em sala de aula? Com que fregiiéncia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

S . . : i B
Se vocé utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (8)? el

u

TR ST LA AT R R T

Se a utiliza pouco explique quais dificuldades que encontra para realizar este trabalho? EE
Como vocé utiliza imagens em seu trabalho? (como ilustragio de um texto) (como possibilidade de copia |
ou reprodugdo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (desenho livre) (desenho mimeografado) }
Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) ('ngg_c:’a.) N I%
Vai ao cinema? (as vezes) Ecm) {raramente) (nunca) — i

Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (raramentc) {nunca)

Voc¢ assiste comercial de televisio? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —-
/’ﬁ-n—_-—\ —— ; e ,]L

Voc¢ aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com clas?

(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

/ . 7
B e R L 35 2 S
//,Jrc‘,.,__,;[}}’ L

A
Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se consegue entender ’!
facilmente as mensagens veiculadas por elas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

=TS AT Yy

3

iﬁiﬁﬁiﬁﬁii—u—n—_n——ﬂ-iﬁiﬁﬁ

Q

Autorizo a divulgagdo dos dados da pesquisa. bem como das imagens geradas por ela.
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Vocé trabalha com Educagao" Infantil, Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual?./ /& 7 E
Ha quanto tempo? o _ E
Vocé fez outra faculdade? Qual'? "1, Nocé fez outros cursos? Quais? g.: .7 {Z oot {%

Responda as questdes abaixo:

(quando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas)

« K /"'; = 4 - p = - 3
. = / P s : Pl s 7 £ A7 )
O que ¢ arte para vogE? 7LV M W 7 A | (NG FLL AL g/ eU f eyl
- rd 3 ] -

WAL LA Cly A < 4

g V)Vt i LA A Al ; "r,if ) ¥

Vocé pratica alguma atividade artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (artesanato) (teatro) (fotografia artistica)
(cinema) (danga) (outra). Se for outra escreva qual €
Ha quanto tempo?...

- \./\,r|/-;' (J& ’,4, Via | ¥ / - B Il
Vocé utiliza arte em sala d¢ aula? Com que frequenma" (as vezes) (secmpre) (raramente) (nunca)

Se voce utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)?

Se a utiliza pouco explique quais dificuldades que encontra para realizar este trabalho?

Como vocé utiliza imagens em seu trabalho? (como ilustragdo de um texto) (como possibilidade de copia
ou reprodugdo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (desenho livre) (desenho mimeografado)

Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

3 ) R O AT 0 1 A I AN T A 1 (RSO B0 1 St ] R0 1| N

Vai a galenia de artes? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
Voc¢ assiste comercial de televisdo? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com elas?
(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se consegue entender
facilmente as mensagens veiculadas por clas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

Autorizo a divulgagdo dos dados da pesquisa, bem como das imagens geradas por cla. 1]
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i Responda as questoes abaixo:

i (quando encontrar alternativas entre parénteses grifc apenas uma delas)

; — s :
i Oquecareparavocd? o i cih "\;,,g_f',cv "! A — A A 4% }ngxc v

| i

Lannh
il Voct pratica algnma atividade aristica? (is vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

i Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) {artesanato) (tcatro) (fotografia artistica)
8 (cinema) {(danga) (outra). Se for outra cscreva qual é...7 } Wl

EI Ha quanto tempo?. 3C. ST

5
%{ Vocé trabalha com Educag¢do? Infantil. Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual'?..%‘..%.‘iL
il ELJLL.LLQ_,CL D 2 WL "‘«w_d’ L I&A,\tJ Q. C/VC\L—" a7

y
Ha quanto tempo? o€ B oo
|

; Yot bt 17
Vocé fez outra faculdade? Qual?... Y% Vocé fez outros cursos? Quais?.; ’\ﬂm € | LG
|[ el canes : labidocw do adlios Roinico |

Vocé utiliza arte em sala d€ aula? Com que freqiéncia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Se vocé utiliza a artes. qual (quals) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)? {TLQ,C [INO C«'EK& <
D o« s v 27 dle L BT Jaidoda .

Se a utiliza pouco explique quais dlﬁculdadcs que éncontra para realizar este trabalho? BSU/ owdal o

PAARENAO Pdblics ) Lol eul quc Rssenc. pie oy cudes deontes .

Como vocé utiliza 1 lmaﬂcns cm seu traba ho? (como ilustragdo de um texto) (como possibilidade de copia
ou reprodugdo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (q_e_sEn_hg_h_erg) (desenho mimeografado)

Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

!I Vocé assiste comercial de televisdo? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

i Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com elas / . .

i (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) - W QKW e “ﬁm GARO. 0 LD\GLO\-QJ Adais

| |opwdcdo ffe- aduminot ¢ fulolis 2" Lrosfandz. { e hdlo -

i Caso vocé tenha contato com algumas dessas at1v1dades artisticas, rcsponda se consegue entender
i | facilmente as mensagcns veiculadas por elas? (as vezes) (sempre) (raramcntc) (nunca)

Autorizo a dwulgacao dos dados da pesquisa, bem como das imagens geradas por ela.
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Responda as questdes abaixo:

(quando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas)

: ey 3 5 = 5 ) CAt~Tr AN
O que ¢ arte para vocé? 'f ATV ,,}f«*z\r:"r.f-\_ olly A+ ST AR

Vocé pratica alguma atividade artistica? (as vezes) (s‘egaﬁre) (raramente) (nunca)
/ ey
Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (ér?esa’.’nato) (teatro) (fotografia artistica)
7%

(cinema) (dange) (outra). Se for outra escreva qual é................
Ha quanto tempo?. "N (a0

Vocé trabalha com Educagao? Infantil. Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual? (A (V¢

: Sl )
Ha quanto tempo? -7 &yt y—
Vocé fez outra faculdade? Qual?..}.é'r’.i.-;i‘.f»’..mVocé fez outros cursos? Quais? YULT

Vocé utiliza arte em sala de aula? Com que freqiiéncia? (z‘ls‘?eﬁ';és) (sempre) (raramente) (nunca)
Se vocé utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)?
Se a utiliza pouco explique quais dificuldades qué encontra para realizar este trabalho?

Como vocé utiliza imagens em seu trabalho? (como ilustragio de um texto) (como possibilidade de copia
ou reprodugdo) (como uma linguagem) (formas geométricas) (desenho livre) (desenho mimeografado)

Vai teatro? (éé{}‘zes) (sempre) (raramente) (nunca)
Vi
Vai ao cinema? (é,s/ zes) (sempre) (raramente) (nunca)
2 : ; 4
Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (rar;a/}!@nte) (nunca)

0
Vocé assiste comercial de televisio? (as vezes) (sc)@re) (raramente) (nunca)

Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com elas?
(as vezes) (sempre) (raramente) (n‘hpéa)
7

Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas. responda se consegue entender
facilmente as mensagens veiculadas por clas? (és)(zes) (sempre) (raramente) (nunca).

Autorizo a divu lgg;c,‘éb dos dados da pesquisa. bem como das imagens geradas por ela.
A
Assinatura:.........\, e e
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Responda as questdes abaixo:
(quando encontrar alternativas entre parénteses grife apenas uma delas)

O que é arte para vocd? it Clo "2;41,/4 Do P&d& BNALCN

Vocé pratica alguma atividade artistica? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Qual a atividade que vocé pratica? (toca um instrumento) (pinta) (artcsanato) (teatro) (fotografia artistica)
(cinema) (danga) (outra). Se for outra escreva qual €
Ha quanto tempo?ad. S

7
Vocé trabalha com Educagdo? Infantil. Ensino Fundamental ou outro nivel ou outro trabalho? Qual? 7{(/&1

N Mt

Ha quanto temp6?

G o

Vocé utiliza arte em sala dc aula? Com que freqiéneia? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)
Se vocé utiliza a artes, qual (quais) a linguagem (linguagens) mais utilizada (s)?
Se a utiliza pouco explique quais dificuldades que encontra para realizar cste trabalho?

Como vocé utiliza imagens em secu trabalho? (como ilustracdo de um texto) (como possibilidade de cépia
ou reproducio) (como uma linguagem) (formas geométricas) (desenho livre) (desenho mimeografado)

Vai teatro? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

Vai ao cinema? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) —

Vai a galeria de artes? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca) =~

Vocé assiste comercial de televisdo? (as vezes) (sempre) (raramente) (nun;a)/—

Vocé aprecia fotografias artisticas? Com que freqiiéncia tem contato com elas?
(as vezes) (sempre) (raramente) (nunca)

Caso vocé tenha contato com algumas dessas atividades artisticas, responda se consegue entender
facilmente as mensagens veiculadas por clas? (as vezes) (sempre) (raramente) (nunca).

Autorizo a divulgagdo dos dados da pesquisa. bem como das imagens geradas por ela.
A

Assinatura:......0J-A
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U a encontrar 2 methor forma de compreendé-ias, livre das amarras
do certo e do errado.
II Ri~re~ Aleta
ll BT W TN o ol i 5k avia s o el 0 it T O i T i 14 a5 Tt AT s i vl i . R R ot S e s
i
!! Comecem listando as coisas que vocés véem primeiro, depois as gue estio mais no fundo
Il Como os artistas arranjaram as sombras, as formas e os espacos? Existe algum espaco

o roa adn imnnrtantaa naatoa trahalbh e Nnda yacAc ancanniram Ase - H e Pt
e LUl T o oOv H}:i—"—-‘: LT O HITOWCT S ugwainiivs LIS v ULTCS e AL S R "-c:? es ma“s b?i}l E&ﬁi@?}?

I Vocés percebem algum ritmo ou movimento nestas obras? Qual delas apresenta maior

| O que acontece em cada uma delas?

(D)

De qual mais gostaram? Por qué?

A7 oo e candirds v e oGO AIaIne 2
eiTi aiguimi SefiiiGo DOT ifas do gue Veinos
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;{ Vocés conseguem fazer correlacdes com seu espaco doméstico?
i

i
i
i
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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