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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar acdes comunicacionais articuladas as praticas de
consumo de um dos mais atuantes e duradouros movimentos juvenis da contemporaneidade, o
chamado straigh edge. Sua proposta ativista inclui tanto a critica da midia de massa e da
“sociedade do consumo” de base capitalista, quanto, a0 mesmo tempo, a constru¢do de uma
rede de consumo “paralela”, difundindo valores idiossincraticos. Assumindo uma postura
anti-sistémica, também constroi trajetorias proprias de consumo, tanto simbdlicas quanto
materiais. Nota-se, ainda, uma forte base comunicacional e tecnoldgica neste movimento, que
articula com complexidade fluxos locais, regionais e globais. Através de uma énfase
multimetodoldgica — pesquisa documental, revisdo bibliografica, observacdo com viés
etnografico — a dissertacdo buscard identificar nos discursos e narrativas desses jovens as
linhas de atuag&o e impactos do movimento em termos de tendéncias e/ou novas abordagens

da crescente interacdo entre culturas midiaticas e culturas do consumo.

Palavras-chave: Comunicacdo e Consumo; Juventude; Straight Edge; Identidade;
Politicidade.



ABSTRACT

The present thesis focuses on the analysis of communicational actions articulated to
consumerist practices of one of the most lasting contemporary juvenile movements, the so-
called straight edge. Is proposal includes both the criticism towards mass media and
capitalist-rooted *“consumer society”, spreading idiosyncratic values. Assuming a anti-
systemic approach, it also builds own paths of consumerism, both symbolic and material. It is
also to be noted, yet, a strong communicational and technological basis of this movement,
which complexly articulates local, regional and global flows. Through a multi-methodological
emphasis — documental research, bibliographic revision, observation with ethnographic
approach — the thesis aims to spot within the speeches and narratives of the youngsters the
acting line and movement impacts in terms of tendencies and/or new approaches towards the

upraising interaction among mediatic cultures and consumerist cultures.

Keywords: Communication and Consumption; Youth; straight edge; Identity; Politicities.
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INTRODUCAO

Think it’s fun to get high and drunk/ Maybe even shoot up junk / It’s not cool to be
wasted/ Didn’t you know?/ Cause that’s all you’ll be/ With nowhere to go/ We
need a drug free youth!/ Drug free youth! / Drug free youth!/ Can’t remember what
you did last night/ Cause if you did you wouldn’t feel right / Don’t want to know
what you may have said/ Made a fool of yourself/ In front of your friends/ You’re
just a burnout/ You’ve got nothing worth saying/ Nobody listens to your
complaining/ Shape up man before it’s too late/ Got one life to live do it straight.
(*Drug Free Youth”, The Abuse, 1983)

Esta dissertagdo foi construida a partir do ensejo de estudar processos
comunicacionais articulados as “praticas de consumo” de um dos mais atuantes e duradouros
movimentos juvenis da contemporaneidade, o chamado straigh edge (sXe), considerando-se
sua base histdrica e colocando em foco sua conformagdo contemporénea no caso brasileiro. A
proposta ativista desses jovens procura construir uma nova ética baseada na critica a
“sociedade do consumo” de base capitalista e da midia de massa, que decorrem em praticas
idiossincréticas e paralelas, como o ndo consumo de drogas (licitas e ilicitas) e o veganismo.
Esses jovens assumem-se antissistémicos, esquadrinhando formas alternativas de producéo,
circulacédo e ressignificacdo e, a partir desse tensionamento, constroem verdadeiros fluxos e
trajetdrias no espaco virtual, do espaco virtual para cidade e da cidade para o virtual.

Os primeiros relatos — mais conhecidos e disseminados — sobre a constituicdo do
movimento straight edge localizam-nos como coletivos juvenis que se colocavam contra as
praticas de consumo, uso excessivo de drogas, violéncia e sexo livre, e o ideal No Future dos
jovens punks, no entanto, continuavam a partilhar o gosto pelo mesmo tipo de musica e a
frequentar a cena underground, sendo conhecidos como punks livres de drogas. A segunda
questdo fundamental — pouco difundida e ndo muito aceita entre os jovens do movimento — foi
a interferéncia dos valores conservadores da “nova direita americana” que estava se
constituindo na época, especialmente pela figura de Ronald Reagan, que tinha como proposta
de politica publica o combate direto ao uso de drogas. Com foco nos estudantes,
principalmente com idade entre 14 e 18 anos, a campanha governamental propunha o
autocontrole — manter-se sobrio ou com “a mente limpa” — como forma “correta” de agir e
que traria beneficios futuros. Assim, de maneira ambigua, os straight edges se apropriaram e
ressignificaram tanto as propostas contraculturais dos punks, quanto os discursos moralistas e

conservadores da “nova direita americana”. Jodo Freire Filho e Taiane Linhares analisaram
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que, na confluéncia do discurso desses jovens, ha a configuracdo de uma busca por
“liberdade” que pode ser analisada por duas perspectivas:

uma de carater mais intimo, que denota a manutencdo de um nivel de controle
sobre si mesmo que apenas a lucidez poderia garantir (...), e outra que reporta a
libertacdo em relacdo as expectativas sociais cristalizadas na propria cena
punk/hardcore! (FREIRE FILHO; LINHARES: 2009, p. 263).

A logica que opera essa busca pelo “controle sobre si” articula-se com a consciéncia
do corpo enquanto locus politico, que foge aos moldes da retérica politica tradicional ou
partidaria, mas contempla um “qué-fazer” que provenha de préticas cotidianas de vinculacéo e
participacado, identificadas como agdes de politicidade (CERBINO, 2005). Os jovens, com
competéncias e opinides proprias, em suas “praticas de politicidade”, negociam com
instituicOes e estruturas o reconhecimento de sua condi¢cdo enquanto sujeitos sociais
(REGUILLO, 2000, p. 36). Na posicdo de “sujeitos”, os straight edges em suas narrativas e
consumos idiossincraticos jogam com os significados sociais de insercdo e diferenciacédo
(Idem, ibidem, p. 27).

Trinta anos se passaram apos a configuracéo inicial do grupo, porém, ao contrario de
outros movimentos juvenis que perderam a forga e as caracteristicas iniciais e esvaziaram-se
de acOes e projetos engajados — inclusive os punks —, perduram ativos na busca por uma
“nova consciéncia ética”, na proposta de praticas cotidianas de transformacdo social e na
continuidade da cena punk hardcore straight edge. Atualmente, na cidade de S&o Paulo, essa
cena perdura tanto na organizagdo de shows e eventos alinhados aos principios straight edge —
com destaque para o Political Festival e o Festival Verdurada — quanto em ac¢fes que agregam
diversos coletivos juvenis, como bicicletadas e piqueniques veganos. Por Gltimo, vimos que a
internet e as redes sociais, aliadas ao uso de ferramentas tecnoldgicas, vém se constituindo
espagos importantes para troca de informagdes e fomento de propostas antissistémicas, em

ambitos locais e globais.

Epifendmeno Verdurada

G.: é eu nunca vi show sem roda [de pogo] kkkkkkkkk. eu tom ndo quero entrar
nas rodas, vou me juntar a turma do fund&o e ficar sussa enchendo a cara... OPS...
vai rolar gor6? estd é a pergunta mais importante de todas... bateu uma

! Som marcado por suas batidas pesadas e com letras bastante questionadoras e antissistémicas. E uma dissidéncia do punk
americano.
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preocupagédo agora... quero encher a cara... PS: vai ser minha primeira verdurada
tbm =)

A.: ndo! LOGICO QUE NAO! Nada de bebidas alcoolicas, cigarros, e afins! Por
favor, ndo insistam, hahahahahahaha

R.: é gisele, verdurada € show de roqueiros doidos porém caretas... sinto lhe
informar, mas nada de goré nem de encher a cara no funddo... procure algumas
informacg@es sobre a ideologia STRAIGHT EDGE que vocé vai entender

(Discussé@o na Comunidade Verdurada, no Orkut, 04/2010)

Na prépria fala da ONG, a Verdurada® “é¢ o mais importante evento do calendario
faca-vocé-mesmo brasileiro”, tanto por sua longevidade — o festival ja completa 15 anos em
2011 - quanto pela participagdo macica de bandas nacionais e internacionais, bem como de
selos alternativos e produtoras independentes. Realizada sempre aos domingos, tem seu inicio
entre 16 ou 17 horas e se estende até as 23, horario que os transportes publicos estdo em
circulacdo, permitindo que os participantes que residam distante do local possam pega-los na
volta para suas casas. Nos primeiros treze anos, o evento foi realizado em um galpéo na zona
sul da cidade, préximo ao Metrd Jabaquara, que comportava cerca de 600 pessoas. Porém,
desde 2009, quando o local ndo pbde ser emprestado aos organizadores, é realizado em
lugares diferentes, mas todos no entorno da Rua Augusta, no centro da cidade. Acredita-se
que atualmente o evento receba perto de 300 participantes, lotagdo maxima permitida nos
espacos alugados.

Internamente, no local do evento, “banquinhas” de troca e venda — alimentos, roupas,
cosméticos, produtos de limpeza, publicacdes, CDs e DVDs — sdo disponibilizadas aos
pequenos produtores alternativos. Como levanta Mantese (2005, p. 38) “um principio que
parece nortear toda essa rede de trocas é que os ‘produtos’ devem ser produzidos e
distribuidos a um ‘preco justo’ pelas proprias pessoas envolvidas, tentando escapar, ‘correr
por fora’ do sistema vigente numa sociedade capitalista”. E, ainda, devem ter procedéncia
conhecida e fabricados dentro dos principios e valores dos straight edges. Contudo, segundo
os valores do movimento, ndo sdo permitidos o uso de drogas licitas e ilicitas no local.

O festival tem um roteiro mais ou menos parecido em todas as suas edicdes®: na
primeira parte tocam as bandas de hardcore, nacionais ou internacionais — geralmente sao

guatro ou cinco —, o que, em geral, € 0 momento mais descontraido do evento em que o

2 A ONG Verdurada surgiu para gerir as burocracias legais e administrativas do evento. Seu objetivo principal é realizar o
Festival Verdurada e, além disso, outras pequenas agdes séo feitas, como campanhas de doacéo de alimentos e ajudas
humanitérias.

3 A observacio de duas edigBes permitiu verificar em diversos relatos que esse roteiro é seguido desde a primeira Verdurada.
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publico danca e interage com os demais. Na sequéncia sdo promovidas palestras, debates,
oficinas, ou até mesmo exposi¢do de videos, abertos para discussao e comentarios de todos 0s
participantes. As tematicas abordadas costumam ser sobre praticas alternativas, alimentacéo,
meio ambiente, politica e, ao final do evento, sdo distribuidos alimentos veganos e suco de
soja, cozinhados voluntariamente pelos hare krishnas. Essa configuracgdo participativa e plural
do evento fomenta a integracdo de diversos outros coletivos & mesma cena, como 0s hare
krishnas, punks, vegetarianos, veganos, engajados em ONGs de preservacao da vida, e, ainda,
jovens que partilham do gosto pelo hardcore, em uma postura em que 0S espagos Sao muito
importantes para a constituicdo de sociabilidades e da manutencdo do movimento sXe.

A Verdurada, por ser marco que se destaca tanto no universo underground, pelos
valores que nela estdo impressos, como pelas ac6es coletivas dos straight edges na cidade de
Sdo Paulo — e que também foi reproduzido em outras cidades: Porto Alegre, Sdo Vicente e
Santo André —, pode ser identificada como um epifendmeno de constituicdo de sociabilidades
e da manutengdo do movimento sXe. Essa € a justificativa para a escolha do festival como um
I6cus de observacédo das préaticas de consumo e dos processos comunicacionais do movimento

straight edge paulista.

Préticas de (ndo) consumo

(...) Muitas coisas em minha vida eu s6 aprendi devido ao hardcore. Sabe o
hardcore? Lugar de gente boa, lugar de gente ruim. Como a sociedade atual qual
estamos inseridos. Hardcore foi a ponta do iceberg para eu ler livros que jamais me
interessaria em ler se eu fosse um desses fans da banda de pagode do momento. Ou
Chitdozinho e Xorord, ou Frank Aguiar, ou qualquer uma dessas coisas enfiadas
goela abaixo pela midia. Eu descobri certas coisas sobre retiddo, integragdo com a
mae natureza, fatores que circundam nossa rotina, desde acordar, até ir dormir, sob
0 manto sujo da politica que nos acerca. Eu acredito que o hardcore propaga uma
revolucdo interior, qual se expande, quando vocé comeca a acreditar com forgas na
capacidade de mudanca em si mesmo. (BB, Comunidade Verdurada, Orkut,
02/2007)

Pensar o0 consumo é também pensar a comunicacao. Esses processos essencialmente
culturais e fundamentais ao movimento de reproducdo social operam e estabelecem
mediacdes entre estruturas de significados e fluxos sociais, nas quais identidades séo criadas e
recriadas constantemente. Mary Douglas e Baron Isherwood (2004) destacaram as praticas de
consumo, como pacto coletivo, imersas em um sistema de significacdo que engendra valores
publicos consensuais. Para 0s autores, a apropriacao de bens seria um ritual no qual os objetos

serviriam para estabelecer os sentidos e as praticas que os preservam. A partir das propostas
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de Douglas e Isherwood, Néstor Canclini defende que as praticas de consumo estabelecem a
comunica¢do com 0s outros, e “sdo recursos para pensar 0 proprio corpo, a instavel ordem
social e as interacOes incertas com os demais” (2007: p. 65). Continuando a reflexdo, esse
autor identifica que tratar o consumo como vinculacdo é igualmente enxerga-lo como
ordenador politico da sociedade e, consequentemente, possivel l6cus de exercicio da
cidadania (Idem, ibidem).

Nessa perspectiva, percebemos as praticas de consumo como “importantes medicdes
para a construcdo identitaria”’, que por meio do acesso a certos objetos emblematicos —
culturais e materiais — delimitam e destacam insercOes e, conseguinte, diferenciacGes
(REGUILLO, 2000: p. 23). No contexto juvenil, a oposicao participar-excluir é ressaltada de
maneira mais contundente, principalmente em torno do que identificamos como *“cena
musical”. Focando o caso dos straight edges, inseridos na realidade contemporanea que abre a
possibilidade de “um mundo para cada °‘estilo’”, compreendemos que suas propostas
ideoldgicas marcam “um conceito valorativo” que opera no “modo de entender o mundo”,
gerando tensionamento entre identificacdo e diferenciacdo (REGUILLO, 2000: p. 24).

Desse modo, partimos do ponto que o consumo juvenil afirma-se como referente
fundamental para a conformacdo de narrativas, de representacdes imagéticas e de universos
imaginarios repletos de significacdo, das mais negativas as mais inspiradoras. “E uma
dindmica estésica e estética da producdo de sentido, estruturado e estruturante em dimensées
simbolicas, imateriais, porventura ideoldgicas, sempre discursivas e ideativas” (ROCHA,
2008: p. 120). Imersos em um processo sociocultural, os jovens encontram 0s caminhos para
expressar sua subjetividade, afirmando identidades e estratégias de visibilidade (ROCHA E
SILVA, 2008: p. 113).

Nessa pratica de subjetivacdo, surge uma questdo importante, qual o papel das redes
midiaticas no modo como sao percebidos, apropriados e narrados seus impactos por parte dos
préprios jovens (ROCHA E SILVA 2008: p. 113). Na critica aos meios de massa
hegemonicos, entendendo que de uma forma geral atuam como fomentadores de préticas
consumistas sem responsabilidade — apesar de nao terem, por exemplo, uma reflexdo prévia
sobre efeitos sociais e ambientais —, 0s jovens do movimento propdem 0 uso consciente da
midia. Em virtude da natureza de questionamento dos straight edges, a midia exerce um papel
ambiguo. De um lado, é vista como uma ferramenta da publicidade que induziria ao
consumismo sem reflexdo e, em contraponto a essa visdo, eles aproveitam dos meios
midiaticos para propagar seus ideais. E, nessa proposta engajada, perguntamo-nos: como 0S

straight edges — enquanto agentes de transformagéo social — utilizam as redes sociais para
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influenciar novos adeptos, advertir sobre novos usos dos meios de produgéo, propor novos
usos da midia e agbes concretas de engajamento? N&o se trata, portanto, de pensar as
tecnologias em si, mas de compreendé-las como ferramentas possiveis na constituicdo e

afirmacéo dessa nova politicidade juvenil.

O problema ndo diz respeito somente aos processos efetivos da producéo.
Coloca em causa, sob uma forma diferente, o estatuto do individuo nos
sistemas técnicos, pois o investimento do sujeito diminui @ medida de sua
expansdo tecnocratica. Cada vez mais coagido e sempre menos envolvido por
esses amplos enquadramentos, o individuo se destaca deles sem poder
escapar-lhes, e sO lhe resta a astlcia no relacionamento com eles, “dar
golpes”, encontrar na megalopole eletrotecnizada a “arte” dos cagadores ou
dos ruriculas antigos. A atomizacdo do tecido social d& hoje a pertinéncia
politica a questdo do sujeito (CERTEAU, 2009: p. 51).

Por ultimo, identificamos que a partir da apropriacao idiossincratica dos straight edges
efetua-se uma construcao de fluxos de consumo — na internet, na cidade, da internet a cidade, da
cidade a internet — que engendram mercados, produtos e locais proprios para essas praticas e,
com isso, permitem a producéo, circulacdo e ressignificacdo de bens e valores sociais. Michel
de Certeau (2009: p. 45), ao dissertar sobre os “modos de fazer” que 0s sujeitos sociais
encontram como taticas para escapar do sistema, propde que “a presenca e a circulacdo de uma
representacdo (ensinada como cddigo socioeconémico por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) ndo indicam de modo algum o que ela € para seus usuarios”. Assim, NOSsos
olhares se voltam para como os straight edges por meio de seus “modos de fazer” criam e

ressignificam a utilizacdo de bens materiais e culturais.

Considerac6es metodoldgicas e estruturacéo do trabalho

Também na América Latina a cartografia se move. E o faz em multiplas diregdes.
Desde os planos turisticos das cidades — que nos ddo a seguranca de ver 0 que
todos veem, para que ndo haja desencontros culturais — ao mapeamento de circuitos
e trajetos que desvelam, nas cibernéticas metrdpoles atuais, a existéncia de cidades
invisiveis: misticas, exotéricas, vivenciais. E desde -cartografias cadastrais,
construidas de cima, as quais nada escapa (...), a0s esmagadores mapas tragados
ndo apenas sobre, mas também a partir das margens: seguindo e desbordando o
rumo porque também as margens se movem seguindo roteiros (rotas com derrotas)
dos marginais e dos trabalhadores sem teto e também os trajetos némades dos
punks, dos metaleiros e dos taggers (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 14).

O olhar *“cartogréfico” norteou essa dissertacdo. Cartografia que ndo estd

pernamentemente fixada, mas que se move em “multiplas dire¢bes”, pois cartografar é
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mapear circuitos e trajetos que revelam a existéncia de “cidades invisiveis”. Exercicio de
desvendar “os mapas tracados ndo apenas sobre, mas também a partir das margens”, de
identificar “roteiros”, de investigar rumos e de seguir trajetos ndmades. Cartografar “as
cidades invisiveis” € compreender que tratamos de espacos interferidos e ressignificados pelos
seres humanos (MARTIN-BARBERO, 2008b: p. 14).

Imbuidos da missdo investigativa de mapear as “praticas de consumo” e “processos
comunicacionais” dos straight edges, trabalhnamos com énfase multimetodoldgica que nos
servisse em nosso objetivo e, a partir dessa abordagem, tracamos como procedimentos
metodoldgicos: revisdo bibliografica, pesquisa documental e iconogréfica e observacdo com
viés etnografico.

No primeiro capitulo da dissertacdo levantamos os procedimentos tedricos e
conceituais utilizados como fundamento para a compreensdo do objeto, por meio de
reconstrugdo histdrica e recorte das principais influéncias constitutivas do movimento straight
edge para guiar a identificacdo e a analise do material colhido. Essa etapa foi dividida em
duas partes: primeiro abordou a relacdo entre comunicagdo e consumo articulada com outras
tematicas como juventude, cidadania e identidade e, em seguida, a construcdo do conceito de
juventude, mas como l6cus metodoldgico e epistemoldgico. JA no capitulo 2 procuramos
engendrar uma trajetéria que nos permitisse mapear, no amplo panorama histérico que
permeou 0 movimento, quais fatos e influéncias seriam decisivos para nosso recorte analitico.
No terceiro capitulo entramos no universo virtual, em redes sociais e comunidades como
Orkut, para reconhecer e avaliar narrativas identitarias — individuais e coletivas — dos straight
edges, procurando revelar significados de seus consumos materiais e culturais. No altimo
capitulo tracamos as rotas e trajetorias dos straight edges na cidade de Sdo Paulo e,
brevemente, as relacdes tematicas encontradas nos cartazes da Verdurada e nas letras de

musicas.
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1. COMUNICACAO, CONSUMO E JUVENTUDE NA CENA STRAIGHT EDGE

1.1 APONTAMENTOS TEORICOS: COMUNICAGCAO, CONSUMO E JUVENTUDE

1.1.1 Consumo e Comunicacao

Segundo Guillermo Sunkel (2002: p. 4), pensar o consumo implica necessariamente
remeter a uma dimensao epistemoldgica e metodoldgica, na qual os processos comunicativos
mudam de lugar. O autor, ao comentar as teorias barberianas, propde estudos focados no
consumo que ndo apenas problematizem a posse de determinados objetos em relacéo a outros,
mas investiguem essas apropriacdes como intercdmbio e interacdo entre sujeitos sociais
constantemente construidos. Producdo e produtores, nesse enfoque, sdo parte integrante de
espacos de poder, disputas, remodelaces e lutas pela hegemonia.

Na sociedade contemporanea, com inumeros avangos tecnologicos, os meios de
comunicacgdo sdo espacos importantissimos para se pensar a comunicacao e a natureza politica
do consumo midiatico, e 0s processos midiaticos acionados na sociedade estdo impregnados
no tecido da cultura. Compreendemos o uso dos meios tecnoldgicos ndo a partir da presenca
fisica dos aparelhos, mas referindo-o a sentidos culturais construidos socialmente
(BACCEGA, 2008; JANOTTI, 2003: p. 12), e ressaltamos a reflexdo ndo apenas sobre
aparatos e estruturas, mas com enfoque analitico a respeito de sujeitos e atores sociais
(ROCHA, 2009: p. 986). Assim, em consequéncia, direcionamos o olhar a novos modos de
percepgdo e linguagem, a novas sensibilidades e escritas (MARTIN-BARBERO, 2008: p.
211).

Nosso olhar sobre os estudos de comunicagdo juvenil — especialmente percebidos
pelas praticas idiossincraticas dos straight edges — esta alicercado nas narrativas, experiéncias
e novas escritas que os sujeitos sociais engendram sobre eles mesmos e 0s outros. Por outro
lado, sdo muitos os enfoques dados aos protagonistas sociais pelos diversos meios de
comunicacdo. A midia tem visdo bastante particular sobre os jovens, ora demonizando-os, ora
os endeusando, transformando-os em protagonistas de praticas negativas e positivas, portanto,
sdo desenhados midiaticamente por visdes distintas. Em alguns momentos sdo inconstantes,
irresponsaveis, inconsequentes; em outros, vetores de mudancas sociais, politicas e culturais.
Em geral, as visOes sdo disseminadas e influenciam particularmente o olhar da sociedade,

porém, neste trabalho, ao contrério, damos atencéao as atividades rotineiras e cotidianas que 0s
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jovens arquitetam, marcadas pela insisténcia em descobrir modos que consideram alternativos
— de vida, pensamento e consumo — aos modelos do sistema capitalista vigente.

Vale ressaltar que os straight edges se fundamentam na critica a cultura de massa,
principalmente pelos meios dessa cultura, mas sdo consumidores vorazes das tecnologias de
comunicagdo e redes sociais. No limite entre criticidade e apropriacdo, 0s atores sociais
juvenis exercem o0 que Rose Rocha identifica como “agdes comunicacionais de fronteira”
(2009: p. 984). Para essa autora, as fronteiras — que nédo sdo fixas e imutaveis, mas possuem

certa mobilidade e fluidez — sdo delineadas entre dimens@es virtuais e presenciais,

fronteira entre 0 massivo e o midiatico; entre o virtual e o presencial; entre o
publico e o privado; entre o individual e o coletivo; entre o coletivo e o grupal;
entre o politico e o cultural; entre 0 engajamento cultural e a articulacdo social;
entre 0 estético e o ético; entre o local e o global; entre o antissistémico e o
mercadologico (ROCHA, 2009: p. 984).

Nossa proposicdo se da e se reforca no principio de que a relacdo entre consumo e
comunicacdo é téo indissociavel que, ao nos referirmos ao consumo, de maneira articulada,
referimo-nos a comunicacao, e por isso entendemos as agdes comunicacionais de fronteira
complementarmente realizadas por meio das praticas de consumo. Como enfatizam Cerbino e
Rodrigues (2005: p. 113), com base em seus estudos equatorianos, as agfes juvenis —
especialmente as que analisamos por estarem baseadas em nova consciéncia ética — de forma
espontéanea se sustentam em condi¢cdes minimas de organizacgéo, pois, como tal, ndo priorizam
pensamentos institucionais, de partidos politicos e movimentos sociais. Antes, concretizam-se
na vida diaria e em torno de emocdes compartilhadas entre os jovens. Essas praticas servem
como constructo de novas sociabilidades, agregando diversos coletivos com 0s mesmos
objetivos e posturas ideoldgicas (Idem, ibidem), e nisso reside sua politicidade.

Assim, visualizando as acdes coletivas juvenis, percebemos que o consumo também
exerce papel politico importante. Por exemplo, os straight edges, ao assumir nova consciéncia
ética, que se fundamenta em praticas paralelas ao sistema capitalista vigente, colocam-se
como sujeitos politicos na sociedade contemporanea. As praticas se tornam ainda mais
destacadas e contundentes em uma sociedade identificada como “sociedade do consumo”.
Silenciosamente e de modo quase invisivel, 0s sujeitos sociais empregam o0s produtos
impostos por uma nova ordem econdmica, ressignificando os usos de maneira tatica
(CERTEAU, 2009: p.39), portanto, procuramos identificar no engajamento dos coletivos

juvenis que participam da cena straight edge as taticas de fuga, escamoteamento ou escape.
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Dunker (2005: p. 48), em leitura das propostas de Slavoj Zizek, estabelece que as
acOes taticas — aqui, no caso, fundamentadas em reflexdo sobre o consumo feito por escolha
propria e no cotidiano — sdo consideradas ac6es de superidentificacdo. Vao ao encontro das
praticas de antigos grupos juvenis, que propunham se colocar fora do sistema capitalista,
criando uma sensacdo falsa e artificial de separacdo. A operacgéo de superidentificacdo baseia-
se em “tomar formas simbdlicas dominantes pelo seu valor de face e a partir de sua repeticdo
reflexiva produzir desestabiliza¢des internas ao sistema” (ldem, ibidem). Com essa proposta,
0s jovens ndo apoiariam iniciativas em reivindicacdes e acdes coletivas (greves e passeatas),
mas, ao estabelecer a l6gica de corrosdo interna, agiriam de maneira tatica a boicotar o
sistema.

A exemplo de Cerbino (2006), Rose Rocha (2009: p. 984) percebe que nos projetos
de engajamento ha a enunciacdo de uma nova politicidade. O corpo, ndo apenas como
materialidade, mas mediador, torna-se “um modo de ocupar e dar sentidos ao espaco publico
e de construir uma cidadania além da direito” (CERBINO, 2006). Para Martin-Barbero
(2008), o corpo ¢ a realizacdo do “ser aqui”. Compreendemos uma possibilidade de extensao
tecnoldgica como espaco de experimentacdo de uma nova sensibilidade, ou seja, a dimenséo
da tecnicidade cognitiva do corpo (MARTIN-BARBERO, 2008: p. 212).

1.1.2 Consumo e Cidadania

1.1.2.1 Cidadania: prerrogativas gerais

Cidadania, de modo geral, seria conceituada como invencéo social, na qual os atores
sociais exercem a participacdo e se reconhecem como sujeitos sociais em uma sociedade
juridicamente regulamentada (GARCIA, 2006: p. 76; BACCEGA, 2009). Desse modo,
estabelece uma série de garantias, ou de sentimentos de garantia, dos individuos sobre
prerrogativas como igualdade, liberdade, autonomia e direito de participacio (GARCIA,
2006: p. 76).

Segundo Garcia, os aspectos fundamentais da construcdo da cidadania — abordada
dentro da logica da democracia contemporénea — sdo: a) uma construcdo historica, que
obedece a condigBes e circunstancias inseridas em determinado tempo (GARCIA, 2006: p.
76); b) obediéncia as regras legitimadoras de préaticas de sociabilidade como derivacdo da
vinculagdo das pessoas a sociedade (Idem, ibidem); c) ser instituida, constituida e construida

pelos seres humanos, portanto, ndo é condigdo natural, mas cultural e social (Idem, ibidem: p.
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77); d) realizar-se em um marco da sociedade juridica regulamentada, com regras que
organizam a vida e formalizam direitos e deveres (Idem, ibidem); e) por meio dela, os estados
pretendem garantir sentimentos como autonomia e direitos de participagdo (Idem, ibidem); f)
fazer com que os atores sociais se tornem sujeitos sociais (Idem, ibidem, p. 78); h) realizar-se
individual e coletivamente; i) existir diversas formas, tradicionais e alternativas, de ser
cidadao (Idem, ibidem).

A partir desses parametros definimos, para a pesquisa, enfocar as maneiras pelas
quais o conceito de cidadania é concretamente praticado pelos sujeitos juvenis, ou seja, como
0S jovens experimentam e comunicam visfes e praticas cidadds por meio de opc¢des de
consumo. Na sociedade contemporanea, 0 consumo é um dos pilares mais importantes, e sera,
portanto, usado para refletir sobre a cidadania, a partir da certeza de que as acgdes cotidianas
sdo praticas de participacdo e vinculacdo nas esferas politicas e sociais. Também é por esta
via que podemos assumir que, de maneira articulada, a cidadania é uma atividade envolvida
nesse universo (ROCHA, 2009; CERBINO, 2006). A esse respeito, Néstor Canclini analisa

que:

estas [formas de exercer a cidadania] sempre estiveram associadas a
capacidade de apropriacdo de bens de consumo e a maneira de usa-los, mas
supunha-se que essas diferencas eram compensadas pela igualdade em
direitos abstratos que se concretizava ao votar, ao sentir-se representado por
um partido politico ou um sindicato. (...) Homens e mulheres percebem que
muitas perguntas préprias dos cidaddos — a que lugar pertengo e que direitos
isso me da, como posso me informar, quem representa meus interesses —
recebem sua resposta mais através do consumo privado de bens e dos meios
de comunicacdo de massa do que pelas regras abstratas de democracia ou
pela participacdo coletiva em espacos publicos (CANCLINI, 1995: p. 29).

Maria Aparecida Baccega (2009: p. 2), ao ler o texto de Néstor Canclini,
complementa-o, afirmando que as praticas culturais, sociais e politicas ddo um sentido de
pertencimento. Além disso, essas praticas permitem que 0s sujeitos sociais transitem em
maultiplos territérios, desenhando as identidades (ldem, ibidem). Na América Latina,
especialmente até a década de 1990, no que concerne ao conhecimento dos direitos e deveres,
0S sujeitos deparam-se com o esgotamento do sistema politico e a falta de perspectiva
(BACCEGA, 2009; CANCLINI, 1995; REGUILLO, 2000). Essa constatacdo gerou
descontentamento e desconfianga em relacdo as instituicbes e seus componentes, como
governantes, partidos, lideres, entre outros. Atualmente, essa situacdo convive de forma
paradoxal nos paises latino-americanos, ja que a participacdo de paises como o Brasil na

redemocratizacdo da politica tradicional € um fato recente, que foi verdadeiramente iniciado
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na década de 1990. Com espacos publicos mais plurais e participativos — permitidos por
projetos como os Pontos de Cultura —, os jovens encontram possibilidades de atuacdo e
construcdo de nova cidadania. Na Coldmbia, por outro lado, os atores juvenis convivem com
a guerrilha e as acOGes militares. Apesar de caracteristicas particulares, uma das marcas da
América Latina é a tensdo relacionada aos processos e agdes democraticas resultando muitas
vezes na desvalorizacdo e descrenca nas agdes democratizadoras e politicas tradicionais
(DELGADO; OCAMPO; ROBLEDO, 2008: p. 196). Desse modo, a andlise das acOes
paralelas configuradas como forma legitima de cidadania e de exercer papel politico na

sociedade é de extrema pertinéncia.

1.1.2.2 Cidadania: juventude e novas praticas culturais

[...] el consumo no es soOlo reproduccion de fuerzas, sino también
produccién de sentidos: lugar de una lucha que no se agota en la posesién de
los objetos, pues pasa aun méas decisivamente por los usos que les dan forma
social y en los que se inscriben demandas y dispositivos de accion que
provienen de diferentes competencias culturales (MARTIN-BARBERO,
2008: p. 203).

O consumo € lugar de producao de sentidos, construidos para e pelos jovens. E se 0
consumo participa de uma dimensao politica que abarca a cidadania, como pensar 0 nédo
consumo como acgéo cidadad? Lugares de luta configurados pelo uso instigam a pensar no caso
straight edge. Jovens que se constroem no consumo e no ndo consumo — de alimentos, drogas,
cultura de massas, marcas e produtos que nao respeitam a ética e o direito — engendram um
verdadeiro sistema paralelo de producdo, circulacdo e consumo. Para tal, buscamos aportes
tedricos que permitem refletir sobre suas praticas idiossincraticas. Garcia (2006) afirma que as

representagdes que os jovens fazem sobre o tema implicam:

[...] identificar e entender as visdes e pontos de vista que eles tém acerca das
relacBes que podem existir no mundo da politica, no exercicio da vida
publica e nos sentidos que sdo dados entre as pessoas e as organizagdes
sociais, & luz dos mitos, lendas, fabulas, crengas, praticas, ritos, opinides,
discursos e demais formas de imaginar e representar os significados que
servem de base para explicar e compreender o exercicio da cidadania
(GARCIA, 2006: p. 73).

As expressdes juvenis manifestam pontos de vista politicos e de intervencdo na
esfera social e se baseiam em acgdes cotidianas de os jovens se fazerem reconhecidos e
inseridos na sociedade (GARCIA, 2006: p. 36; REGUILLO, 2000: pp. 14-16). Para jovens
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como os straight edges, a maneira de se colocar socialmente ndo se baseia em um *“sentimento
intimo ou subjetivo de certeza ou fé sobre algo, mas essencialmente em uma pratica” (ZIZEC,
2005: p. 65).

Retomando Garcia (2006: p. 34), identificamos a construcdo da cidadania juvenil a
partir de aspectos como: a) elaboracdo das contribui¢fes dos jovens como sujeitos ativos em
sua realidade comunitéria, nacional e familiar; b) insercdo nas formulacfes legitimadas de
participacdo em uma condi¢do cidada, que incluiria perspectivas de género, cultura, etnia,
estrato econdmico etc; ¢) reconhecimento de direitos e capacidade de exercer e reivindicar
esses direitos, antes de adquirir a maioridade, diretamente relacionada a constituicdo de
competéncias formais (Idem, ibidem: p. 35).

Os sujeitos juvenis compartilhnam instancias formais e tradicionais que constituem a
cidadania, transitam entre essas instancias, porém, ressignificando e construindo os proprios
sentidos, e quando atribuem novos significados & sua atuacdo como cidadaos,
consequentemente repensam sua condicdo de sujeito. Arturo Escobar percebe nessas praticas

uma “cidadania alternativa” sendo engendrada:

Tal concepgdo chama a nossa atencdo sobre uma ampla gama de
possibilidades, na qual a cidadania pode ser exercida e 0s interesses da
sociedade ndo somente sdo representados, como também remodelados. O
campo de acdo das lutas democratizantes seria entendido para abarcar ndo
somente um sistema politico, mas também o futuro do desenvolvimento e
das lutas democratizantes (...). A cultura e a identidade parecem entdo como
ordenadoras da vida cotidiana e das atividades politicas (ESCOBAR apud
GARCIA, 2006: p. 35).

Portanto, a cidadania alternativa é experimentada pelos straight edges a partir de
reflexbes e propostas de mudanca nas praticas de consumo. Na visdo do movimento, o
engajamento estaria alinhado a transformacéo pessoal e do coletivo envolvido, mas, também, de
forma abrangente, da sociedade global. E a percepgéo de atuar como cidad&o na esfera publica,
resultante da relacio do sujeito consigo mesmo e com os demais (GARCIA, 2006: p. 81).

Deve-se pensar em uma cidadania cultural, na qual os atores sociais procuram formas
de exercer o direito de ser diferentes, mas dentro de uma ética prépria, que considera 0s
demais envolvidos de maneira horizontal. Para Garcia (2006: p. 86), 0s jovens desejam ser
reconhecidos como sujeitos, a ponto de incidirem sobre decisdes que afetam seu destino. O
ensejo de ser sujeito de opinido e de voz ocorre especialmente nas esferas politicas e culturais,
pois em coletivos com posturas ativas e engajadas, a pratica da cidadania cultural seria

possivel.
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Identificamos que os straight edges buscam afirmacdo e visibilidade social, unindo-
se a diversos grupos ou organizagOes que desejam fomentar agdes sociais e culturais,
geralmente paralelas as praticas hegemonicas, e que tém como meta a inclusdo dos atores
sociais, independentemente de classe, raca, género e orientacdo sexual. Para Garcia (2006: p.
103), essa postura ndo objetiva solucionar problemas imediatos, mas expressar e discutir
visGes de mundo em processo de mudanca de consciéncia. Essa proposta é observada em um
momento especifico da Verdurada, quando sdo exibidos filmes ou acontecem palestras em
que, no final do festival, todos os participantes podem opinar. Nesse processo, coletivamente
constroem e balizam paradigmas e praticas, localizando possiveis caminhos para atuar como

consumidores e cidadaos.

Figura 1 - Essa imagem foi feita em nossa primeira pesquisa etnografica, durante o Festival Verdurada, em
outubro de 2009 (Fotografia: Fernanda Budag)

Carregados de ideologias, deslocam ideais do eixo do saber para o do fazer
(DUNKER, 2005: p. 52), assim, consciéncia e agdo se tornam formas legitimas de mudanca
social. Dunker (ibidem: p. 48) sugere analogia entre a pratica e a maxima crista: “o dito
cristdo de que eles ndo sabem o que fazem deve ser revertido em: mesmo sabendo eles
continuam a fazer como se ndo soubessem”. Dentro dessa l6gica, 0 embasamento ideoldgico
daria consisténcia a rede simbolica na qual “a atividade ideal sera confrontada e
desestabilizada pela atividade real do objeto” (Idem, ibidem: p. 63). Varios straight edges
utilizam como forma de comunicacdo dos ideais seu proprio corpo, como suporte para
comunicar engajamentos.

Acdes que poderiam ser consideradas apenas expressao de personalidade, gosto ou

mesmo escolha estética, como tatuar o corpo, participam do campo de forcas contra-
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hegemonico e do espago de luta para a construgdo do sujeito social. Ao se analisar as préaticas
de consumo cultural e de materialidades, entramos no locus de producdo de sentidos

socialmente partilhados.

Figura 2 - Imagem retirada do perfil do Orkut de um dos straight edges, agosto de 2009.

1.1.3 Consumo e identidade

A linguagem é construida e construtora dos sujeitos sociais (WILLIAMS, 1979: pp.
42-44) e, como consciéncia pratica, participa de um processo regenerativo constante de
criagéo e recriacdo. Trata-se de atividade social que se concretiza na experiéncia ativa e em
transformacdo da dindmica do mundo (Idem, ibidem: p. 43), constituindo-se como lécus de
compreensdo dos valores e pensamentos sociais. Abrangente e ampla, a linguagem se
expressa pelo verbal e corporal, usos e apropriacdes, vestuario e aderecos, praticas individuais
e coletivas e, como tal, estd no intersticio da formacéo identitéria. Para Hall (2000, p. 109), a
linguagem é um dos recursos — assim como a historia e a cultura — que utilizamos para
produzir aquilo que estamos nos tornando, ou seja, na elaboracdo de nossa identidade como
sujeitos sociais.

As identidades ndo sdo estagnadas, mas participam de um processo constante de
mudanga (HALL, 2000: p. 108). Fundamentalmente, na sociedade contemporanea, em que a
velocidade e a mudanca sdo fatores cruciais, as identidades sdo cada vez mais instaveis e as
subjetividades multifacetadas (MARTIN-BARBERO, 2008: p. 21). Construidas pela
multiplicidade, observamos nos discursos dos atores sociais 0 cruzamento de diversas

experiéncias identitarias e de pertencimento. Nessas relagBes sociais, nas quais linguagens e
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identidades sdo ratificadas, 0 consumo se torna espago vital para se pensar preferéncias e
significados individuais e coletivos, partilhados entre os sujeitos sociais (SLATER, 1997: p.
131; CANCLINI, 2007: p. 4; BARBOSA, 2004; BACCEGA, 2008). Para Don Slater,

conhecendo e usando os codigos de consumo da minha cultura, reproduzo e
demonstro minha participacdo numa determinada ordem social. Além disso,
represento essa participacdo numa determinada ordem social. Minha
identidade enquanto membro de uma cultura é representada através de
estruturas significativas de minhas acdes sociais — o fato de que eu fago as
coisas desse jeito, e ndo daquele. Ndo s6 minha identidade, mas as proprias
relacbes sociais sdo reproduzidas através de um consumo culturalmente
especifico (e, a0 mudar ou rejeitar codigos de consumo de minha cultura,
negocio tanto a identidade quanto aspectos da cultura) (SLATER, 1997: p.
131).

O consumo € espaco de atuacdo e mobilizacdo do “eu” na sociedade, manifestacdo
da subjetividade pessoal e também praxis social. De forma dual, é tanto constructo de
sociabilidades quanto de exclusdo (BARBOSA 2004: p. 12; CANCLINI, 2007: p. 4;
BACCEGA, 2008: p. 1), assim, o campo do consumo corresponde a um sistema de c6digos
e jogo de valores que so se realiza na compreensdo das regras por todos os participantes.
Como demarcador de distingbes sociais, a partir do consumo incluidos e excluidos
dimensionam e localizam sua posi¢do na sociedade (CANCLINI, 2007: p. 4). Para Hall
(2000: p. 110), as identidades sdo elaboradas por meio das diferencas, implicando
necessariamente o reconhecimento radical e perturbador da relagdo com o outro.
Comparamo-nos para nos constituir, para compreender qual 0 nosso espaco de acdo e
valores que estamos adquirindo.

Para Kellner (2001: p. 297), na modernidade a identidade pessoal estava baseada
no pertencimento do individuo a uma classe social ou a grupos e instituicdes aos quais se
vinculava. Por outro lado, na contemporaneidade, as identidades seriam formadas em
relagdo a sujeitos individuais, como demonstrativo de uma cultura individualista. Como
parte dessa cultura, esse autor identifica que as identidades estdo cada vez mais vinculadas a
producdo imagética de representacdes de si. Os straight edges — criticos das caracteristicas
atuais — fomentam acdes coletivas como proposta contraria ao individualismo. Por um lado,
em seus discursos divulgam e reafirmam a necessidade de se responsabilizarem pelas
praticas pessoais €, por outro, percebem que sem a dimensdo do grupo ndo ha engajamento
que se sustente.

Demarcar pertencimentos por meio do consumo — especialmente mostrando o0 acesso

a certos objetos, como vestuario e musica — € mediacdo importantissima na construgédo
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identitaria juvenil (REGUILLO, 2000: p. 27). Com marcas visiveis e de facil compreensdo, 0s
jovens comunicam as diferencas. Para cada estilo de vida, um sistema de significados
envolvidos que, com a apropriacdo de bens e valores, organiza, da sentido a identidade do
grupo (FEIXA, 1999: p. 98) e conforma comunidades (SUNKEL, 2002: p. 3). Na experiéncia
da insercdo e exclusdo em uma cultura — que opera na pratica da confrontacdo, producéo e
circulacdo de saberes —, 0s jovens estabelecem verdadeiros espagos de comunicagéo
(REGUILLO, 2000: p. 14; SUNKEL, 2002).

1.2 NORTEADORES CONCEITUAIS E MODOS DE PENSAR OS STRAIGHT EDGES

1.2.1 Cultura juvenil, juventude ou adolescéncia

Recorrentes como questionamento, as relagdes entre juventude e adolescéncia sédo
tematica abordada em distintos estudos académicos. Afinal, quando se fala sobre juventude,
exatamente qual classe de idade é abordada? Ou, como polemiza Edgar Morin (2009), de qual
cultura juvenil estamos tratando e qual a diferenca entre elas?

O conceito de juventude e adolescéncia € parte de uma organizacgéo social, criada no
bojo das distingdes sociais (BOURDIEU, 1983: pp.112-121) e, como tal, varia no tempo e
espaco, entre sociedades e periodos historicos. Toda generalizagdo ndo € neutra, mas alude ao
modo como a sociedade percebe o mundo e a como os atores sociais se percebem nessa
engrenagem. Na juventude e na adolescéncia — como caracteristicas ou atributos dados a uma
geracdo — ha como um “sentimento de contemporaneidade” (FEIXA, 1999: p. 89), ambas
aparecem como fase do jovem humano, ja desligado do universo da infancia, mas ndo
totalmente integrado ao mundo adulto, uma etapa na qual sdo identificados indeterminagdes,
insegurancas e conflitos (MORIN, 2009: p. 137).

Edgar Morin (2009: p. 132), buscando caminhos para analisar a cultura juvenil na
sociedade contemporanea, ressalta que a adolescéncia, a partir da década de 1950, foi
colocada em uma perspectiva histérica criada dentro da seguinte ldgica do sistema: a) como
metamorfose da cultura de massas e, exemplificando essa etapa, esse autor cita, por exemplo,
0 nascimento do underground norte-americano, da nouvelle vague francesa, de grupos pop e o
surgimento de revoltas estudantis; b) o sistema se questiona como associar a cultura
adolescente — por ele mesmo criada — a evolucdo do sistema cultural global (ecossistema).

Essa segunda proposta estd baseada na Idgica da cooptacdo das praticas e valores paralelos —
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incluindo musica, moda, posturas, estilos estéticos —, tentando tornad-los produtos
hegemodnicos a serem consumidos pela sociedade. A inddstria cultural € a principal
interessada nesse movimento, atuando com suas forcas por meio de leis de mercado, técnicas
de producéo e de difusdo macica etc.

A adolescéncia e a juventude possuem caracteristicas particulares, porém, para
Morin (2009: p. 139), ambas participam de uma mesma cultura ambivalente. Por um lado,
atuam na busca pela diferenciacdo, inserindo-se na cultura de massas e em suas padronizac¢des
e, por outro, integram-se a industria cultural capitalista, que funciona sob as leis de mercado,
consumindo valores e produtos desenvolvidos especialmente para o segmento adolescente-
juvenil.

Carles Feixa (1999: p. 43) observa que, alem da influéncia direta da cultura de
massas, 0 conceito de juventude foi formatado por outras questfes: a) o surgimento do
Estado de bem-estar social criou condi¢Ges para o crescimento e a prote¢do social dos
grupos dependentes; b) a crise da autoridade patriarcal levou a uma rapida ampliagdo das
esferas da liberdade juvenil; c) o surgimento do teenage market oferecia, pela primeira
vez, espaco de consumo especificamente destinado aos jovens, que haviam se convertido
em um grupo com crescente capacidade aquisitiva; d) a emergéncia dos meios de
comunicacdo de massa permitiu a criagdo de verdadeira cultura juvenil internacional-
popular, articulando linguagem universal por meio da mass media; e) o processo de
modernizacdo no plano dos usos e costumes, supondo rompimento com a moral puritana,
progressivamente substituida por uma moral consumista, e um de seus principais
resultados foi a chamada “revolugéo sexual”.

Vale ressaltar que, no bojo de todas as transformacBes, ha o movimento
estudantil, atuando como mola propulsora de mudancgas sociais, pois, a concentracdo de
jovens estudantes nas universidades, palco potencial de revoltas, € meio propicio para
acoes coletivas (MORIN, 2009: p. 145). Aberta e plural, a universidade se torna espaco
para experiéncias diversas, que contribuem para a marginalizacdo do mundo adulto,
ancorada a extrema dependéncia da construcdo do saber (Idem, ibidem). E ainda, nessa
fase, os jovens estdo vinculados a intelligentsia, mais sensiveis as rupturas da sociedade
estabelecida (Idem, ibidem). Esse contexto fomentou no século XX eventos importantes
para compreender a forca e as transformacgdes que esses sujeitos juvenis dinamizaram,
como critica aos modelos vigentes e proposta alternativa de vida. Em ambito global,
porém com formatacdes particulares em cada pais, teriamos: nos EUA o0s beatnicks e a
civilizacdo do Greenwich Village (1963-66), a Revolta de Berkeley (1964-65); em
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Estocolmo, a noite de S&o Silvestre (1956); na Franca, a Conferéncia Nacional Estudantil
para a resolucdo dos problemas argelinos (1955) e Maio de 1968; a Revolucdo Cubana
(1959) e o ressurgimento no movimento estudantil na América Latina (1963-66); na
Inglaterra, a revolta da London School of Economics (1966) etc. (Idem, ibidem).
Retomando Morin (2009: p. 151), os movimentos estudantis sdo marcos
emancipatorios da juventude e significaram o reconhecimento de uma personalidade
autbnoma que tem vida particular, que pode tomar decisdes por conta propria e tem
autonomia de pensamento para experimentar outros valores. Demonstraram ainda que 0s
jovens ndo querem apenas ser legitimados em sua alteridade, mas sdo sujeitos que propdem
alternativas, identificadas por esse autor como reivindicagdes — em outra dimensdo e forca —
também estabelecidas pelos adolescentes, portanto, hd um fio condutor que abrange ambas.
Contudo, apesar da dificil definicdo e delimitacéo entre adolescéncia e juventude, Jodo Freire

Filho observa que,

N&o existe consenso quanto as diferencas e 0s nexos entre as no¢fes de
adolescéncia e juventude. Nas esferas académica e comercial, os dois termos s&o
empregados, amiude, de forma intercambiavel, sem maiores preocupacGes com a
distincdo conceitual; certos textos, por raz6es de ordem metodolégica e/ou politica,
as particularidades dos dois marcos etéarios. Dadas a imprecisdo e instabilidade dos
dois conceitos e sua corriqueira sobreposicdo nos discursos cientificos e
comunicacionais, resolvi enfocar indistintamente, em minha pesquisa, a
representacdo na midia dos sujeitos sociais definidos, de modo oscilante, como
adolescentes ou jovens, enfatizando as especificidades na utilizacdo das duas
categorias sempre que for oportuno (FREIRE FILHO, 2007: p. 37).

Adotamos aqui solucgdo similar a utilizada por Jodo Freire Filho, quando ao analisar a
representacdo na midia desses sujeitos sociais, esse autor adota o termo juventude de modo
amplo, abrangendo adolescéncia e juventude. Pensamos ainda que pode ser Util a esse debate
a analise feita por Edgar Morin (1984: pp. 147-157) sobre a juvenilizacdo da cultura. Como
um processo em movimento crescente desde o século XVIII, a sociedade contemporanea
experimenta um novo modelo de homem, que busca a autorrealizacdo no amor, bem-estar e
vida privada. Juventude eterna em oposicdo ao envelhecimento torna-se essencial para o
presente ser sempre desfrutado, e a velhice ndo é mais atributo positivo. A idade adulta se
rejuvenesce e os individuos se tornam jovens cada vez mais cedo; 0 que anteriormente era
adolescéncia, agora € juventude. A fase da juventude se alarga, a da maturidade se redefine, e

a senil é escondida.
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1.2.2 Juventude: metodologia e epistemologia

Os jovens sdo, como sujeitos sociais, categoria cambiante e descontinua,
caracteristicas resultantes da negociacdo, claramente tensa, entre a categoria sociocultural
engendrada em uma sociedade particular e a atualizagdo subjetiva dos sujeitos, eles operam
inseridos nos esquemas da cultura vigente (REGUILLO, 2000: p.50). Com particularidades,
engajamentos e negociacBes préprias, 0s coletivos e movimentos juvenis participam das
esferas sociais com propostas diferentes, que em varios momentos se cruzam ou mesmo se
repelem, e, desse modo, como produtores de sentidos e agentes das esferas publicas, os jovens
constroem as préprias narrativas.

Na dinamica de narrar, os straight edges revelam quais sdo seus ideais,
experimentacdes, posturas e significados de si e dos outros. Nesta pesquisa, esse € 0 material
gue levantamos para analisar 0s processos comunicacionais, as praticas de consumo, as
construgOes identitarias e a formacdo da cena juvenil. Muitos sdo os discursos midiaticos
sobre 0s jovens, associados ao trafico, a drogas, a rebeldia e a instabilidade; ou a eles se
atribuem potenciais de mudanca social, transformacédo cultural e acbes positivas. Herois e
vildes, constituem os dois lados da mesma moeda, visdes midiaticas formadas a partir de
valores hegemonicos e as vezes generalistas.

Para 0 nosso estudo, tomamos como metodologia de anélise a proposta de Martin-
Barbero (2004, 2008), quando advoga a existéncia e a possibilidade de identificarmos
analiticamente cartografias afetivas. Colocamos nossas forgcas para apreender 0s trajetos
percorridos, na cidade ou na virtualidade, os mapas de atuacdo e locais de consumo — cultural
e de materialidades — dos straight edges. Muitos trajetos construidos a margem do sistema
capitalista vigente, outros na negocia¢do com as instituicGes tradicionais, mas todos como
acOes legitimas de se colocar como sujeitos sociais. Queremos adentrar no universo que
Garcia (2006: p. 28) destacou como mundo de simbolos e significados, “dos sentidos que
fazem com que os jovens e as juventudes tenham expressdes identitarias”. E, para tal,
buscamos compreender como os straight edges pensam por meio de “diversidades de
vivéncias e das construcdes de existéncia” (Idem, ibidem), fundamentos que nos parecem
necessarios para entender as subjetividades individuais e coletivas.

Juventude, em nossa visao, ndo é apenas etapa da vida que serve como ponte entre
infancia e fase adulta, reduzir “ser jovem” a uma transicdo entre grupos etarios € diminuir a
importancia de identidades e pertencimentos juvenis (BORELLI; OLIVEIRA; ROCHA:
2009: p. 40; FEIXA, 1999; FREIRE, 2007; GARCIA, 2006: p. 31; MARTIN-BARBERO,



31

2008; MARGULIS; URRESTI, 1998: p. 15; AMAYA, 2004). Muito menos corresponde a
uma natureza Unica e generalizante, pois abarca condi¢cGes gerais (de aproximacdo) e

singulares (o diverso, o heterogéneo). Assim, entendemos que 0s jovens

vivem em situagGes de fortes tensdes entre seu proprio mundo e 0 mundo
dos “outros”; este Ultimo pautado por Idgicas institucionais que nem sempre
conseguem incorporar outras sensibilidades, novas formas de
relacionamentos, conhecimentos e experimentac@es. Incorpora-se, ainda, a
perspectiva de que os jovens respondem por grandes potenciais de criacdo e
(re) criacdo culturais (CUBIDES; TOSCANO; VALDERRAMA, 1998).

Pensamos a juventude em sua pluralidade identitaria e em diversas praticas
cognitivas, e, na direcdo de dar voz aos atores sociais juvenis, buscamos encontrar as
narrativas dos straight edges que contenham as condicGes gerais — especialmente como jovens
— e as diversas particularidades, como as préaticas alimentares e o engajamento em acdes
sociais. Vamos na mesma direcdo de Rossana Reguillo (2000: p. 97), que estabelece um
método de andlise das acOes socioestéticas que se configuram em relacbes estéticas e
simbdlicas, que os coletivos e movimentos juvenis formulam. Isso porque, como identifica
Feixa (1999: p. 144), “as culturas juvenis tém demonstrado ter experiéncia e sabem como
transitar pelos territorios semanticos da transformacéo dos signos”. O cotidiano é o espaco de
exercicio socioestético, das construcdes semanticas e de criar e recriar signos.

Com isso, reconhecemos gue 0s jovens sao dotados da capacidade de se perceber e se
representar, legitimando sua condic¢do de sujeitos sociais, que tém competéncias para referir-
se objetivamente ao mundo (REGUILLO, 2000: p. 36), portanto, séo sujeitos de discurso que
tém potencialidade para apropriar-se dos objetos sociais, simbdlicos e materiais (Idem,
ibidem). Como nas préaticas juvenis de se narrar hd a dimensdo estético-politica, com base
nessa abordagem sobre a juventude estabelecemos nova visdo epistemolégica e apontamos
para um objeto que se constitui como sujeito ativo, interferindo na logica de producdo do

conhecimento. Oscar Aguillera identifica que

as novas modalidades de agrupacdo e participacdo juvenil ndo estdo
circunscritas somente a tribos urbanas, mas na verdade também se
encontram presentes em termos empiricos e discursivos (sentidos da acao)
em grande parte das préticas juvenis. Desde esta perspectiva, as praticas
juvenis estariam constituindo sua prdpria episteme, seu préprio estilo de
pensar (...) (AGUILLERA, 2008: p. 357).

Rossana Reguillo (2000) também propGe que pensemos a juventude como lugar

metodologico, e, desse modo, serve como norteadora para questionar a realidade, a
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cotidianidade e as praticas desses jovens. Balizamos assim as praticas dos straight edges
como legitimo l6cus metodoldgico e epistemoldgico de construcdo de conhecimento

cientifico.

1.2.3 Coletivos, agrupamentos e movimento

Na dinamica proposta por Rossana Reguillo (2000: p. 50), agrupamento € a reunido
de jovens que ndo pressupde organicidade, na qual os sentidos sdo dados em fungdo dos
vetores tempo e espaco. J& o coletivo seria a unido de diversos jovens e com certa
organicidade, em que 0os membros compartilham ou ndo uma atribui¢do identitéria, pois o
principal enfoque esta no projeto ou atividade desenvolvidos conjuntamente (Idem, ibidem: p.
54). Em varios casos, como observam Delgado, Ocampo e Robledo (2008: p. 203), a
formacdo dos coletivos envolve necessidade ou problema, tendendo a certa estabilidade
temporal e unidade programética, porém nao tem como caracteristica fundamental gerar
movimento social. Como ndo ha obrigatoriedade de envolvimento com temas politicos ou
sociais, podem ter como base apenas afinidades e praticas comuns (FEIXA, 1999: p. 144),
incluindo a abertura para abarcar diversas expressdes juvenis. E, ainda, essa formagdo pode
transcender classes sociais e etarias, suscitadas por sociabilidades de interesse ambiental,
cultural ou econémico (DELGADO; OCAMPO; ROBLEDO, 2008: p. 200). Carles Feixa

afirma;

um coletivo permite fazer-se em coletividade, respeitando a individualidade
de cada um. Todos tém o direito a mudar, a evoluir, a crescer e a enriquecer-
se com as experiéncias que sdo dadas a si mesmos e ndo somente aquelas
que sdo impostas pelas instituicbes sociabilizadoras. Todos tém o direito de
abrir seus horizontes afetivos e intelectuais com os amigos e as amigas que
os agradam (FEIXA, 1999: p. 144).

As mobilizacdes organizadas pelos coletivos servem como espago de troca entre 0s
participantes, negociando valores e engendrando sistemas proprios de significados, esses
jovens criam uma ética e um modo de se colocar como sujeitos sociais (DELGADO;
OCAMPO; ROBLEDO, 2008: p. 201). As experiéncias estabelecem visdes e interpretacoes
de mundo e sdo utilizadas para balizar a realidade.

Por outro lado, o conceito de movimento pressupde conflito ou objeto social em
disputa. Nesse caso, 0s atores sociais sdo convocados a participar e interferir no espaco
publico (REGUILLO, 2000: pp. 54-55), o que implica unido de diversos coletivos ou grupos
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gue partilham mesmos valores no momento de um projeto ou atividade. Fora desse contexto,
ndo obrigatoriamente precisam ter os mesmos ideais e, de forma geral, costumam estar

associados a acOes politico-sociais.

Figura 3 World Naked Bike Ride de Sao Paulo. Evento no qual varios coletivos juvenis, inclusive os
straight edges, participaram em conjunto.

Os straight edges transitam entre o coletivo e o movimento, e identificamos
caracteristicas de um coletivo por terem certa organicidade, estabilidade temporal e unidade
programatica no desenvolvimento de atividades e projetos. Constata-se esse modelo de
organizacdo na formacdo do nucleo de realizadores da Verdurada, que assim se denominam
como um coletivo. No evento em si h4 integracdo e fluxo de diversos coletivos. Straw (2002)
observou que na interacdo entre participantes de grupos distintos, mas que conjugam um
gosto comum, forma-se uma cena juvenil. No caso de nosso objeto, os encontros séo pautados
pelos valores paralelos, associados ao consumo cultural e de materialidades. No entanto, os
straight edges também podem ser percebidos como movimento composto por diversos
coletivos, que objetivam criar caminhos alternativos aos do sistema capitalista, e, sem duvida,
tém como campo de acao o espago publico, fisico e virtual.

Ressaltamos que € uma nova concep¢do de movimento que ndo se baseia nos

movimentos sociais tradicionais, nem mesmo para acOes diretas, com objetivos claros e
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previamente definidos, como dever politico e cidaddo (CERBINO; RODRIGUES, 2005: p.
114). O nosso objeto central sdo as praticas que “de algum modo sdo insurgentes, e que nao se
decifram em nenhum célculo politico e ideoldgico em um sentido convencional” (Idem,
ibidem). Trata-se, portanto, de um movimento com fronteiras fluidas e negociadas, dentro de

um projeto juvenil que une diversos coletivos.

1.2.4 Juventude: expressividades, politicidade e politica de visibilidade

Helena Abramo (1994), ao analisar a atuagdo dos punks paulistas da década de 1990,
identifica que a estética daqueles jovens era postura critica a questdes relativas a sua condicdo
e seu tempo. Identificada como maneira encontrada para elaborar o espaco publico e intervir
nos acontecimentos politicos e sociais da época e como manifestacdo e expressdo do ensejo
de participar da sociedade como sujeitos de voz, a atuagdo desses jovens torna-se forma
legitima de questionar a politica tradicional, por meio de a¢Ges contra-hegemonicas.

Na Colémbia, Carlos Perea (1998) observou que o descrédito na politica tradicional e
em instituicdes facilitava o aparecimento de novas formas coletivas de construcdo identitaria.
Essas dinadmicas, caracterizadas como agOes de politicidade, davam-se no plano das

expressividades (ROCHA, 2009). Cerbino contribui para a reflexéo, afirmando que

nos usos dos estilos e das modas, em grande medida veiculados pelas
industrias culturais, observa-se a colocacdo em cena de processos de
constituicdo de um complexo conjunto de significacbes e representacdes
simbdlicas, de tal forma que é possivel afirmar que alguns grupos juvenis
souberam criar sabiamente um jogo de aparéncias (CERBINO apud Rocha,
2009: p. 985).

Esse complexo conjunto de significacfes e representacGes simbolicas, estilos e
modas, abre espaco para um jogo de aparéncias no qual as expressividades estdo sendo
negociadas entre os atores sociais. Parte da construcdo dos sujeitos, mas ndo séo eles proprios
(FEIXA, 1999: p. 102), as aparéncias fundamentadas na posse e ressignificacdo de diversos
repertorios criam — ndo de maneira padronizada e uniforme — performances individuais e
coletivas, exposicoes estéticas como campo de insercédo e diferenciacdo. Na cultura juvenil, as
manifestacdes simbolicas, construidas coletivamente e por um conjunto de elementos
materiais e imateriais, séo identificadas como estilo (Idem, ibidem: p. 98). Representativos

dos valores de determinado grupo, os estilos ndo sdo necessariamente espetaculares ou



35

permanentes e também n&o se realizam apenas na apropriagdo e utilizacdo de determinados
objetos em si.

Slavoj Zizek (2005: p. 18) propde que “a aparéncia tem mais peso que a coisa em si,
porque designa um modo no qual as coisas em questdo estdo inscritas em uma rede de
relagbes com os outros”. Na manipulacdo dos signos e nos jogos performéticos de
visibilidade, os coletivos juvenis engajados em acdes de politicidade operam na desconstrucéo
das formas politicas tradicionais a, com base na aparéncia, negociam os proprios valores e

reafirmam a identidade como sujeitos sociais.

; .’._.. o

Figura 4- Show do Point of no Return; na Verdurada, em 1999.

Segundo Beatriz Sarlo (2004: p. 36), a “juventude ndo é uma idade e sim uma
estética cotidiana”. Na disputa entre o ser e 0 parecer, 0s jovens, como consumidores efetivos
ou imagindrios, encontram — no mercado de mercadorias e bens simbdlicos — discursos fast
preparados especialmente para eles (Idem, ibidem: p. 40). A estética esta no intersticio dessa
velocidade de producdo e circulagcdo, combinada a alegoria da juventude, na qual tudo deve
ser renovado a cada momento. Ainda, para essa autora, a cultura juvenil é retroalimentada e
impulsionada por esse movimento, que nao aceita e até mesmo expulsa 0s impostores que nao
cumprem as condic¢Bes de idade e entram em uma guerra geracional cosmética (Idem, ibidem:
p. 39). Conceitos superlativos em nossa sociedade, “sejam belos, sejam amorosos, sejam
jovens” (MORIN, 1984: p. 157), reproduzem a eterna luta para se manterem jovens.

Na contramdo dessa proposta de sociedade, as praticas dos straight edges tracam
rotas alternativas de consumo e ndo consumo, tentam colocar-se a parte da dindmica da
novidade. Boicotando e burlando o sistema capitalista, desenvolvem formas alternativas de

construcdo identitaria e de se posicionar como sujeitos sociais. Com isso, propdem uma
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politica de visibilidade fundamentada em ages contraculturais* desenvolvidas nas praticas
cotidianas (CERBINO, 2009: p. 62), isto &, concretizam uma politicidade de
superidentificacdo (DUNKER, 2005).

Figura 5 - Cartazes da Verdurada em meio a diversas outras interferéncias urbanas.

Por ultimo, ainda retomando a elaboracdo imagética e identitaria, recorremos ao
conceito de ideopaisagem de Arjun Appadurai (2004: p. 51). Para esse autor, ideopaisagens
sdo “construcdes profundamente perspectivadas, inflectidas pela localizacdo historica,
linguistica e politica de diversos atores sociais” (Idem, ibidem) e, por meio delas, os atores
sociais formatam visdes de mundo e estabelecem sentidos pessoais sobre a cultura em que
vivem. Quando os coletivos jovens se apossam e interferem em paisagens — sonoras, visuais,
urbanas, estéticas —, atribuem significados a experiéncias subjetivas. Criando paisagens
ideoldgicas proprias, engendram processos comunicativos que passam fortemente por uma
sensibilidade especifica da juventude ou das juventudes (MARTIN-BARBERO, 2008: p. 21),
no plural, pois ndo ha uma cultura juvenil® no singular, mas uma heterogeneidade interna da

* Como contracultura entendemos as préticas e agdes em oposicao as pressdes-serviddes do meio urbano e s pressdes
organizacionais profundas da complexidade social (MORIN, 2009: p. 131).

® Para nossa reflexdo sobre a definigdo de “culturas juvenis”, em lugar de “subcultura”, conceito utilizado pelos Estudos
Culturais, pois, como ressalta Carles Feixa: “Esta mudanca terminoldgica implica também mudanca da forma de olhar o
problema, que transfere a énfase da marginalizacdo a identidade, das aparéncias as estratégias, do espetacular a vida
cotidiana, da delinquéncia ao 6cio, das imagens aos atores” (1999: pp. 84-85).
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mesma (FEIXA, 1999: pp. 84-85). Nessa pluralidade, alguns jovens escrevem com cddigos
idealmente decifraveis apenas pelos participantes da mesma cena, buscando diferenciacéo dos
demais jovens e coletivos. Ja, em outros casos, 0s idiomas juvenis que estdo em seus rituais de
vestir-se, tatuar-se, adornar-se e, até mesmo, modificar o corpo por meio de dietas, adequando

a aparéncia aos padrdes midiaticos e publicitarios. Como percebe Martin-Barbero,

(...) 0 que parece mais valioso nessas narrativas € o exercicio de especiais
saberes provenientes de uma experiéncia sensorial — 0s modos como 0s
jovens habitam o territério e suas memorias — e de uma competéncia de
tornar coletivo o que €é capaz de assinar sua temperatura no termémetro das
violéncias e dos gostos, especialmente as sonoridades, os cheiros e 0s
sabores (MARTIN-BARBERO, 2008: p. 29).

Todas essas questbes — jogos de aparéncia, estética e culturas juvenis, politicas de
visibilidade, construcéo identitaria pessoal e coletiva — sdo fundamentais para pensar a cena
musical do rock. Para Jeder Janotti (2003: p. 21), as préaticas estéticas e performaticas sao
caracteristicas que demarcam a participacdo dos jovens no universo musical. Ainda mais em
uma cena tdo particular quanto a do hardcore punk straight edge, na qual “o barulho, o
decalque, o ornamento e as superficialidades passam a operar como tragos positivos, fontes de
prazer” (Idem, ibidem). Amaya (1998: p. 247) observa que o consumo do rock pode ser
identificado como transcendente, em que rituais e emogdes permitem acesso diferente as
experimentacBes juvenis que ndo provenham da vida cotidiana. Esse género musical é espaco
para expressdes e processos comunicativos.

A partir das propostas barberianas de reconstituir cartografias afetivas por meio dos
vestigios e narrativas juvenis, procuramos identificar quais os cddigos, mensagens e
significados que os straight edges utilizam para a construgéo de sua identidade como grupo. O
universo do rock, incluindo letras de musicas e performances das bandas, torna-se rico espaco
de anélise, é I6cus bastante particular para observar representacdes e diversos engajamentos
tornados reais por esses jovens. Cultura musical e manifestacéo juvenil, o hardcore funciona
como dispositivo de relagcbes sociais e sociabilidades (JANOTTI, 2003: p. 19) ou, como
propde Martin-Barbero (2008: p. 230), é verdadeira vinculacdo e profundo intercambio de

sensibilidades e subjetividades.
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2 — O MOVIMENTO STRAIGHT EDGE: NASCIMENTO E TRAJETORIAS DOS
“PUNKS LIVRES DE DROGAS”

2.1 A CENA STRAIGHT EDGE: PRIMORDIOS E INFLUENCIAS DO MOVIMENTO

2.1.1 A trajetoria do rock: o estilo musical como formatador de novas formas de

experimentar a condicao juvenil

Nas primeiras trés décadas do século XX, o mundo ocidental vivenciou duas grandes
transformacdes na cultura musical: a criagdo dos gramofones e, posteriormente, das radios.
Diversamente do que se observava em qualquer momento anterior, esses aparatos sonoros
estavam inseridos nos domicilios, influenciando e participando diretamente do cotidiano. A
dindmica de producéo, fruicdo e escuta que havia se estabelecido com o dudio modificava-se
completamente, abrindo a possibilidade de se ter uma escolha em certa medida
individualizada, formatando o que se nomearia como um gosto musical préprio. O
compartilhamento advindo dos espagos coletivos, como saldes de baile, casas de show, teatros
e outros ambientes até entdo considerados apropriados para ouvir masica, comega a conviver
com a experiéncia privada de escuta sonora.

Havia a constituicdo de um novo universo de producdo, circulagdo e consumo
musical, e questdes como autoria, reproducdo e unicidade tornaram-se centrais ja naquele
momento, em que nascia uma musicalidade considerada mais acessivel as camadas populares,
que inspiraria as demais expressdes e estilos que viriam posteriormente. Era a primeira
ocasido na qual uma parcela da populacédo, excluida do cenario de consumo musical elitizado,
tinha acesso as novas formas de producgéo de sentido (JANOTT], 2003: p. 29).

Também naquele momento, paralelamente a privatizacdo do ouvir, 0 mercado da
musica comecava a recorrer aos dispositivos midiaticos, principalmente aos meios de
comunicacdo de massa e as publicacOes especializadas em entretenimento, que estavam
“pipocando”, para promover suas estrelas. Assim, toda a cena musical, mediada, passa a
igualmente compor o dia a dia de milhares, consolidando a experiéncia de uma recepcéao
moderna da cultura. Novas profissdes se consolidavam, como autores, intérpretes,
empresarios, assessores e promotores de eventos, casas de shows eram inauguradas, criticos
buscavam padrdes incessantes de avaliagcdo das cancdes, e a audiéncia estava imersa no caldo
de transformagOes culturais, em que consumidores ocasionais Se misturavam aos

colecionadores. Experimentac6es sonoras eram compartilhadas, com diversidade e dinamismo
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(JANOTTI, 2003: p. 28; KEMP apud Gongalves, 2005: p. 66), e, na complexa e inovadora
cena, uma batida diferente, com letras faceis de serem decoradas e cantadas, era adorada por
diversos segmentos juvenis, bem-vindos ao planeta Rock’n’roll.

Na década de 1950, a conjuntura politica, econémica e social mundial era de grande
complexidade e tensdo. Depois das duas grandes guerras, paises como Franca e Alemanha
comecavam a se recuperar financeiramente e a planejar o futuro de seu povo. Como
consequéncia, outra ordem internacional é constituida, na qual as culturas mais influentes,
como a dos Estados Unidos, lutavam por hegemonia, mediante a divulgacdo ostensiva e
sistematica de novos estilos e produtos. Na via sombria do processo, e convivendo com um
turbilhdo de mudancgas, milhares de trabalhadores ficaram desempregados e sofriam com a
falta de perspectiva. No bojo de todos esses acontecimentos comeca a tornar-se visivel o
conceito contemporaneo de juventude (REGUILLO, 2000: pp. 23-24).

No chamado Primeiro Mundo ganham forca as reivindicag¢fes (midiaticas, politicas e
mercadologicas) relacionadas a defesa das criangas e dos jovens, como sujeitos de valores e,
especialmente, sujeitos de consumo. Com 0s enormes investimentos na cena musical norte-
americana e toda a influéncia sobre os paises perifericos, em especial latino-americanos,
rapidamente a concepgdo do lugar juvenil é disseminada. Aliado as novas formas de
musicalidade e aparelhos cada vez mais modernos de audio, um “modelo juvenil” atravessou
0 Atlantico e influenciou inclusive os paises europeus (REGUILLO, 2000: pp. 24-25). A
cultura midiatica, principalmente televisdo e cinema, contribuia para que esses valores,
associados a juventude, fossem dinamizados em cadeia industrial. Ha, nesse contexto, a clara
tentativa de disseminacdo de um modelo, bastante especifico, que se propde como referente
global e universal, do que se deveria considerar juventude. Explodia a criagdo de produtos
para esse segmento e se estabelecia uma nova cultura estético-sonora. Rapidamente, muitos
jovens aderiram a esse universo, ouvindo o som das novas bandas e copiando a nova maneira
de se comportar, que envolvia girias, modos de se portar, vestuario e corte de cabelo
(JANOTTI, 2003: p. 30).

A relacdo entre essa juventude — consumidora e idealizada — e os padrdes
desviantes ndo escaparia a logica da midiatizacdo da existéncia. No cinema, algumas
produgdes hollywoodianas ajudavam a construir o estereotipo da juventude rebelde, e James
Dean era o icone dessa postura (MORIN, 1984: p. 155). Em 1955, o filme Sementes da
Violéncia, dirigido por Richard Brooks, com trilha musical que tinha uma diferente batida
contagiante, apresentava ao mundo o rock’n’roll. Estrelado por Glenn Ford, a narrativa

acontece em uma escola estadunidense, secundaria e pobre. Os estudantes daquele lugar
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eram indomaveis e violentos, ndo pesando as consequéncias de seus atos. A musica tema era
“Rock Around the Clock”, interpretada por Bill Haley & his Comets. Nas salas de cinema,
muitos espectadores ndo resistem ao som e acabam dancando durante a sessdo (BIVAR,
2001: pp.8-9) e, na mesma época, aparecem outros filmes que reafirmam a postura da
rebeldia e dos embates com o mundo adulto, como o Rebel without a cause (Nicholas Ray),
com a interpretacdo expressiva de James Dean e The wild one (L&szl6 Benedek), com

Marlon Brando.

Figura 6 - Cartaz do filme Rebel without a cause, com James Dean.

Personagens eleitos verdadeiros herdis por alguns daqueles jovens (MORIN, 20009:
p.138), que encontram nos modelos da industria cultural a possibilidade de experimentar
aventuras imaginarias, um estilo estético-ludico e a individualidade (MORIN, 1984: p. 155).
Imbricada a nova postura juvenil nascente, e fermentada por referenciais midiaticos e
iconoclastas, hd a ndo adesdo ao mundo adulto, traduzido como burocratico, mentiroso,
repetitivo e mortificante (MORIN, 1984: p. 156; Idem, 2009: pp. 133-138).

Ancorada e disseminada pela cultura de massa, e formatando padrfes polarizados, as
representacdes sobre a juventude foram forjadas em modelos dicotdmicos: a) prenunciando
certa idealizacdo e romantizagdo da juventude que, especialmente naquele momento, era
concatenada na logica da pujante industria cinematogréfica hollywoodiana; b) demonizando a
condicdo juvenil, associando-a a delinquéncia, a violéncia, aos excessos (drogas, Sexo,
relacGes afetivas, rebeldia) e as praticas fora da lei (MORIN, 1984: p. 156; REGUILLO,
2000: p. 19). Nessa ambivaléncia, os produtos culturais, cooptados por estratégias
mercadologicas, em especial musica e cinema, emergem como espacgos de cristalizagdo de um

mito de juventude.
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A articulacdo entre os produtos midiaticos que emergiam e uma cultura urbana que
tomava nova gramatura indicava a conformacdo de uma cena musical, configurada pela
participacao de diversos agrupamentos juvenis, que se reuniam em torno de interesse comum,
aqui enfocado pelo consumo do rock, e fornecia referéncias estéticas (moda, girias, gestos)
gue se articulavam a experiéncia de uma sociabilidade fundamentada pelo gosto e escolha de
determinado estilo musical.

Tendo como pano de fundo as metropoles, as cenas emergentes estabeleciam limites
de adesdo entre os atores sociais juvenis e promoviam 0s cruzamentos entre os diversos
agrupamentos que se formavam. Essas fronteiras, que ndo eram rigorosamente projetadas,
davam margem para uma mobilidade de troca e de ressignificagdo entre culturas e
movimentos distintos. Como ressalta Straw (2004: p. 412), caracteristicas fundamentais
moldaram a relacéo entre participantes e a formacéo da cena, como a localizacdo (geografica
e temporal), género da producdo cultural (estilo musical, cultura popular) e 0s espagos nos
guais acontecem essas praticas (casas de shows, parques, bares). Porém, de forma geral, ha
uma logica interna em cada um dos segmentos que corresponde a uma formulacdo quase
universal, na qual a aparéncia de estar inserido é mais importante do que compreender, com
mais profundidade, os meandros e valores envolvidos. A participacdo é fundamentada por
uma atitude performatica, que inclui consumos proprios (STRAW, 2004: p. 413), e que se
configura como influéncias essenciais para uma nova constituicao do juvenil.

O rock ja era reconhecido como género musical juvenil que se caracterizava por
praticas de consumo coletivas e contribuia para novas formas de sociabilidade. Ele permitia a
identificacdo e a expressdo de um modo de vida que se caracterizava como maneira original
de manifestacdo dos valores e estilos que esses protagonistas sociais escolhiam e formatavam
para si (JANOTTI, 2003: p. 27). O proprio género musical era ressignificado por cantores que
explodiam na cena musical, como Elvis Presley. O cantor fazia inusitada e empolgante
mistura de rock’n’roll com rhythm-and-blues americano, unindo a cultura dos *“brancos”
americanos a dos “negros”, rompendo com muitos preconceitos sociais vigentes até entdo. O
Rei do Rock introduziu nova postura de palco, mesclando a sonoridade com dangca fluida, que
ndo exigia dos fas nenhuma codificacdo complexa, mas a ousadia de movimentos. Os jovens
que participavam dessa cena estavam ansiosos por novas formas de experimentagdes e
sensibilidades, nessa época, inimeros programas de radio eram transmitidos voltando-se para
0 segmento juvenil que se formava. Em varios lugares do mundo ferviam as bandas de
garagem e muitos jovens abandonavam o0s estudos com o sonho de se tornar famosos.

Aparelhos fonograficos, como vitrolas, eram cada vez mais acessiveis, e foram desenvolvidas
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novas midias, como os LPs, assim, formava-se uma verdadeira cultura do rock, com meios
préprios de producéo, circulagdo e consumo.

O pensamento existencialista cinquentista europeu foi influéncia vital para a
conformacdo de uma postura em relacé@o a resolucdo dos problemas mundiais e as possiveis
transformac0es sociais que poderiam ocorrer. Na Franca do pos-guerra, nas margens do rio
Sena, um grupo de artistas, escritores e filésofos se reunia para refletir e questionar a prépria
existéncia. Consideravam que outras guerras viriam, independentemente das circunstancias, e
que todos sairiam perdedores. As imagens da rosa ou do cogumelo, como foram apelidadas as
explosBes das bombas atbmicas, estavam cravadas na memoria. Para eles, Deus estava morto,
e vinha a tona a realidade de que todos os seres humanos eram finitos. Com isso, exercer a
capacidade de julgamento da responsabilidade perante a vida, a liberdade individual e a
subjetividade do ser humano era mais do que necessario, tornava-se fundamental. Como
definia Jean-Paul Sartre, um dos expoentes dessa linha filosdfica: “A existéncia precede e
governa a esséncia”. Para o filésofo, a medida que sdo experimentadas distintas vivéncias, o
pensamento é redefinido, adquire novos conhecimentos e, em consequéncia, estabelece
inédito significado para a prépria existéncia. Simone de Beauvoir e Albert Camus também
participavam do movimento, unindo pensamentos de esquerda e uma série de outras
influéncias, como a metafisica e a poesia surrealista.

Nos EUA, o Movimento Beat se transformava em realidade. Composto por jovens
letrados oriundos das classes baixa e média que queriam fugir dos rigores familia-futuro-vida
domeéstica, ser um beat era o sonho de ter controle sobre a vida e experimentar a liberdade
que, de alguma forma, estava alinhada ao pensamento existencialista europeu. Os jovens
retomavam a posicao intelectual do naturalista Thoreau, com a poesia de Walt Whitman. Se
no primeiro havia a concep¢do de desobediéncia civil individual como forma legitima de
oposicdo ante o Estado injusto, o segundo propde a exaltacdo da subjetividade do individuo.
A vida aventureira e ndmade era o grande ideal, e na liberdade do homem estava a riqueza do
espirito. Com isso, os fundadores do movimento sairam de seu pais rumando a novas
aventuras: Willian Burroughts em Tanger, Allen Ginsberg no Tibet, Jack Kerouac on the
Road. Quando esses sonhadores regressavam, traziam novidades, como o zen-budismo, a
meditagéo transcendental, a vida ao ar livre e a celebracdo extrema de si em harmonia com o
universo. Momento de expressar a afirmagdo do niilismo irascivel, a revolta, o desprezo e a
nova forma de experimentar a adolescéncia-juventude (MORIN, 1984: p. 155). Na mistura de
linguagens e experimentagdes lisérgicas, Jackson Pollock faz pinturas abstratas, buscando

continuamente imagens que representassem sensacdes subjetivas. Tudo isso embalado pelos
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instrumentos e variacOes ritmicas do jazz, especialmente de Miles Davis (BIVAR, 2001: pp.
12-15).

Nessa mistura de linguagens — filosoficas, estéticas, culturais —, indmeras
experimentacdes musicais comecam a decolar com o auxilio de uma poderosa industria
midiatica. Nos anos de 1960, na Europa, uma banda inglesa explodiu nas radios e nas vendas
de LPs, influenciando os jovens do mundo ocidental. Estavam em cena os Beatles, trazendo
interessante mescla do blues e do afro-inglés com o rock. Como lembra Jeder Janotti (2003: p.
41), nessa década os atores juvenis estavam cada vez mais desiludidos com o cenario pos-
guerra, com promessas e sonhos de abundancia, tranquilidade e paz. Os dispositivos sociais —
escola, familia, mercado de trabalho —, que deveriam dar suporte para que 0s projetos de vida
fossem concretizados, ndo conseguiam mais fornecer condicdes para tal. Com isso, havia
descrencga na autoridade adulta e nos aparelhos repressores, especialmente nas policias. De
certa maneira, 0 rock surge como espaco de facil acesso para que muitos se expressem, pois
representava muito mais do que um estilo musical, mas a possibilidade de se fazer visivel em
uma sociedade que estava enfraquecida. Abria-se uma porta para ensaios estéticos, que
abarcavam a comunicacdo das angustias e valores nos quais aqueles sujeitos juvenis estavam
se engajando.

A letra das mdsicas tornava-se mais critica diante da situa¢do politico-econémica e
dos principios normativos pregados pelas institui¢des tradicionais. Nesse momento, comegava
a se consolidar um mercado alternativo de producéo/distribuicdo/reproducdo que “conferia
um carater mais autocentrado e intelectualizado no consumo do rock” (JANOTTI, 2003: p.
42). Na contramdo das décadas anteriores, nas quais 0 jovem era representado como rebelde
sem causa, nos anos de 1960 eles adquirem visibilidade como agentes ativos no cenério
politico, econdmico e social do mundo ocidental. Exigindo mudancas nas macro e
microestruturas, reivindicam espacos de participacao, para além do consumo, mas assumindo-
se como sujeitos sociais (REGUILLO, 2000: p. 19). Numa lista dos principais processos,
acles e circunstancias que ocorreram naquela década, das mais banais as de maiores
repercussdes, havia jovens envolvidos. Na arte pode-se citar a pop art, com seu patriarca
Andy Warhol, os happenings, o pos-abstrato e o neofigurativismo. No ambito politico, o
fortalecimento das esquerdas, a elite e o Partiddo (PC); todos os significados que envolviam
Cuba e as ac¢Oes de Fidel e Che. O aumento da producdo e da circulagcdo das drogas e dos
alucinégenos; o boom do Flower Power, conhecido também como hippie generation;
Broadway e as grandes producdes, como Hair; imprensa alternativa e inddstria artesanal;

religiBes orientais, ioga e meditacGes; 0 movimento estudantil, especialmente o Maio de 1968;
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a guerra do Vietnd e as atrocidades dos periodos militares em diversos paises; 0s grandes
festivais como Monterey Pop Festival, Woodstock Music & Art Fair e a The Isle of a Wight
Festival, com a méaxima “sexo, drogas e rock’n’roll”. E, cabe ainda ressaltar, os protestos de
Bob Dylan, que influenciava os jovens com sua leitura particular do folk, e cancdes
dissidentes, que ajudavam a disseminar amplamente os novos valores: felicidade, amor, lazer,
entre outros (MORIN, 2009: p. 139). Tratava-se de um momento ambivalente que oscila entre

o tradicional e as rupturas. Nas palavras de Bivar (2001),

nada existe em separado — por mais elitista (da esquerda ou direita, de cima ou de
baixo, de dentro ou de fora, rico ou paupérrimo) que possa ser; e quer queiramos
ou nao, as ondas acabam sempre com suas aguas misturadas (quando néo de todo
turvas) (BIVAR, 2001: p. 20).

A geracdo de 1970 chegou rompendo muitos paradigmas da cena rock. Dispostos a
destruir o passado e consolidar inédita proposta musical, 0s novos cantores davam declaracdes
bombasticas, como Lou Reed, que disse numa entrevista: “nunca suportei Bob Dylan”, ou
como David Bowie: “Ela [Alice Cooper] podia ser um pouco mais honesta”. O som nao era
atacado, mas os icones que representavam determinadas posturas e tendéncias. Ao longo da
década, a ordem que se fortalecia procurava construir estrelas que fariam carreiras solo, em
oposicdo as formacBes das bandas precedentes. Os holofotes iluminavam cantores que
possuiam atitude diferente, independentemente do grupo que o0 acompanhava.
Declaradamente, estar no palco era encenacéo e, de preferéncia, deveria causar alvorogo entre
os fés. Eram inimeros os musicos performaticos, e o rock era cada vez mais glamourizado,
ou, como Bivar (2001) prefere denominar, é a fase chique do rock.

Segundo Janotti (2003: p. 47), essa década foi marcada pela bifurcacdo do universo
roqueiro, com duas principais correntes dominantes: a) a que valorizava a musica pop, com
alguns elementos do rock; b) a que surgia de formacgbes roqueiras que buscavam
posicionamentos diferentes no estilo musical rock. E nessa segunda vertente, pela primeira
vez o punk se fez presente, trazendo como principal discussao o proprio rock.

De qualquer forma, vale ressaltar que, no final da década de 1980, a linha mais pop
do rock comeca a participar do que se chamou “Guerra de Estilos”. A experimentacdo das
metrdopoles possibilitava que os coletivos juvenis encontrassem seu proprio estilo estético e a
palavra “moda” sai de moda. O stylepower era entdo cultuado. A moda era seguida por
pessoas que dependiam de revistas e da cOpia dos modelos dos artistas para se vestir,
enquanto “o estilo é ser vocé mesmo com prop0sito”, como preconizava 0 escritor e ator

Quentin Crisp (BIVAR, 2001: p. 77). Na mistura do stylepower com a musica punk, aparece o
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denominado neorromantismo, que acabou sendo copiado por estilistas como Yves Saint
Laurent e Kenzo. Na mesma época, outros movimentos mais efémeros surgem ou retomam a
cena musical: new wave, futuristas, rock trabalhistas, rockabily, beatnick e os neopsicodélicos
(Idem, ibidem: pp.82-83).

2.1.2 Do it yourself: 0 movimento punk contra tudo e contra todos

A data e o local de nascimento do movimento punk séo controversos. Para alguns de
seus estudiosos pode-se afirmar que surgiu na cena de Nova York, no final dos anos 1960.
Para outros, seu berco seria a Inglaterra, entre 1975-76. Superando o embate, Veneza Ronsini
(2007) propbe que os nova-iorquinos teriam inventado o estilo musical, ao passo que 0s
ingleses popularizaram a atitude politica e o visual colorido. Colaborando com a discussao,
Janice Caiafa (1985: p. 10), uma das primeiras analistas brasileiras a estudar o movimento,
afirma que o punk estadunidense aconteceu de maneira mais amena, e na Inglaterra assumiu o
carater de explosdo que transformou a cena underground. Nos EUA, o punk teve sua
efervescéncia musical mais centrada nas casas de shows do que numa vivéncia contracultural,
e foi formada precariamente no sublrbio, baseada na concepgdo do “que se dane”
(GONCALVES, 2005). Para Morin (2009: pp. 138-139), esses espacos eram marcados por
uma experiéncia de fantasia, um desejo de liberdade e de autenticidade que estavam se
constituindo como verdadeiras identidades (ou imaginarios) juvenis de autonomia. Foi nessa
época que um dos locais undergrounds mais famosos dos EUA, o CBGB & OMFUG
(Country, Bluegrass, and Blues and Other Music For Uplifting Gormandizers) foi aberto, no
qual bandas emblematicas daquele momento fizeram seus shows, como 0 Ramones. Era a
maneira de espantar o torpor hippie e a sofisticacdo do rock progressivo, que exigia maior
conhecimento e preparo musical (GONCALVES, 2005: p. 65). O punk norte-americano foi
construido como estilo musical, enquanto para os jovens ingleses era necessaria a mudanca de
comportamento e de estilo de vida para considerar-se verdadeiramente punk.

Na verdade, tem-se que o termo punk € anterior ao préprio movimento. Shakespeare,
no século XVI, ja utilizava a expressao em suas pecas, sempre a associando a algo negativo.
Em Medida por Medida, um dos personagens explica que determinado casamento ndo era
interessante, pois “casar com um punk, meu senhor, € apressar a morte”. Para o autor, o termo
era a afirmacdo das piores situagBes, como sujeira, falta de carater e pobreza (BIVAR, 2001:
p. 20). Em 1973, a banda de rock Mott the Hoope retoma o conceito em sua masica Wizz Kid,

usando a frase “seu pai € um punk e sua mde uma bébada”. Ateé entdo, nos dicionarios e numa
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varredura pela literatura de lingua inglesa, o termo ‘punk’ aparece como adjetivo ou
substantivo adjetivado. A diferenca de significado que estava se formando era a ligacdo da
expressao a um movimento que mudou a perspectiva de vida dos jovens que nele se
engajaram (BIVAR, 2001: p. 40; O’HARA, 2003: p. 31).

Para o universo musical, punk foi a denominagédo encontrada pelas bandas inglesas
(1976/77) para conceituar um tipo de som que arremessava 0 rock em diversas dire¢Oes, de
maneira extrema e sem retomada. O punk rock, sem divida, propunha-se a destruir
paradigmas e ndo deixar nada salvo na cena musical. Com certeza, causou grande alvoroco
em instituic0es governamentais, uma nova atitude, numa velha sociedade, era o grande
paradoxo (CAIAFA, 1985: p. 9). Com a impossibilidade de adquirir equipamentos, 0 som
punk se consolidava e proliferava como a masica de trés acordes. O lema era “produzindo
experimentando” ou vice-versa, “experimentando produzindo” (Idem, ibidem).

A postura formatou um estilo de vida com comportamentos e valores bastante
particulares, estabelecendo novas praticas juvenis de consumo, evidentemente cultural e
inevitavelmente material. Os punks ingleses, para criticar a padronizacdo da moda,
apropriavam-se de objetos que a sociedade considerava lixo, estabelecendo nova cultura
estética, marcada pelo vestuario pesado, roupas pretas e de couro, cabelos coloridos como
moicanos, aderecos, tatuagens e piercings (RONSINI, 2007: pp. 123-124).

No final da década de 1960, inicio de 1970, a Gra-Bretanha passava por séria
recessdo econémica, fruto da crise do petroleo, que desestabilizou a economia mundial, com
estrondosa repercussdao na Europa, gerando desemprego de muitos jovens e deixando a
sociedade inglesa em condigBes sociais precarias. A decadéncia do pais afetava a
credibilidade da monarquia e do sistema parlamentar, anunciando-se um novo tempo para as
politicas conservadoras, personificadas por Margareth Thatcher (FEIXA, 1999: p. 149).

Havia um clima de insatisfacdo e de frustracdo pela alienacdo e falta de acesso aos
meios de producdo, que atingia diretamente os jovens da classe operdria. Com muito tempo
0Ci0s0 para se encontrar e “passar 0 tempo” juntos, as primeiras letras de protesto séo escritas
como manifesto da insatisfacdo diante da situacdo socioeconémica do pais e rapidamente
ganharam ritmo improvisado e foram disseminadas nas periferias urbanas. Expressando muita
faria, o conformismo era repudiado, pois, percebido como formador de opiniGes e
comportamentos, considerava-se que tal atitude guiava a sociedade para uma alienagdo
generalizada, cegando as pessoas, para ndo se questionarem sobre aspectos de trabalho, raca e
sexo, entre outros. Com ironia, celebravam a destruicdo e a falta de possibilidades

socioecondémicas como forma de chocar e incomodar a sociedade (GONCALVES, 2005: p.
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65). As autoridades eram imputadas como responsaveis pelas regulamentac@es de um sistema
autoritario e fechado, e 0s jovens procuravam maneiras de propor acfes que desestabilizassem
a estrutura estagnada (ARONSON, 1972: p. 16). O punk viria como intervencdo politica
direta e imediata nos bairros periféricos, e acabou atingindo as instituicdes tradicionais
inglesas (CAIAFA, 1985: p. 11).

Figura 7 - Poster do single God save the queen (1977), da banda punk inglesa Sex Pistols, considerada
precurssora e uma das mais importantes referéncias para 0 movimento punk. O cartaz é criagdo do designer Jim
Reid.

A prépria estética do movimento punk funcionaria como arma de questionamento, na
qual todas as partes do corpo estdo sempre prontas a atacar. Basta observar pregos, pinos e o
moicano devidamente projetado como uma lamina que salta do estilete (Idem, ibidem: p. 13).
As garotas, chamadas punkas, maguiavam-se com cores carregadas e pintavam os cabelos
com tintas reluzentes; vestido curto de malha, camisa xadrez masculina e gravata compunham
o visual girl underground. Carles Feixa (1999: p. 151), ao analisar os jovens punks espanhois,
relata que 0s corpos-imagens eram reivindicados como espacos proprios, individuais, por
conseguinte, havia total liberdade para modifica-los. A representacdo criada sobre e por esses
jovens era o proprio retrato dos sintomas sociais, convertidos em verdadeiras imagens
agressivas de protesto (Idem, ibidem: p. 152). Como observa Gary Bushell sobre o estilo de

vida dos punks:

A primeira regra do punk é que ndo existem regras. Punk é quebrar regras e ndo
cria-las. E ndo estar preocupado em usar a roupa certa ou dizer clichés certos, mas
pensar por si. Punk é liberdade de palavra e espago para mover-se. Punk tem que
continuar como 0 veneno na maquina.

(GARY BUSHELL apud Bivar, 2001: p. 85. Trecho do fanzine Punks Not Dead,
1981)
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O punk sempre foi contra qualquer organizacao politica, antissistémicos, rechagavam
todas as instituicdes — familia, escola, governo — e ndo eram a favor da esquerda e muito
menos da direita. O Unico pensamento que lhes agradava era o anarquico, como forma de
exteriorizacdo de sentimento muito forte de revolta contra todos os seres humanos, toda
exploracdo e opressdo. Um dos principais albuns do comeco do movimento foi o Nervermind
the bollocks, composto pelo Sex Pistols, e teve como uma das musicas expoentes “Anarchy in
the UK”, na qual ressoavam 0s versos “eu sou um anticristo, eu sou um anarquista/ ndo sei o
que eu quero/ mas estou aqui para destruir’. Anarquismo era 0 conceito teorico, e a
destruicdo, a pratica de seus ideais (BIVAR, 2001: p. 59), com isso, havia autorizacdo e
exacerbacdo de um comportamento bastante rude, com atitudes violentas, uso excessivo de
drogas e alcool e licenciosidade sexual.

A expressao de ordem era Do it yourself, produza sua propria banda, crie seu proprio
fanzine,® costure sua propria roupa, e ndo deixe de se posicionar diante da sociedade.” Assim
como o Sniffing Glue, centenas de publicagdes foram aparecendo como verdadeiros
manifestos contra todos os tipos de injustica. O Sistema era a representacdo do grande vilao
tirdnico, e a imprensa era vendida aos interesses comerciais, portanto, a salvacdo estava em
criar meios de comunicacéo alternativos.

Com o circuito underground se formando e o nimero de bandas crescendo,
solidificou-se um ideario em torno do que era ser punk, e uma postura mais contundente se
criava. Quase em uma disputa de “bizarrices”, as bandas procuravam alternativas para chocar
0 publico: artistas vomitavam no palco, cuspiam nos muasicos, cortavam-se e se mutilavam na
frente dos fas com todo o tipo de instrumentos cortantes. A plateia revidava atirando cadeiras,
garrafas de cervejas e tudo que estivesse a mao (O’HARA, 2003: p. 39). Como escreveu Steve

Mick no fanzine Sniffing Glue:

Se vocé estava no Club 100 durante o festival punk e leu todo o lixo que a
imprensa publicou sobre as brigas, sangue e garrafadas, vocé agora certamente
estara com medo, pensando em massacre toda vez que fala em show de punks. Esta
certo que alguns idiotas atiraram copos e isso foi mau, mas isso pode acontecer em
qualquer show de rock hippie também, como sempre aconteceu. E uma estupidez
jogar a culpa de violéncia no punk e distorcer a verdade. (...) Saiam e comecem
seus proprios fanzines, ou mandem suas criticas para a imprensa do Sistema,
vamos pega-los pelos nervos e inundé-los com a escrita punk. (STEVE MICK
apud BIVAR, 2001: p. 54)

® Fanzine é publicagdo independente e amadora, geralmente de pequena tiragem e impressa em fotocopias ou pequenas
impressoras. Esse tipo de criagdo era muito comum na cena pré-internet, mas foi substituido pelos e-zines ou e-fanzines.

" Influenciadas pelo Sex Pistols, surgiram diversas bandas em curto espaco de tempo, como The Clash, The Damned,
Buzzcoks, The Stils, The Banshees, Vibrator, Sham, 69, UK Subs, entre outras.
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Paradoxalmente, com o estouro das bandas e o reconhecimento, as musicas se
tornavam mais comerciais, 0s shows eram apenas op¢do de entretenimento, e os musicos
estavam perdendo a interacdo com o publico. A colera da cena punk inicial se esvaia, era apenas
uma encenacédo que embalava a juventude. Suas contestacdes tomavam distintos rumos e davam
maior atencdo a critica de todo tipo de preconceito (racial, sexual, de classe e género), além de
abordar temas como pacifismo, anarquismo, anticonsumismo e preservacdo ambiental
(RONSINI, 2007: p. 124). Dessa maneira, emergiam rituais centrados mais na socializacdo dos
jovens do que na contestacdo do sistema capitalista. As rodas de pogo® e o batismo® punk eram
estimulados como forma de pertencimento a0 movimento, mesmo por aqueles que ndo tinham

os ideais hardcore. ™

2.1.3 Enquanto isso no Brasil: a explosédo dos 1960 e 1970

Na década de 1950, com as propostas desenvolvimentistas de Juscelino Kubitschek, e
o0 slogan “50 anos em 57, 0 automdvel havia se tornado o sonho de consumo de grande parte da
populacdo e ajudava a movimentar a economia nacional. O mesmo acontecia na construcdo
civil, com a criagdo do Banco Nacional de Habitacdo (BNH), houve especial fomento a compra
da casa propria. Em 1968 e 1969, comegava 0 chamado Milagre Econémico, elevando o PIB
nacional em cerca de 11,2% (FAUSTO, 2006: p. 265). Em termos econdmicos, o Brasil teve
significativo progresso, com a recuperacdo das inddstrias automotivas, de produtos quimicos e
materiais elétricos.

Ja a proxima década, de 1960, foi marcada pela repressdo militar. O pais habituava-se
forcadamente aos Atos Institucionais e, especialmente a partir do Al-5, o nacleo militar do
poder concentrou-se com mais atencdo nas comunidades de informacgdes. Na época, novas
cassacOes e perda de direitos politicos atingiam as instituicOes, e estabeleceu-se dura censura
aos meios de comunicagdo. A tortura tornou-se parte das ferramentas e métodos do governo,
desaparecem estudantes, trabalhadores, politicos, engajados, e os aparelhos repressores

funcionavam em grande velocidade e forga.

8 Pogo é danca tipica do movimento punk, na qual os participantes dancam em roda, se empurrando e batendo.

® O batismo punk seguia a légica de que, quando um jovem queria se tornar punk, deveria sozinho enfrentar os punks antigos
em uma luta. Quando o batismo era mais brando, 0 novo membro era submetido a uma intimacéo, verdadeiro e violento
interrogatorio para certificar-se de que tinha atitude punk. Essa pratica permaneceu até a década de 1990 (GONCALVES,
2005: p. 74).

19 Estilo de rock que possui batida bastante pesada.



50

Nas industrias, ocorreram duas grandes greves, consideradas ‘“agressivas”: em
Contagem (MG) e em Osasco (SP). Unidos, trabalhadores e estudantes se juntaram para ocupar
parques industriais e criar novas taticas de subversdo ao sistema militarizado. Alguns grupos
juvenis comegavam a ser influenciados pelos grupos de guerrilha, que se formavam em varios
paises da América Latina, estimulados pela Revolugdo Cubana. Com a perspectiva de que
somente a luta armada aniquilaria a ditadura, grupos fazem acfes pelo territorio brasileiro,
especialmente em Sao Paulo, como a bomba instalada no consulado americano e expropriagoes
para reunir fundos (FAUSTO, 2006: p. 264).

Os jovens brasileiros representavam um papel importantissimo contra as
arbitrariedades dos militares. Como um dos principais alvos da represséo, a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) tinha sido obrigada a parar suas acoes, além da sua sede, no Rio de Janeiro,
ter sido incendiada. Centenas de estudantes comegcam a viver na clandestinidade, mantendo
acoes politicas pré-democracia.

Na mesma época, em um contexto global, havia uma exaltacdo ao desenvolvimento
cientifico e o nascimento da preocupacdo ecologica. Momento de devaneio com as aventuras
espaciais, a dimensdo do homem cara a cara com o0 enorme e o infimo. Os astronautas
americanos haviam pisado na Lua poucos anos antes (1969), um feito televisionado como
momento magico e ficcional. A tecnologia era parte de um plano desenvolvimentista; em
oposicdo, 0s movimentos pro-ambientais se mobilizavam contra as grandes industrias, e Fugere
urbem (Fuja da cidade) era uma das ilusdes contraculturais da época (WISNIK, 2005: p. 27).

Houve grande avanco nas telecomunicacdes naquela época, e as facilidades criadas
pelo governo elevavam o nimero de familias que possuiam TV. Acredita-se que no comego dos
anos 1970 cerca de 40% dos lares brasileiros possuiam aparelho televisivo. A TV Globo
expandia-se e tornava-se rede nacional, alcancando praticamente o dominio do setor de
telecomunicagdes. Em uma projecdo ideoldgica, vendia-se o Brasil como grande poténcia. A
guantidade de gravadoras também aumentava, e nasciam canais de televisdo e radio. De um
lado, a indUstria cultural movimentava engrenagens; de outro, a censura tentava calar os artistas.
A mdasica popular, mais artesanal e poética, passava mensagem de resisténcia, filigranando
significados, dispondo cuidadosamente corpos, musica e linguagem. Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Geraldo Vandré, Maria Bethania, Gal Costa em uma sucessdo de musicos e

compositores elevavam-se, com cangdes que entoavam a dura realidade politica:

O que seré que me d&/Que me queima por dentro, sera que me da/Que me perturba
0 sono, serd que me d&/Que todos os tremores me vém agitar/Que todos os ardores
me vém aticar/Que todos os suores me vém encharcar/ Que todos 0S meus nervos
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estdo a rogar/Que todos 0s meus 0rgdos estdo a clamar/E uma aflicdo medonha me
faz implorar/O que ndo tem vergonha, nem nunca terd/O que ndo tem governo,
nem nunca terd/O que ndo tem juizo.

(“O que sera? [A flor da pele]”, composicao de Chico Buarque, 1976)

Além da Bossa Nova, que ja havia se tornado conhecida e legitimada na cultura juvenil
brasileira, nascia o tropicalismo. No caldo da MPB universitéria, a Tropicéalia mudava a textura
dos sons, brincava com a guitarra elétrica, gerava novos registros, experimentava a parafernalia
instrumental, emergia uma postura dindmica e juvenil que fazia o pacto de unir estética, politica e
ideologia sem se construir acima do mercado, mas popularizando o estilo para todas as classes
sociais (WISNIK, 2005: p. 31).

Para alguns autores, como Ana Maria Bahiana (2005: p. 43), compositores e musicos
dos anos de 1960 e 1970 estavam muito ligados a um ambiente universitario, e marcaram o
periodo com musicas jovens e para a classe média. Claro, as demais camadas sociais estavam
criando musica e experimentando novas possibilidades estéticas, porém, o circuito musical
legitimado e fomentado pela industria musical era orientado para a classe média e por ela
consumido. E foi esse publico que criou e contribuiu para o sucesso dos grandes festivais,
pensados como expressiva vitrine de artistas em potencial, caracterizavam-se pela apresentagéo
de jovens do eixo Rio-Sdo Paulo, com poucas presencas do restante do pais. Os festivais
tiveram dois grandes momentos: a) entre 0 meio de 1960 e comego de 1970, a industria cultural
nacional aquecida, empresarios e gravadoras buscavam os astros jovens que venderiam milhares
de discos; b) no meio dos anos 1970, com a dura repressao militar e a recessdo econémica,
somente os artistas legitimados conseguiam os sonhados patrocinios. Promovidos pelos canais
de TV, os festivais ajudavam a construir estilos e posturas juvenis.

O rock, por seu turno, tinha o seu pablico fiel, restrito a um grupo bastante especifico.
Influenciados por bandas internacionais, como Rolling Stones e Led Zeppelin, os brasileiros
comegavam a fazer uso de instrumentos eletrificados. Se nos anos 1960 a Jovem Guarda dava o
tom do rock nacional, na década seguinte havia um sonho remanescente que envolvia
Woodstock. Os festivais representavam a capitalizacéo do talento para as industrias, mas o rock
ainda significava resistir ao sistema e ter postura critica, um espaco para a ruptura musical e a
possibilidade de viver & margem dos modelos de producdo tradicionais. Algumas metropoles —
como Nova York e Sdo Paulo — se tornaram cenario para 0 nomadismo de darks e cabeludos
que estabeleciam fluxos paralelos de circulacdo, poesias mimeografadas eram vendidas nas ruas
e apareciam os selos alternativos. Houve a ruptura com Roberto Carlos e seus seguidores, e

institui-se a parceria com a Tropicdlia, e, além disso, idolos internacionais eram ressignificados,
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criando o pop rock nacional. Interior e metrépoles se mesclavam na jungdo da musica sertaneja
e da guitarra elétrica, génese do rock rural; integrados e lunaticos fundavam a Sociedade
Alternativa, e Paulo Coelho e Raul Seixas se tornavam icones dessa nova sociedade. Poesia
brasilis e vira portuguesa eram a base para o0 som do Secos e Molhados e os irméos Batista, em
parceria com a exotica Rita Lee, criavam Os Mutantes.

Nessa cena frenética de trocas e descobertas, os fanzines importados faziam com que
0s jovens brasileiros comecgassem a ter contato com um estilo musical diferente, que surgia nas
periferias inglesas, o aclamado punk. Consta, nos materiais historicos e nas narrativas dos
frequentadores da cena underground que, mesmo tendo o conhecimento do que significava ser
punk e de todo o cenario construido ao redor desses jovens rebeldes, apenas no final da década

de 1970 e inicio da de 1980 surgiram os primeiros punks brasileiros.

2.1.4 Som e destruicdo na cena nacional: a chegada dos punks e a tomada das cidades

Segundo Bivar (2001: p. 94), a cidade de S&o Paulo, por ser uma das maiores e mais
importantes metropoles do mundo, centro de disseminagdo de novidades internacionais, foi a
porta de entrada para a cultura punk no Brasil. Sequida pelo Rio de Janeiro, rapidamente
iniciou-se a difusdo do estilo pelo resto do pais. A distribuicdo de fanzines via correio permitia a
esses jovens trocar informacdes sobre shows e bandas, brasileiras, dos EUA e Europa, facilitava
a divulgacdo do estranho grupo que estava elaborando uma nova cena urbana.** A prética de
circulacao de contetdo consolidou uma coesao ideologica e de atitudes do movimento por todo
o territorio nacional (RONSINI, 2007: p. 125). As publicacGes alternativas tornaram-se a
principal forma de expressdo do movimento e demonstravam que 0s jovens punks tinham vasta
producdo de assuntos relevantes, mesmo que apenas para dar opinides pessoais (CAIAFA,
1985: p. 27). Mesmo com essa coesdo em cada lugar, o punk tomou uma configuracdo mais
especifica, em termos de impactos e matizes, com trajetorias de consumo e agdes regionais
diferentes, porém sem deixar de perder a esséncia de contestacdo (GONCALVES, 2005: p. 63;
JANOTTI, 2003: p. 49; CAIAFA, 1985; SOUZA, 2005 e 2007; BIVAR, 2001: p. 96).

Havia enorme proliferacdo de bandas de hardcore totalmente nacionais, mesmo sem
0 apoio de alguma gravadora. Conseguir casas de espetaculo que aceitassem a cena punk era
dificilimo, pois 0 movimento estava associado a violéncia e a destruicdo, e 0s empresarios ndo

queriam ter a marca ligada a comportamento visto tdo negativamente. Afinal, como afirma

1 Os trés primeiros fanzines nacionais foram Factor Zero, Vix Punk e SP Punk.
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Jodo Gordo, um dos primeiros punks brasileiros e muasico da banda Ratos de Pordo, o punk se
resumia a um bando de gangues que se reunia para brigar. Na Grande Séo Paulo, os punks da
capital ndo aceitavam os do ABC, fomentando confrontos violentos. A mesma atitude a
pesquisadora Janice Caiafa (1985: p. 11) percebia nos jovens cariocas, afirmando que
provocavam atrito com tudo que os cercava. Com a fama de baderneiros, na maioria das vezes
a policia era extremamente agressiva e repressora, gerando atitude cada vez mais revoltada
contra os aparelhos do governo.

Por outro lado, as mesmas gangues organizavam a producdo cultural underground e
proporcionavam distintas atividades, criando espacos de lazer e convivéncia (GONCALVES,
2005: p. 70). Os punks tinham que ser criativos e articular formas alternativas de manter a
cena musical, por meio da promocéo de eventos e da organizacdo dos préprios shows. Com a
impossibilidade de gravadoras e empresarios assumirem a carreira desses jovens, foi
necessario langar selos musicais alternativos, além de encontrar formas de divulgacéo de suas
acOes via fanzines, criando uma rede de contatos nacional e internacional ou ainda
disponibilizando em lojas especializadas na cena underground, como na Galeria do Rock, em
Sé&o Paulo.
st
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Figura 8 - Capa do split-disc, resultado da parceria das bandas Colera e Ratos de Pordo (1985), gravado no
Teatro Lira Paulistana, local de referéncia do movimento punk na década de 1980.

Na década de 1980, 0 movimento comegou a perder a sua hegemonia de estilo. Aos

poucos, surgia um estilo acelerado de tocar o punk, ndo mais baseado no lema No Future,

12 Jmagem retirada do site: <http://braberanotalo.blogspot.com/2008/08/ratos-de-poroclera-ao-vivo-1985.htmla. Acesso:
25/06/2010, as 21h25.
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pregado inicialmente. Na cena underground, comegava-se a perceber a musica como
instrumento de mudanca social, muitos se tornam anarquistas, e as letras das musicas
revelavam-se mais conscientes e politizadas. Os jovens que participaram do movimento nesse
periodo eram chamados de punk hardcore, ou seja, punk miolo duro.*?

Com a abertura do punk, de tradicional para hardcore, uma divisdo entre 0s grupos
paulistas foi consolidada: os punks da cidade (mais niilistas e que defendiam a volta as raizes)
e 0s punks do suburbio (que adotavam postura dita mais séria e politizada). Os jovens da
cidade eram mais abertos e permitiam a inser¢do de outros coletivos nos shows e eventos,
possibilitando a participacdo da classe média. Anteriormente, a cena era fechada nas classes
mais baixas, como forma de resisténcia ideoldgica ao sistema capitalista (GONCALVES,
2005: p. 71).

Nesse periodo foi lancado o primeiro disco punk totalmente brasileiro, a coletanea
Grito Suburbano, pela Punk Rock Discos, com as bandas Olho Seco, Inocentes e Colera.
Rapidamente, outras bandas nacionais gravaram trabalhos com selos alternativos, como Al-5,
Garotos Podres, Ratos de Pordo, Plebe Rude e Replicantes (ESSINGER, 2005; RONSINI,
2007: p. 126). Ja no inicio da década de 1980, Kid Vinil, integrante do Verminose, tinha um
programa na Radio Excelsior FM, divulgando com mais intensidade o punk, nacional e
internacional (BIVAR, 2001: p. 98).

Em 1982 aconteceu o show que se considera 0 marco do movimento punk brasileiro, O
Comeco do Fim do Mundo, no Sesc Pompeia, em Séo Paulo. Organizado por dois nomes
importantes na cena, Callegari e Bivar, reunia vinte bandas paulistas do ABC, em dois dias de
caos e anarquia. No ambiente havia uma exposic¢ao de fotos, desenhos da punka Meire Martins,
videos, e uma barraca na qual ficavam os fanzines de punk rock. O show foi gravado e virou um
disco ao vivo, com o0 mesmo nome do festival (BIVAR, 2001: p. 104). Com cerca de 3 mil
punks no Sesc Pompeia, 0 evento acabou virando uma grande briga (grande treta), e a Tropa de
Choque invadiu o lugar. Nos dias seguintes, os punks viraram tema na midia, com péssima
repercussdo para o0 movimento.

Em decorréncia das diversas noticias negativas que sairam nos meios de
comunicacgdo, ressurgiu um preconceito ao punk, associando o movimento a violéncia e a
agressividade. Na cena, o resultado do festival foi o reavivamento das brigas, cada vez mais
ferozes, entre os punks da capital e do ABC (GONCALVES, 2005: p. 72). Na época, Gilberto

Gil lanca a sua cancdo Punk da Periferia, com expressdes do movimento, mas com

1% A primeira banda de hardcore, que consolidou e disseminou essa nova postura, foi a banda escocesa The Exploited.
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interpretacdo bastante particular do que acontecia em S&o Paulo. Essa versdo do compositor é
execrada pelos jovens punks. Um ano antes, em 1982, a midia divulgara que os punks néo
gostavam da MPB por uma série de motivos pontuais: a) as cancles de protesto brasileiras
eram feitas por artistas da classe media; b) quando falava de amor sé se referia a paixdes
descontroladas e traicOes; c) era muito regional e representava paisagens que ndo diziam
respeito a vida dos jovens nas periferias. Assim, quando Gil aparece com sua letra, 0s
meninos ficaram enfurecidos (BIVAR, 2001: p. 102).

Para completar, os punks tornaram-se tema de alguns produtos midiaticos, tanto com
a caracterizacdo de personagens em novelas como com a venda de produtos de estética punk,
denominada Punk de Boutique. Inusitadamente, em 1986, uma produtora independente de
videos, a Olhar Eletrénico, fez o documentario Garotos do Suburbio, para a TV, retratando a
vida dos punks, mas totalmente produzido por ndo punks. Na narrativa eram relacionadas as
guestdes que rondavam a cena nagquele momento, como o que é ser um verdadeiro punk. N&o
por acaso, buscavam conceituar e entender como um universo que se constituiu de maneira
antissistema estava cada vez mais incorporado ao main stream, especialmente a moda.

Aos poucos o movimento foi perdendo sua forca ou caracterizagdo inicial, ora
associado apenas a uma moda, ora a uma atitude de rebeldia juvenil. Algumas bandas
influentes, como a Ratos de Porao, assinaram contrato com grandes gravadoras internacionais,
que impuseram modificacbes nas letras e batidas musicais e, por isso, eram vistas como
traidoras do movimento original, reforcando o enfraquecimento da cena underground
nacional.

Os punks, além dos protestos estabelecidos desde o inicio, como as revoltas contra a
ordem burguesa e 0 machismo, atuaram para a resolugdo de problemas locais, lutando contra
o militarismo e apoiando o Movimento das Diretas Ja. Propunham e realizavam acdes de
natureza sociopolitica, em conjunto com outros grupos, como homossexuais, negros,
feministas, sem-teto e estudantes (FREIRE FILHO, 2005: p. 138). Como nota Gongalves
(2005: p. 66), 0 movimento punk deixa de ser um estilo musical e acaba como manifestacéo
juvenil, realizada ndo por meio de partidos politicos e organizagdes hierarquicas, mas
utilizando seu prdprio estilo de vida, inclusive visual, para expressar revoltas e manifestar a
desilus@o com a sociedade. Dessa maneira, percebemos que o punk brasileiro se aproximou
do punk inglés, pois foram constituidos como forma de manifestacdo e protesto contra as
mazelas sociais (GONCALVES, 2005: p. 67).

Na decada de 1990, o estilo anarcopunk invadiu a cena hardcore, e surgiram

distintos estilos musicais derivados do punk, como hardcore melddico, ska core, skate punk,
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punk pop, forrdé core, grind core e crossover. Nesse periodo, algumas dissidéncias do
movimento se alastraram, como 0s carecas, que resistiam & negociacdo dos punks com a
midia e enfatizavam a violéncia como forma de manter a ordem, além de dar enorme
importancia ao culto do corpo e possuir discurso nacionalista. Como encontramos em um dos

depoimentos do site Carecas do Brasil:

Eu gostei porque os “Carecas” eram mais radicais em matéria de terem postura,
treinar, cultuar o corpo. Havia necessidade de se prevenir, defesa pessoal, porque a
briga persegue a gente. A convivéncia com o pessoal se tornou um estilo de vida
(...) Eu simpatizei com essa postura antidrogas (...) Tem também esse negdcio de
passeata, movimento de protesto, me identifiquei muito. Em nossas reunies nés
propomos ndo sermos um grupo de jovens iguais a tantos ouros jovens alienados.

(.)

Acostumados com a dura realidade do dia a dia, nascidos e criados num ambiente
proletéario, que sempre valorizou a moral e a dignidade, desde o inicio os Carecas
foram temidos pelos pilantras e boizinhos que encontraram no movimento punk de
embalo, pois ndo eram revoltados com porra nenhuma, ndo conheciam a realidade
suburbana e brasileira (CARECAS DO BRASIL, 2010).

Ja os anarcopunks, que se consolidavam nesse periodo, eram, contrariamente,
propositivos de atitude pacifista, e idealizavam um “novo movimento”, mais consciente e
contra a violéncia (GONCALVES, 2005: pp. 78-79). Dissidente dos anarcopunks e agregando
com a cena, aos poucos se forma um grupo, que utilizava um ‘X’ na médo e se
autodenominava straight edges. Eram percebidos como punks da classe média, que
participavam da cena punk sem sua legitimidade ser questionada (GONCALVES, 2005: p.
80), pois, na génese do movimento, para ser um verdadeiro punk era necessario ser pobre e,
na abertura anarquica dos grupos paulistas, os jovens da classe média encontram seu espaco
de atuacdo. Mais adiante retomaremos as questdes particulares a esse grupo.

Atualmente, o movimento punk (como originalmente concebido) na cidade de Séo
Paulo é praticamente inexistente, restando algumas bandas e shows de hardcore. O estilo
punk foi incorporado por outros movimentos, muito mais como estilo musical e visual do que
como forma contracultural. Em oposi¢cdo a proposta original, o punk teve participacdo
importante no mercado de bens culturais, principalmente na moda. Apesar disso, 0s straight
edges, 0s quais serdo abordados mais adiante, continuam como grupo atuante e propositivo,
fomentando  discussbes e produzindo eventos. Recentemente, contudo, jovens
autodenominados e midiaticamente representados como punks ganharam visibilidade por suas

participacdes em eventos como o Forum Social Mundial (2009).
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2.1.5 Just Say No: a politica do Drug’s War influenciando os jovens americanos

Nada esté tdo ruim/ Que ndo possa piorar/ A causa foi sempre nobre/ E 0s meios
pra conquistar/ Queremos liberdade/ Pra tudo nos pertencer/ Defender nossos
interesses/ E nunca retroceder/ Se ndo esta tdo ruim assim/ Entdo pare de reclamar/
Dé um tiro na cabega/ Antes de recomecar/ Fique atento no momento/ Casual de
lucidez/ Confrontando o imperialismo/ Dando aulas de inglés/ Entdo ndo pague
esse sapo/ Nao fique ai de quatro/ De boca aberta outra vez/ N&o seja tdo
pessimista/ Boicote os vigaristas, Quem faz as regras é vocé. (“Lucidez”, Ratos de
Porado, s/d)

Segundo Ross Haenfler (2004: p. 416), além da influéncia do punk, o estilo de vida
straight edge reflete a emergéncia dos discursos conservadores — ideoldgicos e morais — e
fundamentalistas religiosos, publicizados por Nancy Reagan, no que se denominou drug war.
Baseado no slogan Just Say No, o presidente Ronald Reagan propunha, como um dos
principais objetivos do seu governo (1981-1989), um modelo de combate efetivo ao tréafico e
uso de drogas. Inicialmente, as acdes eram principalmente concentradas nas fronteiras do pais,
sob a argumentacdo de que havia distintos indicios de que as drogas eram produzidas em
paises latino-americanos e que entravam em terras norte-americanas via México ou pelos
portos.

Com essa abordagem, um grande namero de militares foi enviado a paises como a
Coldmbia, sob a alegacéo de contribuir voluntariamente com o fim da venda de substancias
ilicitas. Havia esforco redobrado a fim de aumentar o controle da producdo doméstica de
maconha e tentativas de intimidacdo, via meios legais, aos cidaddos americanos drogaditos.
Inicialmente, propunha-se que o uso de drogas era o principal fator para o crescimento da
violéncia que atingia as grandes metrépoles. Em 1986, Ronald Reagan assinou o National
Security Decision Directive (NSDD), declarando que o trafico de drogas era problema de
seguranga publica, a ser combatido de maneira rigorosa em territério norte-americano. O
decreto, entre outras coisas, previa o financiamento de vérias etapas da campanha Just Say
No, como a construcdo de presidios voltados aos traficantes; campanhas educativas;
tratamento e recuperacao de viciados; e combate a entrada de substancias ilegais no pais.

Além de acBes militares e juridicas, o governo utilizava os meios de comunicagdo
para conclamar os cidaddos americanos a se engajarem no que chamava de Terceira Grande
Guerra Mundial, que era contra as drogas. Marcado por discurso extremamente conservador,
havia um apelo social baseado nas relacbes familiares, utilizando referéncias religiosas, em

frases como “Nos falamos para vocés ndo simplesmente como cidaddos, mas como 0s pais e avos
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e companheiros, como vizinhos preocupados”, projetando nas geragdes mais jovens o futuro do
pais e agradecendo “os familias que se juntaram a n6s” (REAGAN, 1986).

O presidente transmitia grande positividade aos jovens, quase como mensagem
profética sobre um futuro gratificante, que so seria conquistado com lucidez e mente limpa. E
ainda fez uma convocacéo, quase religiosa, para os jovens desfrutarem a vida: “aos jovens
que estdo nos assistindo ou ouvindo, tenho uma mensagem muito pessoal para vocés: hd um
mundo grande e maravilhoso para vocé la fora” (REAGAN, 1986). Alguns movimentos
cristdos enfatizavam que durante a década de 1960 muitos jovens haviam perdido o controle
da vida, e que era necessario fazer nova configuracdo, mais conservadora e centrada na
cultura juvenil (HAENFLER, 2004: p. 416).

O governo americano utilizou programas de televisdo e radio para conscientizar
sobre as consequéncias do uso de drogas. Alguns estudos chegam a afirmar que a
disseminacdo dos principios conservadores somente conseguiu atingir seu efeito porque a
midia alinhava-se a abordagem presidencial (CARPENTER; ROUSE, 1990: p. 1). Goode e
Bem-Yehuda (1994: p. 5) ja haviam percebido que as cruzadas antidrogas e os ativistas, por
ndo utilizarem avaliagdes sisteméticas sobre o uso de drogas ilicitas, difundiram certo panico
social. 1sso porque muitas vezes tiveram abordagem que extrapolava os dados reais sobre o
consumo das mesmas, ou seja, facilmente poderiam ser interpretadas como alarmistas.

Centrados em uma politica conservadora forte, e apoiados em alguns meios de
comunicacéo e intenso programa dentro das escolas, a Just Say No é conhecida como uma das
principais e mais eficientes campanhas antidrogas norte-americanas, pela reducdo de usuarios

e por ter uma linguagem diretamente concebida para atingir os jovens do Ensino Médio.

2.1.5.1 Just Say No: a nova direita americana

A partir de 1970, uma nova direita americana toma forga, composta por correntes
politicas, intelectuais, religiosas e culturais que queriam organizar e avancar em seu projeto
social, que, de modo geral, consistia em: a) reorganizacdo dos valores financeiros dos
impostos e das propriedades privadas; b) término da segregacao racial e dos “excessos” dos
movimentos sociais; ¢) mobilizacdo de intelectuais urbanos neoconservadores preocupados
com a “intromissdo” do Estado na economia e o “declinio” do respeito a autoridade; d)
participacdo de religiosos, em grande parte cristdos evangélicos, contrarios aos valores
sexuais e morais que emergiam dos anos de 1960 (FERNANDES, 2010: pp. 268-269).
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A postura da nova direita foi uma das molas propulsoras das eleicbes de Ronald
Reagan e George Bush Sr. O grupo teve grande influéncia na sociedade americana, a ponto de
interferir na midia, na vida intelectual e na cultura pop do pais. Destacam-se algumas agdes
importantes do grupo, como a mobilizacdo de mulheres conservadoras para derrubar a Ementa
de Direitos Iguais, que tinha como objetivo a participacdo plena feminina na vida puablica,
retrocedendo em assuntos que se consolidavam naquele momento, e, pouco tempo depois, as
campanhas antiaborto, denominadas O Direito a Vida. Com isso, conseguiram que 0 entdo
presidente Reagan assinasse leis que restringiam o aborto em territério americano.

Nesse cenario ideologico, os straigh edges comecaram a aparecer na cena americana,
unindo uma postura punk associada aos questionamentos e ao estilo estético-musical, e ao
discurso da libertacéo via clean-mind. Era a formulacdo de uma nova atitude diante da vida,
que derivava de satisfacdo pessoal ao expressar valores e engajamento na vida cotidiana.
Como analisa Haenfler (1968: p. 41), é curiosa a mistura de influéncias conservadoras e

progressistas.

2.2 0 MOVIMENTO STRAIGHT EDGE: MARCOS HISTORICOS E IDEOLOGICOS
2.2.1 O movimento straight edge: seu nascimento e a tomada da cena hardcore mundial

Eu sou uma pessoa como vocé/ Mas tenho coisas melhores para fazer/ Do que ficar
sentado e foder a minha cabe¢a/ Andar com mortos vivos/ Cafungar merda branca
para dentro do nariz/ Desmaiar nos shows/ Nem mesmo penso em anfetaminas/ E
algo de que eu simplesmente ndo preciso/ Eu tenho o straight edge/ Eu sou uma
pessoa como vocé/ Mas tenho coisas melhores para fazer/ Do que ficar sentado e
fumar maconha/ Porque sei que posso lidar (com a vida)/ Rio de pensar em tomar
tranquilizantes/ Rio de pensar em cheirar cola/ Sempre estarei em contato/ Nunca
quero usar uma muleta (“Straight Edge”, misica de Minor Threat, 1981)*

A letra da musica “Straight Edge”, da banda Minor Threat, “introduz” grande parte
do movimento e seu radicalismo diante da vida. Os jovens se colocam na contramao de varios
esteredtipos atribuidos a atitude juvenil, e que em varios momentos aparece ligada ao
descompromisso e ao uso de drogas como forma de afirmacdo, e, também curiosamente,
desconstroem o ideario erguido a respeito dos punks durante sua historia: violéncia e discurso

de descrencga no futuro.

14 Traduc#o do préprio site: <http://letras.terra.com.br/minor-threat/>. Acesso: 2/11/2009.
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A prépria expressao straight edge, que ndo tem traducdo precisa, e que em adaptagdo
livre poderia significar algo parecido com caminho correto, identifica e demarca a postura do
grupo diante dos demais movimentos que descendem do rock. Outra possibilidade para o
termo seria a de que edge significa limite, beirada ou sentimento intenso, como raiva, e
straight seria traduzido como reto, careta ou quadrado (FELIPE HC, 2009). Em inglés,
straight edge é a expressdo utilizada para esquadro, possivelmente um dos motivos para o
termo associado ao movimento.

O movimento straight edge nasceu no movimento punk, mais especificamente do
hardcore americano (SOUZA, 2005: p. 14; BIVAR, 2001; GONCALVES, 2005). Apesar de
se considerarem punks straight edges, assumiram postura bastante contraditoria as ideologias
originais do movimento, criticando a ideia de gastar grande parte do tempo consumindo
drogas, em vez de tentar modificar a sociedade que tanto condenavam. Esses jovens
consideravam os punks exagerados, achando que o “mundo néo tinha mais volta”, e que tudo
acabaria “numa grande explosdo” e atribuiam ao tema No Future adjetivos como ridiculo e
derrotista. As drogas eram apenas mais uma engrenagem para contribuir com a visdo negativa
e absurda, desse modo, manter-se sobrio era a Unica opcdo que o0s straight edges
consideravam para ver a sociedade sob novas perspectivas e propor acGes alternativas de
mudanca, de alguma maneira mais positivas e ativas.

Consenso entre autores (CAIAFA, 1985; RONSINI, 2007; FREIRE FILHO;
LINHARES, 2009; SOUZA, 2005 e 2007) e integrantes (FELIPE HC, 2009; ESTRELA,
2010a), as primeiras noticias sobre 0 movimento estdo associadas a banda americana Teen
Idles.®> Em meados dos anos 1980, por serem menores de idade, ndo podiam frequentar os
shows das bandas punks e, revoltados com a impossibilidade de participar da cena
underground por causa das drogas vendidas ilicitamente nos locais de shows, a banda comeca
a criticar essa postura destrutiva do movimento punk, pois sé trazia “coisas ruins” a cena,
como os adolescentes ndo poderem participar dos festivais, brigas causadas pelos bébados,
masicos talentosos que morriam muito cedo ou se tornavam zumbis. Para os Teen Idles, parte
da atitude faca vocé mesmo envolvia pleno controle do corpo, mente e atitudes, e as drogas,
licitas e ilicitas, ndo contribuiam para a consciéncia mais plena da vida (FELIPE HC, 2009).
Com a resisténcia a cena underground esvaziada, as ideias da banda foram rapidamente

disseminadas, e 0 movimento straight edge cresceu imediatamente.

15 A tradugdo literal de Teen Idle é uma expressdo semelhante a Adolescentes Inativos.
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Figura 9 - Capa do disco Minor Disturbance, da banda americana Teen Idles (1981).%

No final da década de 1980, a Teen Idles acabou, e dois de seus membros (Nelson e
lan Mckaye) formaram a Minor Threat. A nova banda, logo em seu primeiro compacto,
gravou a masica “Straight Edge”, pela gravadora independente Dischord. A letra levantava
bandeira contra a alienacdo dos usuarios de drogas, que as utilizavam como muletas para ndo
discutir e propor novas possibilidades sociais. Enquanto a primeira formagéo da banda Teen
Idles relativizou as ideias da génese do movimento punk, a Minor Threat divulgou a nova
concepcao de atitude (SOUZA, 2007; WILLIAMS, 2004; RONSINI, 2007).

Nessa época, pela primeira vez 0 movimento comecgou a ter contato préximo com a
filosofia vegetariana. lan Mckaye, um dos vocalistas mais influentes do inicio do cenério
underground straight edge, era vegetariano desde o come¢o dos anos 1980 (ESTRELA, 2010b).
Apesar de nunca ter abordado o assunto nas musicas, Mckaye falou sobre o tema em diversas
entrevistas, defendendo a postura favoravel a vida e a igualdade entre todos os animas, seres
humanos incluidos. Antes de o musico levantar a quest&o, outras bandas punks e de hardcore®’
apresentaram letras contra a matanga de animais, ndo exatamente sobre o vegetarianismo, a
filosofia foi agregada pelo movimento no final da década de 1980 e comeco dos anos 1990.*

Outro marco atribuido ao Teen Idles é a utilizacdo do simbolo X como forma de
diferenciacdo dos demais punks. O simbolo surgiu quando a banda foi a Califérnia tocar em

uma casa de shows em que a policia permitia a entrada de menores de idade desde que

18 Imagem retirada do blog: <http://braberanotalo.blogspot.com/2008_07_01_archive.html>. Acesso: 3/6/2010, as 12h.
1 podem ser citadas as bandas Crass, Conflict, Antidote, MDC, Oi Polloi, CroMags.

18 Informagdes retiradas dos blogs: <www.thacrew.hpg.ig.com.br/Geral/9/interna_hpg4.html>;
<www.gritoalternativo.com/MAT%CIRIAS/materia_a_origem_da_filosofia_straight.htm>.
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fizessem o X na mdo com pincel atdmico, pois assim o barman saberia que ndo poderiam
consumir bebida alcodlica. Os meninos acharam a ideia “engracada e interessante”, e a
levaram para os festivais de Washington. Como ironia, muitos jovens maiores de 18 anos
comecaram a fazer o simbolo para ir a shows do Teen Idles, e ndo se importavam em néo
beber alcool, espécie de solidariedade aos menores que acabou sendo incorporada ao
movimento. Nas palavras de Felipe HC, straight edge brasileiro,

0 X na mao ndo € um simbolo de separacdo, da mesma forma que o A de
anarquia ou a estrela vermelha ndo significam que seus portadores se
considerem melhores, ou queiram distancia de pessoas diferentes. E apenas
uma forma de se expressar e tornar suas ideias visiveis (FELIPE HC, 2009).

O X tornou-se codigo universal do movimento, utilizado ainda hoje, e ndo apenas nas
mdos, mas em camisetas, bonés, encartes de discos, fanzines, panfletos, nome de bandas etc. E
usa-se 0 X nos enderecos de e-mails, como, por exemplo, xminorthreatx@provedor (FREIRE
FILHO; LINHARES, 2009; SOUZA, 2005 e 2007). O X é demonstracdo do orgulho em ser
straight edge e “afronta” aos demais jovens do movimento punk, um simbolo que se tornou
uma forma de expressar valores e experiéncias pessoais (HAENFLER, 2004: p. 415). Além do
X, 0s straight edges costumam se identificar por expressées como drug free (prefiro ndo beber)
e drugs are for losers (SOUZA, 2005).

BE T‘-'IUE AND STAY ALIVE
TV LT L E,

DHUGS ARE r[}R LUSEHS

Figura 10 - Frase de camiseta utilizada pelos straight edges.™

No inicio dos anos 1980, é formada uma banda americana de hardcore punk e
reggae, com grande influéncia no movimento straight edge no que se refere a questdo
alimentar, a Bad Brains.?’ Seus integrantes eram adeptos da religido rastaféri,** que tem como

19 Imagem retirada do blog: <http://lucreciadove.blogspot.com/2009_03_01_archive.html>. Acesso: 3/6/2010, as 12h.

20 <ywyww.badbrains.com>
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uma das doutrinas principais a proibicdo do consumo de qualquer tipo de carne, vista como
alimento impuro. Por questdes religiosas, os integrantes ndo ingerem alcool e tabaco, apenas
utilizam drogas consideradas “naturais”, como a maconha. Segundo Rogério Estrela
(2010a),%* na cena underground os straight edges comecaram a se identificar com a banda.
Afinal, em ambos os grupos havia praticas de consumo de drogas bastante peculiares ao
universo punk, e, também, era um momento no qual se buscava forma mais consciente de
mudanca para a sociedade mundial. A partir dai, a Bad Brains influenciou os straight edges a
notar que ndo comer carne era uma das formas de respeitar e garantir a vida dos animais, e, de

alguma forma, do planeta.

Figura 11 - Fotografia da banda Bad Brains (anos 1980).%

Na mesma época, Ray Cappo, vocalista de uma das mais influentes bandas straight

edges, a Youth of Today, tornou-se hare krishna®* e passou a difundir o vegetarianismo nas

2! Rastafari é movimento de carater religioso. Em meados do século XX, alguns paises africanos comegaram a reconhecer o
primeiro imperador negro etiope, Hailé Selassié I, como a encarnacdo do messias na Terra. Nao pode ser considerada
religido, pois nao tem organizagdo clerical, sendo muitas vezes tratada como filosofia de vida. Tem como principio
fundamental a volta as origens africanas e o respeito as leis da Natureza. Hoje, muitos simpatizantes sdo vegetarianos, ndo
bebem bebidas alcodlicas e defendem o uso da maconha de forma ritual, para estabelecer ligagdo com o mundo espiritual. As
cores do movimento — verde, amarelo e vermelho —, referem-se a bandeira etiope e lembram, respectivamente, natureza, ouro
e sangue da Africa e de seu povo.

22 Entrevista com Rogério Estrela, 20/04/2010, as 14h30, via MSN.

28 |magem retirada dos arquivos oficiais da banda Bad Brains. Disponivel em: <www.badbrains.com>. Acesso: 2/6/2010, s
12h10.

2% Krishna é uma religido ligada & crenca hinduista, que teve como origem os ensinamentos do guru Sri Caitanya
Mahaprabhu, que lutava contra as barreiras do sistema de castas indiano. Os praticantes do Hare Krishna conseguem


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hail%C3%AA_Selassi%C3%AA�
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masicas, camisetas e entrevistas. Cappo comecou a frequentar o templo Hare Krishna em
funcdo das refeicOes vegetarianas distribuidas gratuitamente e acabou se convertendo. Os
componentes da banda ndo aceitaram a crenca do musico, protestando e debatendo a filosofia®®
(GRITO ALTERNATIVO, 2010). Porém, contraditoriamente, depois de algum tempo, outro
musico da banda, John Porcell, se converteu. A banda se desfez. Contudo, na cena underground
formou-se o que ficou denominado krishna core (GRITO ALTERNATIVO, 2010;
TERRITORIO DA MUSICA, 2010; KRISHNA CORE, 2010). Porcell, em entrevista, disse que
ser straight edge era postura de purificagdo do corpo e da mente, mas, ao longo dos anos,
comegou a notar que havia “alma debaixo da camada material que pensamos que somos”.
Afirmou que via as pessoas “vagarem pela vida sem ter nenhuma direcéo”, e mesmo com todas
as conquistas e fama, continuava sentindo “um vazio e uma sensacdo de insatisfacéo”, portanto,
tornar-se hare krishna foi a “maneira de ligar o corpo, a mente e a alma, dando uma s6 unidade
plena a ele” (KRISHNA CORE, 2010).

Da mesma maneira, o vocalista da banda nova-iorquina Cro-Mags, John Bloodclot
Joseph, era devoto de Krishna e expunha, nas letras, pontos de vista sobre a espiritualidade,
reforcando a ideia da alimentacdo como crescimento em dire¢cdo a uma nova consciéncia da
vida (GRITO ALTERNATIVO, 2010; KRISHNA CORE, 2010). Durante os anos 1990, a
postura krishna core foi muito contundente no movimento, entretanto, hoje raramente encontra-
se um jovem que siga a filosofia no universo punk straight edge (GRITO ALTERNATIVO,
2010). Cabe ressaltar que atualmente ha a Verdurada, principal evento do movimento no Brasil:
no final dos shows, a comida vegetariana € servida pelos organizadores, em parceria com 0s
hare krishnas. O que comprova que alguns rituais da religido foram incorporados como parte da
cultura straight edge. De qualquer forma, ndo ha relacdo direta entre 0 movimento e alguma
religido, foram apenas praticas pontuais, aceitas em alguns poucos lugares do mundo,
principalmente nos Estados Unidos.

Com isso, 0s preceitos vegetarianos®® ou veganos®’ se difundiram rapidamente,
sempre associados a uma conduta ética, e tornaram-se tendéncia dominante dentro do

movimento. Por mais que a posi¢éo tenha sido assumida de maneira geral pelos sXe, existem

alcancar a iluminagdo espiritual pelo cantar do mantra Hare Krishna. Krishna é o nome de Deus em sanscrito e a
expressdo Hare Krishna significa “a energia de Deus”.

% Os iniciados no movimento devem passar por quatro etapas fundamentais: a) ndo comer carnes e ovos; b) ndo usar drogas
licitas e ilicitas e nem tomar café; c) ndo praticar jogos de azar; d) fazer sexo apenas para a procriagao.

% Abstinéncia alimentar de todos os tipos de carne: bovina, suina e de peixe.
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jovens que continuam a comer carne, porém em menor quantidade, ou abstendo-se apenas de
carne bovina e suina. Hoje, 0s grupos que seguem com mais seriedade as questdes alimentares
e as formas de producdo/consumo de produtos conscientes sdo denominados vegan straight
edges (SOUZA, 2007; WILLIAMS, 2003; HAENFLER, 2004).

2.2.2 A formacao de uma cena straight edge: fluxos urbanos e trajetorias de consumo

Will Straw (2005: p. 413), ao analisar a interacdo entre os participantes de cenas
canadenses, como a punk e a eletronica, além da sociabilidade construida por meio de gostos
e interesses comuns, notou que alguns aspectos gerais sao encontrados em todas as cenas
musicais, como caracteristicas estéticas e gestuais, que delimitam os insiders e outsiders, o
uso de midias especificas para a divulgacdo dos eventos, e até mesmo a forma pela qual se
apropriam dos espacos urbanos. De maneira semelhante, ha estilos de vida que influenciam e
sdo influenciados pelas praticas de consumo. Esse autor observou ainda que frequentemente
isso inclui locais préprios para determinados publicos, como extensdo de segmentacdo e
coletividade engendradas pela musica (Idem, ibidem: p. 414).

O mercado percebe que a formacao das cenas é de extrema importancia comercial,
que coopta as interacbes emocionais entre 0s pares e, por isso, investe na criacdo de novos
locais e rituais de sociabilizacdo, incluindo a dindmica do mercado da moda. Para algumas
cenas particulares, a base de sustentacdo estd na diferenciacdo de marcas de consumo e
desempenho econémico dos atores; para as mais alternativas, fundamenta-se especialmente
pela insercdo de participantes de bairros e classes sociais diversas e aceitacdo de praticas
(Idem, ibidem). De forma geral, para cada cena os participantes desenvolvem performances e
I6gicas proprias de insercdo, que servem como verdadeiros protocolos sociais.

O mesmo ocorre na cena straight edge, que tem como principal influéncia e pano de
fundo a afinidade com o hardcore, cultura underground e estilo de vida baseado em praticas
gastrondmicas particulares. Para tal, os jovens criam rotas e trajetérias de consumo, que
perpassam a cena musical, mas atingem formas de producéo alternativas de alimentos, roupas,
livros e afins. Eles apropriam-se das redes sociais e de blogs pessoais para encontrar
informac0es, divulgar shows, postar filmes e venda de produtos especificos, principalmente

alimentos e roupas, consideradas dentro do circuito consciente de consumo. Os eventos e

2" N&o consomem nenhum tipo de produto que provenha de origem animal ou que explore de qualquer forma os animais.
Assim, ndo adquirem marcas que promovem testes em animais, que apoiam rodeios e touradas, ou ainda que
comercializam produtos com ingredientes animais.
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festas s&o autofinanciados e, muitas vezes, as bandas tocam sem custo, apenas para
disseminar os ideais do movimento, interagir com a galera e ainda conhecer novidades da
cena underground. Os sXe constituem verdadeiras familias, ou comunidades, nas quais
encontram suporte e espaco para serem “diferentes juntos” (HAENFLER, 2004: p. 415),
enquanto outros grupos perpassam a cena straight edge por afinidades musicais e abstinéncia

alimentar, como os hare krishnas.

Figura 12 - Em geral, 0s vegan straight edges tém muito orgulho de sua decisdo e acabam explicitando
abertamente suas opcdes.?

Segundo o site Grito Alternativo, a postura antissisttmica do grupo 0s associou ao
anarquismo ou aos movimentos politicos de esquerda. Inegavelmente, diversas bandas
straight edge abordavam temas relacionados a politica tradicional, como a formacéo
holandesa L&rm, que pregava o comunismo nos anos 1980. Como decorréncia dessa postura,
surgiram outras bandas europeias, como as apelidadas de sXe comunista ou red sXe.?® De
qualquer maneira, lembremos que os straight edges propGem nova forma de atuacgdo politica,
descolada das visGes tradicionais partidarias, mas como praticas alternativas ao sistema
vigente. Haenfler (2004: p. 409) afirma que os sXe*® compreendem que as formas de rebelio,
principalmente as utilizadas pelos punks, reafirmam a cultura mainstream, completamente

intoxicada pelos pensamentos da hegemonia.

28 Fotografia retirada do Flicker: <http://farm4.static.flickr.com/3033/2864765822_acbcd6d04c.jpg?v=0_>. Acesso: 2/6/2010,
as 12h12.

2 0O site Grito Alternativo (2010) ressalta as seguintes bandas: Feeding the Fire (Holanda), Spawn (Alemanha), Timebomb
(Italia) e Manifesto (Espanha).
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2.2.3 Straight edges: como tudo comegou em terras brasileiras

O Rock brasileiro é uma farsa comercial/ O sexo é apenas uma forma de morrer/
As drogas representam um caso policial/ Aguela antiga frase ndo da mais para
falar/ Os tempos mudaram, agora é o fim/ Um punk vira crente pra conseguir a
salvagdo/ Emborracha o danado para ndo se infectar/ Aquela coisa boa vocé nunca
vai achar /Hei Sexo, drogas, Rock’n’roll/ Quem est& nascendo agora isso ndo vai
conhecer/ Temos que nos proteger/ Os prazeres dessa vida ja viraram maldigdo/
Aids, Pop, Repressdo/O que é que eu fiz para merecer isso? (“Aids, Pop,
Repressdo”, Ratos de Pordo, 1984).

Segundo depoimentos encontrados na dissertacdo de Bruna Mantese de Souza
(2005), muitos jovens que participavam da cena underground brasileira, em especial em Sao
Paulo, sentiam-se bastante deslocados em relacdo & postura pessimista da proposi¢do punk,
porém nao compreendiam outra forma de “curtir” e serem aceitos na cena hardcore, sem
participar da apologia da descrenca total na humanidade. Eles ndo aceitavam a postura
“promiscua” do movimento e refletiam sobre o sexo como pratica dentro de um
relacionamento estivel, e muitas vezes chegavam a disseminar que as relagdes sexuais
deveriam ocorrer apenas apds o casamento. VArios artistas e musicos morriam vitimas da
AIDS e um certo alarmismo rondava as campanhas de uso de preservativos, que mostravam
as consequéncias de uma pratica sexual sem os devidos cuidados.

O pais vinha de duas décadas de ditadura militar com periodos de forte repressao e 0s
jovens brasileiros, desanimados, criticavam a falta de estruturas do pais. Eles comegaram a
associar os subempregos, principalmente da periferia de S&o Paulo, a exploracao praticada por
um sistema que se beneficiava da forca dos trabalhadores e nédo retribuia com beneficios. Em
depoimentos dados as pesquisadoras Bruna Mantese de Souza (2005, 2007) e Paula
Gongalves (2005), os primeiros straight edges paulistas afirmavam que naquela época as
drogas eram percebidas como forma de alienacdo paralisante, contradicdo com toda e
qualquer acdo de mudanca, fuga da realidade “dura” na qual muitos jovens viviam. Segundo
Souza (2005), em contraposi¢do ao individualismo disseminado pelas praticas do capital, os
jovens eram convidados a se voltar a valores como amizade, sinceridade e honestidade,
fundando um discurso de “unido” e “fraternidade”, em oposicdo “as forcas malignas do
capitalismo”.

Firmados na visdo positiva da humanidade, influenciados por movimentos
anarquistas internacionais, um grupo de jovens paulistas se uniu e, no inicio da década de

1990, fundou a Juventude Libertaria (JL ou JULI), que objetivava “fazer alguma coisa” em

% Abreviagdo de straight edge.
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oposicdo ao “falar e ndo fazer” (SOUZA, 2005). A partir da formacdo da JULI, federada ao
Anarchist Youth Federation, houve distintos intercambios de informacdo com anarquistas de
diversos locais do mundo e, com a troca de informagdes, o straight edge foi apresentado a
juventude brasileira pela primeira vez.

Apenas dez anos depois do inicio do movimento americano, 0s jovens brasileiros
tomam conhecimento de uma nova postura punk, totalmente drug free e com posicionamento
bastante positivo diante da vida, conhecido como straight edge. A possibilidade que surgia foi
rapidamente discutida e disseminada e seus adeptos denominaram de maneira pejorativa o
antigo movimento como “Punk fim do mundo”, em referéncia ao primeiro festival punk
realizado em 1982, no Sesc Pompeia, que se chamava O Comeco do Fim do Mundo (SOUZA,
2005: p. 16).

Em 1996, na cidade de S&o Paulo, foi criado um festival hardcore, organizado pelos
straight edges, conhecido como Verdurada. Com periodicidade bimestral, o evento consiste
de apresentagdes de bandas nacionais e internacionais de hardcore, além de oficinas, debates,
exposicdes com conteudos politicos e divergentes. Mantendo a tradicdo surgida nos anos
1990, ao final da programacéo serve-se um jantar vegetariano. O evento é conhecido como o
mais duradouro da cena underground nacional ou, nas palavras dos organizadores, ““é o0 evento
mais importante do calendario faga-vocé-mesmo brasileiro”. A divulgacéo é espontanea ou
autogestionada pelos participantes e, como principio norteador, ndo é aceita nenhuma forma
de patrocinio das grandes empresas e nem divulgacdo paga na midia. A ideia foi adotada por
jovens straight edges de Porto Alegre, Sdo Vicente, Piracicaba, Curitiba e Belem do Para. Ha
outro evento com o mesmo publico, denominado Hardcore Festival, mas sem a mesma forca e

importancia no cenario underground.

2.3 DISSIDENCIA: DA POSTURA STRAIGHT EDGES A FILOSOFIA HARDLINE

Como na dissidéncia da cena punk, na qual surgiram grupos associados ao
preconceito racial e a homofobia, como os skin heads, também houve um grupo que se
consolidou no seio do movimento straight edge e rumou para uma atitude mais violenta e
agressiva: os hardlines. No inicio da década de 1990, a banda Vegan Reich, que inicialmente
fazia parte do grupo anarcopunk vegetariano, passou a elaborar uma doutrina que englobava
aspectos politicos e espirituais, além da liberacdo animal, como forma de fundar uma “nova

sociedade”, que salvaria o planeta Terra (FELIPE HC, 2009).
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Para fundar a propria doutrina, baseada em a¢des fundamentalistas e extremas, como
forma de manutencdo da vida, Sean Muttagi associava o islamismo e seus dogmas as teorias
de “esquerda”, a liberacdo animal e ao ideal straight edge. Ele percebia a cena hardcore como
religido aceita com reveréncia e devocdo. Os verdadeiros seguidores lutariam por
conhecimento, afastando-se do status quo da sociedade e tracando os proprios caminhos
espirituais. Os adeptos dessa concepgdo entendiam que todos os problemas do mundo
moderno decorriam das transgressdes do homem contra as leis da natureza e, Assim como 0s
straight edges, um membro hardline deveria ser livre de drogas e vegano. Sobre as questdes
relacionadas ao sexo, eram mais radicais: deveria ser praticado apenas para a reproducao.

Nenhum homossexual seria aceito no grupo, em visdo bastante preconceituosa e
discriminadora. Além disso, os membros eram tratados quase como soldados, comendo
alimentos integrais — base das refeicbes — e fazendo exercicios fisicos intensos, como se
estivessem sendo preparados para uma guerra iminente. Com posicdes bastante estreitas,
acreditam que havera uma “ditadura vegana” e, para tal, seus valores devem ser praticados a
qualquer custo, incluindo a violéncia fisica. O grupo dos hardlines acabou se dividindo, e
varios integrantes foram incorporados as forgcas militares do mundo islamico (FELIPE HC,
2009; WILLIAMS, 2003).
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3. CARTOGRAFIAS COGNITIVAS E PROCESSOS COMUNICACIONAIS: AS
NARRATIVAS DOS STRAIGHT EDGES NAS COMUNIDADES VIRTUAIS

Neste capitulo, propomos a andlise de narrativas produzidas pelos préprios straight
edges no espago virtual, reconstituindo trajetérias que formatam cartografias cognitivas e
identificando particularidades dos processos comunicacionais construidos por esses jovens. O
espaco publico virtual é essencial para a troca de informagdes e a composicéo de sociabilidade
entre eles, pois especialmente nesse ambiente a possibilidade de conectar sujeitos de
nacionalidades e realidades socioculturais distintas &€ ampliada, além de as expressdes publicas
de individualidades e engajamentos serem ampliadas nas redes sociais, blogs, sites e afins.
Essas expressdes sdo realizadas por meio de linguagens e formatos diversos, como imagens e
fotos, set list, conversas em chats etc. Como propde Martin-Barbero (2008: p. 287), a destreza
que os jovens tém em utilizar as tecnologias, principalmente as audiovisuais, conforma
verdadeiras cumplicidades expressivas, representadas “por seus relatos e imagens, suas
sonoridades, fragmentacOes e velocidades que se encontram sem seus idiomas e ritmos”. E,
mesmo apesar de muitos jovens terem acesso limitado a internet e a conexao de alta velocidade,
0 ambiente virtual € mais descentralizado e plural, aberto & troca de opinides e informacoes, que
ocorrem mais rapido do que em outros espagos publicos, como a prépria cidade.

Muitas criticas foram feitas em torno dos usos das tecnologias pelos sujeitos juvenis.
Para alguns, que demonizam a internet, as ferramentas tecnologicas dificultam a sociabilidade
e 0 encontro pessoal, e, desse modo, acreditam que elas isolam e descolam os jovens da
realidade. Ao concentrar as pesquisas no contexto latino-americano, Martin-Barbero (2008: p.
23) verifica que os jovens que utilizam as redes sociais e ferramentas de bate-papo seguem
igualmente sua vida off-line, encontrando os amigos da rua e da escola, indo a festas e
participando de situacdes coletivas. Para esse autor, “a tecnologia desloca os saberes,
modificando tanto o estatuto cognitivo quanto o institucional das condi¢des do saber e as
figuras da razdo” (Idem, ibidem). A dinamica tecnologica que propicia os deslocamentos de
saberes e de construgéo do conhecimento enseja novas formas de expresséo e experimentagéo
cognitiva, o fluxo de construcdo do conhecimento ultrapassa os limites das instancias
tradicionais e legitimadas de transmissdo de saberes, como a escola, e descentraliza a
disponibilizacdo de informac6es, abrindo espaco para a integracdo e oferecendo condicdes e
possibilidade para a formatac&o de uma inteligéncia coletiva (LEVY, 1998).

Sofisticando a discussdo, Oscar Aguilera (2008) propde que no novo estatuto

cognitivo, em que a troca e a difusdo de informagdes séo rdpidas, plurais e abertas para acbes
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coletivas, efetiva-se uma nova grupalidade. Quando pensamos nos casos especificos de jovens
gue possuem propostas antissistémicas e que se fundamentam na critica aos meios de
comunicacdo de massa, 0 uso das tecnologias, especialmente das redes sociais, € ainda mais
determinante. Para os straight edges, por exemplo, a internet é praticamente o unico canal de
divulgacdo macica de principios, e serve também para organizar eventos e fomentar acoes
engajadas, como passeatas e buycotes®’. Consequentemente, o canal virtual fortalece e
dissemina acbes que dao sentido de pertencimento a essa grupalidade e, especialmente,
contribui para a continuidade dos valores primordiais do movimento. Cabe levantar que para
0S jovens veganos ou vegetarianos, a web € a principal fonte para descobrir produtos
alinhados as suas escolhas, verificar os ingredientes de determinados alimentos processados,
localizar restaurantes e locais de consumo e, inclusive, acessar mercados virtuais
especializados nesse estilo de vida, portanto, o fluxo de deslocamento dos jovens pelos
espacos virtuais compde verdadeiras trajetorias de consumo, coadunadas intrinsecamente a
afirmacdo identitaria.

Manuel Castells (2003: pp. 43 e 44), ao analisar as redes sociais virtuais, reafirma a
leitura de que elas de fato permitiriam maior abertura a processos comunicacionais mais livres
e horizontalizados. De forma geral, enquanto os meios de comunicagdo de massa estdo sob a
custddia das burocracias governamentais e dos conglomerados midiaticos, as comunidades
virtuais tornam-se espacos possiveis e de facil acesso a propostas alternativas, que escapem
desse dominio. E o caso, por exemplo, das acbes de boicote a marcas, que fazem testes de
produtos em animais, que podem tomar dimensdes globais, em curto tempo, pela agilidade e
intercdmbio de informagdes via web. Deve ser ressaltado que a facilidade que os jovens tém
em usar as tecnologias, e a maneira dindmica pela qual circulam em diversos espagos virtuais,
pode ser poderosa ferramenta de conscientizacdo, mobilizacdo e construgdo de saberes

coletivos.

3.1 Afinal, o que é ser um Sxe?

O que é ser um straight edge? Como eles se narram? Quais sdo suas praticas de
consumo e de comunicagdo? Essas foram algumas das principais questdes que nortearam esta
etapa da pesquisa. Tentdvamos ainda compreender como 0 engajamento no movimento

straight edge influenciava e marcava a construcdo identitaria desses jovens, participando da

%1 papel anteriormente desempenhado por fanzines, no florescimento do punk.
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afirmacédo de sua subjetividade, e, recusando a visdo externa da cena juvenil, buscamos nas
narrativas pessoais as proprias definigcdes e os significados sobre a referida escolha de vida.

Para chegar a esses dados, mapearam-se espacos — fisicos e virtuais — nos quais se
notassem a participacdo e a interacdo espontanea entre os jovens. Além disso, como aborda
Prado (2010: p. 64), procurou-se reconhecer no discurso ndo somente o recorte do mundo que
0S jovens assumem como sujeitos sociais, mas, em especial, os modos pelos quais eles
recolocam os agentes, repdem os modos de ver e de ouvir, afirmam-se por meio do seu corpo
e compreendem o sensivel e o inteligivel. Na mesma direcdo de Rocha (2008: p. 129),
enfatizamos que o consumo participa como referéncia fundamental para a constru¢do das
narrativas sobre si e sobre 0s outros, com representagdes imagéticas e universos imaginarios
repletos de significacdo (Idem, ibidem: p. 122). Como sugere Amaya (2004: p. 44), auscultar
as narrativas sobre as experiéncias pessoais de vida possibilita encontrar, nas falas, processos
e mecanismos utilizados para as defini¢Ges identitarias.

Ap0s a reconstituicdo histérica do Movimento, vislumbravamos hipoteses sobre o que
seria encontrado em diferentes graus de importancia como tematicas recorrentes nos
depoimentos dos straight edges, tal como cena musical, praticas alimentares, informacdes e
denuncias sobre marcas que ndo estivessem alinhadas aos ideais vegetarianos, entre outros
assuntos. Se, por um lado, as impressdes ndo estavam muito longe do que identificamos
posteriormente, por outro, inicialmente, ndo havia a dimensdo da profundidade e da
centralidade das questdes para 0s jovens.

A partir de metodologia com viés netnografico, recorremos as redes sociais mais
utilizadas pelos straight edges a fim de iniciar 0 mapeamento dos perfis pessoais e as
comunidades especificas do grupo. Martin-Barbero (2004: p. 13), quando questionado sobre
como mapas, representacfes planificadas e distorcidas, eram metéaforas para o0 seu método
cartografico, responde: “Mas quem disse que a cartografia s6 pode representar fronteiras e
ndo construir imagens das relacdes e dos entrelagamentos, dos caminhos em fuga e dos
labirintos?”. A essa pergunta retornamos em outros momentos e sempre encontramos
entrelacamentos, caminhos de fuga e labirintos que funcionavam como verdadeiras taticas
(CERTEAU, 2008 e 2009) de re-existéncia desses jovens em meio a sociedade do consumo.

Blogs e sites pessoais, em razdo do recorte da pesquisa, foram acessados apenas para
dirimir ddvidas pontuais, em especial no que se relacionava a processos e marcadores
historicos necessarios para melhor mapear o movimento e seus estilos. Nosso enfoque —
inclusive para delimitar o objeto de pesquisa — procurou na diversidade das narrativas as

formas pelas quais os jovens se legitimavam como sujeitos sociais e nas quais as
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subjetividades eram constituidas e reconstituidas constantemente (AMAYA, 2004: p.46).
Agnes Heller (2008), em estudos sobre o cotidiano, defende que na vida do individuo ha
sempre duas dimensdes, uma genérica e uma particular. Enquanto a primeira se relaciona a
uma experimentacdo ou a relages sociais comuns aos seres humanos, como o trabalho, na
segunda ocorre a construgéo da individualidade e das satisfagcdes pessoais. Complementando,
Edgar Morin (1996: p. 48) entende que, como produtores e produtos da sociedade, fendmeno
que ocorre na interacdo entre individuos, criamos organiza¢Ges com qualidades proprias que
retroatuam nos atores sociais. Dessa maneira, compreendemos que nos discursos dos straight
edges existem tanto aspectos particulares de experimentacGes e vivéncias do movimento
como posicdes genéricas que marcam a constituicdo dos coletivos como movimento, em

sentido mais amplo, também envolvendo caracteristicas globais.
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Figura 13 - Pagina do Facebook com a tematica Straight edge.

Outra determinacdo € que atuariamos apenas como observadores, sem interferir no
ambiente, postando ou respondendo a alguma mensagem. De qualquer forma, tinhamos
consciéncia de que apenas nos tornando participantes das comunidades estariamos intervindo
no lécus de observagdo, porém, procuramos ao maximo minimizar a interferéncia nos
movimentos internos das comunidades virtuais. Decidido isso, entre uma consideravel gama
de opcdes, passamos a procurar espagos de interacdo entre os straight edges com as seguintes
caracteristicas: uma rede social aberta & participacdo de todo e qualquer jovem, que tivesse a
temética straight edge e possuisse uma dindmica ativa entre os usuérios. Cabe ressaltar que

nosso enfoque estava em comunidades especificas do Movimento, e ndo nos interessavam 0s
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espacos com tematicas préximas, como hardcore ou punk e, com isso, identificamos
comunidades nas seguintes redes: Orkut®, Facebook™, MySpace** e Flickr®.

Como nossa intencdo estava fundamentada no estudo dos straight edges no contexto
nacional, logo descartamos o Facebook, pois, apesar de ser uma das redes sociais mais acessadas
no mundo, ha apenas duas comunidades (Straight edge e Being Straight edge) que se referem ao
estilo de vida dos jovens estudados. Ambas ndo eram acessadas frequentemente pelos brasileiros
e, por limitacGes tecnoldgicas, o site ndo possibilitava a postagem de mensagens, o que dificultava

a integracao entre 0S USUArios.

& 5 € e mysece com v G- k-
vagws Mvegans2 DFetra [ vetor [fveiorz Dlvetors D ats 98 comeotas » 3 ouros Favortos

Figura 14 - Pagina da Verdurada no MySpace.

O MySpace, por ser espago de disponibilizacdo de musicas e formatar sociabilidade
centrada na cena musical, afunilava as trocas de informacGes e a postagem de opinides sobre
temas diversificados. Apesar disso, verificamos que, quando preenchiam o perfil em outras
redes sociais, 0s jovens do movimento colocavam o link de sua pagina pessoal do MySpace,
formando uma rede de fluxos virtuais. Processo similar também foi identificado no Flickr,
com o upload de fotografias de diversas naturezas. No Flickr, entre os inimeros perfis
visitados e imagens vistas, um dos usuarios chamou especialmente nossa atencdo: Daigo
Oliva®®, um dos fotografos mais expressivos da cena underground. Curiosamente, Oliva tem

!37

um livro de fotografias (Fodido e Xerocado. Por favor, olhe para mim!*"), com Mateus

32 <ywww.orkut.com.br>

3 <www.facebook.com>

3 <www.myspace.com>

% <www.flickr.com>

% \www. flickr.com/photos/daigooliva/

37 \www.cospefogo.com/fodidoexerocado/
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Mondine, publicado por duas empresas de producgéo independente, Cospe Fogo Producdes e
Augusta Produgdes. A dupla mantém o fanzine Fodido e Xerocado, que esta em circulagdo
desde 2006. Em 2010, algumas imagens do livro foram expostas no espaco +Soma®,

migrando de cena mais underground punk para cena cult alternativa moderninha.

Figura 15 - Verdurada, jan. 2007 (Fotografia: Mateus Mondini).

Posteriormente, na mesma rede, descobrimos a pagina da Verdurada, na qual eram
disponibilizados todos os cartazes dos 14 anos do evento. No espago, havia um museu virtual,
mostrando imagens de exposicdo no Espaco Ay Carmela, fundamentais para a nossa analise.
Diferente de outras redes sociais como o Orkut e o Facebook, na qual os usuarios interagem
postando e acompanhando as discussdes das comunidades, o Flickr e 0 MySpace sdo locais de
passagem, mas ndo de permanéncia, dos sujeitos juvenis, poiS esses espagos operam na
criacdo e utilizacdo de perfis pessoais e ddo pouca abertura para uma participagdo mais
coletiva.

No Orkut, a realidade se configurava de forma completamente diferente, o que
viabilizou adentrar com mais profundidade no universo pesquisado, especialmente no
contexto brasileiro. Apenas com o termo straight edge encontramos mais de cem
comunidades que contemplavam tematicas diversas, como Straight Edge Girls, Straight Edge
Society, Straight Edge do Interior, Straight Edges Cristdos, entre outras. Nesse universo,
apesar de pequena parcela das comunidades ser par6dia ou composta por ironias ao
Movimento, como por exemplo, a intitulada “A Xuxa € straight edge?”, a maioria estava

relacionada a espacos geograficos, tais como Straight Edge de Campinas, Straight Edge do

38 \www.maissoma.com/
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Vale do Paraiba, ou a questBes ligadas ao consumo desses jovens como a Straight Edge
Veganos e a Balada Straight Edge. No entanto, nessa gama, talvez como cultura propria da

cena hardcore, encontramos apenas uma ligada as questdes de género, a Straight Edge Girls.
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Figura 16- Comunidade Straight Edge Brasil, no Orkut.

Como recorte metodoldgico optou-se por selecionar as comunidades que tivessem o
maior nimero de membros. Com esse olhar, percebemos que uma em especial, a Straight
Edge Brasil, tinha quatro vezes mais membros do que as demais, o que significava cerca de
2.600 participantes, seguida pela Straight Edge (705), Straight Edge Girls (592), Brazilian
punk/straight-edge (493), Straight Edge Society (374) etc. Ao longo do percurso, notamos que
a circulacdo de inumeros jovens ocorria entre VAarios espacos, e que 0S que exerciam maior
influéncia e eram mais ativos nas discussdes estavam na comunidade Straight Edge Brasil.
Assim, centramos esforgos nesse espaco, encontrando links para outros sites, especialmente o
MySpace, e identificando os eventos e locais de consumo na cidade de Séo Paulo.

Diferentemente de outras redes sociais, 0 Orkut tem arquitetura de informacgdo que
visa a uma maior interatividade e sociabilidade entre os usuarios. Depois de criado um perfil
pessoal, com questbes que abrangem desde cidade de nascimento, status de relacionamento,
até formacdo educacional e empregador, eles se tornam membros das comunidades das mais
diversas naturezas, decidindo participar de forma mais ativa — postando perguntas e links,
respondendo a questbes levantadas por outros membros, opinando — ou, de maneira mais
passiva, apenas acompanhando as mensagens ali colocadas. Ha a possibilidade de criar
enquetes que, apos serem respondidas pelo usuario, tém seus resultados disponibilizados em

um gréafico.
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Figura 17 - Enquete sobre a legalizacéo do aborto realizada na comunidade Straight Edge Girls

Entre diversos topicos encontrados, fizemos novo recorte, dessa vez tematico. Depois
de analisar as comunidades escolhidas na primeira etapa, pudemos perceber que 0s assuntos
gue fomentaram mais discussdo entre os jovens do Movimento eram 0s mesmos em todas as
comunidades. E interessante perceber que certas questdes, como o0 veganismo, aparecem em
momentos diferentes, porém com o mesmo enfoque, em todas as comunidades. Outros temas
mais abrangentes, relacionados a vida cotidiana dos jovens, sdo recorrentes, mas com
enfoques completamente distintos, abrindo a possibilidade de identificar as divergéncias
assinaladas internamente ao Movimento. Decidimos abordar as principais recorréncias
tematicas e, em alguns casos, assuntos que ndo foram especialmente discutidos nas
comunidades, mas que se relacionam com historias e mitos criados sobre o universo straight

edge, como as suas praticas sexuais.
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3.2 Duvidas, dicas e prescrigdes para a vida straight edge

Na comunidade Straight Edge Brasil, um topico nos chamou bastante a atengéo, por
sua abordagem: Comecando sXe, na qual jovens que recém-aderiram ao Movimento pedem

conselhos aos mais velhos de cena. O tdpico comega com o seguinte depoimento:

A um tempo atras eu conheci 0 sXe e comecei a estudar um pouco mais sobre isso,
chegando a um ponto que eu assumi isso como sendo o melhor pra mim. Tenho
acompanhado a comunidade a (sic) pouco tempo, j& conhego algumas bandas da
cena e pans, mas queria ir um pouco mais a fundo, conhecer mais pessoas e pans.
Vocas fazem algum encontro da comunidade (Principalmente em SP xD)? (sic)™®
(BRUNO, Straight Edge Brasil, 13/07/2010).

As respostas (13/07/2010) estavam totalmente relacionadas ao modo proprio de
participar da cena hardcore, e serviam de parametro para que os demais jovens soubessem
quais acles deveriam escolher para se tornar um straight edge. Como em um roteiro de
praticas, a primeira decisdo a ser tomada era ir aos shows para iniciar a socializacéo e se
inserir no movimento.

Nesse rito de passagem, 0s mais antigos adeptos estimulam os iniciantes, dizendo que
“ndo existe nenhuma barreira, nenhum dono do sXe, e ninguém vai te tratar diferente por ser
novo ou ndo” (EDILSON, 14/07/2010). Os iniciantes correspondem a essa abertura de maneira
positiva, porém ainda inseguros com o retorno: “bom saber que agente por sermos novos nao
vamos ser tratados diferentes porque tem muitos que arranja treta por causa de ser novo e tals
fala que é por moda!” (ANDERSON, 26/07/2010). Percebemos que, na fala de Edilson, ainda
restam duvidas sobre o tratamento que 0s mais jovens encontrardo na cena hardcore, porém,
uma das meninas, participante ha mais tempo, continua incentivando e respondendo as

questoes:

Uma boa forma de comecar € colando no show do H20 e Terror que serd semana
vem, além disso, em setembro tem a verdurada (como 0 nosso querido amigo ai
disse)... Outra forma também é pesquisar aqui mesmo na comunidade alguns
foruns que tenham postadas bandas sxe e vé se é isso mesmo que vc gr... enfim
comece a aparecer e cole com as pessoas certas que serd sucesso! M xfuerzax
(ISADORA, Straight Edge Brasil, 26/07/21010)

Essa narrativa é seguida pelos comentarios de outros jovens:

% As citacdes foram extraidas do site de relacionamento Orkut e, por fidelidade, serdo transcritas literalmente. Por motivos de
estilo, considerando a particularidade da escrita informal e eletrdnica, e para evitar repeti¢des indesejadas, nédo
sinalizaremos as discrepancias de linguagem com norma-padrao por meio da expressao sic.
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acho legal tambem conhecer outras ideias dentro do movimento punk se envolver
mais e tal pra ndo ficar sempre na mesma coisa straight edge por straight edge,
porque acaba se tornando algo vago. (RONALDO, Straight Edge Brasil,
26/07/2010)

sepa sempre vai ter gente se achando “dono do movimento straight edge” (juro q ja
ouvi iss0) , mas nao precisa esquentar com isso, ninguem precisa “ser aceito”.
Como ja disseram, o sxe deve fazer parte de vc, e nao vc dele. (XDANICSX,
Straight Edge Brasil, 28/07/2010)

Ronaldo, complementando o discurso de Isadora, convida a uma participagdo mais
séria e engajada no Movimento, mostrando que para ser straight edge era necessario ir além
de titulos e discussdes. Ele ainda ressalta que é fundamental conhecer o universo hardcore-
punk-straight edge antes de tomar qualquer decisdo. Destacamos que, para eles, o
conhecimento e o estudo aprofundado, principalmente sobre questdes que envolvam
estruturas sistémicas — politica, instituicGes, religido, ONGs — sdo 0s possiveis caminhos de
libertacdo dos conceitos moralistas ou degradantes da sociedade atual, inclusive das
influéncias da cultura judaico-crista. Apesar de afirmarem que ndo ha a necessidade de serem
aceitos pelos sXe, e que a decisdo de ser um do grupo € individual, normalmente d&o dicas e
conselhos que remetem a participacdo em grupo como pratica identitaria.

As formatacGes continuas dos discursos sdo construidas ao redor de modos e préticas
especificas que sdo assertivas para a insercdo no grupo e demonstram claramente que ha
anunciada uma finalidade prescritiva (PRADO, 2010: p. 63), cujo objetivo é guiar iniciados
ou iniciantes a agir de modo correto na cena straight edge. Essa abordagem ordenadora,
apesar de em varios momentos ser mascarada por posturas que delegam ao recém-chegado a
responsabilidade por suas escolhas, é, em geral, carregada de alertas e regras que retomam a
seriedade de participacdo no Movimento, como se identifica no trecho abaixo:

Procure nos tdpicos da comunidade por fanzines, bandas, discussdes de temas
polémicos, enfim. Este ultimo item, sobretudo, ajuda muito a entender que SXE néo
é cartilha e justamente por isso existem pessoas com pensamentos absolutamente
opostos com relagdo a varios assuntos. Existe até, pasmem, SXE de direita... Como
0 Roberto disse, é importante se envolver com a cena punk/hc, isso fortalece a
contracultura, fortalece os lagos humanos e mantém a chama acesa. O SxE deve
fazer parte de ti, ndo tu dele. N&o € um clubinho ao qual nos afiliamos, é algo que
vai com a gente, independente de lugar ou de “crew”. Forga na peruca (S.B.,
Straight Edge Brasil, 27/07/2010).

Alguns membros sdo ainda mais contundentes, afirmando que “aceitar o straight edge
pra vc é o principal, e aceitad-lo até o fim, acima de tudo” (RO, 27/07/2010), estabelecendo

condicdo que ndo deixa margens a arrependimentos ou retorno. Para outros, a posi¢do
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categorica é “orgulho cego” que torna obliquos os pensamentos, limitando a possibilidade de
outras experiéncias. Contraditoriamente, 0 mesmo jovem que coloca essa decisdo eterna
expressa que as posturas fechadas se tornam “arma contra as pessoas erradas”, referindo-se
aos companheiros de cena que possuem visdes diferentes sobre o mundo (RO, 31/07/2010).
Conviver com a divergéncia € situacao rotineira no Movimento, pois entre eles ha variedade
de visbes de mundo sobre o que é ser um straight edge. No entanto, mesmo percebido entres
eles como universo diversificado — 0 que muitas vezes parece uma visao distorcida, pois na
maior parte dos depoimentos encontramos tragos contundentes de comportamento e
ideologias corretos a serem seguidos —, esses jovens constroem um discurso em relacdo aos
outros. Segundo Edgar Morin (2006: pp. 48 a 50), ao explicar a constituicdo do individuo-
sujeito, percebe-se que certamente essa nocdo implicaria duas outras: autonomia e

dependéncia para o autor,

E assim que esse principio permite a autorreferéncia: posso tratar-me a mim
mesmo, referir-me a mim mesmo, porque necessito um minimo de objetivacéo de
mim mesmo, uma vez que permanego como eu-sujeito. Sé que, assim como a auto-
organizagdo, de igual modo, a autorreferéncia € a auto-exo-referéncia, ou seja, para
referir-se a si mesmo € preciso referir-se ao mundo externo (MORIN, 2006: pp. 49-
50).

Ser um straight edge exige autonomia — caracteristica por varias vezes ressaltada em
varios foruns —, que esta paradoxalmente interligada a uma dependéncia. Na maioria das
vezes hd um chamado a autonomia, seguido por uma série de enunciados prescritivos
(PRADO, 2010), que, basicamente, ttm como func¢ao tutorear a vinculagdo com o0 movimento.
A mesma atitude € identificada quando os jovens se referem aos demais que ndo estdo
alinhados & mesma visdo ideoldgica. Por um lado, ha a constru¢do discursiva que prega
respeito horizontal, na qual todos sdo iguais, porém, em varios momentos, colocam-se como
“N0s”, straight edges, diante dos “Outros”, os que fumam, bebem e comem carne. Um dos

jovens, ao se referir a namorada, que ndo faz parte do grupo, pergunta aos demais:

Respeito € sempre bom, mas incomoda um pouco vai! pelo menos eu, me sinto um
pouco incomodado gdo minha namorada bebe, no comeco ficava louco, mas dps
comecei a aceitar as diferencas e vi q cada um toma a decissao que bem entende,
mas g incomoda incomoda vah! todo mundo locao falando merda e vc la sobrio,
nao g isso me bloquei de falar merda e ser retardado (CAUE, Straight Edge Brasil,
03/12/2010).

Outro aspecto abordado na relacdo autonomia-dependéncia é o consumo. Para

participar, ou parecer entrosado ao movimento, é necessario estar inserido e compreender as
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trocas simbdlicas que envolvem o universo hardcore. Sem duvida, a masica e o estilo de vida
sdo os elementos de ligagdo entre esses jovens, porém, a participacdo na cena punk hardcore
straight edge é fundamental & constituicdo de sociabilidade. Como afirma Straw (2005), mais
do que a identificacdo por afinidade de gosto — ressaltamos que ndo basta apenas gostar ou
escutar esse estilo musical —, é fundamental, além de estar nos locais proprios ao consumo
dessa musicalidade, a criagdo de uma imagem performatica que abrange girias e modos de
portar 0 corpo, assuntos especificos, trajes e signos particulares da comunidade (como 0s
alargadores e tatuagens). Deve-se observar que alguns dos mais engajados no movimento
identificam, com clareza, a importancia da aparéncia em comparacdo a atitude mais

consciente:

Sé ficar atento aos shows, em agosto vamos ter turne de bandas do Chile, setembro
tb, e por ae vai, s6 colar e fazer amizades, se informa sobre as bandas, sobre o0 que
rola nos shows fora mdsica, como a verdurada por exemplo, que sempre tem
palestras, videos, zines®, cds e camisetas a venda. (EDI, Straight Edge Brasil,
14/07/2010)

Em outro forum, “O que o punk te ensinou?”, composto por straight edges engajados ha
mais tempo no movimento, Wesley (12/06/2007), sem titubear e sem constrangimentos diante
dos demais participantes da discussdo, responde: “O punk me ensinou que o visual é tudo e a
atitude é nada”. Esse jovem, talvez, € um dos mais &cidos sobre o que o punk, no sentido amplo,
tem se tornado, porém reconhecidamente entre os participantes a cena underground hardcore se
banalizou, perdendo criticidade e alteridade. H& a mesma discussdo em outro espaco, “O
império satanico da Disney World”, titulo comentado mais adiante. Nele ha falas bastante

similares:

Pois é, valores que tempos atrds eram combatidos pelo Punk/HC agora se fazem
presentes. Ao que parece, aqueles abominaveis vicios sociais antes desprezados
chegam para ficar na cena. Do jeito que vai, daqui a pouco vao ser contra o
casamento gay, pesquisa com células tronco, etc. A cena que antes era um passo a
frente no que se refere a ideias, corre o0 risco de se perder em valores estranhos.
Digam adeus ao Punk/HC politico e combativo. E sejam bem vindos a nova era do
punk/HC moralista, apolitico e simpatizante da direita. (TR(E)V(A), Straight Edge
Brasil, 16/04/2008)

N&o vou nem comentar a cena atual, pg € perder tempo (L.A., Straight Edge Brasil,
18/04/2008)

%0 Os fanzines, apesar de ndo circularem na mesma intensidade e quantidade como no inicio da cena punk brasileira,
continuam a exercer importancia simbdlica para a troca de informacoes.
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A identificacdo continua a ser levantada em diversos outros espacos:

Mas a questdo é que o sXe ainda esta nessa fase de virar zoacao (pelo menos aqui
no sul estd no meio do processo) e o problema desse comodismo é deixar que ele
fique como o Hardcore ficou, por exemplo (ndo preciso explicar, todos aqui sabem
aonde chegou 0 movimento). O cara diz “foda-se se 0 moleque é sXe zoado”, e pra
mim ndo é assim. Sempre que um moleque qualquer aqui diz que virou sXe eu falo
com ele, no final, ou apavoro ou ja vou dando uns toques, passando uns sons.
E escolha: ou deixar o pessoal alienado, ou colocar alguma coisa na cabeca deles
(Alexandre, Straight Edge Girls, 14/05/2005).

Apesar de levantarem préaticas que configuram um novo momento da cena straight
edge, menos engajada em temas politicos e nas posi¢des libertarias, e também identificar
moralismos até mesmo religiosos, ndo temos como negar que o ambiente virtual foi
efetivamente utilizado como um importante espaco alternativo ao sistema capitalismo vigente,
decisivo para a construcao de identidade e sociabilidade juvenis. No forum “O que o punk te
ensinou?” ha a recorréncia do discurso de que a cena musical sempre foi 0 espaco para
expressar ideais, questionar a sociedade, transmitir valores e dar continuidade ao Movimento.

Como observa Amaya (2004: p. 97), a natureza do rock sempre foi configurar espagos
horizontais e livres para expressdo e participacdo comunitaria, como se pode notar nos
seguintes depoimentos: “o punk é responsavel por eu ser uma pessoa ndo racista, nédo
homofobica, ndo machista” (HOMER, 10/06/2007); “que ndo sdo merdas brancas que me
fazem feliz, e sim um pensamento que a vida pode ser vivida de forma limpa e louca”
(WESLEY, 12/06/2007); “faca vocé mesmo” (XRUBENSX, 17/06/2007); “luta e respeito”
(MARIANO, 02/06/2007); “nem tudo deve ser levado ao pé da letra” (BIANO, 02/08/2007);
“uma consciéncia politica e que, em certo momento, que o punk é uma merda” (LIGA,
03/08/2007). Muitos jovens montam bandas e fazem amizades no ambiente, formando uma
verdadeira familia: viajam para shows, encontram-se nos eventos, trocam fanzines e
informacbes por meio das redes sociais, descobrem 0 que estd acontecendo nas cenas
internacionais e fazem intercdmbios de musica/banda em diversos paises. Na relagéo entre o0s
straight edges vao sendo engendrados processos de subjetivacdo que envolvem
experimentacGes particulares e coletivas, imbrica¢cdes fundamentais & construcdo identitaria
desses sujeitos. Como afirma Edgar Morin (1996: p. 51), ha um duplo conceito
inclusdo/exclusdo que faz *“com que possamos integrar em nossa subjetividade outros
diferentes de nos, outros sujeitos. Podemos integrar nossa subjetividade pessoal em uma
subjetividade mais coletiva: ‘n6s’”. No espago de didlogo entre os participantes do
Movimento sdo tracadas trajetdrias e trocas simbolicas que dao sentido proprio a vida dos

jovens.
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Segundo Mack (11/06/2007), ainda no féorum “O que o punk te ensinou?”, a cena
straight edge foi 0 espaco que ele encontrou para ser ele mesmo, curtindo coisas alternativas,
por outros grupos taxadas de nerd. Ele afirma ainda que pode conviver em um lugar no qual
ndo é visto como “maluco”, e pertence a um grupo de “verdadeiros amigos”. Para outro
participante do Movimento, Dufi (02/02/2007), “o hardcore mudou a minha vida mesmo, sem
nenhum exagero, foi ouvindo bandas de hardcore e punk que me interessei sobre muitas
coisas, politica, historia do Brasil e do mundo, passeata e tudo”. A participagdo coletiva e 0
engajamento aos principios sXe mudaram radicalmente a vida de muitos jovens, e isso

também na dimensao politica.

Figura 18 - Imagens das performances encontradas na Verdurada, 17/10/2009.

Esses jovens percebem esse espaco de interacdo entre os pares como verdadeiras
comunidades baseadas na fraternidade, unido e fidelidade. Varios deles utilizam expressdes
como “amigos para sempre” e “familia straight edge” e, na maior parte das vezes, ressaltam
que nos relacionamentos entre os parceiros de cena ha uma igualdade muito maior do que a
encontrada em diversos outros coletivos. Sem davida, os jovens, em diferentes momentos,
colocam-se como superiores, acreditando que as praticas pessoais e coletivas sdo mais
conscientes e engajadas do que a dos demais. Na postura que busca intensidade, afirmacao e
exaltacdo dos relacionamentos verdadeiros e intocaveis — encontrada em expressdes como

“para a vida toda”, “que nunca sera destruido”, “amigos eternos”, “fraternidade sempre” — ha
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dindmica parecida a intensificacdo dos sonhos, ideais, ceticismos e fervores da adolescéncia
(MORIN, 1984: p. 154). Morin (Ibidem), ao escrever sobre a exacerbacdo de valores e
relacionamentos, identifica uma fase na vida na qual a “personalidade social ainda nao esta
cristalizada”. Com isso, 0s sentimentos ainda séo dubios entre a busca de autenticidade e de
integracdo social, mas, como assinala esse autor, quando a recusa do sistema ndo & mais
vivida em um momento conturbado, tende a se configurar em nova ética e em modo de vida
permanente (Ibidem).

Nas praticas significadas e ressignificadas ao redor do hardcore ha a construcdo do
sujeito, e quando alguns se engajam no movimento, sdo ainda adolescentes ou bastante
jovens, encontrando na cena hardcore referéncias para pensar o0 mundo, analisar as proprias
praticas e identificar escolhas que marcardo o futuro. Nesse caso, 0 consumo do hardcore é o
elemento central que os liga e abre a possibilidade de se expressar por meio da linguagem
musical. Para Morin (1996: p. 53), a linguagem é um dos instrumentos de objetivacdo na qual
0 individuo-sujeito pode tomar consciéncia de si. Simone Luci Pereira (2009) estabelece
questbes mais amplas que ajudam a analisar especificamente a cena straight edge e a
construcdo da subjetividade pessoal e coletiva. Essa autora propde que h& na performance
musical tanto a interpretacdo do artista no ato de cantar e como a dimenséo da recepcédo, que
envolve percepgdo e sentido, gosto e apreciacdo pelos ouvintes. Analisando as teorias de
Zumtor (apud Pereira, 2009: p. 139), Pereira complementa que ha vocalidade “que é a
historicidade da voz humana, o seu uso, sua agdo num tempo/espaco especificos, determinada
ao mesmo tempo no plano fisico, psiquico e sociocultural”, acrescentando que ha participagdo
de um corpo engajado, marcada pela teatralidade e pela percepcdo sensorial, que Zumtor
denominou de performance (PEREIRA, 2009: p. 139). Essa caracteristica é identificada
especialmente em shows e festivais com maior numero de participantes, como a Verdurada,
quando a performance dos musicos se relaciona com a dos ouvintes: que praticam mosh e
dancam em roda de pogo, além de suas caracteristicas girias, corpos e roupas, a atitude
auténtica e engajada, ambiéncias e consumos; a imersao nesse espaco sinestésico contribui e
estimula sensibilidades e experimentacdes, tracando uma conexao entre ambientes virtuais e
fisicos.

A performance esta relacionada a um ponto de coincidéncia entre emissdo, acdo e
recepcdo, que amplamente cristaliza a percepcdo sensorial e, como em todo processo de
comunicagdo, se enquadra em um contexto espaco-temporal. Simone Pereira (2007), ao
dialogar com o trabalho de Murray Schafer (1991), afirma que
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a escuta é percebida como o centro de um complexo relacionamento entre o
ouvinte e seu meio ambiente, onde todos 0s sons pertencem a um campo continuo
de possibilidades dentro do dominio da musica, incorporando sons, ruidos. Isto
tudo daria origem & paisagem sonora (...) e se refere a qualquer ambiente sonoro ou
qualquer porgdo dele visto como campo de estudos, podendo ser este um ambiente
real ou construc@es abstratas, como musica, programas de radio etc. Assim, 0s sons
presentes na paisagem sonora interferem diretamente nos 0Orgdos sensorios,
colaborando para a constituicdo de novas formas de sensibilidade e novos habitos
(PEREIRA, 2007: p. 2).

Escutar o som hardcore, as a¢fes performaticas e as experiéncias na urbe compdem o
alicerce fundamental a arquitetura de uma paisagem sonora straight edge. Paisagem que
marca a construcdo identitaria dos jovens e estabelece novas formas sensiveis de apreender,
experimentar e se posicionar socialmente. Essa mesma postura € claramente vista no uso das
redes sociais, que permitem a disponibilizacdo de conteudo audiovisual: performances e
paisagens sonoras virtuais expdem-se pelo YouTube, MySpace, Orkut e Facebook. Martin-
Barbero (2004: p. 284) sinaliza para as questdes relacionadas as cumplicidades expressivas,
pontes que engendram fluxos de interagdo e informacdo nos meios virtuais, que extrapolando
para os encontros face a face. Para os straight edges, o0 movimento performatico do virtual
para a cidade, ou da cidade para o virtual, é pratica constante de significacao e ressignificacao

da paisagem sonora.

3.3 Para além das paisagens sonoras: praticas alimentares na cena straight edge

enfim, sou SXE ha um tempinho (+ ou - uns 2 anos) mas tenho uma pegna duvida q
me incomoda la vai: o0 cara pode ser sXe mas ainda assim se alimentar de carne e
derivados de animais? (ovos, manteiga, leite etc...) dsde j&, agradeco (FRANK,
28/07/2010)

Sdo coisas diferentes, ligadas entre si. A maior questdo ndo é comer ou ndo comer
carne. E o entendimento do impacto que isso causa. S6 “n&o comer carne” pra fazer
parte de algo é uma merda sem sentido. Tenta se informar, por fontes mais
cientificas e confidveis que esse monte de sensacionalismo que existe por ai, sobre
0 impacto da criagdo de gado confinado, os problemas ambientais relacionados a
pesca, coisas assim. A chance de vocé mudar um pouco a forma de entender o que
é se alimentar é grande, que no final das contas, é a parte que importa. (LOLY,
28/07/2010)

Uma pequena parte do movimento propde que ser um straight edge ndo tem a ver com
0 consumo, abstinéncia de drogas ou atitudes alternativas ao sistema capitalista vigente. Ja,
pelo que identificamos nas redes sociais, para a grande maioria deles trata-se de tomar uma
deciséo radical e se abster de determinados tipos de alimentos, principalmente carne, uma

atitude obrigatoria para participar do movimento. Ainda, os mais radicais acreditam que nédo



86

basta apenas restringir a alimentacdo, mas deve-se pensar o processo de producdo, circulagdo
e consumo de forma bastante ampla e, com isso, basear as escolhas em um pensamento
ampliado que envolveria o respeito aos animais, incluindo os seres humanos e ao meio
ambiente, em uma postura antissistémica.

Peter Singer (1983: p. 2), um dos autores referenciados pelo grupo, propde que haja
uma ampliacdo do principio basico de igualdade, que se fundamenta ndo somente em um
tratamento igual ou idéntico, mas que requer uma consideracdo igual entre os animais. Em um
exemplo levantado por esse autor, existem diferencas inegéaveis entre homens e mulheres, ou
entre os cdes e 0s homens, por isso, quando as feministas defendem a pratica do aborto como
um direito da futura mae, € um discurso possivel para o ambiente feminista/feminino, o que
ndo poderia ser estendido para o direito a defesa do “aborto masculino”. Da mesma forma, 0s
seres humanos estabelecem sistemas de voto para eleger um determinado representante em
um sistema politico democrético, mas quando se consideram os cdes, ndo seria aceitavel

pensar que eles teriam o direito ao voto. Dessa maneira, estabelece que:

O principio de igualdade dos seres humanos ndo constitui uma descricdo de uma
suposta igualdade fatual existente entre 0s humanos: trata-se de uma prescri¢éo do
modo como devemos tratar os seres humanos (...). Como implicacdo desse
principio de igualdade, as nossas preocupacdes pelos outros e nossa prontiddao em
considerar os seus interesses ndo deverdo depender do seu aspecto ou das
capacidades que possuam. O que nossa preocupacdo e consideracdo nos exigem
podera variar precisamente de acordo com as caracteristicas daqueles que serdo
afetados pelo que fizermos (...). (SINGER, 1983: p. 4).

Dessa consideracdo, na qual os seres devem ser tratados de forma horizontal, o autor
coloca uma segunda proposta que se fundamenta na ideia de que assim como existe 0
racismo, pela percepcao de que existe uma superioridade entre algumas ragas em detrimento a
outras, e 0 sexismo, que marcaria a diferenca entre os sexos femininos e masculinos, existiria
também um especismo, que esta baseado em um preconceito ou atitude de favorecimento dos
interesses dos membros de uma determinada espécie em relacdo a outra. A pratica dessa ética
da igualdade, imersa em um sistema capitalista como o experimentado pela sociedade
contemporanea, estaria na contramdo de um estado de alienagdo. Rosa, uma das jovens do
movimento, ao explicar sua postura diante do consumo, tendo em vista o0 respeito a todas as

espécies, coloca que:

Como respondi no outro tdpico... valoriza-se muito mais aquilo g sustenta os
rétulos do que a atitude em si... Vale constar que isso é uma realidade geral a todos
0s jovens, que hoje vivem dentro da sociedade burguesa, acomodam-se a ela e
pouco (ou nunca) a questionam.. Muito mais facil mesmo acomodar-se e ndo
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buscar informagdo em um meio onde esta é distorcida, pré-produzida e enlatada
para ndo ser de fato questionada... E disso restam apenas coisas menores e
superficiais e dessa necessidade de se completar surgem os rétulos e tudo o q os
sustenta... SO creio q tenhamos q ter cuidado com o assistencialismo no caso das
solugdes... ndo devemos pensar em algo paliativo e sim na mudanga estrutural do
problema comecamndo pela sua base.. sendo acaba funcionando como algo para
limpar a propria consciéncia em um ato tdo egoista quanto ao de se conformar e
nédo questionar... (ROSA, Straight Edge Girls, 15/04/2005)

Talvez, este seja um dos pontos mais importantes para a constituicdo dos straight
edges, a busca incessante por uma nova experimentacao ética, em suas praticas de consumo
cultural e material. Nesse contexto, outras questdes emergem como parte do discurso desses
jovens, a nogdo de respeito — a todas as espécies e, mais especificamente, aos relacionamentos
sexuais e a amizade entre seus pares — e 0 repadio a todo o tipo de preconceito. E interessante
perceber que nessa logica da preservacdo, uma proposta que acompanha os principios desses
jovens é respeitar o sofrimento dos seres. Em trecho retirado do site da ONG Verdurada, uma

das materias traz a seguinte ideia:

Darwin afirmava que ndo existem caracteristicas exclusivamente humanas: “A
diferenca de inteligéncia entre 0 humano e o animal mais evoluido é uma questdo
de grau e ndo de espécie.” Mesmo se ndo somos capazes de avaliar a natureza
precisa da consciéncia animal, parece evidente que todo ser dotado de percepcéo é
consciente e possui uma existéncia mental continua. (...) Os humanos que sofrem
de amnésia transitéria, por exemplo, ndo tém nocdo alguma do passado ou do
futuro, mas conservam uma consciéncia de seus corpos em relacdo aos objetos e
aos acontecimentos presentes. (...) Os animais possuem uma inteligéncia
consideravel e sdo capazes de tratar uma informacgao de modo sofisticado. Como 0s
humanos, comunicam-se com membros de sua prépria espécie. (...)

Talvez nenhum animal — exceto o ser humano — seja capaz de se reconhecer em um
espelho, mas nenhum humano é capaz de voar ou de respirar debaixo d’agua sem
ajuda. Por que a capacidade de se reconhecer no espelho ou de utilizar a linguagem
articulada seria superior, no sentido moral do termo, ao poder de voar ou de
respirar debaixo d’agua? A resposta, bem entendido, é que n6s o proclamamos.
Mas ndo existe razdo alguma para concluir que as caracteristicas pretensamente
exclusivas do ser humano justifiquem o fato de que tratemos o animal como uma
propriedade mercantil. Alguns seres humanos sdo privados destas caracteristicas, e
no entanto nds ndo os consideramos objetos. Por conseguinte, a questdo central ndo
é: 0s animais podem raciocinar? Ou: podem falar? Mas, precisamente: eles podem
sofrer? (GARY FRANCIONE, Le Monde Diplomatique Brasil, 08/2006)

Essa nogdo de sofrimento traz alguns pontos cruciais para esses jovens relativizarem e
se decidirem por suas praticas cotidianas: a) a recusa em causar dor ou sofrimento em
qualquer espécie, seja pela pratica alimentar ou pelo consumo de produtos derivados dos

animais; b) o amor ou inclusdo de todas as espécies, indo contra qualquer principio de
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segregacgdo: racismo, sexismo, especismo etc. ¢) o respeito global pelo meio ambiente; d)
salde e cuidado com o proprio corpo; €) consequéncias sociais e econémicas trazidas pelo
sistema capitalista vigente que retroalimenta formas de crueldade e exclusdo. Esses pontos,
além de serem tomados como base para a decisdo de se tornar vegano ou vegetariano, séo
principios norteadores de outros aspectos fundamentais no movimento, como 0s
relacionamentos afetivos e as praticas sexuais.

Cabe observar que a alimentacdo é muito importante e permeia a maioria dos topicos.
Michel de Certeau (2008: p. 245) propde que o regime alimentar revela uma ordem no mundo
ou postula a inscrigdo do individuo nessa ordem. Para esse autor, comer ndo serve apenas para
manter a maquina bioldgica funcionando, mas concretiza modos de relacionamento entre as
pessoas e 0 mundo e, com isso, fundamenta-se em referencias do espago-tempo. A
alimentacéo ¢ identificada como um processo cultural engendrado em representagdes sociais —
como o0 que acreditamos coletivamente ser bom ou ndo para a salude — e por questdes
subjetivas, como nossas memorias afetivas de infancia (Idem, ibidem: p. 250). Para 0s vegan
straight edges as restricbes alimentares sdo formas legitimas de se colocarem contra a cultura
dos excessos, da producdo e consumo, da sociedade contemporanea.

As préticas alimentares ainda estariam dependentes de uma rede de pulsdes, de atracéo
e repulsa (Idem, ibidem: p. 251). Essa repulsa, para 0s veganos ou vegetarianos, tem como
base a compreensdo do sofrimento dos seres. Na edigdo de algumas Verduradas, os
organizadores projetaram filmes como A Carne E Fraca, no qual s&o mostrados abatedores e
animais sendo mortos como maneira para chamar a atencao e conscientizar esses jovens sobre
a importancia de decidir ndo participar dessas crueldades. Essas cenas sdo utilizadas de
maneira bastante apelativa para causarem repulsas e associac0es entre carne e horror e para
desestruturar a logica da alienacdo que, segundo eles, ha por tras da producdo, circulacédo e
consumo alimentar.

Livia Barbosa (2007: p. 88) identifica que ha uma dimensdo politica nas praticas
alimentares, especialmente na sociedade contemporanea. Segundo essa autora, questdes que
em outros momentos eram associadas as preferéncias individuais e privadas, fundamentadas
pelo gosto ou por atribuicdes mais subjetivas, ganham um novo carater na esfera pablica,
afinal, os comportamentos dos consumidores vao trazer consequéncias globais, identificadas
em acgdes como o slow food e o comércio justo. Assim, por exemplo, 0 veganismo, que
poderia ser identificado apenas como um estilo de vida, pode ser visto como um exercicio
politico, cuja operacdo estd na logica da mudanca dos habitos pessoais como forma de

transformar a sociedade e 0 meio ambiente.
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3.4 Eles e elas nas rodas de pogo

No universo underground, em varios momentos, os straight edges foram denominados
de celibatarios, inclusive por irem de encontro a permissividade dos primérdios do
movimento punk. Como explica o participante da cena CACA (08/2010), essa fama atribuida
ao movimento comecou a partir da gravacdo da musica “Out Of Step” (Minor Threat, 1983),
que tinha como refrdo: “Don’t smoke, don’t drink, don’t fuck, at least I can fuking think”.
Como a banda era um icone entre esses jovens, proliferou a ideia de que para ser um straight
edge era necessario que ndo houvesse préaticas sexuais. Para Estrela (19/12/2010), essa postura
foi ainda mais contundente com os hardlines, que associavam hardcore e espiritualidade.
Apesar de o celibato ndo ser mais uma pratica corrente entre esses jovens, essa tematica €
abordada por eles, no entanto, a questdo nao é mais discutida em termo de fazer ou néo fazer,
mas considerando o respeito ao proximo e, principalmente, a inddstria do sexo tdo difundida
na sociedade contemporanea.

Na visdo desses jovens, por tras da abordagem da liberdade sexual, o sistema
capitalista vigente contamina a sociedade com pensamentos da descartabilidade, do consumo
hedonista e em excesso, 0 que constitui, de forma perversa, uma alienacdo as questdes sexuais
e de relacionamento. Assim, refletir sobre essas praticas e assumir uma postura mais séria
diante do tema, que envolveria inclusive o sexo dentro de contextos mais estaveis, é uma
maneira de se colocar em uma cultura alternativa. E, ainda, quando analisamos o olhar das
mulheres sobre esse tema, encontramos falas ainda mais radicais™..

H& uma ambiguidade na postura de algumas mulheres do movimento que, por um
lado, querem o reconhecimento e a legitima¢do em uma condic¢do horizontal de participacéo
na cultura straight edge, e, por outro, se colocam como “sexo fragil” em suas narrativas, como
se pode observar nos seguintes topicos postados na comunidade referida: “Nao se iluda com
um beijo, até Jesus foi traido com um”; “Abra a mente e feche as pernas”. Nao por acaso
retomam trechos biblicos — principalmente os encontrados no livro de Proveérbios, escrito em
sua grande maioria pelo rei Saloméo e que serviria como guia de praticas recomendadas as
esposas para se tornarem mais virtuosas, porém em uma sociedade judaica machista — para a
construgéo de uma identidade feminina articulada a um ideal de libertagdo pelo controle do

corpo. Para tal, utilizam frases como: “Mulher virtuosa, quem a encontrara?”. Cabe lembrar

41 Como identificamos no site “Garotas com respeito proprio”.
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que, no hardcore, toda e qualquer filiacdo a religides é rechacada, pois seria mais uma forma
de dominacéo sistémica — o ideal seria formar uma consciéncia libertadora.
Ainda sobre a tematica, na comunidade Straight Edge Girls, o participante xKaladox

expressa sua opinido sobre o feminismo no movimento:

Talvez feminismo sxe seja a mulher que luta pela igualdade nesse meio que tanbém
é cheio de preconceitos. O cara deve parar de ver a mulher sempre como um ser
mais fragil e deixar ela aproveitar seu espago que deve ser conquistado mesmo que
seja na marra, seja no palco ou na roda. As mulheres sxe devem mostrar que temos
nossas diferencas € claro, seus corpos podem ser menos fortes mas sua garra e
determinacdo deve superar a de muitos homens. Feminismo sxe=lutar pela
igualdade no punk/hc ou fora dele (xKaladox, Straight Edge Girls, 30/07/2006).

De maneira quase denunciatéria, em varias comunidades eles discutem o tema
preconceito, principalmente a homofobia, como se estivessem fora dessa realidade. Se por um
lado a aceitacdo parece ser uma préatica corrente e disseminada no movimento, por outro, ha
algumas posturas que nédo estao alinhadas a esses ideais, inclusive nas questfes de género. Em
geral, apesar de esses jovens ndo admitirem, os estudos sobre a cena underground como um
todo mostram que as mulheres costumam ser percebidas como frageis, e sdo tratadas de forma
diferente dos homens. Isso ndo significa que ocorra necessariamente uma segregacdo, no
sentido rigido do termo, mas é na diferenciacdo entre géneros que identificamos tracos de
inferiorizacdo. Essas questdes também sdo identificadas em diversos estudos sobre o
movimento punk, inclusive nas dissertacbes de Bruna Mantese de Souza (2005) e Paula
Gongalves (2005). Como levanta Carles Feixa (1999: pp. 89-91), nas culturas juvenis a
posicdo das mulheres ndo pode ser identificada como marginal, porém, é estruturalmente
diferente da dos homens. Essa observacéo esta relacionada a um conjunto de atividades que
ndo necessariamente sdo completamente distintas entre ambos 0s sexos, mas que contempla
uma hierarquia de subordina¢do. Com isso ndo queremos dizer que ndo ha um espaco de
participacdo para as mulheres no movimento, mas percebe-se certa discriminacdo ou
diferenciacéo entre suas praticas na integracdo da cena hardcore, por exemplo, nas rodas de

pogo ou no mosh. Vejam-se as duas falas abaixo:

eu ndo entro no mosh, acho que é muito violento pra menina, prefiro ficar no meu
cantinho vendo os shows ou tomando um muppy como a carola disse, mas nada
contra as meninas corajosas que se arriscam, acho que vai da pessoa, cada um sabe
0 que faz da vida (ISA, Straight Edge Girls, 23/12/2005).

na minha opinido mtas mulheres séo troxas!!! porra 0 minimo do minimo elas tém
q fazer... cara fazer parte de um agito é tao simples,q eu chego a ficar bolada....com
aquelas g ndo participam!! depois mtas reclamam ¢ sdo taxxxadas como fracas,q
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querem a igualdade e talz... mais é a vida né..uns fracos e outros
DETERMINADOS A SEGUIR (DEIA, “Quando a mulherada vai dominar o
Moch?”, 28/12/2005).

Participar do mosh ou das rodas de pogo, na cena hardcore, simbolicamente
representa um status de insercdo e de demonstracdo de intimidade entre os amigos que
dancam juntos. Como observou Souza (2005: p. 49), quando “d&do um mosh”, eles procuram
saltar em direcdo a pessoas conhecidas, estabelecendo uma ponte baseada na confianca de que
elas dardo suporte ao pulo. Talvez, se um dos jovens pular em direcdo de desconhecidos, 0
principio do cuidado e da amizade ndo obrigatoriamente seria 0 mesmo, poderia acontecer de
ndo receber auxilio e acabar caindo ao chdo. Assim, quando as garotas do movimento tém
medo ou identificam a danca como uma pratica perigosa, elas se excluem dessa interagdo e
iIsso pode ser interpretado como demonstracdo de falta de afinidade e integracdo com o0s
demais jovens da cena.

Para algumas jovens, como lIsa (23/12/2005), isso ndo € necessariamente um
problema, afinal “cada um sabe o que faz de sua vida”. E interessante destacar que essa jovem
discutia em férum com suas amigas suas preferéncias na cena hardcore e, em determinado
momento, sem nenhuma censura, responde que é o Muppy*’, mostrando um comportamento
descompromissado e ndo tdo consciente quanto outros straight edges que participavam da
conversa. Ja, para outras jovens, como Déia, ndo participar do mosh ou da roda de pogo é se
colocar em posicdo de desigualdade, contrariando os préprios ideais do movimento. De forma
bastante incisiva, ela aponta uma relagdo entre “fracos” e “determinados”, mas, em diversos
outros momentos, defendia a postura do respeito a autonomia alheia e a diversidade de
opinides.

A reconstrucdo desse dialogo aponta apenas uma das contradi¢fes encontradas nos
discursos desses jovens, que opera como em um movimento pendular, entre a incluséo e
exclusdo. Edgar Morin (1996: p. 51), ao discorrer sobre a integracdo de uma subjetividade
para um coletivo (nés), analisa que nessa dualidade hd uma variacdo entre o0 egocentrismo
absoluto (exclusdo) e a abnegacdo ou sacrificio pessoal (inclusdo). Se por um lado ha uma
supervalorizacdo dos jovens que estdo alinhados as prescricbes do grupo, por outro, essa

aceitacdo pode ser cindida a qualquer momento caso haja um pensamento ou pratica diferente.

“2 Suco de soja industrializado que vem ensacado e é muito consumido por vegetarianos e veganos.
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3.5 Drugs Free: anticonsumo, controle do corpo e liberdade consciente

Alinhado as propostas de uma nova consciéncia, que envolve um ideal de controle do
corpo enquanto pratica libertaria, ha no discurso do grupo uma abordagem bastante radical
contra 0 uso das drogas, sob duas perspectivas: a) como um vicio que aliena a mente e
enfraquece o corpo e, com isso, acaba por restringir a liberdade dos usuarios; b) como uma
retroalimentacdo de um sistema que envolve trafico, violéncia, dinheiro, ilegalidades, entre
outros. Para os straight edges ser um drug free € uma questdo de orgulho, que demonstra
forga e determinagdo, como pode-se ver nos trechos identificados na comunidade “O que é ser
straight edge para vocé?”:

O Straight-Edge se resume em ser livre de drogas mais, vocé fazer parte da cena

hardcore/ punk sendo livre do vicio que enfraquece o corpo! (Xfael, “O que € ser
straight edge para vocé?”, 28/07/2010)

Né&o existe uma atitude maior que néo ir a favor da correnteza, ser sXe eh nédo se
deixar levar so pg vc ouve um tipo de som nédo convencional diferente extremo que
vC tem ( se zuar pg sua galera se zoa ou seguir a opinido dos amigos. Faca a sua
seja vc mesmo ndo seja igual nem diferente. Radicalize ouvindo o som e
aprendendo a ser vc mesmo sem nenhuma espécie de (estimulo). (Tulio,
comunidade do Orkut “O que € ser straight edge para vocé?”, 11/10/2005)

Pra muitos sXe eh ser livre de drogas, mais isso eh “drug free”, os reias sao e serao
VEGAN SXE ate o fim.sXe eh nao se unir com essa sociedade imbecil de pessoas
gue bebem e fumam pra se inturmar com 0s “normais”, como Muitos na europa.
Realmente, tem coisa melhor pra se fazer do que beber e se drugar, isso eh pra
perdedores. (Michael, comunidade do Orkut “O que é ser straight edge para
vocé?”, 11/10/2005)

Em um dos depoimentos, um dos jovens do movimento disse que um straight edge é
um contracultural duas vezes, primeiro por ser punk ou dissidente do movimento punk e ndo
partilhar dos mesmos valores — drogas, libertinagem sexual, excessos — e segundo por estar
inserido no sistema capitalista e propor formas alternativas de vida. Assim, como identifica
Souza (2005: p. 31), ndo ter o mesmo comportamento dos punks e também ndo seguir 0s
valores atribuidos aos abusos dos atores juvenis da sociedade contemporanea, como o0 uso de
drogas, trazem uma sensacdo de ndo pertencimento a esse mundo esse grupo. Em varios
momentos, esse sentimento é retomado nos discursos, denotando uma viséo de superioridade
e de separacdo dos demais coletivos juvenis. Essa postura € reforcada pelos termos que sdo
usados por varios desses jovens, denominando 0s outros, ndo pertencentes ao grupo, de

“perdedores”.
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Para esses sujeitos juvenis, a abstinéncia de todo tipo de droga — licitas e ilicitas — é
uma das maneiras de se manter livre e consciente para taticamente viver na sociedade atual.
Edgar Morin (1996: p. 53), ao escrever sobre a construcdo da subjetividade, assume que
existem duas condicOes para se refletir sobre o conceito de liberdade. A primeira, baseada no
que o autor identificou como condigdo interna, estd relacionada a uma capacidade cerebral,
mental, intelectual necessaria para considerar situacfes e se posicionar, fazer suas escolhas ou
apostas. Ja, a segunda, formada pelas condicOes externas, torna ou ndo as escolhas possiveis.
Nessa relacdo entre interior e exterior, estabelecem-se possibilidades que permitem ao
individuo gozar diferentes graus de liberdade. Para os straight edges, rechagar algumas das
condigOes externas identificadas — a sociedade consumista ou os valores reverberados pelos
meios de comunicacdo de massa — e buscar uma consciéncia alternativa (condicdo interna) séo
modos de experimentar a liberdade. Corroborando com a discussdo, vale a constatacdo de
Freire Filho e Linhares (2009: p. 263), de que o conceito de liberdade construido pelos
straight edges pode ser justificado tanto por um nivel de controle do corpo, baseado na
lucidez, quanto por uma perspectiva contraria as “expectativas sociais cristalizadas sobre a

cena punk/hardcore”.

3.6 Praticas de consumo alternativo: fluxos e trajetorias pelo universo virtual

Um dos assuntos que emergem em varias comunidades, porém de forma mais
fragmentada e fluida, ora aparecendo em discursos sobre boas praticas, ora em dicas de locais
de compra e de sociabilidade, é a questdo do consumo de materialidades. Uma vez que esses
jovens, ao propor praticas alternativas ao sistema vigente, estabelecem critérios rigorosos de
consumo, especialmente alimentar, ha a necessidade de estabelecer uma ldégica propria de
producdo, circulacdo e consumo. Uma simples refeicdo pode suscitar e ativar uma série de
ponderagdes antes da escolha de um determinado alimento. Questdes como a leitura de
tabelas nutricionais, a identificacdo de ingredientes, o alinhamento ético da marca do produto
sdo fundamentais para a opcéo dos straight edge. Muitas vezes essa postura exige a busca por
espacos alternativos de consumo e de producdo de alimentos. Bruna Mantese de Souza

(2005), narra de maneira bastante peculiar o desafio da alimentacéo:

Se fazer uma refeicdo em casa traz um bom namero de dificuldades, se alimentar
“na rua” passa a ser um desafio. Um lanche rapido numa padaria pode ser
praticamente impossivel; comer uma bolacha recheada para enganar o estdmago
também. Ao comprar qualquer produto no supermercado € necessario procurar na
embalagem as letras mitdas nas quais estdo enumerados os ingredientes e verificar
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se 0 alimento é ou ndo passivel de consumo — isso significa possuir conhecimentos
prévios e especificos como saber, por exemplo, que o corante comestivel carmim é
produzido a partir de um pigmento obtido de um pequeno inseto, a cochonilha. Em
restaurantes por quilo é dificil encontrar feijdo que ndo seja temperado com bacon
ou uma torta de legumes sem ovos na massa e queijo no recheio. As dificuldades
ndo terminam nos estabelecimentos que oferecem comida “vegetariana” porque
muitos deles contam com carne de frango ou peixe no cardapio — em restaurantes
macrobidticos e naturais, por exemplo — ou muitos dos seus pratos sdo elaborados
com a adigdo de derivados de leite, ovo, mel ou gelatina. Por isso é grande a
circulacéo de receitas entre os straight edges, além da troca de informagdes sobre
produtos vegans, locais onde podem ser obtidos e os restaurantes ou lanchonetes
onde é possivel se alimentar de acordo com a sua dieta. Nesse rol de opg¢bes ndo
figuram somente os restaurantes estritamente vegans nem somente 0s ovo-lacto-
vegetarianos. Restaurantes de comida arabe, japonesa ou indiana também estdo
incluidos e quando necessario esses frequentadores solicitam que este ou aquele
prato seja preparado sem adi¢do dos alimentos de origem animal (SOUZA, 2005:
p. 25).

Um restaurante, por exemplo, além de ser um local de consumo e de sociabilidade
entre seus consumidores, passa a ser compreendido por esses jovens COmMoO espaco para
praticas éticas e para o0 exercicio de a¢des cidadas. Em uma cidade de grande dimens&o, como
no caso de S&o Paulo, apesar do acesso a uma variedade de restaurantes e lojas alinhadas ao
pensamento do movimento, encontrar um desses locais pode demandar tempo e uma pesquisa

prévia.

Opgdes

Figura 19 - Home page da loja VVegan Pride, e disponibilizacéo de produtos.

Nesse cenario, a internet torna-se essencial para que os straight edges possam
encontrar as informacdes de produtos e locais. Sites como Happy Cow*®, que possui um guia
de restaurantes veganos em ambito global, sdo constantemente acessados e facilitam a busca
por espagos especializados. Sem contar que, nesse site em especial, foi construido um banco

de dados para que 0s usuarios possam encontrar restaurantes por sua preferéncia de comida,
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como hamburguer de soja ou lasanha vegetariana. Ha também sites como o Guia Vegano, que
traz informag0es sobre locais de consumo nos estados brasileiros e ainda desenvolveu o férum

permanente para a troca de dicas e esclarecimento de davidas.

Figura 20 - Loja Vegan Pride, localizada na Galeria do Rock.

Como observou Araujo (2010: p. 54), ao analisar o consumo de produtos organicos em
Nova Friburgo (RJ), os bens servem como marcagdes nos rituais de consumo e promovem a
integracdo entre sujeitos que partilham os mesmos valores. Apesar de inseridos em um
sistema classificatorio construido entre seus pares, procuram individualmente “ganhar ou
manter o controle das fontes de informacéo, assegurando suas interpretacdes racionais” (ldem,
ibidem). A busca incessante por informagdes sobre produtos, incluindo tabelas nutricionais e
ingredientes, € uma maneira de se sentir no controle de suas escolhas e, por conseguinte, de
suas proprias vidas. Assim, 0 acesso a esses sites especializados supre necessidades
simbolicas que direcionam as praticas cotidianas desses jovens.

Como identificaram Mary Douglas e Baron Isherwood (2004), os bens ndo sdo neutros

e Seus usos sdo sociais e, como tal, servem como constructo de pontes ou cercas. Para um

3 <www.happycow.net>
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grupo com inumeras restricGes alimentares, esses espacos virtuais sdo de grande importancia
para que seus integrantes possam persistir em seus valores por meio de seus consumos de
materialidades, tornam-se pontes entre sujeitos que procuram propostas alternativas de vida,
agregando coletivos de diversas naturezas como veganos, straight edges e hare krishnas.
Essas caracteristicas sao reforcadas quando analisamos o caso da Vegan Pride**, que além de
ter sua sede na Galeria do Rock, serve como ponto de encontro juvenil e venda de ingressos
dos principais shows de rock alternativos da cidade, incluindo a Verdurada, e possui uma loja
virtual para a comercializacdo de produtos veganos. Assim, agrega tanto um espaco de

sociabilidade quanto de disseminacgéo de valores e bens.

COSPE FOGO GRAVACOES
NOVOS LANCAMENTOS @ 2010!

Figura 22 - Home page das lojas virtuais Cospe Fogo Gravagdes e Terrotten.

E interessante pontuar que esse comércio de produtos alternativos, além das praticas
alimentares, também é identificado na apropriacdo de roupas, objetos relacionados com a

masica, cosméticos e produtos de limpeza. Em uma das observagdes com viés etnografico,

4 <www.veganpride.com>
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durante o Festival Verdurada, em outubro de 2009, identificamos uma rede de producéo,
circulacdo e consumo de produtos que atuava naquele local. Como em outros shows de rock,
montar uma banca de camisetas — produzidas em pequena escala e com imagens e ilustracfes
referentes a bandas reconhecidas — ou CDs produzidos com selos alternativos € uma préatica
corrente. Em uma entrevista com um dos donos de uma produtora e selo independente,
soubemos que participa de diversos eventos montando sua banca e que havia alguns meses ele
tinha um site de compras on-line que estava tendo uma consideravel aceitacdo entre os jovens
que participavam da cena punk straight edge ou que até mesmo curtiam hardcore. Essa
constatacdo nos chamou a atencdo para o consumo de materialidades no universo virtual, em
especial, para duas lojas especializadas no consumo do punk hardcore straight edge: Cospe
Fogo Gravacdes® e Terrotten®.

Podemos sinalizar que a criacdo de gravadoras e selos alternativos, desde o0s
primordios dos punks, é uma pratica corrente no universo underground e, inclusive, essas
produtoras independentes foram importantissimas para o estabelecimento de mercados
consumidores, de disseminacdo de valores e para a descoberta de bandas e cantores punk
hardcore straight edge. Com o facil acesso a internet, a criacdo de ferramentas de féacil
utilizacdo e com as redes sociais que abriram a possibilidade para acGes colaborativas e a
divulgacdo de trabalhos audiovisuais individuais e coletivos, gravadoras e produtoras
alternativas vém perdendo espago, um fenémeno que afeta também as grandes inddstrias
culturais. A competicdo com espagos plurais como o MySpace se torna cada vez maior, e 0s
aparatos tecnoldgicos, como tocadores de MP3 e celulares com a mesma fungéo, séo cada vez
mais consumidos por esses jovens e engendram tanto novas formas de escuta, quanto de
obtengdo e download de mdsicas. Talvez, o consumo de materialidades, como alimentos e
produtos de limpeza, ainda necessite de uma relacdo de compra nos moldes financeiros
tradicionais, enquanto no consumo de musica essa légica estaria difusa, contemplando tanto a
apropriagdo dos CDs e DVDs quanto a opcdo de download, mesmo que pirata, desses
conteddos. Em ambos os casos, mesmo com dindmicas e amplitudes diferentes, ha uma
ressignificacdo das relacdes de producdo, circulacdo e consumo, anteriormente somente
estabelecidas na cidade, com novas praticas realizadas nos ambientes virtuais.

Para Castells (1996), a natureza da sociedade atual esta organizada em torno das redes

de informacdo e pelos fluxos que 0s usuarios constroem em Seus Percursos por esses

4 <www.cospefogo.com>
4 <www.terrotten.com>
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ambientes. A cidade informacional ndo seria estabelecida por uma determinada forma
espacial, mas por processos e fluxos (CASTELLS, 1996). Na compreensao de Lemos (2000),
fazendo uma leitura das propostas de Castells (1996), esses fluxos seriam estabelecidos na
troca e interacdo entre posicdes fisicas em deslocamento e 0s atores sociais negociariam seus
valores e espacos de inser¢do nas estruturas econdmicas, politicas e simbolicas da sociedade.
Nessa perspectiva, vimos que o0s straight edges estabelecem fluxos préprios,
individuais e coletivos, ndmades e gregarios, no uso das redes sociais e na circulagdo entre
diferentes espacos virtuais — sites, blogs, redes sociais — e, especialmente, no uso
concomitante dos espacos publicos virtuais e fisicos. Assim, enquanto nessa parte abordamos
alguns espacos de interacdo, sociabilidade, consumo e comunicacdo na internet, no préximo
capitulo buscamos estabelecer as relagdes entre as praticas de consumo e os significados que
sdo construidos na experiéncia e interferéncia na urbe. Assim como Guasques (2008), ao ler
os textos de Flusser, estabelecemos um olhar para a cidade partindo de uma rede de
intersubjetividades desencadeada pelo encontro entre as pessoas. Com esse enfoque —
centrado na cidade como espaco de entrelagamento de subjetividades — a urbanidade que esta
sendo arquitetada pelas relacGes entre sujeitos sociais e a cultura eletrdnica, que nos mantém
conectados a diferentes realidades locais e globais, estd nos codificando em outras
“modalidades sensoriais que ndo a visual linear”. Ha fluxos e trajetérias que marcam essa
passagem da cidade para o virtual e do virtual para a cidade, como espacos de realizacdo de
acOes identitarias recorrentes e de uma ética encontrada nos discursos e propostas desses

jovens.
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4. CARTOGRAFIAS COGNITIVAS E PROCESSOS COMUNICACIONAIS: OS
FLUXOS STRAIGHT EDGES PELA CIDADE DE SAO PAULO

Marc Augé (1994), em uma de suas observacGes sobre lugar antropolégico — aqui
utilizado para analisar a urbe paulistana — mapeou pelo menos trés caracteristicas encontradas
nesse espaco: sua intencdo em ser identitario, um aspecto relacional e uma historia de usos e
ocupacdes. Esse mapeamento nos instigou observar o espaco como verdadeiros flaneurs,
frequentando a rua Augusta para participar de eventos ou apenas para circular e observar os
diversos fluxos existentes. O olhar se direcionava para a rua, da rua para o interior dos
ambientes e dos ambientes para as ruas. Os espagos de consumo especificos do segmento
juvenil em andlise, como a Sorveteria Soroko, tornavam-se mais evidentes em nossas
observagdes, pois mantinham a identidade dos ideais do movimento. Como o antropdélogo
ressaltou (AUGE, 1994), o lugar é espago carregado de carga simbdlica, no qual se identifica
e se baliza a construcdo identitaria daqueles que o ocupam. Esse fato ajuda a compreender as
relacbes que as pessoas mantém com o espaco e 0 modo de construir fluxos a partir da
circunscricdo previamente dada pelo lugar. A cidade, dessa forma, torna-se habitada por
mensagens e interlocutores diversos, o que faz emergir um cenario semiético de encontros e
interacOes, lugar-laboratdrio em que se encontram a combinacg&o e a recombinacdo das logicas
da experiéncia da pluralidade, alteridade e identidade. Espaco de atragdo gravitacional de
intersubjetividades (GUASQUES, 2008).

Ampliando a discussdo, Canclini (2007, p. 77) defende que grandes metrépoles
multiculturais, como a Cidade de México e S&o Paulo, sdo palcos para a constituicdo de
imaginarios urbanos. Na metafora construida por esse autor, sdo cidades videoclipes nas quais
assistimos a coexisténcia, em ritmo acelerado, de uma mistura efervescente de diversas
culturas e distintas épocas. Como moradores desses lugares, em transito passamos pelas
paisagens, tentando decifra-las ou reconstruindo na imaginacdo possiveis historias. Nossos
corpos servem como mediadores das experiéncias, que muitas vezes se ancoram no olhar e,
como ressalta Rocha (2009b: p. 495), o espaco urbano é atravessado por temporalidades,
fluxos de pessoas, imagens, sons e ruidos variados. Nesse contexto, “a visdo €
compulsoriamente desvelada em sua poténcia de construgdo e em sua dindmica de
montagem” (Idem, ibidem).

Na cotidianidade, interagimos com as préticas reais da cidade: andar na rua, esperar no
ponto de Onibus, entrar e sair de ambientes, passear no parque, acelerar nas grandes avenidas,

parar no transito. E, como em toda interacdo real, sempre hd uma cota de imaginério
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(CANCLINI, 2007: p. 89). Para Rocha (2009b: p. 495), “imaginamos ver o real, e 0 que
vemos € a encenacdo”. S&o patrimonios invisiveis e intangiveis que constituem a cidade, em
constante mudanca (CANCLINI, 2007: p. 89). Na cena urbana, 0s sujeitos sociais, aqui
especialmente os jovens, sdo agentes que interferem e modificam taticamente para domina-la
ou converter os espacos em “lugares préoprios” (BORELLI; OLIVEIRA, 2008: p. 111).

Carles Feixa (1999: p. 96) defende a existéncia de uma memoria coletiva juvenil que
evoca determinados espacos fisicos da cidade, que sdo redescobertos, esquecidos ou
marginalizados pela utilizacdo de certos coletivos e agrupamentos. Assim, esses grupos
questionam e discutem os locais que se tornaram invisiveis pela cultura hegeménica, criando
verdadeiros “territorios préprios”, marcados pelo uso que os jovens propdem. Locais como o
centro de Sdo Paulo, por exemplo, tornam-se rota de encontros dos straight edges, por
conseguinte, as trajetorias*’ tracadas pelos jovens sdo verdadeiras manchas urbanas* de
consumo e sociabilidades (MAGNANI, 2007: p. 20). Cabe lembrar que esses locais ndo sdo
utilizados por esses sujeitos sociais por estarem em conformidade com a posigdo ética e
ideologica, mas também por outros coletivos juvenis, especialmente os undergrounds, como
emos, punks e darks. Martin-Barbero (2008: p. 209) relata que os transitos juvenis urbanos
prescrevem “espagos praticados” de: a) novos modos de estar juntos; b) trajetérias e
entrecruzamentos; c¢) palimpsestos e hipertextos; d) heterogeneidades, com o projeto de
“formar a cidade” com memorias e utopias universais; €) reinvencdes, nas quais o projeto de
“fazer politica” passa pelo movimento que leva a representacao ao reconhecimento, passando
pela participacdo e autogestao; f) intermedialidades, com o projeto de recriar a cidade.

Uma caracteristica do perfil juvenil — especialmente dos coletivos que utilizam a
cidade como espaco para acOes de politicidade — é o nomadismo. Para Borelli, Oliveira e
Rocha (2009: p.46), o nomadismo pode ser compreendido pelo deslocamento espacial e
geografico ou como nomadismo de percepcdo. Este ultimo seria o equacionamento ““‘dos
inimeros ‘chocs’ que resultam de uma vida cotidiana tensa e intensa, permeada pela relagdo
com a cidade e também conectada a ‘velhas’ e ‘novas’ midias (...)” (Idem, ibidem). Desse
modo, a experimentacdo ndmade e cotidiana dos “espagos praticados” serve como pano de
fundo para préticas ideoldgicas e suporte para as agdes comunicacionais dos straight edges.

Os jovens demarcam o seu territorio de acdo, por meio de cartazes e lambe-lambes, dispostos

47 Entendemos trajetéria na mesma direcdo de Magnani (2007: p. 20), como fluxos entre espacos urbanos além do bairro que
impdem a necessidade de deslocamentos por regides distantes e ndo contiguas.

8 0 termo foi apropriado dos estudos da antropologia urbana. Para Magnani (2007: p. 20), uma mancha urbana é “resultado
da relacdo que diversos estabelecimentos e equipamentos guardam entre si, e que é o motivo da afluéncia de seus
frequentadores (...)".
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como pistas e vestigios de trajetorias pela cidade. Em S&o Paulo, os cartazes dos shows sdo
colados nos postes e muros da rua Augusta, local onde se encontram points importantes de

encontro dos jovens do movimento, como a sorveteria Soroko*® e a Vegacy™.

4.1 RUMO AO CENTRO: PISTAS E VESTIGIOS DOS STRAIGHT EDGES PELA
CIDADE

4.1.1 O centro de Sdo Paulo e a rua Augusta: origem da urbanizacao

A historia da rua Augusta, desde a metade do século XX, esta entrelagada com a
memoria da cena underground paulista. Como uma linha tragada com régua, seu ponto inicial
é a rua Martins Fontes, na intersecdo com a rua Martinho Prado, rota de saida do Jardim
Europa. Historicamente, a regido fazia parte das propriedades de Manuel Antonio Vieira,
dono da até entdo chamada Chéacara do Capdo. A esse portugués sao atribuidas as primeiras
obras urbanas da regido, abrindo diversas ruas no que posteriormente se denominou bairro de
Bela Sintra. Foi no final do século XIX que a rua da Real Grandeza — atualmente avenida
Paulista — foi criada para servir como via de trafego para os bondes. Narra-se que a
denominacdo da rua Augusta ndo foi homenagem a alguma dama, como pareceria a
explicacdo mais Obvia, mas a aplicacdo de um titulo de nobreza a via mais importante
daquelas terras. Ja na primeira metade do século XX, o terreno foi loteado e prédios
comecaram a ser erguidos, muitas antigas residéncias familiares tornam-se lojas,
principalmente de decoracdo e, posteriormente, cinemas e galerias foram abertos no local.

Nos anos 1960, a rua Augusta representava glamour e diversdao para 0S jovens
paulistanos, sua fama era tamanha que o cantor mais representativo da Jovem Guarda,
Roberto Carlos, em parceria com Ronnie Cord, narrou peripécias na musica “Rua Augusta”.

Curiosamente, na melodia é evocada a marca da regidao que persiste até hoje, a velocidade:

Subi a Rua Augusta a 120 por hora/ Botei a turma toda do passeio pra fora/ Fiz
curva em duas rodas sem usar a buzina/ Parei a quatro dedos da vitrine/ (“Rua
Augusta”, Roberto Carlos, 1963)

49 Sorveteria especializada em sorvete de soja. Lugar de encontro de diversos coletivos, principalmente veganos e straight
edges.

%0 Restaurante vegetariano. Lugar de encontro de diversos coletivos, principalmente veganos e straight edges.
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Na década de 1970, aquela zona urbana comegou a conviver com a intensa circulagéo
de automdveis e 6nibus. Pelas cal¢cadas, os transeuntes compdem o espago urbano, descendo e
subindo ladeiras, entrando em galerias, comprando nos centros comerciais, esperando nos
pontos de transporte publico, sociabilizando-se. Nos anos 1980, a noite paulista fervilhava
“nos embalos de sdbado a noite”. As discotecas mais descoladas se instalaram nas
transversais, locais ecléticos de diversdao eram inaugurados, como pistas de esqui, docerias,
academias de musculacdo, entre outros. Nas décadas que se seguiram, a prostituicdo e o
trafego de drogas se intensificaram, e o cenario da regido aos poucos se tornou decadente.

Atualmente, no sentido bairro, é reconhecida como um dos centros importantes de
comeércio de luxo, como a Oscar Freire e Lorena. Do outro lado da avenida, sentido centro, ha
a peculiar mistura das realidades diurna e noturna, licitas e ilicitas, cult e outsider, degradada
e contemporanea, o chamado Baixo Augusta. Até o anoitecer as pessoas que la circulam, em
geral, procuram lojas, restaurantes, hotéis e departamentos publicos, vendedores ambulantes
oferecem produtos piratas, abafados pelo intenso som dos carros e 6nibus e ha um movimento
denso, além de grande poluicdo sonora. Até pouco tempo, ainda se acrescentaria a poluigédo
visual que dominava o territério, minimizada ap6s a Lei Cidade Limpa®’. Contudo, ndo h4
impedimento legal que aniquile os palimpsestos que nos muros e postes foram se
constituindo, Memodrias visuais, ideologias expressas, lambe-lambes, grafites, pichacdes,
restos de letreiros, marcas, apelos sensoriais constantes, ideias que se cruzam e se dispersam —
jogo de imagens para os olhares mais atentos.

Quando a noite chega, em uma estranha e contagiante inversao de natureza, as pessoas
gue ocupam 0 espago passam a procurar diversdao ou trabalham nos estabelecimentos que
funcionam durante a madrugada. Restaurantes e casas de show “moderninhos” se misturam a
boates de baixa qualidade, prostitutas e travestis convivem com jovens da classe média. Com
gostos ecleticos, locais de rock e de thecno ocupam por vezes 0 mesmo quarteirdo e, no meio
de tudo, quartel, delegacias de policia e bases da policia militar comp&em o cenario.

Desde o comego do movimento punk em S&o Paulo, o centro da cidade foi escolhido
como locus de ocupacdo underground. A regido é de facil acesso e, como a maioria dos
jovens vinha da periferia da cidade, era estratégico que se reunissem por ali. Cabe lembrar que

alguns dos principais terminais de Onibus estdo localizados na regido: Princesa Isabel,

% Lei que tem como objetivo eliminar a poluicdo visual em S&o Paulo, proibindo todo tipo de publicidade externa, como
outdoors, painéis em fachadas de prédios, backlights e frontlights. Também define que ficam vetados andncios
publicitarios em taxis, Onibus e bicicletas. A legislagdo ainda faz restricbes aos anincios indicativos, aqueles que
identificam no proprio local a atividade exercida.
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Patriarca e Republica, por exemplo, além das estaces de Metr6, que fazem conexdo com 0s
trens. Entre o Largo do Paissandu e a Praca da Republica, desde a década de 1970, a Galeria
do Rock ja era point de encontro de diversos agrupamentos juvenis ligados ao rock.

E interessante observar que essa mancha urbana é constituida por muitos espacos
publicos abertos como pracgas e galerias. Janice Caiafa (1985), ao analisar os punks na cidade
do Rio de Janeiro, verificou que havia uma praca na qual os jovens se reuniam, sem mesmo
precisar marcar encontro. De 14, seguiam, némades e destemidos, por fluxos errantes,
delimitando trajetorias pela urbe. Levantamento parecido foi feito por Souza (2005), quando a

autora observou os sXe paulistas.

4.1.2 Do It Yourself: a Verdurada e seus canais de divulgacéo

Meu corpo doi/ Cansei desse lugar/ VVou andar por ai/ Pelas ruas ou qualquer bar/
Pichar um muro/ Gritar até que alguém me ouca/ Ou que eu figue mudo!/ Ja desisti
de entender o desequilibrio/ No qual eu balango.../ Desequilibrio (Mortos pela
Escola, musica “Desequilibrio”, 2004).

Como em um festival musical qualquer, na primeira parte da Verdurada, algumas
bandas de hardcore se apresentam e, em seguida, ha uma palestra sobre temas politicos,
oficinas, debates, exposicdo de videos, sempre abertos a que todos 0s participantes expressem
suas opinides e criticas. J&, ao final do show, um jantar vegano preparado por voluntarios €
distribuido a todos os participantes. Como 0 evento é autogestionado, 0s organizadores se
encarregam do contato com as bandas e palestrantes, locacdo do espaco, contratacdo das
equipes de som e divulgacdo. Com poucos recursos e de forma colaborativa, 0s jovens
produzem as midias de divulgacdo do festival que em geral sdo os e-mails enviados para um
mailing de contatos da ONG, redes sociais, cartazes colados pela cidade e nos locais de
consumo do grupo, alem do de boca em boca.

Entre todos esses canais, 0 e-mail destaca-se (Ver Anexo 2), pois além das
informacdes do evento — data, horario e local, breve resumo das bandas, valores e locais de
compra de ingressos, informag0es sobre a comercializacdo de produtos —, inusitadamente

ditam as normas do que é permitido na Verdurada. Como vé-se abaixo:

O QUE MAIS?

1- Por favor, sem alcool, drogas ou cigarro dentro do local do evento.
2- Nada de alimentos que contenham produtos de origem animal.
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3- Banquinhas de livros, cds, fanzines e material independente e divergente a
precgos populares, mesmo!

4- Venda de comida vegetariana, desde hamburgueres, coxinhas, kibes, até bolos,
tortas, bombons.

5- Os shows acabardo antes das onze e meia da noite, para que os espectadores
possam se valer do sistema publico de transporte.

6- Todo o dinheiro arrecadado com os ingressos sera utilizado para pagar as
despesas com o evento (transporte das bandas, locacdo do espaco, divulgagéo,
locacdo da aparelhagem de som e luz).

7- Uma parte do dinheiro dos ingressos sera utilizada em campanhas publicas de
assuntos ligados aos interesses do Coletivo Verdurada, como vegetarianismo
ético, praticas de democracia direta, questdes politicas e sociais.

As normas referem-se aos valores construidos na histéria do movimento e, hoje,
norteiam os jovens. O aviso tdo enfatico tem fungdo claramente prescritiva, com a finalidade
de guiar os participantes do festival em suas praticas (PRADO, 2010: p. 63) e 0s topicos sdo
reforcados e retomados nos discursos e letras das musicas compostas pelos straight edges. Ao
longo deste trabalho, analisaremos o0s tdpicos separadamente, em alguns momentos
identificando-os como discussfes nas redes sociais, em outros percebendo influéncias
histdricas e marcos constitutivos, além do modo como séo relativizados pelos straight edges.

Outro canal de comunicacdo importante para a divulgacdo do evento sdo os cartazes
colados em lugares estratégicos de circulacdo do publico que costuma frequentar o evento:
muros e mobiliarios urbanos da cidade e locais préprios de consumo vegano, especialmente a
Galeria do Rock e o restaurante Vegacy. No Flickr oficial do evento, as pecas gréaficas, em
versdo PB e coloridas, sdo disponibilizadas para serem baixadas e impressas pelos straight
edges, e também € possivel encontrar fotografias da exposi¢cdo de cartazes que ocorreu no
espaco Ay Carmela!®®, em 2009. A identidade do grupo poderia ser narrada por aquelas
pecas, mesmo com variacdo de linguagens e tematicas, pois havia a preocupacdo em manter
viva a memdria dos 14 anos de evento no espago virtual, especialmente como forma de
retomar as experiéncias afetivas vivenciadas pelos parceiros de mesma postura de vida. As
imagens ndo estavam soltas e se conectavam de forma harmonica e diacrénica, em total
sintonia com os valores da cena underground e com a visdo questionadora que 0s jovens
provocavam sobre 0s processos sociais do sistema capitalista. Nos muros da cidade, os
palimpsestos dessas relagcbes entre visualidade e visibilidade estavam presentes
constantemente, em fragmentos e composicdes. Os demais canais e meios, como as redes

sociais, foram abordados no capitulo anterior, quando os discursos que englobam as
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discuss@es engendradas em torno do evento foram analisados, especialmente quanto ao uso de

drogas e aos habitos alimentares.

flickr.v.o

Exp

- st

Inicin Minhas cobsws - Organizar

L | ) wowew: Bk com ot o Laseyer

osi¢do no Ay Carmela!

Figura 24 - Fotos disponibilizadas no Flickr da ONG Verdurada® da exposicdo de cartazes, que aconteceu
no espaco Ay Carmela!, em S&o Paulo (24/05/2009).

52 Centro politico-cultural autogestionario mantido por grupos, movimentos e individuos autdnomos da cidade de S&o Paulo.
Lugar de construcéo de acdes e conhecimentos coletivos, além de polo de producéo, reunido e dispersdo de informacdes,
saberes e transformagdes: <http://ay-carmela.birosca.org/>.

%3 <http://www.flickr.com/photos/cartazesverdurada/sets/72157619050961840/with/3581435473/>. Acesso: 12/10/2010, as

11h15h.
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4.1.3 Do it yourself: a cidade como midia da cena straight edge

O flyer marcava para as 16 horas o inicio do Festival Verdurada, porém, quem
chegasse na hora estipulada, como nés, deparava-se com a danceteria Inferno®* fechada. Na
intencdo de observar os straight edges — especialmente em seus ambientes de sociabilidade e
consumo — resolvemos seguir alguns jovens que desciam a rua Augusta no sentido do centro
e, para nossa surpresa, bastou caminhar um pouco para encontra-los. Pela primeira vez
identificamos que os straight edges tinham uma forma prépria de ocupar aquele lugar, tanto
pelos seus fluxos ndmades, quanto por suas interferéncias visuais no espaco. O modo peculiar
de apropriacdo da cidade configura-se em processos comunicacionais continuos e
fragmentados, que ora agregam os diversos coletivos juvenis, ora delimitam os territorios das
diferengas. Tudo isso construido e fomentado a partir e por meio da tematica musical do
hardcore.

Figura 25 -Danceteria Inferno (Out/2009).

Nos muros e postes entre o Inferno e a Soroko, os cartazes das Verduradas serviam de
pistas para 0s processos comunicacionais que tentdvamos entender. Desde o primeiro contato
com os straight edges, sabiamos que as imagens construidas, especificamente nessas pegas
gréficas, tinham linguagem propria, cujo objetivo era atingir, ou melhor, comunicar-se com 0s
demais membros do Movimento e a cena underground. Como afirma Joly (1996: p. 49), essas

imagens sdo representacOes escolhidas e necessariamente orientadas para uma dinamica

% Danceteria frequentada por jovens de classe média: <www.infernoclub.com.br>.
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comunicacional que envolve a inten¢do do emissor — nesse caso, dos organizadores do festival

— e arecepgédo da mensagem pelos demais participantes do evento.

Figura 26 - Ambiente interno e externo da Sorveteria Soroko.

Quando entramos na sorveteria para tentar uma primeira aproximagéo, identificamos
que cartazes e flyers de shows de rock estavam colados nas paredes do local, em meio a
copias de jornais, com entrevistas e matérias sobre o espaco. Os jovens que la estavam
também iriam & Verdurada, entdo resolvemos sentar proximos a eles e iniciar uma conversa,
na qual descobrimos que os jovens que optam pela restricdo alimentar costumam frequentar o
centro da cidade, pois la estdo os restaurantes e lojas alinhados ao estilo de vida vegano.
Curiosamente, todos eles estavam proximos a locais de facil circulacdo, acessiveis por
transporte publico ou até a pé. Os jovens contaram sobre a dificuldade de encontrar alimentos
a precos viaveis e a falta de consciéncia na apropriacdo de bens e, entdo, entendemos que
havia uma ligacdo entre a disposicdo dos cartazes na cidade e o circuito de consumo
estabelecido pelos straight edges. Nos dialogos eles revelavam a importancia desses espacos
para a vinculacdo e sociabilidade entre os jovens do movimento, principalmente por se
colocarem de maneira singular no universo punk hardcore, mostrando que a interferéncia no

espaco urbano era importante para dar continuidade ao movimento e divulgar seus valores.
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Figura 27 Cartazes do Festival Verdurada colados na Rua Augusta (Fotografia: Denise Tangerino).

Para um grupo que critica 0s meios de comunicagdo de massa e procura formular uma
nova ética de consumo, é necessario encontrar meios alternativos para divulgar os seus
principios. Desse modo, a cidade torna-se um espaco fundamental para esse processo
comunicacional entre os proprios sXe, outros coletivos e a sociedade. Igor Guatelli (2009)
observa que as formas com que habitantes interferem na urbe a transformam em “um espaco
permanente de publicacdo, de um colocar-se infinito — de um ser-com e um eterno ser-em-si-
Mesmo em processo —, ao contrario de um ser-para-si-mesmo”. Eles se apoderam dos muros,

postes e mobiliarios urbanos para dar sentido particular para a cidade, mas que possa ser
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compartilhado por aqueles que desejarem. Dessa maneira, tracam verdadeiras cartografias
emocionais, carregadas de experiéncias e memdrias, no circuito urbano por onde transitam,

como expressa Rose Rocha (2009b: p. 495),

O olhar do viajante urbano, concomitantemente, mergulha e recua ante essa
paisagem babélica. Nela, unem-se, em eterno conflito, o olhar limitrofe do flaneur
e a sensibilidade vertiginosa do zapeador, construindo uma habilidade de pular de
flash em flash, de cena em cena, de registro em registro. E, incessantemente,
encadeia trilhos de imagens descarriladas, farejando ndo as pistas do que foi, mas,
igualmente, tateando as imagens do vir a ser. A bricolagem se d& em movimento,
em transito, em estado de descontinuidade e desordem. O veneno do deslocamento
compulsério e da hiperprodutividade imagética se torna um antidoto.

Nesse contexto, somos todos cadticos viajantes ancorados essencialmente pelo olhar, e
essas intervencdes juvenis na urbe, como a colagem dos cartazes e os grafites, promovem a
sensacdo de estranhamento em meio ao caos e objetivam atingir o publico receptor numa
tentativa de forcar, “ainda que dentro de certos limites, a saida de um estado de sensibilidade
apatica” (ROCHA, 1992: p. 222). Os cartazes provocam o olhar e instigam o observador a
decifrar a mensagem, como em um gesto essencialmente simbdlico, pois, defende Nelson
Leirner (apud ROCHA, 1992: p. 223) “se a provocagdo ndo atinge é porque a performance
ndo funcionou. Se ficou apenas no impacto visual, no ornamento, seria mais honesto decorar o
carnaval”. Assim, espaco urbano torna-se suporte em exceléncia para a¢6es culturais estética
e politicamente engajadas e para delimitar uma paisagem afetiva constituida pelos coletivos

juvenis.

4.2 PAISAGENS AUDIOVISUAIS E CARTOGRAFIAS AFETIVAS

Compondo verdadeira paisagem, os cartazes estdo inter-relacionados e estruturados
como parte de uma politica de visibilidade desses sujeitos sociais, ja que, como define Polise
De Marchi (2008: p. 76), a visibilidade esta relacionada com aquilo que se faz ver e
comunicar por meio de uma forca visual, que envolve tanto uma dimensao individual — como
0 sujeito constrdéi sua subjetividade, — quanto um patamar coletivo —os valores subjetivos
agregados a participacdo em um determinado grupo em detrimento a outro. Arjun Appadurai
(2004: p. 71), analisando as paisagens que sdo arquitetadas pelo fluxo e pela interacdo das
pessoas, propde o conceito analitico “etnopaisagem”, que seria a paisagem das identidades de
grupos, tecida pelas estabilidades dos movimentos humanos. A cidade é entrecruzada por um
complexo sentido de diversidade multicultural, intercultural e transcultural (BORELLI;
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OLIVEIRA: 2008: p. 113), e dessa maneira, entendemos as etnopaisagens como espaco para
entrelacamento e embaralhamento de cenas culturais juvenis, especialmente as fomentadas

pela escuta musical, como o hardcore. Como abordam Borelli e Oliveira (2009: p. 115),

dos bairros e das ruas, pelos espacos e lugares dessa cidade disseminada,
circula toda sorte de personagens que marcam a cidade deixando rastros;
entre eles, aqui se destacam alguns coletivos juvenis que, com suas praticas
e ldgicas de usos e apropriagdes, negociam sentidos e permitem a reiteracao
das concepcdes de cidade mdltipla até entdo apresentada.

Nessas préaticas juvenis de apropriacdo do espaco publico, por meio de agdes estéticas
e éticas, 0s processos comunicacionais estdo sendo tecidos na mistura entre referéncias locais
e globais. Borelli e Oliveira (ibidem: p. 117) lembram que 0s jovens experimentam nas
cidades contemporaneas as aglomeracfes cotidianas e, com isso, desenvolvem formas
préprias de diferenciacdo. Para as autoras, a comunicagdo é articulada a uma cultura da rua,
que informa, oxigena e pressiona a transformacdo constante da linguagem criativa, que busca
na urbe sua inspiracédo e renovacéo (Idem, ibidem).

Nas ultimas décadas, os cartazes, parte dessa cultura urbana, ficaram um tanto
esquecidos (GERVEREAU, 2007: p. 207), sendo utilizados como expressao de carater
artistico — principalmente retomados em concursos ou exposi¢des que tinham como objetivo
discutir linguagem grafica — ou em acBes contraculturais, como aqueles que se apropriaram
esteticamente dos lambe-lambes. Borelli e Oliveira (2009: p. 126) identificam que, quando 0s
jovens se apropriam do espaco urbano, estdo dando um novo status ao cotidiano da metropole.
Os lugares de passagem tornam-se “territorios recheados de afetividades, memorias, relaces
e identidades” (Idem, ibidem). E, olhando para a urbe como suporte dessas intervencdes e
escritas coletivas, Rocha (2008: p. 95) complementa, observando que nos “palimpsestos de
imagens e imaginarios, de materialidades e formacg6es simbolicas, as cidades-midia séo
igualmente processos de mediagdo”.

Assim, a partir da ideia de que os cartazes sdo tradugdes imagéticas dos valores
tributados pelos straight edge a cena hardcore, tracamos um panorama das principais
recorréncias tematicas identificadas. No Flickr da ONG Verdurada encontramos 65 cartazes
do evento dispostos em ordem cronoldgica, e montamos um painel semantico relacionando-os
a outras referéncias (VER ANEXO 1). Ap6s algumas tentativas de associa¢do — que abarcava
tanto questdes relacionadas a linguagem visual como a forma de ordena-los via linha do
tempo —, concluimos que para o enfoque da pesquisa seria pertinente sistematiza-las por

assuntos.
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Além do levantamento tedrico e histérico do movimento, possuiamos um material
iconogréfico — que incluia as fotografias produzidas nas observagbes e pesquisas
bibliograficas — e um modesto acervo de letras de musicas que foram sendo arquivadas
durante todo o processo. Concomitante a esse processo, levantamos 0s grupos musicais que ja
haviam tocado nas Verduradas, mapeando aqueles que participaram do evento com maior
frequéncia como fontes significativas dos principios que norteiam o festival. Como propde
Tufte (2010: p. 59), as letras das musicas remetem a uma leitura objetiva do mundo sobre as
experiéncias e realidades vividas por esses jovens.

Por ultimo, tendo em maos cartazes e letras, percebemos que ambos abordavam
assuntos similares entre si e com as discussOes identificadas nas redes sociais. Assim,
escolhemos questdes que foram matizadas de forma diferente das anteriormente estudas e,
para tal, associamos imagens e musicas representativas a esse método. Nossa intencdo nao &

aprofundar na analise desse material, mas pontuar e mapear esses topicos.

4.2.1 Violéncia e enfrentamento simbolico
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Figura 28 Cartazes que retratam ac¢des de enfrentamento.

Durante todo o percurso historico do movimento punk, a violéncia vem sendo uma das
principais tematicas identificadas em suas musicas e constantemente retomada nas narrativas
dos straight edges. Em um ideério de destruicdo de valores e quebra de paradigmas sociais, 0s
primeiros punks tinham uma vinculacdo estrita com préaticas de forte agressividade, em
especial em seus eventos. Se, enquanto nos shows, as rodas de pogo ja eram expressdes dessa
I6gica, nas ruas as brigas e os conflitos entre esses jovens e os demais coletivos urbanos
tomavam proporgdes desastrosas e, as vezes, sO se solucionavam com a a¢do da policia. Como
ja abordamos no segundo capitulo, esse cendrio retratado na midia contribuiu para cristalizar

um imaginario social que associava punks a violéncia, como dois elementos quase
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indissociaveis, trazendo a tona duas faces dessa tematica. A primeira contemplaria a critica e
a demonizacdo dos meios coercitivos e da policia, enquanto a segunda compreenderia uma
visdo mais particularizada dos straight edges sobre a violéncia.

Em sua analise do contexto brasileiro da década de 1980, Rose Rocha (2009: p. 202)
percebe que, naquela época, uma nova gramatica configurava-se na percep¢do dos fenémenos
da violéncia, articulando fatores de “reconhecimento sociocultural e midiatico”, “afirmagéo
identitaria” e “percepcdo de si e do outro” e, com isso, arquitetava uma “complexa politica de
visibilidade”. Continuando a discussdo e entrando nas questdes pertinentes ao protagonismo

juvenil, a autora identifica que

O novo regime de ordenacdo visual e social da violéncia coincide, no caso brasileiro,
com a crescente e intensiva atribuicdo a segmentos juvenis urbanos -
primordialmente 0s pobres, negros e marginais, mas também, como alarmantes
excegdes, 0s ricos, brancos e rebeldes — de uma suposta condi¢do de protagonistas na
pratica de atos de violéncia. A esse protagonismo é imputado, invariavelmente, um
carater criminal ou desviante, ao qual se associam potentes sentimentos de
inseguranca, alarme e panico (ROCHA, 2010: p. 202).

N&o obstante, nesse mesmo periodo, 0 movimento punk estava se consolidando e em
exercicio ativo nas metropoles brasileiras; a estética contracultural, as praticas idiossincraticas
desses jovens — andar em grupos pela madrugada no centro das metrdépoles, vestir-se com
coturnos e roupas pretas, usar cabelos com moicanos — eram associadas a um estado de
criminalidade e vandalismo. As narrativas dos participantes da cena underground nacional — a
tematica da violéncia também é identificada em fanzines da época — demonstram que
inimeros deles foram agredidos gratuitamente pela policia que os via como problemas
sociais, apesar de 0 movimento punk ter como caracteristica constituir-se de trabalhadores e
jovens de classes menos favorecidas que residiam em bairros periféricos das metrépoles, que
conviviam com a criminalidade e o trafico de drogas. Com isso, em geral, os participantes
dessa cena experimentam essa logica da violéncia inconsistente das acdes coercitivas. Essa
visdo negativa e insegura atribuida a policia foi assimilada por diversos outros coletivos e

movimentos juvenis, como retrata a banda Mortos pela Escola na musica “Axle Foley™:

Tiros pra todos os lados/ Violéncia é o meu forte/ Tenho todos os tipos de armas/ E
ndo possuo porte/ Aahhhhhhhhhhh/ Axle Foley € um tira da pesada/
Aahhhhhhhhhhh/ Ndo estamos em apuros.

Essa abordagem negativa é reforcada em letras de bandas diversas, e vemos um
exemplo claro em “Distorcéo Policial”:
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O medo nas ruas, nas armas a mostra/ Rondando a vida, cercando a liberdade/
Maéscaras de morte fardadas e armadas/ Torturando pessoas, prendendo inocentes/
Distorc¢éo policial/ Agresséo policial.

A constituicdo dos ideais dos straight edge estd fundamentada na busca por uma nova
consciéncia ética realiza pelo controle da mente e do corpo. Enquanto os punks estavam
fundamentados na logica do descontrole, claramente visto em suas praticas agressivas e
violentas, esses jovens colocam-se radicalmente avessos a essa postura. Inclusive identificam
que, na maioria das vezes, os conflitos entre gangues punks ocorriam por territorialismo e
demonstracdo de poder, transformando o espa¢o urbano em verdadeiros campos de batalha. A
banda Discarga, referéncia de longevidade e de producdo critica na cena underground
paulista, acredita que esse cenario era configurado pela “guerra por status’:

Espacos urbanos como campos de batalha/ Violéncia de gangues muito sangue se
espalha/ Se armar, se matar/ O porqué da violéncia sem um porque!/ Guerrilheiros
acéfalos pela cidade se matam/ Ideologias de brinquedo uma guerra por status (“O
Porqué da Violéncia”, banda Discarga, s/d).

O espaco urbano como campo de batalha é também uma das metéforas visuais
repetidas nos cartazes da Verdurada que apropriam-se de referéncias iconogréaficas associadas
a violéncia — como armas e tanques de guerra — e recorrem a periodos histéricos da cultura
underground, tracando consideracdes e criticas sobre o assunto. De forma similar, apesar da
adesdo ao discurso pacifista e pacificador, os straight edges propdem um modelo de
enfrentamento, ao usar a figura de guerrilheiros e soldados em seus cartazes. Demonstrando a
importancia dos valores contra-hegemonicos, colocando-se contra a alienagdo da sociedade e
enfatizando a seriedade das acOes paralelas ao sistema capitalista, 0s jovens do movimento
inserem em suas producbes frases como “Resisténcia ndao é terrorismo”, “Marche para
derrubar toda a oligarquia”™®, “Para libertar da tirania”>°, “Conquistar o que nos pertence””’,
“Dar um passo para a libertacdo”®. Ao mesmo tempo, para 0s que estdo de fora da cena
hardcore, esse modo de representacdo pode significar violéncia e enfrentamento e, nessa

perspectiva, poderiamos pensar que essa construcdo imagetica, operada pelas politicas de

% Point of No Return, mUsica “Cerca”, s/d.
% Point of No Return, mUsica “Cerca”, s/d.
% point of No Return, misica “Resposta de Sangue e Fogo™, s/d.

%8 point of No Return, mUsica “Cerca”, s/d.
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visibilidade, efetua-se na estetizacdo da violéncia e na construcdo de um “enfrentamento

simbolico” que ndo se realiza no “real”, mas em visualidade semiotizada.
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Figura 30 - Quest0es historicas sdo relembradas pelos straight edges.

Em sua maioria, quando o assunto alude a contextos globais, sdo mencionados
graficamente personalidades e icones politicos emblematicos, como George W. Bush e a
suastica. Vale notar que é bastante significativa a recorréncia a mdsicas que retomam
acontecimentos historicos, que envolvem violéncia e preconceito, como maneira de lembrar a
importancia de nédo se deixar dominar por sistemas totalitarios e hegemdnicos. Como na letra

“50 Anos Se Passaram” cujo enfoque s@o 0 nazismo e 0 campo de Varsovia:

50 anos passaram, dos corpos esfomeados,/ fechados a espera de morrer nos campos
da morte./ 50 anos passaram e eu vejo que todos/ procuram esquecer.../ eu ndo vou
esquecer,/ 0 passado ndo pode morrer/ mudar, tempo de mudar!/ mudar o estado de
apatia/ com gue encaramos estes nazis/ que se espalham pelo mundo./ Ndo podemos
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(nunca!) esquecer os milhdes/ que morreram 50 anos atrds./ Eu ndo vou esquecer,/
resistir e vencer!/ Lembra-te das criangas mortas no gueto de Varsovia.../ lembrar os
mortos em valas comuns.../ lembrar as experiéncias em seres humanos/ e a
resisténcia... ndo esquecer!

Os straight edges sdo ainda mais contundentes quando exercem suas criticas ao EUA,
pois 0 pais € percebido como um dos principais responsaveis pelas mazelas da sociedade
contemporanea e pela disseminagdo da cultura consumista. Também o sistema estadunidense
conformaria um conceito de democracia baseado em “olhos conformados e distirbios sob
controle”®. Eles acreditam que o chamado “sistema democrético” é palco de reafirmago dos
valores hegemoénicos, cabendo aos eleitores apenas participacdo nessa farsa®®. Em
contraposicdo, o0 anarquismo é percebido em algumas letras como possivel experiéncia politica
aberta para a participacdo dos sujeitos sociais de forma pluralizada e horizontal. Em dois dos
cartazes (abaixo) a linguagem e as referéncias do construtivismo russo sdo ressignificadas,

relembrando os sistemas politicos de esquerda e a luta contra-hegemonica.
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Figura 31 - Imagens que fazem referéncia direta ao construtivismo russo.

Conversar com os straight edges e analisar suas narrativas pode se tornar tarefa
complicadissima, pois eles cruzam conceitos e interpelam abordagens opostas e distintas e,
também, ndo fazem a diferenca entre politica e partidos politicos. Alguns desses jovens se
autodenominam anarquistas, outros socialistas e ainda restam aqueles que dizem que preferem
ndo ter rotulos. Numa perspectiva geral, nos trés casos, eles identificam que a alienacao e a

passividade sdo caracteristicas centrais na sociedade contemporanea. Sendo assim, uma

% possuidos Pelo Céo, misica “Demoncracy”, s/d.

% Discarga, musica “Boicotar”, s/d.
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mudanca social efetiva ndo estaria baseada em politicas institucionais, mas demandaria

engajamento pessoal em praticas cotidianas, aqui percebidas como de politicidades.

4.2.2 Afirmacao da identidade straight edge
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Figura 32 - O primeiro cartaz é uma alusdo a banda Ratos de Por&o, os demais retratam a cena sXe.

Uma das caracteristicas que se destacam nos discursos dos straight edges é a frequente
afirmagdo de que a consciéncia ética e suas praticas cotidianas foram as escolhas mais
importantes e assertivas que tomaram. Em varias musicas, 0s jovens que nao partilham dos
mesmos principios, incluindo aqueles que deixaram o movimento, sdo retratados como
conformistas e aprisionados pelo sistema. A letra “Controlando Sua Mente” serve de exemplo

dessa postura:

Reflexdes ainda pulsam em minha mente. / Contestaces que fortalecem minhas
ideias/ Sobre o mundo e as pessoas.../ ...E a massa ainda é controlada/ Por venenos
gue conduzem ao conformismo / Tornando-o inutil, futilizando suas mentes,/
Colocando correntes em seus pulsos./ Felizmente a resisténcia tornou minha mente
limpa e clara/ E eu ndo me entrego facil, igual a vocé (“Controlando Sua Mente”,
s/d).

Colocando-se contra 0 que definem como “alienacdo”, esses jovens convocam a
sociedade a reagir e resistir as injusticas sociais e aos valores massificantes preconizados
pelos meios de comunicagdo. Notamos que esse chamado € para uma mudanca pessoal de
vida como forma de transformar a sociedade, como retrata a banda “Point of No Return”:

A indiferenca é a mascara covarde da injustical!!!/ O inicio da acdo é a indignacéo./
Seu papel ndo é assistir./ VVocé pode reagir... e agir!/ Recuse a letargia que invade o

seu ser./ A resisténcia comecar em vocé./ Seja um agente de sua propria historia. /
“Esperar ndo € saber” (“Letargia”, s/d).
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A Verdurada é espaco de sociabilidade, troca e reafirmagcdo do engajamento no
movimento. Além do gosto pela musica, a participacdo na cena hardcore e a amizade com
jovens de mesmo estilo de vida contribuem para a continuidade dos valores straight edges. Os
cartazes que trazem imagens dos shows e icones de bandas famosas ativam a memoria afetiva,
estimulam a participacdo desses jovens no evento e reafirmam a identidade do grupo. Uma das
pecas é ilustrada com um rato, remetendo a banda Ratos de Pordo, que teve papel fundamental
na divulgacdo do hardcore nacional. Em outras figuras o ‘X’ marcado na méo destaca e avisa

que a Verdurada esta alinhada aos principios drugs free e veganos.
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Figura 33 - Pecas gréaficas que retomam a ética fundamentada pelo respeito aos animais, demonstrada nas
praticas alimentares dos straight edges.
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4.2.3 Narrativas e “Sistemas expertos”

Visualizando o panorama dos cartazes de todas as edi¢des da Verdurada, as referéncias
midiaticas — cenas de filmes, personagens e apresentadores de TV, musicos conhecidos — e
marcas globais, como McDonald’s e Burger King, sdo retomadas constantemente. O
desmerecimento ou atribuicdo de novo sentido as imagens é uma ferramenta que vem sendo
utilizada pelos punks desde seus primoérdios. Os fanzines ja tinham a caracteristica de
subverter os significados de varias imagens, em especial anuncios (KLEIN, 2001) — pratica
que posteriormente ficou conhecida como cultura jamming.

Com a facilidade de utilizar as ferramentas de edicdo de imagem e som, e com a
internet cada vez mais acessivel aos usuarios — inclusive por meio dos aparelhos celulares —,
houve um aumento e uma proliferacdo de acBGes que Klein denomina como pirataria
publicitaria. Essas acdes sdo de oposicdo a ideia de que a interferéncia das marcas
publicitarias no cotidiano e nos espacos publicos deve ser aceita passivamente (Idem, ibidem).

Klein ainda adverte,

los casos mas sofisticados de pirateria publicitaria no son parodias puntuales de los
anuncios, sino que los interceptan; son contramensajes que se apoderan de los
métodos de comunicacion de las propias empresas y emiten un mensaje totalmente
contradictorio con el que se deseaba transmitir. EI proceso obliga a las empresas a
pagar los gastos de la subversion contra ellas mismas, ya sea literalmente, porque
son ellas las que financian las vallas publicitarias, o figurativamente, porque cada
vez que la gente desfigura un logo estdn aprovechando los grandes recursos
invertidos para darle significacion. (...) En otras palabras, la pirateria publicitaria
correcta es uma vision de rayos X del subconsciente de la campafia publicitaria que
no revela un pensamiento opuesto a ella, sino la verdad profunda que se esconde
tras las capas de eufemismos publicitarios. (...) En el ala méas radical del espectro
ha aparecido una red de “grupos contra los medios de comunicacion”,
descentralizada y anérquica, que combina los ataques contra los anuncios con la
publicacion de fanzines,las radios pirata, la videomilitancia, Internet y la agitacion
comunitaria (KLEIN, 2001: p. 313).

Muitos dos straight edges sdo engajados em coletivos que se denominam
contraculturais e possuem base ideoldgica critica a midia e ao sistema capitalista, pois, na
visdo deles, ambos tém gerado um consumo excessivo e irrefletido de produtos e marcas.
Como o movimento € autogestionado o intercambio de valores e ideais acaba interferindo na
criagdo das pecas graficas do evento. Essa troca € percebida nas palestras e filmes que sédo

passados na Verdurada, e um caso bastante representativo foi o do video Steal this Film®, que

61 <www.stealthisfilm.com/Part2>
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tem como finalidade incentivar e ensinar a piratear contetdos que sdo protegidos. Na propria
sinopse dos produtores:

Because waves of repression continue to come: lawsuits are still levied against
innocent people; arrests are still made on flimsy pretexts, in order to terrify and
confuse; harsh laws are still enacted against filesharing, taking their place in the
gradual erosion of our privacy and the bolstering of the surveillance state. All of
this is intended to destroy or delay inexorable changes in what it means to create
and exchange our creations. If STEAL THIS FILM proves at all useful in bringing
new people into the leagues of those now prepared to think ‘after intellectual
property’, think creatively about the future of distribution, production and
creativity, we have achieved our main goal.

Sem considerar aspectos legais ou julgamentos morais da pratica da pirataria, esses
jovens estdo preocupados com acOes plurais que possibilitem o acesso ao conhecimento de
forma menos centralizada. Assim, os straight edges propdem novas maneiras de adquirir
saberes, de gerar pensamentos mais conscientes e humanos, e colocam-se criticamente diante
dos valores alienantes impressos nos produtos da industria cultural, em especial o american
way of life. De maneira contraditoria, os straight edges utilizam dos icones midiaticos
estadunidenses para compor seus cartazes, referenciando a cultura que eles tanto criticam, o
que pode ser identificado em diversos cartazes criados pela apropriacdo de imagens e temas
conhecidos globalmente como: Audrey Hepburn em sua pose célebre do filme Bonequinha de
Luxo, reconstrucdo do poster do Planeta dos Macacos, o rosto do comediante Richard Pryor,
uma parafrase da cena de Alfred Hitchcock, o personagem Darth Vader de Jornada nas
Estrelas, Bruce Lee, Charles Bronson, Michael Jackson. Eles também utilizam a linguagem
gréfica dos mangas e das historias japonesas, a figura do heroi e a ficcdo cientifica, para
construir a comunicacdo visual do cartaz. Tudo isso demonstra que ha o conhecimento de
referéncias internacionais, principalmente a midiatica, para a construgdo do repertério desses
jovens que se colocam e se denominam contraculturais.

José Fernando Amaya (2004: p. 80), em pesquisa sobre a representacdo da relacdo
entre vida e morte, realizada com jovens colombianos, notou que muitos deles recorriam a
referéncias midiaticas para explicar uma determinada situacdo. Nessa observacao, esse autor
percebeu que tais alusdes pareciam formar um repertdrio diverso — imagens, simbologias e
significados —, que operava de maneira similar nas narrativas — sobre si, 0 outro, a vida, a
morte — dos jovens entrevistados. Os meios de comunicacao de massa, cOmo o0 cinema e a

televisdo, e produtos da industria cultural (livros, musicas e bandas), eram mencionadas
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muitas vezes. Os jovens contam suas historias de vida retomando esses elementos para

lembrar, explicar e criar significacOes para situacdes vividas.
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Amaya identifica que esses mecanismos empregados na constru¢do de narrativas séo
“sistemas expertos”. Esses sistemas seriam constantemente ativados para traduzir
experiéncias do “eu” e uma constante revisdo “que son sometidas la mayoria de aspectos de la
vida social y de la relacioncon la naturaleza mediante la adquisicion de nuevas informaciones
y conocimentos” (ldem, ibidem: p. 81). Dessa maneira, ndo estariamos tratando apenas da
influéncia dos meios de massa na vida cotidiana, mas como “tales processos midiaticos traen
a colacion es uma transformacion de la forma en que realizan los procesos reflexivos sobre el
si mismo que conforman no so6lo la identidad del yo sino un determinado trayecto vital”
(Idem, ibidem: p. 82). Assim, a criag@o das imagens dos cartazes com as diversas referéncias
utilizadas engendra um “sistema experto” que narra a histéria do movimento straight edge na

cidade de Sao Paulo.

4.2.4 Do it yourself e 0 uso da tecnologia

A andlise dos processos historicos relacionados a construcdo da linguagem gréfica
desses cartazes permite observar que hd uma evolucdo partindo de manchas e disposicdes de
elementos tipograficos (all type), passando por fotografias e ilustragbes da cena sXe,
transformando-se em composi¢Ges com uma gama maior de referéncias histdricas, politicas e
midiaticas. Da mesma forma, as tematicas dos cartazes — sempre pensadas na articulagdo com
as letras das musicas — foram se tornando mais profusas. Enquanto, inicialmente, com o uso
de manchas e tipografias davam pouca margem para interpretacdo ou significacdo, com o
tempo foram recorrendo a referéncias histéricas e contemporaneas. Apesar disso, hd uma
atualizagdo da préatica do it yourself, pois, se anteriormente os cartazes eram confeccionados
manualmente e ao final xerocados, 0os mais recentes utilizam os programas graficos para
montar os layouts. A circulacdo desses contetidos via correio eletronico é facilitada pelos up e
downloads desse material.

A criacdo e a distribuicdo gratuita de pecas gréaficas sempre foi uma prética corrente no
universo punk, principalmente com a confeccdo manual dos fanzines, mesma técnica utilizada
para os primeiros cartazes da Verdurada. Fanzines e cartazes, parte de uma mesma cultura
independente, livre das amarras do mercado e das grandes tiragens que envolveriam custos de
producdo, foram sempre projetados com uma linguagem consensual e para um publico
genérico da cena underground (MAGALHAES, 2004: p. 18). Idealizados para reproducéo
“rapida e barata”, inicialmente eram rodados em baixa qualidade nos mimeodgrafos, o que

impossibilitava a insercdo de textos e quadrinhos. Tempos depois, com a popularizacdo dos
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fotocopiadoras, barateamento das copias e com a melhora na impressdo, muitas revistas
especializadas, principalmente em quadrinhos, comegam a circular entre os jovens brasileiros.
Essa movimentacdo formada em torno dos fanzines contribuiu para a troca de informacdes e a
divulgacdo de shows, e, também, para que jovens tivessem espacgo para expor suas opinides e
criacBes artisticas, como ilustracdes e fotografias. Na década de 1990, a juncdo dessa cultura
da produgdo marginal de publicacGes aos computadores domésticos, que eram cada vez mais
acessiveis, abriu um mercado para as editoras alternativas que atrairam em especial jovens
que participavam de culturas consideradas marginais. E bastante ilustrativo o caso da atuago
dos poetas de rua na cidade de S&o Paulo, como identificado na Editora Coletivo
Maloquerista®. J& na cena punk hardcore straight edge, essa pratica de criacdo e circulagdo
de publicacdes vem perdendo terreno para o uso das redes sociais e blogs.

Nos dias atuais, com 0s avancos tecnoldgicos, especialmente no que se refere as
ferramentas de edicdo de texto e imagem, com a facilidade que os jovens possuem em
aprender e utilizar os programas graficos e o0 acesso a internet, que permite a constante
atualizacao de conteudo e a criacdo de disponibilizacdo das pecas graficas e masicas, criar 0s
layouts dos cartazes foi se tornando cada vez mais simples. O conceito de “cumplicidades
expressivas” que “produzem comunidades hermenéuticas que correspondem a novos modos
de perceber e narrar identidade” (MARTIN-BARBERO, 2004: p. 287), ilustra bem o caso.
Fazendo uso dessas novas tecnologias para expressar sua identidade enquanto movimento, 0s
cartazes se tornam narrativas dos jovens dessas comunidades hermenéuticas.

Outro assunto importante € que, em especial nos paises da América Latina, 0S
softwares originais de edicdo de texto, som e imagem, que séo bastante caros e muitas vezes
inviaveis de serem comprados pela maioria desses jovens, acabam sendo pirateados. Quando
ndo sdo comercializados no mercado paralelo, podem ser baixados em sites que
disponibilizam softwares ilegais, como os diversos portais de torrent. O mesmo ocorre com
bancos de imagens, familias tipograficas, ilustracfes, musicas e todo o tipo de material pelo
qual deveriam ser pagos os direitos autorais. Além disso, ferramentas que apenas eram
encontradas em softwares como Photoshop, Corel Draw, Illustrator e Final Cut estdo sendo
disponibilizadas gratuitamente em outros programas menos elaborados, criados para o uso
doméstico, caso do Picassa. No entanto, esses programas simplificados sdo patrocinados e

distribuidos por grandes empresas multinacionais como a Google, e até mesmo sites que

82 Sobre o tema ver: TANGERINO, D.. Revista Ndo Funciona: Uma publicacdo do Movimento da Poesia Maloqueirista.
Monografia apresentada no SENAC, Séo Paulo: 2008.
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fazem tradugdes de musica e possuem tradutores on-line facilitam essas operacGes de criagdo
e distribuicgo®.

Cabe observar que a disseminacdo desses programas e ferramentas foi uma das molas
propulsoras para a mudanca da linguagem dos cartazes. Temos que reconhecer que varias
dessas pegas graficas tém a qualidade visual e de finalizacdo bem préxima das encontradas no
mercado editorial e publicitario. Essa nova estética influenciada pela tecnologia divide
opiniGes entre os jovens da cena underground, pois muitos acreditam que a sujeira e a
aparéncia artesanal, marcos de uma série de valores contraculturais que estavam
subentendidos, estéo se perdendo. Por outro lado, a facilidade e o barateamento de producéo e
circulacdo sdo fatores decisivos para a adesdo de muitos dos antigos fanzineiros
(MAGALHAES, 2004: p. 43). E possivel que alguns desses jovens atuem profissionalmente
com criacdo e ilustracdo, mas, como 0s cartazes ndo sdo assinados, 0 0s criadores
permanecem no anonimato. Apesar da critica a publicidade e aos meios de comunicacdo de
massa, esses jovens acabam utilizando as mesmas linguagens e referéncias para se

construirem como um movimento alternativo ao sistema capitalista atual.

88 Sobre o tema ver : CASTRO, Gisela G. S. . N&o é propriamente um crime: considerages sobre pirataria e consumo de
musica digital. Comunicagdo, Midia e Consumo (Sao Paulo), v. 4, p. 73-88, 2007.
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CONSIDERACOES FINAIS

Norteados pela discussdo sobre comunicagdo e consumo, sempre articulada a
juventude, propomos o desafio de pensar os straight edges por meio de questdes e universos
experimentados que nos pareciam locus interessantes de analise. Compreendendo o
macropanorama da pesquisa —tedrica, historica, analitica — chegamos ao ponto de reconhecer
nas praticas desses jovens projetos de transformacéo de si e do mundo.

Em principio, toda sociedade tem a potencialidade de individualizagédo, porém, o valor
atribuido a essa caracteristica e a negociacdo simbolica construida entre os agentes sociais
mudam em cada contexto (VELHO, 2008: pp. 25-26). Sendo assim, todo projeto é formulado
dentro de uma circunscri¢do historica e cultural, que se efetua em temas, prioridades e
paradigmas culturais. Acompanhando o recorte realizado na linha do tempo dos principais
fatores e influéncias historicas que engendraram o movimento, identificamos que problemas e
preocupacdes centrais & sociedade de determinados periodos sdo retomados e ressignificados
pelos straight edges. Como consequéncia desse processo de atribuir novos significados e
manter 0 projeto em constante transformacao, destaca-se a questdo das praticas alimentares,
gue com o tempo se tornaram mais contundentes e foram associadas a outras ideologias, como
do especismo, portanto, trata-se de um universo dinamico, questdo que nos pareceu clara no
capitulo 3.

Segundo Gilberto Velho (2008), a sociedade contemporanea, em especial a vida nas
grandes metropoles como S&o Paulo, tem experimentado uma individualizacdo radical que
pode ser identificada por dois fatores esquematicos. O primeiro basear-se-ia na “necessidade
de o agente empirico ser obrigado a mover-se e manipular institui¢des, dimensdes e ‘mundos’
diferentes e possivelmente contraditérios” (Idem, ibidem). A segunda possibilidade relaciona-
se com a “angustia da opcéo e do desmapeamento” que se efetua em assumir como modelo
para si esteredtipos como “cientista louco”, “mée de familia”, entre outros (Idem, ibidem). Em
ambos 0s casos 0 agente encontrara fronteiras simbolicas de determinado universo cultural, o
que de certa maneira demarca regras para essa individualizacdo. A constituicdo do movimento
straight edge efetua-se nessa individualidade de escolha e negociagdo social e dentro das
propostas apresentadas, apesar de destacarem que sao contra quaisquer tipos de rétulos.

Esse autor, observando algumas sociedades (primitivas, tradicionais e complexas
tradicionais), compreendeu que, em geral, a individualidade é valorizada quando inserida em
uma unidade, especialmente da familia, demarcada na contemporaneidade pelo nome

(individuo) e em seguida sobrenome (grupo) (Idem, ibidem, p. 27). Ja, no caso especifico dos
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straight edges, nota-se que eles chegam a inverter essa légica quando usam a construcao
‘xminorthreatx@provedor’ colocando o ‘x’ antes e depois do nome, sublinhando o
pertencimento ao grupo. Sendo assim, poder-se-ia pensar que a inser¢do no movimento toma
uma dimens&o de importancia igual ou maior que a prépria individualidade ou serviria para que
ele se definisse identitariamente enquanto sujeito.

O conceito de projeto, pelo menos como é compreendido na contemporaneidade, s6 é
possivel em sociedades que operam a nocao de individualidade calcada na possibilidade de os
individuos escolherem ou terem o poder de escolha, e para a sua constituicdo é necessario que
a acdo envolvida tenha um objetivo predeterminado, na qual o agente da acdo participa de
uma dimensdo coletiva, mas, também, em algum nivel toma decisGes e age individualmente
(Idem, ibidem). Dentro de um mesmo projeto os individuos podem ter pensamentos e propor
praticas diferentes, porém visando uma finalidade em comum. E essa individualidade de
escolha é indicada como a base das propostas dos straight edges, que em seus discursos e
narrativas ressaltam a importancia de cada individuo construir sua propria consciéncia ética
que o guiard em sua predilecdo. Desse modo, esses jovens demonstram tomar para si a
responsabilidade de suas praticas e de seu estilo de vida, e podemos observar que, nesse caso,
o0 projeto individual esta aliado a um projeto coletivo. Gilberto Velho compreende a questdo
da seguinte forma:

Isso se associa ndo s a visdo de mundo, ou um eidos em que a noc¢ao de bibliografia
é central, com uma concepgdo de tempo bastante definida, mas também h& um ethos,
um estilo de vida, uma organizagdo das emogdes em que a experiéncia do agente
empirico sacralizada como individual é foco e referéncia basica. A ideia central é
que, primeiramente, reconhece-se ndo existir um projeto individual “puro”, sem
referéncia ao outro ou ao social. Os projetos sdo elaborados e construidos em fungéo
de experiéncias socioculturais, de um cddigo, de vivéncias e interacdes interpretadas.
(VELHO, 2008: p. 28).

As narrativas dos straight edges — em especial as analisadas nas redes sociais —
abordam constantemente a importancia da “bibliografia” do sujeito enquanto responsavel por
suas transformagdes, reafirmando que as decisdes devem ser tomadas por uma consciéncia
pessoal sem considerar as opinides do grupo. O estilo de vida e as praticas prescritas em seus
discursos revelam sistema de valores que organizam as emoc0es coletivas e, por mais plurais
e abertos que eles se percebam, ha a expectativa de que o0s jovens do movimento participem
de mesma ética e postura. Sendo assim, h4 o carater consciente do processo de projetar, no
qual o sujeito reflete e pode explicar sua “acdo e conduta”. Portanto, dessa maneira,

compreendemos que “o projeto é algo que pode ser comunicado” (Idem, ibidem) e, como tal,
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participa de um processo de vinculagdo. Gilberto Velho compreende que “o projeto para
existir precisa expressar-se através de uma linguagem que visa o outro, é potencialmente
publico” (Idem, ibidem). E continua a formulacdo dizendo que “sua matéria-prima € cultural
e, em alguma medida, tem que ‘fazer sentido’, num processo de interacdo com o0s
contemporaneos, mesmo que seja rejeitado” (Idem, ibidem: p. 30).

Superlativada no contexto juvenil a acdo de comunicar ou consumir destaca
semelhancas e delimita as diferencas. Pratica realizada no cotidiano, na adesdo das emocdes
individuais e no jogo de valores entre aceitacdo e repulsa, valores construidos e
ressignificados nos coletivos e na sociedade. Como objeto de referéncia utilizam-se as acOes
do Outro ou dos Outros®* para constituir codigos valorativos que servem de parametros de
julgamento. Praticas alimentares, 0 uso de drogas, o gosto por produtos da cultura de massa,
sdo apenas tematicas utilizadas pelos straight edges para reafirmar a diferenca e valorizar suas
escolhas, que em varios momentos sdo percebidas como superiores as demais. E, como
vivéncia individual, é uma tentativa de “dar um sentido ou uma coeréncia” a essa experiéncia

“fragmentadora” da sociedade contemporanea. Retomando novamente a Gilberto Velho,

Quanto mais exposto estiver o ator a experiéncias diversificadas, quanto mais tiver
de dar conta de ethos e visdes de mundo contrastantes, quanto menos fechada for
sua rede de relacdo ao nivel do seu cotidiano, mais marcada sera sua autopercepcao
de individualidade singular (VELHO, 2008: p. 34).

Sendo assim, os straight edges formulam um projeto de vida, individual e coletivo,
que se realiza em seu estilo de vida (ethos). Consumir ou ndo consumir determinados
produtos e valores é apenas parte de um projeto consciente de vida, baseado em uma nova
ética que considere o controle — da mente e dos atos — e 0 respeito a todos os seres. Desse
modo, seus corpos participam da mediagédo entre eles e 0s demais coletivos como espagos
politicos. Nesse caso, podemos pensar em projeto social que englobe diversos projetos
individuais, porém que compartilham de um mesmo interesse comum.

Dissertando sobre o nivel politico dos projetos sociais como territério de processos de
mudanca social, Gilberto Velho entende que a eficicia dessas propostas coletivas “dependera
do instrumental simbdlico que puderem manipular, dos paradigmas a que estiverem
associados, da capacidade de contaminacdo e difusdo da linguagem que for utilizada, mais ou

menos restrita, mais ou menos universalizante” (Idem, ibidem). Esse autor, em sua anélise,

% Termos utilizados por Prado (2010).
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confirma que nem todos os projetos sociais tém carater politico — no sentido de
institucionalidade —, mas que séo dotados de potencial de transformacao.

Gilles Deleuze e Felix Guattari, ao proporem uma analise rizomatica das relacGes de
poder formuladas socialmente, estabelecem que todas as sociedades e também seus individuos
sdo atravessados concomitantemente por duas segmentaridades: molar e molecular (2008: p.
90). Enquanto a primeira (molar) estaria associada a um nucleo duro de poder, como o Estado
e as Instituicdes, a segunda (molecular) remeteria a a¢des politicas identificadas nas trocas
entre 0s sujeitos sociais. Ambas, por mais distintas que possam ser — por ndo terem 0s
mesmos termos, correlagbes, natureza e multiplicidade —, seriam inseparaveis, pois

coexistiriam, “passariam de uma para outra” (Idem, ibidem). Como definem os autores:

Em suma, tudo é politico, mas toda politica é ao mesmo tempo macro e
micropolitica. Consideremos conjuntos dos tipos de percepcdo ou sentimento: sua
organizagdo molar, sua segmentaridade dura, ndo impede todo um mundo de
microperceptos inconscientes, de afetos inconscientes, de segmentacées finas, que
ndo captam ou ndo sentem as mesmas coisas, que se distribuem de outro modo, que
operam de outro modo. Uma micropolitica da percepcdo, da afeccdo, da conversa.
(...) Cada centro de poder é igualmente molecular, exercendo-se sobre um tecido
microlégico onde ele s6 existe enquanto difuso, disperso, desacelerado,
miniaturizado, incessantemente deslocado, agindo por segmentagdes finas,
operando no detalhe e no detalhe do detalhe (DELEUZE; GUATTARI, 2008: pp.
90, 105-106).

Os straight edges centram-se em a¢des moleculares, colocando-se no embate com as
relacbes molares. Trata-se de projetos sociais que se articulam na “micropolitica da
percepcao, da afeccdo, da conversa” (Idem, ibidem) e que se inserem nas relagdes diarias dos
sujeitos sociais. Em suas praticas cotidianas — de consumo e ndo consumo — esses jovens
articulam-se em “um tecido microlégico (...) operando no detalhe e no detalhe do detalhe”
(Idem, ibidem). Dessa maneira, quando se engajam em acdes coletivas autogestionadas agem
de maneira molecular atribuindo um novo sentido as propostas politicas que escapam dos
fluxos politicos tradicionais. A Verdurada torna-se um epifenébmeno dessa nova forma de
organizacdo, de proposta aberta a “afeccdo e conversa”. O olhar sobre os straight edges
identifica a articulacdo entre micropolitica e politicidade como acdo concreta para
transformacdes sociais. Como compreende o educador Paulo Freire

na medida em que nos tornamos capazes de transformar o mundo, de dar nome as
coisas, de perceber, de inteligir, de decidir, de escolher, de valorar, de, finalmente,
eticizar o mundo, 0 nosso mover-nos nele e na histdria vem envolvendo
necessariamente sonhos por cuja realizacdo nos batemos. Dai entdo, que a nossa
presenca no mundo, implicando escolha e deciséo, ndo seja uma presencga neutra. A
capacidade de observar, de comparar, de avaliar para, decidindo, escolher, com 0
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que, intervindo na vida da cidade, exercemos nossa cidadania, se erige entdo como
uma competéncia fundamental (FREIRE, 1992: p. 14).

Paulo Freire estabelece um olhar para a politicidade que parte do principio de que 0s
seres humanos — inacabados e historicos — teriam a necessidade de ter opcdes de escolha,
decisdo e de estabelecer conceitos éticos que os guiariam. Para esse autor “é exatamente
porque nos tornamos éticos que se criou para nés a probabilidade, como afirmei antes, de
violar a ética” (FREIRE, 1997: p. 28). E, dando continuidade a discusséo, revela que, tratando
de ética, estamos intrinsecamente dialogando com politica, porém na luta estabelecida nas
acOes diarias, em escolhas e posturas pessoais, no engajamento em agdes ndo institucionais,
questionamos a politicidade do cotidiano. J4, em Politica e Educacéo, Freire analisa que em
nossas praticas mais conscientes partilhamos uma luta ético-democratica na qual ndo existe
neutralidade, mas configura-se em um espaco de politicidade, de reafirmacdo de sonhos
politicos concretos (FREIRE, 2001: p. 21). Em diversos outros textos — Pedagogia da
Autonomia (1997b), Acéo Cultural para Libertacio (1987), Pedagogia da Esperanca (1993)
—, que enfocam os processos educativos e a relacdo entre educador e educando, ele matiza o
tema politicidade, sempre identificando que ndo existe processo neutro de troca entre sujeitos

sociais, afinal somos constituidos como seres politicos em transformagdo. Ainda continua:

se a minha ndo é uma presenca neutra na histdria, devo assumir tdo criticamente
guanto possivel sua politicidade. Se, na verdade, ndo estou no mundo para
simplesmente a ele me adaptar, mas para transforma-lo; se néo € possivel muda-lo
sem um certo sonho ou projeto de mundo, devo usar toda possibilidade que tenha
para ndo apenas falar de minha utopia, mas para participar de praticas com ela
coerentes. Me parece fundamental sublinhar, no horizonte da compreensdo que
tenho do ser humano como presenca no mundo, que mulheres e homens somos
muito mais do que seres adaptaveis as condi¢cdes objetivas em que nos achamos.
Na medida mesma em gue nos tornamos capazes de reconhecer a capacidade de
nos adaptar a concretude para melhor operar, nos foi possivel assumir-nos como
seres transformadores. E é na condicdo de seres transformadores que percebemos
que a nossa possibilidade de nos adaptar ndo esgota em n6s 0 nosso estar no
mundo. E porque podemos transformar o mundo, que estamos Com ele e com
outros. N&o teriamos ultrapassado o nivel de pura adaptacdo ao mundo se nédo
tivéssemos alcangado a Possibilidade de, pensando a propria adaptacao, nos servir
dela para programar a transformacao (FREIRE, 1992: p. 14 — grifos do autor).

Todo ato de politicidade é de transformacdo. Em todo projeto — individual e social —
h& uma dimenséo de politicidade, de sonho de transformacéo pessoal e coletiva que opera em
meandros moleculares. Politicidade € assumir para si que nossos atos sdo dotados de

potencialidade de mudanca social e, de certa forma, e transferir as expectativas das
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instituicBes para os seres humanos, do Estado ao individuo, do tradicional ao cotidiano. E,
sem duvida, tornar-se sujeito social.

Visualizamos que no intersticio dos projetos individuais e coletivos dos jovens do
movimento — como praticas moleculares e de politicidade — ha a consolidacdo de uma cena
straight edge, profundamente comunicacional, intensamente articulada a praticas de consumo.
De forma ampla pensamos que a cena envolve um sistema simbdlico, traduzido em interacdes
sociais engendradas por gostos e principios em comum entre seus participantes. “Scenes
emerge from the excesses of sociability that surround the pursuit of interests, or which fuel
ongoing innovation and experimentation within the cultural life of cities” (STRAW, 2005: p.
412).

Inicialmente podemos pensar a cena straight edge fundada pelo gosto a mdsica
(hardcore) e, sem davida, esse € o primeiro motivo que agrupa esses jovens, porém, com 0
tempo outras questdes foram inseridas a esse universo. Na Verdurada — exemplo emblemético
da formacédo da cena straight edge paulista —, na troca entre esses jovens, que envolve desde
conversas até palestras opinativas, valores sao negociados e projetos de vida sdo reafirmados.
Toda cena é um jogo simbolico em que seus participantes habilmente formulam estratégias e
performances — girias, corpo, vestimenta, participacdo em determinados ritos — pessoais de
insercdo (STRAW, 2005: p. 416), sendo o sistema de producdo, circulagdo e ressignificacéo
(produtos e valores) o I6cus de operacdo. E, como propde Straw (Idem, ibidem), espaco no
qual a “classe social” pode ser reconfigurada como “afinidade de gosto”, organizacdo
centralizadora trocada por operacfes autogestionaveis, e, além disso, 0s processos podem se
tornar pluralizados e inclusivos. Assim, compreendemos a cena straight edge como lugar de
acdo politica, de realizagdo de projetos coletivos de politicidade, que contempla projetos

individuais e coletivos alinhados a uma proposta similar de transformacéo da sociedade.
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ANEXO 1 - Modelo de Convite do Festival Verdurada

18° FESTIVAL HARDCORE DE SAO PAULO
Dois Dias de Verdurada

Quando: Sabado, 29/01/2011 e Domingo, 30/01/2011

Horario: 16hs as 22hs

Quanto: R$ 10,00

Onde: Rua Nestor Pestana, 189, Centro (A uma quadra da Praca Roosevelt — entre Rua Augusta e Rua da
Consolagao — 5 minutos a pé dos metrds Republica e Anhangaba)

- Jantar VEGetariANO gratis e venda de material independente.

- Por favor, sem cigarros e sem alcool.

Contatos com a imprensa:
Favor mandar um e-mail para André Mesquita: xdedex@hotmail.com

Internet:
www.verdurada.org
www.myspace.com/verdurada

verdurada@riseup.net

A VOLTA DO FESTIVAL

Depois de dois anos apenas com Verduradas simples de um dia, decidimos comemorar a chegada do ano novo
trazendo de volta os tradicionais Festivais Hardcore de dois dias que costumavam acontecer em todo més de
janeiro.

Além de oferecer atracfes em dobro, os festivais sdo uma oportunidade perfeita para viajantes a procura de
momentos memoraveis ao lado de outros hardcoreanos dos quatro cantos do Brasil e do mundo. Por este motivo,
entre outros, convidamos duas atrac@es interestaduais de peso para serem headliners desta edigéo.

Velhos parceiros da Verdurada, Violator e Confronto sdo exemplos de como crescer no underground do jeito
certo, fiéis aos principios de independéncia e critica que representam o que o hardcore tem de melhor e de mais

aplicavel nas vidas de todos nos.

SOBRE O PRECO DO INGRESSO
Infelizmente, circunstancias além do nosso controle nos obrigaram a subir o preco do ingresso para R$ 10,00.
Desde a Ultima vez em que isso aconteceu, a inflagdo subiu e com ela subiram consideravelmente os custos da

Verdurada. 1sso inclui passagens, gasolina, aluguel do local, som e outras despesas.

Assim, a Unica outra op¢do seria ndo trazer bandas de fora de Sdo Paulo e comprometer a qualidade do evento de

maneira geral. Entendemos que dois reais a mais € um preco barato a se pagar para que a Verdurada continue a
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rolar t&0 bem como sempre. E em comparacdo com eventos semelhantes, continuamos cobrando menos e

oferecendo mais.

Onde mais vocé pode, hoje em dia, por dez miseros tostdes, passar o dia ao lado de pessoas interessantes vendo

grandes bandas do hardcore brasileiro e internacional e no final, como se ndo bastasse, jantando de graca?

PROGRAMACAO

SABADO - 29/01

Violator

Depois de bombardear a América Latina, Europa e Japao, 0s guerreiros candangos voltam a Verdurada trazendo
na sacola o ja classico dltimo album “Annihilation Process”. Sem divida, sdo os pontas de lanca do cenario
thrash metal brasileiro e uma das principais bandas do género surgidas no mundo nas UGltimas duas décadas. E
como se ndo fosse bom o suficiente, totalmente comprometidos com idéias espertas e valores faga-vocé-mesmo.

http://www.myspace.com/viothrash

Sweet Suburbia
A banda sete-sete favorita de todos nds também faz seu retorno triunfante aos palcos da Verdurada apresentando
0 novo baterista e o repertério que fara parte do aguardado segundo disco. Quem nunca viu se prepare para a

cantoria coletiva dos refrdes mais grudentos do cenario punk nacional. http://www.myspace.com/sweetsuburbia

Jah-Hell Kick

Diretamente da zona sul e contando com o mesmo frontman de lendas do hardcore sXe paulistano como Positive
Minds, Self Conviction e Rethink o Jah-Hell Kick finalmente estreara na Verdurada seu hardcore classico
misturando o que havia de mais melddico no hardcore americano da década de oitenta e no street punk britanico,

como se Dag Nasty e CockSParrer tivessem uma cria brasileira.. http://www.myspace.com/jahhellkick

Western Day

Mais uma banda fazendo sua estréia nos palcos do evento ap6s impressionar o publico em shows ao lado de
gigantes como Napalm Death e D.E.R. A maior revelagdo do grindcore nacional nos dltimos anos traz sangue
novo ao género acrescentando técnica e inventividade a brutalidade caracteristica. Para quem curte destruir os

ouvidos exercitando o cérebro. http://www.myspace.com/westernday

Homem Elefante

Abrindo o festival teremos estre quarteto que une as localidades improvaveis de Osasco e Volta Redonda num
programa cadtico misturando a discordancia das velhas bandas da SST a sujeira do Born Against e a energia do
hardcore classico vinda de quem toca e ja tocou em bandas como Alarme e Deaf Kids. Aguardem uma

apresentagdo intensa! http://www.myspace.com/homemelefante83
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Palestra/Debate — CICAS

Para o primeiro dia do festival, convidamos os integrantes do Centro Independente de Cultura Alternativa e
Social, o CICAS, um espaco comunitério localizado na Zona Norte de Sao Paulo, para falar de suas experiéncias.
Abandonado ha anos, um coletivo recuperou um galpdo que antes servia de depdsito de lixo, ponto de
prostituicdo e uso de drogas e o transformou em um local onde os moradores da regido tém acesso a oficinas,
musica, exposicdes, teatro, cinema e biblioteca. Ha alguns meses, o espago sofreu uma violenta ameaca de
despejo pelo poder publico, o que gerou uma mobilizagdo de outros grupos, pessoas e comunidades que apdiam
a resisténcia de iniciativas culturais faga-vocé-mesmo.

http://projetocicas.blogspot.com

DOMINGO - 30/01

Confronto

Dificilmente nesta altura do campeonato existe alguém no publico da Verdurada que ndo conhece o Confronto,
certamente uma das nossas “bandas da casa”. Ainda assim, é melhor chover no molhado do que néo citar a banda
que melhor une estética e sonoridade vindas do death metal & politica e o carisma provenientes do hardcore e da
realidade da periferia carioca. Preparem-se para mais uma noite de rodas épicas proporcionadas pelos
imperadores do metal mosh straightedge nacional. H4 exatos 10 anos, a banda tocou pela primeira vez na
Verdurada, e vai comemorar com esse show!

http://www.myspace.com/confronto

La Revancha
Depois de estracalhar todos os presentes e lotar a casa em seu show de reunido ocorrido ha alguns meses, o La
Revancha resolveu retomar as atividades para felicidade dos entusiastas do mais power violence/thrashcore de
primeira qualidade executado por integrantes de favoritas do publico como D.E.R., Still Strong, I Shot Cyrus e
Nerds Attack.

http://www.myspace.com/larevancha

Futuro

A banda conhecida anteriormente como B.U.S.H. toca na Verdurada novamente ap6s mais de trés anos e pela
primeira vez com o novo nome. Com dois albuns, trés Eps e uma turné européia nas costas e integrandes de
grupos como | Shot Cyrus, O Inimigo, Speed Kills e Ordinaria Hit, aproveitam o evento para langar seu terceiro
disco “MMX” e brindar a platéia com sua mistura de hardcore americano do inicio dos anos 80, punk/p6s-punk

da década de 70 e fortes pitadas de garage/psicodelia. http://www.myspace.com/bushklan

Against All My Fears

Diretamente de Santiago, Chile a atracdo internacional desta edicdo é o Against All My Fears. Fortemente
influenciados pelo hardcore sXe classico da década de 90, a banda é um dos principais representantes da
renovagdo que o estilo tem tido na América do Sul. Fés de Outspoken, Snapcase, Abhinanda, Refused e afins,

vejam o hardcore new school soando novo novamente. http://www.myspace.com/againstallmyfuckingfears
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Final Round

Abrindo o segundo dia do festival teremos a banda que tem encabecado a renovacdo do hardcore old school
brasileiro, com seu som poderoso e positivo inspirado nos velhos tempos do youth crew e NYHC de bandas
como Judge, Youth Of Today, Breakdown, Straight Ahead e afins. Parafraseando um release recente, “Hardcore

ultra ortodoxo crucial, sujo e malvado sem metal nem melodia.” http://www.myspace.com/finalxround

Palestra/Debate — Pedalinas

Para o domingo, teremos uma conversa com as Pedalinas, um coletivo feminista de ciclistas que ndo vem apenas
reivindicar o uso da bicicleta como meio de transporte sustentavel em uma cidade excessivamente motorizada
como Sao Paulo, mas também questionar as razfes dos homens ainda dominarem os pedais. Para o grupo, “ser
‘Pedalina’ é mostrar que nem ser mulher e nem andar de bicicleta sdo sindbnimos de fragilidade, mas é mostrar
que ha diferengas e precisamos saber lidar com elas, conhecendo, respeitando e integrando”.

http://pedalinas.wordpress.com

SOBRE OS INGRESSOS

Séo Paulo (Capital):

Os ingressos estéo a venda nos seguintes locais:

Loja Vegan Pride: Rua 24 de Maio, 62 - Loja 424 (Galeria do Rock).

The Records — Rua Bardo de Itapetininga, 37, loja 43 - Rua Alta (Galeria Nova Bardo).

Outras Cidades e Estados: Envie um e-mail para verdurada@riseup.net (ndo faca pedidos através do site da
Verdurada, Orkut ou MySpace), informando nome completo, RG, cidade/estado. A retirada do ingresso sera no

dia do show. Os ingressos ndo retirados serdo vendidos na portaria.

BANQUINHAS

Devido ao fato da Verdurada ter um publico em nimero crescente, somente os selos, coletivos ou pessoas que
recebem o e-mail convite diretamente do Coletivo Verdurada podem montar banquinhas no evento. Se vocé tem
interesse em divulgar material faga-vocé-mesmo mande um e-mail: verdurada@riseup.net

Lembrando que as bandas que tocam no dia tém seu espaco para banquinha garantido.

O QUE MAIS?

1- Por favor, sem alcool, drogas ou cigarro dentro do local do evento.

2- Nada de alimentos que contenham produtos de origem animal.

3- Banquinhas de livros, cds, fanzines e material independente e divergente a precos populares, mesmo!

4- Venda de comida vegetariana, desde hamburgueres, coxinhas, kibes, até bolos, tortas, bombons.

5- Os shows acabardo antes das onze e meia da noite, para que os espectadores possam se valer do sistema
publico de transporte.

6- Todo o dinheiro arrecadado com os ingressos sera utilizado para pagar as despesas com o evento (transporte
das bandas, locacdo do espaco, divulgagéo, locagdo da aparelhagem de som e luz).

7- Uma parte do dinheiro dos ingressos sera utilizada em campanhas publicas de assuntos ligados aos interesses

do Coletivo Verdurada, como vegetarianismo ético, praticas de democracia direta, questdes politicas e sociais.
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O QUE E A VERDURADA?

O Coletivo Verdurada é o responsavel pela organizacdo do evento realizado em Sao Paulo desde 1996. Ele
consiste na apresentacdo de banda (especialmente de hardcore, mas o palco é aberto a outros géneros) e palestras
sobre assuntos politicos, além de oficinas, debates, exposicdo de videos e de arte de contetdo politico e

divergente. No final é distribuido um jantar totalmente vegetariano.

Este € 0 mais antigo e talvez o mais importante evento do calendario faga-vocé-mesmo brasileiro. Isso quer dizer
gue a organizacdo é totalmente feita pela prépria comunidade hardcore-punk-straightedge de Sao Paulo, que se
encarrega tanto do contato com as bandas e palestrantes, quanto da locacdo do espaco, contratacdo das equipes
de som e divulgac¢do. Tudo sem fins lucrativos ou patrocinios de empresas. A renda é destinada a cobrir os custos

e colaborar com atividades e iniciativas realizadas, ou apoiadas pelo coletivo.

Os objetivos de quem organiza a Verdurada sdo basicamente dois: mostrar que se pode fazer com sucesso
eventos sem o0 patrocinio de grandes empresas e sem divulgacdo paga na midia e levar até o publico a musica

feita pela juventude e as idéias e opiniGes de pensadores e ativistas divergentes.
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ANEXO 2 - Cartazes da Verdurada

verdul gl VERDUBADA

01 09 COMID/—\ E ’i“‘lUﬁlC/—\

ingresso:
1 kg de alimento
nao perecivel

<?_1!lf

26/10 - 5/—\6/—\[?0 - 164

entrada: R$ 200 + 1 kg de alimento néic perecivel
leve grana e compre fanzines e cd's nacionais

Rua Campo Bom, 155 Préximo ao metré

Local: Rua Campo Bom, 155 Jabaquara
Proximo ao Metrd Jabaguara
Setembro/1996 Outubro/1996
VERDURADA ﬁé LR

NEWSPEAK

-l DE ABRIL
1 - SABADO - 16 h
a renda do show sera destinada a INGRESSO:
- tura de um espago de shows A :
\ ) 102 0 independente. 5 b

A venda no local CD's, Bamlsetas Fanzines
mp!

16h NGRESSO: 1kg DE ALIMEN-
ro NAO PERECIVEL + R$ 2,00

DE, FEVEREIRO Local: R, Campo Bom, 155
SABADO Proximo ao metré Jabaquara AP 5=

Fevereiro/1997 Abril/1997
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ANo 021!

VERDURJ:ULAi

benefit

NOTHING ON EARTH
CAN PREPARE YOU
FOR THE POWER OF

06 DE: SETEMBR?G ult‘fxslmmm o
yEERREELSWELA

s, foruines
m{n nnlﬂﬂ‘I "’ dn 1710‘“"'r

— iy Togr =
07 de junho -]6h k eafll' S I
ingresso: RS 5,00 + Tkg de ¢ (A
alimento nao perecive A by ‘! e

Toda a renda do show ser.
destinada a abertura de um espaco d
shows independentes.

A venda no local cd's, camisetas,
Fanzines etc... Leve uma grana e compr:
tudo mais barato que nas lojas!!

lacal: r. campo hom, 155 - préximo ao metré Jahaquara

Junho/1997 Setembro/1997

VERDURADA  HARDGORE 98

you gotta Iighl for your right to dance

02-0598 sahado

point of no return - newspeak - cashfor chaos
the saddest day - inuoverndveis
tamoios, 611

Ilmlmn hems tpm

reborn - deal cards

Iocal: rua campo bom, 155 - préximo ao metrd
[abanuara - sdo paulo

RS 3+1kg de alimento nio perecivel - 16h

16.05.98 ..

self conviction
newspeak
sight mr sore eyes

cns“ fnn c“nns qu cnllllllll rua estados unidos, 1510 - so paulo
5 98 sdhado
nomlenc

17 de janeiro - sibado - 16 h
local: planeta rock -av. brigadeiro faria lima, 1798
nanuu-ns.'nlflg'!%ii

nnlnn?ns return - street hulldogs

o Ty ingresso: RS 3,00 + “l!i
\ s
N - de alimento nao perecive pointof 1o retrn..sirost
local: virus rock bar - rua rames de azevedo, 66 -

A vendano local: camisetas, ed's (langamentos nacionais e importados), proxime ao poli shopping guaruines - RS 2
fanzines, livros. Tudo a pregos que vocé s emcontrard . - -

local: rua campo bom, 155
praximo an metri jallaquara

videos - comida - palestras

&ufﬂt{ﬂ ‘o

0120 0f

Janeiro/1998 Maio/1998



00/0%
. SBAD0
iy,

seborn s
@ealﬂards@'
ﬂpm

Iocal: rua campo bom, 155 - proXimo ao metrd jabaguara - siio uaulu
RS 3-+1kg te alimento néio perecivel - 18k

Maio/1998

‘—‘

another side
+1handa surresayy

sbatlo-17h S, 4
tocal: ruacampo & W
_bom, 155 S

Draximo a0 metra "

jabaguara || |
saopaulo-sp .
RS300+tkg
HARDCORE 98 - A

Junho/1998

145

13[ “G SABAD0 local: rua campo bom, 155 - préximo a0 metrd
“Enn“nnnn i‘ilsllg;l%l:ﬁj;ﬂ?':::ll: nio perecivel - 16h
POINT OF NO RETURN - NEWSPERK

ANOTHER SIDE

20/06 ..

REBORN - Slﬂllll TALK - PAURA

local: alternative video bar - rua padre jodio, 401
nroximo ao shopping penha - 22h - RS 5,00

28/06 woes

SI.IF Illlll\lll}TlllN ﬂﬂﬁ END OF DREAD SUBTONES

local: onu - rua lishoa, 509 - jardim américa - 18h as 23h
R$ 5,00 + 1kg de alimento nao perecivel OU um agasalho

Junho/1998

" {VERDURADAIl

SELF III]NVIIITII]N
STREET BULLDOGS
AGAINST ONE'S WILL
INNER STRUGGLE

'ﬁ Local: Rua Gampo Bom, 155 - prdximo a0 metrd jabaguara ﬁ

Agosto/1998



DIiRetcamence be POREUG3L:
h

RS 5,00
+1HG De

SOy 29.00.98

PerReciueL —
S9BP9D0 - A6eH

ancamenso Do €D DO SIGHE FOR
sore Yes

S CamPROo BOM: 155 - PHDHII'I'ID BD l'l'lEI:RO JaBpaauarna
4umentEo No PRECO & PSRS COBRIA OS C! o2 BanDa

Agosto/1998

durada

13 de marco
saba

x backfromthelandofthedead x

mukelg&;

vindo do espirito santo

comees 120 eXtremo
custa: R$
mva

alimentos nau per‘eclvel
r. campo bom, 155
proximo ao metro |abaquara

Marg¢o/1999

146

= reajus t@

_famil
=£onstrito
= 3 duxl

S
30.01.99 SABADO 17 HORAS

JQUATRO| REAIS E UM kg DE ALIMENTO NAO PERECIVEL

RUA _CAMPO ?O ol D3
(PROXIMO AO METRO JABAQUARA)

04 99 - SABADO
@l" . 4

: Ry
NO VIOLENCE .
STREET BULLDGGS
DEAD FISH.__
DESEGRATION

RS 4 + 1kg de alimento nao perecivel

(arroz ou éleo serido mais iiteis do que sal ou agiicar)
POR FAVOR, SEM CIGARROS E SEM ALCOOL

Rua Campo Bom,155 préximo ao metrd Jabaguara

Sao Paulo - SP f__l

Abril/1999
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1° Festival Hardcore de Sao Paulo

| Dois dias de Verduradall wovo =
s:ikali_lz Illigz - 17!5 3523k dommge 25/07 - 16k 35 22%
dGat iMSie §IIIIIE of illE return
dominatrx and of greag

nﬁ ;.:m%ﬁ?i

12 de junho - sabado

17h - R$ 4,00 + 1kg de alimento nao perecivel

{arroz ou éleoc serio mais uteis do que sal ou acticar)

Apresentacao do video “Diet for a new America” as 17:30

POR FAVOR, SEM CIGARROS E SEM ALCOOL entrada: RS 4 e 1kg de alimente nde perecivel [cada dia)

Rua Campo Bom,155 préximo ao metro IlIIVIl llll:ll' Iltla ﬂm‘alll:Ill de HhrEll 514/815 lHl ﬂEIItI‘B d! SF i
Jabaquara - Sao Paulo - SP a0 lade da estacdn Luz do Metrd - par favar sem cigarras e sem dlcaal

Junho/1999

por apenas de kg de

alimento ndéo perecivel: "erd“ruda

HEI:F R (BH) i7||-ll||
STAND OF LIVING

ENTRADA: Rf 4,00+

+ 1 banda @ ser anunciada 1KG DE ALIMENTO NAO PERECivEL™NAC VALE ASUICAR OU $AL)
de volta ao antigo enderego: RUA <AMP° B.OM' 155
Rua Campo Bom, 155 apoio: PROXIMO AO METRO JABAQUARA
Metrd JABAQUARA Blsci BBl Tebtoo
eté

Agosto/1999 Novembro/1999



:fESnVAM J0COJE OF
SA0, PAlLO,

i Mem"]
] Novolocal
~J Rua Floréncio de Abrey,
814/818 - Luz - Centro de SP

99[ fay QI $6M G garreﬁ él!;ﬂp

99/01/00 - $atado - 7
‘RETHINK-INFECT-FAMILY;
REAJUSTE - NUEVA ETICA
POINT OF NO RETURN
30/01/00 - dorigs - 16h
DISCARGA - DEAD FISH

NQ VIOLENCE - INNER STRUGGLE
STREET BULLDOGS

Janeiro/2000

pregu

°‘ IIE allmemn nao
2 perecivel =

Incal gg

‘ Rua Campo Bom, 155 - E
Metro Jahaquara &
estagao Luz do Metrd 2’5"

por favor sem cigarros e sem alcool 53

L
18/03/00 - sahado - 156

mﬂtalnme dos RIA

Mar¢o/2000

148

VERDURADA

diretamente dos EUA

CAGCHARSIS

RiNLNQ RetRN
NEWSPERK 5

reais +
;:‘ng“m rua Campo Bo!_:151
pereclvel metrd Jabaquara

Margo/2000

(do Rio)

"rh'nss

sfbade - 1M h

Junho/2000



dcore de
] v[\)ois.dlai?e am

R$ 4 + kg™~
de alimento nao perecivel
(por cada dia)

22 de |H‘h@ sabado 16h

= Ryssian School Of Ballet
“#h: Mukeka Di Rato - One Day Kills
Forgotten Boys - Point Of No Return

lancando o cd "centelha"

23 de |p\h0 domingo 16h

No Violence - Constrito

_ ~ +1 banda a
Paura Insanus confirmar

Em novo local: Centro Alternativo de Artes e Cidadania
Rua Padre Adelino, 296 (ao lado do metro Belem)

Passando a catraca, desca pela rampa do lado direito. Viajantes poderao dormir no local

149

tigcarya

Judaboka

reais + lkg de alimento
ndo perecivel

BRG] -

.ﬂﬂﬂﬁbr“ﬂlﬁm;mmrmw
Fiajuske.s ﬁ u

rua campo bom, 155 sal]alio
préximo do metod

I'OGore

Jjabaquara

Julho/2000

A festival hariegre
tle saepsile

rethink
i sllﬂl G!ﬂ’ “s de Curitiba

ahuso sonoro to Rio
hablan por la espalda do chile
'-"'alﬂ_escﬂﬂlﬂ dos EUA

‘-‘: | sabato e domingo ns 4

Centro Alternativo de
Artes e Cidadania

es do Food Not Bombs de Mitwalkee. 0 m Joel Silvério

no por R$2,00. 15h - ng ardﬁ
laudionor Brant
zes de John Yate:

Janeiro/2001

Setembro/2000

, 22 Ih
RDURADA! 320 ntho

f RS 5 + Ty fsamenonio
“ iI"-
‘ -~

EM NOVO LOCAL!
Rua Anita Costa, 155
Ro lado do Metrd labaquara

porfaver, sem
clgarros 8 sem dlcool

Julho/2001



LEFT TO
SRRADH

+ 1kg de alimento
nao perecivel

Rua Anita Costa, 155
Ao lado do Metrd Jahaquara

Setembro/2001

AT ) e

el 20 - DOVINGD

DABOTA
| Y KILLS

\‘II!“N[I
= AL

HE# x‘l«’ﬂ BURN

‘Fl'«

ROT
-3 SUDARSHANA™*""
o POINT OF NO RETURN

R CHILDREN OF GAIA
INFECT

Janeiro/2002

150

a nipocrisia
vai aumentando

DISSENTIMENT -
| SHOT CYRU

-+ palestra sobre guerra no Afeganistao

+1kg de alimento n@o perecivel

[le novemaord

Novembro/2001

600lxmumllmm 59:86
i

i atinen munmﬂ I‘Iillll

. ilalismo=larhs
» a_pmsm [

Fevereiro/2002

T3S E pinin

v i,
g anila bosta, 155 aofado da metrd jah:muar'a| o ""‘“’”“'";E,’,’:EQ:Q:?,‘?_‘H.m.m.smn,.m sisina

« gitrefliego
settlmana ros a

huso Sl‘lllll'ﬂ_




Dconto+1kade
alimento ndo perecivel

Ii|=e isalie
hugtmold

(o) aan.nd.gena .
l]_llESIillllls )

Joboquoro)

Setembro/2002

151

FRSTIVAL KAPDGOPE D¢ 30 PauLo g8

13214 de jumo

Balucada

: i ‘ PCMAD0TES
s " PETOMCa G0Smogonia
2 PECONGILE Sem acorno

Julho/2002

n&o pedimos licenga para ter liberdade....

DDM'NGO. I5H * n$5 MAIS IKG
3 DE NOVEMBRO DE ALIMENTO

VERDURADA

I

Novembro/2002




por favor,
sem cigarros
e sem dlcool

ENIRATAIRSE
AR AR I RYA SR ISH

Dois dias de verdurada, shows

palestras e exposi¢oes é
v
¢ ).

SABADD, DIA 18 DOMINGO, DIA 18
DE JANEIRD: DE JANEIRD:
*MUKEKA DI *GOLLIGERE fpe
RATO s - *NO VIOLENGE
~SOLSTICIO py *| SHOT GYRUS
*RUIL 100LS e £ R\ - OVERWHELM 1y

A o) FA ~ASUNTO feang

~GONDOLENGIA :
yoal |
oM Eld alira

u’ Yl (=87 (= (=

E mais: palestrae PN BESTA, 188

exposicao de fotos (6w Lepe e HEVED

sobre a situacdo argentina CALALLGELEG]
Janeiro/2003

Julho/2003

152

E AIG ERRA ﬁa IRAFUE
TA, 155 (AO_LADO DO METRO

k28 [PABAquARA);

Abril/2003

(s straightedges te convidam pra mais uma...

Palestra com infegrante da banda
DIR YASSIN (Israel) e militante pri-palestina

16 de Novembro
2003 =Das 15h s 21h

Rua Anita Costa, 195 '
Ao lado do Metrd Jabaguara

g 1]
Va de hicicleta . ganhe desconto de RS 1! %

Por favor, sem cigarros e sem dlcool

www.verdurada.org

Novembro/2003
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%€ domingo, s
15 de degembro ko

Abertura as
15h. Primeiro

,’ X show as 16h.

www.verdurada.or|
¥ contato@verdurada.org

‘vegetariano
gratis

DE
¢ HA
HAl

0 &Msﬂ * 5 REAIS 5. ;
i &V e anTaR VECETARIANO , (I
Wi GRATSS APGs 05 SHows

Dezembro/2003 Janeiro/2004

3 1°DE MAIO, pomvso.
129;[31“,5[ HARDCORE COLERA DAttt
DE SAO PAULO CONFRONTO . *2en ¥

2 dias de verdurada, de volta ao Jabaquara

Domingo, 23/01 Segunda, 2/01 e s B\"lﬂﬂﬂ s
apa aparur
E RUINA
ekl g B e RUUDANTI D
Deserdados Flama PAPAI NOEL s)
Terror Revolucionario wrssus 1Shot Cyrus
Sudarshana wresusa Hicts PALESTRA SOBRE 0 DIA00

TRABALHO.COM 0 COLETIVD

Palestra do Grupo TERRA LIVRE

Anli - Radeio de Campinas

JANTAR VEGETARIANO GRATIS NO FINAL DO EVENTO
VENDR OE MATERIAL INDEPENDENTE NO LOCAL
POR EAVOR, SEM CIGARROS E SEA ALCOOL

RUA ANITA COSTA, 155 140 LADO 00 METRO JAEAQUARA).

RUA ANITA COSTA, 155 - a0 LADO 00 METRA JARACUARA (WWW.VERDURADA.ORG

Janeiro/2005 Maio/2005



13 NERTAkL

5 0F JULHO, SABADD.

10 DE JUiHO, Dﬂ“lﬂﬁﬂ

DISCARGA #nMORTE ASCETA
VIOLATOR®s LOBOTOMIA
D.E.R. ARE YOU GOD?

EEPER T ' {

THAN THAT HEE REHESTRA
BESTA-FERA B.U.S H.
PALESTRA: ‘ EXIBICAQ DE
 LUTA PELO TRECHOS DO
DOCUMENTARIO

PASSE LIVRE

VEGETARIANOD g A, R
GRATIS NO FINA e, A ik INDEPENDENTE
T et NO LOCAL

POR FAVDR 5EM CIGARROS £ SEMALCODL  J\PARTIR 04s 16:00 HS R Bﬁﬁ
RUA ANITA COSTA, 155 AC1AD0 00 METRO IABADUARA WWWYERNURADA ORG

Julho/2005

I llofettmll Hardcore
de Sao Pavlo

a partir das | 6:00hs

fabado .28/01 Domingo. 29/01
Hurtmold Pay Of The Dead
Trust.... . Questions
Tri-lambda - Andralls

Bandanos §

WOs Profesrorcs

» __‘-% e o Punk
a : Jantar
YEGetariANO

Gratisr no final

¥

Rua Anita Costa.l 55 aclade do metrt lobaquam www.verdurada.org

Garotos P
do Suburbio ¢

Yenda de makerial
independente

Janeiro/2006

154

Rua Anita Costa, 155 Proximo ao matm.lahaquara
Por faver, sem cigarros e sem alcool. WWW. V‘erﬂuraﬂ&ﬁl’!

Novembro/2005

Vv I.IIDUIU\I)A\

JANTAR ¥EBETARAND BRATIS apis o sHow ¥

VENDA OF MATERIAL INTIEPENDENTE

POR FAVOR SEM CIBARROS £ SEM ALDOOL n
RUFA ANITA COSTA, 155 - ADLADO O METRO. IABADUARA WWW VERDURADA ORB

Junho/2006



VERDURADA

especial vegetarianismo

CONFRONTO  LIVE BY THE FIST  XAMORX EU SEREL A HIENA A REVANCHA
E NAS: VIED-DOCUNENTARD EARTHLINGS 6 OF AGDSTD 0E 2006 - DONNGD 174 S 6,00

AUA ANITA COSTA. 155 - JABACUARA  JANTAR VEGETARIAND APOS 05 SHONS VENDA DE NATEWAL INOEPENDENTE
WHH.VERDURADA.ORG

PS. SEN CIGARROS E SEW ALCOOL )
Agosto/2006

Sabado 27/01 a partir das 16hs Domingo 28/01

Cinder No Turning Back

(Espanha) (Holanda)

| Shot Cyrus Los Verdaderos

(Argentina)

Nunca Inverno\ \====( Morto pela Escola

(Blumenau) Vitdria)

Jay Adams SE== Ex lnferls

{Portd Alegre) _-“-\ (Vila Velha)

- \
Mercedes —\  Plague Rages
Palestra Sobre =L Palestra sobre
a Ocupacdo - il 0 Movimento
Prestes Maia. 4 L H.- N Passe Livre

Leve brinquedos:

ou livros infantis " 8 : \ R | Ingressos Antecipados
que seran doados & & % (M aY Aol na LojaVegan Pride
pra biblioteca di» AP 2o restaurante
Prestes Maia. M- 3| ¢ P Vegacy

Jantar VEGetariANO
Gratis e Venda de
. 4F Material Independente

0IFESTIVAL HARDCORE
|5 DE SAOPAULO

JANEIRO 2007

Rua Anita Costa, 155 Ao lado do metro Jabaquara

www.verdurada.org Por Favor Sem Cigarros o Sem Alcool

Janeiro/2007

185

SR e thar . Like Glue, Like O

DOMINGON®* "% A Rua Anita
12/11/2006 % i Costa, 155
16H R$6 ] Y lada

do metrd
Ingressas antecipados L 1 =
na Vagan Prids jabaquara
e Lofa 255 d e PORFAVE
(Galeria 24 de Maia) ] b SEM cw&s
b E SEM ALCOOL

POINT OF NO RETURN

MUKEKA DIRATO(ES) -
UITAMINX(HULANDA) arcadendo Iy
ALARME (HJ) E'?;‘i*ﬂ"upﬂéi.{?ii

COLLIGERE
AGROTEXICO

B INIMis

RED.

Y CABECH DE GATH

DEBATE:
4 POLITICA DAARTE DE RUA

RS 600

. AR VEGETARIANG-APHS 5 SHOWS
<& "B VENTA DE MATERWL INDEPENDENTE |

L Koam FAVR, SEM ummﬁucm

Abril /2007



I

EXPRSIA; TR0 VRN
POR B0 QUYL E WATER WD

e —

156

Rua Anita Gosta 155. Ao !ad do m tro

Maio/2007

Outubro/2007

uuau Si 15115 JULHO.DE 2007 17 Uﬂﬂs

NO LHDI E |

DEBATE SOBRE ANIMAIS-DE RUA
LIANTAR VEGETARIANO APOS 05 SHOWS
J'ENDA-DE MATERIAL INDEPENDENTE

INSRESSOS ANTECIPADOS:
VEGAN PRIDE: GALERIA DL ROZK - LOJA 424 -
VEGACY: RUA AUBUSTA, 2077 - LOIA 03 =8

RUA ANITA COSTA, 15

A0 LADO DO METRO JABAQUARA

SAFARI HAMBLRGLERS

Julho/2007

[I0E Ja
&l HINEEIHE

DOMINATRIX
L SINRIOSE] F
VELHI DE CANCER
- PUSITIVE YIUTH

. uamsTlfm Em
3 AR numznrumum

mnw £

" m
v IEITRIElII[‘.MﬂBF!.MNTﬁﬁ JETARL Tn"?ns et EHI] g

Janeiro/2008




WWW.VERDURADA.ORG

DXFXCXiDF; D.EoR JOAO XAVIF.RJ}
LEPTOSPIROSE ATAQUE PERIFERICOw

VIDEO : "CLANDESTINAS” + DEBATE : A SITUACAO DO ABORTO NO BRASIL
JANTAR VEGETARIANO  MATERIAL INDEPENDENTE
GRATIS APOS 0S SHOWS E COMIDA VEGANA AVENDA

INGRESSOS A VENDA NA VEGAN PRIDE - GALERIA DO ROCK LOJA 424

RUA ANITA COSTA, 155 - PROX. METRO JABAQUARA

Maio/2008

N LOROTOMIA

A 03 E5TUDANTE$ (m)

R“%;‘;“mi“f"“ ALAR

(ED loasnis] GUA/EET suauRBm
*DEBATE )‘:"PUNCH

+jantar VEGetAriallo apos os shows

Outubro/2008

CATABBO
GTILL X STRONG

UATHEY COLETVO ECOLOGIA LIRBANA

Rllﬂ. HHITA GOSTA, 155 .
(PROIO 40 MERO Jiiouna. 8

Jﬂm v C[Hmﬂﬂj POR FIVOR et

Julho/2008

Janeiro/2009

1587
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VIOLATOR i - . s
MORTO PELA ESCOL Aoy -
BUSSCOPS
INSPIRE B -

ALTO TEOR DE HEVE]LTA “© i

.. venda de

RUA ANITA
COSTA, 155. AD_
LADO DO METRD
JABAGUARA

EM NOVO LOCAL: INFERNO, RUA AUGUSTA - 501

. com ntinue amasdo,
[paﬂmmnmd Palestina)

Maio/2009 Outubro/2009

-'.:_uquPEﬁ %
s Shoke R
1 <O0D INTENTIONS
e

| IF sanman veceramueno ensing aps os shows, | 2

Deal cart!e

WEKOA OF MATERLAL INDEFENDENTE. % [ K Exibigao de trechos d
POR FAVOR, SEM CISARROS E SEM SLC0OL § <= o

“0 Mundo Segundo a In Yﬂl,"' Fac

Monsanto". ble
ATIVESTA QASTRONL lHIu) |.D ‘HE GAN i ;
g =2
;’51’,‘, [ e . ﬂua&n&%ﬁﬁ%ﬁ? S I e wéﬂ
B A Tl - D e

Janeiro/2010 Maio/2010



VERDURADA

www.verdurada.org I N IM I G 0 gzgrnalfrz:‘l)}; ?:em
s LIVEBY THEFIST
LEPTOSPIROSE
22/08/2010 UCUMPUGE
Ingressos SPEEDKILLS EMNOVOLOCAL

GNECHAIS e ATE/PALESTRA

[A uma quadra da Praga
Roosevelt, enire Augusia
e Consolagdo, Proximo
aos meirds Repiblica

e Anhangabad]

Agosto/2010

159

“omgm ELE

VIOLATOR =
JAH-HELL KICK

‘-ANTE

dons dias de VERDURADA

FUTURO xzusn)

www.verdurada.org

AGAINST ALY vy FEARS (chite)

Janeiro/2011



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias
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