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Resumo:

Este trabalho constitui uma etnografia de musicos, géneros e situacdes musicais
atuantes hoje no municipio de Turmalina (MG) e que podemos chamar de “folia” em
seu conjunto. Trata-se de uma mausica tradicionalmente rural, principalmente vocal,
cantada e dancada geralmente em festas e encontros entre amigos, onde ela exerce um
papel expressivo na propria criagdo e no marco destes encontros. A descricdo gira em
torno de trés importantes géneros musicais de seu repertorio — o “caboclo”, a “folia” e o
“paulista” — bem como de alguns aspectos do contexto onde eles sdo praticados e dos

agentes implicados.
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Introducéo

Esta dissertacdo tem como sujeito de estudo musicos, géneros e situacoes
musicais atuantes hoje no municipio de Turmalina (MG), que podemos chamar de
“folia” em seu conjunto. Trata-se de uma musica tradicionalmente rural, principalmente
vocal, cantada e dancada geralmente em festas e encontros entre amigos.

O termo “folia”, em Turmalina, possui algumas defini¢fes particulares, além
desta conotacdo mais geral em torno de uma pratica musical. “Folia” quer dizer
igualmente: um género musical especifico; ciclos festivos comunitarios durante os quais
este género é praticado; e 0 grupo de musicos responsaveis por sua execugao. Sao estes
mesmos musicos, os “folides”, que conduzem também outros géneros musicais durante
os ciclos de folia, bem como em outras festas e ocasides.

Segundo uma bibliografia relativamente vasta, encontramos em diferentes
regides do Brasil diversos ciclos festivos, cerimdnias religiosas, grupos cerimoniais,
géneros musicais e coreograficos, enfim, praticas e elementos de diferentes naturezas,
chamados igualmente “folia”, ou no interior das quais “folia” € um termo central. Trata-
se geralmente de rituais, ou de elementos rituais associados ao “catolicismo popular” e a
dita “cultura popular”, e onde a musica (religiosa ou ndo) exerce um papel importante.
Esta bibliografia é proposta sobretudo por autores folcloristas a partir dos anos 1950 e
por autores cientificos a partir dos anos 1980. Atualmente assistimos a uma relativa
efervescéncia de trabalhos etnograficos em torno de casos de “folia”, uma parte muito
expressiva desta producdo sendo realizada a partir do inicio dos anos 2000.

O primeiro capitulo da presente dissertagdo tenta discutir certas marcas muito
caracteristicas desta bibliografia, buscando contextualizar minimamente nosso trabalho
em seu interior. Trata-se entretanto menos de uma revisdo bibliografica que procure
estabelecer bases ou ferramentas para o estudo etnografico que a segue, que de reflexdes
surgidas da pesquisa etnogréfica, esta colocando problemas muito diversos dos canones
oficiais da literatura sobre “folia”, como veremos. Pareceu-me entdo indispensavel

formular um pequeno ensaio critico desta producdo, que pudesse apontar os grandes



paradigmas frequentemente reproduzidos em seu interior, antes de iniciar a etnografia
proposta neste trabalho.

Os trés ultimos capitulos apresentam uma etnografia de um grupo de folibes em
Turmalina. A descricdo gira em torno de trés importantes géneros musicais de seu
repertorio — o “caboclo”, a “folia” e o “paulista” — bem como de alguns aspectos do
contexto onde eles sdo praticados e dos agentes implicados.

O capitulo 1l é uma breve contextualizacdo preliminar que visa tracar
observagdes gerais sobre o assunto e introduzir alguns termos chave para os capitulos
seguintes.

O capitulo 111 apresenta o caboclo, sem davida o género musical mais freqiiente
entre os folides. Alias, ele esta presente em qualquer ocasido que retna um numero
suficientemente grande de folibes para executa-lo. Podemos dizer que entre estes
agentes, ndo existe encontro sem caboclos, e neste sentido, além de constituir uma
possibilidade gerada pela reunido de folides, brincar um caboclo seria também uma
forma de criar tal reunio.

As diferentes pecgas de caboclo cantadas numa ocasido sao sempre escolhidas no
momento mesmo de sua execucao. A letra cantada no interior de cada pecga é também
parcialmente escolhida durante a propria performance. Estas escolhas séo diretamente
ligadas a dindmica social criada no momento de sua execu¢do. As letras cantadas por
diferentes folides se inserem constantemente em trocas de gentileza, de brincadeiras e
de reconhecimentos entre os cantores, entre estes e seus anfitrides, entre anfitrides e
outros convidados, enfim, entre os diversos “companheiros” presentes. Através de uma
estrutura musical/literaria/coreografica especifica, o caboclo faz do encontro a propria
matéria de sua composicao.

O capitulo IV fala de dois géneros musicais: a folia e o paulista, ambos
fortemente ligados a idéia de belo musical e ao exercicio de apreciacao estética. A folia
¢ ainda um género musical religioso e sua beleza é também extensdo da beleza da
cerimdnia e dos santos que se comunicam com 0s homens através da masica. Um
espaco importante das letras neste género é deliberadamente reservado, como no
caboclo, a um exercicio de sociabilidade. Mas se no caboclo as letras constroem um
grande culto as relacdes entre homens, a folia busca sobretudo instituir aliancas entre
estes e santos. O paulista nos mostra especialmente como uma forma musical e literaria
pode ser trabalhada no sentido de dificultar a apreensdo de seu contedo. Aliada a um

discurso analitico particularmente econémico, este tipo de elaboracdo composicional



Introducéao

cultivaria um certo misterio entre a pratica musical de um lado e sua eficacia estética e
social de outro.

Em cada um destes dois ultimos capitulos, a observacdo de um festival
especifico — respectivamente, o “giro de Nossa Senhora do Rosario” realizado em 2005
e 0 “giro do Divino” realizado em 2006 — nos permitird apreender alguns tracos gerais
da estrutura musical, literaria e coreografica dos trés géneros estudados, das relacdes
sociais envolvidas em suas composicdes. A descricdo de algumas visitas que os folides
realizam durante estes festivais nos dara uma idéia do contexto em que caboclos, folias
e paulistas sdo geralmente praticados.

O estudo de campo conduzido no contexto desta dissertacdo foi realizado em
diferentes estadias em Turmalina e comunidades vizinhas, entre 2004 e 2006. Cada uma
destas estadias durou entre uma e duas semanas, e se reunidas, somariam um periodo de
aproximadamente dois meses. Sempre fui acolhido por familias de folibes, ou durante
as atividades do grupo na zona rural, pelas familias que os recebiam.

Esta pesquisa teve como contrapartida a realizacdo de gravacdes de audio das
atividades do grupo. N&o se tratava de devolver aos folides as gravacOes efetuadas no
contexto de uma pesquisa, mas de realizar gravacdes segundo seu interesse, registros
que eram entdo utilizados para a pesquisa. Na medida do possivel, este material era
discutido e selecionado entre eles durante minha estadia em Turmalina. Uma parte do
trabalho de gabinete era em seguida a edicdo deste material e sua reproducdo em
diversos exemplares que eram entregues ao grupo durante minha visita seguinte. Até
onde pude acompanhar, estas gravacdes tinham uma circulacdo local, sendo escutadas
sobretudo pelos proprios folides e suas familias, e difundidas eventualmente numa radio
comunitéria da regido.

Um disco com alguns excertos destas gravagdes é apresentado em anexo, como

ilustracdo dos géneros musicais estudados neste trabalho.






Capitulo |
Nacionalismo, folclore

e folia

I.1 — nacionalismo e folclore

A “folia” no Brasil tem se mostrado tema de consideravel interesse para estudos
de diversas areas do conhecimento, com perspectivas e motivagdes igualmente diversas,
desde pelo menos meados do século XX. Estes estudos surgem a principio apenas como
parte de uma empreitada maior que, levada a cabo desde o inicio do século XX, volta

! brasileira.

um olhar especial a inUmeras outras praticas da chamada “cultura popular
Tratam-se entdo de estudos essencialmente folcléricos, movidos por uma forte e estreita
ressonancia aos interesses ideoldgicos, estéticos e politicos dos artistas modernistas
brasileiros das primeiras décadas do seculo XX (principalmente sediados em S&o
Paulo); e do populismo que marcou ndo apenas 0 espaco politico, mas toda a vida social
da América Latina durante este seculo. Ambos o0s projetos tinham como meta prioritaria
a busca de uma identidade nacional baseada em conhecimentos e valores do povo.

Para os modernistas, uma arte popular recem formada e dispersa ainda na
“inconsciéncia do povo” (ANDRADE 1962 [1928]: 15-16) representaria as bases para a
construcdo de uma arte nacional, através de sua diluicdo em procedimentos modernos.
Uma masica renovada e nacional seria entdo, por exemplo, criada a partir de um
material musical primitivo elaborado por técnicas cultas. A técnica civilizada garantiria

uma forma efetivamente artistica e atualizada, relacionada a nogdo de progresso,

1 A expressdo “cultura popular” é de dificil definicdo, como ja apontaram inimeros autores (ver CHAUI
1987: 09-10 para uma lista de trabalhos que passam por esta discussdo). Um dos pontos unanimes seria de
que se trata de um conceito sempre externo, empregado por classes sociais dominantes para designar
amplamente manifestagBes culturais de classes “subalternas”, produzidas e enderecadas a seus
representantes legitimos. Contudo, ndo compreende-se aqui qualquer cultura subalterna. O conceito de
“popular” tendo sido herdado da nocdo de nacdo européia iluminista, a expressdo “cultura popular”
comporta apenas 0 que seria mais compativel e integrado ao modelo oficial de nacional, exlcuindo-se
deste conceito, por exemplo, a cultura amerindia, e incluindo-se geralmente manifesta¢des culturais rurais
e afro-descendentes, as mesmas freqiientemente enquadradas como “folclore”.
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enquanto o elemento folclorico, como nos dizem Napolitano & Wasserman,
“contribuiria para a manutencdo da identidade nacional na medida em que exerceria
uma presséo na direcdo do passado” (2000: 169)°. Dentro do debate modernista, o
conhecimento popular teria um valor principal enquanto matéria-prima para a
formulacdo de uma identidade brasileira, e pesquisas folcloricas se faziam necessarias
para tornarem possivel o conhecimento e a colheita deste material®.

A partir do Estado Novo Varguista (1937-45) e talvez menos intensamente até a
abertura politica dos anos 1980, o Estado Brasileiro foi ator de grande investimento na
busca também de um certo popular/nacional, categorias de base na afirmacao ideoldgica
de um Estado Nacional e de uma identidade brasileira. Valores e conhecimentos
supostamente populares eram assumidos e representados pelo Estado, num projeto
populista de alianga de classes que insinuava ndo apenas a participacdo da classe
popular na vida politica e cultural do pais, através da sua cultura, mas o seu
reconhecimento na propria identidade da nacdo®. Essa proposta de “alianca de classes”
poderia ser lida claramente na propaganda varguista também como uma proposta de
“alianca de racas”, num discurso que alimentava a idealizacdo de uma cultura brasileira

mestica, fruto da harmoniosa e simétrica participacio africana, européia e amerindia’.

2 Nao esquecamos as relagdes tdo marcantes entre “folclore e nacionalismo” e “folclore e arcaismo”,
presentes tanto nas Américas quanto na Europa, entre seus pioneiros romanticos do séc. XIX como entre
0s sucessores modernistas do séc. XX. O termo “folclore” em si surge como proposta para substituir a
expressdo “antiguidades populares”. Ver BELMONT (1986a e 1986b).

% Para aprofundamento desta discussdo, ver o proprio ANDRADE, na primeira parte de seu Ensaio Sdbre

a Musica Brasileira (1962 [1928]); ou ainda GEIGER (1999); e MORAES (1978, 1983 e 1992).

4 Uma forte politica de propaganda ideolégica foi empreendida neste sentido através de diversas
estratégias, tais como a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), responsavel pelo
controle da imprensa (censura) e da propaganda do Estado Novo. O sistema educativo de base passou a
contar com um vasto material pedagdgico preparado pelo Estado, além da insercdo obrigatéria de
disciplinas tais como a Educacdo Moral e Civica e o Canto Orfednico em seu curriculo, que veiculavam
um contetdo estritamente civico-nacionalista de base pseudo-popular.

O principal responsavel por dirigir e organizar a implantagdo desta Gltima disciplina por todo o
pais foi o compositor modernista Heitor Villa-Lobos, que dirigiu entdo a “Superintendéncia de Educagdo
Musical e Artistica” (SEMA), desde sua criagdo em 1932 até 1944. Outros modernistas ocupariam postos
de importancia nesta empreitada do governo federal, como Mério de Andrade, que foi chefe de secdo do
“Instituto Nacional do Livro” (INL) entre 1938-39 e assistente técnico do “Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional” (SPHAN). A busca de identidade nacional populista, embora com
argumentos diferentes, estd ancorada nas mesmas raizes da campanha modernista iniciada nas décadas
precedentes e tem alguns personagens em comum.

Ainda como ilustragdo ligeira de outros 6rgdos e instituices usados pelo Estado Novo como
ferramenta de sua campanha politico-ideol6gica, podemos citar a criacdo em 1937 do “Instituto Nacional
do Cinema Educativo” (INCE), do “Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional” (SPHAN) e do
“Instituto Nacional do Livro” (INL). Em 1938 surge o “Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos”
(INEP) e em 1939 o “Servico de Radiodifusdo Educativa” (SRE) do Ministério da Educacdo e da Salde.
> Sobre a adogdo do termo “democracia racial” nos estudos sociais brasileiros, e de sua inspiracéo
atribuida geralmente a Gilberto FREYRE (1981 [1933], 1977 [1936] e 1962 [1959]), ver GUIMARAES
(2002). Para uma interpretacdo do surgimento da nogdo de “democracia racial” em Gilberto FREYRE,
ver BASTOS (2003).
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Nacionalismo, folclore e folia

Um dos emblemas maximos desta estratégia ideologica de afirmacdo da democracia
racial brasileira (entenda-se democracia étnico-social) foi a formulacdo do samba como
masica nacional por exceléncia durante o Estado Novo. Segundo Napolitano &
Wasserman (apud VIANNA), o samba, enquanto tendéncia historica ancorada na
experiéncia de varios segmentos sociais, serviu como uma pratica cultural propicia a
diluicdo de fronteiras e conflitos étnico-sociais, utilizado pelo Estado como laboratério
cultural na construgdo de uma cultura nacional (2000: 185)°.

Diversos s@o os estudos de folclore empreendidos neste contexto, onde a busca
de uma alma brasileira move a corrida de intelectuais pelo conhecimento do povo. De
forma geral, estes estudos reservam um lugar central de seus interesses ao paradigma
das origens. A localizacdo da origem de uma pratica cultural num tempo/espaco
precisos torna-se condigcdo essencial na validagdo de sua autenticidade, categoria esta
diretamente associada a semelhancga do objeto folcl6rico a sua suposta origem. Quanto
mais fiel a suas origens, mais auténtico e valorizado seria o folclore. Dindmicas
estéticas, sociais ou politicas sdo sempre vistas com pessimismo, relacionadas a
decadéncia ou extin¢do cultural e associadas via de regra ao contato com o mundo
urbano/industrial.

Paralelamente a busca de origens constréi-se um tipo de hierarquia da
ancestralidade, que atribui valor positivo proporcional a distancia cronolégica existente
entre uma pratica atual e sua origem. Se por um lado, exige-se do folclore
contemporaneo um certo grau de semelhanga mimética a seu suposto modelo original,
por outro, ele € valorizado como resistente e tradicional na medida em que se afasta no
tempo em relacdo a esta origem. A tradicdo é entendida ai de um ponto de vista
essencialmente cronoldgico, quase como sindnimo de antiguidade’.

A relacdo entre autenticidade, fidelidade as origens e ancestralidade se conecta
ainda intimamente a outro consenso folclorista, que € a nocdo de uma inevitavel perda
da cultura primitiva diante do processo de industrializacdo entdo crescente no pais. O
destino fatal do folclore seria seu desaparecimento iminente, e foi com este sentimento
declarado que surgiram, por exemplo, a “Comissdo Nacional de Folclore” em 1947 e a

“Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro”, criada pelo Ministério da Educacdo e

® Para uma discussdo em torno da formulagdo do samba como simbolo de brasilidade, ver VIANNA
(1995).

" Caracteristicas gerais dos chamados “estudos folcléricos” ja foram amplamente apresentadas e debatidas
por diversos autores. Ver por exemplo BELMONT (1986a); BLASCO (2000); CARVALHO (1980 e
1991b); CAVALCANTI (2004); Cavalcanti & Vilhena (1990); SEGATO (1977-78 e 1979-80).
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Cultura em 1958, no intuito de proteger e resgatar o folclore brasileiro, ideais que
nortearam acdes publicas nacionais até os anos 1980°.

O interesse manifestado por este espirito de protecdo e recuperacdo do
conhecimento do povo encarnava-se especialmente num olhar langado ndo sobre
sistemas ou processos culturais, mas antes sobre bens culturais populares, elementos
tangiveis e bem delimitados como dangas, cancBes e mitos, entendidos como produtos
objetivos, fechados em si e desligados de um sistema maior de significacbes’. As
campanhas de protecdo ao folclore desenvolvidas neste contexto, por exemplo,
apresentavam sempre como metas prioritarias o levantamento, registro e a divulgacao
destes objetos culturais através de publicacOes, espetaculos e festivais. Nada se discutia,
entretanto, sobre acfes que pudessem operar nas condi¢cdes de vida e autonomia dos
atores e espacos deste conhecimento. Outra demonstracdo desta objetificacdo da cultura
popular é o surgimento de diversos grupos folcléricos no pais, formados por jovens
urbanos de classe média/alta que performatizavam publicamente diferentes coreografias
e musicas folcléricas, num tipo de interlocucgéo culta dos saberes populares. A nocao de
“objeto” construida aqui em torno de um sistema de saberes, permite seu deslocamento
de contexto social, cultural, religioso, artistico, etc., sem destitui-lo contudo de sua
suposta esséncia ou qualidade estética, caracteristicas inerentes a fixidez do objeto™.

A partir destas concepcBes de bens culturais primitivos idealmente estaticos, de
origens singulares e precisas, deduz-se no pressuposto folclorista uma série de versdes
originais para estes eventos, modelos estrangeiros entendidos entdo como referéncia
principal para a definicdo do objeto folclérico, uma forma padrdo fora da qual ele se
encontraria corrompido ou em degradacdo, perdendo autenticidade e valor. Neste

sentido, praticas por vezes muito distantes e distintas entre si, distribuidas por varias

® Para a vocagdo protecionista e resgatadora do movimento folclorista brasileiro entre 1947-1964, ver
VILHENA 1997.

® CARNEIRO da CUNHA sugere a denominagdo de “platonico” para este modo basico de entender a
cultura enquanto conjunto de itens. Segundo esta concepg¢do, a identidade consiste por sua vez em “ser
idéntica a um modelo, e supde assim uma esséncia” (1994: 121). Em contraposicdo a esta perspectiva, a
autora acrescenta que “pode-se entender a identidade como sendo simplesmente a percep¢do de uma
continuidade, de um processo, de um fluxo, em suma, uma memoria. A cultura ndo seria, nessa visdo, um
conjunto de tracos dados e sim a possibilidade de gera-los em sistemas perpetuamente cambiantes.”
(ibid.: 121-122). Sugere-se denominar esta postura de “heracliteana”.

0°E com uma perspectiva muito semelhante que multiplica-se atualmente uma préatica bastante
assimétrica de “antropofagia cultural” (CARVALHO 2003 e 2004: 07). Além dos ja conhecidos grupos
folcléricos, capazes de performatizar diversas dangas e musicas folcldricas em espetaculos publicos e
festivais, fortificam-se nas Ultimas duas décadas grupos de maracatu, de folia, de congado, de pifaros,
formados por jovens universitarios burgueses no Brasil. Ver por exemplo BARBOSA (2004 e 2005) e E.
CARVALHO (2007) para discussdo sobre formas de apropriagdo e consumo de maracatu de baque
virado.
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Nacionalismo, folclore e folia

regides do pais, foram encaixadas nos estudos folcléricos dentro de um mesmo modelo
ideal, definidas sob o signo da integridade e sintese estéticas, historicas, culturais. A
estes modelos eram projetados toda uma simplicidade, harmonia, coeréncia e
continuidade perdidas no mundo urbano industrial. Tratava-se ndo apenas da busca por
uma unidade nacional enxergada no povo, mas de um processo de construcdo desta
unidade, forjada sobre a cultura popular, uma unidade que, ignorada pelo “povo
inocente”, ia de encontro a “alma brasileira” buscada pelas elites intelectuais.
CAVALCANTI, em um artigo que analisa o romantismo da sensibilidade
empregada por Mario de Andrade em suas Dancas Draméticas do Brasil, ressalta que
em toda a obra deste autor o folclore “é um canal privilegiado de religagdo com um

mundo que aspira a totalidade” (2004: 59). E acrescenta que se trata de:

“Aspiracdo sempre acompanhada de dolorosa e irremedidvel nostalgia: a
totalidade almejada estd perdida, ou a ponto de perder-se inexoravelmente, no
mundo moderno. Os estudos de folclore sdo certamente, como ja sugeriu
Gongalves, um dos lugares privilegiados de construcdo e de manifestagdo da
‘retérica da perda’. Retorica que, como assinalou 0 autor, repousa sobre forte
tensdo: expulsa-se da totalidade construida imaginariamente — o ‘folclore
brasileiro’, por exemplo - qualquer principio de conflito, incoeréncia ou
fragmentacdo. Isso posto, toda inconsisténcia ou problema surge nos quadros do
pensamento sob a falsa aparéncia de um ataque externo (Gongalves, 1997, p. 24).”
(ibid.: 59)

1.2 —a folia na literatura folclorista

Diversas sdo as “manifestacdes folcloricas” estudadas sob esta perspectiva, onde
um modelo ideal e total do objeto é rapidamente estabelecido através da delimitagéo de
suas origens, de sua ancestralidade, de sua resisténcia ou perda, de sua homogeneidade,
enfim de sua coeréncia e simplicidade de interpretacdo. Trata-se de um verdadeiro
programa implicito seguido por diversos autores. A “folia”, por exemplo, recebe uma
abordagem muito regular na literatura folclorista, onde é apontada invariavelmente

como evento comum e similar em todo o pais.
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Luis da Camara CASCUDO (um autor de enorme referéncia para estudos de
“cultura popular” no Brasil), em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, inicia o verbete

“Folia” indicando que:

“Era no Portugal velho uma danga répida, ao som do pandeiro ou adufe,
acompanhada de cantos. No dicionario de Frei Domingos Vieira é sinénimo de
baile. Fixou-se posteriormente, tomando caracteristicas, épocas, modos tipicos
diferenciadores. E um grupo de homens, usando simbolos devocionais,
acompanhando com cantos o ciclo do Divino Espirito Santo, festejando-lhe a
véspera e participando do dia votivo.” (1972 [1954]: 384)

A demarcacdo de origens constitui um problema de tal importancia nesta
abordagem, que o autor, além de iniciar uma explanacdo sobre a folia brasileira em sua
ascendéncia portuguesa (0 que como veremos € um procedimento quase sistematico na

literatura folclorista), faz ainda referéncia a genealogia desta prépria ancestral, num

momento anterior, onde era uma “danca rapida acompanhada de cantos™*.

O autor prossegue definindo a folia no Brasil:

“No Brasil a folia é bando precatério que pede esmolas para a festa do
Divino Espirito Santo (folia do Espirito Santo) ou para a festa dos Santos Reis
Magos (folia de Reis). (...) Essas folias [do Divino] tém versos proprios para pedir,
agradecer e retirar-se, dando as despedidas. Andam sempre de dia. As folias de
Reis andam & noite, no mister idéntico de esmolar para a festa dos Reis Magos (Ver
Alceu Maynard Aradjo, ‘Folia de Reis de Cunha’ (...) 416-448, S&o Paulo, 1949).
Da véspera do Natal (24 de dezembro) até Candelaria (2 de fevereiro) a folia de
Reis, representando os proprios Reis Magos, sai angariando auxilios. Se percorre
sitios e fazendas, é a folia de Reis de Caixa, e se apenas o perimetro urbano, folia
de Reis apenas, ou folia de Reis de banda de musica, folia de Reis de banda, folia
de reis de musica (Alceu Maynard Araijo, cit.). Com violbes, cavaquinho,
pandeiro, pistdo e tantd cantam a porta das casas, despertando os moradores,

recebendo esmolas, servindo-se de café ou de pequena refeicdo” (ibid.: 384-5)

1 Ainda em CASCUDO (1972 [1954]), outros exemplos poderiam ser fartamente reproduzidos como
ilustracdo da importancia reservada pelo autor ao paradigma das origens. A maior parte dos verbetes do
Dicionério demonstra esta preocupacgdo. Ver por exemplo outros artigos correlatos a “Folia”, como
“Divino” (ibid.: 338); “Reis” (ibid.: 756); e “Reisado” (ibid.: 757).
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A definicdo apresentada parte da perspectiva da integridade da “folia” no pais:
integridade estética, ritual, gastronémica, etc. O autor fala sempre da folia num registro
universal, de uma folia entendida como evento uno e ndo como relato de um caso em
especial. No entanto notamos que varias das caracteristicas apresentadas sao na verdade
generalizacBes de tracos observados por outro autor, Alceu Maynard ARAUJO, em um
estudo de caso particular, publicado alguns anos antes do Dicionario de CASCUDO. A
fixacdo do calendario da folia de reis entre os dias 24 de dezembro e 02 de fevereiro; e a
distingdo entre “folia de Reis de Caixa” e “folia de Reis de banda de musica”, por
exemplo, sdo elementos apresentados por ARAUJO (1949) como relativos a um ciclo
de festas especifico, observado nos anos 1940, em uma cidade do interior do estado de
S&o Paulo. Aqui, CASCUDO os emprega como pertinentes a um modelo geral de folia
de Reis. Ndo se trata, porém de um estudo comparativo que revela possiveis
generalizagcbes entre diversos casos observados, mas da fixagdo de um modelo
especulativo que pretende referenciar a folia de forma homogénea em todo o pais.

Anos depois, o proprio ARAUJO se apropriaria destes mesmos dados
(inicialmente levantados como particulares a folia de Cunha nos anos 1940) para
contribuir também a definicdo do modelo geral de folia no Brasil. Em sua Cultura

Popular Brasileira, lemos:

“FOLIAS - A partir da noite de 24 de dezembro até 6 de janeiro ou 2 de
fevereiro, os sitios e a cidade sdo percorridos por dois bandos de misicos que saem
somente a noite, cantando e louvando o nascimento do Deus Menino e pedindo
Obolos. Saem a noite, imitando os Reis Magos que viajavam guiados por uma
estrela. (Bem diferente da Folia do Divino Espirito Santo que anda somente
durante o dia). O grupo destes representantes dos Reis Magos é chamado Folia de
Reis. A que percorre os sitios e fazendas, Folia de Reis de Caixa, e a que canta na
cidade sem sair do rocio, é a Folia de Reis de Banda de Mdsica, ora chamada
Folia de Reis de Banda, ora de Folia de Reis de Musica.” (1973: 26)

2 Em ARAUJO lemos: “A partir da noite de 24 de dezembro até 6 de janeiro ou 2 de fevereiro, os sitios e
a cidade sdo percorridos por dois bandos de musicos que saem somente a noite, cantando e louvando o
nascimento do Deus Menino e pedindo ébulos. Saem a noite, imitando os Reis Magos que viajavam
guiados por uma estrela. (Bem diferente da Folia de Divino Espirito Santo que anda sdomente durante o
dia). O grupo destes representantes dos Reis Magos é chamado FOLIA DE REIS. A que percorre 0s sitios
e fazendas, FOLIA DE REIS DE CAIXA, e a que canta na cidade sem sair do rocio, é a FOLIA DE REIS
DE BANDA DE MUSICA, ora chamada FOLIA DE REIS DE BANDA, ora de FOLIA DE REIS DE
MUSICA.” (1949: 417-18)
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Apesar do paragrafo ndo ser apresentado em ARAUJO (1973) como citacdo de
ARAUJO (1949), vemos que o texto é literalmente 0 mesmo. Entretanto, ele é agora
deslocado de contexto, usado como uma sintese genérica do folclore “folia”.

Outra obra de grande referéncia que nos traz uma definicdo semelhante da folia é
a Musica Popular Brasileira de Oneyda ALVARENGA. A sessdo intitulada “Folias ou

Bandeiras do Divino e de Reis” inicia-se nos dizendo:

“A tradicdo propriamente religiosa que caracteriza as festas do Espirito
Santo (Pentecostes) e de Reis, é a dos bandos de individuos que, com canticos de
louvacdo e de peditorio, carregam pelas cidades e pelas zonas rurais um estandarte
com um emblema religioso, afim de angariar dinheiro e donativos de toda espécie
para a realizacdo das festas. Esses grupos sdo chamados Bandeiras ou Folias e
costumavam aparecer também em outras datas catolicas, geralmente apenas como
cortejos religiosos muito cheios de cantigas profanas e dangas requebradas.” (1950:
201)

Vemos que até aqui circulam sempre 0s mesmos comentarios, as mesmas
observagdes, as mesmas informagdes sobre o assunto. O que se aborda deste evento é
sempre algo muito superficial e imediatamente aparente, num verdadeiro programa de
topicos que nos aponta 0S grupos precatorios, as datas afixadas, cantos de louvor,
itinerarios rural e urbano, as folias de Reis e do Divino Espirito Santo. Até alguns
termos empregados sdo 0s mesmos, como “bando” para designar “grupo”. Nao sé a
estrutura do discurso, mas o conjunto de dados é fechado. E preciso considerar que se
tratam até agora de obras que reservam apenas algumas paginas ao estudo da folia. Sdo
estudos panoramicos, também muito marcantes da producdo folclorista brasileira, que
abracam temas amplos, tratados de forma sistematicamente superficial. Os titulos aqui
consultados sdo flagrantes da grandeza de seus escopos: Mdusica Popular Brasileira
(ALVARENGA 1950), Dicionario do Folclore Brasileiro (CASCUDO 1972 [1954]),
Cultura Popular Brasileira (ARAUJO 1973). Contudo, as fontes de referéncia
bibliografica desta producdo se confundem muitas vezes num ciclo curto e fechado de
citacbes que canonizam as mesmas informagfes e autores, como nos mostram, por
exemplo, os excertos apresentados acima. Fica também aparente nos titulos destas obras
a busca de brasilidade e de unidade nacional, baseadas na cultura do povo. Néo é

surpresa acrescentar que duas destas obras (ARAUJO e CASCUDO) foram publicagdes
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promovidas pelo Ministério da Educacdo e Cultura atraves do Instituto Nacional do
Livro.
ALVARENGA da sequéncia a ultima passagem localizando a origem das folias

brasileiras em alguns costumes portugueses:

“As bandeiras de santos, especialmente as de peditério, como as do Divino
e de Reis, parecem representar a confluéncia de dois costumes portugueses: o das
corporacBes de oficios, que se apresentavam em cortejo nas festas publicas,
carregando a bandeira do seu patrono; o dos ranchos pedintes das Janeiras e Maias,
com que se comemoram ndo sé em Portugal, mas em quase t6da a Europa, a

entrada do ano e da primavera. (...)” (op. cit.: 201-202)

Além do problema da busca de origens ja comentado, ressalta-se aqui outro,
relativo ao rigor cientifico dispensado neste objetivo. A origem da folia é deduzida na
unido de festas portuguesas, através de uma simples operacdo que observa tracos de
semelhanca entre a primeira e as segundas. Esta falta de fundamentacdo demonstra que
mais do que uma suposta investigacdo histérica, a autora busca aqui elementos que
possam preencher comodamente a necessidade de se especular uma origem. A leveza
com a qual se permite tal operacdo revela a simplicidade lancada em seu olhar, sobre o
conhecimento do povo.

Um paragrafo a frente, ainda sem bases claramente precisas, a autora re(ine
consideracGes que atestam ao mesmo tempo a unidade da folia brasileira e o0 seu

iminente desaparecimento.

“[As folias], destinem-se a louvar o Divino ou 0s Santos Reis, séo
absolutamente idénticas. Tendo existido por todo o Brasil, com esse nome ou nao,
hoje elas rareiam. As de Reis ainda conservam certa vitalidade parece que apenas
em Sdo Paulo e Goids; as do Divino, além de existirem nestas zonas, foram
assinaladas pelos autores como ainda ocorrentes em Minas Gerais, no Para e no
Maranhdo.” (op. cit.: 202)

Peco aqui um paréntese para desculpar-me pela redundéncia e frequiéncia das
citacOes apresentadas até o momento, e antecipo-me pelas proximas, que serdo ainda
mais numerosas. Embora esta op¢do implique num texto cansativo e por vezes prolixo,

ela me parece razoavelmente pertinente para uma demonstracdo minimamente concreta
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da tradicdo literaria aqui criticada, e da impressionante redundancia de alguns de seus
proprios tracos. Acrescento que busquei selecionar apenas 0s exemplos mais
expressivos para a reproducdo dos excertos (levando em conta a circulagédo da
publicacdo e a envergadura dos autores), passando longe de qualquer exaustividade.
Como ultima ilustracdo de caracteristicas do discurso folclorista, gostaria de
incluir Castro & Couto, pela repercussdo de seu trabalho Folias de Reis, obra
amplamente freqlentada por autores de diversas areas e décadas. Os primeiros

paragrafos do livro nos dizem:

“A folia pretende reproduzir a viagem dos Magos a Belém, ao encontro do
Filho do Homem.

Os folides partem a meia-noite, no Natal — quando os Magos teriam
recebido o misterioso aviso — e encerram a sua jornada no dia dos Reis.

No Rio de Janeiro (RJ), estendem até o dia 20 de janeiro, dia de Séo
Sebastido.

H4, assim, duas fases da jornada. A primeira, a dos Reis, que vai até o dia 6
de janeiro, assinala-se pela presenca dos Magos na bandeira, o estandarte da folia.
A segunda, do dia 7 em diante, exige o acréscimo de uma estampa de Séo
Sebastido ao lado da dos Magos. Os cénticos da folia sdo as vezes diversos em cada
fase, aproveitando os mestres, na primeira, os motivos biblicos da Adoracdo, da
Visita dos Reis, da Fuga para o Egito, etc., e, na segunda, de acordo com a tradi¢éo
catélica popular, tocada pelas concepcBes correntes nas macumbas cariocas, 0S

padecimentos de S&o Sebastido.” (1977: 3)

Os dois primeiros paragrafos introduzem alguns aspectos do modelo geral de
folia, a partir do qual é apresentado em seguida o caso especifico do Rio de Janeiro,
locus da observacdo dos autores, foco da obra. Alids, a despeito do escopo restrito do
trabalho, salienta-se aqui também uma generalizacdo insinuada por seu titulo: Folias de
Reis. Vemos que este processo de homogeneizacdo da folia é um artificio empregado
ndo apenas para normalizar a pratica em regides ou épocas diferentes, mas também para
regularizar aspectos possivelmente divergentes dentro de um mesmo caso. Na passagem
acima, os autores assimilam dois ciclos diferentes de folia no Rio de Janeiro, o de Reis e
0 de S&o Sebastido, a um unico ritual. Existe uma tendéncia visivel em toda a literatura
sobre folia desta época (e curiosamente também atual, como pretendo discutir adiante)

em privilegiar o estudo do ciclo de Reis, ao qual séo frequentemente assimilados outros
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festivais e a propria nocdo de “folia”. Castro & Couto registram precipitadamente a
folia de S&o Sebastido como uma fase do ciclo de Reis. Ironicamente eles nos
apresentam ao mesmo tempo todas as chaves do problema, apontando: a diferenca entre
os periodos de realizacdo dos dois rituais (um entre 24 de dezembro e 6 de janeiro, outro
entre 7 e 20 de janeiro); a mudanca operada na bandeira (onde € acrescida a imagem de
Sdo Sebastido a partir do dia 7); a alteracdo da tematica dos cantos (relacionados ao

mito dos Reis Magos na primeira, e de Sdo Sebastido na ultima).

1.3 —a folia na literatura cientifica

Varios sdo os problemas metodoldgicos e epistemoldgicos desta perspectiva
folclorista que tém sido atualmente discutidos e criticados pelas ciéncias humanas e
sociais em geral e por disciplinas que comungam mais estreitamente com o folclore (ou
herdam dele) alguns sujeitos de interesse comuns®?, como a etnomusicologia, que volta
atualmente uma crescente atencdo pelo universo da “cultura popular” no Brasil.

Desde o inicio dos anos 1980 vemos surgir estudos académicos que abordam
rituais e grupos intitulados “folia” no pais. Estes estudos sdo ministrados no seio de
disciplinas como a antropologia, sociologia, educacdo, etnomusicologia e histdria,
disciplinas que se prestam entdo a trazer novas abordagens ao sujeito de estudo,
diferentes entre si, mas sobretudo distintas a producdo folclorista. Entretanto, ao
analisarmos de forma panoréamica esta producdo, vemos que marcas muito fortes do
pensamento folclorista reincidem insistentemente sobre uma parcela consideravel de
seus trabalhos.

Talvez seduzidos pela ilusdo do arcaismo popular, tdo profundamente edificada
em torno de projecdes de simplicidade, ancestralidade, coeréncia e universalidade,
varios autores adotam e reproduzem o modelo genérico de referéncia (se ndo de
definicdo) da folia idealizado nas obras folcloristas. Mesmo orientando-se criticamente
em direcdo a investigagdes mais locais e menos universais, fundamentadas no discurso
nativo e na observacdo etnografica, muitas vezes estes estudos re-aproveitam as
famosas defini¢des folcloristas como um tipo de introducdo ou contextualizacdo

preliminar a estudos de casos especificos.

3 GOLOVATY, por exemplo, discute em um excelente artigo um caso de folclorizagdo da Folia de
Santos Reis na cidade de Uberlandia (2005a).
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A etnomusicologa REILY, em obra publicada no inicio dos anos 2000 pela
editora da universidade de Chicago (EUA), conduz a etnografia de um ciclo de Folia de
Reis em Sdo Bernardo do Campo, estado de Sdo Paulo, através de descri¢des que
partem continuamente de uma perspectiva geral e universalista como introdugdo do caso

local. No segundo paragrafo do prefacio lemos:

“Folias de reis — or companhias de reis (companies of kings) — are musical
ensembles made up predominantly of low-income workers that perform during the
Christmas season in various regions of Brazil, particularly in rural communities.
These groups reenact the journey of the Wise Men to Bethlehem and back to the
Orient, roaming from house to house as they sing to bless the families they visit in

exchange for food and money.” (2002: xi)

Mostra-se resistente o paradigma da delimitagdo preambular de uma verséo
comum desta pratica, capaz de defini-la globalmente de forma continua. O paragrafo
citado acima é reproduzido ainda, com ligeiras alteracGes, na contracapa do livro
(primeira edicdo). Notamos ndo apenas a semelhanca da descricdo aos modelos
folcloristas (sintética, homogénea, esquematica), mas também a importancia reservada a
este problema. Como um tipo chavéo de introducéo, ele ocupa as primeiras paginas de
um grande numero de textos sobre folias. No caso de REILY (2002), podemos
encontra-lo mesmo antes de abrir o livro.

Diversos aspectos do ritual sdo descritos separadamente em outras passagens
partindo-se igualmente de uma visdo geral que referencia o caso particular. O local
aparece neste sentido secundariamente, como uma confirmagao do universal, que atesta
a unidade da prética no pais ou na macro-regido sudeste. Desta forma descrevem-se 0s
instrumentos musicais utilizados nas folias do sudeste do pais, aos quais assimilam-se
por inclusdo os de S&o Bernardo do Campo (ibid.: 42-43). Igualmente as bandeiras
(ibid.: 64), o festeiro (ibid.: 65-66), 0 embaixador (ibid.: 66-67), os musicos (ibid.: 69-
70), o bastido (ibid.: 72-78). Véarios elementos sdo apresentados como parte da praxis
geral da “tradigdo da folia”, ou desta tradi¢cdo na regido sudeste.

O antropélogo CHAVES, em dissertacdo de mestrado que etnografa um grupo
de Folia de Reis no interior do estado do Rio de Janeiro (Brasil), reserva o resumo de
seu trabalho ao mesmo problema. Ai lemos uma definicdo extremamente similar de

folia que introduz o caso particular:
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“Ritual do catolicismo popular caracterizado pela visita a casa dos devotos
num periodo determinado, as Folias de Reis s&o encontradas em todas as regides do
Brasil. Entre os dias 25 ou 31 de Dezembro e 6 de Janeiro é comum ternos, Folias
ou companhias de Reis cruzando estradas, pequenas cidades do interior,
comunidades rurais e até mesmo favelas de uma grande cidade como o Rio de
Janeiro. Nos contextos mais variados e com diferenciacGes regionais significativas,
as Folias de Reis alternam momentos de cantoria nas casas com deslocamentos
entre elas.

O presente estudo, realizado na cidade de Rio das Flores, regido do médio
Paraiba, Estado do Rio de Janeiro, tem por objetivo apresentar a etnografia de um

grupo de Folia de Reis: a Folia do mestre Tachico.” (2003: iv)

Mais uma vez notamos a centralidade da discussao, reproduzida também aqui de
forma preambular, em um lugar de destaque do texto.

SONZA, ao investigar o papel do idoso na dinamica cultural da folia de reis de
Patos de Minas (estado de Minas Gerais), também utiliza parte do resumo de sua

dissertacdo de mestrado em gerontologia a mesma tarefa:

“(...) Folia de Reis, festa popular religiosa que ocorre no periodo de 24 de
dezembro a 6 de janeiro, na qual um grupo de cantadores e instrumentistas
percorrem ruas e sitios de véarias cidades no Brasil, cantando e louvando o
nascimento do Menino Jesus. O trabalho foi realizado na regido rural de Patos de
Minas — MG, quando entrevistamos idosos na busca de conhecermos seus papéis,
suas atitudes, suas posturas, seus pontos de vista, seus comportamentos em téo belo
ritual.” (2006: viii)

Diversos outros autores compartilham uma definicio bem semelhante™.
FRADE, por exemplo, aponta que: “As Folias de Reis constituem um grupo ritual do
catolicismo popular, organizado em pagamento de promessa e que cumpre seu Vvoto
através de peregrinacGes as casas de amigos e devotos, no periodo natalino” (1997: 64);

para MOREYRA, a folia “Consiste em um grupo de pessoas que realiza uma

14 para outras definicdes similares, ver ainda BRANDAO (1977: 04); CHAVES (2006: 82); KODAMA
(2007: 13); Marra & Alem (2002: 13-19); e TREMURA (2004: 02).
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peregrinacdo, o ‘giro’, por ocasido das festas de santos, de Reis e do Divino.” (1981:
237); segundo LOZI et al.:

“A Folia de Reis sdo cortejos de carater religioso popular que se realizam
em varios estados do Brasil entre o Natal (25 de Dezembro) e a festa de Reis (6 de
Janeiro). As festas fazem parte do ciclo de Natal que comeca geralmente a meia-
noite do dia 24 de dezembro e termina no dia 6 de janeiro, reproduzindo de
maneira simbdlica a viagem dos Reis Magos a Belém para homenagear o recém
nascido Menino Jesus (Cf. Porto, 1982, p. 13)” (2003: 05)

Estes ultimos autores, no artigo que discute a pertinéncia da geografia em
estudos de religido, argumentam a riqueza que a folia de reis poderia representar
enguanto sujeito para tais investigacdes, supondo-se uma unidade estrutural que conecta

a pratica em nivel nacional:

“A Folia de Reis se distribui pelo mapa do Brasil, ocorrendo com variacdes
em diferentes partes e estados do pais, manifestando varia¢bes intra e extra
regionais que permitem ao gedgrafo realizar ricos estudos comparativos, ja que a

estrutura base seria a mesma — a Folia.” (ibid.: 07)

Em outros momentos, mesmo para ressaltarem diferencas e peculiaridades, 0s
autores partem do mesmo principio de unidade, capaz de relacionar entre si praticas
que, se ndo totalmente distintas, podem receber do ponto de vista nativo apelacdes
bastante diferentes:

“A escolha da relagdo entre Folia de Reis e a geografia da religido se
mostra especialmente grata quando nos apercebemos das variacdes que a Folia de
Reis mostra pelo pais, a comecar pelo nome da festividade. No Sul sdo chamados
Ternos de Reis, Pastorais do Senhor Menino, Folias e Reisadas. No Rio de janeiro
e em Minas Gerais as folias sdo mais as que sofrem variagdes. No Nordeste,
predominam os ranchos — Bois de Reis, Reisados, Pastoris e Bailes Pastoris (sem
caréater religioso). No Sul de Minas, Santa Catarina a festa se chama Terno de Reis.
No Rio Grande do Sul, Companhia de Reis.” (ibid.: 01)
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Outros autores se apbiam no mesmo pressuposto de singularidade e
homogeneidade da folia, mesmo ao discutir problemas relacionados a este tipo tdo
corrente de uniformizacdo da diversidade. O antropélogo BONESSO, por exemplo, em
sua dissertacdo de mestrado em ciéncias sociais, formula uma critica a defini¢cdes
universalistas de folia, sem deslocar entretanto o eixo da discussdo, que se mantém

sobre a hipotese da unidade.

“Defini¢des como essas criam Vvarias controvérsias entre 0s agentes que
escreveram sobre o assunto, pois cada regido ou folia estudada, com suas
caracteristicas proprias, passam a representar as folias de reis de uma maneira
geral. Assim, os sentidos multiplos e contraditérios proprios das manifestacdes
populares religiosas brasileiras e de varios outros paises ganham um contorno
‘tipico’, quando se universaliza e padroniza a diversidade. (...)

De fato ndo se pode propor uma ‘folia genérica’. Contudo, ha uma
homologia entre elas, que pode ser pensada como variagdes de um mesmo tema
dentro de um esquema de reciprocidade. Um principio estruturante que as coloca
em diélogo possibilita-nos compreender as particularidades também. Pode-se,
portanto, ressaltar as duas dimensdes sem tomar o particular como geral no plano

empirico, ainda mais para se buscar qual a folia ‘mais correta’.” (2006a: 152)

A metéfora “variagbes de um mesmo tema” é muito forte nesta passagem,
concebendo explicitamente a existéncia de uma versdo original da folia, um principio
comum de estruturagéo.

PESSOA também mantém uma perspectiva muito proxima ao discutir a

diversidade deste “fenémeno folclérico-religioso”:

“As variagOes que ha entre elas [as folias] se devem, logicamente, as variacdes da
prépria folia conforme as regides — mineira, baiana, goiana, (...). No essencial do
ritual, elas sdo coincidentes, no sentido de se referirem a folia como um ritual
itinerante do catolicismo popular, atualizando a memoria da narrativa biblica da
visita dos Reis Magos ao Menino Jesus, oferecendo cénticos e preces e pedindo

ofertas para os festejos finais do giro de cada ano.” (2007: 69-70)

REILY argumenta igualmente a unidade da folia em sua origem comum. Vemos

que se supbe claramente a existéncia de uma origem singular e objetiva no
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espaco/tempo, uma folia Unica vinda de Portugal, um modelo objetivo e original, a
partir do qual constroem-se “variacdes” em territdrio brasileiro. A nocao de folia como
objeto cultural é reforcada na proposicdo de suas mudangcas como resultado de

necessidades e preferéncias estéticas ocasionais:

“There can be little doubt that the folia tradition in Brazil came to the
country with the Portuguese colonists, but it then began to take on a localized
profile. As the tradition diffused throughout the land, it was continuously
reinvented and reinterpreted to suit the specific needs and aesthetic preferences of
those involved in its performance. As one would expect of any ‘folk’ tradition, there
is a considerable degree of variation in the performance practices of different

groups from one region to the next (...)” (2002: 5)

Ao longo da j& mencionada dissertacio de SONZA (2006), um capitulo
chamado “A Folia de Reis no Brasil” (ibid.: 52-64) é particularmente dedicado a
descricdo do que seria esta pratica. Como o titulo insinua, busca-se mais uma vez,
apresentar a concepcao de uma folia genérica e singular, construida entdo pela autora
através de pesquisa bibliografica, balizada na leitura dos folcloristas ARAUJO (1949)
(Folia de Reis de Cunha) e Castro & Couto (1957)* (Folia de Reis). Informacdes destas
obras sdo estendidas a acepcdo de propriedades gerais da folia, utilizadas para descrever
topicos sobre seus componentes; sobre o papel das promessas; a bandeira; o trajeto
ritual; canticos; donativos; etc., sempre numa perspectiva nacional. Ao fim do trabalho,
no capitulo reservado a “Discussdo dos Resultados”, uma descricdo da folia estudada
em particular pela autora é apresentada através de suas peculiaridades em relacdo ao

modelo previamente construido:

“A Folia de Reis por nos estudada em Patos de Minas-MG guarda
inimeras semelhancas com aquelas estudadas por CASTRO e COUTO (1955) e
ARAUJO (1949), entretanto, algumas especificidades e particularidades da Folia

de Reis do Limé&o tornam-na distinta.” (op. Cit..: 73)

Este tipo de utilizagdo acritica de fontes folcloristas como base de dados
empiricos ndo é uma exclusividade de SONZA. Na verdade, vemos que além das

> Embora a autora indique Castro & Couto como referéncia de 1955, acredito que a data exata desta
publicacdo seja 1957, tendo ocorrido neste caso algum engano de digitacéo.
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estruturas e conceitos gerais propostos pelo pensamento folclorista ao estudo da folia,
persistem também um conjunto de dados que se consagra em parcela consideravel de
trabalhos académicos mais recentes. Estes dados, cuja construcdo é marcada de
implicagbes politico-ideoldgicas hoje claramente visiveis e criticadas, cuja
fundamentacdo € igualmente criticada, responsaveis por uma objetificacdo téo
simplificadora quanto estrangeira da cultura primitiva, estes dados retornam como
referéncias fundamentais a boa parte da producdo cientifica recente, onde transitam
como pares objetivos e livres de contextualizagdo. A reincidéncia frequente, em
trabalhos atuais, dos primeiros autores que trataram o assunto “folia” nos faz imaginar
uma possivel heranca do culto folclorista as origens e a hierarquizacdo da

»16 3 um conhecimento

ancestralidade, transpostas agora de um conhecimento “primitivo
cientifico. Referéncias a obras antigas (as mais antigas possiveis) parecem valorizar 0s
trabalhos cientificos como uma demarcagdo precisa de sua origem, e neste sentido,
entendida também como uma origem singular, homogénea, integra, fixa, irrefutavel.
REILY, por exemplo, se apdia numa passagem de ALVARENGA (1950), ja
criticada acima por falta de fundamentacéo clara, para localizar a origem da folia na

Europa medieval:

“Mendicant traditions like the folia de reis and the pastoril developed in
Spain and Portugal during the Middle Ages (...) Oneyda Alvarenga ([1950] 1982,
232) claimed that the folia de reis tradition in Brazil ‘represents a confluence of
two Portuguese traditions: that of the trade guilds that formed processions during
public festivals carrying the banner of their patron; and that of the itinerant groups
of janeiras (Januaries) ... that commemorated the entrance of the new year ... not

only in Portugal, but throughout Europe.” (2002: 30)

No paragrafo que segue, a autora mescla uma busca por referéncias as mais
antigas possiveis sobre “grupos itinerantes dedicados aos Trés Reis” por sua vez 0s mais
antigos possiveis. Ela menciona telas do inicio do séc. XIX que reproduzem grupos
mendicantes portando bandeiras e recolhendo donativos para festivais religiosos em

varias partes do pais. Lembra-se também do pioneiro folclorista Alexandre Jose de

16 Entendemos aqui o adjetivo “primitivo” como historicamente constituido na literatura antropoldgica
para se relacionar a diversas ontologias nao ocidentais, que desenvolvem particularmente formas de troca,
comunicacdo e poder diferentes do mercado, da escrita e do Estado europeu (CHAUI 2008: 55-56). Ver
sua utilizacdo por exemplo em LEVI-STRAUSS (1962a e 1962b), entre in(imeros outros autores.
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Mello Morais Filho, que elaborou, segundo ela, uma das mais extensivas descri¢fes
historicas de grupos itinerantes dedicados aos Magos, tracando observagbes do fim do
séc. XIX na Bahia. Sdo mencionadas ainda as primeiras descri¢des e transcri¢des
musicais de performances de folia, publicadas pelos folcloristas ARAUJO (1949) e
BRUFFATTO (1948) (op. cit.: 30). Ndo se desenvolve contudo nenhum tipo de
contextualizacdo bibliogréafica, a atencdo limita-se a uma delimitacdo de origens biblio-
iconograficas, além da busca de origens da propria folia. Néo trata-se mais
simplesmente da busca por referéncias a folias antigas, mas por referéncias antigas a
folias.

A busca pelas origens da folia permanece entretanto um paradigma central nos
estudos académicos. E impressionante a reincidéncia desta discussdo, transformada
guase num ponto de passagem obrigatoria e convergente entre 0s autores.

Gomes & Pereira, por exemplo, ressaltam que “O costume € ibérico e veio [ao
Brasil] com nossos colonizadores portugueses, tendo passado por modificacbes
fregiientes, ao longo do tempo e de acordo com a realidade social de ocorréncia.” (1994:
58). Na mesma passagem os autores realgcam o cardter camponés das folias portuguesas,
apoiando-se no folclorista Camara Cascudo; e a antiguidade da prética, referida ja em
textos de Gil Vicente, Lope da Vega e Luis de Gongora y Argote, durante os séculos
XVIe XVII.

PESSOA indica a origem da folia de reis no culto aos reis magos que se
dispersou por toda a Europa medieval. Segundo o autor, a origem deste culto localiza-se
por sua vez na chegada dos restos mortais dos trés reis a catedral de Colénia durante o
séc. XII. Ele traca ainda um itinerario destes restos que remontam a Constantinopla do
séc. IV (2007: 64-65).

Segundo BONESSO:

“Na Europa Medieval, as produg¢des de autos natalinos eram comuns e incluiam os
reis Magos como personagens solenes. Em Portugal, eles eram celebrados através
de dangas, representagdes teatrais, musicas e procissdes. Alguns autos natalinos,
como os do teatrlogo Gil Vicente, tornaram-se conhecidos mundialmente, e o0 sdo
ainda hoje. No Brasil, os reis Magos — Baltazar, Belchior e Gaspar -
transformaram-se em Santos Reis e sdo louvados por milhares de devotos em
varias regides. Esses festejos natalinos foram incorporados naturalmente pelos

colonizadores portugueses que ja os celebravam em Portugal (...)” (2006a: 24)

28



Nacionalismo, folclore e folia

RIOS também menciona Gil Vicente, além da conotacdo de “danca viva ao som
de pandeiro”, encontrada na origem da folia portuguesa, detalhe alids observado
também por CASCUDO em seu Dicionario:

“Em Portugal, o termo folia ja existia no século XVI — aparece, por
exemplo, no Auto da Sibila Cassandra, de Gil Vicente — e denominava uma danca
viva ao som de pandeiro e canto, representando os proprios Reis que vao adorar o
menino Jesus. Sua origem esta no drama sacro encenado nas igrejas no Natal,
durante a Idade Média.” (RIOS 2006: 66)

KODAMA, pesquisadora do “Centro de Estudos Latino-americanos sobre
Cultura e Comunicacdo” da ECA-USP (Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo), num artigo que estuda a folia de reis da cidade de Ourinhos

(SP) enquanto manifestacdo cultural de comunidades subalternas, observa que:

“As Folias de Reis da atualidade preservam os elementos de sua origem
que remontam as denominadas epifanias. Nelas estdo incluidos os festejos pela
passagem biblica que relata a visita dos trés Reis Magos ao filho de Deus. (...) Essa
tradicdo chegou ao Brasil trazida pelos portugueses onde era comum dar e receber
presentes entoando cantos e dangas ou apenas pedindo esmola e alimentos.” (2007:
13)

Vemos que, assim como entre os folcloristas, a demarcagéo de uma ascendéncia
precisa da folia constitui uma prioridade constante, mesmo em trabalhos que
desenvolvem em sequéncia reflexdes que em nada dependem ou relacionam-se a esta
questdo®’. Normalmente ndo se trata de um recuo histérico minimamente aprofundado e
consequente, mas de consideragdes rapidas e gerais, muitas vezes sem fundamentacéao
clara, ou apoiadas firmemente em vulgatas'® de dados formulados sem maior rigor,
alimentando um ciclo acritico de informacGes destinadas a preencher de forma simples

o0 incébmodo das origens.

7 para outras ilustracdes de busca pelas origens da folia, ver ainda Andrade & Santos (2003: 01); LOZI et
al (2003: 05); Marra & Alem (2002: 12); SONZA (2006: 52); TREMURA (2004: 02).

8 GOLDMAN chama de vulgata uma formulacéo transmitida de autor para autor, de geracdo para
geracdo, citada de segunda, terceira ou quarta maos, sem que ninguém sinta a menor necessidade de
recorrer ao original (1999: 223), um lugar-comum coletivamente gerado e reproduzido como fato dado.
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Mas o que busco problematizar especialmente aqui ndo é a validade das
informacdes relativas a estas trajetorias historicas, problema este grave, mas secundario
a nossa discussao, e sim a validade desta propria énfase na localizagdo de uma origem
histérica. Qual seria o sentido desta tendéncia historiografica que busca tdo
acentuadamente localizar a origem como um momento fundador preciso no
espaco/tempo, responsavel pela delimitacdo de uma identidade perene, em desprezo da
analise de dindmicas culturais continuas e identidades heracliteanas? Qual a pertinéncia
destas pesquisas histéricas nas discussdes antropoldgicas, etnomusicoldgicas, etc., sobre
folia, onde aparecem tdo intensamente? Em que esta busca serviria realmente dentro de
um projeto politico/cientifico atual*®?

Da mesma forma podemos questionar a fixacdo de um modelo nacional de folia.
N&o pretendo sugerir que diversas praticas auto-referidas como “folia” ndo existam em
diferentes pontos do Brasil, tampouco que estas expressdes ndo possam ter qualquer
traco comum, 0 que seria incorreto, de acordo com a prépria bibliografia aqui analisada.
O problema que nos interessa é a razdo pela qual se constroi esta grande generalizacao,
apoiada ndo em estudos comparativos (que partiriam do diverso para observar possiveis
caracteristicas comuns), mas na projecdo de um principio ideal de estruturagdo comum
(fruto de uma origem comum), aplicado a diversidade, propondo entender como
homogéneo o0 que possa se mostrar diverso. Entdo, o que significaria hoje continuarmos
a discutir uma folia singular e nacional? O que nos leva a esta discussao, e em que esta
discussdo pode implicar por sua vez? Este projeto é hoje muito claramente localizado
dentro dos planos de um Estado autoritario que, sob o signo da unificacdo nacional
(leia-se em parte: exterminio da diversidade cultural), mobilizou grandes esforcos na
repressdo policial a cultos afro-brasileiros e a pratica da magia (CAPONE 2004 [1999]:
24), ou na campanha pelo monolinglismo nacional, através da criacdo do conceito
juridico de “crime idiomatico”, que legitimava a perseguicdo, prisdo e tortura de
descendentes de imigrantes alemaes e italianos, pelo fato de falarem suas linguas

maternas aléctones publica ou privadamente (OLIVEIRA 2000)%. E 0 mesmo Estado

19 \Ver Napolitano & Wasserman (2000) para sistematizacdo do debate historiogréfico sobre as origens da
musica popular brasileira, através da analise critica de duas tendéncias basicas: a que polariza a definigdo
de origens precisas em seu discurso; e a tendéncia mais atual, que questiona esta propria nocédo de origem
como lugar determindvel.

20 Esta represséo a pratica dos idiomas alemdo e italiano aconteceu principalmente na regi&o colonial do
Rio Grande do Sul e Santa Catarina. Neste Gltimo estado, durante o periodo do Estado Novo, criaram-se
campos de concentragdo eufemisticamente chamados de “areas de confinamento”, aonde eram
encaminhados resistentes na pratica do idioma alemdo. Nas escolas, criangas eram estimuladas a
denunciar os pais que falassem aleméao ou italiano em casa. (OLIVEIRA 2000)

30



Nacionalismo, folclore e folia

ainda, que mobilizou uma enorme quantia de recursos (inclusive estrangeiros) na
abertura da Rodovia Transamazonica, com o objetivo de interligar fisicamente regides
“selvagens” e “civilizadas” do pais, proporcionando bases para uma colonizacéo
agricola das primeiras. Neste contexto, o estabelecimento de categorias culturais
nacionais é um instrumento de interesse politico muito antes que de conhecimento®.
Continuar a sustentar estes arquétipos estrangeiros, como discurso culto intermediario
de um conhecimento popular excluido de sua propria representacdo oficial, nédo
significaria entdo nutrir esta heranca de dominacdo politica, de exclusdo social e de
depredacéo da diversidade?

Ainda nesta mesma linha de argumentacdo, notamos outros dois processos de
homogeneizacdo especialmente operados no corpus académico que se dedica a folias,
processos que nos demonstram igualmente um certo desprezo pela representagéo nativa
destas expressoes.

Um numero bastante significativo destes trabalhos se desenvolve em torno de
“Folias de Reis”, em detrimento de outras folias. Das 44 publicacGes que consegui
reunir para esta analise?, 42 tratam de ciclos de Reis, geralmente de forma central; e
deste total 34 se referem aos Reis Magos no titulo do texto, como podemos ver no
quadro 1 em anexo. Ainda deste conjunto, apenas um dos trabalhos considera ao mesmo
tempo ciclos diferentes de folia (NEIVA 2005), registrando além da Folia de Reis, a
Folia de S8o Sebastido, a Folia de Nossa Senhora d’Abadia e a Folia do Divino na
regido do Entorno do Distrito Federal. Apenas dois trabalhos, sobre festas do Divino
Espirito Santo, descrevem de forma secundaria folias do Divino, como parte das festas.

Baseados nesta leitura, poderiamos supor no Brasil um tipo de primazia ou de
recorréncia muito superior de folias de reis em detrimento a outros ciclos. No entanto, o
discurso de atores de folias de algumas regides do pais ndo nos confirma tal hipétese.
Em uma publicacgéo recente (Marchi, Saenger & Corréa 2002), cuja original vocacéo € a
de dar voz a atores de musicas populares através da transcricdo de depoimentos e
entrevistas, encontramos o testemunho de folides, mestres cantores, dancadores e
construtores de instrumentos que registram a pratica atual ou recente de folias e

romarias diversas nos estados de Minas Gerais, Goias e Parana. O quadro ilustrativo 2

2! Ver a discussdo inspiradora sobre as categorias étnicas na Bolivia como fator de poder politico em
LAVAUD (2008).

2 Excluo nesta analise a apreciagdo de textos folcloristas, que no entanto deveriam nos mostrar
provavelmente resultados muito semelhantes.
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(também em anexo) indica os ciclos mencionados e seus respectivos locais de
ocorréncia.

Por algum motivo a “Folia de Reis” foi priorizada pelos estudiosos, tornando-se
alvo de descompassada atencdo, por vezes indicada mesmo como ciclo de maior
importancia, ou como génese de outros ciclos®®. Outras vezes ainda a este ciclo é
assimilada a propria nocdo de “folia”, tornando-se sindnimos os termos abreviado
(“folia”) e estendido (“folia de reis”). Em contrapartida, o quadro 2 em anexo nos
mostra que em algumas regides, como no litoral paranaense, os Reis ndo s&o nem
mesmo festejados, as romarias sendo exclusivas ao ciclo do Divino. Esta énfase tdo
presente em nossa literatura constitui um grande icone do emudecimento atual de vozes
nativas que mostram do seu lado um rico calendéario, onde a folia de reis representa
apenas um dos varios ciclos cerimoniais. Outrora intermediado por uma arte culta, ou
por um projeto politico de unificagdo nacional, o folclore segue representado por
categorias estrangeiras, formuladas agora por uma ciéncia cujo olhar seletivo continua a
filtrar uma folia simples, continua, singular.

Mais uma vez: o que significaria reproduzir hoje a homogeneizacdo destes
saberes, de forma tdo contrastante ao que nos mostram seus atores, e num momento em
que se levantam tdo produtivamente discussdes em torno de “simetria antropoldgica” ou
de “discriminacdes positivas” e “acBes afirmativas”?

Finalmente, a experiéncia religiosa no contexto das folias tem sido o foco
principal de nosso interesse cientifico, que aborda entdo unanimemente estas praticas
como essencialmente ou prioritariamente religiosas. No entanto, um grande repertorio
de celebracdes ndo sagradas é articulado correntemente pelos mesmos atores e espacos
religiosos, dividindo um mesmo conjunto de valores estéticos, em contextos por vezes
indistintamente chamados de “folias”. Ainda em MARCHI et al. (2002), diversos
folibes nos mostram exemplos de géneros musicais e coreograficos ndo religiosos,
chamados de “brincadeiras” ou “diversdes”, presentes em varios momentos dos ciclos

denominados como um todo “folias™®.

2 Gomes & Pereira, por exemplo, indicam que: “A partir desse festejo do ciclo natalino, criaram-se
Folias comemorativas de outros eventos religiosos (...)” (1994: 21); ou “Poderiamos mesmo dizer que a
Folia de Santos Reis gera as outras Folias, em louvor dos outros santos: mudam-se os mestres, modifica-
se o ritmo, trocam-se os cantos.” (ibid.: 23).

24 Referéncias as dancas da “catira”, do “lundu” e “mané joaquim”, nas regides noroeste de Minas Gerais
e leste de Goias sdo apresentadas, por exemplo, por CARNEIRO (in MARCHI et al 2002: 206),
MEDEIROS (ibid.: 178-179), NEVES (ibid.: 198-199), OLIVEIRA (ibid.: 240), PEREIRA (ibid.: 215),
ROCHA (ibid.: 189), e VIEIRA (ibid.: 138). No litoral paranaense, encontramos o fandango, com suas
diversas “marcas” (géneros musico-coreograficos) diferentes, brincado no contexto das romarias do
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Contudo, raros sdo o0s textos cientificos que reservam um investimento
equilibrado de seu espaco e atencdo ao estudo destas brincadeiras, em muitos casos tdo
presentes e indispensaveis nas folias quanto o repertdrio religioso®. Criam-se desta
forma na literatura académica omissGes ou separacdes muitas vezes inexistentes nas
praticas nativas, responsaveis por simplificar mais uma vez, de uma perspectiva

estrangeira, a concepcao de “folia”.

Divino, bem como de outras festas, religiosas ou ndo. Ver referéncias, por exemplo, em BATISTA (ibid.:
265-268), COSTA (ibid.: 277-279), P. PEREIRA (ibid.; 288-289), e J. PEREIRA (ibid.: 297).

% Exceges muito positivas sdo apresentadas por CHAVES (2003) e KIMO (2006), onde respectivamente
a chula dos palhacos; e o lundu, o guaidnio e o guaidnio violado sdo “brincadeiras” organicamente
integradas, na etnografia, ao ciclo como um todo.
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Capitulo 11

Turmalina e Folia: consideracoes

gerais

Fig. I.1 - Minas Gerais, Vale do Jequitinhonha, municipios mencionados no texto.

O Vale do rio Jequitinhonha é uma mesoregido do estado de Minas Gerais,
localizada em sua porcdo nordeste. O alto Jequitinhonha inicia-se nos municipios de
Gouveia e Diamantina; o0 médio encontra-se aproximadamente em torno de Turmalina e
Aracuai; o baixo vale estende-se até Salto da Divisa e os limites do estado.

De forma geral, os municipios do alto-médio Jequitinhonha possuem uma
pequena cidade como sede administrativa e diversas constelacdes de familias de
sitiantes, organizadas em comunidades® pela zona rural. Dive rsos trabalhos descrevem

esta drea como historicamente caracterizada (a0 menos entre 0 séc. XIX e o terceiro

% «“Comunidade” é o termo utilizado localmente para definir o que nas literaturas sociolégica e

antropolégica chamamos geralmente de “bairro rural”. Ver por exempl o a utilizacdo da expresséo “bairro
rural” nos classicos CANDIDO (2003 [1964]); e QUEIROZ (1973 e 1976).
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quartel do séc. XX) por um sistema sécio-econdmico camponés baseado em pequenas
propriedades rurais, com trechos de terra de uso coletivo, agricultura familiar, grande
auto-suficiéncia material, oposigdo complementar entre familia como unidade bésica de
produgdo e comunidade como nucleo social (MAIA 2004; Maia & Lopes 2003;
RIBEIRO et al. 2004; RIBEIRO et al. 2007; SOUZA 2000: 56-61).

Turmalina é um municipio do alto-médio Jequitinhonha que conta
aproximadamente 17.000 habitantes, dos quais 35% encontra-se atualmente distribuido
pela zona rural (IBGE 2004 e 2007). Como sabemos, de uma forma geral no Brasil (e
na América Latina), a partir de meados do séc. XX a concentracdo demogréfica
inverteu-se rapidamente de um quadro primordialmente rural para urbano. Se até o
inicio deste periodo 70% da populacdo do pais habitava o campo, nos anos 1990 esta
mesma cifra (70%) era usada para indicar sua populacdo urbana. Em Turmalina, o
IBGE recenseou em 1970 um total de 16.500 habitantes, dos quais 85% habitavam a
zona rural. Vemos que enquanto o numero total de habitantes do municipio pouco
mudou nas Ultimas trés décadas, sua distribuicdo entre o campo e a cidade se inverteu
quase totalmente. Grande parte dos habitantes da sede municipal veio do campo ha no
maximo uma geracgdo e ndo sdo raras as familias que mantém dupla residéncia, na zona
rural e na cidade, ou as que moram em uma zona e tém parentes e amigos proximos na
outra. Esta inversdo demografica tdo recente significa ndo apenas uma proximidade
entre comunidades rurais e a cidade, mas uma grande convergéncia, na cidade, de
individuos e familias de diferentes comunidades rurais.

A sede é ainda uma forte articulacdo entre estas diferentes comunidades
enguanto centro municipal de diversas transacdes infra-estruturais, tais como comércio,
administracdo puablica, atendimento médico, educacdo oficial, etc. Por exemplo, h&
diversos moradores de diferentes pontos da zona rural que se dirigem a cidade de
Turmalina semanalmente para comercializar produtos do sitio na feira.

A etnografia proposta no presente trabalho é centrada em um grupo cerimonial
formado justamente por moradores de Turmalina e de diferentes comunidades da zona
rural do municipio. Estas pessoas tém como importante ponto de articulacdo a cidade,
onde mora boa parte do grupo, onde todos se cruzam com mais frequéncia, e onde se
concentra grande parte de suas atividades. E inclusive como um “grupo de Turmalina”
que se reconhecem e sdo reconhecidos, razdo pela qual utilizaremos esta férmula
durante a dissertagdo. Entretanto, embora a zona urbana desempenhe aqui um

importante papel centralizador para este grupo, suas praticas e sua identidade sdo
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assimiladas antes a tradicdo rural e sdo diretamente associadas a0 mundo camponés,
tanto por seus integrantes, quanto pelos demais moradores da cidade e do campo.

Trata-se de um “grupo de folides”, ou uma “companhia”, instituicdo responsavel
por conduzir grande parte de festas e de algumas cerimonias religiosas, sobretudo em
suas componentes musicais. Embora ndo sejam agentes estritamente musicais, 0s
“folides” sdo especialistas da musica. Entre os camponeses de Turmalina misturam-se
mesmo as nocbes de “musico” e “folido”, existindo freqlientemente folides que
praticam musica apenas no contexto da companhia, mas dificilmente musicos que ndo
se integrem a uma companhia, ainda que esporadicamente. Sua musica € essencialmente
vocal e de um ponto de vista musical, estes folides sdo principalmente cantores. Alguns
tocam instrumentos de acompanhamento do canto, sobretudo viola caipira, violdo e
caixa, mas todos os géneros musicais praticados pelo grupo séo principalmente vocais.
Pelas comunidades do municipio, os folides sdo sempre convidados de honra em festas
em geral, onde sdo responsaveis pela musica e a danca da ocasido, dois importantes
mecanismos conjuntos de comemorag&o coletiva®’.

Neste sentido o termo “folia” (substantivo cognato de “folido”: aquilo que faz
um folido) ganha uma conotacdo semelhante a utilizada no contexto de festas de
carnaval da regido nordeste e sudeste do Brasil e em Portugal, onde significa diversao,
brincadeira, festejo, algazarra®®. Mas este termo possui também alguns outros
significados em Turmalina. As vezes a propria companhia é chamada de “folia” e
sobretudo, esta palavra é utilizada para dar nome: a um tipo de ciclo cerimonial anual
conduzido pelos folides; e a um género musical especifico praticado durante este ciclo.
Seu significado pode ser ainda francamente impreciso, aberto entre estas definicdes
particulares. Frases como: “Vai haver folia”, por exemplo, podem reservar ao termo
“folia” os significados potenciais de “grupo de folides”, de “ciclo de folia”, do “género

musical folia”, de “festa”, ou de tudo isso a0 mesmo tempo, como um termo sintético.

2" Claro que falo aqui de uma perspectiva tradicional local. Sabemos que a partir da segunda metade do
séc. XX novas formas de fazer musical chegaram com abundéncia a mesoregido: culturas musicais
relacionadas a camponeses de outras regides do pais, além de musicas urbanas nacionais e internacionais,
introduzidas pelo radio e por outras tecnologias mecanicas de reproducdo musical advindas da energia
elétrica. Tidas atualmente como culturalmente estrangeiras, estas novas possibilidades (tanto de repertorio
quanto de meios de reproducéo musical) substituem ou modificam muitas vezes o papel dos foliGes como
fonte exclusiva de musica das festas em Turmalina. Surge também ao mesmo tempo, e sobretudo na
cidade, a nogdo de “musico” desvinculada a de “folido”.

%8 Esta observacao se choca ao que constata REILY a respeito de folides da regido sudeste do Brasil: “In
contemporary vernacular Portuguese, the term folia connotes loud merriment, chaos, and disorder,
carnivalesque associations from which folides wish to distance their serious religious tradition.” (2002:
30).
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Em Turmalina, sdo realizados atualmente trés ciclos anuais de folia, chamados
“Folia do Divino Espirito Santo”, “Folia de Nossa Senhora do Rosario” e “Folia de

"2 Estes ciclos sdo festivais comunitarios emicamente catélicos, embora

Reis
independentes da igreja oficial e de representantes do clero®, e séo realizados ora em
comunidades da zona rural do municipio, ora em um bairro dentro da cidade de
Turmalina. Eles sdo chamados também de “giro”, numa referéncia ao deslocamento da
companhia durante cada ciclo, onde ela visita sucessivamente diversas residéncias
vizinhas (em principio todas as casas catolicas da comunidade onde o evento é
realizado), repetindo em cada qual uma pequena sequéncia de procedimentos
cerimoniais, COmo veremos.

Os folides sdo entdo responsaveis por uma série de agenciamentos rituais,
desenvolvidos sobretudo através da mdsica, e constituem atores indispensaveis na
composigdo destes giros®'. Entretanto, existem por outro lado outras datas e ocasides
que embora reservem um espaco aberto a participacdo dos folides, podem ser também
realizados sem a sua presenca. Alias, como disse acima, festas em geral, religiosas ou
ndo, podem receber folides. A participacdo destes agentes numa festa é sempre positiva,
significa a presenca de especialistas de musica e de danga, que vao preencher o espago
de musicas e dancas, as quais as outras pessoas vao assistir ou participar diretamente.
Na cidade de Turmalina ha por exemplo a festa de Sdo Jodo Batista, uma festa anual da
qual os folides sempre participam. Ha ainda, durante todo o ano, diversas solicitacfes e
convites de visita recebidos pelo grupo, principalmente feitos por particulares, amigos e
parentes da companhia. Entretanto, ao contrario dos ciclos de folia, estas ocasides
normalmente ndo sdo condicionadas a participacdo dos folides.

Existe uma diferenciacdo importante também entre o repertério musico-
coreogréafico presente nos ciclos de folia e em outras festas em geral. O género musical
“folia” sO é praticado durante ciclos de folia. Mais especificamente, cada peca deste

género s é cantada durante seu ciclo homdnimo.A peca “Folia de Nossa Senhora do

2% Estes ciclos sdo realizados respectivamente: entre 02 e 04 de junho (Divino Espirito Santo); sem data
fixa, mas preferencialmente durante 0 més de agosto (Nossa Senhora do Rosério); e entre 24 de dezembro
e 07 de janeiro (Reis).

% Diversos rituais e formas de religiosidade tém sido estudados no Brasil sob o grande prisma do
chamado “Catolicismo Popular”. Para um panorama sintético dos principais autores e perspectivas em
torno deste conceito, entre 1960 e 1990, ver ANDRADE (2006).

31 Segundo Sr. Zé de Eva, um grande folido de Turmalina, realizava-se também pela regido, até algumas
décadas atrds, o chamado “giro escuteiro”. Este evento era promovido por uma s6 pessoa, que em
pagamento de promessas, girava com a bandeira do santo credor arrecadando esmolas para a realizago
de uma festa comunitaria em sua homenagem. Durante este giro ndo havia musica, nem folides.
Tampouco ele era chamado de “folia”.
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Turmalina e folia: consideracfes gerais

Rosario”, por exemplo, s6 é cantada durante o giro de Nossa Senhora do Rosario,
portanto, apenas durante alguns dias do ano, e assim por diante. Este é também o Unico
género musical que tem um papel religioso e o Unico que ndo € dangado. Todos 0s
outros géneros sdo cantados e dangados, e recebem um estatuto comum de
“brincadeira”, em oposicdo a folia. Diz-se “brincar um paulista” ou “brincar um
caboclo”, por exemplo, mas “cantar uma folia”. Estes géneros “brincados” podem estar
presentes em todas as ocasides onde ha folibes, inclusive durante os ciclos de folia.

O “caboclo” é sem davida o mais brincado pelos folides de Turmalina. Nunca
presenciei uma festa ou uma reunido qualquer do grupo sem que fossem brincados
caboclos. Ao fim de alguns caboclos seguidos, geralmente brincam-se um ou dois
“paulistas”, género chamado também de “quatro”. Se ha um quérum minimo de pessoas
na festa, € comum que se brinquem ainda um ou dois “noves” a medida que a noite
avanca. Digo a noite, pois, segundo o que pude observar, 0S noves parecem nunca ser
brincados de dia*. Mais raros sdo os “vildes” e os “vildes redondos”, que tive a
oportunidade de assistir apenas uma ou duas vezes. Ha brincadeiras de roda como
“ciranas” e “rodas” das quais os folides participam, mas que sdao geralmente conduzidas
por ndo-folides, normalmente iniciadas por mulheres.

Embora segundo a narrativa dos folides a participacdo feminina no grupo néo
seja objeto de qualquer restri¢cdo formal, o papel de folido é visivelmente um interesse
de homens. Néao ha atualmente nenhuma mulher que integra a companhia de Turmalina,
situacdo aparentemente comum na memdria de seus integrantes. Presenciei duas vezes
mulheres se integrarem ocasionalmente a companhia numa posi¢do paralela a dos
membros do grupo. Os dois casos foram visitas a casas durante um giro, e infelizmente
sou incapaz de precisar aqui 0s nomes destas duas senhoras e suas relagcbes com
integrantes da companhia. Lembro-me que uma delas se juntou ao grupo para cantar
uma folia, e a outra, um caboclo, ambos géneros musicais onde o canto €
exclusivamente executado por folides.

Outro género musical relacionado aos folides, muito presente no municipio até
os anos 1970, mas atualmente em desuso, é a “cantiga de ro¢a”, chamado também de
“canto de capina”, “mutirdo” ou “retna”. Nem religioso, nem brincado, este género

exclusivamente vocal embalava mutirGes de trabalho na roca. Mutirdo era um sistema

%2 Mas talvez a associacdo mais pertinente neste caso no seja nove/noite, mas desta brincadeira a um
clima de animacéo e descontracdo normalmente atingido num ponto avancado da festa, geralmente j& a
noite.
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de trabalho coletivo e de troca de méo-de-obra baseado em relagcbes de reciprocidade e
comunitarismo muito corrente no médio Jequitinhonha até aproximadamente 0s anos
1970. Sitiantes vizinhos aliavam-se para campanhas de trabalho agricola que exigiam
méao-de-obra numerosa, reunindo-se consecutivamente na roca de cada um dos
envolvidos, até que todos tivessem sua solicitacdo satisfeita e proporcionalmente
retribuida. Sempre que havia alguns folides entre os companheiros que trabalhavam, e a
narrativa do grupo de Turmalina relata que sempre havia, as cantigas de roca eram
entoadas durante o trabalho, revezadas entre conjuntos de quatro trabalhadores/cantores
durante toda a jornada.

Dentro das campanhas de mutirdo, ao fim de cada dia de trabalho, o anfitrido do
dia oferecia uma festa em sua residéncia, onde se reuniam os trabalhadores e também
suas familias nucleares. Além de um sistema de cooperagdo vicinal, o mutirdo
representava sistematicamente um tipo de festival comunitario, um periodo que podia se
estender por mais de uma semana, onde os dias eram marcados pelo trabalho coletivo
dos homens e pelas cantigas de roca, e as noites preenchidas de festas, regadas de

caboclos, noves, paulistas, ciranas...®

A companhia de Turmalina é formada por aproximadamente 20 pessoas. Ha
folibes que sdo claramente assimilados como integrantes do grupo, assiduos em seu
calendario. Por outro lado, ha outros companheiros que o0 integram apenas
eventualmente, num vinculo menos definido.

No raio de algumas dezenas de quildmetros, além da companhia de Turmalina,
h& ao menos outros dois grupos anadlogos de folides, com mais ou menos o mesmo porte
e poderiamos generalizar, calendarios semelhantes, mesmos sistema e géneros musico-
coreograficos praticados. Estes dois grupos encontram-se ambos no municipio vizinho
de Leme do Prado, um em torno da sede, outro em torno do distrito Gouveia.

Em geral, os folides destes trés grupos se conhecem e ndo € raro que um cantor
de uma companhia integre-se eventualmente a uma outra. Varias pegas musicais
transitam também entre 0s grupos: uma parte importante de seu repertério € comum.

Igualmente, os espacos de atuacdo de cada uma destas companhias podem se imbricar.

% Sistemas de mutirdo camponés muito semelhantes sdo descritos por alguns autores em diferentes
estados do Brasil. Ver por exemplo: BATISTA (in MARCHI et al. 2002: 265-268); BRANDAO (1983:
78-91); CANDIDO (2003 [1964]: 87-94); COSTA (in MARCHI et al. 2002: 277-279); P. PEREIRA
(ibid.: 288-289); J. PEREIRA (ibid.: 297); A. PEREIRA (ibid.: 300-301).
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N&o havendo uma fronteira definida para a circulagdo de cada uma delas, é possivel que
em diferentes ocasides, diferentes grupos de foliGes visitem uma mesma localidade.

Em Turmalina, em Leme do Prado e em varios municipios préximos, narra-se a
existéncia atual ou recente de diversos outros grupos de foliGes, distribuidos ao menos
pelo alto-médio Jequitinhonha. Também outros ciclos de folia sdo conhecidos na regiéo,
além dos realizados atualmente em Turmalina e Leme do Prado, ciclos como o de Séo

Sebastido e o de Bom Jesus.
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Capitulo 111
Giro de Nossa Senhora do Rosario 2005:

o caboclo

No ano de 2005, o grupo de folides de Turmalina fez o giro de Nossa Senhora do
Rosario durante o0 més de setembro. Este ciclo é preferencialmente realizado entre os
meses de julho e agosto, mas naquele ano, ele teve que ser adiado no Ultimo momento.
Uma senhora que morava em Turmalina, vizinha de varios dos folifes, faleceu em
julho, alguns dias antes do fim de semana inicialmente previsto para a folia. Mesmo que
a companhia fosse girar apenas em uma comunidade distante da cidade, o respeito ao
luto da vizinha exigia uma atmosfera de austeridade e siléncio oposta a alegria e a
agitacéo experimentada durante um giro.

Desta vez, era a comunidade do Queixada quem recebia a visita da companhia,
durante o fim de semana dos dias 17 e 18 de setembro. Neste bairro rural, distante cerca
de 30 km da sede municipal, moram aproximadamente 20 familias, entre as quais as de
alguns folides. Contam na regido que houve durante muito tempo nesta comunidade um
grupo famoso de folides de Reis, que existiu até os anos 1980. Deste grupo faziam parte
o falecido Sr. Acido e varios de seus filhos. Sr. Geraldo e Sr. Murilo séo dois destes
filhos que continuam morando no bairro. O primeiro acompanha regularmente ja ha
muitos anos o grupo de Turmalina; o segundo se integra eventualmente ao grupo, como
fez durante este giro de Nossa Senhora do Rosério. A historia pessoal destes dois
senhores € marcada, como a de muitos outros homens da regido, por um longo periodo
de migracdo ao interior do estado de Sdo Paulo, onde trabalharam no corte de cana. Sr.
Geraldo trabalhou em S&o Paulo durante 19 anos, voltando para casa em 1977; Sr.
Murilo migrou sazonalmente durante 18 anos, até voltar a morar definitivamente com a

familia ha uns dez anos, no fim dos anos 1990%.

% H4 uma bibliografia razoavelmente vasta sobre migracéo do vale do Jequitinhonha para o corte de cana
em Sdo Paulo. Ver por exemplo AMARAL (1988); Bacarin & Gebara (1988); e BOTELHO (2003).
Sobre migracdo em geral no vale do Jequitinhonha, ver GALIZONI (2000); Galizoni & Ribeiro (1999);
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Também ha muito tempo a comunidade ndo recebia uma folia. O ultimo giro de
Nossa Senhora do Rosario no Queixada havia acontecido na década de 1980. Ha mais
de dez anos que bandeira nenhuma passava por la.

Na sexta-feira vespera do dia 17, a maior parte dos companheiros que iriam
participar do giro estava em Turmalina. Muitos moravam na cidade, outros haviam
chegado de diferentes pontos da zona rural para seguirem juntos a pequena viagem do
dia seguinte. Na madrugada do sabado um carro conduziu os companheiros até a
travessia do rio Araguai, combinando de voltar para busca-los no mesmo lugar, na
segunda-feira de manhda. Dai por diante, bastava atravessar o rio pela balsa e o ponto de
inicio do giro era distante de apenas alguns quilémetros. A caminhada comecava.

Sr. Murilo e Sr. Geraldo do Acido ja esperavam na primeira casa a ser visitada, a
partir de onde integrariam a companhia durante os dois dias de jornada. Sentia-se que
este era um evento esperado com anseio e que seria marcado com gestos especiais ao

longo dos dias. Muitos amigos se reuniam.

I11.1 —casa do Sr. Vicente de Telvino

Uma das primeiras casas previstas no trajeto era a do Sr. Vicente de Telvino,
primo do Sr. Geraldo do Acido e do Sr. Murilo. A cada casa visitada, uma sequéncia
muito similar de procedimentos era seguida tanto pelos folides quanto pelos anfitrides.
Dentro desta rotina, alguns procedimentos pareciam ser acessorios, podendo ser
acionados ou ndo, de acordo com diversas circunstancias. Outras formulas eram,
entretanto, visivelmente repetidas em todas as visitas, como a de cantar a folia (peca
musical) homdnima do ciclo logo que a companhia chegava a uma casa. Apos este
canto, os folides podiam ou ndo propor brincadeiras como um caboclo ou um paulista.
Da parte dos anfitriGes, dar esmolas a companhia durante o canto da folia era um ato
indispensavel, enquanto oferecer bebidas ou uma pequena refei¢do aos convidados apos
esta “obrigacdo”, por exemplo, era um gesto corrente, mas que podia ndo acontecer.

Quem tirou a folia a chegada da casa do Sr. Vicente foi o Sr. Zé de Eva, por sua

vez também primo dos irmdos Sr. Geraldo e Sr. Murilo. Logo que o grupo concluiu a

Goza & Rios-Neto (1988); MAIA (2000 e 2004); RIBEIRO et al. (2002); RIBEIRO et al. (2004);
SANTOS (1993); SILVA (1988).
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Giro de Nossa Senhora do Rosario 2005: o caboclo

peca, 0 dono da casa iniciou uma série de elogios, a0 mesmo tempo convidando os
companheiros para se sentarem, para que descansassem um pouco enquanto ele serviria
uma bebida. Sr. Zé de Eva, também com muita prontiddo, agradeceu gentilmente
negando: “- N&o, n6s ndo sentamos mo¢o. O negdcio nosso é cantar, ndo é conversar.
NOs vamos tirar um caboclinho.” Sr. Vicente do seu lado insistia: “- Mas bora tomar um
negocinho primeiro, um melzinho?” Sr. Zé também insistia na negacdo, determinado a
cantar e a discussdo se prolongava sem que os dois senhores pudessem encontrar um
acordo.

Enguanto os homens custavam a se decidir, nesta prolongada e diplomaética
negociacdo, D. Tina, a mulher de Sr. Vicente, num gesto simples, introduziu um termo
provisorio ao problema. Ela pediu ao grupo que cantasse um pouco mais da folia para
sua filha pequena, que ndo havia oferecido seu dom a Nossa Senhora durante a
execucao anterior. Em nome do grupo, Sr. Zé respondeu que poderiam cantar para todos
os filhos do casal, se D. Tina desejasse, mesmo se estes nao estivessem presentes.
Bastava para isto indicar seus nomes ou idades aproximadas, se eram meninos ou
meninas, para que os versos pudessem ser dedicados a eles através destas referéncias. A
anfitrid pediu entdo que cantassem para mais sete filhos, sem necessidade de citar cada
um em separado dentro dos versos, mas todos juntos, numa mesma mencdo. Sr. Zé
brincou: “- Diz que conta de sete é [conta de] mentiroso.” A senhora respondeu: “- E,
mas ja cantou para um, eles sdo oito. Ja desmanchou a conta do sete.”

A folia foi retomada sem demora e logo que concluida, Sr. Zé perguntou ainda
no tom de brincadeira, se ndo haveria ainda outros filhos escondidos debaixo da cama,
para 0s quais também cantar. Ele reafirmava a disposi¢cdo do grupo em cantar segundo a
solicitacdo dos donos da casa, como se dissesse: “Se vocés tiverem ainda mais criangas,
ou outras necessidades de canto, nds cantaremos com prazer, enquanto quiserem.” Os
folides estavam ali para servi-los sem reserva®. Sr. Vicente respondeu a brincadeira: “-
Oh moco, eu vou deixar vocés tomarem primeiro, depois nds caca ele. Ter tem.” O
anfitrido, por sua vez, demonstrava que era um grande prazer ouvi-los, que se
dependesse dele, ele encontraria (faria aparecer) mais criangas, apenas como pretexto
para ouvir mais um pouco da masica. Ao mesmo tempo, deixava claro seu desejo de

também oferecer algo: queria que todos se repousassem e bebessem. Mas Sr. Zé de Eva

% Disposicéo semelhante, de obrigacdo aos donos da casa visitada, é descrita por KIMO (2006: 89-93),
no contexto de um grupo de folides em Montes Claros (MG), onde géneros musico-coreograficos sédo
igualmente oferecidos pelos folibes aos anfitrides.
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ja havia comecgado a marcar no violdo o caboclo que iriam brincar. Desta vez a disputa
de ofertas encontrou um segundo acordo pontual entre os homens mesmo. Antes de
comegar a cantar, Sr. Zé pediu ao dono da casa que enchesse por favor sua garrafa de
“raizes”. Tratava-se de uma garrafa com diversas ervas, raizes e cascas de arvore em seu
interior, itens como o gengibre, junco, umburana, cangucu-branco, monjolo, guing, etc.
A cachaca curtida nestas “raizes” é boa para limpar a voz, espantar mal olhado, olho
gordo e inveja. Ao longo do giro, muitos tomavam dozes desta garrafa, cujo contetdo
era completado de tempos em tempos nas casas visitadas.

Os folides que iriam brincar o caboclo eram 0s mesmos que haviam acabado de
terminar a folia. Preparados para seu inicio, guardavam a mesma disposicdo do canto
anterior, organizados em duas filas paralelas de quatro cantores, chamadas cada uma um
“terno”. Se olhadas de frente, a fila da direita constituia o terno que iria tirar a toada, ou
seja, que iria iniciar a musica, e a da esquerda o terno que iria respondé-la. Tanto na
folia, quanto no caboclo, o canto é sempre alternado entre estes dois subgrupos, que séo
simétricos na organizacdo interna de seus cantores, como dois exemplares de um
mesmo naipe, compreendendo cada um quatro partes vocais diferentes®®. O canto é
também nos dois casos estréfico: enquanto a letra muda de uma alternancia a outra, o
mesmo texto musical € sempre retomado sem alteracdo a cada periodo. Escutamos
assim um canto a quatro vozes, sem dobramento, que se alterna entre os dois ternos.

Uma parte importante da letra cantada em um caboclo é definida no momento de
sua execucdo, pelos folides que cantam as primeiras vozes de cada terno, chamadas
“primeiras”. Nesta ocasido, Sr. Zé de Eva cantava a primeira do terno da direita e Sr.
Tido de Rita a primeira do outro terno. Como de costume, os folibes que cantavam as
primeiras tocavam também a viola e o violdo, indispensaveis instrumentos de
acompanhamento harménico do canto na folia e no caboclo. Outro folido tocava um
tambor. Normalmente ha ao menos uma caixa, ou uma caixa e um tambor como

instrumentos de percussdo para acompanhar o caboclo, a folia e outros géneros.

% Estas diferentes partes vocais serdo descritas no capitulo 1V.
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Fig. III.1 - Caboclo brincado durante o giro de Nossa Senhora do Rosério, Queixada,
17/09/2005. A frente, Sr. Tido de Rita a esquerda e Sr. Zé de Eva a direita. Nao conseguimos ver
direito nem o terceiro folido do terno a esquerda, nem o quarto do terno a direita.

Também como de costume, o caboclo foi introduzido por uma louvagdo, uma
pequena se¢do sem danga que abre a pega, que concentra as atencdes e dispde o inicio
da brincadeira. Sr. Zé de Eva langcou uma louvacao conhecida por todos, com um verso

também bastante familiar que dizia:

Assegura companheiro
1 1€ ai
léléaié
Assegura que eu la vou
1 1€ ai
Iel1éaié
O meu peito criou asa
& 18 ai
Iel1éaié
Meu coragéo avoou
1818 ai

& léaié

Mas se este verso era bem corrente no repertério dos folibes, surpreendia
entretanto, neste caso, seu contexto. Versos que demonstram grande euforia, alegria
incontida, sdo mais utilizados em momentos onde um estado de animacéo geral ja foi

bem estabelecido, raramente no inicio de uma festa, de uma jornada, ou de uma visita.
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Neste verso, Sr. Zé de Eva ressaltava a satisfagdo do encontro: sozinho, ele ndo poderia
conter seu peito, prestes a voar. Ao mesmo tempo ele convocava a participacdo dos
companheiros a esta empreitada de contentamento, certo de que estes lhe dariam
seguranca, e ndo o deixariam cantar sozinho (“Assegura companheiro / Assegura que eu

37). Cantadas como introducdo, estas palavras tornavam-se mais salientes,

la vou
ganhavam destaque, amplificavam sua forca expressiva, marcavam um momento
especial.

Sr. Tido de Rita respondeu louvando a casa e por extensdo os anfitrides, simples

na aparéncia, mas virtuosos em sua esséncia:

Que casinha tdo bonita
18 1€ ai
16 1€ ai é
Por dentro, por fora ndo
18 1€ ai
16 1€ ai é
Por dentro ela cheira cravo
18 1€ ai
6 1€ ai é
Por fora manjericéo
I8 1€ ai

léléaié

Vemos que de uma alternancia a outra ha versos que sdo repetidos sempre da mesma
maneira, como um tipo de bord&o, intercalados por versos novos, que sdo sempre diferentes.
Nesta louvacdo, 0s versos “borddo” (“Ié Ié ai / & 1é ai €”) ndo possuem contedldo semantico,
mas existe um repertério grande de louvacbes onde este ndo é o caso (veremos outros
exemplos oportunamente). Nunca ha, entretanto, uma relacdo direta entre o conteddo
semantico do borddo e dos outros versos, que constroem estrofes novas a cada periodo. O
bordéo se distingue ainda por conter um enunciado completo e autbnomo a cada vez que €
repetido, ao passo que 0s outros versos, chamados de versos “jogados”, tém seus contetdos
semanticos interligados dentro de cada alternancia do canto. No exemplo acima, a estrofe

formada por estes versos jogados é:

% O verbo “assegurar”, neste caso, é um neologismo formado pela fusdo dos verbos “segurar” e
“assegurar”. Ele guarda aqui as duas conotagdes.
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“Que casinha tao bonita
Por dentro, por fora ndo
Por dentro ela cheira cravo

Por fora manjericao”

A escolha dos versos jogados é realizada no momento da performance pelos
folibes que cantam a primeira de cada terno, seguidos prontamente pelos outros
cantores. Contudo, estes versos ndo sdo criados durante o canto, mas retirados de um
vasto repertdrio pré-existente, repertorio utilizado em géneros musicais diferentes, como
veremos. Um bom folido deve conhecer intimamente um grande nimero de versos, e ser

capaz de canta-los com prontidao®.

versos jogados: | A / B
(terno que tira:) a-X/a-X/a-X/a-X /
(terno que responde:) b'-X / b*-X / b*-X / b*-X

Fig. 1IL.2 - Estrutura dos versos em uma louvacao: A e B representam os versos (estrofes)
jogados, formados respectivamente por (a! + a2 + a3 + a*) e (b! + b2 + b3 + b*); e X representa o
bordao.

Sr. Zé de Eva gosta de cantar a louvagdo uma vez s, como fizeram neste dia: o
primeiro terno tira, o segundo responde, e a secao esta terminada. Mas ela poderia ser
cantada duas vezes, continuando a sequéncia de alternancias entre o0s ternos. Assim
como a escolha do caboclo que sera brincado e da louvacdo que o introduz, esta é
também uma decisdo do folido que canta a primeira voz do terno que tira, deciséo
tomada no momento de sua execugdo e anunciada ao grupo unicamente atraves de sua
eXxecucao.

Concluida a louvacao, Sr. Zé de Eva comegou um caboclo também familiar, cuja

letra narra uma despedida entre dois apaixonados, triste como devem ser estas

% No contexto local, o termo “verso” é por vezes ambiguo na distingdo entre verso e estrofe, como 0s
entendemos na teoria literaria académica. O Gltimo termo ndo existe no vocabulario musicolégico dos
folides de Turmalina. Na op¢do por adotar certas categorias nativas ao longo das descri¢fes, 0 que penso
nos ajudard a conduzir algumas reflexGes posteriores, proponho indicar entre paréntese o sentido
especifico de verso ou estrofe, quando o texto exigir este tipo de precisdo. Desta forma, usaremos as
formulas “verso (verso)” ou “verso (estrofe)”, segundo o sentido especifico que atribuirmos a palavra.
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despedidas. A moca que fica oferece um lenco ao namorado que parte, um objeto
pessoal, banhado em suas lagrimas, lembranca que ele guardard até o momento do

reencontro:

Aurriei 0 meu cavalo, com pressa de viajar
Amarrei a espora no pé, a menina pegou chorar
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me d& seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

O tema da despedida, ou da separacdo (implicita no ato da despedida), e a
melancolia por ele levantada, se opunham aqui ao encontro que era experimentado entre
os foliGes e entre estes e os anfitrides, evento este marcado pela satisfacdo, alegria,
euforia. De uma forma geral em Turmalina, entre pessoas queridas, a separacdo sdo
atribuidos sentimentos de tristeza e melancolia, enquanto o encontro é relacionado a
alegria. Falar da saudade causada pela separacdo era também afirmar que o encontro
que acontecia era feliz, reunia amigos que ha muito ndo se viam.

Durante o caboclo, muitos versos foram jogados neste mesmo sentido,
saudacdes enderecadas aos donos da casa, mas cruzadas também em outras direcdes,
entre os folides, entre estes e outros companheiros presentes. Embora estes versos sejam
escolhidos e iniciados pelas primeiras de cada terno, seu sentido pode ser assumido
também pelos outros folibes que cantam, ou de acordo com o contexto, por todos 0s
folibes do grupo, assimilados na figura de uma pessoa moral. Sr. Zé e Sr. Tido, na
medida em que jogavam o0s versos, falavam em seus préprios nomes, mas com palavras
que podiam representar também a expressao do grupo, como porta-vozes potenciais de

um coletivo.

(continuagdo do caboclo:)
Arriei 0 meu cavalo com pressa de viajar (Sr. Tido repetiu a estrofe
. ) i que caracteriza a peca *°)
Amarrei a espora no pé, a menina pegou chorar
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me da seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

% para fins de praticidade, chamaremos doravante “estrofe caracteristica” de um caboclo a estrofe
exclusiva de uma peca especifica, que a distingue e individualiza de outras, ao nivel das letras.
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E deveras primo Murilo, nds agora encontramos
Nos s6 vamos desapartar quando o dia for amanhecendo
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me da seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Senhores donos da casa, sua casa tem virtude
Eu cheguei pr’aqui doente, estou me achando com saude
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me dé& seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Arriei 0 meu cavalo com pressa de viajar
Amarrei a espora no pé, a menina pegou chorar
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me déa seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Senhores donos da casa ndo repara isso ndo
Que esse mal é de familia que ja vem de geracgédo
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me da seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

E deveras Sr. Tido, vocé canta muito bem
O mestre que te ensinou pode me ensinar também
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me da seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Esse versinho que vocé jogou, vai outro em seu louvor
Nos cachos do seus cabelos corre agua e nasceu flor
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me dé seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Senhores donos da casa venham fora do saldo
Eu quero que vocés aprontem e acompanhem nds entdo
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me déa seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

o1

(Sr. Zé verbalizou a
satisfacdo em encontrar o
primo Murilo)

(Sr. Tido continuou cantando
aos anfitrides, como vinha
fazendo na louvagéo,
elogiando sua casa)

(estrofe caracteristica)

(Ainda falando aos donos da
casa, Sr. Tido usou um verso
protocolar de pedido de
licenga, desculpando-se pelo
possivel incomodo criado
pela folia - barulho, euforia -,
justificado como tradicdo de
familia)

(Sr. Zé elogiou Sr. Tido,
mostrando respeito e
admiracdo)

(Sr.Tido retribuiu
imediatamente a gentileza)

(Sr. Zé convida os donos da
casa a acompanharem o giro)



Arriei 0 meu cavalo com pressa de viajar (estrofe caracteristica)
Amarrei a espora no pé, a menina pegou chorar
Essa menina chorou, ela chorou e chora

Me da seu lenco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Senhores donos da casa assunta o que eu vou dizer (Sr. Zé anunciou o fim do
. . . . caboclo, oferecendo aos
NOs para este caboclo, vamos brincar um paulista pr’océ anfitrides uma nova

Essa menina chorou, ela chorou e chora brincadeira, um paulista)

Me dé& seu lengco morena, adeus que eu ja vou-me embora

Neste verso, Sr. Zé de Eva articulou o encerramento do caboclo, e todos
entenderam claramente sua sugestdo: ja haviam jogado uma quantidade satisfatoria de
versos, e este poderia ser um ponto adequado para o fim do canto. Contudo, a
brincadeira encontrava-se tdo bem sucedida, havendo instalado um clima de animagéo
tdo forte, que os ternos ndo pararam de cantar, mas ao contrario, continuaram jogando
Versos novos, prorrogando a cada alternancia o encerramento do caboclo para adiante e
adiante, num movimento de inércia que estendeu quase em um terco sua duracao.

Da mesma forma em que a duragéo da folia havia sido ampliada minutos antes, a
pedido dos anfitrides, o caboclo agora também se alongava, desta vez por iniciativa dos
folides. A satisfacdo do encontro era saboreada o mais longamente possivel, ou o
intervalo do encontro era dilatado. O ato de cantar significava em si um prazer para 0s
que cantavam. A fruicdo dos cantos era igualmente um prazer para quem assistia. Mas
além disto, era também agradavel para quem cantava, saber que agradava a quem
assistia, a ponto destes ultimos solicitarem uma quantidade maior de cantos. Igualmente
prazeroso para quem assistia, era saber que seu interesse agradava a quem cantava, a
ponto de estenderem voluntariamente a musica. Saber cantar e saber escutar eram
conhecimentos tdo importantes quanto saber demonstrar e reconhecer o prazer de
exercé-los.

Além de tudo, era uma grande honra para os anfitriGes o privilégio de ter por um
prazo maior a presenca dos companheiros que deveriam visitar ainda muitas outras
casas naquele dia. Eles dispensavam ndo apenas uma por¢ao maior de seu tempo, mas
de suas vozes e de suas forcas, artigos que deveriam também ser bem administrados e

dosados entre as inumeras visitas previstas para o giro, sob o risco da rouquiddo, da
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exaustdo, do esgotamento destes itens antes do fim da jornada. Ap6s o caboclo,
enquanto finalmente Sr. Vicente de Telvino co nseguia servir uma refeicdo e bebida aos
visitantes, Sr. Tido de Rita, Sr. Zé de Eva e dois outros companheiros brincaram na sala
0 paulista que havia sido anunciado nos versos anteriores. O anfitrido, ao mesmo tempo
em que assistia, insistia sistematicamente a todos para que comessem e bebessem

bastante. Trocas muito generosas estavam sendo feitas*.

Vimos no caboclo acima, que um sistema de repeticdo de borddo semelhante ao
da louvacédo e também empregado na construgdo de seu texto literario. Porém, o bordédo
aqui € constituido pelos dois Gltimos dos quatro versos (versos) que compdem a estrofe
caracteristica da peca. Os dois primeiros versos sdo substituidos por versos jogados a
cada periodo de alternancia. Eventualmente repete-se a estrofe caracteristica
inalteradamente. Como na louvacao, ndo ha relacdo semantica de complementaridade
entre 0s versos jogados e 0 bordao, mas os versos borddo remetem sempre ao sentido da
estrofe caracteristica. Temos assim, tanto na louvacéo quanto no caboclo, o contraponto
de dois enunciados paralelos, ou estreitamente intercalados (virtualmente paralelos): um
redundante, que é exclusivo e caracteristico de uma peca especifica; outro formado por
uma seqliéncia ndo repetitiva de versos, construida durante a performance, por versos
emprestados de uma paleta comum a diferentes pecas. No exemplo acima, um destes
niveis de enunciado falava de despedida e separacéo, e desde que exposto pela primeira
vez, era previsivel até o fim da peca. O outro nivel, construido ao longo da brincadeira,
se desenvolveu basicamente em torno do encontro, seja pedindo licenga para tal,

celebrando diretamente a ocasido, louvando qualidades dos companheiros presentes.

(terno que tira:) )y -y / / D -y / / y' - y2/ / etc.
(terno que responde:) C-y E-y F-vy°
Fig. II1.3 - Estrutura dos versos em um caboclo: Y representa a estrofe caracteristica da pega,
subdividida em duas metades: y! - y2. Ao longo do caboclo, y' é substituido pelos versos

(estrofes) jogados C, D, E, etc, enquanto y? é sistematicamente repetido como bordao.
Eventualmente Y retorna na integra.

0 Recentemente, ao telefone com alguns dos folides que participaram deste giro no Queixada, perguntei
pelo Sr. Vicente de Telvino. Automaticamente coment aram sobre o requeijdo que ele havia oferecido na
ocasido deste giro de Nossa Senhora do Rosario, quase trés anos atras. Impressionou-me a eficiéncia desta
alquimia, capaz de transformar o requeijdo numa marca tdo duradoura de um encontro, da generosidade e
da satisfacdo do anfitrido, valores simbélicos neste caso muito superiores ao valor nutritivo ou gustativo
da refeicéo.
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Durante todo o giro, a companhia se deslocava entre as casas numa caminhada
sem cantos, ao som de um constante rulo de caixa, executado sem interrupcao por Sr.
Geraldo do Acido, o caixeiro do grupo. Este instrumento anunciava de longe a presenca
da folia e inscrevia sonoramente seu espago e tempo. Era com este som que a bandeira
chegava e saia das casas visitadas. Os moradores acompanhavam o sinal que se
aproximava, deduzindo a proximidade da visita, € 0 mesmo sinal que momentos depois
se afastava, assinalando a despedida até uma préxima vez.

Entretanto, a visita a casa do Sr. Vicente de Telvino foi marcada pela oferta de
mais uma concessdo: a companhia se retirou cantando, e seguiu desta forma até que se
perdesse de vista (e de ouvidos) a moradia. Ao inicio desta uUltima toada, um
companheiro brincou dizendo aos donos da casa: “- Pagar o requeijdo agora né?” Ele se
referia ao canto especial de saida como pagamento pela refeicdo oferecida, pelo
acolhimento especial. O casal de anfitrides riu. A brincadeira era engragada por ser
indiscreta, mesmo se revelava entdo um protocolo de retribuicbes que pareciam tao

claras quanto simétricas e interminaveis.

(canto da saida da casa do Sr. Vicente de Telvino:)

Minha gente é hora, € hora, )
(diversas vezes)

Pega a bandeira e vamos embora
Nossa Senhora 14 vai andando .
(diversas vezes)
Vai andando devagarzinho

Senhores donos da casa

(similar)
Deus te d& um bom caminho
Senhores donos da casa L
(similar)
Vocés podiam nos acompanhar
Senhores donos da casa o
(similar)

Deus te olha no seu lugar
(etc.)

O dono da casa aceitou o convite formulado no canto e acompanhou o grupo,
uma outra forma de estender o encontro com 0s companheiros. A musica se distanciava
pouco a pouco dos que ficaram. Sr. Murilo insistiu mais uma vez a dona da casa:

“- Vamos comadre, mais nds?” Ela respondeu: “- Agora eu ndo vou ndo compadre, eu
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tenho umas coisinhas ai, depois eu dou um chego 14, dar com vocés na estrada.” De fato
ela iria reencontrar a companhia no fim da manhd, justamente na casa do compadre

Murilo.

Fig.IlL.4 - Queixada, 17/09/2005. A companhia caminha entre uma casa e outra. Uma bandeira
de Nossa Senhora do Rosério vai a frente, conduzida pelo procurador, seguida do caixeiro que
executa um rulo constante e dos demais companheiros. Alguns conversam, aproveitando a
caminhada para digerir coletivamente os versos cantados e escutados até o momento. Outros se
concentram entre um cigarro e outro, organizando na memoria versos que poderdo ser
eventualmente jogados nas préximas casas.

111.2 —casa do Sr. Murilo

Um pouco mais tarde o grupo chegou a casa da sogra do Sr. Murilo. Apesar de
ndo receber a visita de uma companhia ja ha bastante tempo, a folia, sua musica e suas
formalidades ndo eram nenhuma novidade para esta senhora. Um de seus irméos era
mesmo um dos antigos folides de Reis do Queixada.

A companhia ndo haveria de demorar muito, pois a préxima casa prevista no
trajeto era na verdade a do Sr. Murilo, distante apenas alguns metros da casa da sogra.
Em certa medida as duas visitas eram uma apenas, uma visita dupla. Mas mesmo assim,
além do canto da folia, o grupo quis oferecer pelo menos uma brincadeira a dona da
casa. Seu genro se juntou ao irmao Sr. Geraldo e aos primos Sr. Tido de Rita e Sr. Zé de

Eva para brincarem um paulista. A anfitrid, parecendo muito satisfeita, assistia atenta
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aos sapateados dos folides™ e acompanhava verso por verso a poesia cantada, que
construia mais uma vez imagens nostalgicas de desencontro e despedida, atraves de
versos como: “Eu fui 14 em sua casa ai ai meu Deus / Cheguei |4 ndo te encontrei / Sai
l& de sua casa ai ai meu Deus / Muita lembranca eu deixei”; e “Menininha bonitinha /
Eu quero casar com vocé / Pde sua mdo na minha ai ai meu Deus / Depois do adeus
abraca”.

Na gravacdo deste paulista, durante uma das secGes de sapateado, escutamos a
dona da casa suspirar dizendo: “- Ah meu tempo.” Provavelmente a danca transportava
sua lembranca a algumas décadas passadas, quando folias eram mais frequentes em sua
comunidade. Talvez a fizesse lembrar de seu irméo, que era um folido. Mas esta senhora
ndo era a Unica pessoa a indicar que a musica era expressiva. Ao fim, toda a platéia
elogiou. Um companheiro também chamado Sr. Tido (Tido de Santo) gritou: “- Aqui €
aroeira pica-pau!” A aroeira € uma arvore de madeira muito dura, extremamente
resistente, inclusive ao bico do pica-pau. O paulista tinha sido bonito, forte como a
madeira da aroeira, submetido e aprovado pela opinido do puablico. A anfitrid
acrescentou: “- Estou vocés muito contente, muito obrigada e mais Nossa Senhora do
Roséario e Nossa Senhora Mée Santissima rebuca todos meus filhos de Deus que entrou
no meu portdo.”

A companhia passou em seguida a casa do Sr. Murilo, onde como previsto, sua
mulher e filhas esperavam com um grande almogo. A folia cantada na chegada foi entdo
repleta de versos especificos para o agradecimento antecipado da rica refeicdo servida
na seqiiéncia*’. O trabalho despendido por estas senhoras e mocas era em muito
compativel ao trabalho dos folides, sendo também uma das partes indispensaveis e
super-especializadas da empresa “folia” como um todo, exigindo também uma
dedicacdo intensa, cujo resultado era oferecido e colocado a prova de todos o0s
presentes. A ocasido pedia louvores e agradecimentos. Ela pedia reconhecimentos
mutuos — pedia caboclos. Mal terminada a refei¢do, Sr. Zé de Eva, incansavel (ou talvez
apenas muito generoso quanto a seu capital musical), reuniu alguns companheiros para
continuarem o canto. Comecgavam o que seria uma sequéncia de trés caboclos.

O primeiro e o0 segundo destes caboclos foram ambos tirados pelo Sr. Zé de Eva,

e foram brincados quase sem interrupcdo entre um e outro: o segundo ndo foi nem

*L A estrutura do género musico-coreogréfico “paulista”, que inclui se¢des de danca sapateada com
palmas, sera descrita no capitulo V.

*2 A estrutura do género musical “folia”, que reserva um espaco importante de sua letra a versos jogados,
sera tratada no capitulo 1V.
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mesmo introduzido por uma louvacdo. Os versos jogados na louvagdo do primeiro
evocavam mais uma vez o argumento da despedida, neste caso, anunciando uma falsa

despedida:

Amanha eu vou-me embora
E balainho de flor
E balainho de flor

A coroa do rei balanceou

Que mentira eu ndo vou ndo
E balainho de flor
E balainho de flor

A coroa do rei balanceou

Se eu tivesse de ir-me embora

(similar)

Eu ndo estava aqui mais ndo

(similar)

Era também mais uma vez Sr. Tido de Rita quem cantava a primeira do terno

que respondia. Os versos da resposta seguiram no mesmo tom:

Quando eu ia para Séo Paulo
(similar)
No caminho olhei pra tras
(similar)
Avistei meu bem chorando
(similar)
No Séo Paulo eu ndo vou mais

(similar)
O publico escutava com atencdo, todos sabiam que este verso se encaixava

perfeitamente ao dono da casa, que havia trabalhado tantos anos em Sé&o Paulo,

deixando mulher e filhos para trés.
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Fig IIL.5 - Queixada, 17/09/2005, caboclo brincado na casa do Sr. Murilo. Ao fundo Sr. Murilo
(preparando um cigarro), mulher e duas filhas assistem o caboclo brincado na sala. Dos
companheiros que cantam, vemos apenas Sr. Zé de Eva.

A louvacdo do terceiro caboclo, que foi tirado por Sr. Geraldo do Acido e
respondido por Sr. Tido de Rita, trouxe versos de agradecimento pelo almogo, além de
insistir na evocacgéo do encontro:

Senhores donos da casa

ai, ai
ai, é
Escuta 0 que eu vou falar
(similar)
O almoco dos folides

(similar)

Nossa Senhora vai te pagar

(similar)

E deveras primo Geraldo
(similar)
Nos agora encontremos
(similar)
Nos hé de desapartar
(similar)
Quando o dia for amanhecendo

(similar)
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O argumento *“separacdo/encontro” voltava obstinadamente nas letras dos
cantos, como um fio conectando as brincadeiras e as visitas durante o giro, como um
elemento de estabilidade ou de redundancia. Porém, este ndo parecia ser o Unico
elemento, nem o Unico pardmetro a pulsar neste sentido. Alguns outros eventos
pareciam também se repetir de forma mais ou menos clara, enquanto outros ainda, por
outro lado, pareciam gerar movimento, gerar uma certa dindmica na seqiéncia de

brincadeiras.

111.3 — relacdes entre pecas musicais

Se isolarmos as estrofes caracteristicas e as melodias principais dos trés caboclos

brincados nesta ocasiao, teremos 0s seguintes textos:

1. “Aqui nesse corrego tem, aqui nesse corrego mora
Aqui tem um rapazinho que toda moga ele namora

Quando fala em casamento ele arruma a mala e vai-se embora”

2. “L& embaixo onde eu moro ndo tem homem que aglienta
Se eu beber o povo fala, se eu ndo beber o povo inventa

Trés coisas que eu ndo gosto, é de cachorro bravo, cavalo trotdo, mulher ciumenta”

3. “Peguei na minha viola somente pra enfeitar
Veio a moga na janela, ela veio namorar
Oi ai ai ai, s6 pensa em namorar

E falar em casamento, essa moga ndo quer casar”
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Destes trés caboclos brincados na casa do Sr. Murilo, € possivel notar que a
melodia dos primeiros quatro compassos do primeiro e do segundo é a mesma. O
terceiro caboclo, por sua vez, nos remete ao segundo por intermédio do primeiro. A
letra do caboclo 1 descreve um rapazinho que gosta de namorar sem compromissos. O

caboclo 3 retrata uma exata versdo feminina deste personagem: uma moca que sO pensa
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em namorar, que ndo deseja absolutamente se casar. Na letra do caboclo 2, encontramos
um personagem que se diz constantemente atacado pelas fofocas da vizinhanca, que é
um inimigo de cachorros bravos, que aprecia cavalos elegantes e rapidos e prefere
mulheres que tolerem sua promiscuidade. Poderiamos conjeturar que se trata ainda do
mesmo rapaz namorador (ou moca) criticados nos caboclos 1 e 3. Aqui ele assume o eu-
lirico tomando parte da discussdo, defendendo-se das censuras a ele lancadas pela
comunidade.

As primeiras duas pecas foram tiradas por Sr. Zé de Eva, e podemos supor que a
melodia da primeira suscitou para ele mesmo a escolha da segunda, assim como a
oposicdo entre os eu-liricos que dialogam nas duas letras. O caboclo 3 &€ uma
composicao do Sr. Geraldo do Acido. Era muito pertinente que ele tirasse um caboclo
de sua autoria nesta ocasido, uma oferta bem personalizada ao anfitrido, que era também
seu irmdo. Mais pertinente ainda por ser um caboclo cuja letra se relacionava ao assunto
levantado na brincadeira.

Alguns elementos eram retomados nitidamente entre as pecas, praticamente sem
re-elaboracdo, como parte da melodia dos caboclos 1 e 2. Outros elementos eram em
parte conservados, em parte modificados, como a figura do namorador, que transita
entre um personagem masculino e feminino, ou entre a terceira e a primeira pessoa do
discurso, onde é dotado respectivamente de conotacdo negativa e positiva, além de
agregar, entre as pecas, qualidades adicionais de bom bebedor, apreciador de cavalos,
etc. Nao apenas objetos ou motivos, mas também algumas pequenas férmulas de
estrutura eram semelhantes entre os diferentes textos. Nas letras dos caboclos 1 e 2 ha
por exemplo locucdes adverbiais de lugar que ocupam posic¢Bes analogas introduzindo
as frases: “Aqui nesse corrego tem” e “La embaixo onde eu moro ndo tem”. Ao mesmo
tempo, outros elementos mudavam nitidamente, como as louvacgdes, cujos versos
borddo e melodias eram distintos uns dos outros. A melodia principal do caboclo 3
também era inédita na seqiiéncia.

Poderiamos observar ainda que alguns dos folibes participaram dos trés
caboclos, ocupando sempre 0 mesmo posto. Sr. Tido de Rita, por exemplo, cantou a
primeira do terno da resposta durante as trés pegas. Outros companheiros se alternaram,
cantando uma peca e assistindo as outras. Outros ainda podem ter participado
ativamente das trés pecgas, mas alternando seu papel, cantando por exemplo a primeira
voz de um terno durante os primeiros dois caboclos, e em seguida a segunda voz do

mesmo terno.
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Vemos se constituir desta forma uma trama de relacdes entre elementos de
diferentes niveis deste sistema musico-literario. Entre as trés pecas diferentes, o assunto
das letras, a melodia e os cantores eram em parte repetidos, em parte transformados e
em parte mudados. Estas pequenas cadeias de relagbes simultaneas entre diferentes
elementos mausico-literarios conectavam os caboclos num estilo onde nenhuma peca da
sequéncia era completamente original, e nenhuma peca era completamente redundante.
Poderiamos entender estas seqliéncias ou cadeias como circulos de convergéncia, dentro
dos quais algumas linhas se cruzavam conectando diferentes termos, enquanto outras
constituiam linhas de fuga, que apontavam para fora, mesmo que este exterior pudesse
significar posteriores conexdes a novas linhas.

Pude assistir sequéncias de pecas deste tipo em diversas outras ocasifes, sejam
concentradas num espaco curto de tempo (numa visita como esta, por exemplo); ou
dispersas em um prazo mais longo (durante toda uma noite de festa, ou durante alguns
dias de giro). Seqiiéncias durante as quais o material musico-literario é desenvolvido de
uma peca a outra segundo relacdes de citacdo, semelhanca, oposicao, inclusdo, etc.,
como no exemplo acima. Pude ver também por vezes algumas destas sequéncias serem
quebradas por pecas sem nenhuma relacdo aparente as vizinhas anteriores, mas com
ligacOes claras as pecas que se seguiam, que por sua vez acabaram por retornar de
alguma forma a sequéncia precedente, seja através de melodias comuns, ou de versos
muito semelhantes. Outras vezes, cadeias diferentes de caboclos foram desenvolvidas
ao mesmo tempo sem se misturarem: dois conjuntos de pecas sobrepostos (pe¢as de um
e de outro executadas alternadamente), cada qual com claras relacfes internas entre seus
termos, mas sem convergéncias conseqiientes entre um e outro. Lembro-me, por
exemplo, de uma série de caboclos cantados na tarde do sdbado 03 de junho de 2006,
durante o giro do Divino em Turmalina, pegas cantadas entre diferentes visitas, em
diferentes casas, onde parte dos caboclos tinha uma ligacdo clara em torno da forte

imagem de um revélver que aparecia em suas letras™; e a0 mesmo tempo, nenhuma

*3 etras destes caboclos que falavam de revélver, cantados em 03/06/2006:

(tirado pelo Sr. Zé de Eva:)
“Que benzinho bonitinho tinha, desse jeito eu ndo arrumo outro
Levei ela na funcéo pra fazer presente os outros
Eta raiva danada que eu tinha, eu desejo o meu 38”

(tirado pelo Sr. Vicente:)
“O homem fez a fogueira, a mulher fez a funcéo
Eu vi a guerra formar por causa de dois irmaos
A mulher chora, batia com o joelho no chédo
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relacdo significativa as outras pecas que os interpolavam, estas conectadas entre si em
torno de outros elementos, cujas letras evocavam sobretudo o namoro e a cachaca.

Embora seja pertinente utilizarmos a noc¢do de “desenvolvimento” a este sistema,
é preciso ter em mente que ndo se trata entretanto de um desenvolvimento de tipo linear,
preciso e previsivel, que tenha pontos pré-definidos de referéncia, ou um centro pivo
objetivo do qual brotam ramos secundarios. Tampouco trata-se de um desenvolvimento
a partir de uma unidade principal da qual derivam secundarias por dicotomia ou
genealogia segundo uma logica binaria (Um que torna-se dois, dois que tornam-se
quatro...). O modelo desta forma de desenvolvimento se assemelharia mais, por
exemplo, ao que propdem Deleuze & Guattari com o conceito de “rizoma” (1980): onde
as diferentes pecas poderiam e deveriam se conectar através de qualquer ponto e entre
diversos estratos diferentes (entradas multiplas), sem uma hierarquia, ordem ou direcéo
fixas. Pode-se também cortar um rizoma, rompé-lo ou quebra-lo numa altura qualquer
(cortar uma sequéncia de caboclos) sem que a menor parte isolada deixe de se
reconstituir retomando suas linhas e/ou seguindo outras.

O conjunto de caboclos que sera executado numa ocasido nunca € definido antes
da prépria execucdo. A priori da performance de caboclos, existe um repertorio de pecas
conhecidas pelos folides, pecas que podem ser potencialmente usadas em diferentes
momentos, encaixadas em diferentes configuracdes*’. O que distingue uma peca é sua
estrofe caracteristica (letra) aliada a uma melodia principal. Ha diversas pecas diferentes
com a mesma melodia, ou com letras semelhantes. A escolha dos caboclos que se

seguem numa ocasido obedece a uma estrutura de tipo aberto, que ndo determina a peca

O revolver alumiado com a luz do lampido”

(tirado pelo Sr. Tido de Rita:)
“Né&o mexe com 38 que 38 ndo é brinquedo
A mola do 38 ja deu céibra no meu dedo
Pois a mocga que tem coragem merece um rapaz que ndo tem medo”

* E claro que o maior ou menor dominio deste repertério esté relacionado & maior ou menor qualidade do
folido. Folibes mais competentes detém uma paleta mais rica do que os outros. Durante minha
freqUentacdo ao grupo, entre 2004 e 2006, pude registrar em volta de 40 pecas de caboclo diferentes
cantadas mais ou menos assiduamente. Pareceu-me haver contudo uma certa rotatividade entre estas
pecas, que de tempos em tempos eram mais ou menos lembradas. Eram também lembradas com certa
freqliéncia pecas ha muito tempo guardadas, desconhecidas por mim e por muitos dos folides mais
jovens. Algumas destas eram efetivamente re-integradas ao repertorio corrente do grupo, outras apenas
re-experimentadas pontualmente, e reservadas mais uma vez em seguida. Da mesma forma eram langadas
composic¢des novas, algumas obtendo maior sucesso, outras ndo. Pareceu-me claro que os folifes mais
experientes conhecem um nimero de pegas muito superior ao que eu consegui registrar (ndo poderia
calcular com precisdo o quédo superior seria este nimero), ou ao repertorio que é mais frequentemente
utilizado durante o intervalo de alguns anos.

63



seguinte, ou as pecas seguintes de forma estrita e definitiva. Contudo, emana uma
tendéncia onde esta escolha ndo é feita de forma autdbnoma ou desvinculada do contexto
das outras brincadeiras que a envolvem. Ao contrario, as escolhas sdo conduzidas como
um didlogo musical, onde as intervencfes ndo sdo entendidas como objetos desligados,

mas colocadas umas em relacdo as outras.

I11. 4 — relacdes entre versos

De forma analoga, num nivel mais local, existe uma tendéncia de relagédo entre
0s versos jogados no interior de um caboclo, versos distintos interligados através de
algumas convergéncias. Eles podem ser, por exemplo, enderecados a uma mesma
pessoa, OU a pessoas com um mesmo estatuto, segundo vocativos e formas de
tratamento semelhantes. Podem pontuar seguidamente um mesmo argumento, ou um
mesmo tema, argumentado de angulos diferentes. Podem se comunicar também estratos
diferentes dos versos: 0 mesmo vocativo a diferentes assuntos, ou vice-versa, por
exemplo. Ha versos que direcionam respostas mais ou menos previsiveis. Ha versos que
fazem lembrar outros muito semelhantes, com frases inteiras em comum.

Se tomarmos como exemplo apenas 0s versos jogados no caboclo brincado na
casa do Sr. Vicente de Telvino, cuja letra ja foi parcialmente transcrita acima, veremos
que num primeiro momento, 0 primeiro terno investe seguidamente em versos
enderecados aos companheiros. O terno da resposta monta paralelamente uma seqiéncia
dirigida a casa, aos donos da casa. A certa altura, este Gltimo terno retribui um verso a
ele jogado enquanto companheiro do terno de tiradores. Nesta retribuigéo, eles deixam a
sequéncia aos anfitrides e passam a se dirigir por um instante aos companheiros,
aderindo a tendéncia proposta pelo primeiro terno. O primeiro terno, em contrapartida,
passa a encadear versos aos anfitrides.

Os versos jogados aparecem sempre em conexao aos precedentes, seja através de
enredos comuns num nivel semantico, ou de pequenas estruturas sintaticas similares.
Abaixo segue a transcricdo de todos os versos jogados neste caboclo (excluindo-se os
borddes e a estrofe caracteristica que os separam). As setas ao lado esquerdo do texto
chamam a atencdo a sequéncia de versos dirigidos aos companheiros. Este

enderecamento € em geral explicitado pela palavra “companheiro”, ou pelo nome de um
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companheiro especifico no inicio das frases. As setas a direita indicam o0s versos

dirigidos aos anfitrides. Eles falam sempre sobre “a casa” ou aos “donos da casa”.

Assegura companheiro / Assegura que eu la vou
O meu peito criou asa / Meu coracao avoou
Que casinha tdo bonita / Por dentro por fora ndo
Por dentro ela cheira cravo / Por fora manjericéo
(estrofe caracteristica)
(estrofe caracteristica)
E deveras primo Murilo, nés agora encontremos
Nos s6 vamos desapartar quando o dia for amanhecendo

Senhores donos da casa, sua casa tem virtude

Eu cheguei pr'aqui doente, estou me achando com saude
(estrofe caracteristica)
Senhores donos da casa ndo repara isso ndo

Que esse mal é de familia que ja vem de geragdo
E deveras Sr. Tidio, vocé canta muito bem

O mestre que te ensinou pode me ensinar também
Esse versinho que vocé jogou, vai outro em seu louvor

Nos cachos dos seus cabelos corre agua e nasceu flor

Senhores donos da casa venham fora do saldo

Eu quero que vocés aprontem e acompanhem nés entéo
(estrofe caracteristica)
Senhores donos da casa assunta o que eu vou dizer

Nos para este caboclo, vamos brincar um paulista pr'océ
Assegura companheiro, assegura nesse rojao

Eu agora estou ciente que meus companheiros é bom
E deveras Sr. Vicente, VOC& ndo repara isso nao
Esse mal é de familia que ja vem de geracédo
Senhores donos da casa vém saindo ca pra fora
Vem ver brinquedo novo que chegou pr'aqui agora
Senhores donos da casa assunta o que eu vou falar
Eu quero pedir sua licenca que agora eu vou parar

Sédo semelhantes em varios aspectos as formas de conducdo de seqléncias de
versos e sequéncias de caboclos. Em ambas os termos das sequiéncias podem se
comunicar por entradas mdaltiplas. Vemos também, que além de ndo-lineares, estas

sequéncias sdo potencialmente ndo-singulares. No exemplo acima, se consideramos 0s
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destinatarios dos versos, acompanhamos o desenvolvimento de duas seqiéncias
independentes e paralelas, uma enderecada aos companheiros, outra aos anfitrides.
Contudo, esta potencialidade ndo exclui a possibilidade de comunicagdes transversais
entre as diferentes linhas. No antepenultimo verso, por exemplo, o anfitrido é tratado
pelo seu nome proprio e ndo por um vocativo que explicita seu status de dono da casa.
Ele é por um momento as duas coisas ao mesmo tempo: anfitrido e companheiro. Ele
abre um encontro entre as diferentes linhas. Em um outro nivel, a sequéncia de versos
enderecada aos companheiros € cantada, em determinada altura, pelo terno que até entéo
sustentava a outra linha: outra forma de comunicagéo transversal.

Os versos jogados acima foram apresentados de forma isolada e exclusiva dos
outros elementos da peca, buscando assim dar maior clareza e saliéncia as suas ligacdes
e facilitar sua analise. Esta nitidez aqui buscada parece ser entretanto ao contrario
evitada durante a performance de um caboclo. Sabemos que além de sobrepostos em
linhas paralelas, os versos jogados sao entdo interpostos por versos bordao e pela estrofe
caracteristica da peca, o que embaralha estas linhas, tornando complexa a apreensao de
seus perfis. A estaticidade do texto musical que se repete sistematicamente a cada
alternancia também colabora para um mascaramento da dindmica entre versos. Enfim,
outros eventos gerais da ocasido dificultam ainda a assimilacdo do contetudo dos versos,
dispersando a atencdo dos presentes: eventos tais como a danga, 0os cruzamentos de
olhares, risos, gritos, etc. Os versos jogados sdo apenas um dos elementos de uma
estrutura que preza pela multiplicidade.

Comentarios semelhantes poderiam ser colocados em relacdo as seqiiéncias de
caboclos, eventualmente intercalados por refeicbes, caminhadas, outros géneros
musicais (como a folia que funciona como um borddo regular, cantado a chegada de

cada casa), etc.

I11.5 — relacdes entre pessoas

Mas além das ligagdes musicais (ou musico-literarias) entre versos e pecas,
vemos que a musica dos folibes esta constantemente ligada, num nivel menos local, a
uma série de relagdes pessoais travadas entre cantores, anfitrides e convidados. Vimos
que em cada casa visitada, a escolha dos versos, da qualidade e da quantidade das
brincadeiras realizadas foi também diretamente ligada a uma dindmica/dialogo social, a
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séries de relacdes ndo apenas musicais, mas inter-pessoais. Disputas de generosidade
podem ser travadas entre ofertas de canto e de cachaca. Cantos articulam e marcam
encontros de amigos. Oferta de refeicdo marca as toadas com versos de gratiddo, ou
incrementa a oferta musical com um nimero maior de pecas. Pactos de respeito, de
reconhecimento e de obrigacdo sdo assinados ou atualizados em musicas. Diversas
destas interacGes podem ser travadas simultaneamente, em ambas as direcdes: a musica
sugere relacdes pessoais; estas relagdes motivam brincadeiras, pecas e versos
especificos.

Impertinente seria, entretanto, tentar definir o gatilho original destes ciclos de
realimentacfes (“musical-social-musical...” ou “social-musical-social...”). Nenhum
interesse parece ser dispensado em pontos de inicio nem de fim destes movimentos.

Alias, mais uma vez recorrendo ao modelo proposto por Deleuze & Guattari:

“Em oposicdo a uma estrutura que se define por um conjunto de pontos e de
posicdes, de relacBes binarias entre estes pontos e de relagdes biunivocas entre
estas posicdes, o rizoma é feito apenas de linhas (...) Ndo confundiremos tais
linhas, ou lineamentos, com as linhagens de tipo arborescente, que sdo somente

ligacdes localizaveis entre pontos e posicdes.” (1980: 31-32)*

As linhas musicais ou sociais nos caboclos ndo sdo ligamentos entre pontos de
baliza, ou de partida e de chegada. Ao contrario, os pontos sdo ai, como num rizoma,
apenas eventuais cruzamentos entre linhas. As expectativas ndo se concentram na
geracdo e extingdo do movimento, mas no colocar-se em Orbita, no inserir-se e retirar-se
de um movimento pré-existente. Como o surfista que entra e sai de uma onda, ou a asa-
delta que se insere em correntes de ar (DELEUZE 2003 [1990]: 165), a muUsica entra e
sai de um movimento de ofertas, de encontros, de sabores, de celebracdes, de
reconhecimentos, de pactos de alian¢a, movimento anterior e posterior a sua presenca.
RelacGes semelhantes podem entrar e sair de uma sequiéncia de caboclos...

O que buscam os folides, os anfitribes e companheiros ndo parece ser entdo
simplesmente gerar mdsica a partir de um tipo de sociabilidade ou vice-versa, mas
dominar diversas possibilidades de relacionamento entre uma esfera e outra,
possibilidades que garantam a manutengdo de experiéncias estéticas, sensiveis e sociais

divididas entre os diferentes atores de uma ocasido. Em uma boa festa, que retne bons

* Traducao livre.
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folibes, bons anfitribes e bons companheiros, 0 espaco sera continuamente preenchido
de conversas, dancas, versos, refeicdes, bebidas, etc., séries de experiéncias coletivas
que representam essencialmente séries de relag@es entre os individuos deste coletivo. A
ocasido ganha uma vocacdo fundamental de reunir uma comunidade e colocar seus
individuos em articulacdo. Ela transforma-se num espaco especialmente dedicado a

construcdo de relages interpessoais.

E neste sentido, atendo-se a um plano social, ha inclusive diversos protocolos
sociais e disposigdes coletivas abertamente propostos durante giros e festas com folides,
que seriam impertinentes ou delicados em outras situacdes, onde receberiam uma
abordagem bem mais indireta e contida.

Versos de cumprimento e elogio muito correntes entre folides durante caboclos,
tais como “Nos cachos do seus cabelos corre agua e nasceu flor”, ou “Ndés s6 vamos
desapartar quando o dia for amanhecendo”, por exemplo, poderiam ser considerados
eloglientes demais, ou excessivos num didlogo ndo musical. Ha versos de provocacgédo
muito engracados quando jogados numa musica, durante uma festa, que seriam no
entanto verdadeiros insultos fora deste contexto. Por exemplo, as oragdes: “E deveras
Sr. Geraldo, modo de que vocé ndo canta? / Vocé tem a boa goela e também boa
garganta” poderiam ser entendidas como uma acusac¢do grave de preguica ou avareza de
um folido que se nega a cantar, a doar sua voz. Outro constrangimento poderia ser
colocado pela questdo: “Cadé a dona da casa que eu ndo vejo ela aqui? / Com certeza
deu sono, foi pra cama foi dormir”. Retirar-se da sala deixando sozinhos os convidados
seria uma prova do desinteresse e do descaso da anfitria para com os folides. Insinuar
este tipo de descaso seria um grande desrespeito a dona da casa, em ocasides de outra
natureza.

Ha dois temas classicos de versos jogados em caboclos que talvez encontrem
como Unico espaco legitimamente permissivo as brincadeiras do contexto da folia: sdo
0s “versos de namoro” e versos de pedido de cachaca. Flertes publicos de homens para
mogas e principalmente de mogas para homens seriam totalmente inadmissiveis em
outras situacdes. Igualmente escandalosas seriam reivindicacdes diretas de cachaca
como retribuicdo a um servico prestado, ou queixas de falta de bebida como insinuacgéo
de avareza do anfitrido. Mas ao contrario de marginais, estas duas teméticas ganham na
folia um espaco central, regendo fortemente as praticas efetivas do namoro e do ato de

beber coletivamente, experiéncias indispensaveis numa boa festa com folides.
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Um exemplo sintético deste tipo de investimento poderia ser extraido de uma
sequéncia de versos jogados em um caboclo, na casa de D. Eva, em ocasido do giro de
Nossa Senhora do Rosério de 2004, a edicdo anterior do mesmo ciclo que viemos
acompanhando até agora. A companhia girou entdo ao fim do més de junho, pela
comunidade do Morro Redondo, um outro bairro rural ndo distante da cidade de
Turmalina. Como o sistema de patronomes utilizado na regido pode sugerir, D. Eva € a
mde do Sr. Zé de Eva. Sua casa foi a Ultima a ser visitada no primeiro dia deste giro. A
ultima casa de cada dia de giro é chamada de “pouso”, € onde os foliGes passam a noite
e onde os anfitrides oferecem uma festa com uma grande refei¢do, evento que retne
varios dos vizinhos por onde a companhia passou durante o dia, ou por onde passara no
dia seguinte.

Ao chegarem a casa de D. Eva, ap6s um dia inteiro de visitas e cantos, os folides
se mostravam bastante entrosados, descontraidos e animados. Foi Sr. Zé quem tirou o
primeiro caboclo da noite. A liberdade para brincadeiras entre este folido e a dona da
casa era grande, como a intimidade dividida entre mée e filho. A estrofe caracteristica
deste caboclo, transcrita abaixo, ja fazia alusdo a esta condicdo, ao dizer que “a dona da

casa é meu bem”:

“Vou brincar meu caboclinho, pois a dona da casa é meu bem
Eu despeco de vocé e da sua senhora também

Eu quero beber um gole, no litro ainda tem”

Além do pedido direto de bebida, o ultimo verso desta estrofe pressiona a
anfitria ao dizer que todos sabem que ha bebida, embora ela ndo esteja sendo servida.

Também alguns versos jogados na peca reclamam abertamente a cachagca,
mesmo dizendo-a uma condi¢do sine qua non para a festa. Outros versos jogados

cultivavam um ambiente de namoro na festa. Abaixo segue um excerto deste caboclo:

Cadé a dona da casa, que eu n&o vejo ela aqui? (Insinua-se aqui que a folia ndo
. ., ) agrada a anfitrid, mas ao
Eu estou bem desconfiado que ela foi pra cama dormir contrario, a enfadonha.)

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem

. (Revela-se que a pessoa pela qual
Se eu soubesse de cantar, meu benzinho aparecer se esta apaixonado no esta

presente. H4 também no verso
uma conotagdo mais geral de
Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem vontade de namorar, de vontade

Eu cantava a noite toda, até o dia amanhecer
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E deveras dona Eva, saia ca fora no saléo
Venha ver seu filhinho, s6 para ver como é bom

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem

No telhado dessa casa corre dgua sem chover
Eu estou muito acostumado namorar sem conhecer

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem

Vou brincar meu caboclinho, pois a dona da casa € meu bem
Eu despeco de vocé e da sua senhora também

Eu quero beber um gole, no litro ainda tem

Se eu soubesse que cantar meu benzinho aparecer
Eu cantava a noite toda até o dia amanhecer

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem
(estrofe caracteristica)

Senhora dona da casa, assunta o que eu vou dizer
Carro ndo puxa sem boi, nem eu canto sem beber

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem

E deveras meu compadre nds vamos para o fundo da cozinha
Venha ver as mulheres novas que estdo para nos aqui agora

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem
(estrofe caracteristica)
(estrofe caracteristica)

Se eu soubesse que cantar a cachaca aparecer
Eu cantava a noite toda até o dia amanhecer

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem
(estrofe caracteristica)

La do céu vém caindo trés cartinhas do ABC
A do meio vem dizendo que eu quero casar com vocé

Eu quero beber um gole, no litro branco ainda tem
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de ter-se uma paixao.)

(Sr. Zé se autovaloriza, dizendo
que ele é um bom folido.
Comentarios como este s6 seriam
normalmente feitos, fora do
contexto musical, referindo-se a
qualidades de uma segunda ou
terceira pessoas.)

(E considerado consensualmente
imoral namorar-se alguém cuja
familia, reputacdo e passado ndo
se conhece.)

(estrofe caracteristica)

(Exige-se bebida como
retribuicdo direta, indispensavel e
inegociavel ao canto.)

(Os foliBes entram na cozinha da
casa, neste momento cheia de
mulheres. Algumas destas ndo
haviam ainda se mostrado em
publico.)

(Reclama-se a falta de cachaca na
festa, além da evocacdo geral de
querer-se beber.)

(Declaracéo de amor com
destinatario indefinido.)



Giro de Nossa Senhora do Rosario 2005: o caboclo

Versos como este ultimo, antes de funcionarem diretamente como uma
declaracédo particular do folido que os jogou, agem como uma proposicdo que pode ser
apropriada por qualquer pessoa que canta ou que assiste ao caboclo e enderecada a
qualquer outra, através de gestos subjetivos como um olhar langado, um sorriso
cruzado, um esbarrdo. Este tipo de abertura, além de potencializar o cruzamento de
mensagens entre diversas pessoas, funciona também por vezes como um tipo de
protecdo as partes que se comunicam. Cortejar uma moca na presenca de seu pai seria
algo inconcebivel. Igualmente inaceitavel seria um flerte entre uma pessoa casada e uma
solteira, por exemplo, ou um passeio a cozinha no intuito de apreciar potenciais
namoradas. No entanto, ninguém pode afirmar objetivamente a dire¢cdo de um verso
jogado em um caboclo, embora este enderecamento possa ser bastante eficaz. Um flerte
ndo correspondido ndo deve significar tampouco um inconveniente, ou um
constrangimento para o remetente. A subjetividade da mensagem pode travesti-la de
mal entendido.

Por outro lado, além de mensagens codificadas, estes versos funcionam também
como uma afirmagéo geral de um ambiente aberto ao namoro, um lugar onde deve-se
namorar. Ha um verso muito corrente em caboclos que sintetiza poeticamente esta idéia:
“Brinca, brinca minha gente, que eu gosto de ver brincar / Joga verso de namoro, que eu
gosto de namorar”.

Da mesma forma, versos relacionados a cachaga, mais do que solicitacdes
objetivas de bebida, sdo entendidos como brincadeiras que invocam um espaco legitimo
para a bebida. Alids, ocasides onde sdo cantados caboclos sdo ocasifes onde geralmente
doses de cachaca sdo distribuidas com fartura. Na maior parte das vezes, quando se
jogam versos de pedido de bebida, ela ja esta sendo servida. Mais uma vez, ndo se trata
de uma reivindicacgéo particular: por vezes o folido que joga 0s versos nem mesmo bebe.
Pede-se cachacga ndo para si, mas para a festa. E embora estes versos sejam cantados em
tom de brincadeira, de disfemismo, o anfitrido responde sempre prontamente com oferta
de bebida a todos os presentes.

O namoro, a cachacga, as provocacdes, todos estes sujeitos que ultrapassariam 0s
limites de discricdo e boa conduta social em contextos ndo musicais, estes temas tao
presentes em caboclos cultivam um estado coletivo de euforia sistematicamente
buscado nestas ocasifes festivas, uma euforia relacionada ndo apenas a transgressao,
mas a intensidade e variedade de relacBes interpessoais acionadas e incentivadas

inclusive por estas transgressoes.
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Quanto mais relacBes entre as pessoas presentes, mais euforia; quanto mais
euforia, mais relacbes. Forma-se mais uma vez um ciclo de realimentacGes que
impulsiona as duas partes envolvidas. E apenas, por exemplo, quando uma festa esta
bem animada e seus participantes bem descontraidos, que outras pessoas além dos
folides que cantam passam a integrar as filas do caboclo para dancarem. E também
somente nestes momentos que brincadeiras envolvendo a participagdo de um grande
nimero de pessoas comecam a acontecer. E o caso do nove e do vildo, por exemplo,

brincadeiras que demandam inclusive grande participacdo feminina.

111.6 — dancar o caboclo

No caboclo, como em todos os outros géneros musicais dangados no contexto da
folia, os agentes da musica, aqueles que tocam e cantam, participam obrigatoriamente
também da danca, e ocupam ai posi¢des praticamente ndo diferenciadas em relacdo aos
outros participantes, que apenas dancam.

N&o ha neste género coreografias exclusivas a diferentes pecas, nem mesmo a
concepgdo de coreografias fechadas, mas antes a manipulacdo de um repertério de
movimentos possiveis, que vao sendo encadeados durante a danca. Este repertério €
comum a todos os caboclos, como o repertorio de versos jogados.

Durante a louvacdo ndo ha danca, as duas filas paralelas permanecem imoveis.

Os individuos de uma fila se dispGem de frente aos companheiros da outra.

(primeiras) o—
(segundas) e—
[ —

(contratos)

L

(requintas) e—

Fig IIL.6 - Disposigdo dos folides durante a louvagao de um caboclo

Terminada a louvacdo, um caboclo é sempre iniciado pela apresentacdo integral
do que tenho chamado de “estrofe caracteristica”, a estrofe distintiva e exclusiva de
cada peca. Durante esta primeira vez em que esta estrofe é cantada, as duas filas
continuam posicionadas no mesmo lugar, seus individuos orientados sempre em dire¢édo

a fila oposta, mas agora movimentando-se ciclicamente, dando um passo a frente e um
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Giro de Nossa Senhora do Rosario 2005: o caboclo

passo atras no ritmo do pulso da musica, dois passos por compasso. As duas filas se
aproximam e se afastam um pouco, num deslocamento curto e simétrico.

Logo que o canto é alternado pela primeira vez, e passa ao terno da resposta,
abre-se a possibilidade de se jogarem versos, e comecga-se obrigatoriamente o
deslocamento das filas segundo o repertdrio de movimentos pré-existentes. As filas vao
se movimentar agora no eixo contrario. Os individuos de cada fila viram-se em direcéo
ao folido que canta a primeira voz: a ultima pessoa da fila passa a ficar de frente as
costas da pendltima, por sua vez de frente as costas da ante-pendltima, e assim
sucessivamente até o primeiro elemento da fila.

E é também o folido que canta a primeira voz de cada terno quem vai decidir o
movimento de danca executado a cada vez que seu terno canta. Assim cOmMoO 0S Versos
jogados, este movimento é prontamente assimilado e seguido pelos outros folides. Neste
caso, ndo apenas os companheiros que cantam, mas todos os que brincam o caboclo vao
seguir a indicagdo. Eles deslocam-se dando aproximadamente um passo por pulso, sem
gestos individuais muito significativos ou caracteristicos a composi¢do. O mais saliente
sdo os trajetos percorridos pelas duas filas a cada alternancia do canto. Abaixo estdo

indicados alguns dos percursos deste repertorio.

a b C

aNaaNaNaa)
vy L 7V 4 ISR Y S | {
IO |
IO |
IO |

*— o— o— o—
—] ] — —

.
I &1
| T

— o— o—
—] —] —
— o— o—
] ]

Fig.I1.7 - Principais percursos de dang¢a do caboclo
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Cada um destes percursos dura aproximadamente o mesmo intervalo de tempo
utilizado para se cantar um verso jogado. Durante 0 espaco que sobra até o inicio do
novo periodo de alternancia (aproximadamente durante o bordao que finaliza a estrofe),
as duas filas mantém-se paralelas, como na posicdo de partida. Os individuos se
movimentam entdo minimamente, no mesmo lugar e no ritmo da mausica, as vezes re-
orientados em direcdo a fila oposta, como no inicio do caboclo. Comecada uma nova
alternancia, comeca-se também um novo movimento, ou repete-se 0 movimento
anterior. Ndo ha uma ordem prevista para a seqiiéncia destes movimentos, embora haja
uma tendéncia em utiliza-los com variedade.

As figuras acima indicam filas compostas exclusivamente pelos ternos que
cantam, ou seja, por quatro pessoas cada. Este € o quorum minimo para a execucao de
um caboclo. Quando h& mais participantes na brincadeira, estes se distribuem em
continuacdo as duas filas, sem nenhuma alteracdo da estrutura da danca. Alguns destes
integrantes as vezes tocam instrumentos de percussao, Como uma caixa, um tambor ou
um reco-reco. Ninguém além dos oito foliGes canta. Todos dancam. Em principio, ndo
ha restricdes para um ndimero maximo de participantes na brincadeira. Pude presenciar
filas de até doze pessoas cada, aproximadamente.

Caboclos s@o brincados normalmente em salas ou terreiros. Se o estilo
arquitetural destas comunidades camponesas do médio Jequitinhonha costuma reservar
um espaco relativamente grande aos terreiros de suas casas, por outro lado, dispensa
poucos metros a construcdo das salas (poderia arriscar uma média geral em tornode 5 e
10 m?2). Diferentes percursos de danca do caboclo fazem com que os participantes de
uma fila passem ao lado de todos os participantes da outra fila. Esta aproximacao breve
e repetitiva entre os dancantes suscita esbarrdes, olhares, sorrisos, gestos, palavras
fugazes trocados entre eles. Um caboclo brincado dentro de uma sala possibilita estes
contatos ndo apenas entre as pessoas que brincam, mas também entre estas e outras que

assistem simplesmente a0 movimento, encostadas a um canto do cémodo?®.

* Nas dancas do nove e do vildo, esse processo de “cruzamento” ou de articulacéo entre os participantes
(colocando-os fisicamente préximos uns dos outros, legitimando trocas de olhares, esbarrées, sorrisos,
gestos, palavras fugidias) é ainda mais flagrante (pode ser mesmo bastante sensual). Embora com
composigdes coreogréaficas bem diferentes, nestes dois géneros os participantes se subdividem em pares
(no vildo) ou trios (no nove). Em ambos, a coreografia opera um processo de combinacdo destes
“subgrupos”, seus membros colocados de frente e/ou bem proximos uns aos outros, exaurindo
repetidamente todas os cruzamentos possiveis. Durante a danga, cada par ou trio passa varias vezes por
todos 0s outros pares ou trios.
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Giro de Nossa Senhora do Rosario 2005: o caboclo

Através de alguns movimentos coreograficos cria-se um novo estrato de
comunicacdo, que aponta para um numero aberto de combinacdes e cruzamentos de
termos. A formulagdo de seqiiéncias a partir de um repertorio pré-existente de
movimentos nos remete a composicdo de seqliéncias de versos jogados, ou de
sequéncias de pecas. Também a composi¢édo dos ternos parte de um revezamento entre
os folides, o0 que cria sequéncias de combinacGes diferentes entre as vozes disponiveis.
Em todos estes circulos de convergéncia, linhas de fuga parecem apontar sempre em
dire¢do a um rodizio (rotacdo) méaximo dos elementos de um repertorio. Cada
brincadeira ¢ composta por uma peca diferente, onde a cada alternancia do canto,
diferentes folides jogam versos diferentes. Durante cada uma destas pecas, introduzidas
por diferentes louvacgdes, realizam-se também diferentes percursos de danca. E todos
estes elementos sempre diferentes fazem parte de um repertério fechado, pré-
estabelecido no momento de sua execugdo. Quanto mais bem sucedida for uma ocasiéo
(seja uma festa ou um giro), mais numerosas seréo as seqiiéncias de caboclos brincados,
tramadas coletivamente atraves de conexdes que conduzem a uma grande diversidade
de pecas. Um grande esforco coletivo sera também realizado na reproducdo de versos
jogados, uns versos lembrando outros, num exercicio de conexfes que pressiona
constantemente o repertdrio a sua exaustdo. Os proprios repertérios correntes de
caboclos e de versos tendem a se renovar gradativamente ao longo dos anos,
desligando-se de pecas que poderdo no entanto ser reintegradas no futuro.

A nostalgia narrada nas letras de tantos cantos e levantada pelo re-encontro de
tantos companheiros é experimentada também num outro plano, pelo exercicio coletivo
de memdria engajado na freglientacdo, na lembranca, ou no re-encontro de tantos
elementos, alguns dos quais ha muito ndo visitados, eventualmente associados ainda a
ocasides passadas, pessoas e contextos distantes, festas memoraveis, requeijoes
memoraveis.

Como a euforia, e talvez em oposicéo a ela, a melancolia aqui cultivada marca a

experiéncia do encontro e da articulagdo entre individuos.

“Voceé est4 vendo eu cantar
Faz pensar que eu estou alegre
Meu coragdo esta triste
Como a tinta que se escreve”

(verso jogado)
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Capitulo IV

Giro do Divino Espirito Santo 2006:

a folia e o paulista

O grupo de folides de Turmalina realizou o giro do Divino Espirito Santo, no
ano de 2006, entre os dias 02 e 04 de junho. Dividiram entdo os trés dias do evento
entre duas localidades: no primeiro dia, uma sexta-feira, a companhia percorreu o bairro
rural Alto Lourenco; no sédbado e domingo, giraram pelo bairro Cerrado, dentro da
cidade de Turmalina, bairro onde moram muitos dos folides do grupo.

Logo antes do inicio do giro, ao amanhecer do dia 02, os companheiros se
reuniram neste bairro, na casa do Sr. Zé de Eva. A este ponto de encontro eles
chegavam sozinhos. Deste ponto sairiam juntos momentos depois, e juntos caminhariam
e trabalhariam como uma companhia durante os trés dias seguintes. D. Dora de Zé de
Eva, esposa do Sr. Zé de Eva, ja havia preparado o café, o cha, bolo e biscoito para o
desjejum dos companheiros neste inicio de jornada. Por volta das 06h00Omin, quando
todos haviam chegado, o grupo partiu numa caminhada tranqila até o Alto Lourenco.

A partir de entdo, durante todos os deslocamentos da companhia até o fim do
giro, uma bandeira do Divino Espirito Santo seguia sempre a frente do grupo, carregada
pelo procurador da companhia. O “procurador” é um membro do grupo que
normalmente ndo canta, dedicando-se exclusivamente a algumas outras fun¢des. Uma
delas é a de conduzir sempre a bandeira do santo celebrado®’ & frente da companhia
durante as caminhadas de todos os giros, num tipo de deslocamento bastante

formalizado do grupo. E igualmente este companheiro: quem entrega a bandeira aos

" Entre os folides de Turmalina a categoria “santo” é relacionada a diferentes personagens biblicos e
figuras divinas da mitologia cristd, além de guardar seu significado mais especifico utilisado
correntemente pela igreja catélica oficial. Desta forma, os trés reis magos sdo assimilados a figura de um
santo: o “Santos Reis”; bem como o “Santo Espirito Santo”, por exemplo. Outros autores ja observaram
assimilagcbes semelhantes em diferentes grupos de folides. Ver por exemplo KIMO (2006: 01); e
BONESSO (2006: 24).
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anfitrides ao inicio de cada visita feita pela companhia; quem recebe e guarda as
esmolas eventualmente recebidas destes; e quem recebe a bandeira de volta ao fim da
visita. Por vezes uma pessoa qualquer da comunidade se oferece para exercer 0S
encargos do procurador durante um trecho do dia, ou durante um dia inteiro de giro.
Carregar a bandeira do santo, nestes casos, € muitas vezes uma promessa que O
voluntario fez ao santo em troca da realizacdo de algum pedido. O grupo tem a
obrigacao de aceitar os servicos do promesseiro segundo as disposicdes do seu acordo
com o santo, e neste caso, 0 procurador o0 acompanha de perto, danto instru¢oes sobre as
formalidades deste cargo, se necessario. O procurador continua tendo um papel de
responsabilidade e zelo com a imagem* e a arrecadacéo de esmolas.

A imagem do santo celebrado é indispensavel a todos os giros. Além de
funcionar como um icone da entidade representada, ela representa um tipo de
materializacdo desta entidade dentro do espago cerimonial. Os santos sdo aqui figuras
potencialmente onipresentes, como alias dentro da cosmologia catélica de forma geral.
Contudo, dentro da companhia e notadamente na figura da bandeira, estes seres se
fazem presentes de forma especial, talvez mais concentradamente.

Entre as 7h30min e as 18h30min, aproximadamente, 0 grupo cumpriu visitas
pelas casas da comunidade. No contexto de um giro, a companhia deve passar por todas
as casas que desejam recebé-la, o que significa na pratica, todas as casas catolicas de
comunidades majoritariamente catdlicas. De certa forma, estas familias tém também o
dever implicito de receber a folia. A visita da companhia com a bandeira significa a
visita dos companheiros folides, mas também do préprio santo celebrado. Receber o
Divino, os Santos Reis ou Nossa Senhora do Rosario em casa é obviamente um grande
prazer e uma grande béncdo para estas familias. Uma familia que se negasse a esta
frequentacdo sO poderia ser diretamente associada ao proprio “anti-cristo” (acusada de
macon), ou entendida como protestante, que ndo cultua santos. Em ambos os casos esta
familia estaria exposta ao risco de perda de prestigio e de pertencimento a comunidade,
num prejuizo duplo de aliados humanos e espirituais. Receber a companhia é a0 mesmo

tempo um compromisso e um desejo™.

*8 Utilizo aqui o termo “imagem” com a acepcdo amplamente difundida entre os catélicos no Brasil, para
se referir a uma estatua ou gravura qualquer de um santo.

* BRANDAO observa obrigacées semelhantes de folides e anfitrides num ciclo de Reis em Caldas (MG):
“Nenhuma casa ‘que pediu a bandeira’ pode ficar sem a visita dos Reis. Por outro lado, o imaginario do
sertdo sempre guarda a memaria de castigos as vezes incriveis enviados a quem recusou receber a Folia.”
(1981: 26).
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Em cada casa visitada um esquema bastante regular de operacgdes era acionado
pelos atores rituais. Assim que chegavam, os folides eram recebidos a sala da casa, onde
muitas vezes havia um altar permanente, as vezes especialmente enfeitado para a
ocasido. O dono da casa segurava a bandeira de pé, a frente do altar (e de costas para
ele), ou em sua falta, em um canto do cémodo. Outros membros da familia
permaneciam a seu lado. Dois ternos de folides paralelos, que iam sem demora comecar
a cantar a folia, posicionavam-se de frente ao anfitrido com a bandeira. Os demais
companheiros, folides ou ndo, ficavam ao fundo deste arranjo, assistindo o canto atras
dos ternos, ou do lado de fora da casa, no terreiro. Durante o canto, a bandeira era
passada sucessivamente a cada membro da familia anfitrid. A medida em que tinham a
bandeira em méaos, cada um oferecia uma esmola em dinheiro ao santo, recolhida pelo
procurador, que aguardava ao lado oposto do dono da casa. Ao fim da peca musical,
estava concluida o que poderia ser a forma mais resumida de uma visita, 0 que era
indispensavel numa visita. Mas estes momentos poderiam entretanto se alongar, de
acordo com a receptividade dos anfitrides, com a intimidade entre estes e os folides, e
com o prazo disponivel pelo grupo. Ao fim do canto da folia, o dono da casa muitas
vezes recolhia a bandeira sobre o altar ou em seu quarto, sobre sua cama. Os folides
brincavam entdo caboclos ou paulistas. Os anfitrides ofereciam ao mesmo tempo uma
refeicdo, e as vezes algo para ser leiloado entre os presentes®. Acontecia uma festa em
miniatura, 0 que aumentava o tempo da visita e portanto, o tempo da presenca do santo
na casa. Concluida a visita, a bandeira era devolvida ao procurador, e a companhia
seguia até a proxima casa. As vezes alguns dos anfitrides acompanhavam o grupo
durante um periodo do dia, ou durante um dia inteiro do giro. Nunca faltavam alguns
destes “acompanhantes” dentro da companhia.

Nos giros de Nossa Senhora do Rosério e de Santos Reis que pude acompanhar,
um conjunto muito semelhante de procedimentos era adotado em cada casa visitada.
Uma diferenca marcante no ciclo de Reis é que a companhia cantava a folia uma vez a
mais em cada visita. Neste caso, cantava-se primeiramente em frente a casa, antes que o

anfitrido abrisse a porta e recebesse a companhia.

%00 dinheiro levantado pela arrecadacdo das esmolas e pelos leildes realizados durante um giro é
guardado pela companhia e destinado a cobrir despesas gerais do grupo, principalmente de transporte e de
festas.
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Fig. IV.1 - Visita dentro do giro de Santos Reis, Turmalina, janeiro de 2006. Nos primeiros
planos vemos parte dos dois ternos que cantam (a esquerda e a direita); ao fundo vemos a dona
da casa que passa a imagem dos trés Reis a um de seus netos. Ao seu lado esquerdo, outros
netos aguardam o momento de receber o santo; e do lado oposto, vemos o procurador.

Fig. IV.2 - Visita dentro do giro de Santos Reis, Turmalina, janeiro de 2006. Os folides cantam a
folia a porta de uma casa, antes de serem recebidos. Entre os dois ternos, em frente a porta de
entrada, vemos o procurador com a imagem de Santos Reis. Nas camadas da frente da imagem,
vemos companheiros que acompanham o giro, folides ou néo.
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IV.1 —casa da Dona Joana

Para planejar-se o percurso que a companhia fara dentro de um giro (as casas
que serdo visitadas, e a ordem entre elas), consideram-se sempre familias que desejam
oferecer almogo a companhia, por onde esta deve passar entdo entre as horas do meio
do dia; e familias que desejam acolher o grupo durante a noite, onde deve-se chegar ao
fim de cada dia.

Normalmente, as casas que oferecem almogo ou pouso sdo casas de amigos
proximos, ou de parentes dos folides, sendo casas de folides. De toda forma, tratam-se
geralmente de pessoas que conhecem bem as rotinas da folia, e que combinam a
acolhida com antecedéncia, as vezes mesmo um ano antes, durante a visita do grupo no
giro do ano anterior. Nestas casas, sabe-se de antemao que a companhia vai ser recebida
por um tempo maior, e que os folides vao cantar mais do que nas outras visitas. Na
ultima casa do dia, onde a bandeira “pousa” até o dia seguinte, além de cantarem a folia
ao chegar, os folides cantam esta peca ainda uma outra vez logo antes de partirem,
normalmente pela manh&. Entre estas duas execugOes, os anfitrides tém o dever
implicito de oferecer uma verdadeira festa, que retine todos os vizinhos envolvidos no
giro. Os foliGes tém o dever implicito de animar este evento durante a noite inteira.
Bons foliGes cantam com prazer noites inteiras, seguidas, nos diferentes pousos de um
giro. Mas acima de deveres, estas casas tém talvez sobretudo o privilégio e o prestigio
de acolher a companhia e o0 santo em sua casa durante toda a noite. E se a festa for boa,
euforica, se todos gostarem, se a comida for boa e farta, tanto quanto a bebida e a
receptividade dos anfitrides, estes terdo também o privilegiado reconhecimento da
comunidade, que vai comentar positivamente a ocasido durante muito tempo. Também
os foliGes, responsaveis em grande parte pelo sucesso da festa, serdo lembrados e
reconhecidos por suas qualidades. Alguns poderdo se tornar lendas de uma forca
musical inesgotavel, capazes de cantarem noites inteiras, mesmo apos dias inteiros de

caminhada e de canto levando a bandeira de casa em casa L.

1 O giro de Santos Reis é realizado exclusivamente durante a noite. Neste ciclo, 0 pouso ocupa
inversamente o periodo do dia e ndo é normalmente associado a uma festa: a bandeira fica descansando
no pouso até o anoitecer enquanto os folides se dispersam, indo descansar em casa, OU prosseguir suas
atividades cotidianas. Entretanto, trata-se do giro de maior duragdo (duas semanas, entre a véspera de
natal e a epifania), durante o qual os foliGes dormem muito pouco, seja porque seus dias sdo preenchidos
com atividades profissionais, ou simplesmente pela falta de costume de se dormir durante o dia. A
cansativa dedicacdo dos companheiros nesta atividade, o sacrificio de suas noites de sono, é alvo de
grande reconhecimento da comunidade. Demonstram-se ai suas qualidades de folido e sua seriedade, seu
cOmpromisso com o giro. E comum escutarem-se, ao contréario, comentarios depreciativos sobre folides
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A Ultima casa visitada no primeiro dia deste giro do Divino foi a casa da D.
Joana. Quando o grupo chegava a seu portdo, ainda entre cumprimentos a familia da
anfitrid, Sr. Zé de Eva saudou esta senhora, comentando sua boa vontade em receber a

folia. D. Joana justificou:

“- E porque a gente sabe né que ele que é nossa guia e nossa forca né. E o
Divino Espirito Santo, esse que acompanha noés do principio ao fim. Do principio
ao fim. A gente tem todo prazer, recebe todo o povo aqui, olha, com todo o prazer.
N&o tem nada bom ndo, mas tem bom coragdo. Tem bom coracdo. Gracgas a Deus
recebo com muito prazer todos os companheiros, todos. (...) Para mim é a coisa

mais alegre do mundo.”

Dizer que n&o tinha nada bom para a recep¢édo era uma forma de dizer que ela desejava

oferecer coisas ainda melhores a bandeira e aos folides. Sr. Zé respondeu:

“- (...) Eu acho que é uma coisa importante né, porque a senhora vé essas
casas aqui estdo cheias né, e hoje nés passou em algumas casas ai, n6s achou

algumas casas fechadas hoje né, mas se as casas estdo abertas...”

A senhora concluiu a frase: “- Entdo vamos entrar”. Como a companhia chegava, uma
filha de D. Joana apressou-se para desligar o aparelho de som que tocava entdo uma
musica. Os companheiros entraram na sala ainda entre cumprimentos aos anfitrides e a
varios vizinhos que ja haviam chegado para a festa que seguiria. Todos se posicionaram
e os folides cantaram a folia, com muitos versos que determinavam a chegada do Divino

ao pouso, segundo as seguintes palavras:

O sol 14 vai entrando Divino Espirito Santo

O sol 14 vai entrando Divino Espirito Santo

Terminou nossos trabalhos Esta pedindo seu agasalho
O sol la vai entrando Divino Espirito Santo
O sol la vai entrando Divino Espirito Santo
Terminou nossos trabalhos Esta pedindo seu agasalho

gue ndo acompanham todas as atividades do grupo, companheiros que deixam de girar algumas noites, ou
gue retiram-se mais cedo em cada noite do giro, antes do amanhecer.
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Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo

Esta no galho das oliveiras

Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo

Esta no galho das oliveiras

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

D& agasalho a esta bandeira

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

D4 agasalho a esta bandeira

Divino veio avoando
Divino veio avoando

Na sua casa parou

Divino veio avoando
Divino veio avoando

Na sua casa parou

Veio pedindo sua pousada
Veio pedindo sua pousada

O Senhor Bom Salvador

Veio pedindo sua pousada
Veio pedindo sua pousada

O Senhor Bom Salvador

Divino pede agasalho
Divino pede agasalho

Mas ndo é com precisao

Divino pede agasalho
Divino pede agasalho

Mas ndo é com precisdo

Ele pede experimentando
Ele pede experimentando

Quem tem o bom coragéo

Ele pede experimentando
Ele pede experimentando

Quem tem o bom coragdo

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocés amolecem o coragédo

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocés amolecem o coragdo

D4 agasalho esta bandeira
Dé agasalho esta bandeira

E também os folido

D4 agasalho esta bandeira
D4 agasalho esta bandeira

E também os folido

Divino la vai andando
Divino la vai andando

L& de longe ele deu sinal
Divino |4 vai andando

Divino la vai andando

L4 de longe ele deu sinal
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Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Os enfeites no altar

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Os enfeites no altar

Se a bandeira foi aceita
Se a bandeira foi aceita

Na sua sombra eu entro

Se a bandeira foi aceita
Se a bandeira foi aceita

Na sua sombra eu entro

Visitamos todas casas
Visitando todas casas

Os enfeites nas paredes

Visitamos todas casas
Visitando todas casas

Os enfeites nas paredes

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocé amolece o coragao

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocé amolece o coracdo
Dé agasalho para o Divino

Dé agasalho para o Divino

E também os folido
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D4 agasalho para o Divino
D4 agasalho para o Divino

E também os folido

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocé tem a boa mente

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocé tem a boa mente

D4 agasalho essa bandeira
D4 agasalho essa bandeira

E também os instrumentos

Dé agasalho essa bandeira
Dé agasalho essa bandeira

E também os instrumentos

Padre, filho, Espirito Santo
Padre, filho, Espirito Santo

Para sempre, amém Jesus

Padre, filho, Espirito Santo
Padre, filho, Espirito Santo

Para sempre, amém Jesus

L& no céu onde eles te vejam
L& no céu onde eles te vejam

Fazendo o sinal da cruz

Esta dizendo que viva, viva
Esta dizendo que viva, viva

Viva 4, gloria viva
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Era Sr. Tido de Rita quem cantava a primeira do terno que tirava. Seu irmao
Dedé cantava a primeira do terno da resposta. Os dois irmdos tocavam também um
violdo cada. Além dos violdes, o Unico instrumento que acompanhava o canto era uma
caixa. O caixeiro, que ndo cantava, se encontrava logo atras dos ternos, mais ou menos
alinhado entre as duas requintas, mas um passo atras destas.

Os dois ternos de quatro cantores cantavam sempre em alternancia, como no
caboclo. Porém ao contrario deste, ndo havia aqui uma estrofe que caracterizava a peca,
mas diversos versos jogados que falavam do Divino. Versos jogados em folias sdo
exclusivos a este género. Alguns sdo adaptados em diferentes pecas de folia, onde
adotam o nome de seu santo especifico. Outros sdo exclusivos a uma peca especifica.
Contudo, o primeiro verso (estrofe) jogado em uma folia caracteriza sempre trés
situacdes diferentes: se o canto é executado a chegada de um pouso, a saida de um
pouso, ou em uma casa entre o Ultimo e o primeiro. Na casa da D. Joana, como a

chegada de todos os pousos deste giro, 0 verso anunciou:

“O sol la vai entrando
Terminou nossos trabalhos
Divino Espirito Santo

Esté pedindo seu agasalho”

A saida dos pousos, 0 seguinte verso era sempre acionado:

“O dia estd amanhecendo
Comecou nossos trabalhos
Divino Espirito Santo

Te agradece este agasalho”

Nas outras visitas, a peca sempre era iniciada por um verso que marca a chegada do

Divino:

“Entra, entra, entra, entra
Com a bandeira do Divino
Esta fazendo o seu dever

Seus compromissos esta assumindo”
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Ainda em diferenca ao caboclo, embora o canto fosse alternado entre os ternos, o
terno da resposta repetia sempre as Gltimas palavras cantadas pelos tiradores. Ou seja, 0
unico folido que jogava versos neste caso era a primeira do terno que tirava. Este é um
procedimento comum a todas as pecas de folia cantadas pelo grupo. Vemos que o
exemplo acima apresenta uma excecdo. Ao fim da peca, ao invés de repetir os ultimos
versos cantados pelo primeiro terno, o terno da resposta cantou outros versos: “Esta
dizendo que viva, viva / Viva |4, gloria viva”. Mas mesmo nesta ressalva, antes de
serem versos que partiram da iniciativa da primeira do terno que respondia, tratou-se de
uma resposta convencionada e fixa, acionada pelo verso anterior jogado pelo terno de
tiradores. Todas as execugdes da folia do Divino eram terminadas desta forma.

O canto era também estréfico, mas cada estrofe da letra ocupava dois ciclos de
repeticdo do mesmo texto musical, da seguinte maneira: o terno que tirava cantava dois
versos (versos), que eram a primeira metade de uma estrofe, sendo que o primeiro

destes dois versos era repetido uma vez antes de se passar ao segundo, como em:

“O sol la vai entrando
O sol la vai entrando

Terminou nossos trabalhos”

Em seguida o outro terno repetia estes mesmos versos da mesma forma. Entdo o
primeiro terno cantava a segunda metade da estrofe, constituida de mais dois versos
segundo a mesma estrutura da metade anterior. Neste exemplo, esta segunda metade

seria;

“Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo

Esté pedindo seu agasalho”

Estes dois versos eram mais uma vez repetidos pelo segundo terno, sempre sobre o
mesmo periodo musical, recomecado a cada alternancia entre os ternos. E assim iam se
encadeando estrofes diferentes.

D. Joana segurava a bandeira de frente ao grupo, tanto ela quanto a bandeira
voltados de frente aos ternos, olhando-os cantar. Ela parecia acompanhar atentiva a letra
cantada, as estrofes fracionadas e estendidas em cada repeticdo como um eco musical,
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cujos versos dialogavam entdo sobretudo com a anfitrid. Os versos narravam a viagem
do Divino e seu desejo de ser recebido nesta casa, cujo altar enfeitado para recebé-lo
havia chamado sua atengdo ainda ao longe. Marcavam também o fim de um dia de
trabalho, o inicio de uma noite de descanso. Como uma filha da anfitrid assistia o canto
ao lado da mée, os versos eram enderecados a um destinatario plural, aos “senhores
donos da casa”.

Todos 0s versos (versos) eram octassilabos® e se continuamos a pensar em
estrofes de quatro versos, viamos uma tendéncia em riméa-los, os versos impares entre si

por um lado, mas principalmente os versos pares entre si, como em:

(1) “O sol I4 vai entrando
(2) Terminou nossos trabalhos
3 Divino Espirito Santo
(4) Esta pedindo seu agasalho”

Para D. Joana e as pessoas que conheciam de antemao os versos (estrofes) que
eram jogados, a exposi¢do do primeiro verso (verso) ja era quase sempre o suficiente
para saberem o0 que iam escutar em seguida, durante as quatro repetices do mesmo
texto musical, o espago que ocupava uma estrofe inteira. Os versos de uma mesma
estrofe, cujo contetdo semantico e rima encontram-se relacionados e interdependentes,
eram distanciados na linha do tempo. Ao mesmo tempo em que tinha-se na cabeca a
estrofe completa desde que expostas as primeiras palavras do primeiro verso, esta
estrofe j& pronta na memoria ocupava um intervalo relativamente grande de tempo para
se realizar acusticamente, intervalo durante o qual ela era fracionada e subfracionada,
seus pedacos repetidos uma ou duas vezes cada. Ndo sO os versos repetidos, mas a
anelar repeticdo do mesmo periodo musical pareciam congelar o tempo, acionando uma
experiéncia de temporalidade estriada. Cada primeiro verso trazia consigo toda a
estrofe: antecipava elementos futuros que s6 seriam apresentados num momento
relativamente distante. Presente inerte, futuro e presente sobrepostos por um momento,
como o ponteiro grande de um reldgio, que s6 se move de minuto em minuto, e para

dentro deste intervalo.

52 E preciso considerar que estes versos s6 existem, no contexto local, cantados. Eles séo portanto
octassilabos na forma em que sdo cantados (ver faixa[2]do CD de exemplos musicais anexo), e ndo como
foram transcritos acima.
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Para os folibes mais jovens e para as pessoas que ndo conheciam bem o0s versos
jogados nesta folia (como eu), esta disposicdo da letra num grande intervalo de tempo,
sob um mesmo texto musical repetitivo, apés um dia de caminhada cansativo para
muitos, era sem davida um desafio de atencdo e apreensdo do seu contetdo semantico.

Como em todos os outros géneros musicais do contexto do giro, 0S versos
jogados no canto da folia eram escolhidos no momento da execucgdo, em interacao a
diferentes fatores. Mas se dentre os géneros de “brincadeira” os protagonistas do
didlogo de versos jogados eram exclusivamente humanos, na folia juntava-se a estes o
Espirito Santo, com o qual os homens operavam entdo igualmente trocas,
reconhecimentos, pactos.

Muitos dos versos jogados em géneros “brincados” eram enderecados a uma
segunda pessoa, em discurso direto. Num caboclo, por exemplo, um folido podia cantar:
“E deveras meu compadre, nds agora encontramos / Nos s6 vamos desapartar quando o
dia for amanhecendo”. E se 0 compadre em questdo cantasse a primeira do terno oposto,
ele podia responder o verso da mesma forma. Os folides podiam se representar
diretamente nos versos, coincidindo ao mesmo tempo o cantor e o eu-lirico da letra.

J& na folia, os folides nunca travavam um discurso tdo pessoal. O espaco era
reservado sobretudo a didlogos entre a companhia e os anfitrides, e ndo entre folibes
individuais, ou entre um folido e um coletivo, mesmo que este dialogo estilisticamente
individual pudesse ser apropriado também por outras pessoas. E preciso considerar
também que dentro da companhia compreendia-se 0 santo, e que boa parte dos versos
jogados na folia se passavam em torno dele, seja pedindo por ele, ou descrevendo suas
acdes. O santo, contudo, era invariavelmente representado numa terceira pessoa. Nem
versos o eram enderegados na segunda pessoa (como eram por vezes enderecados aos
anfitrides); nem o santo cantava, ou tomava de alguma forma a primeira pessoa dos
versos. Alids, ele nunca cantava, nem atraves de dispositivos pessoais, nem através dos
corpos ou das vozes dos folides. Mas embora os versos falassem entdo sempre de um
Divino em discurso indireto, ao qual era reservado continuamente um registro na
terceira pessoa, o recito que os folides travavam sobre ele nas letras passava longe da
simples exposicdo de um conjunto de dados empiricos. As letras ndo traziam
simplesmente a descri¢do de caracteristicas e costumes do santo, mas descri¢fes de seus

atos e integdes presentes.
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“Divino veio avoando “Divino I& vai andando

Na sua casa parou L& de longe ele deu sinal

Veio pedindo sua pousada Senhores donos da casa
O Senhor Bom Salvador” Os enfeites no altar”

Os folides narravam um transito magico que poderia passar desapercebido de outra
forma. Eles eram intermediarios entre o santo e 0s outros homens®. Em alguns versos,
0s enunciados sobre o Divino eram t&o diretos que pareciam mesmo uma elocucdo do
proprio Espirito Santo, apenas interpretado, traduzido pelos folibes, estes porta-vozes
daquele. Fora dos pousos os ternos sempre cantavam versos de pedido e agradecimento
de esmolas dentro da folia. Alguns destes versos mostravam de forma clara este tipo de
interlocucéo, este tipo de representacdo do santo pelos folides. Eles podiam revelar ndo

apenas agdes do Divino, mas suas motivagdes intimas:

“Divino Espirito Santo “Deus Ihe pague da esmola
Na sua casa ele esta Que a dona da casa deu
Vem trazendo vida e salde Ela deu foi para o Divino
Sua esmola vem buscar” Com amor ele recebeu”

Os versos jogados narravam também parte da conduta dos anfitriGes, relatando
por exemplo a esmola oferecida pela dona da casa, ou observando que a casa havia sido
ornamentada para receber o Divino. Outras vezes, além de descrever, 0s versos cantados
sugeriam acOes dos anfitrides, guiando em parte sua conduta cerimonial. Cada esmola
oferecida por uma pessoa, por exemplo, era em geral imediatamente agradecida em um
verso (estrofe) da folia. O fim de cada verso jogado determinava a passagem da
bandeira a um préximo “doador”, que faria entdo seu dom e escutaria os versos de
agradecimento com a bandeira nas mdos. A musica determinava o intervalo aproximado
entre cada esmola e anunciava a cada “doador” o momento de passar a bandeira. A
intermediacdo dos folibes operava nos dois sentidos: do santo em direcdo aos anfitrides,

e destes em dire¢do ao Santo.

% KIMO indica folides em Montes Claros (MG) como intermediarios de uma seqiiéncia de contratos
entre homens e santos (2005: 705); BRANDAO indica a presenca efetiva dos Santos Reis por onde passa
a companhia, em Caldas (MG) (1981: 21 e 28); CHAVES faz um estudo de diferentes meios
comunicacionais (som, siléncio, manipulacdo da bandeira, contetdo semantico de versos cantados, etc.)
como mecanismos de presentificacdo de santos em folias do alto-médio S&o Francisco (MG) (2006). Ele
aponta um sistema de relagdes polarizado igualmente entre santos, devotos e folifes.
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A musica nos mostrava também nitidamente como, dentro desta forma ritual,
acdes e suas representacdes eram intrinsecamente ligadas, produzindo-se mutuamente.
O pouso e as esmolas factuais tinham seu duplo ndo menos concreto nas palavras do
canto. A representacdo da temporalidade mudava, através da musica, na presenca do
Divino. Idealizagbes ndo eram apenas um momento ou um meio de projecao de atos,
mas ambos elementos de igual importancia na composicéo cerimonial®.

Quando o grupo concluiu a folia cantada a chegada da casa de D. Joana, esta
senhora recolheu a bandeira ao centro do altar, na sala, onde o Divino ficaria
descansando. Os homens se dirigiram ao terreiro para festejar. Apesar de uma presenca
masculina desequilibradamente superior a feminina (sorte delas), a festa estava bem
animada. Realizavam-se vérias rodadas de leil&o, os folides brincavam muitos caboclos,
paulistas e alguns noves. Havia também boa comida, bastante quentdo e uma fogueira
para esquentar os solteiros, nesta noite fria de junho, famoso por ser 0 més mais frio do
Brasil. Entretanto, desta vez os folides ndo conduziram a festa até o amanhecer.

Uma parte do grupo estava muito cansada do dia de trabalho, e talvez
antessipasse também o cansaco dos dois dias que se seguiriam. Eles queriam partir para
poderem dormir em casa antes de continuarem o giro. Outra parte dos companheiros, ao
contrario, queria ficar. Estes queriam festejar, e talvez mesmo acima do desejo, eles
deviam festejar, esta era uma contrapartida esperada dos foliGes, era seu dever.
Contudo, o grupo pela metade ndo poderia sustentar muitas brincadeiras. Para cantar-se
muito, é preciso que haja um rodizio entre muitos folides diferentes. A musica deve
circular entre os companheiros, ela deve articular muitas pessoas. Era inutil que apenas
alguns dos foliGes ficassem na festa. Também simbolicamente esta divisdo do grupo
seria muito forte e negativa. Resultado: ndo sem alguma tensdo, toda a companhia

voltou cedo para Turmalina, onde continuaria o giro na manha seguinte. Por volta das

> Um dos maiores problemas de fundo em diversos estudos sobre folias no Brasil reside talvez na busca
de uma prospeccao etnografica sempre bastante materialista, ou que parte de um plano prioritariamente
material. Talvez muito apegados as classicas observacdes do dom de esmolas, da bandeira do santo e do
deslocamento ritual de um grupo de folides, pontos candnicos da literatura sobre folias, sempre baseados
em acBes ou objetos bem difinidos materialmente; e de toda a economia “material” que estas observagoes
podem suscitar, sugerida talvez por uma leitura apressada de BRANDAO (1981) e de MAUSS (2007
[1923-24]), que tende a remeter qualquer transito simbdlico a uma raiz econémica; muitos estudos tocam
muito pouco na producéo de representacdes no contexto de folias. E como sintetiza CHAUI: “A producéo
das representaces € uma dimensdo da praxis social tanto quanto as a¢Ges efetivamente realizadas pelos
agentes sociais. Pensar e representar sdo momentos da praxis tanto quanto agir, este e aqueles
exprimindo, dramatizando ou ocultando uns aos outros no movimento pelo qual uma sociedade se efetua
como sociedade determinada.” (1985: 09)
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23h30min, um carro trouxe parte do grupo de volta a cidade. Os mais fortes voltaram a

pé, partindo no mesmo momento, chegando um pouco mais tarde.

1V.2 — diferentes papéis sociais no giro

Outra breve tensdo havia marcado a manh& desta sexta-feira, demonstrando de
uma forma diferente que a companhia é uma unidade que nao deve se separar. Foi por
volta das 10h30min, logo antes do almogo, quando o grupo quase cruzou o giro. O
procurador (que levava a bandeira) e o caixeiro haviam se adiantado um pouco em
relacdo ao restante dos companheiros e precipitaram-se em dire¢cdo a uma casa a beira
da estrada que sé deveria ser visitada horas depois, quando passassem de volta por este
mesmo caminho, e como de fato fizeram afinal. Felizmente alguém percebeu ao longe o
equivoco, e gritos de adverténcia os fizeram parar antes que entrassem efetivamente
pelo portdo da casa.

O trajeto percorrido pela companhia durante um giro ndo deve nunca cruzar a si
mesmo®°. As vezes o grupo é obrigado a dar voltas enormes ou subir e descer morros
em longos trajetos para evitar tais cruzamentos. Em principio parece se tratar de uma
restricdo simples. Varias vezes tentei discuti-la com diferentes folibes, que me
explicavam sempre economicamente que a linha virtual tragada pelo deslocamento do
grupo ndo deve cruzar a si mesma. Entretanto, na préatica, existe uma série de detalhes e
pequenas prescri¢cbes (como poder visitar uma casa apenas no retorno de um mesmo
caminho que passa ao lado de sua porta durante a ida) que depassam em muito esta
regra estrita do cruzamento, e que fazem com que apenas os folides mais experientes
sejam capazes de planejar o trajeto de um giro. Qutras regras, a0 mesmo tempo,
permitem trajetos que aparentemente seriam evitados pelo principio de interdi¢cdo do
cruzamento. Nos dois dias que se seguiram, por exemplo, durante os quais a companhia
percorria ruas da cidade, observei que parte do itinerario de um dia atravessava uma via
percorrida no outro. Esta curta ilustracdo é suficiente para demonstrar que, embora um
tempo maior de observacdo fosse necessario para conhecer 0s principios que regem o
itinerario da companhia durante um giro, trata-se sem ddvida de um conjunto de

prescri¢cfes numerosas e por vezes bastante sutis.

%> BRANDAO observa a prescricdo de n&o se cruzar “um caminho por onde ja tenham passado” no
contexto de um giro de Folia de Reis em Pocos de Caldas, MG (1981: 26).
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Ao mesmo tempo, “ndo cruzar o giro” constitui um resguardo extremamente
respeitado, cujo ndo cumprimento pode acarretar sinistros como a dissolucdo da
companhia, ou mesmo a morte de algum dos companheiros durante 0 ano que segue 0
incidente (como me disseram uma vez eufemisticamente alguns folides: “Um dos
companheiros pode ndo vencer o0 ano.”).

Dominar confirmadamente as prescricdes de itinerario constitui entdo um
aprendizado longo e delicado, num processo que exclui idealmente a possibilidade de
erro, que seria muito caro ao grupo. Pelos mesmos motivos, ndo se organizam giros
cujos trajetos ndo sejam planejados e acompanhados por um ou alguns folides de
reconhecida competéncia para a tarefa.

Dito de outra forma, ndo apenas a qualidade, mas a propria producao de um giro
depende da competéncia publicamente reconhecida de parte dos atores envolvidos.
Toda a vocacdo coletiva e social do evento fica condicionada a méo de obra de grandes
especialistas cerimoniais.

Alguns autores apontam eventos religiosos como grandes espacos de
socializacdo camponesa no Brasil. CANDIDO, por exemplo, enxerga atividades ludico-
religiosas como um dos elementos da estrutura fundamental da sociabilidade camponesa
(2003 [1964]: 81, 94). BRANDAO indica a Folia de Reis de Caldas e de Pogos de
Caldas (MG) como um espaco “de trocas cerimoniais que, na verdade, apenas atualizam
ritualmente as situacOes tradicionais de prestacdes e contraprestagdes de bens e de
Servigos entre parceiros camponeses.” (1981: 49-50)

Estes mesmos autores (entre diversos outros) indicam também a realizacdo de
eventos coletivos camponeses em fungcdo de compromissos e acordos com santos. Por
vezes estes eventos que podem mobilizar toda uma comunidade tém como motivagdo
inicial promessas e contratos entre um so6 individuo humano e um santo ou uma legido
de santos. BRANDAO mostra a funcdo de S&o Gongcalo em Atibaia (SP) surgir como
pagamento da promessa de uma pessoa, muitas vezes mesmo ja falecida (op. cit.: 58-
73). Ele comenta também sobre a obrigacdo do grupo de Folia de Reis de Caldas em
visitar todas as casas que o solicitarem, e de cantar segundo a promessa contraida pelo
anfitrido (ibid.: 26). CANDIDO traca as seguintes consideracdes sobre a pratica do
mutirdo caipira: “Um velho caipira me contou que no mutirdo ndo ha obrigacao para
com as pessoas, e sim para com Deus, por amor de quem se serve 0 proximo; por isso, a

ninguém é dado recusar auxilio pedido.” (op. cit.: 89).
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Também entre os atores dos giros em Turmalina, a religido funciona claramente
como um “motor social”. Alias, os ciclos de folia, vistos como um importante espaco
social, sdo declaradamente motivados, antes de tudo, por um compromisso/desejo
religioso. Cada individuo tem com o santo o compromisso de celebré-lo, de contribuir
para que sua bandeira gire. E a realizacdo desta celebracdo depende diretamente da
mobilizacdo de um grande coletivo. Os anfitrides sem folides, por exemplo, nao
poderiam realizar um giro; tampouco folibes sem anfitrides; ou o grupo de folides sem
um quérum minimo de integrantes, ou sem membros que saibam planejar o percurso da
companhia. Enfim, os santos motivam a socializagdo dos homens.

Claro, esta celebracéo religiosa é também sinénimo de um compromisso/desejo
social entre homens e santos. Os giros sdo espacos periodicos de intenso dialogo e
atualizagdo de aliangas entre uns e outros, que ndo poderiam ser realizados sem as duas
partes. E neste sentido, véarias sdo as obrigacGes contraidas entre 0os homens, para
proporcionar relagdes e acordos entre um homem e um santo. A companhia deve passar,
por exemplo, por todas as casas que desejam receber a bandeira, e como vimos no
capitulo anterior, na casa do Sr. Vicente de Telvino, se o anfitrido deseja oferecer mais
esmolas ao santo, incrementando portanto uma transacdo anfitrido/santo, a companhia
deve cantar mais, aumentando inclusive sua relacdo com os anfitrides. Para receber a
bandeira, o anfitrido deve por sua parte receber também todo o grupo de folides. Visto
desta forma, a relacdo entre homens e santos motiva uma socializagcdo entre o0s
primeiros e outros pares humanos. Ou seja, homens socializam-se (entre si) através das
relacbes que estabelecem com santos. E neste caso, tanto os folibes exercem um
importante papel de interlocucdo entre anfitribes e santos; quanto os anfitrides
possibilitam esta forte associagédo entre folides e santos.

Nesta mesma trama, poderiamos destacar pelo menos mais uma mecanismo
claro de socializacdo através das relaces pessoais entre homens e santos. O giro efetiva
uma presenca local e intensa de um santo em seu espaco, em 0posi¢do a sua onipresenca
de outros contextos, esta geral, dispersa e portanto também distante, ndo exclusiva. No
giro, o santo deixa de ser uma instituicdo difusa, comum, sujeita a representacdes
diversas. Ele é entdo individualizado, personificado numa Unica bandeira, numa Unica
musica, numa Unica companhia. E um mesmo santo-individuo quem visita cada casa da
comunidade, toda a companhia é testemunha, bem como o0s vizinhos que a
acompanham. E este mesmo santo-individuo especifico quem visitou cada uma das

mesmas casas nos anos anteriores, e as visitara provavelmente nos anos seguintes, onde
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sera, como foi, acolhido no altar ou no leito do aliado-anfitrido. Este santo-individuo, ou
esta presenca individualizada do santo, ndo acontecerd a0 mesmo tempo em outro
espaco. Os vizinhos recebem, cada qual & sua vez, a visita desta mesma presenca, Unica
(mono-presente / hiper-presente). Estes vizinhos humanos tém lagcos ndo apenas com
um santo geral, acessivel a qualquer fiél catolico, mas com um individuo especifico,
comum apenas no interior da vizinhanca. A exclusividade em torno deste importante
conhecido-aliado também sintetiza os vizinhos que a comungam em uma comunidade

determinada.

1VV.3 — diferentes vozes

Outras amarras e ligacOes de interdependéncia entre diferentes agentes poderiam
ser ressaltadas na analise de niveis mais especificos da praxis dos folides. Durante a
execucdo da folia transcrita acima, por exemplo, Sr. Tido de Rita era o Unico dos oito
cantores que escolhia 0s versos que seriam cantados e a ordem em que eles se
organizavam. Ele coordenava, ou articulava uma parte das agdes musicais conjuntas dos
companheiros.

Também num nivel melédico, tanto na folia quanto em todos os outros géneros
musicais cantados pelos folides, as linhas cantadas pelas primeiras séo referéncias
indispensaveis para a condugdo das outras vozes. A folia, o caboclo e o paulista dividem
um mesmo sistema de conducdo melddica a quatro partes cantadas, chamadas como
sabemos de “primeira”, “segunda”, “contrato” e “requinta” (na ordem de sua disposi¢édo
dentro de um terno de caboclo ou de folia). A composi¢do das Ultimas trés partes é
pensada sempre em relacdo a melodia cantada pela primeira, a qual tenho chamado,
justamente por esta razdo, de “melodia principal”. Esta melodia principal € a Gnica linha
as vezes isolada das outras, cantada individualmente para indicar uma peca fora do
contexto de uma performance. Sempre que qualquer folido cantarolava um trecho de
uma peca para me apresenté-la, era invariavelmente a linha melddica da primeira que
era reproduzida. Nunca escutei, em nenhuma situacdo, uma linha da segunda ser
cantada sem a primeira, tampouco de contrato ou requinta.

Além da primeira, ndo se pensa tampouco em memorizar partes ou melodias
especificas, mas sim em desenvolver a habilidade de decodificar uma melodia principal

qualquer, e de colocar outra voz em relacdo a ela. Um folido pode nunca ter ouvido um
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caboclo, mas ser capaz de acompanha-lo sem problemas. Este é inclusive um exemplo
bem concreto de uma situacdo que acontece frequentemente. Mais do que aprender
pecas especificas, um folido deve aprender a dominar um sistema de conducédo
melddica.

Como sabemos € sempre o folido que canta a primeira quem comeca o canto. Ele
cantara entdo uma melodia determinada, obrigatoriamente memorizada a priori.

A segunda comeca a cantar logo em seguida, algumas notas apds. Ela segue
basicamente uma linha melodica paralela & primeira, num intervalo harménico de uma
terca diatonica abaixo desta.

O contrato entra um pouco depois da segunda. Mesmo a partir de sua entrada,
ele ndo canta exatamente 0 mesmo numero de notas que a primeira e a segunda, nem em
total homofonia ou paralelismo. Sua linha é formada de duragdes mais longas e baseada
em duas alturas principais: o primeiro e 0 quinto graus da escala diatonica, sempre
numa mesma oitava, entre as notas da melodia principal e da requinta.

Como as frases neste contexto musical sdo geralmente apoiadas sobre as funcées
harmonicas de tonica, dominante, ou subdominante, as notas de base da linha do
contrato constituem sempre a quinta ou a fundamental destes acordes. Geralmente se a
funcdo harmonica € de tdnica, a primeira canta a ter¢a ou a quinta do acorde. O contrato
cantara nestes casos sua quinta ou sua fundamental (ou seja: ou o quinto ou o primeiro
grau da escala). Quando a fungdo é de dominante, a primeira canta a terca, a quinta, ou
as vezes a sétima do acorde, sobre as quais o contrato cantara a fundamental (quinto
grau da escala). Se a funcéo for de subdominante, a primeira cantara a terca do acorde, o
contrato cantara sua quinta (primeiro grau da escala).

Entre estas notas de base do contrato, € comum que 0 contrateiro respire,
marcando uma ligeira pausa, ou que ele cante ornamentos e notas de passagem. Esta
linha constroi um tipo de heterofonia ritmica em relacdo a melodia principal, uma
pequena varia¢do que suprime algumas notas, alonga duracdes, distorce ligeiramente
algumas figuras ritmicas.

A requinta entra ainda depois do contrato, e quando este para em respiracdes, ela
para também, sé voltando depois que ele volta. Em geral, o requinteiro ndo deve
comecar a cantar antes que todas as outras trés vozes ja estejam soando. A requinta
mantém basicamente o intervalo harménico de uma oitava acima da segunda, ou seja,
uma sexta diatdnica acima da primeira, guardando algumas notas mais longas em

relacdo a estas vozes, e alguns pequenos portamentos descendentes em fins de frases.
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Por exemplo, a melodia cantada pela primeira na folia do Divino Espirito Santo,

que é a seguinte:

J =50-60 Tempo Rubato

primeira

"0 sol la vai en-tran - do ¢] sol la vai en - tran -
h I Iy
AT 14— 7 f f —r
T T I I I4 I I I I I I | I T I I I 1 |
. S— ~ 2
do Ter - mi - nou nos-sos tra- ba - lhos

poderia ser resolvida por quatro folides da seguinte maneira:

J =50-60 Tempo Rubato

requinta
contrato

primeira
segunda

O sol la vai en-tran - do 0 sol la vai en - tran -

N> CQ§>ND
vy

D

do Ter - mi - nou noOs-S0S tra- ba - lhos

A linha melddica cantada pela primeira € um tipo de resumo de toda a polifonia
do terno. Nela encerram-se todos os elementos necessarios para que um folido
experiente possa conceber as outras trés linhas. De certa forma, ela narra e da instru¢des

ao comportamento melddico das outras partes.
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Outras marcas distintivas de cada parte vocal sdo: a maneira como seus cantores
pronunciam as palavras das letras, os registros vocais utilizados e a intensidade de cada
parte.

A primeira e a segunda utilizam o mesmo registro laringeo, cantando com voz
de peito, ou “Mecanismo 1”, para adotarmos a terminologia proposta pelo “Laboratoire
d’Acoustique Musicale do CNRS”*®. As duas partes articulam também igualmente bem
os fonemas das palavras, cantando um texto claro, totalmente inteligivel. E preferivel
que o segundeiro conheca bem o repertorio de versos do companheiro que canta a
primeira do seu terno, pois ele deve canta-los com prontiddo e clareza. A segunda
normalmente canta com um pouco menos de intensidade que a primeira, mas as duas
vozes mantém um volume relativamente regular, sem varia¢bes significativas de
intensidade.

O contrateiro canta ainda dentro do primeiro registro, mas suas notas
aproximam-se mais do limite agudo deste mecanismo. Nesta parte aguda, a tensdo
interna nas cordas vocais € maior e o timbre é consideravelmente diferente da parte
grave do mesmo registro, um dos motivos pelos quais esta parte aguda da voz de peito €
por vezes assimilada a outro registro, chamado frequentemente “voz de cabeca”
(LEOTHAUD 2004-2005: 41-42). A linha do contrato possui em geral mais variagoes
de dindmica que a primeira e a segunda. Ele faz crescendos em notas de entrada e suas
notas de fim de frase sdo enfraquecidas em direcdo a pausa. As passagens de maior
amplitude sdo um pouco mais fortes que a intensidade geral da linha da primeira. Assim
como sua liberdade em relacdo a ritmica da melodia principal, o contrato tem certa
liberdade quanto a execucdo da letra de uma peca. Além de omitir algumas silabas e
palavras, sua diccdo é menos clara que a da primeira. Algumas silabas s&o
categoricamente substituidas por vocalizes.

Os requinteiros utilizam voz de falsete (“Mecanismo I1””), num timbre menos
rico em harménicos que a voz de peito. Eles fazem um pouco mais de variacdo de
intensidade que a linha do contrato, com crescendos e decrescendos ainda mais
acentuados em notas longas de inicio e fim de cada intervencdo. Sem ddvida, a requinta
¢ a parte que menos pronuncia os fonemas das letras. Versos inteiros sdo “traduzidos”
em vocalizes, apenas algumas palavras (isso varia um pouco de cantor para cantor)

restam inteligiveis.

% Ver por exemplo CASTELLENGO (1986 e 1991); e Castellengo & Roubeau (1993 e 1997).
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Diversos entdo sdo os parametros que diferenciam cada parte vocal. Elas séo
produzidas em regides diferentes do espaco das alturas; elas comecam a soar em
momentos diferentes, segundo uma ordem previsivel; tém timbres particulares; sao
cantadas com intensidades diferentes; e com pronuncias especificas das letras. Os
cantores se dispdem fisicamente segundo uma ordem convencional das diferentes partes
no espaco. Existe enfim uma grande transparéncia entre cada parte vocal executada por
cada folido: podemos bem distingui-las auditivamente. Alids, alguns parametros
chamam a atengdo do ouvinte a diferentes partes em momentos diferentes da
performance, como a entrada de uma delas, ou em notas fortes de outra. O ouvinte pode
mesmo por um momento ndo escutar com clareza alguma das vozes, dependendo de sua
posicdo em relacdo ao terno que canta, ou da movimentacdo do terno durante uma
danca, mas dificilmente ele vai confundir vozes diferentes que soam ao mesmo tempo.

Mas estas diferentes partes vocais ndo séo caracterizadas apenas acusticamente.
O som nédo é o unico elemento, nem o Unico viés pelo qual diferentes vozes e seus
cantores podem se distinguir.

Gande parte dos requinteiros, por exemplo, sdo foliGes iniciantes. Duas
caracteristicas desta parte permitem especialmente que folides pouco treinados possam
executa-la. Uma delas é a diccdo, que dispensa o requinteiro de conhecer
obrigatoriamente, ou profundamente, as letras cantadas. Ele pode canta-las quase
totalmente em vocalize, e a0 mesmo tempo ter a oportunidade de escuta-las
repetidamente, portanto de aprendé-las durante a performance. Além disto, no plano
melddico, o requinteiro aprendiz pode observar a melodia da segunda e copia-la uma
oitava acima para cantar a sua prépia. A segunda serve neste caso de referéncia, de
modelo especial a melodia da requinta. Se o iniciante é bem jovem, ainda outra
comodidade o é reservada: a tessitura de sua voz j& € naturalmente aguda, compativel
com a regido exigida pela parte da requinta.

Durante meu periodo de frequentacdo ao grupo, pude observar que se nem todos
0s requinteiros eram foliGes iniciantes (alguns eram bastante experientes), todos o0s
folides iniciantes cantavam entéo a requinta. O aprendizado ndo apenas musical, mas de
todos os conhecimentos envolvidos na folia é um processo longo, que dura anos. Minha
observacdo seria desta forma bastante insuficiente para ensaiar conclusbes mais
definitivas sobre processos de formacdo de folides. Entretanto, segundo a narrativa de
alguns foliGes, poderiamos deduzir uma formula mais ou menos corrente de formagéo

de um folido. Num primeiro momento, acompanha-se 0 grupo durante giros e festas.
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Muitas vezes tem-se dentro da companhia um parente proximo, como o pai ou irmaos, e
acompanhar o giro é um gesto espontaneo, sem intencdes particulares de tornar-se
futuramente um folido. De pouco a pouco, pode-se comegar a tocar um instrumento de
percussdo durante brincadeiras como o caboclo ou 0 nove. Apds algum tempo (as vezes
anos), 0 companheiro comeca a cantar a requinta, em principio na falta de um
requinteiro confirmado. Ele serd mais solicitado e solicitado para géneros mais dificeis
(como o paulista) e ocasides mais sérias (como a folia), a medida em que demonstrar o
aprimoramento de sua técnica. Trata-se de um método exclusivamente pratico,
constituido essencialmente de observacdo e reproducdo, num processo bastante
gradativo e aparentemente pouco marcado por passagens ou momentos especificos.
Durante meu convivio com o grupo, pude acompanhar um pouco da formacdo de trés
jovens folides que cantavam entdo a requinta, e um que acompanhava em principio
regularmente o grupo, tocando por vezes um tambor. Os trés requinteiros tinham
aproximadamente 30 anos, 16 anos e 14 anos de idade. O outro, que ainda ndo cantava,
tinha aproximadamente 17 anos. Este dltimo foi aparentemente deixando de
acompanhar o grupo com muita freqiiéncia. Os outros trés continuaram bastante
frequentes. Um deles, que ja ha alguns anos cantava a parte da requinta, e que ja havia
adiquirido uma técnica razoavelmente confirmada, e ja havia aprendido um repertério
razoavelmente grande de versos jogados e de pecas, este companheiro passou a cantar
também a segunda, em principio na auséncia de outros segundeiros mais experientes,
pouco a pouco mesmo na presenca destes. Foi claro o amadurecimento e o aprendizado
destes trés jovens durante este periodo.

Ha certamente entretanto outros caminhos possiveis para se comecar a cantar em
um terno. Ha folides do grupo que cantam apenas a parte do contrato por exemplo. E
claro que neste caso eles ndo passaram pelo aprendizado da requinta. Por outro lado,
seria visivelmente inexistente a possibilidade de um iniciante cantar a primeira voz.

Existe uma relacdo clara entre a primeira voz e lideranca. Lideranca musical
certamente, pois as iniciativas de cantar, a escolha da peca, dos versos jogados, da
danca, sdo todos encargos dos folides que cantam as primeiras. Mas sdo também os
companheiros que exercem maior influéncia e lideranca politico-administrativa dentro
do grupo que cantam com maior freqliéncia a primeira.

Contudo, € preciso que haja muitos companheiros capazes de cantar a primeira.
Durante um giro ou uma festa, é cultivado um rodizio entre os cantores em geral (todos

os folides presentes devem cantar), mas talvez principalmente entre as primeiras dos
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ternos. Raramente um mesmo folido tira mais do que dois caboclos seguidamente, por
exemplo, o que empobreceria o0 didlogo travado nas pecas, desde que a sequéncia se
tornaria um monologo, um exercicio muito individualizado. Normalmente, numa
seqiiéncia de caboclos, cada peca é tirada por um folido diferente. E muito comum
também que se cantem dois caboclos seguidos com 0s mesmos ternos, mas alternando-
se 0 terno que tira e o que responde, o que oferece a possibilidade de uma resposta bem
proxima entre as duas pecas, e entre 0s dois companheiros que jogam versos. Também
muito comum € a cortesia de oferecer a primeira do terno de tiradores a um
companheiro folido que normalmente ndo acompanha o grupo, encontrado porventura
em uma ocasifo. E uma demonstracdo de reconhecimento do folido “visitante” como
um par>’.

A escolha do folido que vai tirar uma peca qualquer e a formacao dos ternos que
cantam partem sempre de um consenso do grupo, principalmente dos folides mais
experientes. Qualquer que seja o folido, ou a parte que ele cantara, nunca pede-se para
cantar, por exemplo, ou para integrar um terno. As vezes um ou alguns folides mais
“lideres” solicitam ou pedem a outro folido que venha cantar, que complete um terno,
ou que tire uma brincadeira. Um folido pode mesmo se mostrar disposto a cantar, se 0
grupo precisar, ficando por perto dos ternos. Nunca presenciei porém um folido que
solicitasse uma vaga para cantar. De uma forma mais geral no contexto do giro, ndo
parece ser pertinente, entre os folides, o fato de pedir-se algo para si préprio, ou de
forma muito pessoal. As solicitagdes sdo feitas por um coletivo, em funcdo das
aspiracdes deste coletivo®.

Ha foliGes que cantam todas as quatro vozes. Ha outros que se especializam em
uma apenas, mesmo que eventualmente possam cantar outras. Ha folibes muito
influentes no grupo que cantam bastante a primeira. H&4 outros que ndo exercem
nenhuma liderangca, embora sejam pares de igual prestigio e respeito entre o0s
companheiros, € que ndo cantam nunca a primeira voz. Ha outros ainda que sdo um

pouco lideres, ou que talvez o serdo um dia, quando forem mais velhos e mais

> Na faixa [1] do CD anexo de exemplos musicais, um dos versos jogados no caboclo cumprimenta um
certo Sr. Paulo Tiago, um amigo que ndo mora em Turmalina e que cruza apenas raramente o grupo desta
cidade. Ao fim do caboclo, escutamos alguns companheiros convidarem Sr. Paulo para tirar o préximo
caboclo: “- Agora é o seu Paulo / Vocé agora Paulo / E, o sr. [tem que] brincar pra nos também, ajudar
nos.”

%8 No inicio da faixa [1] do CD anexo de exemplos musicais, escutamos alguns companheiros pedirem ao
Sr. Geraldo da Julia que cante a segunda no terno da resposta. Sr. Geraldo se coloca entdo no terno,
brincando: “Eu sou igual beiju de massa, todo canto que cagar eu acho”, como quem diz: “sem problema,
onde me colocarem para cantar eu canto”.
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experientes, e a0 mesmo tempo um pouco “nao-lideres”. Estes cantam as vezes a

primeira, € na maior parte do tempo uma outra voz.

1V.4 — diferentes géneros musicais

Uma outra forma de enxergar diferencas e relacdes (ndo apenas musicais) entre
os folides e seus papéis respectivos dentro da companhia seria a analise de diferentes
formas musicais, e das habilidades especificas que elas solicitam a seus cantores.

As primeiras pecas cantadas por foliGes iniciantes sdo sempre pecas de caboclos.
Aliés, este género reserva um espaco aberto mesmo a participacdo de ndo-folides, que
embora ndo cantem, podem se integrar & brincadeira para dancar. E comum que um
“aspirante a folido”, antes de comegar a cantar junto ao grupo, brinque muitos caboclos,
onde eventualmente toca um instrumento de percussdo. Este € sem ddvida o género
musical praticado com maior frequéncia durante todo o ano, oferecendo a oportunidade
corrente ao jovem folido de observa-lo e reproduzi-lo pouco a pouco. Dentre 0s géneros
cantados exclusivamente por folides, o caboclo representa também uma musica que
tolera especialmente erros e desajustes na execucdo. Claro, é sempre importante e
desejavel que uma brincadeira qualquer seja bem cantada e bonita. Mas a postura tanto
dos cantores, quanto dos demais dancadores eventuais e do publico do caboclo € em
geral bastante descontraida e expansiva. O ambiente sonoro da brincadeira é bastante
barulhento e disperso em outros eventos além da mdasica, composto de conversas
paralelas, risos, as vezes gritos de euforia. A atencdo dos participantes é igualmente
difusa entre musica, danga, bebida, saudac¢Bes, namoro, brincadeiras. Acima da busca de
um belo musical, o caboclo parece buscar um momento de diversdo coletiva, marcado
pela multiplicidade de pequenos eventos entre muitos individuos. Neste clima, dentro
desta perspectiva de escuta musical, pequenos deslizes dos cantores passam mesmo
desapercebidos da maior parte dos presentes e ndo representam consequéncias maiores
para o sucesso da brincadeira.

A atencdo do publico durante a execucdo de uma folia, ao contrario, é bastante
focalizada na musica e no movimento principal que esta conduz. A ocasido aqui nao
comporta pequenos eventos periféricos e subjetivos, mas grandes eventos centralizados
no canto, na bandeira e nos anfitrides. O contexto religioso exige um ambiente de

siléncio, em sinal de respeito e de atencdo. Trata-se de uma operacdo solene e de uma
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musica comovente, que deixam os olhares distantes e as almas interiorizadas na
experiéncia estético-religiosa. A folia é correntemente indicada como uma forma bela, a
fruicdo estética sendo aqui um objetivo prioritario.

O paulista, embora seja um género sem conotacdes religiosas ou sagradas, €
relacionado como a folia, a uma forte experiéncia estética. Durante suas execucdes, 0
publico guarda igualmente uma postura de siléncio e introspeccdo. Raramente ele é
executado no terreiro, espaco grande e aberto, onde fica a maior parte dos individuos de
uma festa. Tampouco é executado em momentos de uma festa onde muitas pessoas
estdo envolvidas nas brincadeiras, quando acontecem por vezes 0s caboclos, noves e
vildes. O paulista tem como ambiente preferido a sala de entrada da casa (seu comodo
mais “oficial”) e um puablico relativamente reduzido, cuja audicdo € entdo menos
dispersa na festa, mais dedicada a musica em particular.

Neste contexto de fruicdo estética do paulista e da folia, um certo nivel de
qualidade técnica é especialmente buscado, reservando-se o canto a folides
razoavelmente experientes. Estes dois géneros sdo ainda igualmente apontados como
formas dificeis, tanto para os folides que as cantam, quanto para o publico que as
escuta. Sua fruicdo exige bons ouvintes, além de bons folies. As formas musicais
selecionam nédo apenas 0s muasicos, mas o publico mais experiente, capaz de escuta-las e
compreendé-las adequadamente. Em seus papéis especificos, diferentes agentes se
medem e se reconhecem em pares de alturas diferentes.

O caboclo, por seu turno, é um género acessivel a um grande nimero de
individuos. Muitos sdo os que compreendem sem dificuldade os tracos gerais de sua
estrutura musical, o sistema de versos jogados, a repeticdo de pedais, a estrofe
caracteristica da pega. Todos os folies que cantam dominam facilmente os aspectos
bésicos desta forma musical.

Na folia, ndo apenas grande parte do publico, mas também uma porcao
expressiva dos folides ndo compreende de forma clara o arquétipo fundamental das
pecas. Um folido pouco experiente pode mesmo cantar a folia sem este tipo de
apreensao formal, o que compromete muitas vezes a apreensdo da propria coeréncia do
conteddo semantico das letras. Neste caso, o folido canta acompanhando ou repetindo o

que os outros cantam, sem total consciéncia do contelido cantado®. Através dos

% KIMO ressalta situacdo muito semelhante em um grupo de folides de Montes Claros (MG). Ao
perguntar a Mestre Joaquim Pol6, o principal folido deste grupo, se um outro membro do terno conhecia
um determinado verso cantado frequentemente, o autor obeteve a seguinte resposta: “N&o. Sé compade
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processos de subdivisdo e repeticdo de versos em diferentes alternancias do canto, a
estrutura poética da letra da folia (e seu contetido semantico) parece ser, para os folides,
mais complicada, ou mais dificil que a poesia tramada no caboclo.

Estas duas estruturas, em si mesmas, mostrariam e ocultariam mais ou menos
parte de seus significados, camuflariam mais ou menos a coeréncia destes significados
na maneira de apresentd-los. E neste sentido, o paulista parece ser uma forma
especialmente “camufladora”, cuja unica revelacdo clara num primeiro momento, € que

grande parte de seu contetido semantico é abertamente velado pela forma.

IV.5 — 0 paulista

O paulista, também chamado de “quatro”, € executado por apenas um terno de
quatro folides®® que alternam ciclicamente seces musicais cantadas a cappella a uma
secdo instrumental composta de sapateado, palmas e violdao®. Como um tipo de
interludio, esta secdo instrumental é sempre retomada da mesma forma, sob o mesmo
texto musical, tanto dentro de uma peca, quanto entre diferentes pecgas. Contudo, ela ndo
é alvo de uma execucdo rigida, estrita, ou rigorosamente fiel a um texto original, mas
aberta a pequenas variacGes de uma performance a outra, alids como todo o corpus
musical dos folides de Turmalina.

Esta secdo tem uma metrica regular e marcada. Os diferentes trechos cantados de
diferentes pecas, em oposi¢cdo, obedecem a um tempo musical ndo mesurado, a uma
ritmica bastante lenta e rubato, muito sujeita a variagdes que se aproximam mais ou
menos de um andamento regular, e a diferecas muito fluidas ou inexistentes entre
tempos fortes e fracos. A principal referéncia para a coordenagdo dos cantores é mais

uma vez a observacao da primeira voz, cuja ritmica define a sincronia entre as outras.

Sula. Ele segue Sula. Compade Sula fala pra ele o verso. Mas na hora que o verso entrou, que ele falou,
aquele verso que entrou na cabeca, que ele acabd de falar, aquele verso, vocé pode pergunta pra ele que
ele ndo sabe o qué que é. Dinzdo (Dim) canta comigo. Depois de terminar de cantar o verso, vocé
pergunta ele o qué que é, que ele ndo sabe. Vai passar saber daqui a uns tempos né”. (2006: 41)

%0 CHAVES descreve um género musical também chamado “quatro” e executado por quatro
cantores/instrumentistas no vale do S&o Francisco. (2006: 86 e 95)

61 Muito semelhante & guabina da regido de Vélez, Colémbia, tanto no estilo das melodias e das
construcdes poéticas, quanto em sua estruturacdo formal, marcada por oposic¢des de trechos instrumentais
de tempo marcado e rapido a trechos cantados a cappella lentos e rubato, como nos mostra URIBE
(2006).
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Na maior parte das vezes uma peca de paulista é organizada em quatro secoes
cantadas, sempre introduzidas, intercaladas e finalizadas pela se¢do instrumental.
Argumentam os foliGes que qualquer peca pode ser executada também em duas ou trés
secOes cantadas. Neste caso, a mesma letra que pode ser dividida em quatro se¢des, é
disposta em duas ou trés, mas nao reduzida. Ndo se muda tampouco a ordem em que
sdo apresentados os versos desta letra, nem a melodia sobre a qual sdo cantados, mas
apenas 0 maior ou menor numero de intersecdes intrumentais que os divide. No entanto,
tive a oportunidade de presenciar apenas algumas execugOes de paulistas em trés secOes
cantadas, contra dezenas de execucOes em quatro secoes.

Os folides brincaram alguns paulistas em quatro se¢Ges cantadas, por exemplo,
na manha do ultimo dia do giro do Divino de 2006 (o domingo dia 04 de junho), ainda
no pouso, na sala de entrada da casa, logo antes de cantarem a folia e partirem para uma
jornada de visitas dentro da cidade. A letra das quatro se¢Bes cantadas na ultima destas
pecas®® foi a que segue abaixo, na ordem do canto. Levando em consideracdo esta
ordem, e para facilitar a descri¢do da peca, proponho chamarmos tais se¢bes de 1, 2, 3 e

4, e a secdo instrumental de X.

(se¢do instrumental) X)

Vocé mandou eu cantar
Na mente que eu nao sabia @
Adeus Maria Cocota

Adeus Cocota Maria

(sec&o instrumental) (X)
Mas eu chamo quebra-asa

Da meia-noite pro dia 2

Adeus Maria Cocota

Adeus Cocota Maria

(secéo instrumental) X)

%2 Faixa [3] do CD de exemplos musicais anexo.
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Embarquei no trem de ferro
As onze e meia do dia (3)
Embarquei no trem de ferro

As onze e meia do dia

(se¢do instrumental) X)

Menininha adeus adeus
Cé eu volto outro dia (@))
Adeus Maria Cocota

Adeus Cocota Maria

(sec&o instrumental) (X)

N&o apenas nesta peca, mas de forma geral em todas as pecas de paulista, as
secbes 1, 2 e 4 possuem o0 mesmo texto musical. N&o se trata de um Unico trecho
melddico comum a pecas diferentes (como a se¢do instrumental), mas de melodias
especificas a cada peca, dentro das quais ocupam igualmente as secOes 1, 2 e 4. Desta
forma, nestas se¢des o canto é estrofico.

Poderiamos transcrever musicalmente esta peca da seguinte maneira, onde 0s
primeiros trés sistemas de cada péagina constituem a se¢do X; o0 quarto e quinto sistemas

da primeira pagina constituem as sec¢des 1, 2 e 4; e o ultimo sistema a secéo 3.
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As secdes estroficas (1, 2 e 4) sdo, como no caboclo, terminadas sempre por um
borddo, tanto da letra quanto da melodia. Também como no caboclo, este borddo €
formado pelos ultimos versos (versos) da estrofe caracteristica da peca. Mas em
contraste aos caboclos, e de forma semelhante as louvacfes destes, aqui as secdes 1 e 2
sdo iniciadas por um verso (estrofe) jogado. E os versos jogados nos paulistas séo
também os mesmos utilizados nas louvagdes dos caboclos. Mas nos paulistas apenas um
verso (estrofe) € jogado por peca, dividido em duas metades, apresentadas cada uma em
uma secdo diferente. Os dois primeiros versos desta estrofe sdo cantados ao inicio da

secdo 1 e os dois ultimos ao inicio da se¢do 2, o que faz com que estas metades sejam
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cantadas sobre o mesmo trecho musical, em semelhanca a estrutura dos versos jogados
nas folias, em oposicdo aos caboclos e louvacbes. No exemplo acima, Sr. Zé cantou
“Vocé mandou eu cantar / Na mente que eu nédo sabia” sobre as duas primeiras frases
musicais da secdo 1; e “Mas eu chamo quebra-asa / Da meia-noite pro dia” sobre as
duas primeiras frases musicais de 2.

Estes versos jogados ndo tém em principio nenhuma relacdo semantica de
complementaridade com o borddo. Alias, esta € uma vocacao geral de versos jogados:
uma mesma estrofe pode ser utilizada em diferentes pecas, ou estrofes diferentes em
diferentes execugdes de uma mesma peca.

A secdo 3 de um paulista € a Unica das se¢Oes cantadas onde o texto musical €
diferente, mesmo que por vezes (como neste exemplo) seja um resumo das outras
secdes, composto exclusivamente de excertos do texto musical destas. Aqui séo
apresentados e repetidos os dois primeiros versos (versos) da estrofe caracteristica da
peca.

Na secdo 4, sdo cantados os Ultimos quatro versos (versos) dos seis versos
(versos) que compdem a estrofe caracteristica da pega, sendo que os dois Ultimos ja
haviam sido apresentados desde a secéo 1: eles sdo o bordao.

Ou seja, a letra que caracteriza a peca é composta por uma estrofe de seis versos
(versos). Os dois ultimos destes versos sdo 0s primeiros a serem apresentados, dentro da
secdo 1, e retomados na secdo 2. Na sec¢do 3, o primeiro e segundo versos da estrofe
caracteristica sdo cantados seguidamente duas vezes. O terceiro e quarto versos vao ser
apresentados na secdo 4, seguidos do quinto e sexto versos. Até a secdo 4, ndo se tém
elementos suficientemente claros para se fazer a ligacdo entre 0s versos ja apresentados
(entre o primeiro e o segundo de um lado, e o quinto e 0 sexto de outro). S6 com a
exposicao do terceiro e quarto versos € que teremos todos os elementos necessarios para
a correspondéncia semantica entre todos 0s versos, para a construcdo da estrofe
completa, em seu sentido pleno. O bordéo, cujo sentido era obscuro no inicio da peca,
ndo apenas ganha sentido costurado ao resto do texto, mas fecha a se¢do 4 como uma
conclusdo, como um arremate que diz: “agora vocé entende o que querem dizer estas
palavras, repetidas misteriosamente deste o inicio do canto”.

Poderiamos resumir a estrofe caracteristica desta peca como:
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Embarquei no trem de ferro
As onze e meia do dia
Menininha adeus adeus

Ca eu volto outro dia
Adeus Maria Cocota

Adeus Cocota Maria

Mais um adeus, melancdlico, certamente entre um casal de namorados. O rapaz
partiu no trem das onze e meia despedindo-se de Maria Cocota e prometendo voltar.

Paralela a esta estrofe exclusiva desta peca, apresenta-se outra, 0 “verso jogado”,
cujo sentido sO pode ser igualmente deduzido na juncdo de fragmentos de diferentes
secdes musicais.

Mais uma vez, trata-se de uma estrutura literaria que embora aconte¢a no tempo,
exige uma leitura ndo-linear, ou também ndo-linear, além de fragmentada e polifonica.

Se resumirmos a “melodia caracteristica” desta peca, a melodia principal colada
a sua estrofe caracteristica (transcrita abaixo), veremos que também sua exposicao exige
uma leitura fragmentada. As frases musicais coladas ao primeiro e segundo versos sao
respectivamente as mesmas do terceiro e sexto versos. Poderiamos supor que se trata de
um so texto musical, apresentado de forma resumida ou fragmentada num momento
(primeiro sistema abaixo), e desenvolvida ou integral em outro (segundo e terceiro
sistemas). Nota-se também neste caso, a analogia estrutural entre as frases musicais
coladas ao quarto e quinto versos (no plano melddico), e 0s versos terceiro e quarto em

si (no plano das letras). Ambos pares ligam duas extremidades de um contetdo.
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Também a folia e 0 caboclo sdo, como vimos, formas fragmentadas, polifénicas
e de leituras também ndo-lineares. Na folia diferentes estrofes da letra sdo subdivididas
em diferentes alternancias do canto, além de terem uma ordenacdo aberta entre si,
relacionada a eventos ndo musicais da ocasido. No caboclo, parte-se de uma estrofe
caracteristica integralmente apresentada, posteriormente fragmentada e sobreposta a
redes de versos jogados, estas por vezes plurais e independentes umas das outras.

No paulista, como num caminho inverso, parte-se de elementos dispersos,
reunidos gradativamente numa unidade. O que mais chama a atencéo neste género nao
sdo logo estas caracteristicas, mas a forma especial em que elas propdem um enunciado
coerente e inteiro e ao mesmo tempo dificultam (através de varias pequenas taticas) a
apreenséo deste enunciado. Trata-se da proposta quase deliberada de um enigma, de um
desafio de percepcao.

Normalmente, os versos (versos) pares da estrofe caracteristica de um paulista
rimam entre si. Na execucdo apresentada acima, os versos (versos) pares do verso
(estrofe) que foi jogado rimam também com 0s versos (versos) pares da estrofe
caracteristica da peca (sabia, dia, dia, dia, Maria). Mas raramente sdo jogados versos
que rimam com o resto do texto. E nestes casos mais numerosos, 0s borddes s6 véo
rimar com o segundo verso da sec¢do 3, entre se¢Oes diferentes, e com o0 segundo verso
da secdo 4, dentro de uma mesma secdo. Estas rimas nos assinalariam ent&o os versos

da estrofe caracteristica, elas marcariam uma unidade entre estes e uma diferenca em
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relacdo ao verso jogado. Mas alem da grande distancia guardada entre estas rimas, 0s
folibes preenchem ainda notas longas de fim de frase com pequenas palavras cantadas,
palavras sem conteudo semantico tais como: “aiai”, “lelé”, “ei”, “€”, “lald”. Estas
palavras marcam entdo o fim de quase todos os versos (versos) das pecas, dissolvendo
ou sabotando eventuais rimas entre estes.

Em todas as pecas de paulista que escutei, uma mesma frase musical é colada ao
segundo e ao ultimo verso da estrofe caracteristica. Ou seja, na ordem em que sdo
cantadas, a Ultima frase musical de cada se¢do cantada. E um borddo musical colado &
metade do borddo da letra nas secbes 1, 2 e 4 e independente deste na secdo 3. Ela
afirma o borddo da letraem 1, 2 e 4 e trai 0 ouvido em 3, insinuando o status de bordéao
ao que na verdade é o segundo verso (verso) da estrofe caracteristica.

A primeira e segunda frases musicais de 1, 2 e 4 nos traem da mesma forma. Em
1 e 2 estas frases musicais sdo relacionadas a versos jogados; em 4 elas nos
surpreendem, coladas a versos da estrofe caracteristica. Acentua esta confusdo a
discricdo reservada a apresentacdo destes versos. Trata-se do terceiro e quarto versos da
estrofe caracteristica, cuja importancia para a completude da estrofe ja foi evocada. No
entanto, € o Unico par de versos da estrofe caracteristica cantado uma s6 vez a cada
execucdo, assim como os dois pares do verso jogado. Os dois primeiros versos da
estrofe caracteristica sdo cantados duas vezes na se¢do 3. Os dois ultimos sdo cantados
trés vezes,ao fimde 1, 2 e 4.

Destacaria ainda um outro ponto importante desta estrutura musical que
contribui para o ofuscamento de parte de seu conteudo. Apontei acima como as
diferentes formas em que cada parte vocal pronuncia a letra dos cantos facilitam a
distingcdo entre estas partes, bem como suas diferentes intensidades e liberdades
ritmicas. Estas seriam entdo caracteristicas que colaboram no estabelecimento de uma
textura “transparente”, dentro da qual ndo seria dificil enxergar as diferentes linhas
melddicas. Estas mesmas caracteristicas musicais, por outro lado, dificultam
consideravelmente a apreensédo da letra cantada pelas vozes. Os vocalizes do contrato e
principalmente da requinta, cantados com grande amplitude e com ataques ligeiramente
defasados em relagdo as linhas da primeira e da segunda, mascaram absolutamente a
letra articulada por estas vozes em varios momentos das pecas. A disposicdo fisica dos
cantores e do publico apdia ainda frequentemente esta empreitada. Lembremos, por
exemplo, que a maior parte do publico na execu¢do de uma peca de folia permanece

atras dos ternos que cantam, de frente as costas dos cantores (que projetam a letra
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cantada aos anfitrides e a bandeira) e mais préximos das requintas e dos contratos que
das segundas e primeiras. N&o teremos espaco para tratar a composicao coreogréafica do
paulista e a disposicédo fisica de seus quatro cantores, mas ressalto apenas que estes se
deslocam em alguns momentos do canto, e que este deslocamento sempre parte e chega
a uma configuracdo onde os folies que cantam a primeira e a segunda encontram-se
paralelos e de frente ao contrato e a requinta, estes também paralelos entre si. Estas duas
“duplas” se dispdem aqui como se ocupassem cada uma um lado oposto de um
quadrado. Elas cantam basicamente de frente uma para a outra e de lado ou de costas
para o publico. A cada vez que se movimentam, elas trocam de lado, e o publico escuta

com maior proximidade ora a primeira e a segunda, ora o0 contrato e a requinta.

Fig. IV.3 - Quatro folides brincam um paulista. O senhor de camisa xadrez canta a primeira. O
que toca violdo canta a segunda. Eles estdo de frente para o fotégrafo. O senhor com um
chapéu de feltro e o outro que também estd de costas cantam respectivamente o contrato e a
requinta. O publico se dispde aos cantos do comodo.

Tive a oportunidade de escutar alguns poucos cantos de capina, apresentados
fora de contexto por alguns folides, apenas como uma forma de me explicarem
(generosamente) como aconteciam estas toadas durante o trabalho na rocga, algumas
décadas atras. Esta audicdo superficial deu-me a impressdo de grande semelhanca
estilistica entre este género e o paulista. De fato, em varias outras ocasifes alguns
folides me explicaram que estes dois géneros sao muito semelhantes. Com excecdo das
secBes instrumentais e de movimentos coreogréficos, inexistentes no canto de capina, a
estruturacdo formal deste e do paulista € a mesma. Ha inclusive pecas de canto de

capina correntemente cantadas como paulistas, bem como havia o inverso, quando as
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primeiras eram ainda praticadas. A adaptacdo nestes casos € muito simples, bastando
acrescentar ou suprimir a danca e as se¢fes instrumentais das pecas. Ha ainda pecas
indicadas duplamente como paulistas e cantos de capina®®.

BRANDAO (1983: 82-91) descreveu um mutirdo no municipio de S&o Luis do
Paraitinga (SP), cuja dinamica parece muito semelhante aos mutirdes de Turmalina: o
dia marcado pelo trabalho coletivo na roca, embalado por cantos de trabalho (chamados
de “brdo” em S&o Luis do Paraitinga); e a noite por uma festa na casa do anfitrido (o
“patrdo” do dia). Nestes brdos, duplas de trabalhadores/cantores se revezavam no canto
de versos de saudacgdo, e de versos enigmaticos (chamados “linhas™), charadas cujas
resolugdes eram buscadas pelos outros companheiros de trabalho durante toda a
jornada. Ao longo do dia, as duplas ofereciam ou solicitavam atraves do canto, a cada
alternancia, novos elementos para a solugdo dos enigmas, acumulando pouco a pouco
condigdes cada vez maiores para as resolucGes dos problemas. Companheiros que
conseguissem decifra-los apresentavam a resposta também através do canto. Ao fim do
dia de trabalho, caso ninguém tivesse conseguido resolver o enigma proposto por uma
dupla, os proprios cantores o revelariam fora de contexto musical, como um dos
assuntos das conversas entre os companheiros. Um certo prestigio parecia ser alcangado
seja por quem foi capaz de resolver um enigma, seja pelos cantores que conseguiram
sustenta-lo insolavel até o fim do dia. O principal interesse deste exercicio parece ser o
desafio, 0 jogo de deducéo, de solugdo de uma charada, independente das informacdes
nela contidas®™.

No canto de capina ou no paulista de Turmalina, as letras ndo giram em torno de
uma charada, ou de um problema deliberadamente proposto, tampouco original (todos
podem conhecer de antemao as pecas que sdo cantadas). No entanto, um certo enigma é
proposto, como sugeri acima, na apresentagédo de versos fragmentados e embaralhados,
que vao sendo acumulados durante o canto até formarem um sentido de conjunto,

completado ao fim da peca. Mas se este “sentido” pode ser deduzido a partir de

63 Também a guabina da regido de Vélez tinha, entre o inicio do séc. XIX e a metade do séc. XX, sua
versdo sem partes instrumentais, cantada durante o trabalho no campo. (URIBE 2006: 02 e 15)

® Alguns versos de bréos transcritos por BRANDAO demonstram uma grande semelhanca a versos
usados em paulistas de Turmalina. Este autor transcreve por exemplo “Ai adeus morena, ai ai / Adeus que
eu ja vou embora” ao fim de uma estrofe iniciada por dois versos jogados (op. cit.: 88). Em outro
momento 0 autor apresenta os seguintes versos como uma parte fixa de uma peca, repetida muitas vezes:
“No sertdo adonde eu moro / Onde os passarinhos cria / Ai morena / N&o tenho mais alegria” (ibid.: 88).
Comparo-0s sem comentarios a um trecho da estrofe caracteristica de um paulista de Turmalina: “Adonde
o0s passarinhos cantam / Sentados no galho de alecrim / Estou cantando, Estou chorando / N&o sei se esse
sim é pra mim”,
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elementos apresentados dentro da propria peca, esta trabalha também em sentido
contrério, em camuflar esta coeréncia, restrita entdo a um numero reduzido de
companheiros, experientes o suficiente para conseguirem deduzi-la. Alias, muitos sdo
ndo apenas os ouvintes e folides que ndo enxergam a resolucdo deste “enigma”, mas 0s
que ndo enxergam nem mesmo sua existéncia. Talvez a propria proposta deste enigma
se faca através de um enigma.

O contetudo semantico das letras é, no paulista como em outros géneros dos
folibes, um elemento de importéancia central da composicdo. Ele se conecta a diversos
eventos das ocasides (eventos de diferentes naturezas), e representa um papel
importante no relacionamento dos individuos de um coletivo. Os conteudos semanticos
das letras criam espacos de euforia, de melancolia, de religido. Eles conduzem trocas,
aliancas, anunciam presencas, expressam sentimentos. Mas além deste papel dialégico
mais direto, as letras cantadas pelos folides parecem desempenhar um outro tipo
importante de comunicacdo, que depende apenas indiretamente de um conteudo
semantico especifico. O paulista nos mostra talvez apenas mais claramente que qualquer
que seja o significado de um contetido semantico (e paralelamente a ele), compreendé-
lo, nos diversos géneros musicais, ja € em si um fim comunicacional.

Seria interessante considerar agora, embora bem rapidamente, um ponto da
pratica dos folides de Turmalina que foi apenas timidamente sugerido até entdo. Vamos
nos deter a um dominio especifico da praxis da folia, a mdsica, embora pense que as
consideracdes seguintes possam ser também discutidas em outros campos. Trata-se da
grande economia de discursos ndo musicais sobre masica; ou da centralidade que o
sistema musical dos folibes reserva a sua pratica em si, a acdo musical, em detrimento
de qualquer tipo de representacdo. Toda a instru¢cdo musical de um folido, por exemplo,
passa pela observacdo e imitacdo, processos que priorizam a experiéncia musical em sua
forma mais concreta, em despeito de abstracdes ou de sistemas de teorizagdo. E bastante
reduzido, inclusive, o vocabulario musicoldgico descritivo ou analitico dos folides.
Além da classificagdo dos géneros musicais, das partes vocais e de algumas nocdes
como “jogar verso”, poucos termos sdo empregados para se referir a aspectos,
parametros ou processos de composicdo musical ou poética. Assim como as palavras
“folia” e “verso”, had alguns termos de significado polissémico, ou impreciso,
empregados com acepgdes diferentes e imprecisas segundo seus contextos de utilizacéo.
Né&o ha tampouco qualquer discurso que teorize a sistematizacdo da conducdo melddica

das diferentes partes vocais, nem discurso sobre a organizacdo harménica destas.
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Giro do Divino Espirito Santo 2006: a folia e o paulista

Mesmo se considerarmos a pratica musical em si, veremos que ela se baseia no
exercicio musical integral. Isto €, ndo se costumam isolar parametros ou partes, mesmo
para um ensaio ou um processo de treinamento. Tampouco séo utilizadas representacoes
visuais ou tateis para o aprendizado técnico, como no aprendizado de instrumentos
musicais ndo apenas em sistemas musicais baseados na escrita, mas também em
diversos sistemas musicais de tradicdo oral, onde movimentos de dedos, posicdes e
gestos corporais e instrumentais sao descritos e relacionados a sons musicais. Enfim,
ndo ha aqui um sistema expressivo de metaforas para sons musicais ou para sua
organizagdo, embora como temos visto, trate-se de uma musica bastante sistematizada,
e de uma sistematizacéo bastante elaborada e complexa.

Como muitos ja devem ter suposto, toda as discussdes levantadas até aqui em
torno de estruturas “camuflantes” (ou “opacas”) e “transparentes” sdo inspiradas em
CARVALHO (1991a), onde o autor observa num culto de Xang6 do Recife (PE), uma
mesma melodia perpassar, com letras diferentes, diferentes momentos de diferentes
rituais, onde exerce impactos estéticos e emocionais distintos, e onde ndo é geralmente
percebida como um mesmo texto musical. O autor investiga pontos através dos quais o
ritual trabalha no sentido de promover esta opacidade, ou de inibir exercicios analiticos
que podem levar a consciéncia da melodia como elemento comum entre diferentes
cancdes. A opacidade deste elemento dentro do ritual teria um importante papel na
manutencdo das diferentes eficacias e forcas expressivas de que é carregada esta
melodia nos diferentes momentos em que se faz presente. “Uma vez descoberto que a
dramatica cancdo ‘Osunbaoro’ tem a mesma melodia que a rotineira ‘Ejimod edimecé’,
como ouvi-la semana apds semana, ano apos ano, sem diminuir a emoc¢édo pelo mistério
que traia sua pretensa singularidade (...)?” (ibid.: 22)

Na folia de Turmalina, a perspectiva musical pratica em oposicdo a
representacdes teoricas e a formulagGes analiticas participa sem davida do
estabelecimento das “opacidades” musicais apontadas acima, além de regular sua
“revelacdo”, acessivel apenas através de um longo processo de experiéncia musical,
através de muitas audi¢6es, ou muitas audi¢des e cantos de um repertorio.

A primeira sugestdo a surgir destas consideracdes é que esta construcdo de
estruturas musicais misteriosas, ou mais ou menos transparentes, constréi consigo uma
diferenciacdo entre agentes mais ou menos capazes de percebé-las.

Mas podemos observar também que grande parte da forga estética da musica dos

folibes reside em processos e elementos misteriosos, ndo-explicaveis. Movimentos de
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racionalizacdo e de busca de consciéncia maxima de estruturas e sistemas musicais,
atualmente tdo centrais na pratica de nossa “sociedade do discurso” [como lembra
CARVALHO (ibid.), utilizando uma caracterizacdo de FOUCAULT (1971)], séo ao
contrério evitados, dificultados de forma praticamente deliberada pelos folies de
Turmalina. Para estes existe um intervalo inanalisavel, enigmatico, vazio neste sentido,
entre a pratica musical de um lado e os encontros sociais e estados de espirito que ela
cria de outro. Poderiamos falar talvez de um sistema musical “caixa-preta”, onde sdo
medidas relacfes de entrada e saida, mas desconsiderada a analise do algoritmo
intermediario. Esta formula indedutivel, esta experiéncia do ndo-explicavel seja talvez
justamente um elemento chave da eficécia estética desta masica, do seu encantamento,
da magica de cantos que ajudam a tornar perceptiveis santos outrora imperceptiveis, que
tém o poder de interferir na relacdo destes e seus companheiros humanos, assim como

entre os companheiros humanos®.

% Para tentar desenvolver um pouquinho mais estes argumentos apresentados de forma tdo resumida, e de
contextualiza-los minimamente entre autores franceses, permito-me adicionar ainda uma nova referéncia
a esta discussdo, desta vez um tipo de contra-exemplo etnografico, que demonstra como a forca
expressiva e mesmo magica de um contexto musical pode declinar através da busca exaustiva de
desvelamentos de mistérios eventualmente propostos por certos sistemas simbdlicos. Em diversas
ocasifes, LORTAT-JACOB descreve a quintina entre os cantores de uma confreria catdlica em
Castelsardo (Sardenha) como uma quinta voz que surge misteriosamente (misteriosamente apenas de um
ponto de vista nativo) do canto de quatro cantores, quando a execucdo musical é especialmente bem
sucedida (ver por exemplo 1998: 137-152). Embora nunca o exponha de forma clara, o autor sugere por
vezes uma relacdo nativa entre esta voz e a Virgem Santa (ver por exemplo 1998: 15, 152 e 210; ou 2000:
05). Seria Maria quem canta nesta hipétese, juntando-se aos quatro cantores quando o canto € perfeito. Ao
mesmo tempo o autor define repetidamente a quintina como uma “voz virtual criada por vozes reais”
(1998: 152) (entendendo-se “real” como sinénimo de “humano”), uma seqliéncia de alturas produzidas
pela interagdo acUstica das vozes dos quatro cantores, sons que apenas representariam a Santa, de forma
alegérica. “A quintina ndo é entdo nada além de uma fusdo de harménicos, distinta das quatro
fundamentais produzidas por cada uma das vozes.” (1998: 139) (traducdo livre). Nesta perspectiva
extensamente demostrada e reiterada, alvo claro de um grande investimento do autor, o intervalo entre
“cantar bem” e a presenca acustica da Santa é preenchido por um caminho de fusfes de harmonicos, de
combinacdes especificas entre alguns parciais de sons complexos, uma dedugdo possivel, de ordem fisica,
que evidentemente exclui a possibilidade de presen¢a da Santa (se sdo sons produzidos por cantores
humanos, ndo podem ser sons produzidos pela Virgem).
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Conclusao

Crusamentos, mudanca

e repeticao

“ Ah, tem uma repeticdo, que sempre outras vezes em
minha vida acontece. Eu atravesso as coisas — e no meio
da travessia ndo vejo! — so estava era entretido na idéia
dos lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe:
a gente quer passar um rio a nado, e passa; mas vai dar

na outra banda é num ponto muito mais em baixo, bem
diverso do em que primeiro se pensou. Viver nem nao é
muito perigoso?”

(Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas)

Entdo naquela manhd de sexta-feira em 2006, a companhia quase cruzou um
giro, 0 que, caso tivesse efetivamente acontecido, exporia 0s companheiros a grandes
perigos: risco de vida, risco de dissolucdo do grupo (morte social?), consequente perda
de relacBes com o santo - o0 mal que espreita no cruzamento? O caminhar da companhia
é uma operacdo delicada que exige ndo apenas que os folides conhecam as estradas e
casas por onde devem passar, mas um conjunto de restricdes que definem a ordem em
qgue devem entrar nestas casas, € em que devem percorrer estes caminhos. Alias, de
pouco serviria a um folido decorar itinerarios determinados para um giro, mesmo se se
tratassem de itinerarios ja utilizados anteriormente pelo grupo. Como durante um giro a
ordem entre as visitas é parcialmente determinada em funcdo das casas que oferecem
almogo e pouso a bandeira, e como é comum que a cada giro diferentes familias
oferecam estas cortesias, um mesmo percurso € raramente seguido mais de uma vez
pela companhia, mesmo tratando-se de visitas a uma mesma comunidade.

Tampouco seria interessante para um folido memorizar sequéncias entre
diferentes pegas musicais eventualmente cantadas numa visita, ou numa festa. Com
excecdo das pecas de folia, que sdo cantadas a chegada de todas as casas visitadas
durante um giro, as pec¢as cantadas numa ocasido qualquer sdo sempre escolhidas no

momento mesmo de sua execucdo, num dialogo musical entre pecas diferentes, tiradas
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por folides diferentes, e num didlogo extra-musical, que relaciona a mdsica aos
anfitrides, aos companheiros presentes, a0 namoro, a bebida, a festa.

De forma analoga, uma peca em si ndo tera exatamente 0 mesmo resultado
formal em diferentes execucbes. Os versos jogados durante um caboclo ou uma folia,
por exemplo, seu nimero e ordem, s6 podem ser definidos durante a execu¢do musical,
uns em relacdo aos outros; uns e outros em relacdo a ocasido.

Também a coreografia do caboclo é definida numa sequéncia de percursos
coreogréficos escolhidos durante a danca.

E ainda de forma semelhante, no plano das alturas, com excec¢do das melodias
principais das pegas, estranha seria a idéia de se memorizar sequéncias de notas que
formam uma melodia, ou uma parte cantada em uma determinada peca. Nao apenas as
partes se constréem de forma aberta dentro das pegas, mas as proprias pecas Sdo
compostas segundo uma estrutura aberta. Mais interessante seria para um requinteiro,
por exemplo, perceber que ele pode acompanhar qualquer peca, mesmo que esta se
defina parcialmente em tempo real, ou mesmo que ele ndo a conheca, dobrando para
isto as notas da segunda voz uma oitava acima, aguardando a entrada do contrato para
comecgar a cantar, sustentando-se durante o folego deste ultimo, enfim, observando
relacdes as outras vozes.

Diferentes partes, diferentes pecas, diferentes versos, diferentes visitas,
diferentes percurssos de danga: muitos sdo os termos produzidos pelos folides cuja
forma s pode ser totalmente definida em relacdo a outros termos presentes, estes
também eventualente definidos no momento de sua execucgdo, através desta mesma
relacdo.

Desta forma, cada peca musical, ou cada sequencia de pecas terd, a cada
execucdo, um resultado formal parcialmente exclusivo. Assim como duas festas nunca
terdo exatamente 0s mesmos participantes, as mesmas conversas entre estes, 0 mesmo
cardapio, os mesmos casais de namorados; também a mesma peca de caboclo ndo sera
executada duas vezes com a mesma louvagdo, 0s mesmos versos jogados, 0 mesmo
numero de participantes que dancam, 0os mesmos percursos de danga, as mesmas notas
na melodia do contrato. A exclusividade de formas musicais afirma a exclusividade de
uma ocasido, dotando-a de referéncias especificas que a inscrevem como um encontro
especifico, diferente de outras reunides, um encontro memoravel.

Neste contexto, mais do que memorizarem formas fechadas, os cantores devem

sobretudo dominar possibilidades de combinacGes entre diversos elementos musicais
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Conclusao

(ou musicais/poéticos/coreograficos) entre si, e entre estes e outros elementos extra-
musicais.

Mas vemos que além desta relacdo binaria entre muasica e outros elementos, as
formas musicais dos folides propdem também ligacdes de alguns destes termos extra-
musicais entre eles proprios, ou seja, elas possibilitam relagdes entre segundos e
terceiros, ambos externos a si mesmas. Ndo apenas a musica se endereca a namorados,
mas ela cria enderecamentos entre namorados; ela ndo apenas se comunica com
anfitrides e convidados, mas cria comunicacdo entre estes e aqueles. Os foliGes
poderiam ser definidos, nesta perspectiva, como grandes intermediarios, que asseguram
séries de cruzamentos entre diversos agentes. Eles podem intermediar ndo apenas
agentes ou pares de mesma natureza — como companheiros, ou bebedores, ou
namorados entre si; mas termos de naturezas diferentes — como homens e santos, ou
bebedores e 0 copo. A musica dos foliGes preza por uma multiplicidade de relagBes que
envolvem um numero grande e aberto de termos em experiéncias sensiveis, estéticas,
sociais e religiosas comuns.

Mas se por um lado esta musica é fortemente marcada entdo por um importante
espaco de abertura formal, 0 que assegura inclusive sua insercdo em séries de relacdes
particulares a diferentes ocasides; por outro lado vemos que esta abertura, ou este
espaco de maleabilidade € apoiado constantemente por um espaco fechado, por
programas previsiveis de elementos composicionais. Vemos por exemplo que através do
canto estrofico que marca praticamente todo o repertorio dos folides, letras abertas que
s0 se definem em tempo real sdo constantemente sobrepostas a um texto musical
previsivel, fixo e repetitivo. A utilizacdo tdo corrente de bordGes na composicdo das
letras marca também uma conjugagdo importante entre versos que se repetem
ciclicamente e versos novos cantados a cada alternancia. Dentro de um caboclo notamos
a alternancia entre a estrofe caracteristica, que pontua toda a peca sem alteragcdes de
conteddo, e outras estrofes variadas (0s “versos jogados™), escolhidas no momento do
canto. Dentro de pecas diferentes de paulista, a mesma secdo instrumental separa
sempre as se¢des cantadas, estas exclusivas a cada peca, suas estrofes caracteristicas
combinadas a louvacOes diferentes a cada execucdo. Poderiamos observar este tipo de
oposicdo também num nivel um pouco mais amplo deste sistema, por exemplo na
definicdo do repertério musical acionado a cada ocasido. Na ocasido dos giros por
exemplo, a peca de folia pertinente ao ciclo é sistematicamente executada a cada visita,

enquanto diversas brincadeiras podem ou ndo ser executadas em sequéncia. Os giros em
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si sdo tambem eventos previsiveis e fixos dentro do calendario anual da companhia,
enguanto outras festas podem ser ou ndo realizadas no espaco entre eles. Cada peca de
folia é em consequéncia cantada apenas durante um giro anual, enquanto as pecas de
brincadeira podem ser executadas durante todo o ano.

Né&o trata-se simplesmente aqui de opor um sistema de estruturacdo fechado a
resultados formais abertos, mas de observar dentro deste sistema de estruturacdo uma
oposicdo concéntrica entre espacos de abertura formal e espacos fechados, aqueles
parcialmente imprevisiveis, adaptaveis, definidos em tempo real; estes previsiveis,
fixos, redundantes. Os espacos abertos das composicdes estariam desta forma sempre
relacionados ao dinamismo, a mudanca e a variacdo, enquanto seus espacos fechados
estariam relacionados a previsibilidade e a repeticéo.

Poderiamos falar talvez de uma gramatica, ou mesmo de uma estética da
repeticdo e da mudancga, sobrepostas, utilizadas especialmente para assegurar
cruzamentos diversos, adaptaveis a circunstancias diferentes. Poderiamos falar de
folibes como grandes especialistas deste sistema, grandes responsaveis por tracar
itinerarios e combinacgdes repetitivos e diferentes, em parte previsiveis, mas também
inesperados; cruzamentos entre pessoas, musicas, sabores, sentimentos; ligacfes entre

companheiros; ligagdes que definem mesmo a condi¢do de companheiro.
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ANEXOS:

QUADRO 1 — Ciclos de folia abordados em textos cientificos

Ciclo

Abordado:

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Titulo do Trabalho:

Folia de Reis: Fé e Resisténcia das Tradi¢cdes Religiosas Populares
Estranhadas nas Ondas do Progresso e da Modernidade de
Uberlandia (1980/1997) (ABREU 1999)

“Estudo da Cultura rural dos Distritos do Municipio de Uberlandia:
A Folia de Reis como ldentidade e Atrativo Turistico” (Alves &
Santos 2002)

“Apropriacdes e Reinvencbes do Sagrado e do Profano: Um Estudo
da Festa de Santos Reis na Capela Santos Reis na Cidade de
Uberlandia-MG” (Andrade & Santos 2003)

Encontro de Bandeiras: o ciclo festivo do Triangulo Mineiro, So
Carlos, Estado de S&o Paulo (BONESSO 2006a)

“Os Encontros das Folias de Reis: uma diferente configuracdo de
festas e associac¢des no triangulo mineiro” (BONESSO 2006b)

A Folia de Reis de Mossamedes (BRANDAO 1977)

“O Ciclo de Santos Reis” (BRANDAO 1981)

“A Festa dos Santos Reis: um estudo sécio cultural do lazer na zona
rural” (BUENO 1996)

A folia de reis de Jaraguéa (Canesin & Silva 1983)

“Folia de Reis: Uma Abordagem a Religiosidade Popular de
Arceburgo” (CATTANI [néo indicado])

Na Jornada de Santos Reis: uma etnografia da Folia de Reis do
mestre Tachico (CHAVES 2003)

“Recebeis meu bom Jesus com sua nobre folia: reflexdes sobre a
eficacia do canto nas folias norte mineiras do alto-médio S&o
Francisco” (CHAVES 2006)
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Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Os magos em folias de reis (FERREIRA 1994)

Em Nome de Santos Reis: um Estudo sobre Folia de Reis de
Uberaba (Fontoura, Cellulare & Canassa 1997)

O Saber do Viver: redes sociais e transmissdo do conhecimento
(FRADE 1997)

“Com Fé e Folia: a Performance do Palhaco da Folia de Reis no
Tridngulo Mineiro” (Freitas & Telles 2004)

“Folia de Reis” (GALVAO 1977)

“A Folclorizacdo da Cultura Popular: a Folia de Santos Reis no
Jornal Correio de Uberlandia, 1984-2002” (GOLOVATY 2005a)
Cultura Popular: saberes e praticas de intelectuais, imprensa e
devotos de Santo Reis, 1945-2002 (GOLOVATY 2005b)
“Peregrinos do Sagrado: Um Estudo da Folia de Reis” (Gomes &
Pereira 1994)

“Estratégias de manutencdo em um terno de Folia de Reis do norte
de Minas Gerais” (KIMO 2005)

Musica, Ritual e Devocdo no Terno de Folia de Reis do Mestre
Joaquim Polé (KIMO 2006)

“Folia de Reis: Um ‘Avatar’ da Cultura Subalterna” (KODAMA
2007)

“As Folias de Reis e 0 Espaco Geogréafico da Religidao” (LOZI et al.
2003)

Folia de Reis festa raiz: psicologia e experiéncia religiosa na
estacdo ecoldgica Juréia — Itatins (MAHFOUD 2003)

O Grupo de Folia de Reis Estrela do Oriente da Cidade de
Uberlandia e a Circularidade Cultural (MARCOLINO 2001)

“O Ciclo de Eventos Populares-Massivos de Romaria da Agua
Suja” (Marra & Alem 2002)

Hoje é Dia de Santo Reis (MONTE-MOR 1992)

“Musica nas Folias de Reis ‘Mineiras’ em Goias” (MOREYRA
1981)

“De Folias, de Reis, de Folias de Reis” (MOREYRA 1983)
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Folia de Reis
Folias de Reis,

de S&o Sebastido,
de Nossa Senhora
d’Abadia,

do Divino

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia de Reis

Folia do Divino

Folia do Divino

ANnexos

“Memodrias de Folias” (MOREYRA 1984)

“Folia de Reis; Catira; Marmelada de Santa Luzia; Folia de Séo
Sebastido; Folia de Nossa Senhora d’Abadia; Folia do Divino”
(NEIVA 2005)

“De cor e salteado: transmissao, permanéncia e mudanca na folia”
(NEIVA 2006)

“Devogdo na Folia: comunicagdo popular, permanéncias e
transformagdes” (NEIVA 2007)

“Mestres de Caixa e Viola” (PESSOA 2007)

Voices of the Magi — Enchanted Journeys in Southeast Brazil
(REILY 2002)

“Os cantos da Festa do Reinado de Nossa Senhora do Rosario e da
Folia de Reis” (RIOS 2006)

Na Reza se Conta a Historia e se Canta a Luta: um estudo sobre
Folia de Reis do morro Santa Marta (ROCHA 1985)

Dos Velhos é que vem a Semente: o idoso na Folia de Reis
(SONZA 2006)

“A Musica Caipira e o Verso Sagrado na Folia de Reis”
(TREMURA 2004)

Folia de Reis (VIEIRA 1989)

Folia de Reis do Oriente pra Belém (VIGILATO 2000)

Festa a Brasileira — Sentidos do festejar no pais que ““ndo € serio”
(AMARAL 1998)

“Festas do Divino no Brasil” (FRADE 2005)
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Ciclo

QUADRO 2 — Ciclos de folia mencionados por folides

Mencionado:

Folias do Divi

Romarias

Divino

Folias de Reis

no

do

Municipio de Ocorréncia:

(no noroeste de Minas Gerais:)

Bonfindpolis de Minas (VIEIRA in MARCHI et al. 2002: 138)
Cabeceira Grande (Silva & Neca in MARCHI et al. 2002: 143)
Unai (DAVID in MARCHI et al. 2002: 160)

Buritis (PIRES in MARCHI et al. 2002: 185)

Chapada Gaucha (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-199)
S&o Francisco (GUIMARAES in MARCHI et al. 2002: 218)
(leste de Goias:)

Planaltina de Goias (SILVA in MARCHI et al. 2002: 154)
Formosa (MEDEIROS in MARCHI et al. 2002: 178-179)

(litoral do estado do Parana:)

Paranagud (DOMINGUES in MARCHI et al. 2002: 262-263,;
COSTA inibid.: 279; BATISTA in ibid.: 266-268)

Guaraquegaba e Ilha das Gamelas (BATISTA in MARCHI et al.
2002: 266-268)

(litoral sul do estado de Sao Paulo:)

Canaéia (PEREIRA in MARCHI et al. 2002: 293)

(noroeste do estado de Minas Gerais:)

Bonfindpolis de Minas (VIEIRA in MARCHI et al. 2002: 138)
Jodo Pinheiro (PRADO in MARCHI et al. 2002: 152-153)

Unai (DAVID in MARCHI et al. 2002: 160)

Buritis (PIRES in MARCHI et al. 2002: 185)

Chapada Gaucha (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-199)

S40 Francisco (GUIMARAES in MARCHI et al. 2002: 218)
Urucuia (JESUS in MARCHI et al. 2002: 242)

(leste do estado de Goias:)

Planaltina de Goias (SILVA in MARCHI et al. 2002: 154)
Formosa (MEDEIROS in MARCHI et al. 2002: 178-179)
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Folias

de

Sebastido

Séo

Folias do Bom

Jesus

Folias

José

Folia

de

de

Séo

Séao

Vicente de Paula

Folia de Senhora

Aparecida

Folia
Geraldo

de

Séo
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(noroeste de Minas Gerais:)

Chapada Gaucha (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-199)
Urucuia (JESUS in MARCHI et al. 2002: 242)

(leste de Goias:)

Luziania (FONSECA in MARCHI et al. 2002: 164)
Formosa (MEDEIROS in MARCHI et al. 2002: 178-179)

(noroeste de Minas Gerais)

Chapada Gaucha (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-199)
Séo Francisco (RIBEIRO in MARCHI et al. 2002: 226)

(noroeste de Minas Gerais:)

Chapada Gaucha (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-199)
Urucuia (JESUS in MARCHI et al. 2002: 242).
Jodo Pinheiro - MG (PRADO in MARCHI et al. 2002: 152-153)

Chapada Gaucha — MG (NEVES in MARCHI et al. 2002: 198-

199)
S40 Francisco — MG (GUIMARAES in MARCHI et al. 2002: 218)
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Exemplos Musicais:

faixa[1] - Caboclo brincado na festa de S&o Joao Batista de 2004
Turmalina, 19/06/2004
Terno que tira: Zé de Eva, Tido de Rita, Tido de Santo, Erildo

Terno que responde: Dedé, Geraldo da Julia, Vicente de Santo, Nando

Hoje é a primeira vez
Oléai

Que eu aqui venho cantar
Oléai

Eu mesmo peco licenca

O léai

Mas aqui quando eu voltar

O Ié ai

Senhores donos da casa
Oléai

N&o repara isso néo

O Ié ai

Que esse mal é de familia
Oléai

Que ja vem de geracao

O lé ai

Senhores donos da casa

Oléai

Sua casa tem virtude

Oléai

Eu cheguei pr’aqui doente
Oléai

Estou me achando é com saude
Oléai
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Eu sai de 14 de casa
Oléai

Eu levei um tropicdo
Oléai

Abalei um pé de rosa
Oléai

Carregado de botéo
Oléai

Pois a moga de 12 anos esta no tempo de casar
De 15 pra 16 mais bonita ela vai ficar
Aroeira esta madura, estd no tempo de serrar

Champrdao apareado segura morena pr’oceé rastar

Se eu soubesse de cantar meu benzinho aparecer
Eu cantava a noite toda até o dia amanhecer
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

Assegura companheiro, assegura no rojéo
Eu agora estou ciente que meus companheiro é bom
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrdo apareado segura morena pr’oceé rastar

Pois a moca de 12 anos esta no tempo de casar
De 15 pra 16 mais bonita ela vai ficar
Aroeira esta madura, esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

Pois a moca de 12 anos esta no tempo de casar
De 15 pra 16 mais bonita ela vai ficar
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

Fui descendo rio abaixo ramo verde me puxou
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N&o me puxa ramo verde que meu bem n&o me deixou
Aroeira estd madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

A biqueira desta casa corre &gua sem chover
Eu estou muito acostumado namorar sem conhecer
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

L& de cima veio uma carta [incompréhensible] sentimento
Me mandaram perguntar se eu era ciumento
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrao apareado segura morena pr’océ rastar

Vou botar minha despedida num retalho de xadrez
Meu amor é bonitinho, venha c& me dar um beijo
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrdo apareado segura morena pr’oceé rastar

Ja chegou esta chegando, ja chegou quem eu queria
Ja chegou Sr. Paulo Tiago quanta falta ele fazia
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

E devera Sr. Paulo nds agora encontremos
NOs s6 vamos desapartar quando o dia for amanhecendo
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrao apareado segura morena pr’oceé rastar

Pois a moga de 12 anos esta no tempo de casar
De 15 pra 16 mais bonita ela vai ficar
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

Pois a moca de 12 anos esta no tempo de casar
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De 15 pra 16 mais bonita ela vai ficar
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrdo apareado segura morena pr’oceé rastar

A rosa pra ser bonita ponha ela no sapé

A moca pra ser [incompréhensible]

Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar
Champréo apareado segura morena pr’océ rastar

No pé daquela serra passa boi, passa boiada
Esta passando o meu benzinho do cabelo cacheado
Aroeira esta madura,esta no tempo de serrar

Champrao apareado segura morena pr’oceé rastar

L& no céu armou uma nuvem mas nao € para chover
Meu benzinho esta doente mas nao é para morrer
Aroeira estd madura,esta no tempo de serrar

Champréo apareado segura morena pr’océ rastar
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faixa [2] - Folia do Divino cantada a chegada de um pouso durante o giro de

2006
Turmalina, 04/06/2006

Terno que tira: Tido de Rita, Tido da Augusta, Z¢é de Eva, Nando

Terno que responde: Dedé, Toni, Vicente de Santo, Dé

O sol la vai entrando
O sol 14 vai entrando

Terminou nossos trabalhos

O sol 14 vai entrando

O sol 14 vai entrando

Terminou nossos trabalhos

Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo

Esta pedindo seu agasalho

Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo
Esta pedindo seu agasalho

Divino Espirito Santo
Divino Espirito Santo

Esta no galho das oliveiras

Divino Espirito Santo

Divino Espirito Santo

Est& no galho das oliveiras

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Dé agasalho a esta bandeira

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

D4 agasalho a esta bandeira

Divino veio avoando
Divino veio avoando

Na sua casa parou

Divino veio avoando
Divino veio avoando

Na sua casa parou

Ta pedindo sua pousada
Ta pedindo sua pousada
O Senhor Bom Salvador

Ta pedindo sua pousada
Ta pedindo sua pousada

O Senhor Bom Salvador

Divino la vai andando
Divino la vai andando

L& de longe ele deu sinal

Divino 14 vai andando
Divino la vai andando

L& de longe ele deu sinal
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Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Os enfeites no altar

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Os enfeites no altar

Divino 14 vai andando
Divino I4 vai andando

L& de longe ele deu sinal

Divino la vai andando
Divino 14 vai andando

La de longe ele deu sinal

Se a bandeira foi aceita
Se a bandeira foi aceita

Na sua sombra eu entro

Se a bandeira foi aceita
Se a bandeira foi aceita

Na sua sombra eu entro

Visitamos foi todas casas
Visitando foi todas casas
Os enfeites nas paredes

Visitamos foi todas casas
Visitando foi todas casas

Os enfeites nas paredes

Divino pede agasalho
Divino pede agasalho

Mas ndo é com precisao

Divino pede agasalho
Divino pede agasalho

Mas nédo é com precisao

Ele pede experimentando
Ele pede experimentando

Quem tem o bom coragéo

Ele pede experimentando
Ele pede experimentando

Quem tem o bom coragéo

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

VVocé amolece o0 coracgao

Senhores donos da casa
Senhores donos da casa

Vocé amolece o coragdo

D4 agasalho pro Divino
Da agasalho pro Divino

E também os folido

Dé agasalho pro Divino
D4 agasalho pro Divino
E também os folido

Senhora dona da casa
Senhora dona da casa

Vocé tem a boa mente

Senhora dona da casa
Senhora dona da casa

Vocé tem a boa mente
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Dé agasalho esta bandeira
Dé agasalho esta bandeira

E também os instrumentos

Dé agasalho esta bandeira
Dé agasalho esta bandeira

E também os instrumentos

Padre, filho, Espirito Santo
Padre, filho, Espirito Santo

Para sempre amém Jesus
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Padre, filho, Espirito Santo
Padre, filho, Espirito Santo

Para sempre amém Jesus

L& no céu onde eles te vejam
L& no céu onde eles te vejam

Fazendo o sinal da cruz

Esté dizendo que viva, viva
Esta dizendo que viva, viva

Viva |4, gloria viva



faixa [4] - Paulista brincado durante o giro de Santos Reis de 2005
Terno: Dé, Tido de Rita, Tido de Santo, Erildo

Eu mais 0s meus companheiros
Todos quatro apareados
Ja acabou esta acabado

O tempo meu

N&o quero que entra 0 outro
Que a conta esta inteirada
Ja acabou esta acabado

O tempo meu

Eu fui no campo panhar flor
O campo todo enfloreceu
Eu fui no campo panhar flor

O campo todo enfloreceu

Eu panhei de uma flor roxa
Tristezinha como eu
Ja acabou esta acabado

O tempo meu
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica
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Baixar livros de Saude Coletiva
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Baixar livros de Turismo
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