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1. INTRODUCAO

Esta dissertacdo é um estudo de caso dos processos de producdo
videogréfica utilizados por um grupo de adolescentes' em uma TV Comunitaria®.
A questdo que substantiva a pesquisa, seu motivo pratico em sistematizar como
um grupo de moradores consegue agenciar as informacgfes sobre seu bairro e
direciona-las para o melhoramento de suas condi¢Bes objetivas de vida, existe
em virtude de considerar que o acesso a producdo da informagdo democratiza a
sociedade, e que esse trabalho de comunicagdo comunitaria amplia o campo
pessoal de possibilidades profissionais (objetivas) e identitarias (subjetivas) dos

envolvidos no processo, através da estética da criacéo autoral.

LA utilizagBo desta palavra se refere aos adolescentes moradores do bairro de Rancho Fundo, bairro onde
se da a pesguisa de campo. Possui um sentido analitico e ndo literal. Tem o vaor de termos
interpretativos. Pretende-se direcionar a pesquisa para processos, mais que produtos. Dessa forma, busca-
se a histéria do desenvolvimento comunitario socialmente construido pelos participantes do projeto, e ndo
uma descricéo dos participantes. Procede dessa escolha que a interpretacdo e analise do discurso desses
participantes, tem nas nocBes de agente, adolescente, moradores, bem como a propria paavra
participantes, modelos esquematicos que representam graficamente no texto o processo histérico de
participacdo em uma “posicdo instavel” no grupo durante sua existéncia. Devido a alternancia,
sazonalidade, desisténcia ou outros motivos que impegam a participacdo no projeto, estes lugares ocupados
na producdo de video comunitario serdo considerados em seus processos histéricos como variaveis da
pesquisa.

2 Sob a denominagdo de “TV Comunitéria’ relinem-se diferentes iniciativas de grupos que propdem usar o
video como instrumento de transformagéo social, abordando assuntos como a extingdo dos manicémios, a
melhoria da qualidade de vida, participacdo politica da comunidade, reforma agraria e outros temas que
procuram dar conta de suas demandas através da mensagem videogréfica. No Rio de Janeiro, podem ser
localizadas TV's Comunitérias as quais possuem uma dindmica e consténcia varidvel em relacdo a
producdo e exibicdo de seus produtos. A Bem TV, TV Maxambomba, a TV Facha e TV Pind realizam
exibicbes compartilhadas ou ndo, e sua trgetéria tem em comum tanto a atuagdo em encontros e
movimentos especificos, quanto trabal hos independentes de produtores e pesquisadores.



A pergunta que deu inicio a este trabalho foi como o video pode ser
utilizado como instrumento de aprendizado. Desse interesse, e sua decorréncia, a
proposta de desenvolver um instrumental tedrico para analise desses processos
de producdo videogréafica coletiva, foi saber a efetividade desse estimulo
audiovisual em situacdo social. Como as pessoas que assistem, e nesse caso
também criam, podem usar o video para produzirem significados sobre sua
situacao de vida.

Escolheu-se como objeto de pesquisa, a TV Maxambomba, projeto do
Centro de Criacdo de Imagem Popular(CECIP), para uma etnografia dos
processos pelos quais esta Organizacdo Nao-Governamental possibilita o acesso
aos meios de producdo videografica a moradores do bairro de Rancho Fundo,
municipio de Nova Iguacu. Este projeto conta com uma infra-estrutura
operacional para sua atuacdo que o torna préximo ao ideal possivel nos padrdes
brasileiros para uma andlise dos efeitos que o video comunitario com
caracteristicas pedagdgicas possibilita nas comunidades onde atua.

Tais condi¢cBes, entretanto, ndo excluem sua contrapartida critica, a TV
Maxambomba enquanto instituicdo, em sua relacdo com 0s movimentos sociais e
instituicbes governamentais, no que se refere as formas de atuagdo. Pretende-se

focalizar a questao politica pelo viés de uma micropolitica, cotidiana e dinamica.



As fitas de video, producdo coletiva de adolescentes que desenvolvem o
projeto “Reporteres de Bairro” na TV Maxambomba, serdo preponderantes no
corpus de andlise como dados primarios, pois possibilitardo explicitar o
embricamento entre os planos visual (videografico) e linguistico (verbal e escrito)
de significacdo. Essa conjuncdo sera buscada no processo historico de producédo
dos programas, no desenvolvimento das etapas que constituem o periodo entre
1994 e 1998, bem como seu andamento em 1999.

O acompanhamento do processo de producéo videografica é feito desde o
inicio do grupo, em 1994. Era realizado de maneira ndo sistematica, e sem
trabalho de campo nas exibicbes dos primeiros programas mensais da TV
Maxambomba produzidos por moradores do bairro de Rancho Fundo. Baseava-se
em conversas com o0s participantes do bairro (cerca de dez pessoas: um nucleo
estavel de seis adolescentes, com idades entre doze e quatorze anos e uma
participacdo sazonal de mulheres adultas) e no registro da observacao indireta

em notas.



O principio que guiava a observacdo e o registro, partia da idéia de que a
exibicdo do programa de “Reporteres de Bairro”, até entdo conhecida apenas
pelas fitas de registro do evento e pelas conversas, era algo fora do cotidiano do
bairro, e talvez, pudesse funcionar ritualmente para potencializar a mobilizacéo e
coesdo dos moradores em direcdo a assuntos de interesse do bairro.

Pressupbe-se que o video seja instrumento de expressdo. Como tal,
demanda por parte de quem utiliza, um conhecimento, uma instru¢gdo. A medida
qgue se instrui, seu usudario passa a complexificar as opera¢gbes necessarias para
sua préatica com o instrumento. A medida que seu aprendizado se complexifica, a
producdo videografica pode ser tomada entdo, como discurso® inserido histdrica
e culturalmente em um contexto social. A instru¢éo, ou instrumentalizacdo dos
moradores de Rancho Fundo capacita-os a uma expressao em seus proprios
referenciais. Ao tomar o trabalho de producédo videografica como discurso de um
coletivo, pode-se nivela-lo a outras producdes audiovisuais, como as televisdes
comerciais, por exemplo, e entende-las também como discursos para um

coletivo.

® Tomarei a acepcdo dessa palavratal como é encontrada em Orlandi (1999)



N&o apenas em seu formato participativo o video popular se diferencia da
televisdo comercial de massa. Sendo feitas no coletivo com propdésitos tematicos
inerentes a sua atuacao social, as mensagens indicam que a dinamica produzida
por esse meio se diferencia na medida em que, ao invés de assistir a um
contetdo dado, no video popular os sujeitos, a partir da capacitacdo, produzem

e criticam segundo suas préprias realidades.

2. ATV MAXAMBOMBA

O modo de funcionamento, ou exibicdo da “TV Maxambomba” constitui-se
pela presenca de um automolvel (uma kombi) e um retroprojetor na rua,
direcionado para uma tela sobre o automdvel. Quatro caixas de som cercam o
local e amplificam o audio para uma platéia ao ar livre. A audiéncia gira em torno
de 100 a 350 pessoas por exibicdo. A equipe de producdo chega ao bairro cerca
de quatro horas antes do evento. Com alto-falantes, convoca 0os moradores e
anuncia o tema do programa. Uma vez ja estacionada no local de exibi¢cdo, com
0 equipamento instalado, um “mestre de ceriménia” inicia 0 programa no horério

marcado.
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A exibicdo dos programas da “TV Maxambomba“ tem o formato de um
jornal televisivo, mas contém além da reportagem (e ndo necessariamente no
mesmo programa), ficcdo, documentarios e entrevistas. O tempo dos programas
dura entre 30 e 90 minutos. ApOs seu término, sdo feitas entrevistas sobre o
tema que passam “ao vivo” no teldo. O tempo destas entrevistas é de cerca de
trinta minutos, mais ou menos, conforme a participagao.

A TV Maxambomba existe ha onze anos e tinha por objetivo, no inicio,
possibilitar as comunidades da Baixada Fluminense acesso informativo sobre
educacdo, meio-ambiente, salde e direitos de cidadania, assuntos que
mobilizasses 0s moradores para 0 melhoramento desses aspectos nas
comunidades.

Em 1994, como decorréncia do processo de elaboracdo metodoldgica da
TV Maxambomba, foi decidido que uma maior participacdo dos moradores dos
bairros (nessa época, distribuidos pelos municipios de Nilopolis, Sdo Jodo de
Meriti, Duque de Caxias, Belford Roxo, Seropédica, Queimados, Japeri e Miguel
Pereira) seria um importante passo em direcdo a uma maior autonomia de
producdo de referenciais préprios sobre sua propria "realidade" e, portanto,
sobre sua identidade cultural. Se até 1994, a TV Maxambomba exibia nesses
bairros programas produzidos por sua equipe, a partir dai, o objetivo seria
capacitar técnica e criticamente os moradores para se tornarem detentores do

saber sobre producao em video.
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2.1 O projeto Reporteres de Bairro

Este processo ocorreu inicialmente com um comunicado experimental
(colocando cartazes em lugares publicos e com conversas informais com o0s
moradores dos bairros) feito pela TV Maxambomba em trés bairros: Bom Pastor,
Heliépolis e Tinguazinho, localizados em Nova lIguacu. O procedimento era
organizar em equipes de producdo as pessoas que atendessem a convocacao.
Uma vez que fossem constituidas tais equipes, eram realizadas “oficinas de
video” que visavam a capacitacdo das “Equipes de Reporteres de Bairro”.

A constituicdo dessas equipes era feita segundo critérios de voluntariado.
O resultado foi que a composicdo por idade e género apresentava uma
heterogeneidade geracional, que podia ser descrita de forma genérica e
tipificada, como basicamente constituida por “donas de casa” e “adolescentes”,
pessoas que dispunham de tempo "vago” nos horéarios disponibilizados pela TV
Maxambomba. O nimero de participantes, pelo mesmo motivo, era inconstante,
oscilando entre cinco e quinze, conforme o bairro.

Todos tinham, segundo seus interesses, nogbes das etapas do processo
de construcdo de mensagens videograficas. Os assuntos pautados e exibidos
nesses bairros passaram entdo a ser decididos, pesquisados e produzidos por
seus moradores, sob orientacdo da TV Maxambomba. O conteddo tematico de
tais programas eram ficcdes curtas, documentéarios e reportagens que tratavam

de assuntos locais.
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Em 1995, o projeto chega a cinco bairros: Rancho Fundo, Tinguazinho,
Shangrila, Bom Pastor e Helidpolis. Contudo, em seus momentos finais,
basicamente o ano de 1997, por motivos diversos ja havia sinais de
desarticulacdo por parte dos bairros. O projeto Repdrteres de Bairro foi realizado
pelo CECIP até o primeiro semestre de 1998, ano limite para o financiamento do
projeto. O Bairro de Rancho Fundo, entretanto, permanecia articulado e
produtivo.

Desse periodo em diante, o acompanhamento passou a ser constituido da
observacédo direta (com anotacdes de campo) de conversas informais com 0s
moradores, da equipe da TV Maxambomba, do acompanhamento do cronograma
de gravacédo dos videos e participacdo nas reunides de avaliagdo de trabalho dos
moradores e da TV Maxambomba. Por observagao indireta, a pesquisa do acervo
de fitas do projeto Reporteres de Bairro e leitura dos relatérios do grupo, o que

possibilitou 0 acesso ao material bruto ndo utilizado na exibigéo.
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2.2 O estagio

No final de 1997, a constéancia participativa do bairro de Rancho Fundo
traduzia-se em um grupo de cinco adolescentes (com idades entre 14 e 17 anos,
composto por quatro homens e uma mulher) que reivindicava a TV Maxambomba
uma continuacdo do processo capacitador. Como resultado, ingressaram na
equipe de producdo como estagiarios, encarregados de continuar a produzir 0s
programas de Repoérteres de Bairro e paralelamente, aprofundar seus
conhecimentos técnicos e criticos sobre video. Seria buscada uma linguagem
audiovisual do ponto de vista de “adolescentes”, que teriam como publico alvo, a
principio, os “adolescentes” estudantes das escolas do bairro de Rancho Fundo.

Sendo uma palavra indefinida, o contexto histérico da pesquisa tem
sugerido que o termo, “adolescente” possui um lugar de significagdo relevante na
producdo de referéncias identitarias da equipe de “estagiarios”, bem como para
os “participantes” das oficinas. O investimento simbdélico dos “estagiarios” com 0s
aspectos criativos do “adolescente” é um referencial de comportamento que
aproxima os “participantes” facilitando o aprendizado da construcdo da auto-

imagem.
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Insere-os em um contexto social com o qual se identificam, porque
permite que a producdo de suas identidades seja pautada segundo critérios
“préprios” (ou proprios do que seja definido socialmente como do adolescente), e
ndo apenas o0s técnicos e politicos ou midiaticos. Uma estética da linguagem
coletiva, criadora de suas condicGes ideologicas a partir de sua situacdo
geracional.

Esses dois trabalhos realizados pela equipe de estagiarios deram inicio a
uma serie de atividades. Foram realizados encontros semanais de anélise de
videos diversos em formato e assunto. Leitura de manuais técnicos (luz, som,
camera e roteiro) e a elaboracdo de apostilas para os participantes das oficinas
de video. Aprofundamento individualizado nas potencialidades de cada
estagiario, sobre técnicas de animacdo, roteiro, producdo e camera. Estas
atividades realizadas visavam prepara-los para realizar as oficinas de video. A
metodologia em que os estagiarios baseiam seu trabalho é elaborada pela equipe
da TV Maxambomba em conjunto com eles que opinam livremente.

O formato dado pela oficina tém a seguinte dindmica. E feita uma
convocacgao por parte da TV Maxambomba, com cartazes em lugares publicos, e
conversas informais, nos mesmo moldes da formacdo das equipes de Reporteres

de Bairro onde sdo agrupados os participantes reunidos.
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Em média, cerca de trinta pessoas com graus de idade e género variaveis,
mas sempre com uma faixa etéria igual ou menor que os estagiarios. Definem-se
as equipes de producdo, com diretor, camera, audio, producdo e editor, para
discutir os temas escolhidos: gravidez na adolescéncia, drogas, escola e assuntos
em voga na midia sdo os temas mais recorrentes. Trabalha-se a idéia com
nocdes de roteiro, storyboard e edicdo em seguida, parte-se para realizagdo e
exibicdo, dentro de um cronograma proposto pela TV Maxambomba.

As oficinas de video aplicadas pelo grupo de estagiarios tiveram inicio no
final de 1997, permaneceram durante 1998,1999 e prosseguem em 2000. A
situacdo atual do grupo de estagiarios € a seguinte: o grupo esta composto por
trés adolescentes (dois homens, um de dezessete e outro de dezoito e uma
mulher de dezoito) que estdo em contato com a TV Maxambomba desde 1994.

Todos sdo estudantes com média acima de sete, uma das exigéncias do
contrato de estdgio. Estas trés pessoas permanecem com o trabalho de
desenvolvimento de uma metodologia de realizacdo das oficinas de video,
pautadas em uma dinamica de producdo que conta com a elaboracdo de uma
linguagem audiovisual concebida, realizada e exibida por/para adolescentes. Essa
opg¢do metodoldgica é explicada pela TV Maxambomba como facilitadora da
dindmica de aplicagdo das oficinas que ocorrem em clima mais interativo devido
ao fato de que existe uma identificagdo geracional entre quem “ensina” e quem

“aprende”.
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Uma analise das condicdes de producdo do trabalho desses adolescentes
frente as disparidades sobre como 0s meios de comunicacdo apresentam 0s
eventos, e como sdo interpretados, como estd organizada a noticia, seus
enquadramentos, nos possibilitam tomar conhecimento da realidade
analiticamente (de forma possivel, e ndo de maneira absoluta) naturalizada no
discurso audiovisual. Compare-se a imagem da televisdo com a de um espelho,
que reflete projecbes (ao ativar as identificacbes de comportamento) com a
imagem do passado (registro imagético) vistos pelo mesmo observador.

A maneira como a maioria do “publico” interpreta ndo somente 0s
noticiarios, mas programas de entretenimento, documentéarios e publicidade,
ocasiona situagbes onde esse fluxo crescente de mensagens converge para
canais perceptivos (principalmente sonoros e auditivos) que sao restringidos
como forma de atingir objetivos econémicos. Sendo assim, o que € construido
pelos individuos como suas identidades parte, em principio, ndo de si mesmos,
mas da cultura como um todo; transformando estes cada vez mais apenas em
parte mercadoldgica, veiculada como padréo.

No seu enquadramento coletivo, a producdo das TV's populares
potencializa a reversdo do discurso de massa de maneira imediata, por néo
dependerem da midia instituida para a producdo(intermediaria) de uma
identidade, e processual no sentido de tomarem para si a responsabilidade de

construcdo desta a partir do seu universo de informacdo, simultaneamente.
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Tal possibilidade tem levado ao grupo questionamentos sobre a percepcao
dos adolescentes na producdo das oficinas e a significacdo desse agenciamento
na constituicdo de redes de coesao grupal no bairro (ou video comunitério),
frente a instituicdes sociais fundamentadas em mensagens associativas de classe
e status (a midia). Esta percepcéo dos efeitos do video, outros grupos® também
constataram ao utilizarem uma camera para registrarem 0 que consideravam
importante para suas auto-imagens. A situacdo em que acontecem as oficinas,
tanto na reprodugcdo do material bruto como no processo de edicdo, tem
indicado® que os aspectos visuais de uma pessoa (em relacdo a sua imagem na
tela), a principio, sdo preponderantes ao som, que assume importancia gradual,

tdo logo seja sincronizado com a imagem.

* Carelli e Gallois (1995:208) também atestam que o video como instrumento de dindmica cultural cumpre
fungdes de difundir e preservar umaimagem coletiva dos grupos que a produzem.

® De acordo com a situaggo etnogréfica, um dos maiores problemas que os adolescentes enfrentam é o de
gue eles mesmos, adolescentes, ndo conseguem manter a constancia das oficinas, e atribuem isso a
dindmica das atividades com as quais os participantes ndo se identificam. A hiptese que guia a
observacdo participante é a de que, ainda que de modo incipiente, a construcdo de uma auto-imagem
através da reflex@o dos processos da sua producdo ocorre, e por isso pode ser sistematizada de forma a
reproduzir tais padrdes autdbnomos de interacdo em situactes onde haja identificacdo entre proposta e
participantes. Entretanto, ndo é suficiente que se constituam oficinas a partir da reunido de adolescentes
€m grupos.
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Ainda que em nossa sociedade haja uma sobredeterminacdo dos “efeitos

do verbal sobre o ndo verbal™®

, ha medida em que esse numero crescente de
imagens nos canais de televisdo é descrito, comentado, legendado ou narrado, o
gue entra em jogo ndo € apenas a imagem ou O som , mas sim a sinestesia
destes que interagem de forma a neutralizar, ou canalizar os demais sentidos.
Esse efeito foi descrito por Ferrés (1994: 40) como “a inversdao do efeito
placebo” referindo-se ao fato de que para o placebo, é o poder de auto-sugestao
gue altera o organismo, ao passo que na televisdo, por ser estabelecida uma
relacdo de crenca, ndo se atenta as consequéncias que tal uso tem para outros
aspectos da vida que ndo apenas o entretenimento.

Pensar esta dinamica como forma pedagdgica de acesso a informacao

construgcdo da cidadania, ou, demanda questionamentos sobre seu fluxo, ou

sobre as condi¢des de producdo em que ocorrem estes discursos

® Ver Orlandi (1993) sobre este trabalho de encobrimento seméantico do verbal sobre o néo verbal.
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2.3 A Baixada Fluminense

Toda essa discussdao fundamentou-se até agora em um principio tedrico
que considera cultura como comunicacdo’. Ao fazé-lo, chama a atencdo para o
fato de que o bem estar (a criagdo, manutencéo e reproducéo da coesdo social)
de um conjunto de pessoas em situacdo de interacdo depende da comunicacao
efetivada na situacdo; e para isso, cada cultura tem que desenvolver padrdes de
comportamento cooperativo/defensivo em relagdo as interacdes que faz.

O movimento de relagbes que o grupo faz entre si, e com outros grupos, €
passivel de ser desenvolvido em virtude das combinacdes que cada parte é capaz
de reproduzir ou acrescentar ao préprio modelo. Como essas modificacdes se
instituem ao longo do tempo, determinados cédigos se formam e passam a
identificar o grupo de forma auténoma.

Quando se pensa na Baixada Fluminense, as primeiras idéias que vém a
cabeca sdo pobreza e violéncia. Antes de qualquer outra referéncia, estes dois
aspectos surgem como “naturais” em um lugar que por ser periférico a capital do
Estado, serve de cidade-dormitério e de area industrial para esta.
Compreendendo os municipios Nilépolis, Sdo Jodo de Meriti, Duque de Caxias,
Belford Roxo, Seropédica, Queimados, Japeri e Nova Iguacu, esta regido € uma

das mais pobres do Rio de Janeiro.

"Ver Orlandi (1993) sobre este trabalho de encobrimento semantico do verbal sobre o ndo verbal.
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Pessoas que trabalham e residem no Rio de Janeiro, e ndo tem parentes
ou amizades nesta area; tém poucos motivos para irem até l4. A imagem que 0s
meios de comunicagdo constroem sobre a regido € a pior possivel. Basta olhar,
sem se ater muito as paginas de jornais e revistas, ouvir 0s noticiarios policiais
de radio ou ver os programas de televisdo para concluir que tudo o que se
noticia sobre o lugar é “verdadeiro”. Da mesma forma, a imensa maioria das
reportagens sobre salde, educacgdo tracam uma “situacéo caotica” da regiao.

Dizer que a populacdo da baixada é a que mais sofre, a que menos possui
conhecimento e que, logicamente, a que menos tem poder, € uma tautologia.
Essa obviedade no entanto ndo é tao transparente quanto parece.

Vejamos. A Baixada Fluminense abriga, devido as suas caracteristicas de
periferia, um grande nimero de fabricas e complexos industriais. Soma-se a isso
o fato de ser uma regido de “cidades-dormitorio”, nome genérico que designa
lugares onde as pessoas ndo permanecem durante o dia, e sé retornam a ele
para se preparar para sair novamente.

Tornam-se comuns, casos em que trabalhadores dormem no servi¢o para
ndo precisarem gastar dinheiro com passagens. Assim, esta posi¢cdo simbdlica
apatica entre os trabalhadores e suas cidades é imposta pelos mecanismos de
perpetuacdo dessa dindmica parasitaria. Esse desequilibrio lhes retira o senso de
pertencimento em relacdo as diferentes esferas (a de trabalhador, pai de familia,

treinador do time de futebol, etc.) que os constituem como sujeitos.
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Existe, de fato, uma total abertura do devir sobre a reconfiguracéo
temporal, que quando posto em linguagem, este concretiza-se discursivamente
em cultura. Se a exploracdo da periferia pelo centro ocorre em qualquer lugar
onde haja capitalismo, tal exploracdo tem bases mais amplas do que meramente
econdmicas.

Um desses fatores que mais contribui para a miserabilidade da Baixada
Fluminense é a informacdo. Em um lugar onde haja poucas escolas, ou escolas
de “baixa” qualidade, quando ndo desqualificadas, existe uma caréncia
informativa por parte de seus moradores que os impossibilita de terem acesso as
formas de reivindicar condi¢Bes de vida melhores. Claro esta que, além disto, a
falta de atuacdo por parte dos poderes publicos, que os préprios meios de
comunicagdo denunciam, torna-os condizentes com a situagdo descrita.

Um outro motivo para que a Baixada Fluminense seja o “pior lugar do
estado” sdo seus moradores. Longe de serem apenas direcionados para a
pobreza e ignorancia, estes possuem convicgbes que fundamentam-se em
experiéncia passadas, nem sempre diretamente, mas em discursos fundadores,
aqueles que iniciam um processo de repeticdo do mesmo a partir da ruptura com

0 sentido anterior.
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Diferente do que se pensa, grande parte dos problemas poderia ser
solucionada por atitudes simples das pessoas que habitam o local. Atitudes para
acomodacdo propria do lixo para coleta, cuidados preventivos com a saude,
como o cumprimento do calendério de vacinas, 0 acompanhamento, ou mesmo
0 ingresso das criangas na escola, poderiam melhorar a situacdo. Obviamente,
também, a questdo politica esta evidenciada. Os partidos de com maior base de
representacdo popular possuem pequena participacdo na estrutura de poder.

O bairro de Rancho Fundo esta localizado na periferia do municipio de
Nova Iguagu. Parte do conjunto de municipios que compde o que se denomina
por "Baixada Fluminense”, lugar conhecido pelos noticiarios como “violento”,
“miseravel” e outros adjetivos. Até Janeiro de 1999, ndo era um bairro de fato,
mas sim enquadrado na Unidade Regional de Governo nimero 10, Vila de Cava®,
como “zona de expansdo” em uma das oito categorias de classificacdo entre o
“urbano” e o “ambiental”’, do Plano de Estudos de A¢do Urbana, iniciado pela
prefeitura em 1996 e concluido em 1998°. Esta entre a reserva florestal de

Tingué e o centro de Nova lguacu.

8 Como sua ingtituicdo é recente, Rancho Fundo n&o conta com Regides Administrativas, mas com
Unidades Regionais de Governo.
® Departamento de Urbanizagdo da Prefeitura de Nova |guagu.
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Sua origem data dos anos 50, 60 como decorréncia da expanséao industrial
e dos corredores rodoviarios que a possibilitaram, como a via Presidente Dutra.
Por esse motivo, Rancho Fundo € um bairro que contém caracteristicas que
fazem com que seus moradores ndo tenham acesso a telefones publicos,
delegacia de policia, bibliotecas, asfalto, esgoto, luz, transporte publico regular
em boas condi¢des de uso ou coleta de lixo.

No entanto, todas essas atividades derivam da posse de informacdes e
das condicdes de seu uso. Essas popula¢des as tém, de modo direto, quando as
usam, ou indireto, quando sao vistas, na forma de beneficio para outros. Quem
estd “errado”? Formulado de modo causal, a origem do problema estaria no
“poder publico” ou na “populacdo™ De quem € a responsabilidade?
Tanto para o grupo de estagiarios, atualmente, como para o Repdrteres de

Bairro na época, um dos objetivos principais é a melhoria do bairro.

Levando-se em conta o que foi dito acima sobre a democratizacdo da
informacéo para democratizacdo da sociedade, pondera-se a contribuicdo da TV
Maxambomba para tal objetivo em relacdo a alguns dados da situacdo concreta

de desenvolvimento em que se encontra o Municipio de Nova Iguagu™:
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Populacéo:(Censo 1996/IBGE) 801.036 habitantes

Renda média de R$ 335,36

Taxa de alfabetizacéo: 89,2

Domicilios ligados a rede de elétrica | 99%

Domicilios ligados a rede de esgoto 20%

Domicilios com coleta de lixo 80%
Cinemas: 07
Teatros: 01

Dados disponiveis referentes ao bairro de Rancho Fundo :

Populacéo:(censo IBGE 1996) 4.281 habitantes
Area: 232 hectares
Densidade habitacional: 18,45 por hectare
Unidades Habitacionais: 1209

1% Dados obtidos na Prefeitura de Nova Iguagu, referentes a 1996. Outros indicadores encontram-se ainda
em elaboracdo para posterior divulgagéo.
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Embora a taxa de alfabetizacdo do municipio (89,2) seja alta para padrées
brasileiros, a taxa de esgoto (20%) deixa transparecer a situacdo onde se
localizam as escolas do bairro. Ainda, 99% dos domicilios tém luz elétrica, o que
pode ser lido como condi¢des potenciais de recep¢do de meios de comunicagao
(principalmente radio e televisdo), e demonstra que embora carente em certos
aspectos, tal populacdo encontra-se plenamente “abastecida” com “informacoes”
da midia comercial e sua visdo preconceituosa da regiao.

Em um local onde ha tamanhos contrastes, pode-se esperar que 0 nivel
de informacdo por parte de seus habitantes seja reduzido ao fornecido por tais
meios de comunicacdo. Entretanto, da mesma forma, pode-se esperar que um
“meio de comunicagdo”, tal como é concebida a TV Maxambomba, possibilite a
producdo de “noticias” que busquem a mobilizacdo para 0 acesso aos meios
materiais (tais como os eletrodomésticos citados acima) para melhoramento da
gualidade de vida bairro.

A presenca institucional N&o-Governamental neste bairro sugere que tal
dindmica de trabalho comunitario ocasionou uma catalizacdo de atitudes dos
moradores frente a situacédo local do bairro de Rancho Fundo. Esse acumulo de
acoes institucionais no bairro, tanto por parte da TV Maxambomba como por
parte da propria “comunidade”, s6 foi possivel gracas ao incremento de “capital
social/cultural” construido por seus moradores, que é algo qualitativa e
potencialmente maior do que a efetividade dessas agfes institucionais e seus

aspectos ndo cotidianos no bairro.
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Para além da simples capacitacdo instrumental, os moradores do bairro
souberam agenciar esse fluxo de materiais, pessoas e idéias presentes, de
maneira a criar autonomia de mobilizacdo em prol de seu bairro. Isso foi
constatado pela participacdo de moradoras (donas de casa) que concorreram
como vereadoras em partidos politicos, da formacdo espontanea de uma
biblioteca, da inscricdo do bairro no atendimento pelo programa de alimentacao
popular, da criacdo de uma radio comunitaria e da pressdo mobilizada
(registrada em video em todas suas etapas) de comissdes de moradores que
pleiteavam junto ao prefeito de Nova Iguacu uma maior regularidade e
ampliagcéo da coleta de lixo. Todos esses indicadores ndo podem ser explicados
apenas pela atuagdo da ONG, mas simultaneamente pela reagdo dessa atuagéo
de maneira auto-organizada comunitariamente.

Considera-se que falar sobre o processo de desorganizacéo e precariedade
descrito se inicia com uma definicdo, ou delimitacdo de seus agentes historicos.
Pois, tratando-se de relagbes sociais, ou de relagbes entre sujeitos, as categorias
dindmicas de “sociedade” e de “individuo” aparecem como naturalizadas no
discurso sobre as condi¢cbes diretas em que o fenbmeno ocorre. Assim, 0 que se
entende por sujeito de um discurso sobre Rancho Fundo, ndo significa em
absoluto que tal discurso tenha como origem seu sujeito. Por isso, € comum
entre os moradores, brincadeiras onde se “ouve” a voz dos meios de

comunicacdo através de suas falas sobre o lugar onde moram.

1 Pechéux, M. Semantica e Discurso (1975)
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Cada pessoa age em funcdo daquilo que conhece; age assim porque,
desde o nascimento, € imersa em um fluxo de significacBes (palavras, imagens,
sons, odores, experiéncias tacteis, gustativas, etc.) que a orienta no tempo e
espago. Essa orientacdo ocorre, por exemplo, nos ritmos de atividade organica,
na expressividade emotiva publica, na designacdo de nomes, na filiacdo de
parentesco, na religido ou na concep¢ao de pessoa.

A situacdo de Rancho Fundo é tal que, de um lado, existe uma crescente
rede de comunicacdo (praticas discursivas) e a constituicdo de um grupo
espacialmente organizado, ou a formacdo de um bairro. De outro, ha 0 municipio
Nova lguacu, e sua “regularizacdo”, ou institucionalizagdo com seu consequente
controle e presenca, juntamente com a midia, que por sua vez veicula uma
situacdo desinformada, distorcida do local. Se para um morador de Rancho
Fundo, sua residéncia se localiza em um bairro, para a prefeitura, a unidade
habitacional se localiza na zona de expansao e para a midia, simplesmente, na

Baixada Fluminense.
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3 DISCURSO, Cognicao e Cultura

Esse entrecruzamento das paisagens geograficas, de delimitacdo das
fronteiras ou de generalizacdo das identidades, forma o que pode ser descrito
como a “panorama” corrente dos meios de comunicacdo sobre a Baixada
Fluminense. Tendo em vista a situacdo acima, percebe-se que ndo ha consenso
acerca de sua descricao.

Uma visdo definida, ou definitiva dos meios de comunicacdo sobre a
realidade a nossa volta, nossa cultura, ndo possui transparéncia em si mesma.
Antes, ¢é sempre (re)vista como algo que deve ser interpretado. Sustentando
essa atitude como ponto de discussdo, aqui se busca portanto uma
compreensao, possivel, dos contextos e complementos culturais.

Toda identidade se expressa no tempo, e como tal, muda com ele. Como
um processo dinamico, existe somente em uso e se coloca sempre em um lugar
socialmente construido. Logo, no caso da Baixada, os motivos que cada pessoa
tem para nomear tal area de maneiras distintas sdo consequéncia das historias
gue constituiram tais interpretacoes.

Se cada pessoa interpreta a "realidade” de um modo, mas o faz segundo
um quadro consensual de interpretacBes ou praticas discursivas, passando a
formar materialmente tais sentidos interpretados, pode-se dizer que esta
organizacdo em sua existéncia seré identificada como socialmente constituida, ou

como portadora de historia.
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Os elementos que catalisam os fatores descritos para esse local séo
constituintes dessa situacdo e ndo apenas seus indicadores. Contudo, ndo sao
bem conhecidos, e sua andlise pode ser feita de tantas maneiras quanto forem
colocadas diferentes questdes. Como foi visto, um dos principais motivos para
essa situacdo, é a crenca na incapacidade da populacdo. A “falta” de preparo
para cidadania por parte de seus moradores € algo que é “levado em conta” toda
vez que o0 assunto “Baixada” surge. Acaba-se por descrever os elementos
constituintes como consequéncia do baixo nivel de qualidade de vida.

A vitimizacdo é uma estratégia ideoldgica que os meios de comunicacdo
utilizam, sob aquiescéncia do poder politico, sempre que o0s elementos
constituintes desse estado de degradagdo sdo mostrados. Assim, a criminalidade
fica facilmente resolvida com o argumento que, devido a situacdo em que vivem,
os moradores da baixada sdo violentos por se situarem em um nivel de
desenvolvimento humano aquém a percepcdo dos beneficios de uma vida
tranquila. Nesta Otica, a violéncia € um indice de tal desenvolvimento. Portanto,
estas populacdes ndo dispdem de tempo para abstragbes que projetem graus de

ordem maiores do que sua tradicdo agressiva comporta. Os moradores da

Baixada séo violentos, porque vivem em condic¢des ruins, e vice-versa.
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O modo de legitimacdo que torna possivel tal situacdo, apontando como
culpados os moradores da Baixada Fluminense, € caracterizado por seu aspecto
discursivo. Para que tal mecanismo se reproduza, é necessario que as pessoas
gue o integram, acreditem em suas incapacidades “naturais” de se organizarem
individual e coletivamente. Na medida em que homogeneizam e alocam os
elementos contrastantes, como no caso da Baixada, tanto as palavras quanto as
imagens pode abstrair tais relacbes em categorias. Assim, refazem o caminho,
por outras vias, ideologicas. Acredita-se que o discurso seja o fio condutor da
histéria que constitui sujeitos como agentes na producédo material da cultura.

Pelo discurso, obtém-se o nivelamento dos diferentes significados em uma
superficie coletiva e como tal determina-se, através das praticas sua inscricdo na
historia, quais os sentidos e como eles se apresentam, sustentando-se
institucionalmente. Pressupfe-se que na presente formacéo social, a despeito da
crescente quantidade de imagens que habitam o que se convenciona chamar de
iconosfera, seja uma formacéao social logocéntrica, fundada na palavra.

A inscricdo discursiva na historia faz com que a memdria dos eventos,
pessoas e objetos e, por conseqliéncia, seu registro, seja responsavel pelo seu
significado. Este, emerge entdo do trabalho entre seus interlocutores

constituindo-se de maneira mais ampla que suas falas na produgdo de sentido.
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No caso dos adolescentes, a possibilidade de construirem um discurso
audiovisual sobre si- proprios, e ndo aceita-lo mediado pela midia comercial que
produz uma “imagem” negativa sobre eles, torna necessario um instrumental de
analise do video como processo de construcdo, e ndo simplesmente uma analise
de seu produto verbal e/ou visual.

Segundo esta perspectiva adotada, no que se refere a relacdo
imagem/som, a preponderancia da organizacdo do pensamento se da em bases
linguisticas, e a imagem dissociada da palavra, em uma analise do
desenvolvimento pelo qual passa o trabalho dos adolescentes com as oficinas,
ndo pode ser tomada como parametro isolado desse processo. Mas, em se
tratando de um instrumento como o video, a palavra sem a imagem pouco tem a
revelar.

Reafirma-se, entdo, a ndo pretensdo em dicotomizar a questdo, mas
apontar que ndo ha como aborda-la apenas por um caminho Unico. Nao se pode
determinar onde termina esse circulo vicioso sobre a Baixada; pode-se, contudo,
esbocar uma possibilidade de analise do discurso dos agentes envolvidos, a partir

das implicagbes de seu trabalho instrumental para o bairro.
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Ao fazer a op¢do de um quadro tedrico sob o qual se assenta a analise
dos aspectos audiovisuais que envolvem fala, imagem e suas variantes como o
som e a luz, espera-se contribuir para o debate permanente entre os campos do
saber, e ndo relaciona-los como saberes instituidos sobre por¢des do real. Os
aspectos discursivos, entdo, se aplicam inicialmente a fala, porém, sem uma
divisdo entre esta e a imagem, a qual, conforme serd argumentado (cf:

2.1.3)também se constitui enquanto materialidade propria.

3.1 A Anélise do Discurso

Se o trabalho videografico produzido pelos adolescentes pode ser tomado
como discurso é porque sua expressao se da em bases institucionais. Dessa
maneira, toda vez que um programa mensal ou o resultado das oficinas é exibido
em Rancho Fundo, quem “fala” é a TV Maxambomba. Outros também falam:
moradores, autoridades, artistas e personalidades do bairro. Esse “falar” , por
sua vez, , ndo se restringe aos aspectos estritamente verbais e engloba toda
uma miriade de sinais extralinguisticos que se complementam.

Palavras e imagens ndo possuem significado em si, dependem sempre de
um uso contextual para terem sentido. Tal uso pode ser concebido como
trabalho, mais especificamente trabalho cognitivo, no sentido da elaboragéo

mental de uma idéia para sua realizacdo de forma concreta e, por isso, ser

tomado como producédo material de sentido.
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Diferente de considerar discurso como enunciacdo por parte de uma
suposta intencionalidade, inverte-se tal ordem e toma-se o discurso como efeito
de sentido entre interlocutores. Entende-se que discurso, entdo, seja um
conjunto de praticas significativas institucionalizadas** e continuas quanto &
natureza material de seus significantes. Pressupde-se com assim que a
linguagem seja preponderante na construcdo da experiéncia socialmente
organizada, mas que isso ocorra de modo paralelo e complementar a outras
formas de expressar e perceber.

A Anélise do Discurso teve seu inicio no descontentamento teérico com as
nogdes de individuo e linguagem. Fundamentais a Linguistica e as Ciéncias
Sociais, campos a partir dos quais se construiu como disciplina com um quadro
analitico proprio.

A critica se dirige a estes campos porque ao identificarem os processos de
identidade e sentido como produtos auto-evidentes, encobrem as implicagcdes
ideoldgicas de seu uso. Busca, entdo, evidenciar o aspecto politico de sua teoria
ao propor para seu quadro analitico, categorias que estejam fora de uma
concepcdo espontanea do significado aparente e de um sujeito epistemoldgico

independente.

12 Foucault (1996).
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Ainda que mostradas como constru¢bes nas abordagens filosoficas,
antropoldgicas, psicoldgicas ou historicas, por exemplo, evidenciam a crenga na
instrumentalidade desses conceitos ao sugerirem que exista um significa a ser
descoberto, desvendado.

O uso desses conceitos como operacionais, embora possuindo criticas
nestes respectivos campos, € em grande parte predominante academicamente,
de modo que Pécheux (1975) recorrendo a Althusser e a problemética do
assujeitamento do individuo pelos Aparelhos Ideoldgicos de Estado, a estende
para uma teoria ndo-subjetiva do discurso, baseando sua critica no argumento
de que tais conceitos ndo tem um efeito operacional explanatério, e sim
descritivo, dos fendmenos que analisam. Nao-subjetiva porque pensa o0s
processos de significacdo como determinados (e ndo determinantes) pela historia
nas relacdes materiais de producdo para somente a partir dai, reconhecer as

implicacBes simbdlicas de tais processos.
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Segundo o principio de que ndo pode haver sentido, se ja ndo ha sentido
para significar (Pechéux, idem), o alcance pretendido pelas noc¢des de individuo
epistemoldgico e sentido estavel, ou sua eficdcia conceitual, delimita os
processos de significacdo e identidade com a simples atribuicdo de “nomes”, o
que segundo ele, torna-se apenas subjetivismo ideolégico na construcdo do
instrumental de andlise dessas ciéncias. Nao apenas por ja haver um “outro”
significante, mas por estas no¢Bes provirem de um mesmo “repositorio” de
sentidos - o qual se denomina interdiscurso - conjunto de possibilidades da
memdria coletiva em uso. Partindo entdo do interdiscurso, toda fala esta inscrita
em uma filiacdo de sentido que faz com que este ndo seja dado pela existéncia
de um significado predeterminado, mas sim pelo uso em um contexto
socialmente construido.

A Analise do Discurso toma o sentido como materialmente construido nas
relacdes de producdo ao associar a lingua (e ndo a linguagem) a possibilidade de
posicionamentos institucionais como formagdes discursivas'®. Desse ponto de
vista, consiste em analisar o “dito” levando-se em conta o “ndo-dito”, ou o que

se diz em um lugar e o que se diz em outro, suas coeréncias e inter-relacoes.
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Isso leva em conta o fato de que, em se tratando de um meio audiovisual,
0 acompanhamento dessa andlise identificard (ao longo de quatro anos de
producdo) as caracteristicas verbais e visuais como inseparaveis. Logo, aqui ndo
se esta buscando o proprio de uma linguagem, seu funcionamento sintagmatico,
mas as formacdes discursivas possiveis de serem detectadas em imagem e som.

Por localizar-se teoricamente entre o materialismo histérico, que concebe
relagbes na sociedade como relacdes de producéo e a Teoria do Discurso, que
concebe a determinacdo dos sentido pela historia, 0 que se pretende estudar €
como os discursos expressos em fitas de video podem interferir, @ medida que
vao sendo produzidos, na expressividade pensada através deste instrumento.
Partindo do pressuposto de que tais discursos contidos nas fitas de video sejam
produtos culturais que criam identidade histérica, entende-se que tais praticas
discursivas estejam reguladas por fatores sociais que constituem material e
simbolicamente sua producao.

Presumir fatores sociais como materiais, e ao mesmo tempo simbdlicos,
implica em evidenciar a inter-relagdo constitutiva, ndo conjuntural, entre discurso
e pratica. Essa co-orientacdo, propriamente dita, é ideoldgica. Isso porque néo
hé& discurso fora do lugar social em que € praticado, logo, ndo ha lugar isento de
posicao discursiva no processo produtivo desta sociedade. O processo produtivo
da cultura (sentido) e da sociedade (individuos) contemporaneas entdo €

constituido por seus discursos.
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A medida que as relagdes de produgdo ocorrem, os discursos que as
expressam tornam-se metadiscursos, no sentido de serem vozes sobre vozes,
discursos sobre regibes de sentido ja identificadas, perpassadas por posices
enunciativas. Contudo, ao se constituirem como parte do acontecimento
discursivo'®, inserem suas proprias formagdes discursivas para ocupar o lugar do
“ja-dado” - o interdiscurso- lugar das filiacbes de sentido que se estabelecem
como significantes na histéria.

A elaboracdo de um instrumental te6rico de andlise dos discursos
audiovisuais, pressupde a interdependéncia de canais comunicativos (visuais e
verbais) tratando-os como socialmente construidos. Logo, uma implicacdo dessa
escolha é que sO se pode analisar o discurso verbal dos agentes que aparecem
ou ndo nas fitas de video, em conjunto com seus gestos, objetos materiais ou
simbdlicos que portam ou a que se referem, e quaisquer outros constituintes
semanticos que estejam ou ndo materialmente presente nas fitas.

Acredita-se que, acrescida da observacdo direta em campo, tal enfoque
auxilie o controle metodol6gico quanto a distincdo entre o que se diz, o que se
diz que é feito e efetivamente o que se faz, ao evidenciar os erros, repeticoes,
adjetivos e outros operadores discursivos passiveis de serem reconhecidos como

recorrentes no processo.

4 Michel Pechéux, (op. cit.)
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3.2 ldeologia, Sentido e Interpretacéo

O conceito de ldeologia tém, para a Analise do Discurso, a funcédo
operacional de expor teoricamente a constituicdo a que esta submetida a
formagdo social capitalista na qual surgiu. Ainda que controversa, tal
operacionalidade pretende ser utilizada por se creditar a ela as determinacfes
histéricas na sociedade. Pensar entdo que o que se diz aqui sobre algo, quando
nos referimos aquilo como ideoldgico, significa filiar seu sentido a uma
determinada formacdo discursiva, de modo a destacar na analise os pontos de
conflito ou filiacdes, ou suas formacdes ideoldgicas.

A situacdo que se pretende analisar estd determinada por duas ilusdes: a
do sujeito e a do sentido. Como veremos a frente, a primeira, aquela que nos faz
crer que o que dizemos a maior parte do tempo € fonte de um dizer Unico, ou
individual, esta em nos. A segunda, a do sentido, (re)corta a situacdo para dela
se referir, ter como referéncia. O conceito de ideologia serd utilizado como
marcador dessas formacdes discursivas dos agentes envolvidos no estudo.

A ideologia néo é tudo, mas perpassa tudo. Diferente das abordagens que
Ihe atribuem uma abrangéncia, aqui, indica-se sua relacdo de emergéncia, que
para Andlise do Discurso, é a de constituir o sentido como decorréncia da

interpretacao feita pelo sujeito.
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Na medida em que o sentido encontra-se sempre posto em relacdo a
outros sentidos, o posicionamento ideoldégico nunca é neutro. Ndo ha como
pertencer a um grupo social e ndo estar investido, desde de seu nascimento, das
oposicdes, hierarquias e rupturas que o constituem.

A ideologia contudo, ndo é constituida de “valores” ou crencas, mas sim
de préticas e discursos. De onde pode se inferir que toda expressividade, como a
feita em video, constitui-se por filiacdes de sentido que independem, nessa 6tica,
da vontade de seus agentes. Sdo construidas a partir de elementos e de uma
Otica que ndo é acessivel a quem ndo a produz, sendo indiretamente, como, por
exemplo, nas fitas de video. A maneira como sdo operados esses instrumentos,
os de registro visual e sonoro, bem como os de edi¢do e exibicdo, indicam que
seu uso ndo é desprovido de marcas que assinalam a histéria de suas filiacdes de
sentido.

Qual o significado, afinal, para o bairro de Rancho Fundo, dos programas
gue sdo exibidos? Qual o sentido da presenca da ONG no bairro? O que se
pretende mostrar através do conceito de ideologia € que os sentidos ndo sdo
desprovidos de histéria. Nao se pode significar sem se filiar a uma determinada

formacao ideoldgica.
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Um exemplo dessa inscricdo do discurso na histéria de modo a significar
segundo suas formac@es ideoldgicas pode ser tirado de uma visita que o linglista
Noam Chomsky fez ao bairro, em 1995, para assistir a exibicdo da TV
Maxambomba produzida pelo grupo de Repdrteres de Bairro. Assim que chegou,
Chomsky, que estava acompanhado por uma comitiva de recepcao e repérteres,
ndo falou com os produtores adolescentes do programa imediatamente. Antes,
foi sendo assediado por criancas que olhavam o casal que descia do carro. Os
reporteres fotografavam.

A certa altura, ap0s a exibicdo, os Reporteres de Bairro foram
“apresentados” ao seu visitante. Imediatamente, fotografos comecaram a
registrar o evento. A medida que iam sendo feitas perguntas aos adolescentes,
uma pessoas da comitiva ia fazendo a traducdo. Um dos reporteres de bairro,
com a camera registrava as perguntas.

Vendo seus vizinhos maiores em contanto com o visitante, as criangas que
o cercaram na chegada comecaram a gritar: ” segura o Chomsky, amarra o
Chomsky, segura o Chomsky, Chom, Chom...” , o que prontamente foi
interpretado pelo linguista, que sorriu amigavelmente, como uma saudacgdo de
boas vindas. Por esta passagem, questionam-se algumas das relagbes que

constituem a cena.
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Para além da coincidéncia em que o personagem principal envolvido no
caso seja conhecido em seu meio profissional por tomar a lingua como sistema
abstrato independente do uso, o fato é que ndo ha um controle sobre o regime
de significados como parece haver. Um elemento curioso desse episédio,
adequado a discussdo, é que a camera que o repérter de bairro manejava nao
continha bateria. Estava ali para ser fotografada pelos reporteres. Trata-se de
uma brincadeira, ou de uma interpretacao ideoldgica?

O sujeitos sO existem ao ocuparem uma posicdo Seus sentidos significam
a partir dessas posicbes e como tal, independem de seus interlocutores para
existirem. Ja existiam, antes, na forma de possibilidades no interdiscurso, e
foram recriadas segundo formacdes discursivas diversas.

Tudo indica que quando trata-se de interpretacdo, a historia fala através
da cultura o que os individuos produzem como sujeitos. Ndo ha como néo
interpretar, ou, segundo o que Pechéux (1975) considera como a injuncao
necessaria que se sofre para significar, todo individuo € interpelado pela
ideologia para se tornar sujeito. Logo, ocorre um “assujeitamento”, entendido
como acgdo de incorporacdo de um discurso que legitime o lugar de onde se

interpreta.

42



3.3 Posicdo enunciativa e Formagé&o social/discursiva

Este cenério introduz a discusséo latente das relacdes de poder no interior
da sociedade, e de seus lugares de manifestacdo, marcadamente, o lugar dos
agentes envolvidos na organizacdo ativa da sociedade.

O lugar de onde falam as criancas € apenas observavel e passivel de
interpretacdo, na medida em que para as criancas, o que houve foi um evento, o
visitante. O lugar de onde falam os adolescentes, sua posicdo enunciativa,
também o é, porém como se propfe, ao dizer que se concebe discurso como
trabalho, possui maior desenvolvimento devido a sua complexidade. Nao se pode,
contudo, mesurar este desenvolvimento. Pode-se interpreta-lo de um lugar que
aponte as formacdes discursivas e ideoldgicas envolvidas na producdo de tal
discurso.

N&o se pode, da mesma forma, dizer que tais formacdes sejam Unicas. De
fato, em um mesmo discurso entrecruzam-se diversas formacdes discursivas a
ponto de indistinguirem-se. Por isso, para a Andlise do Discurso, o material
significante da lingua estd em grande parte constituido pelo equivoco, a falha.
Esses efeitos contraditérios surgem toda vez que se tenta garantir uma unidade

do sujeito - unidade Idgica e psicolégica - mas ndo se consegue.
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Essa confusdo, segundo Authier-Revuz(1990)* pode ser encontrada no
discurso que toda pessoa faz sobre seres, objetos e eventos no mundo, porque,
segundo sua formagdo discursiva, 0 conjunto de registros significantes (a
memodria socialmente construida) € o que determina que sentidos serdo
possiveis, e ndo outros, dentro dessa formacado. O efeito de sentido que se forma
entre os interlocutores é determinante, assim, das condi¢cBes de producdo do
discurso.

A partir da separacdo entre heterogeneidade constitutiva do discurso, e
heterogeneidade no discurso, esta nos ajuda a entender que os individuos se
constréem como sujeitos, a partir de suas trajetorias histéricas, concorrendo em
possibilidade de combinacdo de “vozes” segundo seus contextos. A primeira
distingdo diz respeito aos processos reais que inscrevem sua materialidade
significativa, os atos; a segunda, trata das representacdes (ndo menos reais)
desse mesmo discurso, suas relagées simbodlicas com o mundo material.

Tais relagcdes acontecem como se 0s sujeitos fossem a origem de seu sentido.

Na ilusédo de se perceberem como sujeitos que expressam mensagens que
sdo interpretadas por seus interlocutores, suas posi¢cOes discursivas passam a
significar o centro de suas identidades. Configuram-se na condi¢do de confronto
com si-préprias, com suas negacdes e contradi¢des, englobando em seu proprio

discurso, a “outras” vozes, das quais supdem se diferenciar.

A discussdo proposta por Authier-Revuz, centrada no verbal, mais uma vez, servird de extrapolagdo do
discurso verbal para o “ndo verbal” ao assindlar a questdo discursiva da ilusdo do individuo como fonte
geradora de sentido. *°
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Uma implicacdo dessa posicdo para a analise € a de que ndo se pode
identificar a posicdo discursiva dos agentes com sua posicdo sociologica.
Entende-se que para a analise de eventos que ocorrem em um espaco coletivo,
como a rua, elementos da exibicdo dos programas, como a “camera aberta” seja
um exemplo. Apos a exibicdo dos programas, o teldo continua sendo utilizado
para mostrar as pessoas que sao entrevistadas sobre o tema do programa. Nao
ha controle de espécie alguma quanto aos depoimentos. A participacdo, de
acordo com o assunto, é intensa e sao varias as pessoas que dado seu parecer,
seja para confirmar a idéia proposta, ou para contesta-la.

Situacbes onde ha ficcdo, jornalismo, depoimentos, reportagens,
entrevistas ou apenas vinhetas institucionais da TV Maxambomba formam o
conjunto da programagdo mensal exibida em Rancho Fundo. Todos esses
assuntos podem ser ou ndo interessantes. Podem ou ndo comover as pessoas
presentes para que expressem opinides sobre o que assistiram. De modo que o
envolvimento com a TV Maxambomba, bem como com qualquer outra
“televisdo”, acontece entdo em um plano ndo dependente das condigbes

socioldgicas propriamente ditas, mas sim das discursivas.
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Ao produzirem o programa mensal, os adolescentes produzem sua auto-
imagem, comentada pelos moradores. A visdo que a TV Maxambomba da ao
bairro sobre ele mesmo, segundo seus moradores, de forma simultanea,
expande e engloba tal imagem. Primeiro, por proporem para o bairro, uma
producdo de sentido até entdo ndo acessivel aos moradores. Segundo, pelo fato
de conterem as fitas de video, ndo apenas os discursos sobre elas: seu
“contelido” ndo possui uma voz apenas, mas muitas.

Assim, ao mesmo tempo, sdo projecOes dos discursos do produtores e
reflexos de sua comunidade para os moradores. O conjunto de discursos que
constituem a producdo dos Repérteres de Bairro/estagiarios nas oficinas de
video pode ser pensado como memoria discursiva desse grupo, ainda que

proveniente de formagdes ideoldgicas diferentes.
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4 COGNICAO E EXPERIENCIA CULTURAL

Para que o desenvolvimento das capacidades de expressdo dos
Reporteres de Bairro ocorra, € necessario que haja um trabalho intelectual por
parte destes. Inscrevendo-se na histéria, transformam suas posi¢cdes enunciativas
de forma critica. Esta transformacdo ocorre para 0s sujeitos produtores de
sentido, como uma atitude de uso do video como instrumento com o qual podem
entdo selecionar tragos visuais e sonoros para “compor” uma narrativa.

Em decorréncia, torna-se indistinguivel para o sujeito tanto a naturalizacdo
de utilizar tal instrumento como uma extensdo do olho e do ouvido, quanto a
abstracéo de enxergar e ouvir seu significado materialmente.

A (re)constituicio do ambiente a nossa volta, ou a percepcdo da
“realidade”, é uma atualizacéo feita pelo sistema nervoso de maneira constante.
No dia a dia, ndo existimos em zonas “neutras”, vazias de percepcdo. Ha sempre
um quem, onde e como “dirigindo” a acdo. Dessa maneira, tem sido tacito até
agora, o fato de que “os adolescentes” sdo entes que andam, falam e tém

praticas socialmente adquiridas.
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Essas evidéncias de sentido, bem como outras, tais como “linguagem”,
“meios de comunicacdo”, “memodria”, “som e imagem”, por exemplo, mostram
que a "realidade" é constituida em zonas de significacdo sem fronteiras
fisiolégicas ou perceptivas. Tais evidéncias, a principio, levam a categorizar
porcbes do real segundo critérios determinados cultural e socialmente. No
entanto, perguntas como onde se estd, o que se faz e consequentemente, como
OuU quem pensa que algo possa ser, Sd0 coisas sempre contextuais, que
respondem necessariamente ao nosso comportamento frente uma situacédo
especifica.

Na presente formacgéo social estudada, e em sentido restrito, nos meios de
comunicacgdo, constata-se que existem “posi¢des enunciativas produtoras” que, a
partir de seus lugares nestas instituicdes determinam uma visdo, e ndo outra,
dos fatos veiculados como "realidades” que serdo tidas por outras “posicbes
enunciativas interpretantes” como tal. Ou seja, tais imagens produzem efeitos
socializadores. Como foi visto(cf: 2.1.2), de um ponto de vista discursivo, ambas
as posicoes, produtoras e interpretantes, podem, e de fato convivem em uma

mesma formacédo discursiva, ja que esta se caracteriza pelo efeito dos “espacos

logicamente estabilizados”, dos quais todos temos necessidade.

48



Ainda que as mensagens da televisdo estejam no plano social, planejadas
para captar a atencdo de milhdes de pessoas, como uma extensdo dos sentidos,
estas tem seu uso personalizado, individual, e a medida que os individuos se
socializam, adotam modelos gerados pelos meios de comunicacdo. Isto é feito,
segundo a opcdo tedrica adotada, na injuncdo que o individuo sofre pela

ideologia para - desde sempre - significar como sujeito de seu discurso.

4.1 Linguagem e Percepgéao

A questdo que coloca em suspenso as noc¢des acima é a de como 0 que se
conhece por "realidade" vem a tona para constituir de um sujeito que, a0 mesmo
tempo é interpelado pela ideologia, sendo dela instrumento de inscricdo na
histéria, mas pode assumir posic@es discursivas diferentes em contextos diversos.
O que ocorre com a ideologia ja que sua materializacdo nunca se da de maneira
idéntica entre dois sujeitos? E certo que estes sdo interpelados pela ideologia, ou

seja, distinguem-se entre si, e a si proprios de outros segundo graus de

familiaridade cultural e social.
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Pressupde-se que a condi¢cdo humana, o que as faz pessoas, extrapola-se
a si prépria projetando-se ilimitadamente na linguagem, o que nos torna
capazes de cooperar de forma material e simbodlica uns com os outros. Esses
usos tém a peculiaridade de se tornarem complexos a medida que se expandem
0s campos semanticos e lexicais que lhes dao existéncia. Logo, pode-se falar que
had um desenvolvimento ontogénico da percepcdo através da linguagem, mais
especificamente, das praticas discursivas que o sujeito traz em sua historia.

Por desenvolvimento discursivo, entdo, se entende desenvolvimento
cognitivo, tendo como pressuposto o fato de que cognicdo sera aqui concebida
de acordo com a proposta de Maturana(1980)*, como um fendmeno bioldgico
auto-referido que se complexifica a medida que o organismo seja inserido
socialmente no uso da linguagem como fator de constituicio de sua
subjetividade.

Acredita-se que seja um consenso na discussdo entre cultura e natureza,
o fato de que como seres humanos, possuimos um corpo biolégico que esta
determinado a ser influenciado pelos aspectos culturais. Assim como também ha
j& algum consenso sobre as fun¢bes biologicas que esse corpo exerce, tais como
atividade motora ou pensamento. Ainda, é razoavel que haja também
concordancia sobre o que nos faz, como organismos, pensar. Ndo ha contudo,
um ponto comum quanto ao modus-operandi dessas funcdes, de maneira a

incorporar em um quadro de analise os usos que as sociedades Ihes dao.

16 Maturana, H. Biology of Cognition, Mit Press; 1970.
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Os anos mais deterministas do uso da biologia pelas ciéncias sociais ainda
hoje estdo presentes nas discussdes académicas sobre o assunto. Contudo, vém
surgindo alternativas aos dois tipos de reducionismo dos quais se pretende
desviar o trabalho sobre estas questdes: as metafisicas e os empirismos radicais.

As implicacBes metodoldgicas e os motivos tedricos (e ideoldgicos) dessa
escolha se evidenciam pela indicacdo, por Maturana(idem), de que a arquitetura
do sistema nervoso funciona como um sistema fechado, ou auto-referido, o que
significa dizer que no plano cognitivo, ou discursivo (denominado como linguajar
em sua teoria), qualquer percep¢do tem, como base, somente a historia de
perturbacdes as quais seu sistema respondeu através de compensacgdes, e ndo a
fisiologia do organismo que percebe. Diferente de considerar a linguagem como
algo exterior, de um ponto de vista biol6gico, linguagem € considerada troca
material, ou corporal de perturbagdes que o organismo realiza em seu linguajar.

Decorre dai o fato de que todo uso biolégico da teoria autopoiética esta
restrito a demonstrar a virtualidade do sujeito como sujeito empirico
epistemoldgico. Dessa forma, tal teoria encontra-se do lado oposto a demais
teorias cognitivas que pressupde um individuo e o conceito de teleonomia como
estruturantes do processo cognitivo. Propdem-se com 0 uso de uma teoria da
cognicdo, indicios de como o processo bioldgico que esta sendo alterado todo o

tempo pela cultura influencia na concepcéo de identidade e conhecimento.
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Para Maturana'’, a cognicdo como algo biol6gico, implica que noc¢des
como transmissdo de informacgéo, simbolizacdo, denotacéo, sentido ou sintaxe,
sdo decorrentes do fendmeno cognitivo. Por esse motivo, 0 que se passa na
linguagem tem consequéncias no corpo. Dessa maneira a constru¢cdo de um
discurso subjetivo passa a fazer parte da histéria concreta de nossa existéncia.

Diferente das abordagens bioldgicas (ou biologizantes) anteriores em que
cognicdo significava inatismo, a abordagem autopoiética ressalta que o sistema
nervoso por estar construido de maneira fechada, interage apenas com seus
préprios estados de atividade neuronal. Esta caracteristica faz com que tais
sistemas tenham como fonte de referéncia processos internos de atividade que
ativam no organismo comportamentos adequados (producdo, regulacéo,
ativacdo, inibicdo, etc.) fundamentais para manutencdo da integridade do
sistema. Tais comportamentos, ou padrbes de atividade, podem ser além disto,
tomados como fontes externas de abstracdo, tendo como consequéncia novos

estados de atividade.

4.2 Processos volitivos e televisao

" Humberto Maturana, Metadesign.(1997)
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A motivacdo necessaria para mudanca das condicdes coletivas e
individuais no bairro sé pode surgir de seus moradores, e ndo ser alcancada por
eles ou trazida por outros. Se em contraste com uma suposta transmissao de
conhecimentos, os agentes, e ndo apenas 0 que eles percebem registram,
elaboram sua realidade a partir de suas formacdes discursivas, uma metodologia
de pesquisa que objetive a sistematizacdo dessa dinamica de seletividade e
agrupamento ndo pode concentrar-se no individuo a partir de “seu ponto de
vista” mas sim no lugar( que é histérico e ideolégico) de onde sdo produzidos
como tal: o ambiente e seus padrdes de interagdo mais gerais, comunicativos,
culturais.

Essa abstracdo de consenso de comportamentos coordenados, uma vez
produzida como linguagem e transportada para um outro suporte de significado,
ou meio, torna-se cultura material. Entretanto, o que € interpretado ndo pode ser
tomado como pertencendo ao ambiente, e sim ao dominio (cognitivo) de
coordenagdo de consenso de comportamentos, sintetizados na linguagem
formando um todo simbdlico.

A producdo de instrumentos entdo ndo esta ligada a uma funcionalidade
natural, dada no ambiente. Antes, trata-se de problemas gerais que encontram
solucBes especificas®®. Uma outra consequéncia, social, € que como nem todos os
povos desenvolveram solugbes para o0 que outros achavam problemas, outros

criaram problemas, a medida que iam desenvolvendo solucdes.

18 Hall (1989) Define cultura como resultado do conjunto de acdes que um grupo faz no ambiente.
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Em uma situacdo onde a televisdo esteja presente de forma ativa,
significando que a pessoa que assiste esta participando conscientemente do
contetdo do que a televisdo exibe, acredita-se que a percepcao proporcionada
por este meio (e também pelo radio e a internet) tem o mesmo valor das
interagbes consensuais de comportamento produzidas com a linguagem.
Funcionam como a ilusdo do sujeito, ao interpelarem-no. Nao € raro
telespectadores “desatentos” ou “emocionados” e mesmo “concentrados”,
responderem a comentarios do apresentador do telejornal, dos personagens da
novela, dos discursos politicos, dos programas de esporte, ou mesmo comerciais.

Entende-se que cenas de impacto, noticias importantes ou dramaturgicas,
ganham uma dimensdo emocional real, ou realizada na “interagdo” com o
aparelho. Levando-se em conta que o0s estados de atividade neural séo
incessantes, e sua contingéncia em relacdo ao entrecruzamento organico €
proporcional ao das superficies efetoras/receptoras expandidas do organismo,
guanto maior 0 nimero ou mais especializadas (descritas na linguagem) as
interacbes que o organismo faz em seu meio, maiores serdo as conexdes, ou
estados de atividade que o sistema nervoso tera que produzir. A consequéncia
da combinacdo desses dois planos distintos é de fundamental importéancia, e
corrobora (cf: 2.1.2) a interpretacdo que se pretende da compreensao

audiovisual da televisao.
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Mais do que a constatacdo de que indiretamente, e de forma néo
observavel, o ambiente influi no sistema nervoso, deriva-se dai que tal
recursividade de estados constitua uma interacdo entre meio e organismo que
proporciona uma expansdo da realidade basica e imediata®®. A histéria
ontogenética dessas interacdes entre organismo (incluido o sistema nervoso) e o
meio é denominada de acoplamento estrutural® e entende-se que este
acoplamento ocorra durante o contato com a televisao.

Uma outra conseqiéncia que o fechamento do sistema nervoso ocasiona é
a indistincdo entre realidade e ilusdo. Sabe-se que nossa percepcao € seletiva, e
gue ndo apenas 0 que captamos do ambiente torna-se perceptivel. Fatores como
nossas emocdes, valores e lugares sociais sdo constituintes fisicos do que é

percebido.

19

Idem.
2 “Cada vez que o comportamento de uma ou mais unidades é tal que existe um dominio no qual a
conduta de cada uma é funcdo das demais, diz-se que estdo acopladas nesse dominio”, Maturana e
Varela( 1997:102)
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A palavra percepc¢do vem da expressao latina per capire que significa "por
captura ", e leva com isto & compreensdo implicita que perceber é capturar as
caracteristicas de um mundo independente do observador®. Supor que exista
uma realidade para além do que se observa € admitir que, por exemplo, a
televisdo néo crie, mas represente mundos, como foi sugerido anteriormente(cf:
1.1). O que obviamente dispensa toda sua construcdo processual e modeladora,
mais do que registradora, devido a enquadramentos, microfones, luzes, e
computadores...

Este ato descrito a partir da biologia é encontrado de forma mais concreta
e observavel em Messaris* que, em seu estudo sobre a necessidade da educacéo
visual, se pergunta sobre o modo como objetos (pictéricos ou reais) com
diferentes representacdes podem ser designados pelo mesmo referente (sem
perda da forca semantica), e argumenta em favor de uma consideravel
correspondéncia na reagao a figuras pictéricas ou suas imagens reais no dia a

dia.

2 Maturana op. cit.
22 Messaris (1994; apud. Cook, 1981).
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Mesmo em graus extremos de abstracdo, onde as figura ndo contém os
elementos estruturais visivelmente dispostos para sua compreensdo, basta
apenas a indicacdo, como no caso de um vértice incompleto apenas visivel pelo
tracado da linha. Novamente, o principio de que perceptivamente (0 que nem
sempre significa de forma consciente) o sistema nervoso nado distingue entre
estimulos internos e externos: a visao de um objeto e a visdo da representacao
desse objeto sdo tomadas para fins praticos (comportamentais) como
equivalentes.

Exemplos dessa “ilusdo de 6tica” ocorrem quando, ao longe, tentamos
reconhecer uma pessoa que esta na multiddo. Desnecessario dizer o nimero de
tentativas, combinacbes e mesmo “descrices” que ocorrem até uma real
correspondéncia entre o observado e o percebido, ou ndo. Equivale dizer que,
como sistemas auto-referidos, sensorialmente seres humanos se “projetam” em
suas proéprias representacfes tanto quanto “apreendem” aspectos sensiveis do
ambiente.

O olho humano possui cerca de 80% de sua visdo periférica constituida
por “complementos” do cOrtex visual. Ndo apenas esse®, mas outros fatores
fisiolégicos contribuem para que 0 qué se enxerga nao esteja necessariamente

relacionado ao que se Vé.

2 Encontrados em Varela e Singer (1998) e mais especificamente em Singer(1990).
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Esta claro hoje em dia para os estudos em percepcdo visual, que o fluxo
de atividade nervosa ndo é aquele tradicionalmente pensado: obtém-se um
estimulo do ambiente que posteriormente € “processado” pelo cérebro.
Repetindo, ndo ha representacdes do ambiente no cérebro, e toda descricdo
deste torna-se produto da linguagem socialmente utilizada, ou discurso.

A relagdo socialmente estabelecida com a televisdo baseia-se totalmente
no aspecto emocional da existéncia humana. SO0 entdo todos os outros, do
politico ao educacional, tomam lugar na televisdo. Produto histérico do
desenvolvimento tecnolégico da sociedade capitalista, esta extensdo foi a
primeira a realmente interligar os cinco continentes simultaneamente.

Mais que sua popularidade, que independe de seu conteddo, um meio que
sintetize a imagem e o som em um plano discursivo, ou socialmente significante
e ideologicamente direcionado, possui condi¢des crescentes de expansédo das
possibilidades comunicativas, ou de coordenacdo de consensual de
comportamentos.

A importancia da teoria autopoiética para compreensdo do paradoxo
televisivo enunciado acima (cf: 1.1), serd posta em questdo ao se afirmar, mais
adiante, que, como organismos auto-referidos, o préprio “conteddo” da televisao
deixa de existir, cedendo as “reacdes imaginarias” de quem assiste. Mcluhan
(1997), além de ter dito que a TV ndo tem outro conteldo que sua forma,

classificou-a como extensdo do tato, e ndo da visdo, devido a baixa resolucdo de

sua imagem (a época) que resultava na necessidade de envolvimento.
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Para ele, a TV ndo é uma extensdo da visdo porque sua forma baseia-se
muito mais na percepcao aural do que na visual. Tem como expressdo o0 modo
icobnico de apresentacdo, que diz respeito a espacos mdltiplos, formas em
mosaico, com ritmo entrecortado e pouca definicdo de produtos, mais processos.
Existe, para ele, por parte do “telespectador” uma complementacédo sensivel da
mensagem televisiva. Essa derivagdo, ou complemento, mais que semantica,
verbal ou imagética, retira exatamente do vazio interpretativo essa possibilidade
de existéncia pela qual se reitera continuamente.

A *audiéncia” compreende claramente que o sentido na televisdo emerge
de processos, como um filme, uma telenovela, um noticiario ou uma partida
esportiva, aonde o tempo passa. Levando-se em conta que para ver uma
imagem na TV é necessario que a luz atravesse o tubo e ndo seja projetada nele,

concorda-se com Mcluhan quando diz que “o espectador é a tela™.

2 Mcluhan, (1997: 351).
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Certo é, também, que nédo foi previsto por ele 0os usos decorativos, ou a
expansdo destes, como 0 zappinng, ou a simples companhia despreocupada do
aparelho ligado. Contudo, ha uma outra caracteristica que deve ser mencionada.

Desconhecendo completamente o trabalho de Maturana, Mcluhan diz que
em seu livro “Os meios de comunicacdo como extensdes do homem” que os
instrumentos elétricos utilizados para transmissdo de mensagens sao “ uma
extensdo do sistema nervoso”, o que hoje de fato, e ndo apenas, em
potencialidade, torna o planeta intercomunicével através de redes, tais como as
do sistema nervoso.

A televisdo passa a significar enfim, o estagio mais recente de um
processo de mudanga no regime cultural de percepcdo que se instaura de

maneira tecnoldgica nas sociedades capitalistas.
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5 DISCURSO E IMAGEM

A criacdo de um instrumental de andlise da mensagem videografica
compreende 0s componentes verbais e visuais em suas condi¢des de producao
como discurso. As relagbes entre as diferentes significagbes estabelecidas pela
interdependéncia semantica da imagem e do som ndo sdo conhecidas na
totalidade, embora haja evidéncias dispersas de que esse processo ocorra (cf:
2.1.3) de modo socialmente construido.

O discurso tem modos de expressdo que metacomunicam O
acontecimento, confirmando ou negando, e produzindo entdo uma sinestesia que
se caracteriza em um todo coerente. Em uma conversagdo, por exemplo, 0s
aspectos nao-verbais sdo inseparaveis do conteudo “linguistico” - ainda que
latente - da mensagem. Os aspectos rituais dessa conversa, S80 responsaveis
pelos espacos logicamente estabilizados produzidos discursivamente.

N&o se pode dizer o que ndo se sabe como dizer, e ndo se pode ver o0 que
ndo se sabe onde olhar. Essa complementacdo dos canais de
comunicacao/percepcao tem levado a interpretacdes que deslocam o problema
da significacéo e da referéncia visual/verbal ora para um lado, ora para outro. O
objetivo proposto aqui ndo é o de apontar insuficiéncias em tais analises, mas

evidenciar que em maior ou menor grau, todas tratam de um sé objeto.
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5.1 Conhecimento, Repeticéo e Interpretacéo

Registro videografico € o processo pelo qual impressGes magnéticas de luz
e som, sdo traduzidas pela camera e microfone, em sinais decodificaveis que
recuperam o campo visual do que foi focalizado pela lente, e aural, do que foi
gravado pelo microfone durante o registro. Este campo corresponde aos
aspectos temporais e espaciais da imagem e do som. Uma vez registrados, as
imagens e 0s sons presentes no momento se transformam em sinais gravados
em fita magnética, que pode ser reproduzida em dispositivos adequados. Através
da conversdo de sinais que codificaram luz e som, estes podem ser
reconstituidos de modo a reproduzir os tracos principais dos elementos
registrados.

Pode-se gravar som e imagem separadamente ou ndo. Pode-se gravar
além dos objetos da "realidade"”, a reproducdo dos sinais de outra fita magnética.
Isto pode ser feito durante, ou apés o0 momento em que é feito o registro.
Pode-se, ainda, gravar os objetos da "realidade" , e transforma-los com outros
objetos, reais ou ndo. Ainda, pode-se ndo registrar-se absolutamente nada, e
produzir, somente a partir de sinais que sé@o traducdes de si mesmos, imagens e

sons da "realidade".
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Decorre dai, que o video apresenta ao menos duas "realidades basicas"
distintas. A primeira em que 0 que se registra é visto instantaneamente e, ao
fazé-lo, passa-se a enxergar mediatizadamente, ou pela antecipacdo do que vai
ser registrado. Registra-se 0 que se pretende que seja registrado, mostra-se o
que se pretende que seja mostrado. A segunda "realidade" entdo é uma
consequéncia desse primeiro estado, que se configura mediante tal situacdo de
antecipacdo. A ilusdo de que o registro seja, de fato, a "realidade", pressupde
que o “alto grau de representacdo” do video preserva a "realidade"(cf: 2.2), de
todas as demais descontinuidades que sdo necessarias para tal registro.

Para que o video possa conter tamanho grau de abstracdo a ponto de ser
confundido com a "realidade", é necessario que haja uma educacao dos sentidos,
com o objetivo de torna-los aptos a interpretar o que acontece (ou que deve
acontecer) quando se utiliza um dispositivo de reproducédo. De maneira tal que
coisas como transicbes narrativas, mudancas temporais e espaciais,
enquadramentos e encadeamentos ndo sdo percebidos sem educagdo prévia. A
utilizacdo desses graus de aprofundamento de leitura e da construcdo da

imagem e som, articulados, chama-se edicao.
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Por edicdo, concebe-se que através da utilizacdo de diferentes sinais
pode-se produzir indefinidamente novas composi¢cbes audiovisuais. Essa
(re)composicdo de uma elementos narrativos constituida de trechos diferentes®
de uma mesma fita ou ndo, produz um discurso que pretende ser coerente nas
relacbes que estabelece entre estes elementos. Se, tanto para compreenséo,
como para producdo sao necessarias operacbes mentais que organizem a
experiéncia, a edicdo pode ser pensada como um processo de aprendizado, na
medida em que existem varios niveis de leitura e logo, de producédo, ou “escrita”
,de um discurso videogréfico.

A situacdo em que ocorre a edicdo das oficinas tematicas de video se
caracteriza pela presenca de um estagiario que opera o equipamento(que devido
a complexidade de seu uso e o pouco tempo da oficina, ndo pode ser operado
pelos participantes) e mais o diretor, produtores e editor da equipe de
participantes. Anteriormente, durante o cronograma da oficina, estes tiveram
noc¢Oes basicas de manipulacdo da imagem e som, da possibilidade de recorte do
material bruto durante as gravacdes, bem como da possibilidade de insercdo de

outros registros e de animacgdo computadorizada ou manual.

% pPode se usar também o mesmo trecho repetidas vezes para énfase.
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O que se caracteriza entdo é a situacdo onde ha uma probleméatica posta,
que estd para além das capacidades de operacdo mental requeridas para a
construgdo do discurso audiovisual. Entretanto, trata-se de uma situagdo de
ensino. Um situacdo de ensino pressupfe que ha alguém que ndo possui
conhecimento que outra pessoa esta ali para ensinar. O modo como esse
conhecimento pode ser reproduzido por quem aprende, no entanto, ndo é algo
claro. Nada garante que a interacdo periédica entre participantes e estagiarios
nas oficinas promova tal aprendizado.

No projeto enviado pela TV Maxambomba a escola onde ocorrem as
oficinas®, o objetivo da oficina é o de “Sensibilizar o olhar do jovem, na busca de
uma visdo mais critica a partir da leitura de produtos de televisdes comerciais e
comunitarias. E promover um conhecimento técnico na producdo de video, ou
seja a escrita, podendo assim contribuir para a formacdo de jovens mais
atuantes no exercicio de sua cidadania”. Possui ainda como objetivos
especificos: a) desmistificar o conceito da producédo do audiovisual; b) despertar
para um olhar critico diante da programacédo de TV; c) propor aos adolescentes e
jovens o entendimento do processo de producdo de video; d) possibilitar jovens
a utilizacdo se técnicas de producdo de video, como forma de comunicacgao; f)
produzir um programa de até 10' e g) exibir o programa para 0s outros membros

da escola.

% Objetivos tomados do projeto Comunidade Solidaria onde esta sendo desenvolvido uma oficina de seis
meses para os aluno de um CIEP em Rancho Fundo.
%" Trecho do projeto proposto ao CIEP onde ocorrem as oficinas.
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Tomaremos a situacdo de edicdo das oficinas como acontecimento
discursivo que pode ser considerado uma situacéo educativa, ou de aprendizado.
Acrescenta-se a esta concepc¢do da edicdo como situacdo de aprendizagem, a
experiéncia emocional dos participantes, ou seus aspectos simbolicos de atuacao.

Se toda atividade humana produz em maior ou menor grau,
comportamento simbdlico por estar organizado na linguagem, quanto mais
institucionalizados os elementos da situacdo, maior o grau de simbolismo
presente. Por ritual aqui, se entende a situacdo onde duas ou mais pessoas
realizam um encadeamento de acdes que prevé um comeco, meio e fim. Tal
encadeamento deve obedecer a regras que preexistam ao acontecimento e que
possam ser reproduzidas depois dele.

De um ponto de vista antropolégico esta situacdo de grupo descrita
caracteriza um ritual e, como tal, torna-se uma zona intermediaria de
simbolizacdo. Intermediaria porque todo ritual pressupée uma passagem?®, um
atravessar de um estado ao outro. Assim é em comprimentos, saudacfes (rituais
verbais), danga, esportes (gestuais) e todo tipo de atividade humana. Para que
essa dinamica se efetive, uma intensa colaboracdo dos sentidos ocorre, dessa
forma, os canais de comunicacdo formam um todo impressivo que proporciona

tal efeito.

%8 Para uma discussao propriamente antropol dgica dos rituais em aspectos comunicativos ver Leach (1975:
17).
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Os aspectos simbdlicos influenciam ndo apenas na forma, a maneira como
0s participantes que aprendem o processo videografico, mas também como é
ensinado pelos que ministram as oficinas. Esta questé@o sera tratada do ponto de
vista dos aspectos geracionais do desenvolvimento na aprendizagem, discutidos
por Vygotsky(1989).

Apds apresentar, em 1924, as teorias correntes dessa relacdo, sintetiza
trés pressupostos: 1)de que os processos de desenvolvimento sdo independentes
do aprendizado, 2) os processos de desenvolvimento sdo aprendizado e 3) os
processos de desenvolvimento séo interrelacionados. Discorda dos trés é prope
gue o desenvolvimento pode ser dividido em desenvolvimento real, como aquele
que a crianca ja possui, e desenvolvimento potencial, que a crianca tem
capacidade de adquirir, mas que ainda ndo possui, e que se encontra em
maturagao cognitiva.

Ao situar a relagcdo entre desenvolvimento e aprendizado como um
processo e ndo como um conjunto, Vygotsky desloca o problema da transmissao
de conhecimento para o problema da imitacdo, ou da reproducdo deste. Com
isso situa-se na posicao de afirmar que o aprendizado decorre das operacdes que
a crianca interpreta do ambiente, da sociedade, e ndo da vontade de um suposto
agente capaz de efetivar tal transmissdo. De fato, afirma-se com Vygotsky, que

esse processo de desenvolvimento ndo cessa e € continuo durante a vida.
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N&o se quer dizer com isso que se aprenda por mimetismo, mas sim,
como propde Orlandi (1998), por um trabalho de filiagdo de sentidos que a
memdria discursiva de quem aprende efetua nesta repeticdo. Ainda, que esse
repetivel € inerente a qualquer discurso, por se situar em uma esfera de sentidos
anterior e exterior ao sujeito da enunciagao.

Como diz Pechéux (1988), o encobrimento ideoldgico que a lingua opera
como instrumento social de institucionalizacdo da "realidade”, ao interpelar o
individuo como sujeito de um discurso qualquer, faz com que seu esquecimento®
produza uma identidade entre o que é dito e quem diz, de modo que isso
apareca para seu interlocutor como uma posi¢do enunciativa( que se identifica
como tal), que delimita um sujeito e seu status social correspondente.

Isso ndo impede que o aprendizado tenha validade. Na "realidade", se
todos os discurso partem do mesmo, nao significa que eles cheguem ao mesmo.
Logo, existe, como diz Pechéux, um deslizamento de sentido por parte do sujeito
da enunciacédo, ou interpretante, que por sua historicidade, prop6e sentidos de
acordo com o conjunto de interdiscursos(repeticdo) que o constitui em sua

formacao discursiva .

% O que para Maturana acontece devido ao fendmeno cognitivo.
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O trabalho das oficinas pode/deve ser considerado como situagcédo
educativa onde entdo, aplicando a definicdo de Orlandi (1988), como trabalho de
cada participante com sua memoria discursiva, acontece a repeticdo histérica. Se
o video se constitui de registros que podem ser reunidos (cf: 2.1.3)espacial e
temporalmente, cabe aos participantes, organizar tais registros de acordo com
suas memorias, evitando assim, apenas a repeticdo empirica que idiotiza, e a

repeticdo formal que domestica.

5.2 Imagem, Memdria e Interdiscurso

Embora haja na formacgéo social estudada, o bairro de Rancho fundo e seu
contexto mais amplo, social e geografico, preponderancia dos aspectos verbais
sobre os ndo-verbais, uma tacita e ndo-sonora quantidade de significantes
visuais é retida na memodria como parte das palavras e sons a que sao
associadas. Davallon (1999) indica um duplo papel da imagem em ser retida
como significante por um lado, e ser retentora de significado por outro, a

diferenca da palavra, que remete ao significado.
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A extrapolacdo do discurso verbal para formas ndo verbais servira para
argumentar que a significacdo, e a compreensao ndo podem, de fato, se realizar
apenas por um canal (Poyatos,1994) mas por varios, perfazendo um conjunto de
significados que se intra/intercomunicam (sociedade vs. individuo) para nos dar
uma atualizacdo incessante do ambiente percebido. Ha ainda, sobre esta
propriedade de “atualizacdo” dos sentidos, indicacbes (Orlandi,1996) que
apontam claramente que essa dialogicidade do discurso verbal, em nossa
sociedade, subordina, em grande parte, outros canais de comunicacdo nao
verbal.

Portanto, uma ampliacdo da Analise do Discurso para a imagem® servira
aqui para sustentar que assim como na fala, na producdo audiovisual se pode
diferenciar elementos significativos ndo verbalizaveis em si, mas que podem
significar segundo sua propria materialidade.

Segundo esta divisdo dos modos de significacdo proposta, o0 regime de
significacdo baseado no registro semantico se aplica a palavras (como cultura) e
a imagens (como um quadro da Renascenca), mas somente as palavras podem
operar nos dois modos simultaneamente. Com palavras, pode-se sempre
descrever uma imagem. Diante da imagem obtém-se uma compreensdo tanto

“local” quanto “global” de seu significado.

% A partir daqui, grande parte do instrumental teérico e analitico proveniente da Anélise do
Discurso é retirado de Souza(1997) que propde para a imagem, elementos contidos na propria
materialidade desta, e ndo em sua interpretacéo verbal.
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Sao essa associacdes que permitem fundamentar a abordagem proposta
por Messaris(op. cit.), e deduzir que ndo se pode distinguir entre o efeito de
sentido (o que nem sempre € percebido) das caracteristicas do ambiente fisico e
a projecdo desse ambiente em um suporte representativo. Dito de outro modo, é
a memoéria de uma experiéncia que suscita (discursivamente por que expressa de
maneira social) novamente em nos a sensacdo que a imagem produz na
experiéncia. Como nota Ferrés (1991), uma imagem bela é facilmente confundida
com a imagem de algo belo.

Argumentei que o video é um instrumento. De maneira semelhante,
buscou-se equiparar as discussdes sobre os campos de significacdo da imagem e
do som, com o objetivo de propor um instrumental de analise da producéo
videografica do grupo de moradores do bairro de Rancho Fundo. Para tal,
baseou-se o instrumental, a principio, no conceito de discurso como pratica
significante instituida. O uso desse instrumento permite entdo registrar de
maneira representacional tracos da "realidade" observavel que sdo duraveis no
tempo e espaco, a materialidade do discurso, expressa em cultura material.

Se o video pode entdo ser utilizado para producdo de memdéria sobre um
determinado assunto, é porque h& uma organizacdo anterior e exterior ao que €
produzido e que significa a cada vez que esse sentido é evocado. E o que
Pechéux (idem) propde, ao falar da necessidade de espacos logicamente
estabilizados, onde as “imperfeicdes” sdo niveladas como parte de um todo

coerente afetado por perturbagcbes na forma.
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Téo institucionalizado esta o mundo cotidiano, que as relacdes
interpessoais ndo escapariam ao mesmo fendbmeno. Assim, 0s papéis sociais
tornam-se super valorizados, porque desligados de sua atribuicdo para com as
outras posic¢oes discursivas.

Em uma das propostas de divisdo analitica entre memoria coletiva e
histéria, Davallon (idem.)argumenta que o papel da imagem como dispositivo na
memoria de uma coletividade para afirmar que o0s espacos logicamente
estabilizados é de tal forma, que o discurso sobre eles garante uma unidade para
além do que significam individualmente.

E preciso mais que seu registro para que possam significar de maneira
simbdlica. E necessario, também, que esse algo de além, esteja em uso e que o
modo como esse uso € concebido (suas instrucdes) sejam passiveis de
reproducéo, ou ritual. Resultando que a memdria coletiva- diferente da histéria-
ndo ultrapassa o grupo, ndo tém validade fora de sua comunidade de uso. Essa
memdria socialmente construida se desfaz assim que deixa de ter uso, ou seu

grupo ser reconhecer como tal.
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Claro esta, que as evidéncias do sentido e do sujeito, aquelas que podem
ser inferidas pelos outros interpretantes, tém papéis fundamentais a cumprir
nesse processo. Faz parte da contradi¢cdo e incompletude dos sujeitos recorrerem
ao interdiscurso, de onde os interpretantes retiram seus sentidos, sempre a partir
de suas posicGes de interpretacdo. Sendo assim, a “fonte” desse imaginario €
também a prépria possibilidade de significacdo, seu entorno, ao produzir sobre
as determinacdes histéricas de onde vem esse “dizer”. Retém-se, entdo, o que se
dé a conhecer como histdria, ou ao que € a memaria coletiva instituida enquanto
tal. Esse processo acontece sempre que um determinado sentido se institui no
grupo de modo que este queira perpetua-lo.

Para os Reporteres de Bairro, a constituicdo de uma memoria societal
torna-os, através do trabalho de significacdo, autores de sua “realidade
discursiva” produzida no video. Proporciona-lhes, como diz Pechéux®, o direito
de se constituirem em produtores de sentido, diferenciando-se da maioria da

gual faziam parte, a dos interpretadores.

3L | dem.

73



5.3 Edicdo como processo discursivo

A analise de um discurso audiovisual partira da etapa de edicdo na
producdo videografica. Entende-se que o uso instrumental dos signos, simbolos e
sinais de maneira comunicativa, como é a situacdo de edicdo, determina as
possiveis construcdes de sentido de acordo com suas formagdes discursivas. O
conjunto de discursos que 0s constitui tais signos e simbolos historicamente situa
sempre a mensagem produzida em uma posicéo ideoldgica singular.

Os encadeamentos de imagens e sons propiciam metodologicamente uma
possibilidade de decomposicéo real (néo literal, mas interpretativa) do significado
que permite demonstrar a interdependéncia semantica através dessa marcas
dadas ideologicamente.

A aplicacdo dessa hipdtese é confirmada pelas anotacdes da observacédo
direta sobre o processo produtivo de tais discursos durante a edi¢do, pelos
comentarios descritivos (fitas de video),material impresso (relatorios de avaliacdo
por parte do CECIP/TV Maxambomba) e relatérios de auto-avaliacdo da equipe
de trés estagiarios. Tais materiais indicam que nessa etapa do processo, ha o

desenvolvimento de um “discurso sobre si” expresso em video, ou a criacdo de

identidades.
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A possibilidade de combinacdo de trajetérias, desencadeando processos
de intercambio entre moradores e a ONG, se bem agenciados, pode constituir
novos significados materialmente objetivados (provenientes das pratica de
interacdo) para o desenvolvimento do bairro. Sendo a dindmica das oficinas de
video baseada nesse principio comunitario (de trajetorias diferentes), espera-se
interpretar como o0s participantes resolvem as dificuldades que encontram na
producdo videogréafica durante a situacdo de edicao.

O método consiste em considerar a capacitacdo para producdo e acesso
aos meios como um ritual, ou 0 momento de edi¢cdo por um lado e o de exibicao
por outro, zonas de transi¢do simbdlica.

Sera defendida uma hipbétese que se baseia no principio de que “o
comportamento s6 pode ser entendido como a histéria do comportamento™®.
Isto significa que toda dindmica das oficinas tem que estar inserida (e ser
interpretada) em uma dinamica anterior, pertencente a propria situacdo dos

participantes.

%2 Nocao tomada de Vygotsky (1989: 9)
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Em seu livro ”A formacéo social da mente” Vygotsky(1989) buscava, em
1924, superar o behaviorismo e sua concepgao inatista do aprendizado, a qual
supbde que a capacidade de elaboracdo cognitiva seria uma questdo de
estimulo/resposta. Tentou dessa forma conciliar um método pedagdgico que se
fundamentasse nas “funcdes psicoldgicas superiores” como produto da atividade
cerebral. Para isso, usou o fundamento do materialismo histérico como base para
afirmar que, assim como através da historia filogenética, o uso de instrumentos
alterou o ambiente de maneira propositiva diferenciando a espécie, o uso dos
sistemas de signos, ou sua histéria, altera o padrdo de interagcdo social entre os
individuos.

O objetivo de Vygotsky era desenvolver uma “teoria-método” baseando-se
em seus experimentos que sugeriam que: a) a fala é tdo importante quanto a
acdo pois fazem parte de uma funcédo psicolégica complexa dirigida para uma
finalidade e, b) quanto mais complexa a a¢do, mais a fala é essencial. A fala, a
visdo e as maos constituem um todo perceptivo (que Vygotsky reconhece
provocadores da internalizacdo do campo visual) que orienta o comportamento

caracteristicamente humano.
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A fala, possui ainda uma caracteristica que a torna unicamente humana: a
de controlar o préprio comportamento, ou seja, estar ciente das transformacdes
simbdlicas (conceituais) causadas no ambiente e uséa-las para auto-reflexdo. Mas,
para o presente propésito, de aproveitamento da sinestesia do video, que outro
meio sendo um propriamente imagético, e ndo apenas linglistico poderia
também realizar, ou enfatizar esse processo baseando-se nas “funcdes
psicologicas superiores”? Assim como a fala, argumenta-se que o video possui
gualidades (tanto visuais quanto verbais) que podem ser utilizadas para auto-
reflexdo, a medida que o registro, edicdo e exibicdo sejam concebidos para essa
finalidade.

Acredita-se que a convergéncia dos processos educacionais e aspectos
rituais esta sintetizada na situacédo de edicdo dos adolescentes. Primeiramente ha
o ambiente onde o ritual ocorre: uma sala com varios equipamentos que nao
constituem uma situagao cotidiana dos participantes.

A imersdo em tal ambiente implica assumir uma posi¢do discursiva
diferente da que se ocupa a maior parte do tempo. Além do plano material, a
edicdo tem a propriedade simbolica( como recurso de sua linguagem)de fazer
transi¢cdes narrativas que a imagem ou som naturais em si ndo realizam. Logo, 0s
significados, ou sua possibilidade de construcdo, se expandem em proporcao as

extensdes usadas para sua criagao.
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A questdo, entdo, ndo € a das relagdes sociais, mas sim a das relacdes de
producdo. Este ponto é importante por fundamentar o argumento de que, ao se
propor o estudo dos padrdes de comunica¢cdo que ocorrem em um determinado
grupo, ndo se pretende estudar 0 que seus agentes pensam dessas relacoes,
mas sim o que dizem nessas relacbes, como produzem um discurso que esta
inserido em um fluxo mais amplo de significacdo. Sua inscricdo como sujeitos no
processo coletivo de criagdo.

A abordagem tedrica pretendida até agora tem se baseado no
pressuposto de que para analisar a producdo audiovisual comunitaria em
contraste com a influéncia dos meios de comunicagdo na populacdo que os
consome, € necessario compreender a maneira como as extensdes modificam o
comportamento desta, ou sua capacidade de elaboracdo da realidade. Em
seguida, saber como a dindmica desse conjunto de comportamentos esta
organizado (culturalmente) na forma de discursos (audiovisuais) na sociedade.
Como estédo dispostos imageticamente os procedimentos que tomamos na vida

real para nos orientar socialmente?
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As relacdes sociais sdo expressdo do modo de producdo de uma
determinada sociedade, ndo sua origem. As sociedades estdo constituidas, em
relacdo aos sujeitos que a compdem, de inter-relacBes contraditérias que tanto
podem ser promotoras da dindmica que mantém a coesdo social como podem
ser desagregadoras desta mesma dinamica. Indicar que as relages sociais se
sucedem aos modos de producdo de significado, como expressdo deste, é dizer
apenas que toda atividade enquanto forma discursiva, estd inserida em um
conjunto de praticas com as quais se relaciona materialmente.

A diferenca reside, ainda, no fato de que tomar a producdo discursiva
como trabalho humano, com suas implicagbes cognitivas, requer admitir que
essa producdo esta regulada, de maneira bem especifica, por regras
instituidas(cf: 2.1) socialmente. Portanto, pode-se falar de relagdes sociais - e as
posicdes ocupadas nessas relacoes - ou pode-se falar de modos de producéo.

A producdo videografica em situacdo de edicdo € um jogo de signos. A
possibilidade de colocar dois segmentos distintos para formacdo de um continuo
semantico pode ocorrer com trechos de uma mesma sequéncia de fita, recortada
em uma ordem diferente da registrada, ou conter trechos de fitas de registros
diferentes. Isso permite que seja construida uma sequéncia com um novo

sentido, outros discursos.

79



Semelhante a no¢do de “mesmo” em analise do discurso, a qual indica que
toda fala pode ter seu sentido parafraseado, e dessa forma ser passivel de uma
recriacdo, ou renovacdo, o video, que por ser um suporte magnético, permite a
transferéncia, sintese e divisdo sobre os trechos de fita, que aqui podem ser
comparados com os “operadores discursivos” de uma “proposi¢do” , tomados em
sentido concreto em relagdo ao significado produzido neste suporte: a
possibilidade de combinar registros magnéticos que quando expostos
transformam sons e imagens distintos em uma narrativa Unica.

Esse efeito narrativo, entretanto, ndo esta propriamente na ordem
projetada. A maneira como  essa sequéncia € construida tem limites
interpretativos por parte de quem a decodifica. A implicacdo desse limite é o
fato de que o significado emergente de dois ou mais trechos sintetizados em um
novo suporte, s se constitui com a participacdo ativa do “publico” a quem se
dirige.

Todo processo de edicdo obedece a esse principio, o de transformar-se
em metadiscurso de quem edita. Filmes, por exemplo, a cada dia obtém da
tecnologia, maneiras cada vez mais sofisticadas de colocar objetos, pessoas e
eventos distintos em um continuun semantico. Os efeitos especiais, as técnicas
de corte, repeticio e tratamento da luz e forma, possibilitados pelos
computadores, transformam a imagem e som ndo mais em registros, mas em
pura abstracdo que ao invés de “efeito” da edi¢do, torna-se “ fonte” de tal

processo, criando e potencializando significados.
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A edicdo tem a propriedade de fazer transicdes e construcdes narrativas
que a imagem e o0 som em si ndo realizam. O aparecimento do registro
videografico poderia ser comparado ao da escrita. Como ela, o video tem por
funcéo inscrever (magneticamente) em um determinado suporte, acontecimentos
e percepcdes da realidade sensivel.

Como a escrita, o video coordena (na cultura que o criou) os dois
principais canais de comunicacdo: a visdo e a fala. Como a escrita, essa
apreensdao do real ndo é total, e sua incompletude forca a operagdo de
abstracdes mentais que déem conta do sentido como um todo coerente. Juntos,
a visdo e a fala compreendem grande parte de nossos sentidos, e através deles
demarcamos nossas posi¢cdes no meio. Embora haja outros canais, pode-se dizer
por deducdo, que estes se subordinam aos dois primeiros. Os sentidos e sua
percepcdo sado seletivos e funcionam em sintonia com a cultura em que foram
adaptados para regulacdo do individuo no mundo.

A edicdo, tomada como processo simbdlico, tem por partida critérios
subjetivos que pretendem ser generalizaveis para um determinado grupo, e
critérios objetivos traduzidos na tecnologia de edi¢cdo que permite efeitos mais ou
menos “realisticos”. O uso de cameras de video e computadores para
manipulacdo de imagens comeca a tornar hoje o que era exclusividade de
instrumentos pertencentes a grupos fechados na sociedade, e acessivel somente

a iniciados dentro da instituicdo, operando segundo seus critérios.
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Telejornais, telenovelas, programas de auditério humoristicos e mais
obviamente documentérios, fazem a transparéncia de seu discurso parecer de
acordo com o que é visto, dando o efeito de sentido desejado e, possivelmente,
visando a homogeneizacdo dos possiveis sentidos atribuidos pelos
telespectadores. Certamente situacdes onde uma reversao desse processo ocorra
existem, e estdo crescendo, mudando tendéncias sobre os conceitos de massa,
publico, privado, coletivo e individual.

Enfim, tais acontecimentos ocorrem em uma esfera de sentido
socialmente constituida, o conjunto de comportamentos compartilhados por seus
membros. A organizacdo histérica desses comportamentos acontece segundo
principios que séo inacessiveis de forma imediata pelos membros das geragdes
posteriores ao estabelecimento do processo organizativo.

Quando algo é feito coletivamente, pelo fato de que “é assim que se faz”
ou pela ” maneira certa”, ou ainda “sempre foi feito assim” porque “assim que
foi ensinado” estamos diante da tradi¢cdo, ou a reproducdo no tempo e espaco de
praticas de conteddo simbdlico. Contudo, o significado acumulado de tais
praticas sociais ganha sentido em virtude de sua atualizacdo, ou objetividade

interpretativa.
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Considera-se a edicdo como um processo discursivo. E afirma-se que
podemos considerar, em decorréncia, que o efeito de sentido de tal “proposi¢éo”
estd situado em uma determinada posi¢cdo enunciativa caracterizada por estar
socialmente, como toda proposicdo, ideologicamente constituida. Pelo mesmo
principio, pode-se afirmar também que seu sentido emerge da materialidade de
seu uso, ou das relagbes sociais que o constituem em sua historia de producéo.

Nessa materializacdo da descricdo de uma "realidade", retém-se, ou
inscrevem-se materialmente os padrdes de ondas visuais e auditivas, mas nao se
detém o significado simbdlico de suas relacdes. De modo que o0 objeto que
contém o registro audiovisual significante ganha, e ndo apenas propfe sentido
qguando utilizado. A designacdo desses objetos € constituida de acordo com a
diversidade de interpretacdes que podem mudar na histéria de um, ou de varios
interpretantes.

Por um lado, sendo a constituicdo significativa do objeto videografico
propositiva, ou para além de seu registro material perceptivel, afirma-se que uma
situacdo de interpretacdo por suas caracteristicas inerentes, tem total

variabilidade semantica.
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Pode-se afirmar que, como em todo processo discursivo, a significacdo
“individual” é socialmente construida. Contém formacgbes imaginarias que
independem do significado que lhes é conferido, e podem, por isso, inserir-se em
outros contextos significativos. Possuem motivacbes historicas que sao
inacessiveis diretamente. Por outro, sdo mediadas por instrumentos de evocacao
destes estados “originarios” em praticas significativas. Estas praticas ocorrem
em um contexto social que independe de sua existéncia, mas que as determina
em sua formacéo discursiva.

A producdo de instrumentos para mediacdo das funcdes simbdlicas de
representacdo, tem sua histéria na evolucdo das técnicas instrumentais e o video
€ uma de suas etapas mais recentes. Faz parte da tentativa de transportar para
um material diferente do percebido, a aparéncia do que se percebe. Assim como
€ possivel inscrever, em uma pedra, indicios do véo de um passaro, inscrever em
um papel a histéria de um determinado ponto geografico, descrevendo

peculiaridades do local, pode-se inscrever em uma fita magnética, parte das

ondas que constituiam as imagem e sons de um determinado momento e lugar.
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A situacéo de registro ocorre entdo em um ambiente que Ihe cerca. O uso
instrumental da camera e do microfone possibilitam apenas uma apreensao
parcial deste ambiente. Tanto mais parcializada por ser produzida por sujeitos
cultural e socialmente diversos. De modo que assim como nado existe o “mesmo”
registro de uma situagdo para dois sujeitos distintos, ndo pode ser produzida a
partir do mesmo instrumento, uma “mesma” interpretacdo do foi registrado.
Portanto, seu registro e sua interpretacdo estdo sujeitos as condicbes de
producéo de significado, ou sua cultura.

Ao reter materialmente as impressfes simbdlicas, interpretadas em um
outro suporte externo, a percepcdo “interna” do ambiente, a experiéncia
socialmente organizada através da linguagem constitui um objeto que tem seu
uso determinado pelo seu contetddo. Toda producdo humana tem uma dimensao
simbdlica. Produzir um video é representar através instrumentos um determinado
acontecimento no tempo e espacgo, resultado de um processo produtivo de
praticas socialmente constituidas ou instituintes.

A medida que essas praticas vdo sendo instituidas através de rituais
(institucionais) que as confirmam como “reais” simbolicamente, tornam-se parte
das identidades pessoais que as expressam publicamente. Como isso nao
acontece linearmente, sendo pela irregularidade das rela¢des sociais, o critério de
instituicdo dessa ou daquela pratica estd necessariamente subordinado a
manutencdo do sistema. Isso implica que a forma como essa institucionalizagao
ocorre € produto das relacGes estabelecidas pela sociedade como um todo, sua

cultura.
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6 SITUACOES DE ANALISE

Os exemplos apresentados constituem acontecimentos discursivos. Logo,
sua interpretacdo ndo esta baseada em argumentos estritamente socioldgicos
mas sim discursivos. Significando que foi buscada a marca autoral, 0 processo
ideoldgico de interpelacdo de producdo de sujeitos. Ressalta-se ainda que tais
exemplos sdo , como foi dito (cf: 2.1) interpretacdes que se pautam nao nas
posi¢des sociologicas como tal, mas nos acontecimentos discursivos estabelecidos
pelos adolescentes .

Sendo exploratorias, as analises variam em seus corpus e enfoque
interpretativo. Vao do rastreamento de construcdo de posi¢cdes enunciativas,
criadas através da edicdo da identidade, até a inscricdo de acontecimentos
discursivos que emergem do equivoco, da falha. Buscam as filiagdes de sentido

que as praticas discursivas sobre Rancho Fundo constituiram.
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6.1 “A escola”

Um exemplo atual na equipe de estagiarios mostra de que maneira
entende-se que o video pode materialmente ser (re)significado segundo um
discurso proprio. A situacdo de edicdo, na construcdo do discurso videografico
pode ser utilizada de maneira educativa na constru¢cdo da auto-imagem, ou para
melhoramento das condi¢cbes objetivas de qualidade de vida do bairro. O
contexto € uma das oficinas de video, que foi realizada durante o segundo de
1997 no colégio estadual Maria Emilia, no bairro de Rancho Fundo.

O assunto que os participantes da oficina editavam, na sede da TV
Maxambomba em Nova lIguagu, era “gravidez na adolescéncia”. Os lugares de
producdo( editor, diretor, produtor, camera.) ja haviam sido escolhidos. O
diretor-participante, estudante e filho da merendeira da escola, diz ao editor (que
pertence a equipe de estagiarios e somente opera 0s equipamentos para a
editora-participante, que decupou previamente e organizou em conjunto com a
roteirista-participante o argumento) quais cenas devem ser encadeadas. Em um
determinado momento, ha uma sequéncia de entrevistas sobre o assunto.

Pergunta-se, no video, qual o “motivo” do alto indice de natalidade entre
as meninas abaixo de dezoito anos. A diretora da escola tem seu depoimento

pautado para inclusdo pelas editoras e roteiristas participantes.
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O diretor-participante, entretanto, ndo gosta da escolha e decide alterar a
sequéncia e duracdo deste depoimento. O que é editado assume a seguinte
forma:

- "O gue a senhora acha da gravidez na adolescéncia?

A diretora faz uma expressao de perplexidade, uma pausa de dois segundos e
meio aproximadamente, e responde com a face admirada):

- Bem, eu...(pausa) acho que € uma coisa séria e que deve ser prevenida( e
continua o depoimento)

Em seguida o diretor altera a frase da diretora, inserindo depoimentos de uma
outra pessoa( professora) com uma entonacao e palavras mais incisivas como:

- Olha, isso € uma questdo de responsabilidade dos adolescentes que tem
informagcdo mas ndo a usam de maneira a evitarem ter problemas( e continua
em tom alto e apressado)

O resultado, depois de debatido, ironizado ( entre editora, roteirista e diretor
participantes) chega a forma consensual:

- O que a senhora acha da gravidez na adolescéncia?

- Bem eu acho que ( expressao de perplexidade e pausa prolongada).

Corta, em seguida € inserido o depoimento da professora:

- E uma questdo de responsabilidade dos adolescentes que tem informacio mas
ndo a usam de maneira a evitarem ter problemas(...)

Corta, volta o depoimento da diretora, contrastando com a quantidade de
informacéo e relevancia do depoimento anterior:

- E uma coisa séria e que deve ser prevenida ( em tom vago e laconico)
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A modificacdo da sequiéncia prevista, do ponto de vista do diretor-
participante, ganha valor na identificacdo processual do produto. A maneira
como é constituido o discurso videografico posiciona socialmente dois status
distintos e antagonicos: o filho da funcionaria torna-se definidor da identidade da
diretora expressa no video. Alteram-se as posi¢es, e o efeito de filiacdo de
sentido que é dado pelo diretor-participante assume agora uma auto-imagem
positiva frente a uma dada situacdo concreta. Longe de concordar com o0s
métodos de resolver as implicacbes ideoldgicas que essa passagem mostra,
evidencia-se o poder de expressado (e logo de identificacdo) que o video tem ao
definir simbolicamente as identidades sociais em jogo na producao.

Acredita-se que em situacdes rituais, como € interpretado o processo de
edicdo, haja uma passagem de um estado ao outro, caracterizado pela realizacao
do ritual. Isso pode ser explicitado, por exemplo, pela tipificacdo. Um diretor tem
gue dizer o que dizem diretores, logo, a posi¢cao discursiva ocupada pelo filho da
funcionaria é modificada em funcdo de ndo mais ser definida a partir de um
referente externo, mas sim, de se posicionar ideologicamente em relacdo a
diretora do colégio, que até entdo “definia” sua identidade. Neste momento, fica

clara a interdependéncia de fatores ndo-verbais e verbais.
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Como o discurso é algo publico, o que “tem que ser dito” naquele
momento obedece a regras de construcdo elaboradas em parte pelos
interlocutores (o0 contexto da entrevista) e em parte individualmente (as
formagbes discursivas dos que estdo presentes na situacdo) onde pode-se
direcionar, ou possibilitar que a edicdo possua elementos préprios além dos
propostos pela oficina apenas.

Entende-se que o processo de edicdo® é o momento em que 0s tragos a
serem mostrados e aqueles silenciados (ou implicitados) com a céamera e
microfones contribui para a formagdo da auto-imagem da comunidade. Se o
exemplo acima é dado a partir de um produto, a fita de video com o debate
sobre “gravidez na adolescéncia”, um outro exemplo, dessa vez enfocando 0s
processos de producdo e exibicdo, é retirado de um programa mensal do bairro

de Rancho Fundo, durante a época do projeto Repodrteres de Bairro.

3 Um outro aspecto apontado no trabalho de Gallois e Carelli (1995 : 208) é o de exibiczo, que também
pretende ser abordado futuramente por suas inerentes caracteristicas rituais, verificadas pelos autores
como apreciacdo facilitada pela imagem e apropriacdo coletiva. Também atestam que o video como
instrumento de dindmica cultural cumpre fungdes de difundir e preservar umaimagem coletiva dos grupos
gue a produzem.

90



Busca-se identificar o processos discursivos que séo utilizados também
para a constituicdo de uma auto-imagem positiva. A analise centra-se nas
formagbes discursivas utilizadas. Tomados como registros de praticas
significativas, dentro do video, sdo construidos analiticamente trés planos
discursivos. Primeiro, ha o plano de expressdo propria da comunidade, que
independe de um registro (pois anterior a ele) e para quem as informacdes,
brincadeiras, parddias ou ficcbes que fazem parte dos programas sao feitas.

Em segundo lugar, existe uma unido da “comunidade”, aqui entendida
como quase-grupo®*, com a Organizacdo N&o-Governamental, a TV
Maxambomba, na producdo de materiais simbdlicos (os videos) exibidos para a
comunidade, sem contudo configurar-se na terceira posi¢do discursiva, a da
midia, que promove uma imagem da Baixada Fluminense que, para fins de
mercado, € indiscriminadamente negativa e com a qual a equipe mantém dialogo

na imagem ao fazer uma revisao critica das mensagens que recebe.

% Os quase-grupos, como define Mayer (1980:112) se constituem em redes, e nd conjuntos,
intercomunicantes, que se mantém coesos por “concordancia de proposito’, ou “limitacdo de
divergéncias’ que caracterizam seu estado dinamico de ora coeso, ora disperso. Para os propositos do texto
tomo esta definicéo indistintamente para os “grupos’ de TV Comunitéria, para a equipe de Reporteres de
Bairro e a “comunidade” de Rancho Fundo. A relevancia pretendida é a indicagcdo de auséncia, ou
presenca de lacos paralelos tradicionais ou de parentesco que constituam sua relacdo com as atividades
praticadas pela geracdo mais nova.
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Esses trés planos interagem e sdo constituintes de um “todo maior”
identitario, o produto audiovisual que exprime uma imagem comunitéria. Esta,
ndo pode ser traduzida como “a comunidade”, e sim enfocada como producéo
de cultura material por agentes determinados. Trata-se, entdo, de uma
interpretacdo dos objeto destas representacdes (as fitas de video) e ndo das
representacdes em si (descreve-las do ponto de vista interno do agentes),

inacessiveis na origem. Seguem-se trechos com as respectivas analises.

6.2 “Os Micos”

Um desenho feito com lapis de cor mostra trés macacos. Uma voz em off
anuncia o quadro. Com o titulo de “Os micos”® as cenas de gravacdes, making-
offs , ou simplesmente experimentos sdo mostradas em sequéncias que
demarcam bem a distancia, e as vezes a ironia, frente a TV de massa.

A camera focaliza uma imagem na televisdo aonde um vulto feminino de
costas danca em frente ao espelho, e se despe. Um casal de namorados assiste
na sala a cena e o homem comenta “a imagem”. Eles estdo no sofa, e as
imagens continuam. Indignada, a mulher diz que estd em sua casa e pede
respeito. De repente, ela o agride, ele se protege. Ela para, se volta, olha para a

camera e pergunta "cadé meu cordao ? ”. Risos.

% 0O quadro realiza uma parédia do programa Video Show, da Rede Globo de Televisio, com o quadro
“falhanossa’, e foi pensado anal ogamente, como uma visdo dos “bastidores televisivos'.
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Em outra cena, diante de um coragdo que serve de moldura, uma menina
se recusa a fazer o que lhe pedem. Ela resiste, e as vozes insistem. Ela diz "néo
qguero, ndo quero...”e olha para as pessoas, para camera, e ri. Uma mao que
segurava a moldura aparece e deixa cair um dos lados do coracéo. Ela olha para
fora do quadro, e volta olhar para camera. Mais risadas.

Um voz feminina em off diz ”ja esta tudo pronto, o circo ja esta armado”;
olhares, e depois risos. Corta. A cena no alto de um morro, durante o lanche das
gravacdes. A equipe agora brinca, a camera acompanha 0s movimentos sem
muita precisdo. O clima é de descontracdo e entre brincadeiras, uma entrevista
simulada parodia o jogador de futebol Romario. Falando e olhando para pessoas
gue estéo fora do quadro da camera comentam um partida do jogador.

O repérter tem a mao empunhada como microfone e pergunta ao
entrevistado sobre o jogo contra o fluminense. Para, vira para as pessoas que
estado fora do quadro, e pergunta: ” ...foi quarta ou quinta que ele fez mesmo
uma boa atuacdo...”mas antes que alguém responda, “Romario” olha, disfarca e

d& a resposta ao ouvido do repérter: “quarta”.
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Finalizando o quadro, a equipe, ainda no mesmo local, dessa vez
entrevista o “melhor dancarino” eleito pelas meninas. Abracando o vencedor, e
rindo para os que estdo fora do enquadramento, o repOrter pergunta como este
se sentia. Sem camisa, ele diz que ” senti bem, gracas a deus treinei
muito...Carlinhos Brown...” pega o microfone (dessa vez o instrumento), comeca
a cantar "olha o mate! o beba, beba, beba mate! ” e grita. As meninas gritam
também. A camera mostra o vencedor dancando e enfatiza seus movimentos
ritmados da cintura, seguindo-os. Ao fundo criangas brincam no terreno.

Parddias sobre reportagens, passadas no préprio programa do bairro, tém
para o contexto, um aproveitamento cultural no fato de que o uso de linguagens
externas(como no caso de parddia aos jogadores de futebol) fornece elementos
para que a (re) interpretagdo, de si e de seu grupo, aconteca a partir dos signos
a sua volta.

Essa parte do programa tem como ponto positivo intercalar seus dois
extremos discursivos; por um lado a voz do Reporteres de Bairro, forma
simbdlica de expressdo da comunidade que transmite cddigos externos( no
modelo televisivo), porém, ao fazé-lo de forma comica e reflexiva ao mesmo
tempo, falando para si préprios, mas dialogando com a midia os adolescentes
criam seus codigos, desenvolvem sua linguagem e fixam uma auto-imagem

positiva.
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Um panorama desses intercruzamentos, onde comeca o0 discurso para a
comunidade, a ONG, ou a midia, ndo pode ser tracado: sdo heterogeneidades
constitutivas. Por isso, quando “Carlinhos Brown” é entrevistado, ndo se trata do

uso de um microfone real, que da uma imagem mais “institucional” do que o

objetivado para “Romario”.

6.3 “A Festa”

A idéia de produzir um documentério sobre Festa Junina e a discussdo em
torno da mudangca na concepcdo de comunidade que esta celebracdo vem
trazendo, partiu da equipe de Reporteres de Bairro Rancho Fundo como pauta
do programa mensal. Como foi dito(cf: 1.2.1), os temas variam, e no caso deste,
a escolha se deu em cima do calendario festivo do més de junho, como

oportunidade de discussao da organizacdo comunitaria.
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Um dos principais motivos que catalisaram os adolescentes da equipe de
Repdrteres de Bairro a realizarem um documentéario sobre a Festa Junina, foi o
fato de que essa mudanga cultural estava deslocando os hébitos comunitarios,
sem que se pudesse fazer muito para manté-los. Assim, com a crescente
mudanca da quadrilha de “Rog¢a” para a de “Salédo”, tracos culturais tradicionais
no vestuario, alimentacdo, musica, danca, religido, magia e acima de tudo, no
motivo de celebracdo, cedem espaco para o contemporaneo, o mutavel. Por
outro lado, como veremos, é a situacdo social desse quase-grupo, a equipe de
Reporteres de Bairro, que lhe confere a heterogeneidade discursiva (dos
sentidos, das linguagens) propria da dinamica cultural.

O debate sobre a transformagédo dos tracos culturais em processos ditados
de fora da comunidade, tem que ser abordado, segundo seus prés e contras, ou
a heterogeneidade discursiva de suas praticas. Na "Quadrilha de Roca", idéia do
caipira brasileiro, simples, coletivo, e inegavelmente anacrdnico em seus hébitos
“desengongados” satiriza, dentro do ritual, a situagdo paradoxal de sua
celebracdo no meio urbano. Entretanto, tais valores morais, ou gregarios, sao
ainda hoje lembrados como fonte de coesdo grupal em torno de um sentido
coletivo, unificador. No plano histérico-moral, a tradicdo da “Rog¢a”, possui 0
mito de origem frente a “Cidade”, e portanto a primazia em estabelecer sentido

aos rituais do grupo.
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A "Quadrilha de Saldo" , caracteriza-se por incorporar elementos que
segundo um dos entrevistados, muda a “roupa, padrdo e época”’ da festa. Ele
explica que antigamente, o calendario de realizacdo obedecia a sua designacao,
ou seja, era realizado no més de junho, como manda o ritual. JA& com a
“mudanca”, as festas agora acontecem durante junho, agosto, e setembro, para
dar conta da agenda de eventos promovidos para a apresentacdo da "Quadrilha
de Saldo”. Como se quer argumentar, nesse movimento aparentemente
contraditério, a dindmica cultural prossegue como forma de resisténcia de uma
identidade que sobrevive, ainda que residual.

As diferencas estabelecidas entre a "Quadrilha de Saldo" e a " Quadrilha
de Rocga" , como expressdes culturais, podem ser interpretadas segundo um
principio visual, que também é estético e por isso moral. Primeiramente, como
forma de celebracdo paga, a Festa Junina se caracteriza por festejar a colheita.
Para isso, sdo preparados os alimentos colhidos, sdo vestidas roupas que
expressem a ligacdo da pessoas ao campo, através do desgaste e simplicidade
de seus trajes e, fazendo a ligacdo com o aspecto sagrado da festa, realizados
matrimoénios, aos quais sdo atribuidas as béncdos de Santo Antdnio, “santo

casamenteiro” , na tradigao religiosa e cultural dos brasileiros.
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O episddio, representado simbolicamente em quase todo o Brasil, €
composto entdo de um cenério, 0 “arraid”, local onde se realizam as celebragfes
em torno da fogueira. Neste, acontecem as dancas, e para efeitos rituais, a
celebracdo de um casamento forgcado,( na maioria das versdes), entre dois
jovens. O desenvolver do evento se da entre barracas de comida “tipica” que
embalam o ambiente compondo seu discurso simbélico. Em uma determinada
hora, anunciada, o casamento ocorre, e todos os presentes se reinem em torno
do padre, do noivo, da noiva, e do pai que obriga a situacdo. Essa sequiéncia, €
realizada em forma de danca, e com grande dose de comicidade,
complementada com esquetes que contam o desenrolar da histéria.

Essa narrativa tem sido reproduzida através das “quadrilhas”, grupos que
participam em um mesmo conjunto de danca. Com o tempo, 0 intercambio
destas quadrilhas durante os periodos de festa foi crescendo e, paralelamente ao
Seu espaco, sua cobertura na midia foi se ampliando. Esse fato fez com que os
concursos na "Quadrilha de Salao” (que crescem em propor¢do maior do que as
quadrilhas de Roca ), se tornassem mais atrativos, mas também, necessarios.

O consumo, ou ao menos a homogeneizagdo que a "Quadrilha de Salao”
evoca pode ser atribuido a midia, a medida que no seu papel institucional de
divulgar os eventos sociais, recobre verbalmente as imagens (cf: 2.1.3) das
“quadrilhas” com a imagem da quadrilha, homogeneizacdo que permite estende-

la a populagdes mais amplas que a comunidade.
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A “ Quadrilha de Saldo” e tida como um avanc¢o da “Quadrilha de Roca”
pois, em sua imagem de “ casa grande” ( no luxo das roupas, as dangas...) a
oposicdo a uma visdo simpléria da festa se efetua como preferéncia ditada pela
midia. Nos depoimentos, vem a tona uma analogia com o processo do carnaval
(entendido por esses como ja transformado) e os preparativos, proporcionais ou
ndo a simplicidade dos eventos. Como o motivo de ser das quadrilhas torna-se
em ultima instancia, o publico (que na festa tradicional representa
hipoteticamente os moradores da comunidade) a sobrevivéncia destas depende
entdo, em larga escala da forma como se apresenta, como "Quadrilha de Saldo"
ou " Quadrilha de Rocga".

Essa diferenciacdo responde pelo financiamento (altamente criticado pela
maioria dos moradores em virtude da competicdo que provoca) por exemplo, das
roupas, que antigamente era feitas “de chita”, (dito por todos os moradores
entrevistados), hoje em dia, tem suas roupas confeccionadas com tecidos caros,
e fora do contexto rural. Para manter-se enquanto “quadrilha”, a tradicdo deve
adaptar-se as contingéncias da época e modificar seu vestuario.

Nas cenas, entrevistas com moradores sdo gravadas em duas maneiras:
com legenda, camera fixa e microfone com o entrevistado (na maioria das vezes
sentado) compondo um cenario. Os depoimentos das entrevistas pontuais, com
legenda, aludem ao fato das quadrilhas se modificarem com a moda, e os que ja
mudaram, dizem que preferiam n&o disputar tanto. Nas entrevistas livres a
heterogeneidade se mostra mais possivel, devido a edicdo mais contrastante de

depoimentos tomados na comunidade.
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O lado polifénico, e policromico® das entrevistas pontuais contudo nado é
ausente. Uma entrevistada (da quadrilha pequeno Diogo) esta em pé, ao seu
lado seus filhos, uma menina pequena e um menino um pouco maior, estdo em
cadeiras. Ela diz que “antes era roca, agora € saldo” e olha para a menina. Corta.
A menina sai de cena e ela continua a entrevista. Volta olhar para menina, ja
fora de quadro. Retorna a entrevista.

Nos depoimentos livres, pelo contrério, a “autenticidade” destes esta no
sentido de adequar a imagem ( tanto da camera para o entrevistado como deste
para a camera ) para situacdo contextual de rua. Os depoimentos sdo tomados
de moradores na rua, com clara reciprocidade fins. Os entrevistados dao sua
opinido de acordo com suas preferéncias e o fazem segundo as relacbes de
proximidade com o repérter. Assim, enquanto um morador lava seu carro, 0
repérter repete a frase mais alto tentando ndo errar e pergunta “se ndo sente
saudade das velhas festas?” apontando o microfone para o entrevistado que esta
curvado e de costas para o repoérter. A camera acompanha todos os movimentos,
o do repérter ( microfone) e do entrevistado, que responde complementando
(dessa vez limpando o teto do carro) que “antes era confraternizacdo, agora é
disputa”. O documentario encerra e apds as entrevistas, cenas da comidas
tipicas, fogos de artificio e baldes e uma comparacdo dos estilos de dancas das

quadrilhas é mostrada.

% Conceito utilizado por Souza(1997) para aludir a0 de polifonia, que demarca a diferenca de vozes que
interagem em um discurso. Aqui a comparacdo € em referéncia a quantidade de “leituras’ socialmente
possiveis daimagem.
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Esse dilema simbdlico, que transparece no discurso imagético como fato
de alegria ou tristeza, encadeia-se numa corrente de fatores que, em conjunto,
tentam dar univocidade as partes de um mesmo grupo, o “Repérteres de
Bairro” em Rancho Fundo. Os processos de construcdo videografica aparecem
como possibilidade de individuos que, inseridos em um contexto em que “A TV,
como meio massivo, influéncia no modo de pensar dos adolescentes, estimula o
consumismo” para “adolescentes de classe baixa que ndo tem boa escola ,mas

tem uma televisdo em casa” ¥ buscam a reversao deste quadro.

" Introdugdo do texto do | Seminério de Adolescentes Produtores de Video, redizado pela TV
Maxambomba em dezembro de 1997, em Nova lguagu, e que discutiu questbes como a posicdo de
adolescente que produz video como mediador de seu bairro e formas de intercambio entre adolescentes
produtores.
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7 CONTRIBUICOES

Esta dissertacdo propds o estudo de caso da producdo videografica de
moradores do bairro de Rancho Fundo tomada como discursos sobre sua
comunidade e a si proprios. A escolha do instrumental de anéalise desse discurso
visou a possibilidade da producéo videogréafica ser relacionada ao processo de
constituicdo identitaria através de tracos de criacédo autoral.

Os efeitos discursivos dessa relacdo entre som e imagem observados
durante a pesquisa, apresentaram desdobramentos comunicativos, psicologicos,
socioldgicos, econdmicos que tornaram-se maiores que 0 escopo de pesquisa
pretendido. Entretanto, aproximou-me melhor da hip6tese de que o video € um
instrumento apropriavel para construcdo de significados autorais(identitarios) de
construcéo estética.

Compreende-se que a fusdo no discurso de identificacdo das posi¢cbes de
morador e as diversas posicdes relativas a producdo videografica € um processo
duplo: com aspectos ideol6gicos e portanto sociais e psicolégicos, na medida em

gue aciona componentes volitivos do comportamento individual.
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Tendo em vista que esta interpretacdo tedrica permanece no plano
experimental, indicando apenas a pratica cientifica em campo, acredita-se que
houve contribuicdo com a aplicacdo das teorias do discurso nas pratica de
construcdo de linguagens por parte dos moradores. Como foi dito acima, a
pratica da edicdo (cf. 4.2), o processo de dar sentido ao registro sonoro e visual
requer um incessante trabalho cognitivo por parte de quem os produz.

Como método de controle das interpretacbes, a Analise do Discurso
pressupbe metodologicamente que a descricdo linglistica (e nesse caso
imagética) seja anterior a interpretagdo critica. Esse controle tem sido efetuado
justamente na relacdo entre o que € dito pelos agentes produtores no processo
histérico, em video e fora dele, com o que é dito sobre a producdo desses
agentes: a relacdo de sentido entre as fitas de video e quem se identifica com
elas.

Optou-se pela elaboracdo de um instrumental tedrico que futuramente
possa ser aplicado como método coletivo de dindmica de participacdo através
das producao videogréaficas. Sustenta-se, baseado na experiéncia em campo, que
a linguagem videogréafica pode ser usada como metodologia de capacitacdo e
instrumento de fortalecimento identitario ao possibilitar que adolescentes
interajam com adolescentes para criar sentidos. Tais encontros, através dos
papeis sociais ocupados e ritualizados, revestem-se de importancia socialmente
reconhecida, com implicacdes do individuo sobre sua posicdo frente a

mensagem.
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Esses episodios sdo descritos com o intuito de tracar a presenca dos fatos
que concorrem para a dinamica cultural da comunidade de Rancho Fundo.
Estando inseridos nesse contexto, as discussdes, reflexdes e dilemas proprios a
“comunidade” se alternam entre o passado e 0 presente, com a atualizagdo dos
significados acontecendo no confronto de planos discursivos da mensagem
videogréfica.

Como a Cultura se manifesta sempre a partir de padrdes reprodutiveis, a
imagem dos Repdrteres de Bairro exibida coletivamente, desloca-se do discurso
massificador e descaracterizante para alternativas identitarias positivas. Dentro
das contradi¢bes que constituem sua imagem, a equipe de RepOrteres de Bairro
vive a experiéncia de ser mediadora de uma realidade que longe de ser estatica
se renova segundo as agbes dos participantes envolvidos em sua construcao.

Como se disse anteriormente, os produtos que sdo gerados na edi¢édo
tornam-se para a equipe de Reporteres de Bairro, um material simbdlico de suas
identidades. Contudo, como também foi argumentado (cf: 2.1.2), a constituicdo
desta ndo se da de maneira direta, ou seja, é (inter) mediada por outros discurso

gue a constituem.
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Se a concep¢do acima sobre o que seja cognicdo é tomada como
elemento relevante da hipotese de que o video pode servir como instrumento de
trabalho cognitivo, temos a implicagdo de que seu éxito esta entrelacado com a
parte inacessivel do processo: a volicdo de seus participantes. Contudo, tal
escolha tedrica abre caminhos para tal hipétese valendo-se da premissa descrita
(cf. 3.2) com a constatacdo de que ndo somos capazes de diferenciar a priori
realidade e ilusdo, o que torna possivel a fabricacdo discursiva de realidades que

tenham implicagbes sociais e individuais para quem a produz.
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ANEXOS:

- Relatério do | encontro Nacional do Grupo de TV's Comunitarias da
Associagao Brasileira de Video Popular; abril de 1996.

- Revista Proposta , As outras cores do video N°43, novembro de 1983.

- Videos “Programa Reporter de Bairro: Rancho Fundo”, n° 10/1994, 16/1995

e 32 /1997.

- Folder do | Seminario de Adolescentes produtores de Video, dezembro de
1997.

- Making-off da oficina realizada no Colégio Estadual Maria Emilia

novembro/dezembro de 1998.
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Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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