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RESUMO

O Patriménio Cultural constituiu-se num elemento fundamental para a formacao de
uma memoria nacional que contribuiu para consolidar a idéia de Estado Nacional.
Estes passaram a tutelar com o tombamento seus monumentos e obras de arte que
assim tornaram-se um instrumento adequado para a formacdo de um carater
nacional. A partir do final do século XX ocorre em nivel internacional e no Brasil a
ampliagdo do significado do patriménio cultural, incluindo também as manifestagdes
culturais imateriais, como as festas religiosas ou profanas, tradi¢des orais, musica e
culinaria. A valorizagao do patriménio cultural imaterial de uma localidade, como
Jequitiba-MG, pode contribuir para a construcao e o fortalecimento de sua identidade,
e a preservacdo de inumeras manifestagbes populares da cidade que aliada a
atividade turistica, pode promover a conservacdo das festas e a melhoria das
condi¢des de vida da populagdo. Buscou-se investigar neste trabalho a relagao entre
patrimdnio, turismo e o municipio de Jequitiba-MG, refletindo sobre como as
referéncias culturais ligadas a tradicdo podem se constituir em recursos turisticos,
contribuindo desse modo para o desenvolvimento local. Nesse sentido, nesta
dissertacdo se buscou responder a questdo de como o patrimdnio imaterial pode ser
utilizado como recurso turistico salvaguardando a identidade local, a partir do estudo
de caso de Jequitiba. Utilizou-se como método a pesquisa bibliografica, observacao
do autor e entrevistas com os gestores publicos locais, os mestres das celebracbes e
com os proprietarios dos meios de hospedagem da cidade. Como resultado do
trabalho concluimos que o patrimbénio cultural imaterial pode ser utilizado como
recurso turistico e também reforcar a identidade local, que é possivel a partir de agbes

nas quais exista o equilibrio entre os interesses da comunidade e os do mercado

Palavras chave: Patriménio cultural, Patrimdnio cultural imaterial, turismo cultural,

herangca como recurso cultural.



ABSTRAT

The Cultural patrimony became a fundamental element to construct a national memory
and consolidate the National State idea. It starts to tutor the monuments and art pieces
and because of it they were transformed in an adequate instrument to build a national
character. Since the end of century XX, starts, in an international level and
consequently, in Brazil, the amplification of the cultural patrimony meaning. It began to
include immaterial cultural manifestations, such as religious and profanes parties, oral
traditions, music and culinary. The valorization of the incorporeal cultural patrimony
from a given place, such as Jequitiba- MG, known as the Minas Gerais folk capital,
may contribute to the construction and reinforcement of its identity. It also may
contribute to the popular manifestation preservation, which added to the tourism
activity, may promote the preservation of the parties and the improvement of life
conditions in that population. We tried to investigate in this work the relation among
patrimony, tourism and Jequitiba-MG city, analyzing how the cultural references linked
to the traditions may constitute a resource for tourism, contributing for the local
development. In this way, in this work, we tried to answer the question of how the
incorporeal patrimony may be used as a resource for tourism, protecting the local
identity. We made a case study of Jequitiba-MG. It was made a bibliographic research,
associated to author personal observation and interviews with public managers,
celebration masters and owners of guest services in the city. As a result we concluded
that the incorporeal cultural patrimony can be used as a resource for tourism and also
can reinforce the local identity. This will be possible with actions which equilibrate the

community and the market interests.

Keywords: Cultural heritage, Intangible cultural heritage, Cultural tourism, Heritage as

cultural resource.
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1. INTRODUGAO.

1.1 Justificativa

O trabalho é uma reflexdo a propésito da importancia da ampliagdo do conceito de
patrimdnio cultural que de bens edificados, como os monumentos e as obras de arte,
estendeu-se a saberes, musicas, festas, dangas, crencas, o que possibilitou a
participacdo de setores sociais cujas referéncias culturais permaneciam sem
valorizagao. Atualmente adicionou-se ao valor cognitivo e estético do patrimdnio um
valor de mercado que nao é visto sem controvérsias. O patrimdnio cultural brasileiro
compreende os bens de natureza material e imaterial portadores de referéncia a

identidade dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

O patrimbnio envolve dilemas como: o que conservar? Para quem conservar? Como
conservar? Por que conservar? Além desses dilemas, a ampliacao da concepgao de
patriménio cultural propicia identidade cultural a um povo, a uma localidade, sendo um
recurso capaz de mobilizar povos e grupos que, ao alimentar-se do seu passado,
podem continuar o processo de sua producgao entrevendo um futuro a conquistar. Esse
patrimbénio vivo foi reconhecido pela UNESCO (2003) na Convencdo para a

Salvaguarda do Patriménio Imaterial.

Pela amplitude e por seus significados multiplos pode-se estabelecer uma discussao
fértil entre o patrimdnio cultural e o turismo numa comunidade. Nessa relagéo, o
patrimdénio  propicia ao turismo o recurso capaz de atender a satisfacdo das
aspiragdes espirituais e culturais do turista, e para a comunidade detentora da heranca
cultural esse legado é um recurso que possibilita bem-estar material beneficiando um
maior numero de pessoas e valorizando um dos componentes do patrimbnio que é a
identidade cultural, um valor ligado a auto-estima e a um sentimento de pertencimento

e de diversidade cultural.

Uma outra motivacdo desta dissertacdo é que a partir dessas reflexdes surja a
oportunidade de desenvolver uma agdo pedagdgica nessa comunidade com um
projeto de educacgao patrimonial, uma estratégia de valorizagdo para assegurar-lhe

uma melhor visibilidade e aumentar a consciéncia da importancia daquilo que se



herda e se identifica. O patrimbénio imaterial precisa ser conhecido e conquistado por

ser ele um patrimonio social e comunitario.

1. 2 Objetivo

O presente trabalho visa a refletir sobre o patriménio imaterial como referéncia cultural
e como recurso turistico, na cidade mineira de Jequitiba. A sua conservagdo se
articula ao seu uso social e econdmico em que o0 passado dialoga com o presente

gerando bem-estar, auto-estima e renda para o lugar.

Em suma, busca-se investigar neste trabalho a relagdo entre patriménio, turismo e a
comunidade de Jequitiba/MG. Busca-se na voz dos principais detentores da heranca
cultural e gestores da comunidade identificar as celebrag¢des do lugar, seu sentido e as
possibilidades e os desafios de sua apropriagcao pelo turismo na “capital mineira do

folclore”. Nesta dissertacdo apresenta-se a problematizagao:

e Como o patrimbnio cultural imaterial a partir do estudo de caso de
Jequitibd/MG pode ser utilizado como recurso turistico salvaguardando a

identidade local?

Neste trabalho a abordagem proposta privilegia os arranjos da apropriagdo do
patriménio pelo turismo, os desafios e possibilidades dessa relacdo entre cultura e
mercado. Problematiza-se como esse nexo pode contribuir para valorizacdo da
identidade local, mantendo o sentido simbdlico e de mercado do patrimdnio cultural,

que é uma realidade na época presente.

Objetivo Geral

e Analisar o patrimbnio cultural imaterial como ferramenta de fortalecimento da

cultura local e como recurso turistico em Jequitiba/MG .

Objetivos Especificos

» Identificar as principais celebragoes, patriménio imaterial, da sede do municipio
de Jequitiba/MG



 Analisar a importancia dessas manifestagdes para o fortalecimento da
identidade local e para o turismo.
+ Analisar o interesse dos responsaveis pelos folguedos em relagdo a presenga

de excursionistas e turistas.

1.3 Metodologia

A dissertacdo analisa o patrimbénio cultural imaterial da cidade de Jequitiba/MG,
localizada as margens do Rio das Velhas, na regiao central de Minas Gerais, cujos
ritmos, dancas e performances estdo ligados ao catolicismo tradicional popular, que

dao a essa comunidade a identidade de “Capital Mineira do Folclore”.

Esta dissertagao utilizou como método a pesquisa bibliografica, a observacao do autor
e entrevistas com os gestores publicos locais, os mestres das celebragdes e com os
proprietarios dos meios de hospedagem da cidade. A pesquisa bibliografica,
selecionada entre autores nacionais e estrangeiros, teve como referéncia o estudo do
conceito de patrimdnio cultural que foi ampliado ao longo do século XX gerando uma
nova categoria: a de patrimbnio imaterial que compreende os bens culturais
intangiveis, representando um novo olhar sobre o patrimbnio cultural. A pesquisa
bibliografica buscou também abordar a relagdo entre o patriménio e sua apropriagcao
pelo turismo. O trabalho de campo, realizado na sede do municipio, teve como
estratégia a observacdo de trés celebragdes: a Festa da Nicolina, a Festa do

Santissimo e o Festivelhas Jequitiba, ocorridas na sede do municipio.

Quanto as entrevistas, elas foram realizadas com perguntas abertas com liberdade
para acrescentar questdes de esclarecimento dos informantes. As entrevistas foram
utilizadas para levantar a percepc¢ao dos gestores publicos, os mestres das folias e
das guardas e dos proprietarios dos hotéis e pousadas em relagdo a presencga de

excursionistas e turistas na cidade.

Para as entrevistas foram escolhidas pessoas responsaveis pelas celebragbes da
cidade e que se dispuseram a ser ouvidas, sendo entrevistados os mestres José
Geraldo Alves, o “Zé da Ernestina”, rei do Congo de MG; “Nelson Jacd”, mestre de
folias da cidade; Elmar Pereira Bastos, o “Nozinho”, criador da festa da Nicolina.
Foram entrevistados os gestores publicos Geraldo Antdénio Saturnino, prefeito do

municipio; Hermano Rener Saturnino, Secretario de Cultura Turismo e Lazer; Lucia



Antdnio Saturnino Souza, Secretaria Municipal de Educag¢ao; Ronaldo Soares,

antiquario; e Neide Reis, historiadora das tradigbes culturais da regido.

Buscou-se, nessas entrevistas, captar o sentido das celebragbes do ponto de vista
simbdlico e ao mesmo tempo como recurso turistico. As entrevistas tiveram ainda por
objetivo investigar o envolvimento do poder publico municipal e dos meios de
hospedagem no trato do patrimbnio imaterial da cidade, como formador da identidade
local e como recurso turistico. Neste trabalho se procurou investigar a principal
motivacao das festas, as principais manifestagdes culturais da sede do municipio e o
interesse dos mestres pela presenca dos excursionistas e turistas nessas festas
ligadas ao catolicismo. As entrevistas pautaram-se pelo respeito a cultura e aos
valores do entrevistado. As informagdes obtidas através desse instrumento se
constituem em dados qualitativos que foram os fundamentos para a resposta ao

problema da pesquisa e seus objetivos.

A dissertacdo se configura como uma pesquisa qualitativa por envolver dados
descritivos conseguidos no contato direto do pesquisador com os informantes para
esclarecimento da situagdo estudada. Neste trabalho de carater qualitativo, os
pesquisados constituem-se em sujeitos importantes, pois, sdo detentores de
conhecimento pratico, conhecimentos esses que tém que ser analisados pelo
pesquisador. Por envolver dados baseados em vivéncias e crengas, a pesquisa nao
pode definir-se como neutra, entretanto se apresentou ao autor como o processo
apropriado para analisar o universo de crengas, valores do patriménio cultural imaterial

do municipio de Jequitiba/MG.

Com os dados qualitativos coletados através das entrevistas foram verificados os
possiveis arranjos entre o patrimdnio imaterial como simbolo de identidade cultural e
recurso turistico. A analise permitiu levantar as possibilidades e os desafios para o

turismo na sede do municipio, localidade as margens do Rio das Velhas.

Neste trabalho empregam-se alguns conceitos extraidos de Cartas, Conferéncias e
Convencgbes internacionais. Assim, o conceito de conservacdo é empregado para
designar os cuidados a serem dispensados a um bem para preservar-lhe as
caracteristicas culturais. O conceito de preservacao sera a sustentacdo da importancia
de um bem e a desaceleracdo do processo de deterioracdo. Como salvaguarda
entende-se as medidas que visam a garantir a viabilidade do patriménio, tais como, a

identificagdo, a preservacao, a protecido, a valorizacdo, a transmissao por educagao



formal e ndo formal e a revitalizagdo deste patriménio. Por autenticidade se entende o
respeito a originalidade dos bens, mas aceitando suas transformacgdes, seja quanto ao
aspecto de forma, materiais, uso e fungbes ao longo do tempo, desde que realizadas

pela comunidade que gerou o bem cultural.

1.4 Estrutura da Dissertagao

Este trabalho esta dividido em sete partes, principiando com uma introducao trazendo
a justificativa da dissertacédo, os objetivos, um resumo da metodologia utilizada para

alcancar os objetivos buscados.

A segunda parte apresenta a evolugdo do conceito de patrimdnio cultural que nasceu
vinculado aos bens edificados ligados a formacao dos estados nacionais que tinham a
responsabilidade pela sua conservagdo. Nesse capitulo aborda-se a evolugdo do
patriménio cultural tanto em nivel internacional com a participacdo da Unesco, como a

evolugao ocorrida no Brasil sob a orientagdo do Iphan.

A terca parte discorre sobre um novo olhar acerca do patrimdnio cultural, que resultou
no surgimento da sua dimenséao intangivel ou imaterial. Isso foi o resultado das novas
reflexdes sobre a cultura e do pleito das nagdes, cuja heranca estava na transmissao
oral, na reconstrugdo, € ndo se enquadrava na concepg¢ao do patriménio edificado
consagrado pelos paises ocidentais. Dialoga-se, nesses dois primeiros capitulos, com
Abreu (2003), Arantes (2001), Barreto (2000), Batalla (2004), Ballart (2002), Dias
(2006), Choay (2001), Falcao (2001), Gongalves (1996), Meneses (2004), Mordn
(2005), Sant’Anna (2001), Vieira Filho (2002)

A quarta parte apresenta a relagao entre turismo e patriménio, por ser esse um dos
mais antigos motivadores dos deslocamentos das pessoas que viajam para a
contemplagdo de monumentos e festivais. Como qualquer atividade humana, a
utilizagdo do patriménio pelo turismo deve ser sustentavel, o que implica em respeito
pela cultura do lugar e ainda a participagdo da comunidade e de grupos responsaveis,
na gestdo desse legado que pode contribuir para gerar renda sem perder seu sentido
ou ameagcar o ambiente natural e cultural da comunidade local. Utilizam-se para essas
reflexdes autores como Alfonso (2003), Bonet e Tresserras (2005), Carsalade (2002),
Canclini (2006), Gonzalez Mendéz (1996), Richards (2005), Santana (1998), Socorro
(2004) e Talavera (2003).



A quinta parte discorre sobre as celebragdes da cidade, sua importancia para a
comunidade e seus detentores e busca verificar os desafios e possibilidades desse
patriménio imaterial que pode ser apropriado pelo turismo. Procura ver se a presenga
de excursionistas e turistas contribui para afirmar a consciéncia da importancia da
heranca cultural local ou se, pelo contrario, é vista como ameaca a identidade e a
cultura locais. Busca, ainda, averiguar qual o envolvimento do poder publico municipal

na gestao do patriménio imaterial da localidade.

A dissertacdo se fecha com os resultados e a conclusdo sendo que, com base nas
entrevistas e observacéo do autor, buscou-se responder aos objetivos e problema da
pesquisa. Seguem-se o0s apéndices e anexos que contribuem para o entendimento do
texto.



2. O PATRIMONIO CULTURAL E SEUS SIGNIFICADOS.

2.1 A evolucgao do conceito de Patriménio Cultural.

A representacdo de patriménio cultural evoca obras edificadas, saberes e fazeres. E
um conceito de significado multiplo que envolve a amplitude e a diversidade dos bens
culturais, uma vez que se pode referir a patrimdnio historico, patriménio arquitetonico,
patriménio artistico, cultural ou natural. O patriménio é formado por bens materiais e
imateriais e é detentor de valor cognitivo, politico, estético, afetivo e de valor de uso e

de troca. Ele tem a funcao de informar, lembrar, conservar, criar e educar.

Desta maneira, os palacios, as igrejas, as obras de arte reconhecidas, as festas, as
celebragdes, as dancas, o jeito de ser e de fazer, ritos e crencas compdéem o
patrimdnio cultural, constituindo-se em manifestagbes materiais ou imateriais. O
patriménio cultural constitui heranga perpetuadora da memodria histérica, de identidade
nacional, regional ou local. O patrimbénio remete a experiéncias passadas, e esta
ligado a meméria, o que permite relembrar momentos vividos e estreitar o sentimento
de pertencer a uma comunidade, a uma nacionalidade, ou a uma mesma espécie: a

humana.

O conceito de patrimbnio foi ressignificado ao longo dos séculos compreendendo
inicialmente as obras monumentais, como as propriedades ligadas ao poder ou a
classe dominante, e a obras de arte consagradas. Ao longo do século XX a idéia de
patrimbénio passa incluir os saberes cotidianos, oficios, musicas, festas, dancgas,
crengas que mesmo singelos possuem forte carga simbdlica para seus detentores e
performaticos. (BARRETTO,2000; LONDRES, 2004).

Tomando como exemplo a heranga material, pode-se afirmar entao que o patriménio
cumpre o papel de lembrar (do latim monere), e que gerou o0 monumento, aquilo que
lembra alguma coisa, que associa o passado com o presente. Monumento € toda
edificacdo que possibilita rememorar acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencgas.
(CHOAY, 2001). Os monumentos “sdo consagracbes da memodria” (BALLART,
2002:35) e funcionam como simbolos, ou seja, objetos materiais que comunicam algo

para uma comunidade.



A idéia de monumento que busca tornar viva a memoéria de fatos importantes pode ser
também “uma construgdo que nédo tem fungdo memorial explicita e sim a de exaltar a
beleza ou a técnica de seu tempo presente” (MENESES, 2004:32). Desta maneira,
para o mesmo autor, o patriménio atua como a: “mediacdo da memoria ou da histéria
ou, simplesmente, como objeto de estimulo a nossa sensibilidade artistica, a nossa
fome de arte, ele continua a ser construido e a desempenhar seu papel educador,

exaltando o passado ou monumentalizando o presente” (MENESES, 2004:33).

Nesta dissertacdo o conceito de patrimdnio utilizado contém o sentido de heranga e
legado histérico. Na cultura ocidental, heranga cultural e legado historico sdo mais
conhecidos como “patrimbénio histérico e artistico”, “patriménio cultural” ou
simplesmente “patriménio”. Patrimbnio, enfim, é tudo que se cria, se valoriza e se quer
preservar (LONDRES, 2004; MENESES, 2004)

A expressao “patriménio cultural” neste trabalho é usada para nomear bens culturais
materiais e imateriais, como os prédios, as obras de arte, os monumentos, os lugares
histéricos, as reliquias, os documentos e diferentes manifestacbes populares:
artesanato, rituais, festas populares, religides populares, esportes, tudo enfim tangivel

ou intangivel que pode ser exibido e contemplado (GONCALVES, 1996).

O marco contemporaneo da idéia de protecédo do patrimonio cultural ocorreu durante a
Revolugdo Francesa de 1789. Em meio ao incéndio de igrejas e estatuas destruidas
ou mutiladas surge, nas instancias revolucionarias, o estimulo a conservagdo. A
Revolugdo ficou enredada entre o vandalismo e a conservagdo. A onda destrutiva
simbolizava “poderes e valores execrados, encarnados pelo clero, pela monarquia e
pelos senhores feudais: manifestacdo de repudio a um conjunto de bens cuja
incorporagdo conspurcaria o Patrimdnio nacional impingindo-lhe emblemas de uma
ordem finda”. (CHOAY, 2001:108). Este vandalismo civico patridtico representava o

odio do “Terceiro Estado”

aos simbolos do Antigo Regime, um sistema politico,
econdbmico e social que defendia a desigualdade como condi¢gdo natural. Esta
destruicao civica podia, por exemplo, incluir a fundicdo de sinos para confeccido de
moedas e canhdes ou a venda da propriedade da igreja como lastro para o papel

moeda da Revolugao Francesa de 1789. (CHOAY,2001)

' O chamado “Terceiro Estado” era formado pela burguesia, por trabalhadores e camponeses
livres que sustentavam com o pagamento de altos impostos o Estado absolutista francés, ja
que a nobreza e o clero estavam isentos de obrigagdes como os impostos.



Foi a partir da Revolugao Francesa que o patriménio deixou de ser a heranca privada,
bens de uma pessoa e passa para o conjunto dos cidaddos agora como bem comum,
constituindo a riqueza material e moral da nagdo. Inicialmente nasce de uma
necessidade de se salvar esse patrimoénio da destruigcao revolucionaria, motivada por
um sentimento de perda. Contra o vandalismo erguem-se as vozes de alguns

revolucionarios, fundados em valores patrioticos. Desse modo a

heranga dos nobres era apropriada como heranca do povo de cada
Estado-nacao, sendo relidas com novos sinais diacriticos. Uma nova
histéria herdica das nagdes passou a ser construida, onde ndo mais os
individuos — reis, lideres, herdis, eram os sujeitos. A partir de entdo, o
novo sujeito da histéria era o povo (ABREU, 2003:31).

Ao longo do processo revolucionario essas vozes colocam a defesa dos monumentos
para relembrar que a nagdo nem sempre fora livre e como 0s opressores viviam

cercados de requinte e luxo enquanto nas ruas lutava-se pelo p&o.

Doravante, (estas riquezas) servirdo a instrugéo publica; elas servirdo
para formar legisladores fildsofos, magistrados esclarecidos,
agricultores instruidos, artistas a cujo talento o povo nao delegara em
vao a tarefa de celebrar dignamente seus sucessos (VICQ D'AZYR?
apud CHOAY, 2001:114).

Para Ballart (2002) salvar monumentos representou, durante a Revolucado Francesa
(1789-1799), o reconhecimento de que “As colecdes reais e aristocraticas sao vistas
com novos olhos e passam a ter um novo uso civico. Logo, os monumentos e
colecdes serdo convertidos em um Unico recurso, patriménio da nagao para a
educacéo dos cidadédos” (BALLART,2002:149).

Desenvolve-se nesse contexto a idéia de valor do patrimdnio cultural. O principal valor
do patriménio cultural que emergiu do interior da Revolugado foi o “valor nacional”,
“bens pertencentes a nacdo” fazendo dos monumentos histéricos propriedade, por
herancga, de todo o povo, pois os comités revolucionarios dotavam-nos de um valor

nacional.

De acordo com Ballart (2002), o passado se personifica em objetos que se pode ver e
tocar. O passado da sentido e concretude ao presente através da faculdade humana
da memodria. Sem a memoria das experiéncias passadas os homens tornam-se

“zumbis”. Na sociedade contemporanea na qual a capacidade de producéo de objetos

2 Euvres completes, Paris, Editions J.L. Moreau, t.. IV e V, 1805.
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€ enorme gragas aos avangos tecnoldgicos, e a tendéncia a sua destruigdo por sua
rapida obsolescéncia € uma constante, o patriménio religa a relagdo dos homens com
o0 mundo que passou. Os objetos do passado mais estimados sdo os objetos artisticos.
Porém a sociedade atual, mais aberta e igualitaria que a sociedade de um século
atras, esta redescobrindo a riqueza enorme, a variedade e o poder dos objetos que a
histéria lhe lega, que ndo sao somente os objetos artisticos, e que atualmente sao
denominados de patrimoénio. Ao trabalhar o conceito de patrimonio, Ballart (2002)

afirma:

O patrimbnio € uma prova evidente da existéncia de vinculos com o
passado. O patrimdnio alimenta sempre no ser humano uma sensagao
reconfortante de continuidade no tempo e de identificagdo com uma
determinada tradicdo. Nas sociedades modernas os elementos de
continuidade e de identificagcdo estdo presentes entre os individuos da
mesma forma que no passado e s&o tdo necessarios como antes” [...]
Assim nasce, com o ruido e a confusdo da mudanca, a nogcido de
patriménio histérico no mundo moderno, como aquele legado da
histéria que chegamos a possuir porque sobreviveu a passagem do
tempo e nos chega a tempo para refazer nossa relagdo com o mundo
que passou. (BALLART, 2002:36,37)

Os Estados Modernos europeus passaram a adotar a protecao de seu patriménio
cultural, histérico ou natural como fatores identificadores e legitimadores de sua

identidade nacional. Deste modo, uma nacéo:

torna-se o que ela é na medida em que se apropria do seu patrimdnio.
Em outras palavras, as praticas de apropriagao e colecionamento sao
entendidas como um esforgco no sentido de restabelecer ou defender a
continuidade e a integridade do que define identidade e a memdria
nacional. (GONCALVES, 1996:24).

Com a Revolugao Francesa, surge um arquétipo de politica patrimonial que prevalece
até meados do século XX, ligada aos Estados Nacionais que identifica, classifica e
realiza o tombamento do patrimdénio como uma politica publica de valorizagdo e
preservacdo dos bens que simbolizam uma nacgado. Portanto, o patriménio histérico
deixa de ser uma pratica remota de grupos que procuravam reforgar seus lacos de
identidade, tomando novas proporgdes no século XIX com sua vinculagao a formagao

dos Estados Nacionais e a construcéo da identidade nacional.

A énfase neste momento é na formacgdo civica do cidaddo e o valor histérico do
monumento é que conta nesta etapa. Esse modelo seria adotado por muitos paises

europeus e esta concepcao de patrimbnio é a que se consolida no Brasil até os anos
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1970. O diretor do IPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade, ent&do afirmava que o Patrimonio
Historico e Artistico “é o documento de identidade da nacdo brasileira. A subsisténcia
desse patrimbnio é que comprova, melhor do que qualquer outra coisa, nosso direito
de propriedade sobre o territério que habitamos” (ANDRADE, 1987:57)

Outro marco importante na consolidacao da idéia de patrimbnio na era contemporanea
foi a Revolugado Industrial (Século XVIII), que despertou nos artistas e intelectuais
europeus a consciéncia da mudanga dos tempos, “de um tempo longo, impontual,
baseado nos ciclos naturais [...] passou a um tempo fixo, regulado obsessivamente
recortado pelo incansavel deambular das agulhas do relégio” (BALLART. 2002:209).
As estradas de ferro, as chaminés, seu ritmo veloz fazem surgir vozes que clamavam
contra a destruigdo da arquitetura tradicional; de monumentos e restos arqueoldgicos.
(BALLART, 2002). Um dos porta-vozes da conservagao dos tempos idos, Ruskin, faz a
apologia da consagragdao do monumento histérico ligado a obras arquitetbnicas,
principalmente na Inglaterra. Ele afirmava no final do século XIX que “ndés podemos
viver sem [a arquitetura], adorar nosso Deus sem ela, mas sem ela ndo podemos nos
lembrar”. (RUSKIN®, apud CHOAY, 2001:139).

A concretizagdo da idéia de patrimbdnio que surgiu da Revolugdo Francesa (1789-
1799), é a do patrimdnio “nacional”’. Cecilia Londres (1997) sintetiza esta etapa da
concepgao de Patriménio Cultural como sendo originalmente uma pratica ligada aos
Estados Nacionais que através de seus agentes, com bases em instrumentos
juridicos, selecionam o que preservar pelo “valor que lhes ¢é atribuido, enquanto
manifestagbes culturais e enquanto simbolos da nacgdo, esses bens passam a ser
merecedores de protegdo, visando a sua transmissdo para as geracgbes futuras”,
(LONDRES, 1997:11). Neste contexto da formacao dos Estados Nacionais modernos
privilegiam-se as edificagbes como palacios, igrejas, criagdes arquitetdbnicas

representativas do poder temporal e espiritual.

O patriménio publico, nacional, perdurou ao longo do século XIX e boa parte do século
XX, e foi revestido, além do valor histérico e artistico, de um “valor politico e passou a
ser identificado com o Estado, representante dos interesses gerais da nagéo (...) como
instrumento de formacdo e de consolidagdo das identidades nacionais’. (DIAS,
2006:70).

® The Seven Lamps of Architecture. Londres, J.M Dent and Sons, 1956
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O patrimbnio apropriado pelo Estado passa a representar um importante elemento
simbdlico para a consolidacdo das sociedades nacionais idealizadas, unificadas, pois
nelas ndo se reconhecem diferencas de classe, de etnias, da diversidade, enfim. A

nogao de patrimdnio vinha cumprir, portanto, varias funcées simbdlicas, entre as quais:

1. reforgar a nogcdo de cidadania, na medida em que séo identificados, no espaco
publico, bens que ndo sdo de posse privada, mas propriedade de todos os
cidaddos e que sdo preservados e geridos pelo Estado

2. tornar visivel e real, a nacdo idealizada, simbolizada, por obras criadas
expressamente com essa finalidade como hinos, calendarios e obras de arte

3. funcionar como documentos “‘como provas materiais das versées oficiais da

histéria nacional, que constréi o mito de origem da nagdo” (FONSECA,1997:59)

De acordo com Jeudy (1990:3), o Estado se apropria do patriménio e o orienta “para
um ideal da memoria résea. Os conflitos e os esquecimentos, os erros e 0s acidentes
acabam sendo excluidos”. Os intelectuais convocados se responsabilizardao por
inventariar e classificar o que deve ser preservado e guardado como heranga da
nacdo. Eles buscam, entre os bens culturais, aqueles portadores de forte apelo
simbdlico para a nagado ligado ao que julgam culturalmente relevante na formagao

historica do pais. Esses intelectuais

buscam consolidar sua dominagdo politica e ideoldgica [...] outros
buscam tdo somente a afirmacdo de sua existéncia como cultura
distinta e o fazem por meio do acumulo de um capital simbdlico, que
tem o patriménio cultural como um de seus elementos mais
significativos, por representar a  continuidade  historica”.
(DIAS,2006:79).

Essa concepgao de patriménio resultou, no Brasil, na hegemonia do patrimbnio
relacionado a etnia branca, a religido catdlica e a monumentos vinculados ao Estado
como palacios, fortes, féruns, e a elite nativa, como sede de fazendas, sobrados

urbanos, sendo obras de intelectuais ligados a arquitetura.(FALCAO, 1984:28)

Os ecos desta concepgao de patrimbnio seriam ouvidos até na Carta de Veneza, de
1964, na qual se reafirma a importancia das obras monumentais do passado como
testemunhos vivos de tradi¢cdes seculares. Entretanto, nessa mesma Carta ocorre a
ampliagcado da concepg¢ao de monumento histérico que deixa de ser apenas as grandes
criagbes, mas inclui as obras modestas que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacao cultural. (CURY, 2004)
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No final dos anos 1970 aumentou tanto na Europa como na América a preocupacao
com a conservagdo do patriménio que repercute nas inauguragdes, comemoragdes
que celebram o passado e que estdo associadas ao aparecimento de uma nova
preocupagdo com o patrimbnio cultural. Uma listagem cronoldgica dos principais
eventos ligados a preservagao dao a dimensao desta “paixado pela preservacéo”. Em
1976, no bicentenario da independéncia norte-americana, iniciativas de instituicdes
tanto académicas como comerciais ligadas inclusive ao turismo buscam desvendar
mais sobre o passado norte-americano. Na Franca, em 1979, tem inicio o ano do
patrimdnio, que resultou na criagao posterior do Musée d'Orsay e no inicio da reforma
do Louvre, e no surgimento dos ecomuseus®. Em 1986, em Washington, tem inicio
uma grande exposi¢cao sobre a Revolugao Industrial Americana (Engines of change);
em 1988, no bicentenario do nascimento da Australia, busca-se neste continente a
procura de suas raizes desde a vida das populagdes indigenas a chegada dos
primeiros colonos, o que, resulta na formagao de museus e exposi¢cdes. Em 1989, em
Madri (Espanha) se criou o Centro de Arte Reina Sofia e a Fundagao Thyssen reforma

o0 Museu do Prado.

No Brasil, em 1973, langou-se o Programa Integrado de Reconstrugdo das Cidades
Historicas do Nordeste com objetivo de restauragdo de sitios e monumentos que se
prestassem a reutilizacdo econémica através do turismo (MICELI, 1984:77). Nos anos
80 foram tombados pela UNESCO como Patriménio Cultural da Humanidade os
seguintes bens, no Brasil: as cidades de Ouro Preto, MG (1980) e Olinda, PE (1982),
as ruinas de Sao Miguel da Missdes, em Santo Angelo, RS (1983), o Santuario de
Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do Campo, MG (1985), o Centro Historico
de Salvador, BA (1985), o Parque Nacional do Iguagu, PR(1986), o Plano Piloto de
Brasilia (1987) e o Parque Nacional da Serra da Capivara, em S&do Raimundo Nonato,
PI (1991).

Para Ballart nessa “paixao pela preservacao” busca-se conservar desde a arquitetura
aos objetos domésticos mais comuns, desde objetos singulares e isolados a estruturas
complexas como um povo ou uma paisagem. Na analise do autor, “por tras das
manifestagbes mais vistosas deste boom do patrimbnio das ultimas décadas flui uma
corrente social poderosa que valoriza a recuperagdo do passado porque sente
necessidade do passado.” (BALLART, 2002:125).

* Museu que apresenta uma coletividade humana em seu proprio ambiente, com objetos e
formas de vida relacionadas ao passado. (DIAS.2006:247)
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Ao longo das ultimas décadas do século XX, as discussdes sobre a ampliagdo da idéia
de patrimbénio que eram até entdo “produtos de uma relagdo especifica com o
passado, isto é, da colocacdo deste em perspectiva historia e da selegcdo de certos
bens materiais” (SANT" ANNA, 2001:152) comegam a ser ampliadas em razdo da
demanda dos paises com uma tradigdo de patriménio importante ligada a
manifestacbes populares transmitidas oralmente. A UNESCO buscou, entao,
diversificar a aplicacao do conceito de patrimbénio por meio de agdo normativa que de

alguma maneira contemplasse essas reivindicagoes.

2.2 A evolugao do conceito de Patriménio cultural na Unesco.

A relevancia do Patrimonio Cultural para a humanidade levou a UNESCO, desde a sua
criacdo, a elaborar uma legislagdo internacional conhecida como “Cartas
Patrimoniais”. Esses documentos estabelecem uma série de recomendacdes sobre a
necessidade da salvaguarda do patrimdnio cultural da humanidade. Essa organizacao

internacional conclama os estados signatarios a implementar medidas de protegao.

Antes da UNESCO, na Carta de Atenas de 1931, documento resultante de uma
Conferéncia patrocinada pela Sociedade das Nagbes, reconhecia-se a importancia da
conservagao do patriménio artistico e arqueologico da humanidade, sendo que deveria

e caberia aos Estado Nacionais cuidar da salvaguarda dos monumentos.

Essa concepcao de patriménio edificado e como simbolo da nagao era recorrente nas
convencgoes e recomendacoes da UNESCO, refletindo a visdo ocidental do patrimbnio
eternizado nas coisas materiais e a preservagdo como “uma pratica constituida de
operagées voltadas para a selegdo, prote¢cdo, guardas e conservagdo dessas coisas’
(SANT'ANNA, 2003:48) e, como simbolo da nacdo, “esses bens passam a ser
merecedores de protegcdo, visando a sua ftransmissdo para as geragoes

futuras”.(FONSECA1997:11).

Essa concepgdo aparece na Convengdo do Patrimdnio Mundial (1972), na qual a

UNESCO considerava como patriménio cultural:

« Os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura ou de pintura

monumentais, elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscrigdes,
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grutas e grupos de elementos com valor universal excepcional do ponto de
vista da historia, da arte ou da ciéncia;

» Os conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidos que, em virtude da
sua arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem tém valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncias;

» Os sitios: obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza, e
as zonas, incluindo os locais de interesse arqueolégico, com um valor universal
excepcional do ponto de vista histérico, estético, etnolégico ou antropoldgico.
(CURY, 2004:178)

Nessa Convencdao a concepcdo de protecdo ao patrimbnio cultural continua
umbilicalmente ligada aos Estados Nacionais, cabendo a estes o papel fundamental
de zelar pela sua preservacdo, manutencao e interpretagcdo capazes de cristalizar as

abstracdes que sao “nacionalidade” e “identidade”.

Art. 4°. Cada um dos Estados-partes na presente convengéo reconhece
que a obrigacao de identificar, proteger, conservar, valorizar e transmitir
as futuras geragdes o patrimdnio cultural e natural mencionado nos
artigos 1°. e 2° , situados em seu territério, incumbe-lhe
primordialmente. (CURY, 2004:179)

Os profissionais e académicos, especialmente arquitetos, arquedlogos, historiadores e
musedlogos continuam como as autoridades técnico-cientificas responsaveis pela
classificagcao, protegdo e promocgao desses valores. A Convengao de 1972 nao deixou
de provocar tensodes, pois, apesar da sua importancia como instrumento normativo da
questao do patriménio cultural, acabou “fortalecendo a identificacdo de patrimbénio com
o patrimbnio material, ja que limita, como vimos, a protegdo de monumentos, grupos
de edificacbes e sitios” (BRUGMAN, 2005:57).

Entre as ag¢des importantes na conservagdo do patriménio cultural da humanidade
comandadas pela UNESCO estao, por exemplo, as campanhas internacionais para
salvar monumentos na Nubia (o Grande Templo Abu Simbel, impedindo que 0 mesmo
fosse alagado pelas aguas da represa de Assuan). Outras campanhas surgiram pela
preservacdo de Moenjodaro (Paquistdo), Fez (Marrocos), Katmandu (Nepal),
Borobudur (Indonésia) e da Acrépole grega. Em marco de 2007 estavam registrados

pela UNESCO 830 bens que o Comité do Patrimbnio Mundial tem inscrito na Lista do
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Patriménio Mundial: 660 sdo bens culturais, 166 sdo bens naturais e 25 sao bens

mistos, localizados em 184 paises”.

A UNESCO, gradualmente, incorporara na ultima década do século XX a dimenséao
intangivel ou imaterial do patriménio cultural. Essa agdo normativa teve inicio em
1973, quando a Bolivia solicita a UNESCO um protocolo especifico para a protegcao de
sua herancga cultural. Essa pioneira agao da Bolivia junto a UNESCO foi motivada pelo
sucesso comercial da cancdo andina “El condor pasa”, gravada por Simon e
Garfunkel, em 1973. A acao boliviana pds em marcha junto a UNESCO o processo
para se desenvolver um instrumento mais satisfatério na legislacdo internacional de
tentativa de protecdo da heranga cultural. Apesar dos esforcos do organismo
internacional e dos paises latino-americanos, africanos e asiaticos, “o tema foi
considerado pelos Comités como sendo basicamente cultural, fora do alcance do
campo de protecdo do direito do autor” (BO,2003:80) por serem obras pertencentes a
tradicdo popular sem autoria definida. A UNESCO passou, entdo, a se concentrar na

questdo em busca de uma melhor precisao metodolégica.

Em 1989, no documento Recomendacgdes para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular, a UNESCO aconselha aos Estados-membros que aplicassem disposicoes
para a salvaguarda da cultura tradicional e popular “adotando medidas legislativas ou
de outra indole que sejam necessarias, de acordo com as praticas constitucionais de
cada Estado” (CURY, 2004:294).

Nessa mesma Recomendacédo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular a

UNESCO define a cultura tradicional e popular como:

o conjunto de criagbes que emanam de uma comunidade cultural
fundadas na tradicdo expressas por um grupo ou por individuos, onde
normas e valores sdo transmitidos oralmente, compreendendo a lingua,
a literatura, a musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os
costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes. (CURY,2004:294)

A UNESCO, com base na “Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional”’, sugeria aos paises membros a identificagcdo, a salvaguarda, a
conservagao e a difusdo da cultura tradicional, fato que nao recebeu apoio da maioria

dos Estados-membros. A Franga constituiu-se numa excecgado, pois, acatando as

 UNESCO. World Heritage List. Disponivel em:< http://whc.unesco.org/en/list> Acesso em
16/03/2007
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recomendagbes do organismo internacional, implementou o sistema “Tesouros
humanos vivos” com o apoio aos mestres de oficios tradicionais franceses, que
recebem ajuda financeira do Estado com o compromisso de transmitir suas técnicas e
conhecimentos para aprendizes selecionados. Essa Recomendacido, mesmo sendo
um instrumento flexivel, uma declaracao de principios que poderia ser aplicada ou nao
pelos governos, conforme seu interesse, foi um marco para se ampliar o conceito de

patriménio cultural.

Do ponto de vista politico a Recomendacdo atendia as demandas dos paises
Orientais, Asiaticos, e paises do chamado Terceiro Mundo, com grande tradicdo de
“criacbes populares anbnimas, ndo tao importantes em si por sua materialidade, mas
pelo fato de serem expressées de conhecimentos, praticas e processos culturais”
(SANT'ANNA, 2003:49). Nos paises orientais, mais importante do que conservar o
objeto como testemunho de uma heranca cultural € conservar o processo de produgao

€ a sua transmissao para futuras geracoes.

No decorrer da década de 1990, o tema da protecao a Cultura Popular motivou novos
encontros e a realizagdo de um Férum Mundial UNESCO-OMPI®, ocorrido em 1997 na
Tailandia, sobre a protegcédo do folclore. Esse encontro foi seguido de quatro reunibes

regionais para a Africa, Asia, Paises Arabes e América Latina e o Caribe.

Na 30? Conferéncia-Geral da UNESCO, em 1999, organizada conjuntamente com o
Smithsonian Institution de Washington, EEUU, avaliaram-se as recomendagdes de
1989 e foi aprovada resolucédo apresentada por Republica Checa, Lituania e Bolivia,
solicitando a Organizagdo que preparasse estudo sobre a viabilidade de instrumento

para a prote¢ao do patriménio intangivel.

Nessa Conferéncia Internacional de Washington concluiu-se que era necessario dar
maior importancia aos detentores da tradicdo e maior prote¢cdo ndo apenas para 0s

produtos artisticos, mas para as lendas, os cantos, os saberes e valores que

® A Organizagéo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) é uma das agéncias especializadas
das Organizagbes das Nacgdes Unidas, com sede em Genebra-Suigca. A OMPI é composta por
180 paises membros e, além da protecdo da propriedade intelectual, € responsavel pela
administragdo dos varios tratados multilaterais que versam sobre aspectos legais e
administrativos da propriedade intelectual.
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possibilitam sua prote¢ao, valorizando o processo criativo gerador de produtos

culturais’.

Esse novo instrumento para a salvaguarda da cultura tradicional e popular tinha como
objetivos: conservar as criagdes que corriam risco de desaparecer e compensar 0s
efeitos da globalizagao que colocavam em perigo o patriménio das minorias e dos
povos indigenas; dar a essas manifestagbes o reconhecimento internacional;
fortalecer a identidade dos grupos detentores; garantir a continuidade histdrica,

promover a diversidade criativa da humanidade e fomentar o uso desse patriménio®

No ambito da Conferéncia de Washington de 1999, uma questdo fundamental seria
ventilada: a revisdo dos termos folclore ou cultura tradicional e popular. Esses
conceitos no ambito do encontro foram questionados por ndo darem conta da
complexidade e do dinamismo da cultura popular, sendo que algumas comunidades
indigenas o consideravam pejorativo. Segundo Tora (apud BLAKE® 2001), os grupos
indigenas ndo aceitavam esse termo folclore em razao de que afirmavam que sua
cultura era regida por normas sagradas que se entrelagavam com seu modo
tradicional de vida sendo que essas normas fixavam os valores legais, morais e

culturais, constituindo-se em sua identidade cultural.

Em marco de 2001, no anexo do Doc. 161EX/15 denominado “O patrimédnio cultural
imaterial: definigbes operacionais”, resultado de uma mesa redonda internacional
realizada em Piemonte, Italia, reconhece-se que o termo folclore ja ndo é mais

adequado, uma vez que:

a definicao de “folclore” ou “cultura tradicional popular” que esta
presente na Recomendacdo (1989) deve-se modificar para fazer-se
mais ampla, de modo que compreenda nado apenas os produtos
artisticos como as lendas, entre outros, sendo também os
conhecimentos e valores que possibilitam sua produgéo, os processos
criativos que geram os produtos e os modos de interagdo gragas aos
quais esses produtos sao herdados de maneira adequada e
devidamente valorizados®

" UNESCO Documento EX 161 EX/15, 2001, 4o. paragrafo.Disponivel em: <http://
unesdoc.unesco.org> Acesso em 09. mar 2007.

® Ibidem

® BLAKE, Janet. Developing a New Standard-setting Instrument for the Safeguarding of

Intangible Cultural Heritage: Elements for consideration. Paris. UNESCO, 2001 Disponivel em:<
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001237/123744E .pdf>. Acesso em 14 mar 2007.

' UNESCO Documento EX 161 EX/15, anexo, p.2, 2001. Disponivel em: <http:/
unesdoc.unesco.org> Acesso em 09. mar. 2007.
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A partir dessas consideragdes sobre a impropriedade do vocabulo folclore, por ter uma
conotacao muitas vezes pejorativa por tratar as manifestagbes populares como
crendice, conservadorismo e supersticdo religiosa do povo, a UNESCO iniciou as
negociagdes para o reconhecimento desse patriménio vivo utilizando a terminologia

patriménio imaterial, assim conceituado nesse documento:

0s processos assimilados pelos povos, junto com os conhecimentos, as
competéncias e a criatividade que os mantém e que eles desenvolvem,
os produtos que criam e 0s recursos, espagos € demais aspectos do
contexto social e natural necessarios para que perdurem; além de dar
as comunidades vivas uma sensagao de continuidade com respeito as
geragdes anteriores, esses processos sao importantes para a
identidade cultural e para a salvaguarda da diversidade cultural e a
criatividade da humanidade'" (Doc. 161 EX/15 anexo:2, 2001:p.3)

Como resultado desse processo de reflexdo e esforgcos, que incluiram estudos
técnicos e discussbes internacionais com especialistas, juristas e membros dos
governos sobre a ampliacdo do conceito de patrimdnio, a UNESCO reconheceu na
Convencdo para a Salvaguarda do Patrimbénio Cultural Imaterial, em 2003, o

patriménio intangivel.

Os pontos de destaque da Convencado para a Salvaguarda do Patrimbnio Cultural
Imaterial, em 2003, sao: uma concepgao ampla do patrimbénio imaterial e o
reconhecimento do seu carater dindmico; uma concepg¢ao ampla de salvaguarda; a
importancia do patriménio imaterial como fator de diversidade cultural; a salvaguarda
do patrimdnio imaterial com a participacdo do Estado; a democratizagao nos critérios
de escolha dos bens culturais a serem selecionados; o reconhecimento do patriménio

cultural imaterial como portador de valor para a humanidade.

Essa convencdo regulamenta o tema do patrimdnio cultural imaterial, e assim
complementa a Convencao do Patrimbnio Mundial, de 1972, que cuida dos bens
materiais. Da idéia de patriménio cultural ligado a bens culturais nacionais,
identificadores de uma nacao, selecionados por agentes publicos, que compreendiam
apenas obras monumentais ligadas ao poder temporal e espiritual, progressivamente
avanga para uma concepgao ampliada de patriménio cultural, que abrange todas as

manifestacdes intangiveis produzidas pela sociedade, transmitidas por heranca,

" UNESCO Documento EX 161 EX/15, anexo, p.3, 2001. Disponivel em: <http:/
unesdoc.unesco.org> Acesso em 09. mar. 2007.
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dindmicas e, como o0s bens materiais, sujeitas a perda, dai necessitando ser

reconhecidas e mantidas as condi¢gdes materiais e naturais para sua reprodugao.

A UNESCO, através das convencdes, estabeleceu no plano internacional uma rede de
protecdo ao patriménio cultural da humanidade balizada por critérios universalmente
aceitos, pois era preciso “preservar um grande acervo de realizagbes, comum a todo o
género humano” (ABREU, 2003:32).

Essa rede de protecao gerada pela UNESCO implica um sistema de deveres e
obrigacdes aos quais se submetem, por vontade prépria, os Estados-Membros. Esses
instrumentos normativos tém por objetivo construir um quadro de referéncias que
servisse de parametro a comunidade de nagbdes e estimulasse intercambios e
programas de cooperagado para dinamizar a protegcao ao patriménio. Aos Estados-
Membros cabe avaliar se a aceitacdo das obrigagdes emanadas desses instrumentos

€ benéfica e util a gestao interna do seu patriménio. (BO, 2003)

2.3 O Patrimoénio cultural no Brasil.

Defender o patriménio histérico e artistico é alfabetizacdo, afirmava o modernista
Mario de Andrade, e, no Brasil, a politica de conservagcdo do patriménio histérico-
cultural e artistico coube, por delegagdo do Estado, aos “modernistas” no final da
década de 1930. O modernismo brasileiro teve uma forte inspiragdo nacionalista com
o objetivo da afirmacdo de uma auténoma e auténtica cultura brasileira (GONCALVES,
1996), se contrapondo a influéncia européia. A singularidade do Modernismo Brasileiro
‘reside na agdo concomitante e dialética de nossos intelectuais no desejo de
construgdo utépica de um passado e de um futuro para a arte e para o proprio Pais”
(CAVALCANTI, 2000:9).

Mario de Andrade, intelectual e poeta paulistano, a pedido de Gustavo Capanema,
ministro da Educagdo e Saude do Governo de Getulio Vargas, foi um dos
“modernistas” responsaveis pela concepg¢ao, em 1937, do Servico do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional, a pioneira instituicdo governamental organizada para a
tutela do patriménio brasileiro. O SPHAN se constituiu no local e no instrumento para
pesquisas modernistas a respeito da arte e da cultura brasileiras (CAVALCANTI,

2000). Os modernistas foram herdeiros do nacionalismo que procurava romper com o
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Brasil arcaico dirigido por oligarquias rurais. Os desafios que se apresentavam aos
intelectuais para a conservacao do patriménio histérico nacional eram, primeiro, o de
estimular a participagdo da sociedade na idéia da conservacéo, o de identificar e forjar
0s bens culturais do patrimoénio que refletissem a complexidade e a heterogeneidade
da cultura nacional e, finalmente, o de consolidar o SPHAN como uma estrutura
institucional eficiente (MICELI, 1984:27).

Anterior a essa politica publica de protecdo dos bens imdveis ocorreu iniciativa
pioneira no periodo colonial, quando André de Melo e Castro, Conde de Galvéias,
Vice-Rei do Brasil (1735-1749), enviou correspondéncia ao Governador de
Pernambuco Henrique Luiz Pereira Freire de Andrade, reclamando contra a
transformacgao do Palacio das Duas Torres, obra de Mauricio de Nassau, em quartel

da tropa local.

O Vice-Rei lamentava e temia pela sobrevivéncia da edificagdo, pois, sem ela,

“arruinara também uma memoria”. Assim se refere Conde Galveas:

me lastimo muito que haja de entregar ao uso violento e pouco
cuidadoso dos soldados que em pouco tempo reduzirdo aquela fabrica
a uma total dissolugdo, mas ainda mais me lastima que, com ela, se
arruinara também uma memoéria que mudamente estava recomendada
a posteridade as ilustres e famosas agbes que obraram os Portugueses
na restauragao dessa Capitania. (SPHAN/Pro-memaria, 1980)

Nao entrando no mérito histérico da expulsdo holandesa do nordeste como obra
exclusiva dos portugueses, a preocupagdo da conservacdo do monumento como

memoaria é evidente e esta intimamente ligada a glorificacdo do Estado portugués.

Ao longo do periodo imperial brasileiro, outras iniciativas de conservagcdo foram
langadas, como a iniciativa do Visconde do Bom Retiro, expedindo ordem ao Diretor
de obras Publicas da Corte para que tivesse cuidado na reparagcao de monumentos, a
fim de nao destruir as inscricdes que estivessem por acaso gravadas. Eram iniciativas
pioneiras e isoladas, pois o Estado Imperial ndo instituiu uma politica oficial nesta

area.

No inicio da Republica (1889) o novo regime elege como simbolos, além da Bandeira
Nacional, do Hino Nacional, a figura de Tiradentes e da Inconfidéncia Mineira como
referéncias histéricas republicanas por serem precursores dos ideais de

independéncia e republicanismo no Pais.
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Sobre a escolha do Inconfidente como simbolo das virtudes nacionais, Carvalho
(1997: 59) considera:

Além do 6bvio apelo a tradigéo cristd do povo, que facilitava a transmissao da
imagem de um Cristo Civico, poder-se-ia perguntar por outras razdes do éxito
de Tiradentes como herdi republicano (...) Um dos fatores que podem ter
levado .a vitéria de Tiradentes é, sem duvida, o geografico. Tiradentes era o
heréi de uma area que, a partir da metade do século XIX, ja podia ser
considerada o centro politico do pais — Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sao
Paulo, as trés capitanias que ele buscou num primeiro momento, tornar
independentes (...). Na figura de Tiradentes todos podiam identificar-se, ele
operava a unidade mistica dos cidaddos, o sentimento de participagao, de
unido em torno de um ideal, fosse ele a liberdade, a independéncia ou a
republica. Era o totem civico. Nao antagonizava ninguém, nao dividia as
pessoas e as classes sociais, ndo dividia o pais, ndo separava o presente do
passado nem do futuro. Pelo contrério, ligava a republica a independéncia e a
projetava para o ideal de crescente liberdade futura. A liberdade ainda que
tardia (CARVALHO, 1997:59).

Em 1890, o dia 21 de abril foi declarado feriado nacional e celebrado com um desfile

que lembrava a procissao do enterro da Sexta-feira Santa.

Em sentido oposto tem-se a ordem de Rui Barbosa, ministro das Financas do primeiro
governo republicano. Rui Barbosa, assinou o despacho de 14 de dezembro de 1890,
determinando que todos os livros e documentos referentes a escravidao existentes no
Ministério das Finangas fossem recolhidos e queimados na sala das caldeiras da
Alfandega do Rio de Janeiro. Essa decisdo foi aprovada no Congresso Nacional com
uma mongao parabenizando o Governo Provisorio por ter ordenado a eliminagédo dos
arquivos nacionais dos vestigios da escravatura no Brasil. Foi, portanto, uma selecao
pragmatica sob dupla alegacdo: uma, a de que os documentos foram queimados para
apagar qualquer lembranga do periodo escravocrata, a mancha negra na Histéria
Nacional, e outra, alegacao de que isso impedia a indenizagdo futura aos ex-

proprietarios de escravos.

Desse modo o governo republicano, ao mesmo tempo que criava simbolos para o
novo regime implantado no Pais, ocultava uma memoria que julgava ndo ser
merecedora naquele momento de prote¢cdo. O bem cultural assim erigido e
reinterpretado revela-se como uma categoria socialmente construida e, como tal,
sujeita a redefinigdes em consonancia com realidades politico-socioculturais distintas.
(DIAS, 2006)
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Os primeiros anos do século XX foram momentos de grandes transformag¢des com a
Republica, com o Positivismo e uma tentativa de aproximar o Brasil da modernidade
européia. E o caso do planejamento urbano com a construgdo da nova capital mineira,
Belo Horizonte, tragada pelo Engenheiro Aarao Reis, e as reformas do Rio de Janeiro
realizadas pelo prefeito Pereira Passos, saneando, botando abaixo velhas edificacées,

abrindo grandes avenidas.

A destruicdo dessa memoéria simbolizada nas edificagdes antigas da cidade despertou
o interesse de alguns intelectuais com relagédo a conservacéo do patriménio a exemplo
do que ocorrera na Europa. E o caso do projeto do deputado pernambucano Luiz
Cedro que apresentou um projeto (1923) de defesa do patrimdnio histérico e artistico
do Pais projetando, entdo, uma “Inspetoria dos Monumentos Historicos dos Estados
Unidos do Brasil”; e a do jurista Jair Lins, para organizar a protecdo ao patriménio

historico e artistico do Estado de Minas Gerais.

Diz o deputado Jair Lins no projeto de lei que “O interesse na conservagao deste
patrimdénio é tanto maior quando nele todos encontram o que aprender: o esteta, o
historiador e o moralista.” (SPHAN/Pro-memdria,1980:66). O texto do jurista, de
maneira pioneira no Pais, faz referéncia a bens iméveis, a importancia da arte como
representacdo de um povo, e ao “‘tombamento”, ou seja, a propriedade privada sob a

tutela do Estado, quando esta é de interesse da coletividade.

Em 1930, o deputado José Wanderley de Araujo Pinho elaborou uma série de
decretos versando sobre o tema prote¢ao, como o da criacdo da Inspetoria de Defesa
do Patriménio Histérico-Artistico Nacional (SPHAN/Pro-memoria,1980). Em 1934, no
bojo das reformas do Estado Brasileiro, o Presidente Getllio Vargas oficializou a
criacdo de uma agéncia estatal responsavel por zelar pelo patrimbnio cultural
brasileiro. Pelo decreto n°. 24.735, de 14 de julho de 1934, criou-se a Inspetoria de
Monumentos Nacionais. Esta Inspetoria teve como principal finalidade impedir que
objetos antigos referentes a histéria nacional fossem tirados do pais em virtude do
comércio de antiguidades e que as edificagcbes monumentais fossem destruidas por
conta das reformas urbanas, as quais visavam modernizar e racionalizar as cidades.
(SPHAN/Pro-meméria, 1980).

A acao de protecdo de maior amplitude e significado & o anteprojeto elaborado por
Mario de Andrade, a pedido do Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema.

Mario de Andrade propde a criagao do Servigo do Patriménio Artistico Nacional com o
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objetivo de determinar; organizar, conservar, defender e propagar o patriménio
artistico nacional. Esta agéncia publica teria como competéncia, por exemplo,

determinar e organizar o tombamento geral do patriménio artistico nacional.

O projeto de Mario de Andrade, de maneira visionaria, entendia por Patriménio
Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita,
nacional ou estrangeira. A concepg¢ao de Patrimdnio artistico nacional de Mario de
Andrade tinha uma concepcao “extremamente avancada para seu tempo [...] ao reunir
num mesmo conceito — arte - manifestagbes eruditas e populares” (FONSECA,
1997:108). As obras de arte patrimoniais compreenderiam oito categorias: arte
arqueologica, arte amerindia, popular, histérica, erudita nacional, erudita estrangeira,
artes aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras. O projeto de Mario de
Andrade conciliava a experiéncia de outros paises com as peculiaridades brasileiras
para a criacdo de um Servico de Protecdo ao Patrimbénio Artistico Nacional.
(FONSECA, 1997; FALCAO,1984). O texto do projeto incorpora a concepgéo de
patrimdnio como formado por elementos materiais e imateriais, obras de arte, sejam

elas puras ou aplicadas, populares ou eruditas, nacionais ou estrangeiras.

As propostas de Mario de Andrade por seu carater avangado que considerava desde
as manifestagdes eruditas até a arte popular com seus objetos: fetiches, ceramica,
indumentaria, fosse objeto de estudo e protecdo, ndo receberiam naquela conjuntura
atengdo porque “a preservagdo da lenda ou da dancga indigena néo tinha a mesma

legitimidade social de um altar barroco resplandecendo a ouro” (FALCAO,2001:28).

No entanto, o anteprojeto de Mario deu origem ao Decreto-lei 25/1937 de Getulio

Vargas, que criaria o SPHAN. O decreto conceituava Patrimdnio Histérico como:

[...] o conjunto de bens moéveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”

§ 1° Os bens a que refere o presente artigo s6 serdo considerados
parte integrante do patrimbnio histérico e artistico nacional, depois de
inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do
Tombo, de que trata o art.4 desta lei."

2 Decreto-lei 25 de 30 nov. 1937, Disponivel em <http:// www.iphan.gov.br>. Acesso em 10
mar.2007.
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Ao analisar as razdes das mudangas sofridas pelo projeto “inovador, nacional e

internacionalmente”, Falcdo (2001) afirma que as razées s&o muitas:

“Um fator foram as subjetivas referéncias e preferéncias culturais do
poderoso lider do novo 6rgéo, Rodrigo M. F. de Andrade, um politico,
administrador publico, mais do que jornalista e advogado, da melhor
elite de Minas Gerais. Onde estavam magnificos exemplares de nossa
arquitetura barroca, que o viram nascer e o aculturaram.(...) Outro fator
foi que, na verdade, a defesa de Mario de Andrade do patrimbnio
imaterial ndo granjeava o mesmo apoio politico da classe média que o
patrimbénio material de pedra e cal obtinha de nossa elite.
(FALCAO,2001:169)

A protecdo ao patrimdnio nascia num contexto de um governo modernizante-
conservador, que tinha como meta realizar a passagem de uma sociedade rural-
oligarquica para uma sociedade urbano-industrial, comandada por uma burocracia
estatal centralizadora. Era o Estado Novo (1937-1945), liderado por Getulio Vargas.
Esse governo torna-se o promotor da industrializagdo e interventor nas diversas
esferas da vida social e na area cultural sob o comando de Gustavo Capanema. A
diretriz era a formagdo de um novo cidaddo dotado de virtudes de trabalho e
nacionalismo. Além do SPHAN criam-se instituicdes como o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), revistas como Cultura Politica, Ciéncia Politica, entre
outras que congregavam em seus quadros a elite intelectual da época, o Instituto
Nacional do Livro, o Museu Nacional de Belas Artes, o Servico Nacional do Teatro,

orgaos destinados a produzir uma explicagéo do Brasil.

Os modernistas brasileiros convocados pelo SPHAN defendiam que em vez de olhar
para fora, para a Europa, o Brasil olhava agora para dentro, para si mesmo
(CAVALCANTI, 2000; FALCAO, 2001). O governo Vargas “estimula também o
aparecimento de pensadores sociais que através de ideologias sociais distintas,
encontram-se no desafio comum de cunhar uma interpretagdo abrangente da
realidade brasileira” (FALCAO,1984:27)

As alteragdes sofridas pelo anteprojeto de Mario de Andrade nao significaram o
alheamento dos “modernistas” nas questdes referentes aos bens culturais brasileiros.
Pelo contrario, ocorreu a hegemonia da corrente “modernista”, que era revolucionaria
nas formas artisticas e, ao mesmo tempo guardia do passado. Devia-se a sua
competéncia a novas linguagens estruturais, a bons contatos internacionais, e estava

melhor equipada para construir as formas de um Estado que se queria novo. Essa
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preeminéncia dos “modernistas” sobre outras correntes da época, como o0s
“tradicionalistas” era a sua superioridade qualitativa. (CAVALCANTI, 2000)

O SPHAN, nos anos 1930 e 1940, reuniu uma das mais criativas geracgdes de
pensadores, escritores, historiadores e antropélogos do Brasil. A prote¢cdo ao
patriménio cultural brasileiro, sob comando da recém criada Superintendéncia do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN - seguiria a tendéncia mundial, que
privilegiava principalmente as expressdes culturais e arquitetbnicas das elites

econdmicas e religiosas.

No campo do patrimdnio, enquanto seus oponentes privilegiavam aspectos morais e
patrioticos, os “modernistas” desenvolviam pormenorizados trabalhos especializados
sobre arte, arquitetura, etnologia e musica. A habilidade dos “modernistas” em lidar
com o monumental, como a construgcdo do prédio do MES (Ministério da Educacao e
Saude), granjeou aos modernistas prestigio junto ao Governo Vargas. Os modernistas

demonstravam a habilidade na escolha e gestdo dos monumentos da Nacéo:

tinham, ainda, um projeto de nacdo mais globalizante, sofisticado e
inclusivo da complexa realidade brasileira [..] As estruturas
“‘modernistas” simplificadas e multiplicaveis, igualariam as casas de
ricos e pobres no aspecto construtivo, possibilitando a produgcédo em
larga escala de casas operarias. (CAVALCANTI,2000:20).

A acdo dos modernistas projeta-se além, para as questbes sociais como temas na

agenda da discussao para a construgdo do novo Estado Brasileiro.

O diretor do SPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade, acaba por privilegiar “os modernistas”
em razao de que interessava ao 6rgao “divulgar pesquisas seguras, estudos sérios e
trabalhos honestos e bem documentados acerca do patrimdbnio histoérico e artistico
nacional’ (FONSECA, 1997:134).

A historiografia oficial do IPHAN relata que os primeiros trinta anos, desde a fundagao
até o fim dos anos 1960, ficaram conhecidos como a “Fase heréica”, na qual se
destacaram as atividades em favor dos bens culturais isolados, os quais foram
estudados, documentados, consolidados e divulgados. Nesta fase, a principal
atividade do SPHAN concentrou-se em ndo deixar que as edificagcbes civis e

religiosas, semi-abandonadas, desaparecessem por ruina.
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Para Rodrigo M. F de Andrade, a protecdo ao patriménio ndo era uma atividade
burocratica, romantica ou sentimental, mas um dever a ser cumprido por todas as
nagodes civilizadas do mundo e um dever do Estado Nacional. O seu ndo cumprimento
seria condenado pelas futuras geragdes de brasileiros e pela opinido do mundo
civilizado (GONCALVES, 1996). Nos 20 anos de atuagdo de Rodrigo a frente do
SPHAN, obras de arquitetura foram restauradas, imoveis historicos ou artisticos foram
incorporados ao patriménio federal, fundaram-se varios museus, como o Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, o Museu do Ouro, em Sabara, o Museu das Missoes,
em Sao Miguel das Missées, no Rio Grande do Sul, o Museu do Diamante, em
Diamantina, entre outras realizacdes. Essa fase da preservagao dos monumentos de
“pedra e cal’” marcaria profundamente a politica preservacionista do 6rgao até o ano
de 1979.

Londres (2001:190), no artigo “Para além da “pedra e cal”, afirma que a concepgao
original do SPHAN: “produziu um retrato da na¢ao que termina por identificar a cultura
trazida pelos colonizadores europeus, reproduzindo a estrutura do poder aqui
implantada.” O balang¢o de décadas de atuacdo do SPHAN, entre os anos da fundagao
do 6rgdo ao inicio da década de 80, demonstra que a énfase foi colocada nos
monumentos religiosos. Entre 1937 e 1982, o SPHAN tombou 936 monumentos. Os
monumentos classificados como “arquitetura religiosa” ultrapassavam todos os
demais. “até 1982, havia 384 monumentos religiosos; destes, 216 eram
“igrejas”.(GONCALVES, 1996:72).

Aloisio Magalhaes, (1984) ao fazer uma analise da atuagédo do IPHAN em suas quatro
décadas de existéncia, afirma que esta ele prestou relevantes servigos em prol da
preservacido e da restauracdo de monumentos nacionais de valor historico e
arquiteténico adquirindo acervo de conhecimentos e metodologias especializadas,
tornando-se credora do reconhecimento nacional. A instituicdo “permanece,
entretanto, voltada, sobretudo, para os bens culturais imoéveis, de natureza histoérica,
religiosos ou leigos, a que se juntou posteriormente o conceito de sitios e conjuntos
arquiteténicos relevantes” (MAGALHAES, 1984:42).

Do ponto de vista de Gongalves (1996) nas primeiras décadas do SPHAN o objetivo
era o de evitar o desaparecimento, a dispersdo e destruicdo do patriménio cultural.
Nesse sentido, a perda do patriménio representaria um perigoso processo de perda da

memoaria e, consequentemente, da identidade, por isso, como afirmava Rodrigo de
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M.F. Andrade, todos os paises civilizados tinham criado um servigo publico com a

finalidade de assegurar a proteg¢édo do seu patrimbnio.

Para Fonseca (1997) pela analise dos primeiros anos do SPHAN percebe-se a
prioridade “aos remanescentes da arte colonial brasileira”, justificada pelo crescente
processo de urbanizagdo, do saque e comércio ilegal de bens moéveis. A prioridade
dada a arquitetura religiosa se justificava pela importancia que as igrejas tinham nas
colénias luso-espanholas. A opgao pelo material devia-se também ao “perfil
profissional preponderante no corpo técnico do SPHAN, em que predominavam os

arquitetos”, conclui Fonseca (1997:121).

Para Campofiorito (1997), a protecdo da heranga material lusa era em razdo da
ameaca que vinha de setores intelectuais brasileiros dos anos 1920 e 1930 que tinham
verdadeira aversdo ao barroco colonial: “a mentalidade cultural vigente (Conselho,
museus, e escolas nacionais, generais, bispos e arcebispos) ameagava, ndo os bens
de “pouca dura”, mas os monumentos de ‘pedra e cal de ostra” (CAMPOFIORITO
1997:13). O artigo de Mario de Andrade, “A Capela de Santo Antdnio”, para o primeiro
numero Revista do SPHAN, em 1937, demonstra a angustia do intelectual quando
afirma nas primeiras palavras do texto que “Vagar assim, pelos mil caminhos de S&o
Paulo, em busca de grandezas passadas, é trabalho de fome e de muita, muita

amargura. Procura-se demais e encontra-se quase nada”. (ANDRADE, 1937:24)

Aloisio de Magalhdes, em 1982, ao assumir a direcao do IPHAN, afirmava que a
politica do bem cultural no Brasil ndo mais expressava a complexidade e a diversidade
do patrimdnio cultural do Pais e, portanto, era necessario buscar nas raizes vivas da
identidade nacional os bens culturais ndo consagrados pelo IPHAN, “uma vasta gama
de bens - procedentes sobretudo do fazer popular — que por estarem inseridos na
dinédmica viva do cotidiano ndo sdo considerados como bens culturais” (MAGALHAES,
1984:42). Esses bens culturais sdo dotados de “valor criativo” com potencial para

promover um desenvolvimento econémico inclusivo e culturalmente sustentado.

Desta maneira Magalhaes (1984) entendia que o patriménio cultural brasileiro ndo
devia se limitar aos bens imdveis e mébveis representativos, sobretudo das elites
(musica, literatura, artes plasticas, arquitetura, teatro), mas devia incluir o “fazer
popular’, manifestacdes culturais representativas das classes populares, os indios, os
negros, os imigrantes, em geral entre os outros grupos que compdem a sociedade

brasileira. Era imperativo para o IPHAN “cobrir o maior espectro de bens culturais: do
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universo cultural de um produto brasileiro, como o caju, aos monumentos holandeses
do Cabo de Santo Agostinho; das industrias domésticas dos emigrantes de Orleds, em
Santa Catarina, as cerdmicas utilitarias de Tracunhaém, em Pernambuco”
(MAGALHAES, 1984:42).

O IPHAN com essa nova percepcao dos bens culturais estaria sendo instrumento de
salvaguarda do patrimdnio cultural nacional formado pela assimilacdo das culturas
indigena, portuguesa e africana. Para Magalhdes (1984) as ameacas vinham do
“acelerado processo de integracdo universal” e pelo bindbmio produto
massificado/comunicacdo massificada fendmenos que induziam o “consumo de
produtos padronizados” e a progressiva redu¢ao dos valores que “sao préprios, de
peculiaridades que lhes diferenciam as culturas”. Os bens culturais valorizados,
segundo o mesmo autor, constituem uma barreira contra a perda e o empobrecimento
de identidade cultural e indutores de um desenvolvimento sustentavel. Os
formuladores de politicas publicas devem perceber que “ndo havera desenvolvimento
harmonioso se na elaboragcdo das politicas econémicas nao forem levadas em
consideragcdo as peculiaridades de cada cultura” (MAGALHAES, 1984:40)

principalmente nos paises dependentes de tecnologia.

Para Gongalves (1996) tanto os elementos do patriménio cultural de valor histérico,
estético ou da cultura popular, ameacados de “perda” seja pela “ignorancia” e
“indiferengca” da populagao, seja pelo processo de homogeneizacao desencadeado
pela industria cultural, continuavam ainda sendo instrumentos essenciais a servigo de
projetos politicos de construgdo da nagao. (GONCALVES, 1996:112).

Atualmente o patrimdnio cultural brasileiro obedece a um principio normativo, do artigo

216 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil que o define como:

o0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacgos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V- o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.
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A partir da Constituicdo Federal de 1988 a salvaguarda do patrimdnio material e
imaterial é partilhada entre o Poder Publico e a comunidade. A protecédo do patrimobnio
cultural brasileiro se estabelece em diversos estagios: inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriagao, e por outras formas de acautelamento e preservacao
constituem-se em instrumentos para salvaguarda, incentivo e protecdo desses bens
culturais de natureza material ou imaterial, cabendo a administragédo publica, na forma
da lei, a gestdo da documentacdo governamental e as providéncias para franquear

sua consulta a quantos dela necessitem.

A Constituicdo Federal incorpora a idéia do patrimdnio cultural brasileiro ampliado,
considerando agora as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as
criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas. A Constituicdo Federal reconhece o
patrimdnio cultural brasileiro como formado pela pluralidade, pelos bens culturais
materiais e imateriais e seu multiculturalismo, reconhecendo a existéncia de muitas

culturas no Pais™.

A Constituicdo Federal de 1988, ao ampliar a concepgao de Patrimbénio Cultural
Brasileiro considerando seus elementos materiais e imateriais, procura harmonizar os
dois momentos da politica publica de conservagdo no Brasil. Nessa Constituicdo
busca-se o didlogo sobre o patriménio cultural brasileiro na medida em que ele tem
que corresponder ao pluralismo e ao multiculturalismo da sociedade brasileira,
procurando integrar a diversidade da cultura nacional, evitando o embate e a dicotomia

entre culto e popular.

'3 Encontravam-se de acordo com o relatdrio de atividades de 2003/2004, inscritos nos Livros
do Tombo do IPHAN, e estdo sob sua tutela, 1.013 bens, sendo que 79 s&o sitios urbanos
(cidades, bairros, ruas e pragas), compostos por cerca de 21 mil iméveis. Estdo ainda sob a
protecdo do IPHAN cerca de 9.930 sitios arqueolégicos cadastrados, 250 mil objetos
museolégicos. No recentes livros de Registro, ja se encontram seis bens culturais de natureza
imaterial: Arte Kusiwa dos indios Waj&pi; Oficio das Paneleiras de Goiabeiras; Samba de Roda
no Recéncavo. Baiano; Cirio de Nossa Senhora de Nazaré; Oficio das Baianas de Acarajé;
Viola-de-cocho e, mais recentemente, o Jongo. (IPHAN. Relatério de Atividades 2003/2004)
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3. UM NOVO OLHAR SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL.

3.1 O Patriménio Imaterial: construgao social.

A ressignificacdo da concepgado de patriménio cultural intensificou-se nas ultimas
décadas do século XX com a incorporagdo de novos enfoques antropoldgicos e
historicos sobre a cultura. No campo da antropologia o conceito de cultura € ampliado,
adquirindo dimensao revigorada sendo que “desloca-se da aceitagdo de um produto
unico, de valor excepcional, e passa a ser pensada como um processo, um
ressignificar-se, um fazer-se a cada modalidade de interagdo, a cada configuragédo de
posicbées e a cada contexto histérico” (SIMAO, 2003:59). Desta maneira, a concepgao
de cultura, ampliada pela antropologia, engloba a linguagem, as historias, os poemas,
os alimentos, as crencas, a religido, o saber fazer, os instrumentos de trabalho e os
ludicos, “na qual a idéia de diversidade consolida-se como forga motriz, em oposi¢cdo
ao conceito iluminista de cultura como civilizacdo e erudigao’. (ABREU;CHAGAS,
2003:12).

No campo da historiografia tem-se uma producao que deixou de valorizar a histéria
dos heréis e das grandes sinteses, dos grandes acontecimentos, para dar importancia
a histéria dos povos e das mentalidades, a histéria por toda parte, acima de tudo e
para todos (LE GOFF, 1986). Nessa perspectiva, avalia Meneses (2004), a Histdria
deixa de ser a memoria da nagao e assume o papel de disciplina critica focada agora
na realidade social e culturalmente construida, na perspectiva de longa duragéo, no
cotidiano, em abertura para novas fontes documentais, além dos documentos oficiais,
e uma histéria como interpretacdo. Isso contribuiu para um novo ponto de vista com

relagcao ao patriménio e a sele¢cao daquilo que deveria ser preservado.

Esse contexto académico contribuiu para enriquecer a concepg¢ao de patrimonio
cultural que, no ambito da UNESCO, se transforma em um instrumento de
reivindicacdo de nagdes ndo europeéias que até entdo ndo tinham sua heranca incluida
na lista de “Patriménio Mundial”’. Dessa maneira, era imperativo pensar o patriménio
dos povos com tradicdes nao escritas, de revelar outras formas de expressdes e
saberes, de revelar as produgdes de setores sociais subordinados socialmente, de
busca de diferentes modos de representar a pluralidade da sociedade em diversos
continentes. Essa nova perspectiva nas Ciéncias Sociais contribuiu para problematizar

o conceito de patrimdnio cultural e ele se converteu “num instrumento de reivindicagao
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dos grupos subalternos e até entdo silenciados com as praticas patrimonialistas”
(Diaz, 2005:16).

Até entdo predominava um conceito Unico de patrimbnio vinculado aos grupos
dominantes nacionais € uma visdo de patrimoénio ocidental calcada no monumento e
nas artes. O objeto, a reliquia, 0 monumento, “com sua capacidade de evocacgéo,
foram selecionados de acordo com os interesses dos estados Nacionais que
pretendiam a construgdo de uma identidade nacional e a legitimagdo de uma verséo
da mesma” (MORON, 2005:71). Essa concepcdo de patriménio era elitista no sentido
de que seu estudo seu entendimento era “acessivel a muito poucos, sendo sujeito de
atencéo unicamente dos estudiosos de determinadas disciplinas ligadas ao estudo do
objeto artistico” (DIAZ, 2005:16).

Da idéia de patriménio como edificacdo, passa-se a idéia de processo, como de
construgao social, detentor de “um componente social e emocional que transcende a
sua condicdo estética” (DIAS, 2006:87). Nessa perspectiva, as expressdes, 0s
comportamentos, os conhecimentos e valores resultados de um processo historico que
formaram a referéncia cultural de um grupo étnico, regional ou nacional sao
patrimdnios regionais ou nacionais. O patrimbnio “histérico e artistico” passa a ser
patrimdnio cultural “porque se democratiza seu conteudo e os sujeitos que o definem’
(Diaz, 2005:17). Nesse sentido, patriménio cultural esta para o mesmo autor ligado ao
conceito de identidade e ao reconhecimento da diversidade cultural e nisso resulta um

novo olhar ampliado que leva ao reconhecimento do patriménio imaterial.

Para SAMPER (2005), o discurso do patrimbénio ligado a obras edificadas, que
exaltava o monumental, e os bens da cultura dominante ocultava a complexa
dimensao da cultura e do patriménio. Por isso, os anos 90 do século XX véo assistir
nos meios académicos e nos movimentos sociais a uma ampliagao, revitalizacdo ou
uma ressignificacdo da nogao de patriménio cultural com novos “desafios conceituais”
que ampliam a idéia de patrimdnio cultural em que contam agora a pluralidade cultural,

os patriménios intangiveis ligados as tradi¢goes orais.

A ressignificagdo do patrimdénio cultural abandona a antiga 6tica da selecdo de
determinados bens culturais edificados, simbolo de uma cultura nacional, Unica,
homogénea e geral. Essa concepcdo nao atendia a sociedade latino-americana
caracterizada por desigualdade social e diversidade. Urgia buscar um sentido

ampliado para o patrimbnio capaz de abranger a diversidade dessas nagdes formadas
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por indigenas, europeus e africanos compondo um quadro multicultural. Essas
discussbes levaram a UNESCO a reconhecer uma nova dimensao para o patriménio
cultural, que ficou conhecida como patrimbnio intangivel ou imaterial, como é

reconhecido no Brasil.

Esse novo olhar sobre o patrimbnio cultural resultou, além, da pressao exercida pelos
paises nao europeus do aumento em nivel internacional do risco de desaparecimento
de varias manifestagdes culturais em conseqiéncia da globalizagdo, da degradacao
do meio ambiente e do desenvolvimento urbano. Esses fatores podem também
explicar a ampliagdo das discussdes sobre a ampliagédo do conceito de patriménio

cultural.

O reconhecimento do patrimbénio imaterial pela UNESCO foi feito através de
convencgoes e informes, principiando com a defesa da diversidade cultural, passando
pela defesa da “Recomendacao da Protecao da cultura tradicional e popular”, de 1989,
que ampliou suas possibilidades ao apontar formas juridicas de protecdo as
manifestacdes da cultura tradicional e popular. Houve continuidade com a primeira
Proclamacdao de obras Mestras do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade
(UNESCO), de 2001, a Declaragédo Universal da Diversidade Cultural (2001) e
finalmente a aprovacgédo, em 2003, da “Convencdo para a Salvaguarda do Patrimbnio

Cultural Imaterial”. A Convengao entende como sendo patriménio cultural imaterial:

as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas,
junto com os instrumentos, objetos, artefatos, e lugares que lhe sao
associados, que as comunidades, os grupos e, em alguns casos,
individuos reconhecem como partes integrantes de seu patrimdnio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, se transmite de geracdo em
geracao, € constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
criatividade humana.(CURY, 2004:373).

Amplia-se, assim, a concepgao de patrimbnio cultural que passa a incorporar como
herancas que devem ser reconhecidas e valorizadas as tradicoes e expressdes orais,
as festas, os rituais e as técnicas artesanais tradicionais. O reconhecimento do
patrimdnio imaterial emerge como importante instrumento para se salvaguardar a
diversidade cultural e garantir o desenvolvimento sustentavel de localidades e regides,
sendo mais preciso do que o folclore que cristaliza as manifestagées populares. Com
relagcdo a diversidade, o texto da Convencado para a Salvaguarda do Patriménio

Cultural Imaterial considera a importancia do patrimdnio cultural imaterial “como fonte
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de diversidade cultural e garantia de desenvolvimento sustentavel, conforme
desatacado na Recomendagdo da UNESCO sobre a salvaguarda da cultura tradicional
popular, de 1989” (UNESCO, 2003). A Convenc¢ao para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial (UNESCO, 2003) o reconhece como portador de dinamismo, de
diversidade, continuidade, identidade cultural e criatividade. Por Salvaguarda

entendem-se as medidas que visam

garantir a viabilidade do patrimbnio cultural imaterial, tais como a
identificacdo, a documentacdo, a investigagdo, a preservagdo, a
protegcdo, a promogéo, a valorizagéo, a transmissdo — essencialmente
por meio da educacgdo formal e ndo formal — revitalizagdo deste
patrimbnio em diversos aspectos (UNESCO,2003).

Tem-se, por conseguinte, que a Salvaguarda do patrimbnio imaterial, assim como
ocorre com o patriménio material, depende da incorporacdo de novos atores
escolhidos nas diversas areas ligadas as Ciéncias Sociais como antropologia, historia,
sociologia, capazes de dar conta do desafio desse “novo patriménio” e da
incorporagdo de um aporte tedrico, de metodologias e instrumentos para identificar,
proteger e divulgar o patrimbénio imaterial. A comunidade local também é chamada
para a participagao, pois sem o interesse dos detentores da manifestacido ela perde

sua razao e desaparece, situacao corriqueira quando se trata de patriménio.

O patrimbnio cultural imaterial se configura presentemente com amplitude politica,
social, cultural e diversidade nao percebida durante grande parte do século XX, sendo
atualmente objeto de reflexdo de académicos de diversas disciplinas e estudiosos que
intervém no debate em torno do patriménio imaterial. Entre os principais interlocutores
destacam-se as contribuicdes de Batalla (2004), Morén (2005), Abreu/Chagas (2003),
Arantes (2001), Londres (2001), Dias (2006), Falcdo (2001), Meneses (2004),
Sant’Anna(2001). Na visdo desses interlocutores patriménio imaterial é sinébnimo de
diversidade e de democratizacdo da memdéria € uma construgdo social heterogénea
permitindo contribuicdes originais de novos atores sociais. O patrimdnio imaterial
rompe com as visdes elitista e etnocéntrica evidenciadas na listagem tradicional do
patrimdnio cultural protegido, ao democratizar e integrar as minorias culturais. O
patrimbénio imaterial remete a outras dimensdes da percepcdo de valor dos bens
culturais uma vez que ele se apresenta como afirmagao de identidade, capacitado a se
ligar aos planos de desenvolvimento, e de crescimento do turismo. Assim, patriménio
cultural, turismo e desenvolvimento sdo trés palavras magicas para muitas

comunidades. (Mdron, 2005)
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O patriménio cultural como recurso é, para Meneses (2004), uma oportunidade de
inclusao social, contribuindo para a valorizagdo da vida, do consumo de produtos
culturais e de distribuicdo de renda, desde que ocorra uma gestdo que envolva a
participacdo da comunidade para a salvaguarda do atrativo, assim como a propria
estrutura receptiva do excursionista e turista (MENESES, 2004:13). O patrimbnio de
uma localidade cujo uso é devidamente planejado torna-se atrativo reconhecido pela

comunidade local, e compreendido pelas pessoas que a visitam.

Dias (2006) considera o patrimdnio cultural material e imaterial fator de
desenvolvimento socioecondmico, podendo ser utilizado pelo turismo de forma a
contribuir para o aumento das viagens domésticas, reforcando uma das fungbes
subjetivas mais importantes do turismo: o fortalecimento identitario nacional. Dessa
maneira, a potencializagdo turistica do patriménio permite a recuperacido de
manifestacbes ameacadas de extingdo “que embora possam ter seu sentido alterado
para a exploracgao turistica, sGo manifestacées legitimas” (DIAS, 2006:204) que podem
ser aproveitadas pelos diversos grupos no sentido de geragao de renda. Para tanto, &
imperativo o planejamento envolvendo o poder publico e o grupo social detentor da
tradicdo, para que haja sustentabilidade da herangca e dos fatores culturais

propiciadores de qualidade de vida, emprego e auto-estima.

Arantes (2001) considera que o patriménio possui valor de mercado. Ele designa “o
modo como a cultura participa da politica de identidade e dos jogos de mercado. Este
€ o dominio da alegoria, signos que fazem aluséo icénica a determinado referente sem
estar intrinsecamente associado a ele” (ARANTES, 2001:134). No patrimbnio, seu

valor de troca depende da possibilidade de aliar atores e simbolos externos ou seja:

atualizar-se, mantendo sua base de apoio na organizagdo social e na
cosmologia locais. Essa ambivaléncia é o que possibilita o uso do
patrimbénio como capital simbdlico na produgcdo de sentidos
reconheciveis e continuos de lugar, tanto para o mercado em
expanséo, quanto para a comunidade local, pondo em marcha o assim
chamado processo de reinvengao das tradicées (ARANTES, 2004:12).

Arantes (2004) afirma que o bem cultural tornou-se indissociavel do mercado, sendo
esse valor que emerge “na crista da onda” e pode tornar-se um recurso para aumento
de renda familiar com a ampliacdo de seus usos como heranca herdada. Na visdo de
Batalla (2004), o valor patrimonial de bens materiais ou imateriais se estabelece: “em
fungéo de sua importancia que se lhes atribuem na memodria coletiva e na integragdo e
continuidade da cultura presente”.(BATALLA, 2004:119).
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Patrimbénio imaterial na voz de Arantes (2005), Dias (2006), Meneses (2004),
representa a expressdo de culturas particulares de grupos sociais e étnicos cujo
patriménio é constituido de criacbes que emanam de tradicbes transmitidas oralmente
e que compreendem bens culturais como o artesanato, a literatura, as festas, os
rituais, os costumes, que até entdo nao eram valorizados e nao eram reconhecidos. O
patrimbnio imaterial surge como conquista desses grupos representando
democratizagao, inclusao e novos “desafios conceituais” como pluralidade, diversidade
cultural, material e imaterial, patrimdnio local, regional e nacional e novas abordagens
nas quais ele pode ser visto como um recurso capaz de trazer bem-estar e qualidade

de vida para seus detentores.

Por que esse recorte entre patriménio material e imaterial? Sera esse conceito
transitorio ou se associa a polissemia que representa o vocabulo patriménio? Para
Morén (2005) em primeiro lugar a nogao de patrimdnio imaterial permite destacar os
valores dos objetos deixando de ser simples coadjuvantes para a transmissédo de
saberes, de significados. Em segundo lugar, a separagdo possibilita revelar
significados que ndo podem ser facilmente transmitidos apenas através dos objetos,
necessitando da acao, da pratica, para ser compreendidos em sua inteireza; em
terceiro lugar permite em muitos casos comunicar as “experiéncias de um coletivo
onde 0s objetos ou bens associados a sua memoria seriam muito diferentes,

frequentemente esquecidos com o passar do tempo” (MORON, 2005:75).

Para Falcdo (2001), o patrimdnio imaterial transita entre seu aspecto intangivel e o
tangivel, uma vez que a reproducao de bens culturais ndo pode abstrair sua forma
materializada como os instrumentos, o corpo, a performance. Ao mesmo tempo o
patrimdnio imaterial representa a “alma” de uma nagao ou regido. Essa forma de bens
culturais nao abdica, portanto, de seu significado nacional ou regional, pois ele é
construido a partir do esforco da nacdo ou da regido, ndo sendo, portanto, uma
criacao artificial, simples entretenimento. Ele é dindmico e perecivel como um
monumento de “pedra e cal”’, sua manutencao depende, pois, de seu significado para

seus detentores e performaticos.

Segundo Londres (2001) esse recorte entre material e imaterial dilui, em primeiro
lugar, a dualidade que permeia as politicas culturais, como presente x passado,
processo x produto, popular x erudito. Em segundo lugar, essa nova concepg¢éo de

patrimbnio abre espaco para grupos e nagdes de tradigdo ndo-europeéias que nao
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tinham seu patrimbnio reconhecido. Para a autora, a expressao patriménio intangivel &
mais apropriada, pois remete ao transitorio, fugaz, que ndo se materializa em produtos
duraveis. Portanto, torna-se claro “que o patriménio ndo se constitui apenas de
edificacbes e pecas depositadas em museus, documentos escritos e audiovisuais,
guardados em bibliotecas e arquivos,(...)interpretagbes e instituicbes, assim como
lendas, mitos, ritos, saberes e técnicas, podem ser considerados exemplos de um
patriménio dito “imaterial”. (LONDRES, 2001:194)

Esse dualismo entre material e imaterial valoriza os bens culturais imateriais que
estavam no esquecimento. No entanto, esses bens culturais, como afirma Lévi-Strauss
(2001), devem ser vistos como “conjunto unico e coerente de manifestagbes multiplas,
complexas e profundamente interdependentes dos inumeros componentes da cultura
de um grupo social’ (LEVI-STRAUSS, 2001:24).

O patrimbénio imaterial representou a ruptura com o “culto ao monumento” no
fetichismo da pedra, enfim, com o materialismo dominante na cultura ocidental e que
caracteriza o patrimbnio material. A designacdo do patrimdénio imaterial, portanto,
ainda que pareca um tanto provisoéria devido a esse corte material/imaterial, permite
visivelmente ampliar o que selecionar, possibilitando expandir os grupos sociais que

participam da produgao do patriménio cultural local, regional ou nacional.

O patriménio cultural imaterial transita entre a materialidade e imaterialidade, ele nao
pode vincular-se apenas aos grupos dominados da sociedade, nem a grupos étnicos
minoritarios, sob o risco de gerar uma dicotomia entre culto/popular, urbano/rural,
moderno/tradicional, elites/massas, empobrecendo a complexidade da concepcéo de
patrimdnio cultural que estd nos objetos e processos de producdo. Essa separagao
veio adicionar ao conceito de patrimdnio cultural a diversidade cultural da humanidade,
um novo olhar sobre os padrbes estéticos e a incorporagéo de culturas tradicionais e

suas manifestagdes culturais.

O patrimbénio como construgdo social se forma, portanto, a partir de um processo
social e cultural de atribuicdo de valores, fungbes e significados complexo e repleto de
dilemas no qual se leva em conta sua criagao, recriagdo, agao de que a comunidade
local deve participar. A construgao da idéia do patrimdénio imaterial foi defendida por
antropédlogos, historiadores, socidlogos que alertavam para a incorporagdo ao

patrimdnio cultural brasileiro da heranga indigena e africana, que mesmo importante
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na formagao da nacionalidade era ignorada como fazendo parte da heranga histérica,

cultural e social.

A imagem que o “patrimébnio histérico e artistico” evoca para as pessoas no Pais até
recentemente é a de um conjunto de monumentos antigos que se deve preservar, ou
porque constituem obras de arte excepcionais, ou por terem sido palco de eventos
marcantes. Essa imagem restrita do patriménio ndo reflete a diversidade, as tensdes e
os conflitos que caracterizam o patrimbénio cultural do Pais, constituido por
contribuicbes culturais indigenas, africanas e dos imigrantes. (LONDRES 2001).
Portanto, deveria ser levada em conta a “especificidade das diferentes identidades dos
grupos sociais que compbéem a sociedade nacional” (VELHO,1984:38) com a
ampliagdo do conceito de patriménio cultural e o enriquecimento e a flexibilizacdo dos

meios e instrumentos para sua valorizagao.

Entre os interlocutores nacionais fundamentais para o entendimento dessa dimenséao
imaterial do Patriménio Cultural no Brasil, como processo de constru¢do social que
envolve escolhas e conflitos, mas que ao mesmo tempo permite a maior participagcao
da sociedade no processo de selecdo e de valorizagdo, tem-se Arantes, Londres,

Falcao.

Para Arantes (2001), o patrimbénio imaterial sdo “sentidos atribuidos a suportes
tangiveis”, as artes, os oficios, as festas e os lugares a que o grupo atribui sentido
diferenciado e especial necessitando de suportes materiais ou imateriais. E com
referéncias que se “constréi tanto a proximidade quanto a distancia social, a
continuidade da tradicdo assim como a ruptura com uma condi¢do passada ou a
diferenga em relacdo a outrem” (ARANTES, 2001:131). Dessa maneira, patriménio
imaterial sdo as formas de expressao, as celebragdes e os lugares que singularizam
os diferentes grupos formadores da sociedade nacional e seu territério constitui
rigueza acumulada por geragdes passadas, e que é disponivel hoje como referéncia e

recurso.

Para Falcao (1984) numa sociedade como a brasileira que “molda sua identidade
cultural a partir da complexidade e heterogeneidade de suas diversas etnias, religibes,
classes sociais, e regibes geogréaficas” (FALCAO, 1984:45), uma politica de
preservacdo que opta por apenas uma ideologia cultural & socialmente limitada e
pouco representativa. Por isso como forma de evitar a preservacido elitista, a

experiéncia cultural de apenas um segmento social, o patriménio deve ser pensado
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como o de uma acéo inclusiva. Esse é o desafio de uma sociedade democratica que
deve contemplar os varios aspectos da cultura. Para Falcao (2001) preservacao
patrimonial ndo é ato unilateral. E ato de conivéncia democratica entre a burocracia

estatal e as populagoes.

Para Londres (2001) patriménio é tudo que se cria, se valoriza, e se quer preservar
podendo ser aqueles bens tangiveis ou intangiveis, ou seja, bens que “uma vez
produzidos, passam a apresentar relativo grau de autonomia em relagdo a seu
processo de producdo” (LONDRES, 2001:191). Portanto, ndo é a tipologia que
determina o que deve ser patrimbnio, mas o valor que ele representa para a
comunidade ou agentes de selegdo. O Patrimbnio imaterial € construgdo social que
passou a considerar a necessidade de ampliar a nogao de patrimdnio para englobar a
heranca de diferentes grupos sociais que compdem a cultura nacional, rompendo
desse modo com as clivagens entre material e imaterial, erudito e popular, que deixam

de ser considerados como critérios no processo de selecao.

Para Veloso (2004), quando se refere ao Patrimbnio imaterial, se esta discorrendo
sobre o deslocamento do conceito de valor do objeto para o sujeito. Patriménio cultural
imaterial no contexto pds-moderno da cultura de consumo reflete paradoxalmente o
ressurgimento das tradigdes coletivas. Ele abre novas possibilidades para diversas
praticas culturais, em que a tradicédo é fonte de “reposi¢cao de sentido”, o bem cultural é
“matéria viva”’ e o processo é “construido a partir de uma criagdo permanente, onde 0s
individuos sdo chamados a participar do conhecimento e reconhecer sua propria
cultura” (VELOSO, 2004:33) e essa cultura é recurso simbdlico e econdmico que
favorece a inclusao social. Ao refletir sobre o patriménio imaterial “é preciso ressaltar
seu caréter instantdneo sua dimensdo do aqui e agora. E nesse sentido que
entendemos ser possivel pensar patrimbénio imaterial como performance, isto é, como
algo constituinte das praticas sociais” (VELOS0:2004:34). Patriménio imaterial € soma

da tradicdo, memoria coletiva, lugar e performance.

A concepgao de patriménio imaterial tem como pressuposto o processo de produgao e
atuacao de seus detentores, como resultado do processo de criagao social. Fonte de
identidade, representa ao mesmo tempo a melhoria da qualidade de vida da
comunidade na medida em que promove a ocupagido, a cooperacdo e a confianca
entre as pessoas que estabelecem teias de cooperacdo, gerando criatividade e

diversidade.
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Esse novo olhar sobre o patriménio cultural amplia a discussao e o dilema sobre o que
valorizar, o que conservar e considerar como relevante da identidade nacional ou
regional. Isso implica uma politica cultural que contemple em seu discurso a
diversificagdo e a inclusao social. Desta maneira, patrimbénio cultural deixa de ser
apenas o edificado objeto de tombamento e incorpora uma nova metodologia: o
registro e o inventario como instrumentos para preservar as manifestagcdes, como

rituais profano-religiosos, festas, folias, praticas terapéuticas, técnicas de produgéo.

O patrimbénio imaterial compreende, portanto, os saberes, modos de fazer e
conhecimento das comunidades, as celebragdes, os rituais e festas ligadas a
religiosidade, ao trabalho e lazer de seus atores, as formas de expressdo musicais,
cénicas e ludicas e os lugares como as feiras, pragcas e espagos onde ocorrem estas
manifestacdes culturais. A trajetéria de reformulacdo e ampliacdo da concepgao de
patriménio evolui da idéia de identidade nacional ampliando sua dimensao, uma vez
que de homogéneo incorpora as tradi¢des populares, dessacraliza o objeto e a reliquia
e emerge como patriménio cultural de grupos e etnias até entdo sem voz e sem uma

herancga histérica, sem memoria.

3.2 O Patriménio imaterial no Brasil.

A diversidade da identidade cultural da nacado brasileira foi proclamada por
antropodlogos, historiadores e socidlogos, confirmando o que os pioneiros Mario de
Andrade e Aloisio Magalhaes defendiam: a inclusdo no patriménio nacional das formas
de expressao, dos modos de fazer e viver, das referéncias culturais dos varios grupos
formadores da sociedade brasileira cuja heranga nao recebia a devida valorizacao.
Esse movimento por um patriménio cultural inclusivo seria consolidado na Constituicdo
Federal de 1988 que abordou de forma inovadora a questdo do patrimbnio cultural
brasileiro ao defini-lo como:“os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agédo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem” as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver; as criagdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificagdes e
demais espacgos destinados as manifestagdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos
e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico,

ecoldgico e cientifico.
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Para a devida protecdo e incentivo a salvaguarda desses bens culturais de natureza

material e imaterial:

§10. O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio
de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacéao.

§20. Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo
da documentagdo governamental e as providéncias para
franquear sua consulta a quantos dela necessitem’™

As funcgdes de valorizar e escolher o patriménio ficam compartilhadas entre o Poder
Publico e a sociedade. Essa responsabilidade coletiva deve promover e proteger o
patrimbénio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento, e desapropriagao, e de outras formas de acautelamento. A Constituicdo
Federal reconhece a relevancia da comunidade nas acbes de conservacdo do seu
patrimbénio cultural. Além dos agentes designados pelo estado, entre arquitetos,
intelectuais, aos quais toca indicar o que deve ser lembrado e preservado, passa a ser
agora uma atribuicdo do cidadao sendo que o poder publico, com a colaboragao da

comunidade, promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro.

Os avancgos da Constituicdo Federal de 1988, em relacdo ao Decreto-lei 25/37, que
priorizava os bens materiais para patriménio cultural brasileiro, revelam-se na inclusao
das criagdes “andénimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que lhe déo

sentido” (CURY, 2004:275), como formas de expressao; modos de criar, fazer e viver.

Para Mata Machado (2002), a mudanca do termo nacional para brasileiro constitui
outra inovagao fundamental, pois o uso do nacional historicamente remetia a idéia de
nacionalidade como algo monolitico, sob a guarda do Estado, ao passo que o segundo

sinaliza para a diversidade cultural do Pais, formado pela contribuicdo de varias etnias.

Na Constituicdo Federal de 1988, a ressignificacdo da idéia de patriménio cultural foi
desta maneira ampliada, adicionando os aspectos intangiveis como as dancas e as
festas de carater profano e sagrado de profunda significagdo para a cultura de grande
parcela de brasileiros cujas raizes indigenas e africanas nao tinham merecido atencao
compativel com sua relevancia. Mas algumas permanéncias sao observadas, como &

0 caso da preocupacao da nao ruptura do entendimento de patrimbnio ligado a

* Artigo 216 da Constituicao Federal de 1988.
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identidade e a memodria nacional. Pode-se verificar que os bens como edificacdes,
objetos, documentos, conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, ecologico continuam sob a protegdo legal que vinha do

Decreto-lei 25/37, preservando-se a instituicdo do tombamento.

Em seminario na cidade de Fortaleza, no Ceara em 1997, pelas comemoracdes dos
60 anos de criacdo do IPHAN, discutiu-se sobre a ampliacdo do conceito de
patriménio conforme determinava a Constituicdo Federal de 1988. Nessa oportunidade
foi proposta a elaboracdo de diretrizes e a criacdo de instrumentos legais e
administrativos visando identificar, proteger, promover e fomentar os processos e bens
culturais de natureza imaterial. A Carta de Fortaleza - Patrimbnio imaterial: estratégias
e formas de protecdo, fruto desse seminario pondera que os bens de natureza
imaterial deveriam ser objetos de protecdo especifica’®. A “Carta de Fortaleza”
recomendava ao IPHAN promover a realizagdo de um “inventario” e o aprofundamento
da reflexdo sobre o conceito de bem cultural de natureza imaterial e a criagdo de um
grupo de trabalho sob a coordenacgao do IPHAN para propor a edigao de instrumento
legal, denominado “Registro”, voltado especialmente para a preservacdo dos bens
culturais de natureza imaterial. O Ministério da Cultura atendendo as recomendacdes
de Fortaleza, instituiu em margo de 1998, uma Comiss&o'® para regulamentacdo do
acautelamento do patriménio imaterial e um Grupo de Trabalho do Patriménio
Imaterial (GTPI) formado por técnicos do IPHAN, da Funarte e do MinC com a
finalidade de assessorar a comissdo na criagdo de mecanismos legais para protegao

do patrimonio imaterial.

A Comisséo criada (1998) realizou, em dezessete meses de trabalho, pesquisa sobre
a experiéncia brasileira e sobre as recomendagdes e a legislacdo internacional.
Chegou a conclusao de que “ndo ha consenso, no plano internacional ou nacional,
sobre que expressdo melhor define o conjunto desses bens culturais” '". O relatério

assim se referia a esse ponto:

varias expressoes, todas igualmente problematicas e simplificadoras do
ponto de vista conceitual tém sido utilizadas, sendo a mais

'* Carta de Fortaleza 1997 Disponivel em < http://www.vitruvius.com.br/documento/patrimonio/p
atrimonio28.asp>. Acesso em 12 fev. 2007.

'* A comissao era composta por Joaquim Falcdo, Marcos Vilaga, Thomas Farkas e Eduardo
Portella.

7 MINC/IPHAN.Relatério Final das atividades da Comissao e do Grupo de trabalho Patriménio
Imaterial In: MINC/IPHAN, Patriménio Imaterial: O registro do Patriménio Imaterial: Dossié final
das atividades da Comissao e do GTPI, Brasilia; 2.ed, 2003, p.16-17
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consagradas “patriménio intangivel”’, “patrimbnio imaterial”’, “cultura
tradicional popular’ e, mais recentemente, “patriménio oral’. As duas
primeiras procuram delimitar esse universo por meio da instituicdo de
uma categoria de patriménio oposta ao chamado “patrimdénio material
ou construido”. Mediante o uso de qualificativos “imaterial” ou
“‘intangivel” pretendem ressaltar a importancia que, nesse caso, tém os
processos de criagdo e manutengdo do conhecimento sobre o seu
produto (a festa, a danga, a peca de cerdmica, por exemplo). Ou seja,
procuram enfatizar que interessa mais como patriménio o
conhecimento, o processo de criagdo e o modelo, do que o resultado,
embora este seja a expresséo indubitavelmente material. A principal
critica a essas expressdes € que elas levam a desconsiderar o
resultado da manifestacdo e suas condicbes materiais de existéncia.
Nao dao conta,portanto, de toda complexidade do objeto que
pretendem definir. (MinC/IPHAN, 2003:16/17)

Quanto a expressao “patriménio oral”, o relatério afirma que é também uma tentativa
frustrada de superar os problemas conceituais das expressbdes “imaterial” ou
“intangivel” podendo levar a uma compreensao limitada sobre o patriménio,
vinculando-o a critérios rigidos de temporalidade, classe e autenticidade. O patrimbnio
cultural brasileiro ainda, de acordo com o Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial
(GTPI), era composto do conjunto de bens culturais de natureza material e imaterial
que se referem a acdo, a memoaria e a identidade dos grupos formadores da sociedade

brasileira, como estava expresso no artigo 216 da Constituicao Federal de 1988.

Para o GTPI, a expressao patrimdnio imaterial e material poderia ser vista com dupla
exterioridade. Uma, a negativa, por reforcar uma falsa dicotomia entre esses bens
culturais vivos e o chamado patrimbnio material. Por outro lado, contudo, esta
diferenca possibilitava a inclusdo no conjunto do patriménio cultural brasileiro de bens

culturais que ndo eram ainda reconhecidos oficialmente como patriménio nacional.

Quanto ao reconhecimento do “patriménio imaterial”, os instrumentos legais indicados
eram os ‘“Inventarios”, o “Registro”, além do apoio financeiro, da difusdo do
conhecimento sobre essas manifestagdes e, finalmente, da protecdo juridica a

propriedade intelectual'®

. A opcédo da Comisséao era de que o Estado brasileiro deveria
se concentrar na identificagdo, no registro e no reconhecimento desses bens culturais

no territério brasileiro. (MinC/IPHAN, 2003).

'® No plano internacional, a UNESCO cria em 1993 o programa “Tesouros Humanos Vivos”
individuos ou grupos que receberiam ajuda financeira estatal a fim de transmitir seus
conhecimentos as novas geragdes, recurso utilizado por paises como o Japao, Coréia,
Tailandia , Filipinas e no ocidente pela Francga através do sistema de Maitres d’Art.
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Essas agdes deveriam ser adotadas, pois varios problemas colocavam em risco a
continuidade e a manutencdo do patrimbénio imaterial. Entre estas ameagas a
Comissao apontava o turismo predatério e a “uniformizacéo de produtos decorrentes
do processo de globalizagdo da economia, a apropriagdo industrial desses
conhecimentos e a comercializagdo inadequada, tanto no ambito nacional quanto
internacional” (MinC/IPHAN, 2003:18)

A flexibilizagdo e a revisao da legislacao referente ao patriménio, era defendida por
Gilberto Velho (1984) como parte de “um projeto mais amplo, a longo prazo, de
democratizagdo da sociedade brasileira. Estda em jogo a nog¢do de cidadania, a
questao dos direitos humanos, assim como, necessariamente, a questao fundamental
da memoria de uma nac¢do” (VELHO,1984:39). Palavras visionarias que compreendia
o patriménio como diversidade que deveria levar em conta os costumes, os saberes,
as expressbes dos grupos sociais que ocupam situagdo subordinada e

hieraquicamente inferior na sociedade.

O patrimbnio imaterial apresenta-se no Brasil como a construcdo social proposta por
intelectuais e movimentos sociais dos negros, dos indigenas, de imigrantes que
contribuiram para sua inclusdo na Constituicdo de 1988, através do Decreto
3551/2000 que cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e institui o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial, como forma de valorizacdo e instrumento
legal para a prote¢ao do patrimdnio cultural imaterial brasileiro a partir do registro em

quatro livros especificos:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serao inscritos conhecimentos
e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebracdes, onde serdo inscritos rituais e
festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;

[ll - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde serdo inscritas
manifestagdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas'®.

Em razado de seu carater dindmico a inscri¢cao inicial do patriménio imaterial sera de
carater provisorio da inscricdo, com revisdo a cada 10 anos, para avaliagcdo e

identificacdo das modificagdes sofridas naquela manifestacao.

' Decreto no. 3551 de 4 de agosto de 2000. Disponivel em <http://www.iphan.gov.br> Acesso
em 13 fev. 2007.
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A selegdo do bens imateriais recebe no Decreto 3551/2000 uma dimenséao
democratica, uma vez que s&o considerados como legitimos propositores da

instauragao do processo de registro:

| - o Ministro de Estado da Cultura;
Il - instituicdes vinculadas ao Ministério da Cultura;
Il - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;

IV - sociedades ou associacoes civis.

Fazendo-se cotejo entre os instrumentos legais, o Decreto-Lei 25/1937 e outro Decreto

3.551/2000, ocorrem dois tempos dispares do conceito de patriménio cultural:

QUADRO 1
TOMBAMENTO E REGISTRO
Decreto-Lei 25/1937 Decreto 3.551/2000
Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e  Livro de Registro dos Saberes, no qual serao
Paisagistico, os objetos de arte inscritos conhecimentos e modos de fazer
arqueologicas, etnografica, amerindia e enraizados no cotidiano das comunidades;
popular, os monumentos naturais, os sitios

e paisagens.

Livro do Tombo Histérico, as coisas de Livro de Registro das Celebragdes, em que

interesse histérico e as obras de arte serdo inscritos rituais e festas que marcam a

histérica; vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade,
do entretenimento e de outras praticas da vida
social;

Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas Livro de Registro das Formas de Expresséo, no
de arte erudita, nacional ou estrangeira; qual serdo inscritas manifestacdes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as Livro de Registro dos Lugares, em que seréo

obras que se incluirem na categoria das inscritos mercados, feiras, santuérios, pracas e

artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras. demais espagcos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

Fonte: elaboracéo do autor

Esses dois momentos do patrimdnio brasileiro, sdo nomeados por Gongalves (2002),
como do “discurso da monumentalidade” e “discurso do cotidiano”. O “discurso da
monumentalidade” ganhou o primeiro plano e tornou-se a politica oficial do IPHAN até
os anos 1970. Neste discurso o passado € considerado superior ao presente sendo
que a “tradicdo” é a plataforma entre o passado e o presente da nagdo. A nagao
brasileira, para ser concebida como parte da civilizagado ocidental, teria de relembrar

seu passado ou tradi¢cao ligado a arte barroca colonial: “nossas reliquias histéricas e
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artisticas educando o povo no seu conhecimento” (ANDRADE, 1987:27). Esse
patrimdnio torna-se o documento de identidade da nagéo brasileira segundo Rodrigo
M. F. de Andrade (1987). A sua preservacao € que confirma o direito de propriedade
sobre o territério brasileiro. O monumento é, portanto, o objeto que restabelece a

ponte entre o passado e o presente.

No “discurso do cotidiano”, o passado n&do é mais acessivel por meio de uma tradigao,
mas é uma referéncia a ser utilizada no processo de producao cultural e na garantia
da perpetuagcdo da nagdo. Essa modalidade de discurso é introduzida por Aloisio
Magalhaes que em vez de bens patrimoniais, defende a expressao bens culturais,
uma vez que sao agles integrantes da vida presente dos diversos segmentos da
populagdo. Os “bens culturais” podem ser “estruturas arquitetdénicas, urbanisticas,
objetos, atividades, mas existindo sempre dentro de uma rede atual e viva de relagbes
entre grupos sociais”. (GONCALVE,. 2002:118/119)

O Registro representa para o patriménio imaterial aquilo que o tombamento significa
para o patrimbnio edificado. Como decorréncia do ato de registrar, aponta Londres

(2001), ha uma série de efeitos:

a) aproximar o patriménio da producgao cultural, passada e presente;

b) viabilizar leituras da produgao cultural dos diferentes grupos sociais;

c) criar melhores condigbes para que se cumpra o preceito constitucional do
“direito a memoria”;

d) contribuir para inser¢ao de bens culturais produzidos por grupos tradicionais,
com a manutencéo dos valores que lhe dao sentido particular €;

e) fornecer elementos para que grupos que tem na oralidade a manutencao de
sua memoéria possam reivindicar o reconhecimento de suas formas de
expressao (LONDRES, 2001:196).

Com o reconhecimento do patrimdnio imaterial na Constituicdo Federal de 1988, e do
Decreto-lei 3.551/2000, o conceito de cultura e patriménio cultural assumem no Pais
um carater plural. A cultura ndo é apenas a produgao erudita e o patriménio cultural
brasileiro ndo é apenas o conjunto de bens edificados que devido a sua historicidade e

excepcionalidade artistica deve ser tombado e preservado para as geragdes futuras.
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3.3 Os Registros do Patriménio Imaterial brasileiro.

O primeiro Registro realizado pelo IPHAN de um bem cultural de natureza imaterial foi

a pintura corporal e a arte grafica dos indios Wajapi do Amapa, que sintetiza:

seu modo particular de conhecer, conceber e agir no universo [...] O
excepcional valor desta forma de expressdo esta na capacidade de
condensar, transmitir e renovar — através da criatividade dos

desenhistas e narradores — todos os elementos particulares e unicos
de um modo de pensar e de estar no mundo, préprio dos Wajapi do
Amapa. (HECK?, apud ABREU, 2003:17).

Essas sdo as palavras desse Registro que consagra o sistema de representacéo, a
linguagem gréfica indigena Kusiwa, registrado em dezembro de 2002 no Livro de

Formas de Expressao.

O Registro, criado pelo Decreto 3.551/2000, é o instrumento habil para o
reconhecimento e a valorizacdo do patrimbnio imaterial que nao requer protegao e
conservagdo no mesmo sentido da pratica de preservacao de bens culturais moveis e

imoveis.

O Registro foi instituido em razédo da peculiaridade dos bens culturais imateriais que
possuem uma dinamica especifica de transmissao, atualizagao e transformacao que
nao pode ser tombada. Pelo seu carater vivo e dindmico necessita de identificagao,

reconhecimento, acompanhamento periddico, divulgagao e apoio.

O Registro tem como principio a critica a nogdo de autenticidade que é substituida
pela idéia de continuidade histérica, o que exige acompanhamento periédico do bem
cultural que se transforma, com a inclusdo de novos elementos, enquanto outros
podem entrar em desuso ou se modificar. O Registro prevé o reexame e a reavaliagao
do bem a cada 10 anos, a fim de se decidir pela sua permanéncia ou ndo na lista de
bens culturais do Brasil. O patrimbénio imaterial, mais ainda do que qualquer outro,
“nasce, vive e morre. Intimamente ligado a vida cotidiana das pessoas, nao se poderia
congelé-lo, nem pereniza-lo por decreto” (LEVI-STRAUSS, 2001:27).

2 Certificado de Patrimbnio Cultural do Brasil & Arte Kusiwa — pintura corporal e arte grafica
Waijapi. Carlos H. Heck, presidente do Iphan, Brasilia, 20 dez 2002. In: ABREU, Regina.
CHAGAS, Mario (orgs.) Memodria e patrimbnio: ensaios contemporaneos, Rio de Janeiro:
DP&A, 2003.
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O Registro é uma acgao que procura responder a problematica de como salvaguardar e
assegurar a transmissdo de acontecimentos intangiveis como uma musica, uma
tradicdo, uma festa, uma técnica artesanal tradicional ou um saber. Na avaliacdo de
Arantes, o Registro deu passo fundamental “para que se tornasse efetiva a parcela de
responsabilidade do Estado no acautelamento de celebrag¢ées, formas de expressao,
saberes, lugares significativos para a formag¢do das identidades sociais no Brasil’
(ARANTES, 2004:130)

Segundo Falcao (2004), o Registro estabeleceu uma série de elementos constitutivos
inovadores. O primeiro refere-se ao fato de que o sistema de Registro é valorativo,
uma vez que selecionar significa tomar decisdo do que tem valor. Como nem tudo
pode ser objeto de registro, a referéncia cultural selecionada passa a contar com
apoio, e reconhecimento do Estado e da sociedade brasileira em razdo de sua
divulgagado. O segundo principio é que o sistema é temporariamente situado, pois o

que é relevante hoje pode nao ser depois, dai sua reavaliagado ao longo do tempo.

O Decreto 3.551/2000 institui também no ambito do Ministério da Cultura o "Programa
Nacional do Patrimbénio Imaterial", PNPI, visando a implementacdo de politica
especifica de inventario e valorizagdo desse patriménio. O PNPI reune uma série de
medidas para identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e promoc¢do dos bens
culturais de natureza imaterial. Esse é desenvolvido por meio de parcerias com
instituicdes dos governos federal, estadual e municipal, universidades, organizagbes
ndo-governamentais, agéncias de desenvolvimento e organizagbes privadas

interessada nas questdes culturais.

As linhas de acdo do Programa sao: pesquisa, levantamento; mapeamento e
inventarios, instrucdo de processo de registro, formagao de banco de dados e apoio a
producao, conservagdo dos acervos documentais. Com essas providéncias, ao lado
dos bens de “pedra e cal”, bens culturais de natureza imaterial passaram a poder ter o
reconhecimento merecido (ARANTES, 2001).

O Registro representa para o patriménio imaterial o que o tombamento significa para o
patriménio material. Em sintese: “tombam-se objetos, edificacbes e sitios fisicos;

registram-se saberes e celebragées, rituais, formas de expressdo e os espagos onde
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essas préticas se desenvolvem” (IPHAN, 2006:21)*'. O Registro representa, assim, a
democratizagdo do patriménio cultural permitindo a inclusdo social. A valorizacao

desse patriménio de natureza imaterial promove sua salvaguarda e divulgagéo.

Em 2004, o IPHAN passa a contar com o Departamento do Patriménio Imaterial (DPI),
organizado para em sua atuagdo levar em consideracdo, o respeito a diversidade
cultural no Brasil e a valorizacado da diferenca. As diretrizes do DPI sdo as seguintes:
ampliacado do foco da protecao conferida pelo Estado ao patrimdnio cultural brasileiro,
valorizagao do patriménio protegido visando a preservacao e melhor insercéo na vida
cotidiana, ampliagdo do acesso ao patrimbnio cultural como direito de cidadania e
base para o desenvolvimento sustentdvel do Pais. O DPI priorizou no biénio
2004/2005 a realizagao de inventarios de referéncias culturais em regiées de presenca
de comunidades indigenas e afro-descendentes, em cidades com grande diversidade

cultural.

O avanco metodolégico do Registro ndo afasta riscos, como Londres (2001) adverte.
Ao se criar um instrumento especifico para preservar os bens culturais, como fazer
para que esse instrumento legal nao se transforme em mecanismo de “segunda
classe”, destinado as culturas materialmente “pobres”, porque seus testemunhos nao

se reconhecem com o estatuto de monumento? (LONDRES, 2001).

As primeiras experiéncias de Registro de bens culturais de natureza imaterial estédo

assim nomeados nos quatro livros do IPHAN:

QUADRO 2
O REGISTRO DOS BENS DE NATUREZA IMATERIAL NO BRASIL
Livros Descricéo
Livro do Saberes. Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (20/12/2002), que consiste na
(conhecimentos e modos fabricacéo artesanal de panelas de barro em Goiabeiras Velha, no Espirito
de fazer enraizados no Santo, que garante o suporte indispensavel para fazer e servir a tipica
cotidiano das moqueca capixaba.

comunidades)

Viola-de-Cocho (14/01/2005), um instrumento musical singular quanto a
forma e sonoridade, produzido exclusivamente de forma artesanal, com a

utilizagdo de matérias-primas existentes na Regido Centro-Oeste do Brasil.

2" IPHAN/DPI A trajetéria da salvaguarda do patrimdnio imaterial no Brasil, Brasilia, 2006.
Disponivel em:http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=13236&sigla=Inst
itucional&retorno=detalhelnstitucional. Acesso em 10 jan. 2007.



Livro de Registro das
Formas de

Expresséao.

(as manifestacdes

artisticas em geral)

Livro das

Celebracoes.

(os rituais e festas que
marcam vivéncia coletiva,
religiosidade,
entretenimento e outras

praticas da vida social)

Livro de Registros

dos Lugares.
(mercados, feiras,
santuarios, pragas onde
séo concentradas ou
reproduzidas praticas

culturais coletivas.)
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Oficio das Baianas de Acarajé 14/01/2005), consiste em uma pratica
tradicional de producgéo e venda em tabuleiro das chamadas comidas de

baiana.

“Arte Kusiwa” (20/12/2002), uma técnica de pintura e arte gréafica propria
da populacao indigena Wajapi, do Amapa.

O Samba de Roda (5/10/2004), no Recéncavo Baiano uma expresséo
musical, coreografica, poética e festiva das mais importantes e
significativas da cultura brasileira.

O Jongo (15/12/2005), também conhecido pelos nomes de tambu, tambor
e caxambu entre as comunidades afro-brasileiras que o praticam, envolve
canto, danca e percussao de tambores; por seu intermédio renovam-se as
crengas nos ancestrais.

O Frevo é um bem cultural de enorme relevancia e considerar o seu valor
historico e artistico reconhece e legitima as referéncias culturais dos
grupos sociais até entao nao contemplados no conjunto dos bens culturais
protegidos ou salvaguardados. Reconhecé-lo é legitimar a historia de luta e

resisténcia do povo brasileiro e pernambucano.

O Cirio de Nossa Senhora de Nazaré (05/10/2005) uma celebragao
religiosa de Belém do Para. Os festejos religiosos reinem devotos, turistas

e curiosos de todas as partes do Brasil e até de paises estrangeiros.

A Cachoeira de lauareté, local sagrado dos povos indigenas dos Rios
Uaupés e Papuri.

Feira de Caruaru (PE) engloba locais que, independentes de valor
arquiteténico, urbanistico, estético ou paisagistico, constituem suportes

fundamentais para a continuidade das praticas e atividades que abrigam.

Fonte: elaboragédo do autor

Todas essas acgbdes do IPHAN trazem como conseqiéncias positivas a obrigacao

publica de

inventariar,

documentar, acompanhar e apoiar as manifestacbes

registradas. Para o patrimOnio imaterial registrado, a valorizacdo pode incorporar o

direito de utilizar o titulo de “patrimdnio Cultural do Brasil” e finalmente a divulgagao e

a promogéo, a serem realizadas pelo Ministério da Cultura e outras entidades publicas

ou privadas e os proprios cidadaos.
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O Registro dos bens culturais é precedido pelo Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC) uma metodologia de pesquisa utilizada para produzir conhecimento
sobre as manifestagbes sociais as quais sao atribuidos sentidos e valores, referéncias
culturais de identidade para determinado grupo social. Incorpora edificagbes
associadas a certos usos, a significacbes histéricas e a imagens urbanas,
independentemente de sua qualidade estética, arquitetdbnica ou artistica. Essas
referéncias podem corresponder a uma vila, a um bairro, a uma zona ou mancha
urbana, a uma regido geografica culturalmente diferenciada ou mesmo a um conjunto
de segmentos territoriais. (IPHAN, 2006)%.

A metodologia utilizada pelo INRC prevé: levantamento preliminar no qual se limita o
territério a ser pesquisado, investigacdo documental, entrevista com a populagdo e
contatos com instituicdes da localidade para um mapeamento geral dos bens
existentes e sua selecdo. A etapa seguinte é de identificagdo com a utilizagcado de
formularios e descricdo sistematica dos bens e sua tipificacdo, assim como dos
detentores e condigdes materiais de sua produgdo, como matérias-primas, recursos
financeiros, comercializagdo e distribuicdo. No ambito do IPHAN a salvaguarda e a
sustentabilidade do patrimbnio imaterial obedecem a trés linhas: as acbes de
inventario e registro; a promogao e 0 apoio para a manutengao da expressao cultural,
e a protecao aos direitos coletivos ou difusos vinculados ao patriménio imaterial como

tentativa de impedir a exploracdo econdémica e sua descaracterizagao®.

O inventario e o registro constituem no Brasil a metodologia para tentar responder ao
desafio de valorizacao do patriménio cultural imaterial ao reconhecer que “toda a
produgéo cultural de um povo, desde sua expressdo musical, até sua memoria oral,

passando por elementos caracterizadores de sua civilizacdo™*.

2 Disponivel em <http://www.iphan.gov.br>. Acesso em: 12 mar 2007.

% SANT'ANNA, Marcia. Informe sobre el estado de la proteccion del patrimonio cultural
inmaterial en el Brasil. Disponivel em: http://www.crespial.org/downloads/dfbrasil.doc, acessado
em 07 mar.2007.

#|EPHA/MG Sobre cultura e patriménio cultural. Disponivel em: <http://www.iepha.mg.gov.br/in
dex.php?option=com_content&task=view&id=66&Iltemid=108, > Acesso em:14 mar 2007.
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4. O PATRIMONIO, TURISMO E SUSTENTABILIDADE.

4.1 O Turismo cultural e o patriménio.

As pessoas, desde a antiguidade, tém se deslocado para lugares com o propdsito da
contemplagdo de monumentos, museus e festivais, deslocamentos estes motivados
por uma curiosidade de ordem cultural como praticamente em toda viagem. Essa
relagcdo entre turismo e patrimoénio cultural vem dos primérdios da atividade turistica.
Durante o chamado Grand Tour iniciado no século XVI, atingindo o auge no século
XVIII, os filhos de familias inglesas ricas, saidos de tradicionais universidades como
Oxford ou de Cambridge, deveriam percorrer o mundo e se preparar para aperfeicoar
a educacéao, adquirir bons modos e tornar-se cavalheiros. Antes do Grand Tour sao
conhecidos os viajantes como Marco Pélo que viajou pelo Oriente inclusive a China, e
o viajante arabe Ibn Battuta (ANDRADE, 2002; MARKIN, 1999). Ambos viajavam pelo

gosto de aprender sobre novos paises e novos povos,

na realidade o turismo sempre teve conteudo cultural. Grande
parte das viagens que se realizaram ao longo da histéria e que
hoje em dia podemos vincular aos inicios do turismo, estavam
motivados pela visita a lugares que podiam encontrar-se
manifestagcdes de interesse artistico ou histérico (ALFONSO,
2003:103).

O Turismo por motivagdo cultural pode ser considerado como um dos mais antigos
motivos de viagem, uma vez que ao deslocar-se o viajante entra em contato com
outras culturas. Nas ultimas décadas do século XX a motivagéo cultural constituiu uma
alternativa para o turismo de sol e praia, em que se buscam experiéncias diferentes
como a apreciagao de monumentos, pecas artisticas, andar pelas ruas da cidade,
visitar museus e mercados, apreciar o artesanato e a gastronomia local, o que

acarreta efeitos econdmicos, sociais e culturais para comunidades e cidades visitadas.

O turismo cultural pode ser entendido como o deslocamento de pessoas para atragbes
culturais fora do lugar frequente de residéncia, com a finalidade de buscar novas
experiéncias e informagbes capazes de atender seus pleitos culturais. Esse turismo
tem crescido em razdo do aumento da cultura dos individuos, o envelhecimento da
populacdo e um estilo de vida que incorpora o consumo de bens culturais e viagens
com pouca duracao (RICHARDS,2005).
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O impacto desse fluxo de milhares de turistas & duplo, pois pode trazer beneficios
econdmicos para os lugares, como a restauragdo de monumentos e obras de arte, a
retomada de festas, mas ao mesmo tempo pode trazer problemas, como degradac¢ao
do meio ambiente e dos recursos culturais com a deterioracdo dos mesmos, uma vez
que “a respiragdo de milhées de visitantes ndo raro as coloca em perigo (...) o pé de

certas estatuas de santos ja esta alisado e deformado pelo toque continuo dos fiéis
(ECO, 2007:82).

A solugao para esse dilema, segundo Eco (2007), ndo € limitar o acesso das multidoes
as obras de arte, ferindo os principios do imaginario democratico e retornar ao turismo
de pouquissimos, mas a reprodugdo de monumentos e obras de arte. Para esse

escritor e fildsofo:

€ preciso tirar proveito das tendéncias naturais do turismo de massa,
que levam a visitar indiferentemente a Pieta Rondanini, tltima obra de
Michelangelo, e o Mulino Bianco, a locagéo de um famoso comercial de
TV. Imaginem quantas pessoas ficardo muito mais satisfeitas com o
falso templo de Albanella, inteirinho e reluzente, do que com aquele
que sobreviveu com tanta dificuldade em Paestum. Que aquela
multiddo onivora seja entdo desviada para Albanella, e que se deixe
Paestum para os que o visitam com conhecimento de causa. (ECO,
2007:82)

Para Eco (2007) nao é discriminagao separar os turistas “refinados dos trogloditas”,
uma vez que cada pessoa decidiria se pertence a uma categoria ou a outra por livre

escolha e n&o por sentenga social.

No Brasil, o viajante cultural mais ilustre foi Mario de Andrade que, nos anos 1920 e
1930 do século XX, percorreu o interior do Pais em busca de bens culturais que
“marcassem o jeito de ser, de agir, e de se comportar do povo brasileiro’®. Em 1924,
vem a Minas com outros intelectuais brasileiros e do poeta Blaise Cendrars, na
chamada “Caravana Modernista”. Em Minas Gerais excursiona pelas cidades
histéricas e dessas viagens despontam o barroco mineiro e o conjunto arquitetbnico
das cidades mineiras como valor histérico-artistico do patriménio nacional. Como
resultado, Ouro Preto seria elevada em 1933 a condicdo de monumento nacional, “a
cidade tornou-se simbolo brasileiro e incluiu-se na memodria nacional como
representativa de uma continuidade histérica que contribuiu para o fortalecimento da
identidade nacional”. (DIAS, 2006:109). Mais tarde em 1937 ¢é criado o SPHAN,

% JPHAN, Os Sambas, as Rodas, os Bumbas, os meus e os Bois, A trajetéria da salvaguarda
do patriménio cultural imaterial no Brasil, Brasilia, Brasilia Artes Graficas, maio de 2006 p.9
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Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional para protecdo do patriménio

histérico e artistico nacional.

A motivagao do turista cultural é a busca da beleza, da diversidade cultural ou do
passado através dos monumentos, obras de arte e sitios histéricos. Acrescente-se
atualmente a busca de referéncias culturais que julgam relevantes, como outros
costumes, habitos alimentares, festas, mitos, rituais e celebra¢des dos diversos grupos
e etnias que assumem importancia crescente no mercado cultural e na atividade

turistica.

Presentemente, a “cultura se tornou tao indissociavel do mercado, quanto ela estava
integrada a politica” (ARANTES, 2004:10). Assim, ao patrimdnio, além de seu valor
historico, simbdlico, social, estético soma-se seu valor econdmico “que emerge na
crista da onda cultural contemporanea” (ARANTES, 2004:11) apropriado pelo turismo

cultural.

O patriménio passou a ser objeto de consumo capaz de propiciar conhecimento,
prazer e até de provocar forte excitagcao caracterizada pela aceleragao dos batimentos
cardiacos, tonturas, confusdo, quando o individuo é exposto a artes (sindrome de
Stendhal), especialmente belas e célebres reunidas num museu, como ocorreu com o
famoso novelista francés Stendhal, no século XVI, durante sua visita a Florenga em
1817. Segundo Carsalade (2002), o patriménio cultural € um dos pilares do turismo,
pois evoca o principio da sensorialidade, ou seja, a vivéncia dos lugares, sendo, por
conseguinte, fundamental “a presenga fisica nos lugares, estimulando a percepgéao
tatil, auditiva, gustativa” (CARSALADE:2002:1) fazendo da viagem turistica um ato de

estimulo e deleite sensorial.

Para Gonzalez Méndez (1996) e Talavera, (2003), o crescimento do turismo cultural
deveu-se a fatores como o maior tempo para o lazer das pessoas, as novas formas de
organizagdo das férias, o crescimento da consciéncia ecolégica que condena o
turismo destruidor dos recursos naturais, a possibilidade de oferecer a cultura como
uma experiéncia individual que alimenta a memoria de tempos pretéritos; conferindo
prestigio social ao turista. O crescimento do nivel educacional e cultural da populagao
e a politica de promocao do turismo cultural pelas administragdes nacionais e locais
como meio de complementar as economias rurais favorecem esse segmento do

turismo.
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Mas o que vem a ser o turismo cultural? Quando se fala em turismo cultural, o
Conselho Internacional de Sitios e Monumentos ICOMOS (1976), o define como
aquele turismo que tem por objetivo, entre outros fins, o conhecimento de
monumentos e sitios historico-artisticos ou quaisquer elementos do patrimdnio cultural.
O turismo cultural, dessa maneira, € um movimento de pessoas essencialmente por
motivagao cultural, segundo o ICOMOS. O conceito € uma composicdo de uma
perspectiva da cultura como “produto”, “recurso” e o turismo cultural como um

segmento do turismo convencional.

Para Richards (1996), turismo cultural pode ser definido de duas formas, uma
conceitual e outra técnica. Na primeira, ele é visto como “o0 movimento de pessoas
para atragbes culturais distante do lugar de residéncia, com a intengdo de adquirir
novos conhecimentos e experiéncias para a satisfacdo de suas necessidades
culturais”(RICHARDS,1996:24). Na definicdo técnica de turismo cultural sdo “todos os
movimentos de pessoas para atragbes culturais especificas, como sitios historicos,
manifestagbes culturais e artisticas, artes e teatro fora do local de residéncia’
(RICHARDS,1996:24). Em ambas as definigbes o patriménio cultural ¢ um dos
estimulos da viagem sendo que, a segunda definicdo refere-se ao turista que se

desloca com fim especifico de apreciagao de atrativos culturais.

O turismo cultural € conceituado por Dias (2006) como “toda pratica turistica que
envolva a apreciacdo ou a vivéncia de qualquer tipo de manifestacdo cultural, seja
tangivel, seja intangivel, mesmo que esta ndo seja a atividade principal praticada pelo
viajante no destino” (DIAS, 2006:40). O turismo é percebido por Dias (2006) de forma
sistémica, uma vez que o excursionista e o turista, em seu deslocamento para lugares
diferentes ao de sua residéncia, para a apreciagdo de monumentos, festivais, museus,
para a sua satisfagao cultural, entra em contato com outros atrativos fora da motivacao
principal da visita formando um complexo de vivéncias em que estdo presentes os

patriménios cultural e ambiental.

O turismo cultural se sustenta em dois pilares, segundo Dias (2006) a motivacao e a
percepcao. O primeiro leva os turistas a visitarem determinado lugar e o segundo ¢é a
satisfacdo pessoal que possam obter com a visita para apreciar uma festa, uma
musica, uma danga, um monumento ou uma obra de arte. Desse modo, a heranga
cultural “é ferramenta para a industria turistica, e passa a ser entendimento comum o
fato de que o turismo cultural ndo busca manter determinadas populagbes no passado,

afastadas das mudancas e do progresso”. (DIAS, 2006:42).
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Também para Barretto (2000) e Talavera (2003), pode-se considerar o turismo cultural
como uma forma alternativa de turismo em que o principal atrativo seja algum aspecto
da cultura humana como histéria, artesanato, costumes que passam a ser produtos
ofertados no mercado turistico. Nessa perspectiva, ele é tomado como uma
segmentacdo do mercado turistico com interesse em museus, festivais, festas,
arquitetura, locais histéricos que compdéem a heranca de uma cultura em particular,
dotada de peculiaridades, de cores locais que atraem visitantes interessados nessa

diversidade.

No turismo cultural o visitante busca experiéncias sensoriais ligadas a apreciacédo da
cultura de outros povos ou localidades, a busca do passado idealizado nas ruinas e
monumentos, ao prazer da contemplacdo da obra de arte, da festa, e se apresenta
como alternativa ou complemento ao turismo tipico de lazer. A viagem propicia ainda
ao visitante, em contato com os outros, enxergar sua proépria identidade que somente

pode ser revelada na medida em que entra em contato com outras culturas.

Dessa maneira, os monumentos, as manifestacbes culturais, como as festas, a
apreciacao de sitios arqueoldgicos ou histéricos, o consumo do artesanato local séo
transformados em produtos culturais que o turista pode experimentar e apreciar. Em
outras palavras ele envolve a apreciagcao dos recursos artisticos, histéricos, costumes
e tradigbes, sejam nacionais, estaduais, regionais, até de “hiperlocais”, tais como
aldeias indigenas, pequenas povoagdes, entre outras, indissociaveis da dindmica
socioeconémica e politica global. (ARANTES, 2004).

De acordo com o ICOMOS na Carta Internacional do Turismo cultural (1999)%, os

principios do turismo cultural s&o:

a) O patrimbénio cultural pertence a humanidade assim como a
responsabilidade pela sua preservagao material e simbdlica.

b) O patriménio cultural de cada localidade é unico e insubstituivel e
importante base para o desenvolvimento local

c) A gestdo do patrimdnio tem por objetivo interpretar seu sentido tanto

para os anfitribes como para os visitantes.

% |[COMOS, Carta Internacional sobre o turismo Cultural, México, out. 1999. Disponivel em
<http://www.internacional.icomos.org>. Acesso em: 23 mar 2007.
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d) O turismo é o meio importante para o intercAmbio cultural entre os
povos.

e) O turismo pode apropriar dos aspectos econdmicos do patrimodnio
contribuindo para a sua conservagao gerando renda para a comunidade
anfitria e educando a populacao importante fator de desenvolvimento.

f) O turismo deve cuidar para evitar danos ao patriménio natural ou

cultural.

Ainda segundo, a Carta Internacional de Turismo Cultural (1999) do ICOMOS,?” os

objetivos desse segmento de turismo s&o os seguintes:

a) Transmitir sua importancia tanto para a comunidade anfitrid como para
0s visitantes;

b) Gestdo adequada para respeitar e agregar ao patriménio as culturas
vivas da comunidade anfitria.

c) Promover o dialogo entre os tutores do patrimbnio cultural e os
interesses da industria do patriménio cultural, com objetivo maior que é
alcancar o desenvolvimento sustentavel para ambos.

d) Cobrar dos agentes envolvidos com o patrimbnio cultural a formulagéo
de planos e politicas de desenvolvimento, interpretacdo, defesa e

conservacao dos sitios e atividades culturais.

O Codigo de Etica do Turismo (1999), elaborado pela Organizagdo Mundial do
Turismo (OMT), em seu artigo 4: “Turismo, fator de aproveitamento e enriquecimento
do Patrimbénio Cultural da Humanidade”, reafirma que “a aftividade turistica se
organizara de modo que permita a sobrevivéncia e o progresso da produgéo cultural e
artesanal tradicional, assim como, do folclore e que ndo caminhe para sua

normalizacdo e empobrecimento?®”,

Desse modo, o turismo cultural ndo deve ser
apenas uma atividade comercial que obedece apenas a légica do mercado e do lucro
devendo todos os envolvidos com essa atividade, os agentes de turismo, o turista e os
anfitrides, ter responsabilidade na boa gestdo do patrimbnio para que ele propicie
educacgao, renda e reforce os lagos regionais, nacionais € humanos. Pode-se concluir,
com Londres (2004) que a dupla dimensdo do patrimbnio cultural como fonte de

conhecimento e de prazer que se atribui aos bens culturais “se acrescentam tanto a do

# |bidem )
#|COMOS. Cédigo de Etica do  Turismo. Disponivel em: < http://www.world-
tourism.org/aboutwto/esp/menu.html. Acesso 24 mar. 2007
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valor de mercado dos bens culturais questao central nos dltimos anos,/[...], quanto a
dos valores afetivos, objeto de atengdo sobretudo por parte dos antropdlogos”
(LONDRES, 2004:24). O turismo como promotor do intercdmbio cultural entre os
povos se apresenta como ferramenta propicia para a valorizagdo do patriménio

cultural da humanidade ou de uma localidade.

A sociedade pds-moderna que busca atracbes para preencher seu tempo livre tem na
cultura uma fonte de lazer e saber e o patriménio cultural se integra ao turismo que
permite o acesso de milhares de pessoas a outros povos ou regides, contribuindo
dessa forma para a integragcdo do patriménio ao mercado. Atualmente os turistas que
buscam o patriménio cultural como atrativo “sdo a ultima etapa de uma larga lista de
re-apropriagbes e mudancas [...] o turismo se inscreve nessa larga lista de

apropriagées e reelaboragbes” (CANCLINI, 2006:6).

Para Canclini (2006), o patriménio cultural deixou de ser visto como colecdo de
edificios e bens intemporais para tornar-se uma construgao social com valores
diferentes. Conforme a época e os grupos, integra-se ao mercado e ignora o falso
dilema entre patrimbénio e mercado, entre parandicos versus utilitaristas, uma vez que

o patrimdnio cultural sempre foi o resultado de dilemas, disputas e escolhas.

A cultura e o turismo se complementam, uma vez que os turistas se deslocam para o
destino escolhido para desfrutar de culturas diferentes da sua propria e os anfitrides
sao conscientes de que sua cultura, por ser diferente, constitui fator de atracédo e de
renda trazidas pelo turismo cultural. O turismo cultural é a busca da alteridade,
podendo promover maior compreensao e comunicag¢ao entre culturas e povos distintos
e tem “a faculdade de revelar e valorizar um dos componentes essenciais da cultura
viva: a identidade de um territorio” (ALFONSO, 2003:104).

O turismo cultural pode contribuir para a promogao da identidade local restaurando
manifestacdes culturais imateriais como as festas, as tradi¢gdes, a gastronomia. Esse
“turismo com identidade” é “visto como indutor de reconhecimento da diversidade e
dos direitos culturais, estreitamente articulados com o patriménio imaterial, visualizado
como espaco de oportunidade para as identidades” (LACARRIEU, 2006:58). O turismo
se apresenta como caminho possivel para a promogao do intercambio cultural entre
visitantes e anfitrides, encontro que permite ser prazeroso para uns e gerador de
identidade cultural e renda para outros. Por outro lado n&o esta isento de trazer riscos

e um dos mais citados é o da falsificacdo de uma manifestacao cultural que pode ser
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transformada em meros espetaculos para satisfazer os turistas: “indigenas que s6 se
vestem com trajes tradicionais (geralmente uma reprodugao vistosa e espetacular dos
utilizados tradicionalmente) quando os turistas entram em cena” (BONET &
TRESSERRAS, 2006:70).

Para a comunidade anfitrid os riscos sdo os empregos pouco qualificados, o aumento
do custo de vida, o que compromete o modo de vida, as tradicbes culturais e a
herancga cultural das comunidades locais. Para minimizar os riscos, o turismo cultural
deve promover uma alianga estratégica entre cultura e turismo para superagao de
desencontros. A conclusado é de que o patriménio cultural deve ser utilizado de forma
racional e respeitosa; Unica possibilidade de sustentabilidade, e para que isso
acontega a comunidade tem que se envolver e desenvolver uma consciéncia e uma

identidade com o patriménio.

O patrimbnio cultural é expressao da diversidade humana. Polissémico e complexo,
transita entre sua dimensdo material e imaterial e cada vez mais a seu valor simbdlico,
historico, artistico, estético, espiritual, social agrega-se o econémico apropriado pelo
turismo tendéncia irreversivel em razdo de o passado estar sendo cada vez mais

valorizado. Como lembra Choay (2001):

os monumentos e o patrimbnio histéricos adquirem dupla funcdo —
obras que propiciam saber e prazer, postas a disposi¢cao de todos; mas
também produtos culturais, fabricados, empacotados e distribuidos
para serem consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor
econbmico ocorre gragas a ‘“engenharia  cultural’, vasto
empreendimento publico e privado, a servico do qual trabalham grande
namero de animadores culturais, profissionais da comunicagéo,
agendes de desenvolvimento, engenheiros, medidores culturais. Sua
tarefa consiste em explorar os monumentos por todos os meios, a fim
de multiplicar indefinidamente o numero de visitantes (CHOAY,
2001:211)

Essa valorizagao segundo a mesma autora “trata-se de mais-valia de interesse, de
encanto, de beleza, mas também de capacidade de atrair, cujas conotagbes

econbmicas nem é preciso salientar’ (CHOAY, 2001:212).

O turismo, com sua dimensao social, cultural, humana, econémica, apropria-se dos
bens naturais e culturais com o patriménio cultural assumindo seu valor econdémico,
uma vez que atualmente “os produtos turisticos culturais estdo chamados a

desempenhar um papel fundamental no novo milénio. Ja o fizeram no passado, o
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estdo fazendo no presente e cabe um importante futuro aberto ante nés e nossa
complexa realidade”(SOCORRO, 2004:190).

Como valor de mercado os bens culturais passiveis de atrair turistas sdo aqueles
selecionados e valorizados e, dessa maneira, reproduz-se no campo econémico 0s
mesmos dilemas do campo politico em relagcdo ao patriménio, ou seja o que
selecionar, o que valorizar para ser preservado e passivel de tornar-se atrativo

turistico capaz de gerar renda e sentido de identidade.

Para que o turismo se revele como atividade favoravel para o patrimdnio é necessaria
a existéncia de uma politica cultural do ambito local ao nacional, regulamentos, leis
uma boa gestdo do setor publico e privado numa interacdo entre a conservagao e as
acdes no sentido da busca da lucratividade com o elemento patrimonial, enfim, a
cultura apropriada pelo turismo “gera produtos e manifestagbes concretas, sejam elas
eruditas ou populares” (GASTAL, 2001:121)

A relacao entre patrimbnio e turismo nem sempre esteve tdo explicita. Na Carta de
Veneza de 1964, por exemplo, o valor de troca do patrimbnio cultural ainda fica
subentendido e ligado a sua conservacdo, que “é sempre favorecida por sua
destinagdo a uma fungdo util a sociedade; tal destinagao é, portanto, desejavel, mas
ndo pode sem deve alterar a disposicdo ou a decoragdo dos edificios”. (CURY,
2004:92). Desse modo, até a Carta de Veneza, as dimensdes simbdlica, historica e

artistica do patriménio cultural eram dominantes.

O valor econémico do patriménio cultural aparece expresso claramente nas Normas
de Quito (1967) em que fica estabelecido que ao valor histérico, artistico do patrimdnio
deve-se:

incorporar a um potencial econdmico um valor atual; de pér em
produtividade uma riqueza inexplorada, mediante um processo de
revalorizagdo que, longe de diminuir sua significagdo puramente
histérica ou artistica, a enriquece, passando-a ao do dominio exclusivo
de minorias eruditas ao conhecimento e fruicdo de maiorias populares
(CURY,2004:111).

Esse posicionamento em relagdo ao patriménio latino americano ocorreu devido ao
“acelerado processo de empobrecimento que vem sofrendo a maioria dos paises
americanos” (CURY, 2004:105) o que acarretava riscos de desaparecimento do rico
patrimdnio cultural provocados pelo abandono e falta de proteg¢ao, surgindo o turismo

como atividade capaz de reverter a deterioragao e a perda do patriménio cultural. O



61

turismo aparece como suprindo o papel do Estado que ndo se mostrava capaz nesse
contexto latino-americano de salvaguardar o patriménio local. O turismo surge nessas

Normas de Quito como uma fundamental ferramenta dessa preservacao:

os valores culturais ndo se desnaturalizam nem se comprometem ao
vincular-se com os interesses turisticos e, longe disso, a maior atragcao
exercida pelos monumentos e a fluéncia crescente de visitantes
contribuem para afirmar a consciéncia de sua importancia e
significacdo nacionais [...] A Europa deve ao turismo, direta ou
indiretamente, a salvaguarda de uma grande parte de seu patrimdnio
cultural, condenado a completa e irremediavel destruicdo, e a
sensibilidade contemporanea, mais Vvisual que literaria, tem
oportunidade de se enriquecer com a contemplagdo de novos
exemplos da civilizagao ocidental, resgatados tecnicamente gragas ao
poderoso estimulo turistico.(CURY, 2004:112)

Em 1976 a Carta do Turismo Cultural®, do ICOMOS, vem atualizar a légica do uso do
patriménio pelo turismo, que é visto como um fato social, humano, econémico e
cultural irreversivel, fendbmeno capaz de exercer influéncia no entorno do homem e dos
monumentos e sitios em particular. O turismo, segundo a Carta, exerce um efeito
positivo sobre o patriménio porque contribui para a sua conservagao, mas a mesma
Carta adverte que nao se pode descuidar dos efeitos negativos, nocivos e destrutivos
que acarreta o uso massivo e descontrolado do patriménio cultural. O documento
recomenda, ainda, o respeito ao patriménio cultural que deve prevalecer sobre
qualquer outra consideragao do ponto de vista econédmico, social e politico. A protecéo
da autenticidade e diversidade dos valores culturais merece também atencdo em

razao do desenvolvimento do turismo.

Em razdo da crescente globalizacido que traz a tona o desafio da preservacido da
diversidade cultural, é redigida no México uma nova Carta Internacional sobre o
Turismo Cultural (1999). Esse documento reafirma o turismo como um fenémeno que
ao se apropriar do patriménio pode contribuir para a sua preservagao, para o
desenvolvimento de economias nacionais e regionais, gerando renda e criando
oportunidades e possibilidades na medida em que promove a interagao existente entre
os desejos e as expectativas dos visitantes, e das aspiracdes e desejos das

comunidades locais.

O turismo pode captar os aspectos econdémicos do patriménio e
aproveita-los para sua conservagao gerando fundos, educando a
comunidade e influenciando em sua politica. E um fator essencial para

2% CURY, Isabelle. Cartas Patrimoniais, Rio de Janeiro, IPHAN, 2004.
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muitas economias nacionais e regionais e pode ser um importante fator
de desenvolvimento quando tem uma boa gestao™®

Desse modo, o patrimbnio, além do sentido simbdlico, histérico e artistico esta a
disposicao do mercado podendo “contribuir para formacdo da identidade propria dos
diferentes destinos turisticos, dotando-os de um carater diferenciador conforme os
objetivos de singularidade e autenticidade buscada pela demanda” (SOCORRO,
2004:206). Essa alianga entre patrimdnio cultural e turismo torna-se indissoluvel, uma
vez que a cultura, como reconhece a UNESCO, constitui uma dimensao fundamental
do processo de desenvolvimento e de satisfacdo espiritual e cultural do homem?®’

sendo a diversidade decorrente do cultural um importante atrativo para o turismo.

A atividade turistica transforma o patriménio em um motor efetivo de desenvolvimento
com o artesanato, as festas, os monumentos e outras manifestagdes culturais se
convertendo em atrativos turisticos de muitas localidades antes a margem do turismo.
Quanto aos riscos, esses podem ocorrer se as culturas locais nao forem chamadas a
opinar sobre a atividade e a dizer ndo ao turismo. Nos casos em que as culturas locais
dizem sim ao turismo, devem ter o direito de tomar decisdes sobre os principios
orientadores e participar o0 mais equitativamente possivel das rendas geradas pelo
turismo. (PEREZ, 2001)

O patrimbnio e o turismo constituem-se em fonte de conhecimento, de prazer, de
identidade e, como qualquer atividade econémica, podem criar oportunidades com a
participacdo da populacdo das localidades ou manter o modelo de crescimento
restritivo, ndo sustentavel cultural e socialmente. Assim sendo, o adequado
conhecimento do turismo e sua apropriacédo do patrimdnio requerem a compreensao

de outros elementos tais como a sustentabilidade e o turista.

4.2 O Turismo e a sustentabilidade

A nocgao de desenvolvimento sustentavel tem sua origem no final dos anos 1960, a
partir do estudo do Clube de Roma, denominado os “limites do crescimento” onde se

argumentava em prol da diminuicdo das atividades produtivas em todo o mundo,

® JCOMOS. Cédigo de Etica do Turismo. Disponivel em:< http://www.world-
tourism.org/aboutwto/esp/menu.html. Acesso 24 mar. 2007
¥ CURY, Isabelle. Cartas Patrimoniais, Rio de Janeiro, IPHAN, 2004.



63

principalmente industrial sob o risco de num espago de tempo historicamente curto

ocorrer um colapso dos recursos naturais no planeta.

O conceito de desenvolvimento sustentavel emergiu na Conferéncia de Estocolmo
(1972) e trés critérios eram considerados fundamentais para se atingir a esse objetivo:
equidade social, prudéncia ecolégica e eficiéncia econémica. (DIAS, 2003). Entre os
varios conceitos acerca da sustentabilidade, a definicdo mais corrente é a do estudo
intitulado “Nosso Futuro Comum”, (1987) também conhecido como Relatério
Brundtland, no qual desenvolvimento sustentavel €& concebido como o
desenvolvimento que satisfaz as necessidades presentes, sem comprometer a

capacidade das geragdes futuras de suprir suas préprias necessidades.

A sustentabilidade entrou na pauta dos organismos internacionais e passou a figurar
na agenda de qualquer atividade econémica como o turismo. Para DIAS (2007) nao é
facil definir turismo sustentavel em se considerando que deve existir um “equilibrio de
trés dimensées. A dimensdo econbémica, na qual que esta por tras estdo os
empresarios. A social, sustentada pelas comunidades, associagbes de moradores e
sindicatos, entre outros agentes sociais. E a ambiental, de responsabilidade dos

ecologistas e ambientalistas”™.

Nesses termos o turismo cultural sustentavel precisa ser ecologicamente correto,
mantendo a qualidade do meio ambiente natural e cultural da qual dependem a
populacao local e os visitantes; ser culturalmente respeitoso conservando o patriménio
material e imaterial da comunidade anfitria, seus valores tradicionais; economicamente
equitativo, propiciando a extensdao dos beneficios para as pessoas do lugar,
contribuindo para a diminuicdo da pobreza e finalmente a sustentabilidade depende da
articulacdo e a cooperagdo entre o setor publico e o setor privado; que devem

participar da formulagdo do planejamento turistico. (OMT, 2004)*

O desenvolvimento sustentavel tem como “idéia forga” uma ética de desenvolvimento,
na qual “os objetivos econbmicos do progresso estdo subordinados as leis de
funcionamento dos sistemas naturais e aos critérios de respeito a dignidade humana e
de melhoria da qualidade de vida das pessoas”. (GUIMARAES, 2001:55)

2 DIAS, R. Todo turismo deve ser sustentdvel. Ecospy, meio ambiente, cosnciéncia e
tecnologia, Ano 2, n.10, Sao Paulo, jul.ago 2007, p.10-13

¥ OMT. Conceitos de definigbes sobre turismo sustentavel. Disponivel em:
<http://www.unwto.org/espanol/frameset_sustainable.html>. Acesso em 13 ago. 2007
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Esses principios gerais se manifestam na Carta do Turismo Sustentavel (1995), ou
Carta de Lanzarote®, onde a sustentabilidade turistica deve basear-se em elos entre a
conservagdo e desenvolvimento, no Cédigo Mundial de Etica do Turismo que
proclama o turismo responsavel e sustentavel deve “salvaguardar o ambiente e os
recursos naturais, na perspectiva de um crescimento econémico sadio, continuo e
sustentavel, capaz de satisfazer eqliitativamente as necessidades e as aspira¢cbes das

geragoes presentes e futuras” (ICOMOS, 1999).

Assim, a sustentabilidade nascida inicialmente ligada as questdes ambientais assume
novos sentidos incorporando a perspectiva cultural sua conservagado e preservagao

através da articulagdo dos setores publicos, privados e da comunidade.

4.3 Os Turistas Culturais.

O turista cultural é aquele que em seus deslocamentos busca as atragdes como os
sitios historicos e naturais, sitios arqueoldgicos, monumentos, museus e todas as
referéncias culturais que mostram a identidade cultural de um lugar representada em
imagens, objetos e simbolos. Dentro dessa diversidade buscam os lugares que
recordam a vida de artistas ou intelectuais, lugares onde ocorreram grandes batalhas
e revolugdes que atraem os turistas por seus aspectos historico, artistico ou literario e,
finalmente o patrimbnio artistico, o que prolonga a permanéncia dos turistas como

festivais famosos de musica, danca e teatro. (PEREZ, 2001)

Esse turista que busca maior contato com as culturas e respeita os valores locais,
procurando nao trazer grande impacto nas localidades visitadas sédo para Barreto
(2000:26), “consumidores de um estado de espirito e ndo de coisas materiais”.
Segundo Richards (apud MUNOZ, 2003)*® o perfil do turista cultural é de uma pessoa
com idade superior a 35 anos, com formagao universitaria, que viaja com freqiéncia,

tendo criados os filhos, sendo que 60% deles dedicam-se a viagens internacionais e

¥ Carta do Turismo Sustentavel (1995). Disponivel em : < http://www.turismoresponsable.net/pd
f/carta%20lanzarote.pdf>. Acesso em 25 abr. 2007.

% Richards, G. 1994. "Cultural tourism in Europe", en Progress in Tourism, Recreation and
Hospitality Management, Vol. 5, bajo la dir. de C. P. Cooper y A. Lockwood, pp. 99-115.
Sussex, England: John Willey & Sons Ltd.
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mais inclinados a visitar sitios histéricos do que a assistir a espetaculos artisticos

quando em viagem ao exterior.

Os turistas culturais que procuram em seus deslocamentos a apreciacado do patriménio

cultural material e imaterial podem ser diferenciados em trés tipos:

a) “Inspiracdo cultural” que é o que escolhe destinos consagrados como cidades
historicas;

b) Os turistas “atraidos pela cultura” aqueles que mesmo nao procurando lugares
culturais, ndo desprezam visitar lugares historicos;

c) O turista de “motivacao cultural” aquele que escolhem os lugares em razao da
oferta cultural que oferecem, motivados a aprender e que preparam a viagem
com objetivo cultural. (JANSEN-VERBEKE® apud DIAS, 2006:211)

Os turistas culturais para Talavera (2003), dividem-se em dois grupos: os “clientes
diretos”, que buscam sinais de sua identidade, mergulhados num sentimento de
nostalgia, que os conduz a recordagdes, espago e tempos passados. mais imaginados
que vividos, e os “clientes indiretos”, a maioria dos turistas, que viajam para
descansar, mas que encontram o patrimdénio em seu caminho e/ou buscam o
patrimdnio que confere prestigio social. Desse modo o turista cultural pode ser
encontrado nos diversos tipos de viajantes, sendo que a maioria n&o viaja
especificamente a busca de apreciacdo do patriménio cultural material ou imaterial.
Eric Cohen® (apud Barretto 2000) fala nos “modernos peregrinos”, que procuram
modos de vida alternativos, autenticidade, contato com as culturas visitadas, e os
“buscadores de prazer” que procuram apenas fugir de seu cotidiano em lugares que

oferegcam lazer.

Santana (1998), numa visdo mais critica do turista cultural, afirma que, curiosamente,
“salvo exceg¢bes, ndo se sentem atraidos pelo nativo real, estando marcadas sua
relagdo com esses pela impessoalidade e a segregacéo fisica, prevalecendo o
intercémbio econdémico” (SANTANA, 1998:37). Essa € uma reflexdo importante sobre
o turismo cultural que remete a experiéncias que podem ser positivas ou nao para as

localidades, para anfitribes e convidados quando se envolvem com a atividade

% JANSEN-VERBEKE, M. Urban tourism: managing resources and visitors, In:WAHAB, Salah;
PIGRAM, John J. (Ed.). Tourism, development & growth: the challenge of sustainability.
London/New York: Routledege, 1977.

% COHEN, E.(1972). Toward a sociology of international, Socail Research 39[1],pp.164-182
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turistica. Em razao disso a simples mercantilizagao da cultura deve ser substituida por
uma acgao cultural que promova a cultura como mediadora de uma convivéncia entre

pessoas e grupos.

O turista cultural quer encontrar na arquitetura tradicional, na gastronomia tipica de
uma regiao, no artesanato, e nas manifestagdes populares, como festas e folguedos,
uma satisfagdo psicolégica de sua bagagem e experiéncia cultural, quer seja de seu
proprio passado ou da heranca de outras culturas. Por outro lado, os anfitribes tém
que estar preparados, 0 que exige uma participagdo do poder publico municipal em

sintonia com a comunidade local.
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5. PATRIMONIO E TURISMO EM JEQUITIBA/MG .

5.1 A comunidade e os desafios do turismo.

E na comunidade que se encontram os anfitrides que oferecem os servicos e 0s
turistas que vém para desfrutar do tempo livre, num intercambio que pode promover
uma relagdo proveitosa tanto do ponto de vista econdmico como cultural, em que
anfitrides e convidados trocam e partilham experiéncias. O turismo, ao propiciar essas
interacbes dos visitantes com patrim6nio cultural e ambiental e os anfitrides,

proporciona a esses 0s meios e a motivacao para cuidar e manter sua herancga.

A comunidade deve participar ativamente e organizadamente do planejamento e da
implementagédo do turismo, compartilhar decisbes relativas a maneira como os
beneficios socioecondmicos possam ser relativamente distribuidos para todos ou para
a maioria dos residentes. Por comunidade se entende neste estudo os grupos sociais
que reunem individuos que estabelecem relagdes socioeconémicas, € mesmo com as
diferencas sociais, tém uma identidade construida a partir de interagcdes sociais

culturais e econdémicas dentro de um territorio.

A comunidade que recebe o turista que vem em busca de seu patrimdnio cultural ou
natural € geralmente a parte mais fraca da cadeia turistica, uma vez que na maioria
das vezes as decisbes com relagdo ao turismo sdo feitas em planos macro pelos
governos nacionais e estaduais e empresarios do turismo sem o seu envolvimento.
Como conseqliéncia, os maiores ganhos do turismo séo realizados fora do territdrio
em que ele acontece. Quando isso ocorre, o turista pode ser recebido com indiferenca
e hostilidade, situagcado provocada ao transformar a populagdo em objeto e ndo sujeito
do turismo (MITCHELL, 2001).

A comunidade detentora do patrimbnio cultural ou natural pode se beneficiar
duplamente do turismo, uma vez que ele pode gerar renda e reforcar os lagos de
identidade e coesédo social, principalmente nas pequenas localidades. No caso de
comunidades detentoras de patrimbnio cultural deve-se ficar claro que ele “deixou de
se ater apenas a qualidades estéticas do bem em si, ampliando ao cotidiano da vida,
no exercicio da cultura e no desenvolvimento socioeconémico das comunidades sendo

um dos importantes responsaveis pela sua identidade e pela as qualidade de vida”.
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(CARSALADE, 2001:3). A comunidade precisa, para poder usufruir dessa
oportunidade, se aparelhar criando uma estrutura de atendimento e suporte aos
turistas, como guias, hospedagem e alimentagdo. Cabe ao poder publico, que
administra o territdrio, com a colaboracdo da comunidade, zelar por essa heranca

cultural como fator de identidade e como recurso turistico.

Assim, o patrimbénio assume uma dimensao de recurso importante no processo de
desenvolvimento, capaz de promover “a satisfacdo das aspiragcbes espirituais do
homem” uma vez que o desenvolvimento “perseque o bem-estar e a satisfacao
constantes de cada um e de todos”, conforme expressa a Declaragcdo do México
promovida pelo ICOMOS, em 1985. O patriménio, portanto, mais do que na conexao
entre presente e passado, torna-se elemento que se tem que levar em conta quando
se fala em desenvolvimento de uma localidade. Porém o turismo nao pode tornar-se
privilégio de poucos beneficiarios com o enobrecimento de alguns espagos da cidade
ou tornar o atrativo cultural uma manifestacao para atender apenas as necessidades
dos turistas, uma vez que o0s espacos em que ele ocorre muitas vezes sao espacos de

lazer e convivéncia da prépria comunidade®.

A importancia da participagdo da comunidade na gestdo do patrimdnio cultural é
fundamental, uma vez que do “seio de cada comunidade pode e deve surgir a voz de
alarme e a agéo vigilante e preventiva” como mencionam as Normas de Quito, de1967
(CURY, 2004:116), principalmente nas localidades onde ainda n&o exista uma gestao

voltada para a salvaguarda do patriménio ou ela seja débil ou nem sempre eficiente.

Uma eficiente gestdo do patrimdnio cultural e sua articulagdo com o mercado somente
ocorre de maneira sustentavel culturalmente se esse patrimbénio representa para a

comunidade um sentido uma identidade que é

uma construgéo diaria, onde participam a escola, a familia, o contexto
territorial [...] somente depois disso se podera estar em condigbes de
compartilhar com os turistas num desenvolvimento sustentavel, tendo
em conta que o valor financeiro ndo é necessariamente o mais
importante, por quanto também interessa o valor social ou
representativo de um determinado recurso turistico. (SOCORRO,
2004:174)

% PATIN, Valéry. Cultura y turismo:hacia uma economia de mercado In: El Correo Unesco, jul-
ago. 1999.p.35-36.
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A comunidade precisa compreender a importdncia de seu patrimbénio cultural
contribuindo, assim, para perpetuar a memoéria e sua transmissdo de geragdo em
geracdo. Se ndo ocorre a participagdo da comunidade, se ela ndo se identifica com a
heranca cultural a atividade turistica torna-se insustentavel, uma vez que a populacao,
nao cooperando com o turista, fornecendo informacbes e imagens contrarias e
negativas sobre sua heranga, acaba por afastar o turista que busca em seu

deslocamento aquilo que lhe propicie uma experiéncia agradavel e diferenciada.

Por participagdo da comunidade entende-se a agdo do poder publico municipal, da
iniciativa privada local, das instituicdes educativas da cidade, da populagdo e do
suporte dos 6rgdos publicos estaduais, de universidades que podem cooperar na
tarefa de inventariar, divulgar e subsidiar projetos turisticos com conteudo cultural. A
mobilizagdo desses atores para superar os problemas e potencializar recursos locais
promovem o desenvolvimento do municipio em considerando que “a mobilizagdo de
um conjunto fortemente coeso de sujeitos de um determinado lugar, em torno de
objetivos comuns, apoés reconhecimento tanto dos entraves ao desenvolvimento,
quanto as potencialidades locais” (RODRIGUES, 2003:16). O patriménio cultural tem
adquirido importancia cada vez maior como recurso capaz de atrair turistas e de

conferir identidade a um espaco.

Minas Gerais possui em suas cidades coloniais, um rico patriménio histérico e artistico
reconhecido pela UNESCO. Ao lado desse patriménio material possui um conjunto de
manifestacdes ligadas ao catolicismo tradicional representado por folias, congados,
com canto, com musica e com danca, patriménio imaterial que ainda nao recebeu a
mesmo reconhecimento do patrimdnio histérico e artistico ligados ao barroco. Essas
manifestacées populares ligadas ao catolicismo tradicional popular podem ser
geradoras de motivacao de viagem e fonte de receita para o municipio derivada do

turismo.

5.2 O IEPHA/MG e a legislacao de protecdo ao patrimdnio cultural.

Em encontro promovido pelo Ministério da Educagéo e Cultura com os governadores
dos estados, em Brasilia (1970), foi redigido o “Compromisso de Brasilia”, documento
que recomenda aos Estados e Municipios suplementar a agcado do governo federal na

protecao do patrimdnio regional, por ser “inadiavel necessidade de agdo supletiva dos
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Estados e municipios a atuacao federal no que se refere a protegcdo dos bens culturais

de valor nacional”.** Esse documento incentivava ainda os Estados e Municipios a
criacdo de “6rgdos estaduais e municipais adequados, articulados devidamente com

os Conselho Estaduais de Cultura e com a DPHAN”*°

Esse compromisso levou o governo mineiro a criagdo, em 1971, do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG). De sua criagdo até o
inicio da década de 1980, executou varios programas tentando envolver os

municipios*' e suas comunidades na légica da descentralizacdo, uma vez que:

E cada vez mais premente a necessidade de consolidacdo de um
programa de conscientizagdo cultural das comunidades perante os
valores do patrimdnio histérico e artistico do Estado, condi¢cdo basica
para sua permanéncia como uma das grandes herangas espirituais do
Pais e até para que se resguarde a propria responsabilidade pela
histéria de Minas Gerais.[...] Nesse sentido, conscientizar as nossas
populacdes sobre o direito comunitario de propriedade e o dever de
todos na preservagdo dos bens culturais moveis e iméveis de Minas
Gerais significa despertar e promover o “sentimento de respeito da
comunidade” pelas tradicdbes de interesse histérico, artistico,
arquitetdnico e ecolégico™.

O objetivo do programa era uma maior participagdo da comunidade nas questbes
envolvendo o patriménio, o que seria alcancado através de uma educacgao patrimonial
capaz de ajudar o IEPHA/MG no desafio da preservacdo do patrimdnio cultural do
Estado espalhado pelas centenas de municipios e que, sem a comunidade, torna-se

impossivel a salvaguarda desse patriménio.

O IEPHA/MG, em 1983, criou o Programa de Atuacdo com a Comunidade, PAC, com
objetivo de descentralizar e envolver as comunidades com sua heranga. “A agéo
comunitaria é o esforgo cooperativo e conjugado de uma comunidade que procura

tomar consciéncia de seus problemas e busca resolvé-los desenvolvendo seus

% IPHAN.Compromisso de Brasilia, 1970. Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br/> Acesso

em: 12 maio 2007.
“ibidem.

4 Programa de Obras Urgentes (POU), o Programa de Cidades Histéricas (PCH) e o Inventario
de Proteg¢édo ao Acervo Cultural de Minas Gerais - IPAC/MG, voltado para os bens culturais
ligado ao patrimdnio arqueoldgico, as tradi¢cdes, as festas sem um cuidado e eficaz protecéo
dos municipios.

*2 |IEPHA/MG ACERVO, informativo bimestral editado pela Superintendéncia de Pesquisa e
Tombamento e Divulgagéo. Belo Horizonte: IEPHA/MG, julho de 1981, p.4.



71

proprios recursos e potencialidades, contando para tanto com a colaboragdo de seus

lideres, grupos e instituicées.”*

Essa estratégia correspondia a percepc¢ao pelos quadros técnicos do IEPHA/MG de
que sem a participacdo das comunidades o patriménio corria sérios riscos, como o
acontecido com o caso do Cine Metrépole, em Belo Horizonte, em 1983, que foi
demolido, apesar das inumeras vozes contrarias. Ficou claro para a instituicdo que ou
se buscava “apoios mais soélidos na sociedade, ou as ameacgas seriam cada vez
maiores”. (MACHADO, 1997:24).

As varias tentativas de envolvimento da comunidade mostram como a questdo era
dificil de ser levada adiante, sendo que somente nas décadas de 1990, com o
aparecimento de uma legislacdo que incentiva financeiramente os municipios a
cuidarem da salvaguarda de seu patrimbnio, € que resultados mais efetivos

comecariam a despontar.

Em 1988, no processo de redemocratizagdo do Pais, a Constituicido Federal
transformou os municipios brasileiros em entes federativos num grande processo de
descentralizagado, como forma de possibilitar a cada comunidade gerir com autonomia
seu territdrio atendendo com maior eficiéncia as questdes locais*. Essa autonomia
significa que os municipios ndo estavam mais subordinados a qualquer autoridade
estadual ou federal no desempenho de suas atribuicées exclusivas. Para garantir essa
autonomia, os municipios passaram a contar principalmente com a participagdo de

25% do produto da arrecadagdo do imposto sobre circulagdo de mercadorias e

* 0s principios norteadores do programa partiam dos seguintes principios: “de que todo bem
cultural seja uma referéncia histdrica necessaria a formulagéo e realizagdo do projeto humano
de existéncia. (...)A condi¢cdo necessaria, para que este modo de atuagéo funcione plenamente
€ a de que as comunidades locais possam se assenhorar, ndo apenas de seus valores
culturais, mas também, dos ftributos que Ihes escapam das maos”; [...] “criacdo e o
desenvolvimento de entidades locais, encarregadas do patrimonio local e sustentados pelas
préprias comunidades, aparece como variavel estratégica, capaz de equacionar o problema da
deterioragdo do acervo cultural de Minas”.[...} “Uma das metas, fundamentais da Politica de
Atuagdo com as comunidades do IEPHA/MG é, precisamente, a de fomentar a criagdo e o
desenvolvimento daquelas entidades. Neste sentido, cumpre-lhe oferecer as comunidades
locais subsidios para que possam se organizar de modo adequado.” (IEPHA/MG. Politica e
acao com as comunidades — PAC- Documento Bésico, 03 de out. de 1983, pp.1 a 10)

“A descentralizagéo foi seguida pelo expressivo movimento de emancipagdo municipal em
todo o territério brasileiro. Durante essa década mais de 1.000 municipios foram criados,
fazendo seu numero total ultrapassar a casa dos 5.500. No caso de Minas Gerais, esse
fendmeno também ocorreu com seus municipios, passando de 756 para 853.
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servicos e 50% do imposto sobre a propriedade de veiculos automotores, ambos

arrecadados pelos Estados.

Em Minas Gerais, 0s municipios passaram a contar com um importante incentivo para
a protecado do patrimbnio cultural propiciado pela Lei n°.12.040/1995, ou Lei Robin
Hood, que contempla com recursos financeiros as agdes de preservagcao da memoria
e protecdo de seu patrimbnio, cabendo ao Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG) definir o indice do ICMS Cultural a ser
transferido para os municipios. O repasse obedece a critérios estabelecidos por esse
orgao, sendo pontuados os municipios que comprovarem a existéncia de Nucleo
Histérico, Conjunto Paisagistico, Bens Iméveis, Bens Moéveis, planejamento da Politica
Municipal de Protecdo ao Patrimdnio Cultural, atuagao e investimentos realizados na

preservacao de seus bens culturais, incluindo atividades de educagao patrimonial.

Com relagao ao turismo, o patriménio como recurso limita-se a poucos municipios,
como lpatinga, Divinépolis, Juiz de Fora, Nova Lima e Uberaba. Porém o relatério da
Fundagao Joao Pinheiro (FJP) constata que aqueles municipios, mesmo nao dotados
de boas condigbes financeiras como os citados, mas “onde é forte a ftradicdo e
heranca cultural, e histérica sua associacdo a atividade turistica” (FJP, 2007:41),
recebem o apoio das administragdes para a exposi¢cao da imagem e preservagao de
sua memoria, como € o caso dos municipios de Itabira, Patos de Minas, Pirapora e

Sa0 Jodo Del Rei.

O patriménio Cultural em Minas recebe a protecdo da Constituicdo Estadual que em
seu artigo 166 diz que cabe ao municipio “estimular e difundir o ensino e a cultura,

proteger o patriménio cultural e histérico e o meio ambiente™*

. As formas de Registros
de Bens Culturais de Natureza Imaterial em Minas sao regidas pelo o Decreto

42505/2002. O Decreto Estadual estabelece que:

Art. 1° - Ficam instituidas as formas de registro de bens culturais de natureza imaterial

que constituem o patriménio cultural de Minas Gerais.

§ 1°- O registro dos bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio

cultural mineiro sera efetuado em quatro livros, a saber:

%  ALMG. Constituichko de Estadual de Minas Gerais. Disponivel em:<
http://hera.almg.gov.br/netahtml/coes.html> Acesso em: 26 mai. 2007
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I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de

fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragbes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de

outras praticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde serao inscritas manifestagdes

literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serédo inscritos mercados, feiras, santuarios,
pracas e demais espacos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais

coletivas.

§ 2°- Outros livros de registro poderdo ser abertos para a inscrigdo de bens culturais
de natureza imaterial que constituam patriménio cultural mineiro e ndo se enquadrem

nos livros definidos no paragrafo anterior.*®

A inovacao foi a criacdo no seu art.9 do titulo de "Mestre das Artes de Minas Gerais".
Esse titulo é dado pelo Conselho Curador do Instituto Estadual do Patriménio Histérico
e Artistico de Minas Gerais - IEPHA/MG, que o concedera "a personalidades cujo
desempenho notavel e excepcional, em consagrada trajetéria no campo do patriménio
imaterial, seja notoriamente reconhecido por sua exceléncia criativa e exemplaridade".
A valorizacdo do patrimbnio imaterial através do Registro permite que essas
manifestacdes tornem-se amplamente acessiveis ao publico, de modo eficiente e
completo, mediante a utilizacdo dos recursos disponiveis pelas novas tecnologias da

informacao.

No presente, em Minas, apenas um Unico registro sobre o patriménio imaterial foi
realizado e refere-se ao Queijo do Serro por ser um produto que é a expressao de
tradi¢ao e cultura do municipio do Serro que hoje ultrapassa suas fronteiras. Com esse
primeiro registro, o patriménio cumpre seu papel de conferir “identidade e
personalidade propria (...) que reforcam a cidadania e o0s lagos comunitarios”.
(IPHAN/MG, 2003).

* |EPHA/MG. Decreto 42.505/2002. Disponivel em :em:< http://www.iepha.mg.gov.br/index.php
?option=com_content&task=view&id=79&ltemid=128> Acesso em: 26 mai. 2007.
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No territério mineiro encontra-se um patriménio imaterial representado por tradicionais
festas, cujos detentores s&o negros, pardos e brancos, recurso que deve ser
trabalhado pelo turismo, atividade capaz de promover a sustentacdo e reinvencao
dessas manifestagoes, que para Giddens (apud DIAS, 2006:59)* constituem tradi¢gdes
que “evoluem ao longo do tempo, mas podem ser alteradas ou transformadas [...]
inventadas ou reinventadas” sem que isso implique em perda do vinculo com seus
detentores. O caso que se analisa neste estudo é o da cidade de Jequitiba/MG,
intitulada a “Capital Mineira do Folclore”, que conta em seus 21 distritos com danca,
musica e coreografia que podem tornar-se importante atrativo turistico e fator de

sentido de identidade.

5.3 Jequitiba/MG: A capital mineira do folclore.

A cidade de Jequitiba/MG localiza-se as margens do Rio das Velhas, importante rota
fluvial de penetragao no territério mineiro no periodo colonial. A regido do Rio das
Velhas foi explorada pela expedicao de Ferndao Dias, que penetrou no sertdo das
Minas Gerais a procura de ouro e pedras preciosas, e subiu o Rio das Velhas até
Sabara. Essa regiao foi também percorrida pelo bandeirante Borba Gato, do qual se
assegura que foi o primeiro povoador e minerador do Rio das Velhas na regido da
atual Sabara/MG. Atribui-se a José de Seixas Borges, participante da expedigcdo de
Ferndo Dias, a criagdo de Jequitiba “entranhou-se em 1680 pelo sertdo do Uaimii e
fundou Jequitiba, senhorando-se de vastas superficies de terras entre aquele rio e o
Paraupava” (VASCONCELOS, 1974:257).

Jequitiba

Belo Horizonte

Figura 1
Localizagdo de Jequitiba/MG

“ GIDDENS, Anthony. Mundo em descontrole: o que a globalizagédo esta fazendo de nés. Rio
de Janeiro/Sao Paulo: Record, 2000,p.51.
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A cidade chegou a contar com um porto fluvial no Rio das Velhas porque durante a
fase imperial (1822-1889) foram varias as tentativas de navegar pelo Rio das Velhas,
inclusive a navegagdo a vapor*®. Apesar do entusiasmo com a navegacdo nesse rio, o
projeto foi abandonado pelas dificuldades de navegabilidade, com grande prejuizo

para o governo provincial (BARBOSA, 1979).

Em meados do século XIX, a cidade chegou a ser cogitada para sediar a futura capital
mineira, projeto do deputado Padre Souza Paraiso, em 1867, que apontava duas
razdes para a mudanca da capital de Ouro Preto: a situagao topografica desfavoravel
e a decadéncia da regido mineradora. Essa mudanca ndo se concretizou por ser
onerosa para o governo provincial, mas os jequitibaenses, no inicio dos anos 1990,

transformaram a cidade na capital mineira do folclore.

A cidade de Jequitiba pertenceu ao municipio de Sabara até 1869, quando foi
incorporada ao municipio de Sete Lagoas. Em 1948, teve sua emancipagcido e a
instalacéo aconteceu no dia 1° de janeiro de 1949. E composta de 21 povoados e um
distrito chamado Dr. Campolina (ex-Lagoa Trindade), uma comunidade negra
reconhecida pela Fundagcdo Cultural de Palmares (2006) como remanescente da

comunidade dos quilombos.

A cidade de Jequitiba/MG esta situada na regido central de Minas Gerais, integrando
0s municipios da bacia do Rio das Velhas, e faz divisa com os municipios de Santana
de Pirapama, Cordisburgo, Aracai, Funilandia, Baldim e Sete Lagoas. Seu IDH é de

0,692, ocupando no Estado de Minas Gerais a 5812 posi¢ao do ranking.

* O vapor “Saldanha Marinho” em 1869 realizou sua primeira viagem partindo de Sabara e
descendo o Rio Sao Francisco ficando abandonado no porto de Guaicui, em Pernambuco. O
projeto foi abandonado pela dificuldades da navegagéo, contrariando os diagnodsticos
favoraveis (BARBOSA, 1979).
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Tabela 1

Arrecadacgao Municipal de Jequitiba-MG 2001-2004
(Reais Correntes)

2001 34.740 44.876 79.616

2002 57.541 60.115 117.656
2003 137.567 68.763 206.330
2004 117.586 84.785 202.371

Fonte: Secretaria de Estado da Fazenda

Sua populacao atual, segundo o IBGE, é de 5.166 residentes (2000), sendo que na

zona urbana residem 1.634 habitantes e na zona rural, 3.532 habitantes.

A Regiao Central mineira € montanhosa, rica em recursos minerais, com reservas de
ferro, ouro, manganés e calcario, utilizado principalmente na producdo de cimento.
Nessa regido tem crescido o numero de hotéis-fazenda, condominios de segunda
residéncia e tem crescido a producdo de cachaca em fazendas e alambiques da

regiao.

A cidade integra também o Circuito das Grutas que é composto pelos municipios de:
Caetanodpolis, Capim Branco, Confins, Cordisburgo, Funilandia, Jequitiba, Lagoa
Santa, Matozinhos, Paraopeba, Pedro Leopoldo, Prudente de Morais, Santana do
Pirapama e Sete Lagoas. A adogdo do nome Jequitiba é de 1856 (Lei 757, de
2/5/1856) e as denominacgdes anteriores foram: Trindade e Santissimo Sacramento da

Barra do Jequitiba.

Na zona rural, além das grandes propriedades, ocorre uma produgéo agricola de base
familiar, formada por pequenos produtores com até 80 hectares de terras cultivadas,
além de meeiros e trabalhadores assalariados que produzem principalmente tomate,
quiabo e milho. Conforme dados da Emater,de 2005, os trés principais produtos do
municipio sdo: tomate, com uma safra de 1949 toneladas, quiabo; com1412
toneladas; e milho com 572 toneladas, comercializados a prego de R$ 0,71 centavos o
quilo em 2005. *°

“ Entrevista com Marilene Martins Figueiredo Barbosa da EMATER, em 22 jun. 2007
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Tabela 2
Principais Produtos Agricolas 2003 (Jequitiba/MG)

Arroz em casca varzea umida 10 30 3.000,00
Banana (2) 30 555 18.500,00
Cana-de-agucar 140 9.100 65.000,00
Feijao (1a.safra) 20 18 900,00
Feijao (2a.safra) 50 60 1.200,00
Feijao (3a.safra) 30 87 2.900,00
Mandioca 50 725 14.500,00
Milho 500 1.600 3.200,00
Tomate (de mesa) 35 2.800 80.000,00

Fonte:Fundacéo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
(1) Produgao em mil frutos e rendimento em frutos/ha
(2) Produgdo em mil cachos e rendimento em cachos/ha

A cidade é a maior produtora de feijao de sua microrregido e tem no cultivo de tomate
outra fonte de ocupacao e renda. O municipio tem-se firmado como pélo de avicultura
da regido com uma producgdo estimulada pela COSSISA agro-industrial, de Sete
Lagoas, que detém o monopdlio da compra das aves para abatimento, congelamento

e exportacao para a Arabia Saudita.

A cidade de jequitiba/MG tem sua heranga cultural ligada a celebragbes que se
manifestam nos cantos das folias, nas batidas dos tambores do congado, nas dangas
e seu artesanato, manifestagdes realizadas por maos calejadas pelo trato com a terra.
A manifestacdo dessa identidade ligadas as celebragdes do catolicismo surgiu no final
dos anos de 1988 gracas ao empenho dos admiradores dessas manifestagdes
populares®® que perceberam a cultura popular como identidade e riqueza do municipio.
A idéia surgida no final de 1988 nao teve repercusséo imediata junto ao poder publico
local nem mesmo junto a comunidade que consideravam a idéia desatino de alguns

apreciadores das folias, guardas e do congado®’.

Apesar da incompreensdo, a idéia desses visionarios concretizou-se com o

lancamento do Governo do Folclore, ocasido em que foram indicados os

* Os folcloristas Geraldo Inocéncio de Souza e Carlos Felipe
*" Entrevista com o jornalista Carlos Felipe realizada pelo autor em 22 ago. de 2007.
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representantes dessas tradigdes®. A cidade de Jequitiba/MG que foi cogitada para ser
a capital politica do Estado, e que estava esquecida a beira do Rio das Velhas, pela
diversidade e pelo grande numero dessas manifestagcbes populares ligadas ao
sagrado e ao profano, tornou-se conhecida como a capital mineira do folclore. Essa
heranca cultural ligada ao catolicismo assume importante fator de identidade nessa

comunidade mineira as margens do Rio das Velhas.

No manifesto de fundacdo do “Governo Mineiro do Folclore” foram relacionados como
herancga cultural do municipio: o candombe, os congados, a marujada, a Folia dos
Santos Reis, a Folia do Divino, as Folias de S. Sebastido, as Folias de N. S. do
Rosario, a Folia de Santo Antonio, a Folia de S. Gongalo, as Pastorinhas, as
Encomendacgdes das Almas, os fins de Capina, as dangas de roda, os batuques, o Boi
da Manta, os casamentos na roga, a Contra Danca, as rezadeiras, os curadores, 0s
benzedores, os rezadores de Inceléncias, os raizeiros, os artesaos. A cidade passou a

contar, a partir dessa iniciativa, com a sua cultura popular como identidade que a levou

2 Aos sete dias do més de julho de 1991, presentes diversas autoridades locais e dos outros
muncicipios:presentes os ilustres folcloristas — Frei Chico, grande cantor, compositor e
animador — Saulo Laranjeiras e sua numerosa caravana; presentes os embaixadores do
folclore mineiro José Teixeira e sua esposa Mazé: Grande equipe de fotégrafos e cinegrafistas;
presentes ainda os diversos segmentos de nossa cultura popular representados por grupos
das localidades e Lagoa de Sto Anténio — Lagoa da Trindade -— Souza -— Vera Cruz —
Pindaibas — Perobas — e Sto Anténio do Bau, os professores universitarios e folcloristas -
Nubia Pereira de Magalhdes Gomes e Edmilson de Almeida Pereira, o Prefeito de Jequitiba —
Geraldo Antonio Saturnino o vice —prefeito Sinval Batista Marques; o Presidente da Camara —
Geraldo Valeriano Saturnino; vereadores; o padre Gerardus Bernardus Smelle e grande massa
popular, foi feita a leitura do DECRETO REAL 001, no qual o representante de Sua Majestade
CHICO REI com a aprovagao de todos os segmentos da Cultura Popular proclamou eleitos e
empossados nos cargos de Governador do Estado Mineiro do Folclore, o Folclorista Frei Chico,
e Vice-Governador, o nosso principal divulgador das raizes culturais — o cantor Saulo
Laranjeira. A seguir, o Frei Chico, ja na qualidade de Governador, tomou a palavra para
nomear seus principais auxiliares, formando assim o seu gabinete: Prefeito da Capital Mineira
do Folclore - Jequitiba -- o prefeito Geraldo Anténio Saturnino: Diretor e Redator-chefe da
Imprensa - Carlos Felipe de Meio Marques Horta; Secretario Plenipotenciario de Segurancga
Publica e Preservacdo do Folclore - Geraldo Inocéncio de Souza; Reitora da universidade
Folclérica de Sto Antbnio do Bau - a Professora Nubia Pereira de Magalhdes Gomes e Vice-
Reitor - Professor Edmilson de Almeida Pereira; Reitor da Universidade Folclérica de Jequitiba
- 0 poeta Oswaldo Saturnino Lopes e Vice-Reitor Adib Reis. Apés empossar seus auxiliares, o
governador procedeu o tombamento da arvore - Jequitiba, existente na cidade, deslocando-se
com todo o povo presente para o local e colocando uma faixa simbdlica em seu tronco, para
marcar devidarnente o fato histérico. Encerrando a solenidade, ticou marcada a data de sete de
julho de cada ano para as comemorag¢des do Estado Folclérico de Minas Gerais.Jequitiba.
Capital Mineira do Folclore, 7 de julho de 1991 - Governador do Estado Mineiro do Folclore:
Frei Chico. Vice-Governador do Estado Mineiro do Folclore Saulo Laranjeira. Secretario de
Segurancga e Preservagao do Folclore: Geraldo Inocéncio de Souza.
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a ter divulgagdo na midia e ser objeto de inUmeras monografias, e apresentar hoje

grande potencial para o turismo.

Essa heranca cultural ligada a setores subordinados acompanha a cidade desde suas
origens, como conta o livro de memdrias de Lanza(1997), que recordando sua infancia

na cidade afirma que os negros:

Dangam candombe todos os domingos na porta da Igreja do Rosario,
porta do lado, até escurecer, e os negros batiam tambores, caixas e
cuicas, bem rudes, feitos la mesmo [...] lam repetindo a cantoria, o
toque ia crescendo, crescendo, o batuque retumbando e a assisténcia
juntando. Até parecia ser um pedago do Congo, de Angola, tanta
beleza e a negrada suava “divera”. A animagdo acabou depois que
esse povo morreu. As vésperas da Festa do Rosario, os caboclinhos
iam para o arraial, cantando ao som da viola e da sanfona, naquele
ritual bonito e puro, cantando até tarde. S6 de meninos, mas podiam
ser branco também.No outro dia, que era o da festa, vestiam roupa de
pano (LANZA,1997:58)

Essas manifestagdes de canto e danga do catolicismo popular tradicional assumem
uma dimensao cultural, social e religiosa com “a preservagcdo de valores éticos,
estéticos e cosmoldgicos de grupos minoritarios e oprimidos, de sorte a funcionar

como canal de expresséao da identidade grupal” (CHAUI, 2003:73).

Se o “Governo do Folclore” ndo se sustentou, o simbolo criado permanece. Nele se
encontram varios elementos ligados a historia da cidade e a suas tradigbes como a
coroa representando Nossa Senhora do Rosario a Rainha do Congado. A arvore
relembra um antigo jequitiba situado a beira do Rio das Velhas. A figura do tridngulo

representa a Santissima Trindade.

Figura 2

Simbolo do Folclore
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Os trés tambores: o Chama, o Santana e o Cambito representam os instrumentos do
Candombe. A cor amarela (fundo para “Jequitiba/MG, capital mineira do folclore”)
relembra o ouro do Rio das Velhas e as correntes, os escravos. Esse brasao
caracteriza bem o sentimento de lugar que ressaltasse a presenca das manifestagbes
populares cujos atores sao os trabalhadores rurais, pequenos proprietarios, meeiros e
parceiros. O simbolo do folclore representa a ligacdo entre o passado e o presente,

caracterizando a continuidade da herancga e a identidade da comunidade.

5.4 As Festas Tradicionais: entre o sagrado e profano.

Em Jequitiba/MG, as folias, as guardas, as dancas essas celebragbes ligadas ao

catolicismo popular tradicional s&o agrupadas em ciclos.

QUADRO 3
CICLO DE FESTAS DE JEQUITIBA/MG

Ciclo Caracteristicas
Festas ligadas aos santos do més: Santo Anténio,
Ciclo Junino S30 Joao, Sao Pedro onde se realizam as

quadrilhas, simpatias fogueiras, cantigas etc.

Ciclo do Divino Cortes do Divino, Almogo do Divino, Folia do Divino.

Ciclo do Rosario Folguedos, Festas, Reinados dedicados a N. S. do
Rosario, Sta. Efigénia.

Ciclo Natalino Folias, Reisados e Pastoris.

Outros Boi da Manta, Festa da Capina, Nicolina .

Fonte: Elaboragéo do autor, a partir de entrevistas com Neide Reis e Ronaldo Soares

As festas da cidade sao acontecimentos que envolvem os cantos, as musicas, a
danga, as crengas, os ritos, a culinaria e o artesanato, constituindo-se numa heranca
transmitida por geragbes, formando um vasto e singelo patriménio imaterial que evoca
0 sagrado com atos comemorativos e rituais que fazem esses individuos,
trabalhadores rurais e performaticos, darem a comunidade a identidade de “capital

mineira do folclore”.

Entre as celebragdes que ocorrem na sede do municipio, Jequitiba/MG, destacam-se

as folias, cujo mestre é Nelson Jacé, e as Guardas comandadas por “Zé da Ernestina”
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e cujos integrantes pertencem a sua familia que tem como sua grande zeladora a

esposa, Maria Justina.

As folias sao grupos precatérios de inspiragao religiosa catélica integrada por cantores
e instrumentistas que homenageiam os santos através de oragdes cantadas saindo as
ruas e visitando as casas para pagamento de promessa. Conforme crenca, quem
canta o reisado uma vez tera que repeti-lo por um periodo de sete anos consecutivos,
sob pena de desgraga. Esse “é um pacto feito com o santo para se obter uma graga
desejada: o fiel pede que se lhe resolva a dificuldade, prometendo dar, em troca do
favor obtido, uma oferenda” (GOMES, 1995:95). Existe na cidade a folia de Sao
Benedito, de Nossa Senhora do Rosario, Santa Luzia, Sdo Joao, Sao Gongalo, Santo
Antonio, Sdo Miguel, além das folias de Reis e do Divino. Cada povoado de Jequitiba

tem sua folia e possui uma afinacao de viola para cada tipo de folia.

A folia, quando se apresenta nas ruas da cidade, tem a frente a bandeira adornada
com fitas com as cores do santo. Os devotos, com o passar do cortejo, se ajoelham e
beijam a bandeira em sinal de respeito ou devocéo. Logo atras da bandeira vem o
mestre, primeira posi¢cdo na hierarquia da folia, conhecedor dos seus segredos e
responsavel ainda pela musica e letra. A louvagao ao santo é feita por uma polifonia
de vozes na qual o mestre da o tom e tem as respostas do contra-mestre, do
“segundeiro”’,e do “tercereiro” seguidas pela voz da “primeira requinta® e a
‘requintinha”. Nessas folias alguns cantam e tocam, outros integrantes da folia apenas
tocam e os instrumentos utilizados sdo a viola, a caixa ou tambor, a rebeca, o
cavaquinho, a sanfona, sendo que algumas vezes se utiliza o pandeiro. As folias de
Jequitiba/MG contam com numero variado de componentes entre sete a trinta
integrantes, cujas apresentagdes se realizam nas ruas e nas casas onde o anfitrido
solicita o comparecimento da folia como parte do pagamento de graga obtida, sempre
seguido de um jantar para os convidados®. Nas folias trés membros vestem-se de
Reis Magos, usando mascara e trajes, representando Gaspar, ancido com grande
capacete e bengala; Baltazar, com trajes estampados de cores fortes e mascara preta
com estrela no capacete; e Belchior, o mais jovem, com roupas de cores azul ou

amarelo.

As folias ocorrem durante todo o ano em Jequitibd/MG e seguem o seguinte

calendario:

% Entrevista com mestre de folias de Jequitiba, Sr. Nelson Jaco, realizada pelo autor em 26
mai. 2007.



82

6 de janeiro - Folia de Santos Reis;

20 de janeiro - Folia de S&o Sebastido;

28 de janeiro - Folia de Sdo Gongalo;

A Folia do Divino Espirito Santo tem data moével entre maio e junho
(Pentecostes).

13 de junho - Folia de Santo Antbnio;

24 de junho — Folia de Sdo Jodo;

29 de setembro - Folia de Sao Miguel Arcanjo;

7 de outubro - Folia de Nossa Senhora do Rosario;

13 de dezembro - Folia de Santa Luzia.

As folias de Santos Reis e Sdo Gongalo sdo acompanhadas por canto e dancga, as
demais geralmente apenas de canto, tendo como local as ruas e casas quando
solicitado para pagamento de promessa. Essas folias fazem parte da tradicdo da
religiao popular em Minas Gerais e se caracterizam pela presenga masculina® cujos
performaticos sao os pequenos sitiantes e assalariados rurais que expressam sua fé e
seus sentimentos através das oragdes cantadas das folias. Em varios distritos do

municipio essa tradicdo de folias também esta presente:

QUADRO 4
FOLIAS DO MUNICIPIO DE JEQUITIBA/MG

Localidade Folia
Jequitiba Folia de Sao Miguel, Folia de Reis, Capina de Roga,
Danca do Serrador, Folia de Sao Joao, Folia de Sao
Gongalo e Folia do Divino.
Presidente/Responsavel: Nelson Jacob

Folia de Reis e Congado
Presidente/Responsavel: Leomano

Folia de Reis, Folia de Nossa Senhora Aparecida, Folia de
Sao Geraldo, Congado, Folia do Divino, Danga de Roda,
Batuque, Folia de Sao Sebastiao.
Presidente/Responsavel: José Geraldo (Zé de Ernestina)

% Esse fato levou a criagdo, no Distrito de Vargem Bonita, das Pastorinhas, uma encenagéo sobre o
nascimento do Menino Jesus. O grupo conta com varios personagens, 0 anjo que anuncia a chegada do
Menino, a estrela que guia os Reis Magos a Belém, os Reis Magos, os caboclos, as ciganas, a libertina, e
as borboletas que louvavam o Senhor. O grupo inicia as apresentagcées na noite de 24 para 25 de
dezembro e finaliza no dia 06 de janeiro apresentando-se em casas e igrejas de varios lugares. As
pastorinhas para a sua atual coordenadora, Maria Angela, surgiram da necessidade de se colocar as
mulheres nas festas natalinas ja que a Folia de Reis é exclusiva dos homens. As pastorinhas surgiram
neste distrito no inicio dos anos 1950, sendo a sua organizadora a Prof. Aracy Ribeiro de Matos que se
inspirou em um livro de pegas teatrais, hoje desaparecido. Entrevista com Maria Angela realizada pelo
autor em 8 set. 2006.
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Dr. Campolina Congado de Nossa Senhora do Rosario, Pastorinha e
Presidente/Responsavel: Jodo Gualberto
Folia de Reis e Folia de Sao Sebastiao.
Presidente/Responsavel: José Leal Pereira (Zé Limao)

Lagoa Santo Antonio Folia de Reis e Folia de Sao Geraldo.
Pindaibas Folia de Reis e Boi da Manta.

Vera Cruz Folia do Divino, Folia de Reis e Congado.
Bebedouro Folia de Reis e Congado.

Presidente/Responsavel: Timbo
Onga Folia de Reis.

Bau Folia de Reis, Folia de Santo Anténio, Congado, Folia de
Sao Sebastido e Folia do Divino.
Presidente/Responsavel: Zé Gomes

Perobas Folia de Reis, Folia de Nossa Senhora, Congado, Capina
de Roga, Folia do Divino e Folia de Sao Sebastido.

Fonte: Prefeitura Municipal de Jequitiba/MG

Na sede do municipio a Guarda do Santissimo Sacramento, de José Ernestina, é outra
tradicdo. Sua familia é responsavel pelas apresentagées do Congo de Nossa Senhora
do Rosario e pelas Folia de Reis, do Divino, de Sdo Sebastido, de Sao Geraldo, de
Nossa Senhora Aparecida; do batuque; e das dangas Recortado; Danca de Fagote;
Danca de Lundum. Segundo Martins (1991), estudioso dessas tradicbes mineiras, as
guardas sao manifestacdes populares de raizes afro-brasileiras que podem assim ser

descritas:

A guarda (chamada terno, batalhdo) € uma unidade religiosa ou grupo
autdbnomo, com denominacgdo particular e estandarte, conforme o
modelo tradicional. Aspectos ritmicos, plasticos e funcionais
caracterizam aquelas oito diferentes unidades, com maior ou menor
numero de representacées em Minas. [...] Todas as referidas guardas
ou unidades formam a Congada, que é a denominagao genérica da
grande familia coreografica em torno de Nossa Senhora do Rosario e
dos Santos pretos. (MARTINS, 1991:57-59)

O ritual da Guarda comega com o cortejo que se exibe nas ruas cantando, dan¢ando e
tocando as violas, as caixas, o xique-xique, 0s cavaquinhos e a rabeca. O mestre vai a
frente com seu uniforme branco e espada simbolos de sua dignidade e sabedoria. O
cortejo visita a casa do festeiro, onde todos, almogcam, e prossegue pelas ruas
terminando a festa com o levantamento do mastro da bandeira no adro da igreja em

homenagem ao santo celebrado.
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Jequitiba/MG &, portanto, terra de congadeiros, folides, batuqueiros, encomendadores
de alma, pastorinhas, constituindo patrimbnio imaterial disperso por seu territdrio,
contribuindo para o fortalecimento da identidade local. Esse patriménio imaterial ligado
as celebragdes da igreja catdlica esta espalhado por toda a Bacia do Rio das Velhas,
demonstrando que “a cultura , assim como o sertdo e a natureza, resiste, insiste e nao
desiste de sobreviver” (DINIZ, 2006:10). Ao lado desse patrimbnio popular vivo existe
o patriménio edificado, como a Igreja do Santissimo Sacramento, construida no século
XIX, com muitos detalhes do século XVIII, e tombada pelo IEPHA/MG; um cemitério

velho, do qual restam antigas paredes erguidas por escravos.

Jequitiba/MG celebra sua heranga de festas obedecendo aos ciclos natalino, junino,
do Rosario, e do Divino, sendo que em setembro ocorre o Festival do Folclore que
reune, em dois dias, os varios grupos do municipio para apresentagcdo na sede. As
festas, para Leyton® (apud MALLARINO,2004:20), “sdo construcbes miticas
simbdlicas pelas quais se manifestam as crengas, mitos, concepgdes de vida e do
mundo, e o0s imaginarios coletivos”. Elas sao tdo importantes para pequenas
comunidades como Jequitibd/MG que muitas contam o tempo pelas festas do
calendario religioso e aguardam a festa do padroeiro, as festas juninas, o carnaval. As
festas de comunidades, sejam religiosas ou profanas, s&o para os habitantes do lugar
a oportunidade de encontro e para o turista a vivéncia com os anfitribes e sua heranca
cultural. Em Jequitiba/MG as festas evocativas do sagrado sdo: a Semana Santa, a
Festa do Santissimo, que sao celebradas pelas guardas de Nossa Senhora do
Rosario, a Guarda do Santissimo Sacramento, o Congado e as Folias de Santo
Antdnio, a Folia de Sao Goncgalo, a Folia de Sdo Sebastido, a Folia de Nossa Senhora
do Rosario, a Folia do Divino Espirito Santo, a Folia de Reis e as pastorinhas. No

quadro 5 é apresentado um calendario das festas de Jequitiba/MG

QUADRO 5

CALENDARIO DE FESTAS DE JEQUITIBA/MG

CARNAVAL — fevereiro
Realizado na praga central da cidade e conta com a participagao de varios blocos
carnavalescos da cidade e de cidades vizinhas.

SEMANA SANTA - sexta-feira da Paixao

E comemorada com quarentena de oracdes, instituida pela Igreja Catdlica Apostdlica
Romana. E feita uma encenacéo da Paix&o e Morte de Cristo com atores amadores
moradores do municipio de Jequitiba.

FESTA DA NICOLINA
A festa da Nicolina abre o calendario das festas juninas, o evento conta com varias

** LEYTON, Pedro Querejazu.La apropriacion social del patrimonio. IN: Somos Patrimonio 3,
Bogota, Convenio Andrés Bello, 2003.
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atracdes, comidas tipicas, quentao, canjica, vaca atolada, milho verde, musica ao vivo,
gente bonita e muito mais. A renda é revertida para as Igrejas e instituigbes beneficentes.
A festa é realizada na Rua da Esperanc¢a em frente a casa de seu idealizador o “Nozinho”.

FESTA DO SANTISSIMO (3° domingo de julho) — 06 a 15 de julho
O Santissimo Sacramento € o protetor da cidade. A festa € acompanhada de ritos catdlicos
e tem a participagéo de folias e guardas.

FESTA DO FOLCLORE — Setembro
Todas as apresentag¢des s&o voltadas para a igreja catdlica e dividem-se em danga,
musica e canto. A festa é realizada durante dois dias.

FESTA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO E DO DIVINO ESPIRITO SANTO (data
movel) Séo realizadas em todas as comunidades do municipio (21 povoados), cada um
com sua caracteristica folclérica e religiosa. No municipio sede, a festa do Divino e de N.

Sra. do Rosario séo realizadas juntas, porém nas comunidades sao realizadas

separadamente, cada uma tem o seu dia.

FESTA DO CAVALO — 11 a 14 de outubro
Esta, que é uma festa desportiva, cultural e de confraternizagdo acontece durante trés
dias: sexta, sabado e domingo.

Fonte: Prefeitura Municipal de Jequitiba/MG

A diversidade de cantos e dancgas constitui a maior riqueza dessas festas nas quais o

profano e sagrado se embaralham porque:

toda festa, quando, por suas origens, é puramente leiga, apresenta
determinadas caracteristicas de ceriménia religiosa, pois, em todos os
casos ela tem por efeito aproximar os individuos, colocar em
movimento as massas e suscitar assim um estado de efervescéncia [...]
que nao deixa de ter parentesco com o estado religioso (DURKHEIM,
1989:456)

As festas renovam os lagcos familiares e sociais e a cidade recebe turistas
principalmente de cidades vizinhas, como Sete Lagoas, € os jequitibaenses ausentes
que encontram nas festas a oportunidade de reencontros, recordacdes e lembrancas
como aquele local, rua, casa, a culinaria, os seus lugares de meméria, numa forma de

viagem que busca lembrangas nostalgicas®.

Para Durkheim (1989), a fungao do rito € a manutengao e revitalizagdo da tradigao,
para impedir que ela se apague da memodria, portanto, através do rito, o “grupo
reanima periodicamente o sentimento que tem de si mesmo e de sua unidade; ao
mesmo tempo, os individuos sdo reafirmados na sua natureza de seres sociais [...]
fica-se mais seguro da préopria f6& (DURKHEIM,1989:448). Essas manifestagbes

coletivas, ao se apresentarem nas ruas e pragas como rituais sagrados ou profanos

% Em depoimento dos proprietarios do Hotel Serra Verde, eles afirmaram que estavam com
reservas confirmadas para os dias 13 e 14 de julho de 35 membros de uma familia cujos avos
viveram na cidade e hoje encontram-se em Belo Horizonte e Sete Lagoas. Depoimento ao
autor ocorrido no dia 12 jul 2007. Durante a festa do Divino no dia 14 jul. de 2007, observagao
direta do autor, a presenca do excursionista e turista de Sete Lagoas fica evidente no numero
de carros estacionados no largo da Matriz do Santissimo com placa dessa cidade.
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reforcam os grupos de performaticos, uma vez que segundo Durkheim (1989), as
festas quanto mais valorizadas e freqlientadas mais reforcam a fé dos grupos,
revitalizando suas crengas, reforgando os lagos pessoais. Para Durkheim, “a religido é
uma coisa eminentemente social. As representagbes religiosas sdo representagbes
coletivas [...] os ritos sdo maneiras de agir que nascem no seio dos grupos reunidos e

que sdo destinados a suscitar, a manter ou a refazer (grifo nosso) certos estados

mentais desses grupos [...] também elas seriam coisas socais, produtos do
pensamento coletivo ”( DURKHEIM: 1989: 38)

Para Geertz (1989), é no ritual, isto €, no comportamento consagrado “que se origina,
de alguma forma, essa convicgdo de que as concepgoes religiosas sado veridicas e de
que as diretivas religiosas sdo corretas” (GEERTZ,1989:82). O turismo, desse modo,
pode contribuir para a manutencdo do rito nessa comunidade e, colaborar para a
conservacgao de seu sentido ludico ou de seu sentido sagrado. Uma fé que nao se
coloca em exercicio ira se enfraquecendo como fundamentagcdo mitica isolada
(GOMES, 1995).

Os grupos performaticos de Jequitibd/MG, ao comemorar o Divino ou os Santos, o
fazem como sinal de devocdo e, para esses devotos, a presenca de publico® nao
interfere nas celebragdes, ao contrario, € motivo de orgulho e reconhecimento. Para
Zé da Ernestina, representante oficial do Congo em Minas Gerais e morador de
Jequitiba, a presencga do publico € bem-vinda. Alerta para o fato de que se existem
manifestacbes como as dangas que podem subir no “tabuado” como o batuque, o
recortado, ha aquelas que ndo sobem no “tabuado”, como Reisado de Nossa Senhora
do Rosario, as Folias do Divino, que por terem um sentido sagrado nao se prestam a
esse tipo de “moldura”,® ficando sua musica, danca e seu canto somente no chdo com
presencga de publico ou nao, afinal, dangca-se para os santos. Dessa forma, pode-se
concluir com Bouthoul (1996) que profano consiste naquilo “que podemos manejar
sem remorso. Podemos troca-lo, vendé-lo” e o sagrado, como diziam os romanos, “é
formado pela res extra commercium, cercado a reveréncia e é objeto de proibices”
(BOUTHOUL,1996:95).

" Em observagao direta do autor, na festa do Santissimo em Jequitiba/MG, ocorrida em 14 jul.
de 2007, a saida da bandeira do Santissimo e das guardas em destino a Igreja Matriz contou
com uma dezena de espectadores, a parte os componentes das Guardas no total de
agproximadamente 21 integrantes.

%% Entrevista com Zé da Ernestina, Rei do Congo de MG, 11 junho 2007.
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As festas de maior expressao de fé da cidade sao as de Nossa Senhora do Rosario e
a do Divino Espirito Santo®. Essas festas incluem novenas, as promessas e as rezas
encerrando-se no Domingo com alvorada de sinos, fogos e missa solene. Essas festas
sdo organizadas com a participacao da Igreja, do poder publico e da comunidade
através dos festeiros da qual participam todos os segmentos sociais contando com
bandas, guardas de Congo e Folias. A autoridade eclesiastica participa da
coordenacgao das festas, uma vez que sem esse abono oficial as folias e as guardas

perdem sua legitimidade no entendimento dos integrantes das mesmas.

A Festa do Santissimo, padroeiro da cidade, tem uma intensa programagdo com dez
dias. As festividades se iniciam na sexta-feira, o primeiro dia da novena, com repique
de sinos as 6h, fogos e missa solene. Os dias da novena sao acompanhados pelos
procuradores e responsaveis de todas as comunidades ao longo dos nove dias. Apos
a missa do dia seguem-se as barraquinhas com leildo, danga e musica. No nono dia
da novena as 18.00 horas ocorre a procissdo do Santissimo Sacramento, com a
participacdo das Guardas do Santissimo e de Nossa Senhora do Rosario no largo da

matriz, missa e o levantamento da Bandeira do Santissimo seguida de fogos.

Quanto as festas “profanas”, essas remetem ao trabalho na lavoura, ao corte da
madeira ou a tecedura no tear manual, como é o caso do “Fim da capina”, realizado no
distrito de Bau. Nessa festa o ritual € a dancga representando o fim da preparagao da
roca feita em mutirdo na comunidade. Outro exemplo é a “Danca do tear”, com letra
que lembra os movimentos usados por antigos instrumentos de fiar quando era
fabricado o tecido chamado Seringuia, que se usava em vestes. Esse trabalho era
realizado em Pindaibas, desde o plantio do algodoeiro até a fabricacdo do vestuario.
Faziam-se as roupas que na maioria das vezes eram tingidas com casca de

pequizeiro, barbatimao, erva-teiu e outras ervas.

Na cidade foi criada recentemente a Festa da Nicolina, a mulher do Judas®’. A Nicolina
€ simbolizada por uma boneca feita de material reciclavel e, em 2007, a personagem

foi encarnada por uma das mulheres da familia do criador da festa, “Sr.Nozinho”. A

® De acordo com a doutrina catdlica, o Divino Espirito Santo € uma das pessoas da Santissima
Trindade que representa um unico Deus. A Trindade é a doutrina acolhida pela maioria das
igrejas cristas que acredita no Unico Deus preconizado em trés pessoas distintas: o Pai, o Filho
e o Espirito Santo.

€ Segundo seu idealizador o Sr Nozinho, a Nicolina, mulher do Judas, saiu a procura do marido
e acaba chegando a Jequitiba/MG. A festa € o momento em que ela esquece o marido
desaparecido e danga com os rapazes presentes na festa realizada na Rua da Esperanca.
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festa tem elementos juninos com bandeirinhas, quentdo, comidas tipicas como caldos,
pastéis, churrasquinhos, cerveja, refrigerantes. A mdusica fica por conta de artistas
contratados em Sete Lagoas que tocam diversos ritmos incluindo rock, sertanejo e
forr6. Essa festa é realizada com doacdes, trabalho voluntario da comunidade e a
renda é destinada as Igrejas ou entidades filantrépicas da cidade. Festa exclusiva de
Jequitiba/MG, representa essa mistura de profano e sagrado, dificil de separar nessa
comunidade. Pela gastronomia, musica e danga e pelo carater filantrépico, atrai gente

das cidades de Sete Lagoas e Belo Horizonte®' e tem grande potencialidade turistica.

Apesar da tradicdo local, nem todos os segmentos da comunidade participam dessa
heranga, como os neopetencostais que consideram que essas manifestagdes para os
santos ndo encontram apoio na biblia, sendo portanto, idolatras®®. A tentativa de
conversao de congadeiros ocorreu com Zé da Ernestina, que declarou ter recebido
varias visitas de pastores neopetencostais que iam a sua residéncia para “tirar sua
coroa” de Rei do Congado, mas sem éxito porque, segundo ele, a sua coroa tinha sido

dada pelo Santissimo e somente ele a poderia tirar dele.®®

Essa heranga cultural ligada a tradicdo negra e ao catolicismo tradicional constitui-se
na identidade daqueles que tém as maos calejadas pela enxada, trabalhadores rurais
€ pequenos proprietarios, e também em recurso turistico da cidade podendo se
transformar em atrativo para aquele turista motivado pela tradicdo, de motivacao
nostalgica de tempos passados nessa localidade, muitas vezes mais idealizados do
que vividos. O turismo pode representar para essas festas e folguedos de Jequitiba
“calor e vida. [...] o aplauso do turista entusiasma o povo, da-lhe prestigio” (MARTINS,
1991:78). Essa heranga cultural € importante para a localidade, pois valoriza a cultura,
a arte, a religiosidade, a auto-estima desses atores sociais de camadas
tradicionalmente desfavorecidas da populagao. Essas celebragdes sao portadoras de
valor de mercado e podem oferecer alternativa de desenvolvimento socioeconémico
da comunidade, identidade e inclusao cultural e cidadania. Dessa forma, as dangas, os

folguedos, os cantos, o artesanato e a culinaria geram renda e a auto-estima e

¢ Observagao do autor no dia 10 de jun. de 2007. A presencga de visitantes de Belo Horizonte e
Sete Lagoas pode ser constatada conferindo-se as placas dos veiculos estacionados nas ruas
vizinhas.

® Em pesquisa de demanda realizada pelos alunos do Centro Universitario Newton Paiva, os
representantes dos grupos folcléricos ao ser perguntado sobre o que ndo gostam em
Jequitiba/MG, 43% gostavam de tudo 14% das enchentes, 14% responderam que a
proximidade de crentes e catélicos, num total de sete respostas, entre as respostas totais.

& Por informagoes indiretas sabe-se que um dos filhos de Zé da Ernestina abandonou a guarda
por ter se convertido ao novo credo, afastando-se também da familia.
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proporcionam ao turista “elementos vivos de beleza, o qual ndo se limitaria a

contemplagéo estatica” (MARTINS, 1991: 81) do patriménio edificado.

5.5 A festa do folclore em Jequitiba/MG: perspectivas turisticas

O processo de valorizagao das manifestacbes populares da cidade de Jequitibd/MG
iniciado no final dos anos 1980, teve inicio com a sua proclamacao simbdlica de
capital mineira do folclore (1991) e com a criagcdo, em 1993, da festa do folclore que se
realiza até hoje nas ruas centrais da cidade. Seu idealizador, Geraldo de Souza, narra

que a festa do folclore comecou:

na frente de casa mesmo, como nos velhos tempos. Na época, la por
1988, eu era o festeiro do Santissimo Sacramento e pensei ‘vou mudar
essa festa aqui’. Festa que ninguém nem sabia mais, mas o seu
Nelson Jacé sabia. A alma de tudo é o Nelson. Ele ensinava pros
meninos e ai a gente fazia a festa. Eles tocavam de tudo. Cavaquinho,
banjo, pandeiro, caixa, viola e violdo. Um dia estava sentado na
varanda da minha casa com o Frei Chico vendo a festa. Ai disse pra
ele: ‘t6 querendo pér Jequitiba como a capital mineira do Folclore’. Ai o
Frei Chico respondeu: ‘Geraldo, Geraldo, vocé nado sabe o que ta
falando. Vocé conhece o vale do Jequitinhonha, Geraldo? ‘Bom, la até
tem muito, mas aqui tem muito mais e tudo em um so6 lugar’. No inicio,
0 povo achava que eu era um doido. Mas nao desisti ndo e s6 parei
dois anos atras por causa da doenca. E hoje a festa tai. Grande, ne?"*

A criacdo dessa festa foi motivada pela preocupagao em nao permitir que essas
tradigcdes de folias, congados e guardas fossem abandonadas. A sua apresentagao ao
publico local era a forma de manter a tradicao e de valorizar essas manifestagoes. A
festa atualmente denominada Festival do Folclore reline na sede do municipio, no més
de setembro os grupos de folias, congado e outras manifestagdes populares ligadas
ao catolicismo tradicional popular dos diversos distritos, como as folias de Nossa
Senhora do Rosario, do Divino, as Folias de Reis e apresentacdes do Boi da Manta,
Inceléncia para Chuva, Encomendacao das Almas, Batuque, Pastorinhas, Dancga do
Tear, Contra — Danga, Fim de Capina, Dan¢a da Vara, Danga do Serrador e Cantigas
de Roda. A culinaria e o artesanato também se fazem presentes no festival, cuja

atracdo atual é a reunido de todos os grupos do municipio.

¢ Depoimento de Geraldo Inocéncio de Souza. Revista Projeto Manuelzdo: saude, ambiente e
cidadania na Bacia do Rio das Velhas. Ano 10, no. 41, ago. 2007 p.19
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Em raz&do de ser conhecida por seus festejos, a cidade em 2007 foi escolhida para

sediar o “FestiVelhas Jequitiba”, evento idealizado pelo “Projeto Manuelzao™®®

, que da
a Jequitiba a oportunidade de divulgar seu patriménio imaterial em bases estaduais,
uma vez que reunira artistas, artesaos, agentes culturais, ambientais e todos aqueles
mobilizados pela melhoria das condigdes da bacia do Rio das Velhas. Para o Projeto
Manuelzao, a cultura tem um lugar de destaque na Bacia do Rio das Velhas e “vamos
olhar para festas como a Danca das Fitas e o Congado, instrumentos como a viola e o

"% como elementos da vida cotidiana.

tambor, ritmos como o batuque e a contradanca
Para o Projeto Manuelzdo, os patriménios cultural e ambiental tém uma ligagdo
essencial nessa regido e investir em cultura seria a forma de quebrar uma viséo
conservadora que nao enxerga na cultura uma “acdo pela transformagao social e da
mentalidade”(DINIZ, 2006:9). O “FestiVelhas Jequitiba”, ao reunir as tradicbes de
musica, poesia, artesanato, dancas, cinema e video, circo, literatura e teatro da bacia
do Rio das Velhas, pretende “tocar imaginarios, difundir novas posturas, construir

n67

relagbes™’, contribuindo para a recuperagao da regido, uma vez que a cultura

caminha ao lado do desenvolvimento e da preservagao da natureza.

Esse encontro cultural traz um impacto positivo para a localidade que se prepara para
receber os turistas, artistas e organizadores do evento. A cidade organiza sua infra-
estrutura de hospedagem, organiza os expositores de artesanato e comidas tipicas. O
festival mobiliza os grupos performaticos do municipio. Entre os que se apresentam
estdo expoentes da musica mineira, como: Chico Lobo, Fernando Sodré, Tavinho
Moura, Rubinho do Vale, Fernando Brant. Da cidade apresentam-se: a Danga do Tear,
Inceléncia para a Chuva, Danga do Fim da Capina, Danca do Serrador, Danca da
Vara, Cantiga de Roda, Batuque, Quadrilha Folclorica, Pastorinhas, Guarda do Congo
de Jequitiba, Folia do Divino, Folia de Sdo Sebastido, Folia de Reis. Um dos mestres
de arte popular da cidade, Nelson Jacé, se apresenta com Chico Lobo, ex-integrante
do grupo Aruanda de Dancgas Folcloricas e violeiro, e o portugués Pedro Mestre,

especialista em musica tradicional alentejana.

% O Projeto Manuelzdo é um projeto da Universidade Federal de Minas Gerais que tem por
objetivo promover a revitalizagdo da bacia do Rio das Velhas. Suas atividades tiveram inicio em
1997 na Faculdade de Medicina, pela iniciativa de um grupo de professores que perceberam
que saude esta diretamente relacionada as condigdes sociais e ao meio ambiente em que as
pessoas vivem. Disponivel em http://www.manuelzao.ufmg.br/ . Acesso em: 11 de jul. 2007.

% Festivelhas Jequitiba. Disponivel em <http://www.manuelzao.ufmg/. Acesso em: 11 jul. 2007
7 Festivelhas Manuelz&o, Morro da Garca, Belo Horizonte: Rona Editora, 2005
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A perspectiva de maior visibilidade para a cidade advém de ser o FestiVelhas um
evento envolvendo os 51 municipios da bacia do Rio das Velhas. Ele se apresenta
para a comunidade de Jequitibda/MG como oportunidade de a cidade se firmar como
centro de referéncia de manifestagbes ligadas ao catolicismo tradicional popular, em
razao de maior exposicdo na midia, e da credibilidade das instituicbes envolvidas,
como o Projeto Manuelz&o ligado & Universidade Federal de Minas Gerais®. Para um
dos responsaveis pela vinda do FestiVelhas para Jequitiba/MG, Nivaldo dos Santos, o
turismo deve crescer na cidade apdés o evento. O desenvolvimento cultural da cidade é
impossivel se ndo se levar em conta esses espetaculos, sem considerar o mercado
regional, nacional e internacional, e conseqlientemente, essa relagao entre o cultural e

0 econbmico.

Assim, o Festival do Folclore que se realiza em ambito local tem a oportunidade de ter
maior alcance e visibilidade com sua inser¢do no mercado através da midia de
alcance estadual e nacional, divulgando os recursos enddgenos culturais e ambientais
do municipio®. O FestiVelhas é visto como “um prémio para Jequitiba, pois as
apresentacdes artisticas e culturais ficam muito restritas ao municipio”®. O
“FestiVelhas Jequitiba” tem todos os componentes de um atrativo turistico, reunindo
danga, canto, arte, oficinas e debates, atraindo turistas, gerando beneficios
econdmicos para a comunidade local e mostrando a importancia da cultura como fator

de desenvolvimento. Esse tipo de Festival:

promove a imersao coletiva dos participantes num universo de
producdes artisticas e intelectuais — como obras literarias, composi¢oes
musicais, informacgdes histéricas e contemporaneas - necessarias a
construcéo dos papéis e participacées na produgao cultural idealizada.
Um processo que leva muitos participantes de projetos artisticos-
sociais a ftransitarem, a um s6 tempo, pelas esferas -cultural,
educacional e social, até entdo distantes de suas vidas. (CORREA,
2004:165)

% Os primeiros resultados, ao sediar o FestiVelhas, estdo acontecendo com a cidade sendo
mais uma vez cenario para um programa para TV Cultura de Sdo Paulo com a participagédo do
Grupo de Folia do Divino que cantou a beira do Rio da Velhas, e a presencga do Sr. Sinéas
Campello, meméria viva da cidade, que contou histérias sobre o Rio das Velhas. O programa
da TV Cultura de Sao Paulo é o “Reporter Eco”, uma revista semanal, atual, especializada em
meio ambiente. Ao atingir um publico interessado na preservagéo do patrimdnio ambiental sera
oferecido a ele o patrimbnio cultural dessa cidade mineira, o que divulga a imagem do
municipio além das fronteiras do Estado.

® A cidade de Jequitiba recebeu a cobertura da Rede Globo Minas de Televisdo, focando o
artesanato de D. Dejanira, em reportagem do programa Terra de Minas de 07/10/2006 e
reportagem no jornal Globo Minas sobre o FestiVelhas Jequitiba em 08/09/2007.

" Depoimento de Nivaldo dos Santos, integrante do Nucleo Manuelzdo de Jequitiba/MG e um
dos responsaveis pela cidade sediar o FestiVelhas em 2007.
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A recuperagao ambiental do Rio das Velhas e a valorizacdo da cultura tradicional da
regido sdo oportunidades que podem mobilizar o poder publico e a comunidade para
possibilitar o desenvolvimento local sustentavel, oferecendo ao visitante cultura, lazer,
arte, ambiente limpo e seguro, ingredientes que contribuem para o turismo,
constituindo em atividade propiciadora desse encontro entre homem, natureza e
cultura, que sao os fatores capazes de alavancar o desenvolvimento socioeconémico

da localidade e a valorizagao do patrimdnio por meio do bindmio cultura e turismo.

5.6 A Gestao do patrimdnio e o turismo em Jequitiba/MG

A cidade de Jequitibda/MG, com uma populagdo de pouco mais de 5.166 habitantes
(IBGE-2000) confirma uma tendéncia geral dos municipios mineiros cujas agdes
culturais mais citadas sdo os programas que valorizam a cultura popular e local,
diretriz destacada por 61,3% dos municipios’'. Essas iniciativas compreendem o
‘resgate dos fazeres e das tradicbes artisticas identificados com a identidade e as
memodarias locais e suas raizes historicas. Abrangem também o cadastro e apoio ao

723

artista local e o incentivo a festas populares, grupos e manifestagbes folcloricas’™”.
(FJP, 2007:93).

Esses programas de valorizacdo das tradigbes ligadas a manifestacbes populares
revelam uma nova dimens&o e um olhar dos municipios para o patrimdnio imaterial,
um recurso emergente para o turismo cultural. Essa heranga cultural deixa de ter
unicamente significado simbdlico para as comunidades e adquirem um valor de
mercado capaz de contribuir para a revitalizacdo e recuperacdo de manifestacbes
ameacadas de desaparecer. A comunidade atualmente é a grande responsavel pela
conservacgao de seu patrimdnio e o turismo pode ser uma das ferramentas importantes
na salvaguarda das tradigbes do lugar, cabendo ao gestor publico a promogdao em

parceria com a comunidade de sua cultura tradicional.

" Essa tendéncia foi avaliada pela Fundagdo Jodo Pinheiro, através do Centro de Estudos
Historicos e Culturais (CECH) que aplicou, em 2005, um questionario nos municipios mineiros
com populagdo superior a 50 mil habitantes, totalizando 64 municipios, para levantar as
%rioridades da politica cultural.

A pesquisa indica como segunda prioridade dos municipios o ‘“resgate, preservagéo e
protegéo do patriménio histérico e cultural” (FJP, 2007, 93) envolvendo: revitalizagdo de nucleo
histérico; restauragdo de espagos culturais, imagens religiosas e bens tombados pelo
municipio; monitoramento do patrimdénio cultural por meio de inventarios, laudos técnicos e
dossiés; inventario do patriménio ambiental urbano; revitalizacdo de espagos publicos e agdes
de tombamento. Esse resgate, a preservagado e a protegcdo do patrimbnio foram citados por
48,4% dos municipios mineiros.
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Em Jequitibd/MG essa gestdo da cultura tradicional se apresenta num arranjo
unicamente local com a prefeitura financiando aderegos e uniformes e divulgando as
festas através de jornais regionais, boletins e pelo seu portal na internet”. Esse nivel
de envolvimento precisa avangar para um segundo estagio que consiste na busca de
recursos provenientes da Lei no. 12040/95, ou “Lei Robin Hood”, que promove a
distribuicdo de parte da arrecadacdo do ICMS para os municipios que comprovem
acdes na area cultural. Essa lei estadual determinou que o municipio que investir em
educagao, meio ambiente, patrimdnio cultural, dentre outros critérios, receba repasse

financeiro referente a cada uma dessas acgodes culturais.

Os bens tombados foram os grandes beneficiarios da lei até a Resolugao 01/2000, que
mudou critérios para pontuagdo e repasse de verbas favorecendo e incluindo os
municipios com “atuacées na manutencao e protecdo de manifestacées culturais como
folclore e festas tradicionais’*. Em 2005 o IEPHA/MG, em norma que trata da
protecdo ao patrimonio cultural dos municipios mineiros (Deliberagdo n° 01/2005),
determinou a redistribuicdo dos pontos da politica cultural para valorizar a educacéao
patrimonial, agora com pontuacao prépria que juntamente com o Inventario passou a

valer 50% dos trés pontos da politica cultural local (PCL).

Para atender as exigéncias das resolugdes do IEPHA/MG os municipios contratam
consultorias, pois muitos ndo dispdem em seus quadros funcionais de arquitetos e
historiadores. Isso favoreceu o aparecimento em Minas de empresas de consultoria
técnica que atuam junto as prefeituras para atender as exigéncias do IEPHA/MG
ocasionando que, se por um lado elas divulgam a politica do ICMS em relagdo ao
patriménio cultural por outro “elas adiam a auto-suficiéncia dos municipios para
promogédo e desenvolvimento da gestdo de seu patriménio cultural’’®. A obtengdo de
recursos para a conservagado do patriménio cultural local depende de uma gestdo
profissional e é alternativa que se apresenta ao municipio e a comunidade que sempre
esbarra na escassez de recursos para projetos culturais. Geralmente o gestor publico

esta envolvido com demandas na educagao e saude que recebem prioridade desses

® A pagina oficial do municipio pode ser acessada no enderego eletronico:

http://www_.jequitiba.mg.gov.br.

" |EPHA/MG. A descentralizagdo da protecdo do patrimdnio cultural no Estado de Minas
Gerais. Rangel, C.H e GUIMARAES,K.P. Disponivel em: <http://www.iepha.gov.mg.br> Acesso
em 29 jun 2007.

™ ibidem
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administradores em razao das caréncias da populagcdo e do peso politico dessas

acoes.

Além da captagao de recursos provenientes das leis de incentivo, o turismo se mostra
como uma resposta para a conservacdo do patrimbnio cultural por trazer, como
defende Arantes (2000), “sustentabilidade social” porquanto “mobiliza recursos
materiais e gera investimentos voltados para o agenciamento de espagos e para a
prestacado de servigos que séao dirigidos para consumidores em transito” (ARANTES,
2000:66). O turismo, dessa maneira, se coloca como uma resposta capaz de
valorizagdo e promogdo do patriménio evitando que a comunidade fique na

dependéncia do paternalismo estatal tdo presente na sociedade nacional brasileira.

Em Jequitiba/MG a acgao publica de conservacao e promocgao da cultura mais efetiva é
o patrocinio ao Festival do Folclore, com investimento em infra-estrutura, transporte e
na aquisicao de tecidos para os aderecos e uniformes dos grupos. Contudo, acbes
para solucionar a falta de sinalizagao turistica e de um programa de autonomia dos
grupos e sua dinamizagao ainda apresentam-se como desafio para a comunidade e o
poder publico municipal. Outra caréncia na gestdo do patriménio local é a nao
existéncia de dados sobre a presenga de excursionistas ou turistas em seu municipio
demonstrando que a administragcao publica e o setor privado ainda nao avaliaram

corretamente as potencialidades do turismo cultural no municipio.

Para se ter uma dimensao aproximada da demanda turistica da localidade buscou-se
através entrevistas com os proprietarios de dois hotéis e duas pousadas verificar o
impacto das festas e dos folguedos na ocupacdo de vagas dos hotéis e pousadas™. O

resultado evidencia o seguinte:

a) Os turistas que se hospedam na cidade s&o formados por grupos familiares
que aproveitam as férias escolares e os feriados prolongados;
b) Os proprietarios dos estabelecimentos afirmam que o maior atrativo da cidade

é seu bucolismo e a infra-estrutura da pousada’’;

e Pesquisa realizada em dezembro de 2006 pelo autor. Os estabelecimentos visitados foram: o
Recanto do Jequitiba, Hotel Serra Verde, a Area de Lazer Alvorada, e o Hotel Jequitiba.

" Em levantamento realizado em 2003 por alunos do Centro Universitario Newton Paiva, os
préprios moradores da cidade ao ser perguntado sobre o que mais gostam em Jequitiba, dos
100 entrevistados 55% responderam a tranquilidade da cidade e 11% dos entrevistados
ficaram com as festas.
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c) A cidade recebe hodspedes que permanecem por um pernoite geralmente,
representantes comerciais;

d) A cidade é procurada por jequitibaenses ausentes que retornam a cidade
durante festas como a do padroeiro e a Festa do Cavalo’®;

e) O periodo de maior demanda sdao os meses de janeiro, fevereiro e julho,
semana santa e o carnaval;

f) O turista é de base regional (Belo Horizonte, Sete Lagoas, Pedro Leopoldo,

Matozinhos).

Verifica-se uma assimetria entre o discurso do patrimdnio cultural imaterial como fator
de identidade local e a percepg¢do dos donos das pousadas e hotéis, que somente se
manifestam com relagéo as festas tradicionais quando se pergunta de forma direta se
elas atraem os turistas. Esse esquecimento reforca o importante papel da educagao
turistica como a ferramenta que possibilitara que “a comunidade de alguma forma,
engaje-se no processo de recuperagdo da memoria coletiva [...] até mesmo, que
muitos membros dessa comunidade adquiram pela primeira vez, consciéncia do papel
que sua cidade” (BARRETTO, 2000:49) representa na regidao e no Estado em razao
de sua herancga cultural. Segundo Dias (2006), para os residentes o patrimbnio faz

parte de sua realidade:

de modo que, na maioria das vezes, passa-lhes despercebido; assim,
aqueles lhe outorgam um valor muito diferente daquele que os turistas
outorgam-lhe. Dessa maneira, o patrimdnio tende a integrar-se em seu
espaco cotidiano, perdendo a condi¢cdo de algo excepcional; isso nao
ocorre com o turista, que encontra em um espago que nao € habitual,
em que tudo é novo, atraente, interessante e, principalmente
desconectado de sua rotina. — ou seja, um espaco no qual tudo pode
ser consumido.(DIAS, 2006:24)

O potencial turistico de Jequitiba esta em seu patrimbnio cultural e ambiental, o
primeiro responsavel pela identidade do lugar e que pode promover a inclusdo dos
diversos grupos sociais que compdem essa comunidade. O patrimdnio deixou de ser
apenas momento de lazer, um bem em si mesmo, para tornar-se um instrumento de
cidadania e reconhecimento social e, quando devidamente utilizado pela comunidade
oportunidade para melhorar a qualidade de vida e a auto-estima. O turismo se

apresenta como ferramenta capaz da concretizacdo desse desenvolvimento do

® Em entrevista com proprietarios do Hotel Serra Verde, esses afirmam que na Festa do
Santissimo (2007) o Hotel estard completamente lotado nos dias 14 e 15 de julho, ocupado por
membros de uma familia (35 pessoas) cujos avoés residiam em Jequitiba. Entrevista realizada
pelo autor em 12 jul. 2007.
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municipio pelos seus efeitos diretos e indiretos como se pode observar no quadro a

seqguir:

QUADRO 6

Patrimonio Cultural e

Turismo

Valor de uso

Valor de troca

y

\ 4

Valor histérico, estético,

espiritual, religioso

Turismo

Entretenimento, Vivéncias.

A 4

y

Beneficios:
Imagem da comunidade
Interagéo social
Identidade

Beneficios diretos:
p/hotéis, atragdes turisticas,
restaurantes.
Emprego e renda
Beneficios Indiretos: agricultura,

comércio e industria.

Conservacdo e Renda

Fonte: Quadro elaborado pelo autor

Com base nas entrevistas com os gestores publicos, proprietarios de pousadas e

hotéis e observagdes do autor,

apontam-se o0s possiveis arranjos para gestado

municipal da heranga cultural da cidade:

« Formacao de equipe técnica ou contratacdo de consultoria que permita a cidade

inventariar seu patriménio imaterial e solicitar junto ao IEPHA/MG seu Registro,

importante para auto-estima dos grupos e fator de verbas para o municipio.
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« Continuagdo dos programas de capacitacdo da mao-de-obra local, através de
cursos profissionalizantes, para melhor posicionamento dos produtos locais no
mercado e para absorg¢ao pelo mercado turistico do municipio.

* O levantamento de dados sobre a demanda turistica do municipio.

« Um programa de educacgao patrimonial nas escolas com a promogao de aspectos
da histdria local, e dos patrimdnios cultural e ambiental.

¢ Providenciar a sinalizagao e interpretacéo do patriménio cultural do municipio.

« Programa de capacitagao turistica do setor hoteleiro e de servigos no sentido de
reforcar a importancia das manifestacdes populares do municipio.

e Parceria com a iniciativa privada para preparacéo de infra-estrutura que possibilite
a utilizacado do patrimdnio ambiental da regio.

« A promoc¢ao do turismo na zona rural, no qual o visitante depara com pequenas e
grandes propriedades que tém produtos comercializaveis, como produtos suinos,
derivados de leite, producdo de aguardente, mel, flores exéticas, passaros

desconhecidos muitas vezes pela prépria comunidade.

Pode-se concluir com Dias (2006), que atribui aos municipios, desde a Constituicdo
Federal de 1988, a responsabilidade de um novo papel para o desenvolvimento. Esse
papel passa pela captacdo de recursos junto aos organismos estaduais, regionais e
internacionais para a cultura e o patriménio, passa ainda pela promoc¢ao dos recursos
endogenos que nao estdo sendo ou sdo pouco utilizados. O poder publico, a iniciativa
privada e a comunidade podem elevar a qualidade de vida do lugar. Sob o aspecto
socioecondmico, com geracdo de ocupacdo e renda; sob a perspectiva cultural, a
valorizagao da cultura tradicional e sua revitalizagdo; e do ponto de vista ambiental,

com uma exploracao sustentavel de seus recursos.

5.7 Jequitiba patrimdnio e turismo: possibilidades e desafios.
5.7.1 Possibilidades
A cidade de Jequitiba/MG, ao se identificar como um centro de manifestacdes

populares tradicionais, conseguiu configurar uma imagem geral da localidade que

auxiliou a cidade a obter um bom posicionamento na regido o que lhe da vantagens
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em relagéo a cidades vizinhas cujas herangas de festas sdo similares as suas como,

por exemplo, Baldim/MG, Santana do Pirapama e outras’®,.

As possibilidades de Jequitibd/MG tornar-se um centro de referéncia de cultura
popular com um fluxo maior de excursionistas e turistas culturais esta vinculada a
gestdo, ao planejamento e ao investimento. O Festival do Folclore que foi criado para
preservar as tradigdes ligadas a folias e congados se apresenta atualmente com um

formato que mais se aproxima de um atrativo turistico por duas razoes:

a) Tem cobertura da midia regional e estadual, entre os quais o “Jornal Primeira
Linha” e a Radio “Musirama”, de Sete Lagoas, e, em ambito estadual e nacional,
destaca-se no caderno de Turismo do Jornal “Estado de Minas de Belo Horizonte”,
e no Jornal “Hoje em Dia”, contando nos ultimos anos com a cobertura da TV
Minas e da TVSL de Sete Lagoas.

b) Reune em dois dias do final de semana do més de setembro os varios grupos de
folias e congados e dangas do municipio, contando com patrocinio publico que
fornece a infra-estrutura como montagem de barracas, palco etc. Além da musica,
do canto e da danga ocorrem a exposicao e a venda do artesanato e da culinaria

local.

Apesar dessas qualidades, o Festival do Folclore mantém seu alcance limitado a
prépria cidade e outras vizinhas, como Sete Lagoas. A promocao do FestiVelhas
Jequitiba (2007) dara a cidade experiéncia para nos proximos eventos ampliar a
programagao com a incorporag¢ao de grupos de outros municipios € uma programagao
de atividades como oficinas, palestras sobre o patriménio cultural e ambiental com a
participacdo de especialistas, universidades para debater as questbes ligadas a
patrimdnio cultural e ambiental. Isso dara ao festival maior amplitude e, para a cidade,
uma maior projecdo como ocorre nos festivais de inverno espalhados por varias
cidades mineiras. Esse formato ampliara o publico interessado nas questdes
ambientais e culturais e “pode levar a conservacdo e revitalizagdo do patriménio
cultural e local [...] ao aumento do status social e auto-estima da populagéo local e a
reafirmacao da sua identidade cultural’ (VIEIRA FILHO, 2002:19).

® Pesquisa dos alunos do Centro Universitario Newton Paiva com 100 moradores da cidade
que ao ser perguntado o que eles achavam de Jequitiba ser considerada a capital mineira do
folclore, para 41% fazia com que a cidade fique mais conhecida, 29% acham que ndo mudou
nada, 15% considera que a vinda de turistas deixa o povo mais feliz e 13% consideram
importante para manter a tradicdo do folclore.
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Esse tipo de festival demonstra que as localidades, diante da globalizagdo, tém
buscado um retorno as origens valorizando-se o patrimdnio histérico-cultural, que
assume papel fundamental como fator gerador desta identidade ameagada, dai a
revalorizacdo de bandas, recuperagcdes de seus centros histéricos, realizacdo de
festas, fazendo com que estes lugares diferenciados tornem-se recursos turisticos,
produzindo, assim, valores de mercado. (CARSALADE, 2006)80. Essa oportunidade
deve ser aproveitada por cidades como Jequitiba/MG que através de sua cultura
tradicional podem “recuperar ou manter a identidade e cor local’ (BARRETTO,
2002:45), que se tornou uma necessidade e um recurso turistico no mundo

globalizado.

A cidade dispde ainda de outros recursos que podem ser apropriados pela atividade

turistica, como:

» As grutas do municipio que nao sao exploradas por nao existir nenhuma infra-
estrutura de acesso, mesmo com a cidade integrando o Circuito das Grutas.

* O municipio conta com atrativos rurais representados por grandes e pequenas
propriedades de criagcao de passaros exoticos, cultivo de plantas ornamentais e
propriedades que se dedicam a criagdo de peixes, abelhas, a producao

artesanal de aguardente e derivados de leite e suinos.

Como o turismo é uma atividade que pode aproveitar tudo do municipio pode incluir
como recurso as estorias de aparigdes de Discos Voadores na regiao que tém
suscitado discussoées, relatos, confirmagbes e desmentidos que atraem também o
visitante do chamado turismo ufolégico. Do ponto de vista pratico, atividades de
capacitagdo de recursos humanos estdo em andamento na cidade, através de

cursos®! para a agregacao de valor a seus produtos, promovendo alternativa de renda

® CARSALADE, Flavio de Lemos, Cultura como chave de compreensdo da realidade,
Disponivel em: http://www.pdturismo.ufsj.edu.br/artigos/culturachave.shtml. Acesso em 2 de
out. de 2006.

8 Cursos contam com apoio da Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural - EMATER -
que juntamente com o Servigo Nacional de Aprendizagem Rural - SENAR - a Prefeitura do
Municipio a Associagédo dos Artesdos de Jequitiba/MG — AARJE - e dos sindicatos rurais tem
investido na qualificagdo profissional dos pequenos produtores e artesdos. Em 2007 foram
realizados os cursos: Cantineira, povoado do Onga; Avicultura, povoado de Bebedouro; curso
de pintura em tecidos, povoado de Campo alegre; curso de inseminagéo artificial de bovinos,
fazenda Caraybas, curso de fabricacdo de cachaga, fazenda Guara; curso de derivados do
leite, Pousada Recanto do Jequitiba; pintura em cerémica, povoado do Onga; curso de
artesanato de sementes, cascas e flores, povoado de Dr. Campolina; curso de producgéo de
conservas vegetais, compostas, frutos cristalizados e desidratados, povoado de S&o Vicente,
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dos agricultores familiares do municipio e favorecendo uma melhor insergcdo dos

produtos no mercado.

Essas acgdes, combinando os recursos culturais, ambientais e humanos favorecem a
atividade turistica, visto que o turista, ao se deslocar para apreciar as festas, as
tradi¢des, o artesanato, a culinaria, quer encontrar um ambiente limpo e tranquilo. Do
mesmo modo o turista que procura a cidade por seu bucolismo e tranquilidade pode se
deparar com a cultura e as tradicées locais representadas nas festas, aumentando sua

satisfacdo e divulgacao da localidade.

A cidade tem um bom acesso através da MG 010, MG 323 e a telefonia moével entra
em funcionamento no ano de 2008, facilitando a presenga dos excursionistas e
turistas. Se o0 acesso por estradas esta em boas condicoes, falta uma sinalizagdo que
identifique Jequitiba/MG por seus atrativos culturais e ambientais. Na propria sede do
municipio nao existe uma sinalizagdo identificando seus patrimbénios cultural e
ambiental. A cidade dispbe de razoavel estrutura de hospedagem que oferece bons

precos e instalagdes capazes de atender o turista.

A promog¢ao do municipio, que conta com a imprensa regional e estadual, dispde de
portal web oficial do municipio atualizado semanalmente, com boa apresentacao,
navegabilidade e farto material sobre a cultura do municipio. Através desse portal o
visitante pode ter acesso aos principais eventos da cidade e a um acervo de fotos

representativas das manifestacdes culturais sociais e politicas do municipio.

Para Dias (2006), a administracdo municipal deve buscar formas de promover o
aproveitamento dos recursos do municipio e adotar uma nova postura com relacéo a
producao local, incentivando o empreendedorismo. O mesmo autor aponta como

solugao para os desafios que envolvem os municipios:

incentivar o surgimento de iniciativas empresariais que visem a
exploragdo dos recursos enddégenos que, no passado recente, nao
despertavam interesse, do ponto de vista econémico. Um outro aspecto
referente a esse papel dinamizador das administragdes municipais é a
realizacdo, por iniciativa prépria ou em parcerias, de agdes de
formagao e de capacitagao profissional, apoio e promog¢ao de micro e
pequenas empresas que buscam integragéo entre os diversos fatores.
(DIAS. 2006:182)

curso de apicultura, povoado de Muchila. Destaque para a atuacido de Marilene Martins
Figueiredo Barbosa da EMATER.
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A integracdo dos recursos turisticos como o patriménio cultural e o ambiental agregam
mais valor ao produto turistico oferecido, aumentando a atratividade turistica da

cidade. Se a tarefa ndo é facil, também nao é impossivel e:

pode ser obtida ndo s6 pela apresentacdo de um mix atraente de
produtos, mas também por uma gestdo coordenada de marketing, que
integre os setores privado e publico, os quais deverdao considerar a
cidade um produto turistico global, cuja marca assume a condi¢do de
prioridade na construgcdo de uma identidade positiva da localidade
(DIAS, 2006:208)

Diante disso, o turismo se apresenta para Jequitiba/MG como promessa e, ao mesmo

tempo, um desafio de gestao, reinvencéo da cultura tradicional local.

5.7.2 Desafios

A cidade tem sido despertada para o turismo em razao dos estimulos externos, como
convites para apresentacao de seus artistas em outras cidades e Estados, a presenca
de estudantes universitarios e pesquisadores de suas tradicbes, e com o evento do
FestiVelhas Jequitiba/MG.

A despeito da tradicdo de suas manifestagdes, a cidade encontra-se diante de
desafios envolvendo a gestdo para a busca de recursos financeiros e o interesse da
propria populagdo em zelar pela suas tradigdes. A adesdo dos mais jovens aos
folguedos ainda é baixa e os que permanecem é pela persisténcia dos mais velhos.

Uma das razodes disso ocorrer € o:

éxodo rural, a redugao da familia e seu carater nuclear nas formas de
convivéncia urbana, estas memdrias de continuidade ja ndo podem
apoiar-se em estruturas tradicionais. Os sistemas educativos, os meios
de comunicacdo de massa, as religides, os grupos onde acontece a
socializacdo do jovem, até os partidos politicos em alguns paises,
propde outras versdes da historia coletiva, as vezes sem nenhuma
relagdo com as memodrias tradicionais. (OLLIVIER, 2005:64)

A sobrevivéncia de culturas tradicionais, como é o caso de Jequitibd/MG, necessita
para sua conservagao produzir-se regularmente sob a forma de rituais como
cerimbnias e festivais. Nesse sentido, o turismo, ao incentivar a apresentagdo dos
grupos pelas ruas da cidade, contribui para a salvaguarda dessas manifestagdes tanto

pelo seu carater sagrado como profano. Para o secretario de cultura de Jequitiba/MG,
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quando o turista valoriza a cultura da cidade, o jequitibaense aumenta sua auto-

estima.

Entretanto, para que as celebracdes passem de recurso para atrativo turistico, essas
festas e folguedos precisam, conforme observagdo do autor®®, que seus performaticos
disponham de tempo para as performances fora do distrito de origem; necessita que
os aderecos e uniformes sejam utilizados por todos os performaticos e que o numero
de integrantes do grupo seja correto para que a musica e a coreografia tenham apelo
visual. Essa qualidade cénica nem sempre acontece na cidade devido a caréncia de
recursos dos grupos que mantém com muita perseveranga essas manifestagdes,

sempre dependentes de filantropia que nem sempre se efetiva.

Esse desafio apareceu na preparacao para o “FestiVelhas Jequitiba” (2007), quando
0S grupos se reuniram na camara municipal, para tracar estratégias de participagao no
festival. As discussbes ocorreram em torno de trés assuntos: o primeiro, a
necessidade de novos uniformes para os grupos; o segundo, a necessidade da
organizagao de uma associagao das folias e congado; e o terceiro foi a questdo da
disponibilidade de tempo dos grupos para as apresentacdes fora dos fins de semana,
pois nem todos podem se afastar de seus sitios que precisam de cuidados diarios

como ordenha, o cuidado com os animais, com a rega das plantas.

Os representantes da prefeitura, nesse encontro, asseguraram o transporte e tecidos
para os grupos. Quanto ao tempo da apresentagao ficou estabelecido o compromisso
de as apresentacbes dos grupos locais ocorrerem no final de semana. Um evento
como o FestiVelhas rompe com o costume de obedecer ao ritmo da comunidade com
festas realizadas aos finais de semana e impde desafio de organizagcdao da
comunidade. Nesse sentido, os arranjos deverao ser feitos para que os grupos locais

superem a falta de tempo e providenciem as alegorias e as vestes adequadas.

A comunidade e o poder publico terdo que dar resposta para esses desafios, cabendo
aos performaticos ainda a responsabilidade de apresentar seus cantos e dangas com
qualidade cénica e plastica, pois o turista que se desloca para uma festa ou festival
esta a procura de um espetaculo para ser visto e admirado. Assim, considera-se que

a reinvencao da heranga cultural da cidade passa por sua tradicdo, mas também pela

82 Reunido que ocorreu na Camara Municipal no dia 11 de junho de 2007 e em cujo convite
constavam trés assuntos: O FestiVelhas, Uniforme para os grupos e a Associagao dos Grupos
Folcléricos. Observacao direta do autor
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qualidade cénica e plastica, porquanto como afirma Falcdo (1984), o patrimdnio
cultural sera sempre ‘“refeito” no presente. Para Veloso (2004), é importante a
reinvencao dessas manifestacdes e onde a idéia de autenticidade pode ser substituida
pela de singularidade. Dessa forma, a comunidade estara dando continuidade a sua
tradicdo, o que implica reinvencdo em razao da interagdo com o momento presente,
confirmando uma das caracteristicas do patriménio imaterial que é o de seu carater

dindmico

Essa adaptacgéo decorre ainda do incentivo de se incrementar nas escolas a educagao
patrimonial, do incentivo aos jovens ligados a essas tradi¢cdes, da formacao de grupos
para aprender as dancgas e os folguedos com objetivo de apresentacdes na cidade ou
fora dela®®. Em Jequitiba/MG existe um embrido desse modelo que é o balé do Centro
de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS)®. Esse recurso pode se constituir numa
alternativa, com raizes na comunidade, para a divulgacdo de sua heranca cultural,
adquirindo aspectos de educagao patrimonial e turistica. Esses grupos possuem uma
maior flexibilidade, pois ndo estdo presos ao tempo ciclico das festas da cidade
podendo apresentar-se quando chamados, e podem se converter em atrativo para os
mais jovens que nao se submetem ao antigo consenso de dancgar para os santos ou
divino. A apresentacdo dos grupos devera, sempre que possivel, ser a abertura que
antecede as apresentagdes dos grupos “auténticos”, possibilitando ao visitante em sua

fruicao fazer a ligacao entre o passado e o presente.

Com sua apropriacao pelo turismo essas manifestacdes podem ser revitalizadas e
reinventadas evitando-se as perdas desses cantos e ritos antigos, das cantigas de
roda, e dando mais brilho aos leildes, as barraquinhas, aos fogos e fogueiras. As
festas da cidade tém por efeito aproximar os individuos, o intercAmbio entre visitantes
e anfitrides solidificando a fé e a manutencdo de costumes da comunidade. Essas
festas revitalizadas propiciam um maior contato da comunidade com sua heranca e

identidade cultural. O turismo e o mercado, portanto, como lembra Arantes (2004),

8 Carta do Folclore Brasileiro de 1951 define esses grupos como parafolcléricos “grupos que
apresentam folguedos e dangas folcléricas, cujos integrantes, em sua maioria, ndo sao
portadores das tradigbes representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dancgas e
os folguedos através do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de
modo ndo espontaneo Disponivel em <http://www.fundaj.gov.br Acesso em. 22 ago. 2007.

% Em entrevista com a Prof. Dardania Gongalves, que ministra no CRAS aulas de dancga ela
afirmou que ficou admirada com a identificacdo das criangcas da cidade com as manifestagoes
culturais da localidade. Em razado disso ela desenvolveu com as criangas na faixa etéria de oito
a onze anos um trabalho em que as cores, as batidas rusticas, as dancas da cidade estivessem
presentes. A primeira apresentagdo em publico da coreografia foi no Café com Cultura de Sete
Lagoas, em abril de 2007.



104

“longe de simplesmente criar homogeneidade, [...] estimula a geragéo e circulagéo de
todo tipo de recursos capazes de produzir sentidos de lugar e diferenga” (ARANTES,
2004:10). Para Moreno (2000), a cultura tradicional deve sofrer metamorfose em
busca de inclusdo social, e atualmente ndo é mais auténtico como se pensava antes,
“segue existindo como espacgo de reconstrucao de identidade e além disso, é pleito de

reconhecimento social ndo incompativel com a modernidade” (MORENO, 2000: 77).

5.8 Patriménio e o turismo em Jequitiba/MG.

A cidade de Jequitiba/MG caracteriza-se por celebragdes de carater religioso e
profano que ocorrem durante todo o ano nos distritos e na sede do municipio. A cidade
recebe excursionistas e turistas e tem atraido estudantes de turismo, socidlogos,
historiadores, antropdlogos que se interessam em estudar comunidades que mantém
crengas e praticas ligadas a formagao da sociedade mineira. A cidade em razédo dessa
tradicdo cultural, recebeu em 2007 o FestiVelhas, que reune a cultura de 21

municipios da bacia do Rio das Velhas.

O turismo tem papel fundamental para essas comunidades marcadas por caréncias
econdmicas e poucas oportunidades de emprego. Devido ao relativo isolamento do
municipio, essas comunidades configuram aquilo que Berger (1973) chama de
minorias cognitivas, ou seja, um grupo formado ao redor de um corpo de
conhecimentos em que o sobrenatural ainda é cheio de sentidos, o que significa que
manifestacbes como as folias, as guardas e os congados s&o atrativos para os

visitantes do lugar, pois no contexto da pés-modernidade:

cresce a importancia dos agrupamentos que ainda mantém crengas e
praticas caracteristicas de épocas passadas: eles constituem conjuntos
minoritarios, situados num contexto mais amplo cujo modelo cultural,
bastante diferente do deles, tem uma relagdo de distanciamento do
sagrado. (GOMES, 1995:21)

A valorizagcdo dessas manifestagbes configuradas nas folias e nos congados
possibilita uma inclusdo concreta desses valores ligados ao catolicismo como uma
heranga cultural que deve ser conservada pela comunidade e como fonte de renda
para seus detentores. O uso da cultura possibilita a “continuidade da produgdo de
artesdos, musicos, bailarinos e poetas populares, interessados em manter sua

heranga e em renova-la [...] por razbées culturais, mas também por interesses
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econbmicos dos produtores que tentam sobreviver ou aumentar sua renda’
(CANCLINI, 1998:217).

O turismo é a ferramenta que coopera para a reinvengao dessas manifestacdes
contribuindo para a salvaguarda das mesmas, que resistem gragas a perseveranga
dos grupos de dancantes, folibes, congadeiros originados das camadas mais
empobrecidas das periferias das grandes cidades ou de cidades do interior. Essas
manifestagcées populares, esse legado cultural afro-brasileiro, ndo podem sobreviver
na dependéncia da filantropia ou do paternalismo que fornece em algumas
oportunidades o tecido para as vestimentas, os aderegcos e instrumentos ou o

transporte.

A relagao entre patriménio e turismo deve ocorrer para a valorizagdo do legado cultural
da cidade, contribuindo para a conservacdo e a reinvengao dessas tradi¢des, e
possibilitar a geragdo de renda para esses atores sociais e a comunidade em
decorréncia da exploracao do artesanato, da culinaria e da permanéncia do turista na
localidade. Se o patriménio imaterial é vivo, nada mais natural que se possa viver e
auferir rendimentos dessa heranga independentemente do seu carater profano ou

sagrado.

A valorizagdo do patriménio cultural estd de acordo com diversos autores e 6érgaos
internacionais que proclamam que o patrimdnio é histéria, fruicao, identidade e recurso
gerador de desenvolvimento. O patrimonio e o turismo devem estar integrados aliando
o valor simbolico ao valor de mercado desse patrimbnio representado nas folias, no
artesanato e na culinaria local. Ainda pouco utilizado pelo municipio, o patrimbnio
cultural pode vir a ser “determinante nos rumos de seu desenvolvimento, que deve ser

baseado nas caracteristicas culturais locais” (DIAS, 2006:199).

O turismo é ainda hoje percebido por muitos como uma ameaga as identidades locais,
pois pode promover na visdo dos criticos o desvirtuamento das manifestacbes
culturais locais, sua aculturagdo, introduzindo novos valores e ameagando a
identidade do lugar. Nesta dissertacao verifica-se que o turismo é capaz de valorizar o
patriménio cultural de localidades porque se busca cada vez mais a diversidade
cultural, outros costumes, habitos alimentares, festas, rituais e celebracbes de
diversos grupos e etnias que adquirem grande importancia hoje no mercado cultural,
fazendo do patriménio cultural um dos pilares do turismo. Para Canclini (1998), a

importancia do turismo esta justamente em promover a incorporagdo desses bens aos
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circuitos comerciais, 0 que nao suprime as culturas tradicionais. Ao contrario, muitas
se desenvolveram e se transformaram em razdo da promogado das industrias

fonograficas as feiras e aos festivais.

Com relagéo a autenticidade e a pureza, esses sao conceitos escorregadios, uma vez
que “a preservagao pura das tradicbes ndo é sempre o melhor recurso popular para se
reproduzir e reelaborar sua situagéo. [...] as vezes ocorre o oposto” (CANCLINI,
1998:236). A renovacao do oficio artesanal e a adaptacdo com a modernidade
conseguem melhores resultados que o isolamento da tradi¢do, conclui o autor. Com
relagdo ao carater sagrado das festas o turismo nado se constitui em elemento
dessacralizador dessas crengas, mas, ao contrario, se apresenta como um meio que
pode valorizar e salvaguardar essas praticas religiosas, na medida em que sua
repeticdo e apresentacao, como diz Durkheim (1989) reforcam a fé, revitalizam a

tradicéo.

As culturas tradicionais, como Jequitiba/MG, que se mantinham vivas em razdo do
isolamento das mesmas se enfraquecem diante das novas midias como televisao,
radio que podem leva-las a uma situacdo de fragilidade por serem encaradas como
manifestacdes exdticas, primitivas desprovidas de sentido seja cultural ou religioso. O
risco vem do interior da propria comunidade com o abandono pelos mais jovens
dessas manifestagdes®, entre outras causas, por ndo se sujeitarem mais ao antigo
consenso que colocava esses ritos como essenciais para a manutencdo da
comunidade e propiciadora da subsisténcia do grupo pela intervengao do Divino e dos
Santos. Esses jovens procuram agora outras formas de entretenimento proporcionado
pela industria cultural ou migram para centros maiores em busca de oportunidades de
emprego. O rei do Congo de Minas Gerais, o Zé da Ernestina, declarou, em entrevista
ao autor, que fez grande esforco para que os filhos ndo se afastassem de Jequitiba e
abandonassem as folias. No campo das crencas o desafio estd na presenca das
igrejas neopetencostais, que nao aceitam essas manifestagdes, acusando-as de falsas

e iddlatras, que nao encontram apoio na Biblia Sagrada.

A conservacao das culturas tradicionais passa pelas adaptagdes que sao irreversiveis

e legitimas quando contam com o consentimento dos grupos responsaveis pelas

® Em entrevista no jornal Hoje em Dia em 1988, Jodo Alves importante violeiro da cidade
afirma que nenhum dos seus 11 filhos participa dos grupos de folias “ninguém gosta disso. Isso
€ coisa de gente velha, de mulher da saia comprida”. Folclore é a paixdo de uma pequena
cidade. Jornal Hoje em Dia, 5 de jan. 1988, Minas, p.4
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celebragdes. A cultura, segundo Laraia (2006), estda submetida a dois tipos de
mudanga: “uma que é interna, resultante da dindmica do proprio sistema cultural, e
uma segunda que é o resultado do contato de um sistema cultural com outro”
(LARAIA, 2006:95).

O turismo, portanto, ao incentivar essas manifestagdes tradicionais do sagrado se
constitui numa apropriagcao sustentavel capaz de contribuir para a manutencdo das
crengas e da transmissao dessa herancga. Os valores culturais, conforme as Normas
de Quito (1967) “ndo se desnaturalizam nem se comprometem ao vincular-se com 0s
interesses turisticos e, longe disso, a maior atragcdo exercida pelos monumentos e a
fluéncia crescente de visitantes contribuem para afirmar a consciéncia de sua

importancia”.

O turismo, considerado neste trabalho como um fato social, econdmico e cultural, é
capaz de exercer um efeito positivo sobre o patriménio porque contribui para a sua
conservagao, por ser capaz de oferecer ao turista uma fruicdo prazerosa e a
comunidade, um sentido de pertencimento e oportunidade de renda, promovendo,
além da atividade econdbmica, uma atividade de desenvolvimento cultural e insercéo

social e cidada.
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6. RESULTADOS E ANALISES.

A cidade mineira de Jequitiba, um centro de cultura tradicional e popular ligadas ao
catolicismo, foi o objeto deste trabalho no qual se discutiu a relagdo entre o patrimdnio
imaterial e o turismo. O patriménio imaterial se apresenta como patriménio vivo e
importante instrumento de identidade, auto-estima de uma localidade, e representa a
democratizacdo da memoaria. Atualmente € um recurso cada vez mais incorporado aos
circuitos comerciais gerando beneficios materiais e simbdlicos, ganhando adeptos e
apoios, mas que nao é visto sem controvérsias por trazer, segundo os criticos,
alteracbes de usos e fungdes que provocariam a perda de sentido ao se transformar

em mercadoria.

O turismo em Jequitiba/MG, ao se apropriar do patrimbénio imaterial dessa localidade
pode revelar e valorizar um dos componentes essenciais desse patrimbnio: a
identidade da comunidade, processo de construcdo em que o passado € uma
referéncia propiciadora de identidade, mas que igualmente possibilita a construgdo do
presente, tornando-se um recurso com valor de mercado, gerando beneficio para seus
detentores. A valorizagao pelo turismo da cultura tradicional de Jequitiba/MG pode se
constituir em alternativa de renda e emprego para a comunidade, fator de auto-estima
e fortalecimento da cultura local. Isso ficou demonstrado através da observacao pelo
autor do “FestiVelhas Jequitiba”, das entrevistas com os gestores publicos da cidade e
os atores sociais que vém na atividade turistica uma oportunidade de renda e de

valorizagao de suas manifestacdes.

Com base nas entrevistas e observacbes do autor, percebeu-se que em relagao a
gestdo publica desse patrimbénio a agdo mais concreta de promog¢do da heranga
cultural da localidade é o patrocinio do festival do folclore feito pela prefeitura que
fornece a infra-estrutura necessaria para o evento e transporte para os grupos
performaticos. O poder publico de Jequitiba ainda ndo recebe repasse de verba
especifico para seu patrimbnio imaterial. A verba para a cultura de que o municipio
dispde vem de seu patrimbnio tombado representado pela Igreja Matriz do Santissimo
Sacramento. Isso ocorre no municipio por falta de gestores ou empresas de
assessoria capazes de atender a exigéncias do IEPHA/MG, 6rgao responsavel pela
gestao do patriménio cultural mineiro e que disponibiliza as verbas de acordo com a
legislagdo de incentivo a salvaguarda do patriménio cultural existente em Minas

Gerais.
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O poder publico de Jequitiba/MG divulga a imagem do municipio como um centro de
manifestagcdes populares, através de seu portal. Nesse portal o internauta pode opinar
sobre acontecimentos na cidade. A ultima consulta foi sobre o FestiVelhas Jequitiba

na qual 71,19% dos que opinaram o consideraram muito bom.

Com relacéo a iniciativa privada, a participacdo dos proprietarios de pousadas e hotéis
na promog¢ao do turismo na cidade se limita, como se constatou pelas entrevistas
realizadas, a divulgar nos folders dos hotéis unicamente o bucolismo da cidade ou as
qualidades da pousada e seus equipamentos. Urge com a coordenagédo do conselho
do patriménio da cidade um trabalho de educacgdo turistica, para que esse setor
valorize mais a heranga cultural da regidao e nao apenas a sua tranquilidade. Também
nao entra na promogao turistica da cidade seu patrimbnio espeleoldgico, recurso que
continua inexplorado, mesmo com a cidade integrando o Circuito das Grutas de Minas

Gerais.

Esses empresarios devem perceber que o turista procura nos locais para onde se
desloca uma experiéncia a mais completa possivel. Se ele busca a cidade por seu
bucolismo, pode apreciar também suas festas que por nao fazerem parte de sua rotina
aumentam as chances de uma experiéncia agradavel, divulgando a cidade e

prolongando a sua estadia na localidade.

Quanto aos impactos negativos, como a espetacularizagao, a dessacralizagdo dessas
manifestacbes com base nas observagdes da Festa do Santissimo, do FestiVelhas
Jequitiba e em entrevistas do autor com os mestres das folias e guardas, percebeu-se
que para esses grupos performaticos a presenga do excursionista ou turista nao
interfere em suas crencgas e rituais, pois, afinal, sdo eles que cantam, tocam, dangam
levantam, os mastros, sao os detentores do segredo dos ritos que consolidam a fé. A
presencga do excursionista ou turista é positiva, traz calor e ajuda a reforgar os ritos
trazendo maior motivagcado para esses atores sociais. De acordo com as premissas
durkhemianas, o rito repetido revitaliza as crengas dos grupos mantendo sua
vitalidade. Assim, a presenga do excursionista ou turista estimula os ritos, as crengas,
garantindo sua permanéncia e reforgando a fé e estimulando a danca e o canto que

antes ficavam confinados a comunidade.

Como recurso turistico a cidade tem nas guardas e folias os seus principais atrativos

culturais que se apresentam durante o ano obedecendo ao ciclo das festas na cidade
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e durante o Festival do Folclore, principal evento da cultura local. Baseado ainda em
observagdes do autor considera-se importante a implementacdo de acbes para
reinvengdo dessas manifestagdes que se mantém hoje em dia pela persisténcia dos
mestres. Estes tentam contornar as dificuldades de manutengdo, como a falta de
recursos financeiros, a pouca renovacao dos performaticos, pela lideranca entre os

integrantes dos grupos geralmente familiares.

Com isso, a renovacao dos quadros € lenta ou inexistente, ocorrendo apresentacoes
sem apelo visual com os grupos desfalcados de seus componentes por doengas ou
pelas exigéncias do trabalho diario. Outra limitacdo dos grupos consiste em que
muitos performaticos se apresentam sem uniformes tipicos com suas cores, fitas e
outros aderecos. Se essas caréncias materiais, por um lado, ndo diminuem a fé,
deixam de proporcionar qualidade cénica capaz de fornecer uma experiéncia
satisfatéria aos moradores e turistas, por serem bastante singelas como pode ser

observado na Festa do Santissimo, padroeiro da cidade.

A atividade turistica em Jequitiba/MG podera ser um agente externo de transformacao,
pois pode promover com a concordancia dos detentores dessas celebracbes, a
reinvengdo dessas tradigbes, cuja riqueza cultural pode mesclar-se com a
incorporacdo de novos componentes, novos formatos e coreografias, recriagdes que
nao tiram sua autenticidade, pois estariam baseadas na continuidade cultural das
manifestacdes. Essas adaptacdes podem motivar e atrair os mais jovens a realizarem
as performances na cidade e fora dela, contribuindo para a divulgagao da imagem de
Jequitiba e colaborando para a continuidade dessa heranca de dangas e cantos tao

presentes nessa localidade.

Dessa forma, considera-se que a reinvencado das guardas e folias sera um arranjo
capaz de manter a tradicdo do ritual sagrado/profano e incorporar qualidade cénica
com adequacgdes aos dias atuais, de modo a oferecer aos proprios atores sociais, aos
moradores e turistas uma experiéncia satisfatéria. A heranga cultural da cidade
necessita de agcdes no sentido de revitalizagdo de grupos performaticos com espaco
para inventar, recriar e promover a integragdo da tradicdo com o presente numa
releitura saudavel dos saberes, valores e crencas. Essas iniciativas estariam
acopladas a um programa de educagao patrimonial nas escolas com as criangas
ensaiando coreografias, aprendendo o sentido simbdlico das festas e da histéria local
de uma forma ludica, contribuindo deste modo para a conservagdo do patriménio

cultural imaterial.
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O posicionamento de Jequitibd/MG como a “capital mineira do folclore” tem fornecido
visibilidade, atraindo estudantes e pesquisadores interessados nas tradicbes e festas
do lugar e, em razdo dessa tradigdo, recebeu em setembro de 2007 o “FestiVelhas
Jequitiba”. O festival propiciou renda aos artesaos, comércio local, hotéis e pousadas
€ ao mesmo tempo aumento da auto-estima dos atores jequitibaenses, reforcando a
identidade do lugar ao valorizar a musica e as coreografias dos grupos precatérios e
de dangas do municipio, que tiveram espaco especial na programacgao do festival. A
leitura dos boletins diarios do FestiVelhas, realizados pela equipe de comunicagédo do
projeto Manuelzdo da a dimensao do impacto do evento na cidade. Nesses boletins®
Ié-se: “quem faz artesanato esta produzindo mais”, “estabelecimentos comerciais
promovem melhorias, hotéis aumentam vagas”, “muitas pessoas estdo pintando os
muros e enfeitando as calgadas das casas”’. Dessa forma, o patrimbnio cultural de
Jequitiba apropriado pelo turismo se constitui em fator de desenvolvimento cultural e
econdmico, sendo improvavel pensar em desenvolvimento cultural e econédmico de
Jequitiba, a “capital mineira do folclore” sem essa relacado entre cultura e turismo. O
turismo, ao valorizar e revelar a cultura popular, da uma contribuicdo para sua
sustentabilidade social, pois promove a emergéncia dos saberes chamados populares

ou tradicionais.

As oportunidades se apresentam para o municipio e as possiveis adaptacbes dessa
interagcado entre patrimdnio e turismo nao irdo trazer riscos de desnaturalizagdo como
julgam os tradicionalistas. A pureza, a autenticidade das manifestagbes populares,
como demonstram os antropdlogos, sao aspectos que apresentam dindmicas
adquirindo novos sentidos simbdlicos e de uso no decorrer do tempo. O patriménio
cultural sempre foi o resultado de dilemas, disputas e escolhas, e o turismo é apenas
mais um desses dilemas com que o patrimbnio se depara. Rejeitar as mudangas
dessas manifestagdes representa um anacronismo e a condenagao da heranga a uma
sobrevivéncia improvavel num patrimbénio que se quer vivo. Se a renovagao nao
ocorrer, significa condenar determinados grupos a permanecer ancorados na tradi¢ao,
“museus vivos” de passado idealizado, que sem a renovagao correm riscos reais de
perdas e de esquecimento na medida em que as vozes dos atores tradicionais dessas

manifestacoes se calem. As manifestagcbes mantém os mesmos sentidos sagrados e

% Boletim “de mao em mao”, entre os dias 06 e 09 de set. de 2007. Redacdo e edigdo: Elton
Antunes, Carolina Silveira, Carlos Jauregui, Humberto Santos, Filipe Motta, Mariana Garcia,
Matheus Jasper, Sdmia Bechelane, Tais Ahouagi, Vanessa Veiga e Victor Guimaraes. Radio:
Livia Aguiar, Vetré6 Gomes, Gilberto Correa. Fotos: Daniel Iglesias.
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profanos, todavia transformadas para atender as aspiragdes do presente da

comunidade e do mercado.

A atividade turistica em Jequitiba/MG tem uma caracteristica regional atraindo
excursionistas e turistas das cidades da regido, principalmente de Sete Lagoas, que
atua como uma capital dessa regidao central de Minas Gerais. Os turistas buscam o
bucolismo da cidade segundo os proprietarios das pousadas e hotéis, mas existem em
menor numero os turistas culturais, grupo formado por estudantes universitarios,

pesquisadores interessados nessas manifestagoes.

A cidade ganhou com o FestiVelhas Jequitiba a oportunidade de maior ocupagéo e
renda para a populacgao local e ainda a promoc¢ao de suas manifestagées espalhando
pela regido da bacia do Rio das Velhas e para outras regides um atrativo cultural
representado por celebragbes ligadas ao catolicismo que se mantiveram nessa
localidade pelo isolamento do municipio e pela necessidade de setores da populagao

em expressar a fé com rituais sagrados e profanos.

Atualmente essas manifestacbes sdo recursos culturais capazes de incrementar o
turismo nessa localidade, o que requer gestdo publica, privada e envolvimento da
comunidade. As palavras de uma moradora da cidade, com 70 anos¥, durante o
FestiVelhas Jequitiba revelam a importancia da relacdo entre patriménio e turismo,
ocorrida nessa comunidade. Ela assegura que correu tudo bem, os turistas foram
educados e os anfitrides fizeram tudo para servir bem a todos, os artistas sdo 6timos e
0 espacgo € pequeno para tanta cultura. Essa é a relagao de equilibrio que se busca

entre patrimdnio, turismo e comunidade.

& FELIZARDO, Maria Francisca. Boletim “de mao em méao”. 09 de set. 2007, no. 5.
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7. CONCLUSAO.

O patrimdnio cultural, como gerador de auto-estima e recursos materiais, ainda nao é
percebido por muitas comunidades que l|he atribuem exclusivamente um papel
suplementar de espetaculo ou lazer envolvendo o sagrado e o profano e ndo um
recurso capaz de gerar emprego e renda. A possibilidade do turismo na cidade mineira
de Jequitiba esta condicionada a gestdo desse patrimdnio imaterial, o que significa o
envolvimento da administracdo publica, da iniciativa privada e da comunidade, coesas
no sentido de utilizar econbmica e simbolicamente o potencial cultural de
Jequitiba/MG, a “capital mineira do folclore”. Esse emprego dos recursos culturais
deve ter por objetivo garantir o desenvolvimento e a conservagdo desse patriménio
vivo gerador de identidade e auto-estima para a populagdo local e, a0 mesmo tempo,

propiciador de recursos mediante o turismo cultural.

O resultado do trabalho aponta que para o desenvolvimento cultural pelo turismo em
Jequitiba é imperativo que os detentores dessa heranca e os gestores publicos
empreendam acgdes de instrumentalizacdo de seu patrimbnio como um recurso
simbdlico e econdmico, nas quais a comunidade tenha controle sobre sua heranca,
para usufruir de seus valores cognitivos, afetivos e materiais. Isso implica promocgéao e
reinvencao dessas manifestacdes populares para que tenham maior visibilidade, como
ocorreu durante o FestiVelhas Jequitiba. Essas adequagbes podem garantir a
conservacdo dessas tradicbes que necessitam de qualidade cénica com a
revitalizagao de suas coreografias, de aderegos e performaticos, como, por exemplo, o
incentivo a maior participagdo da juventude jequitibaense com liberdade para recriar e

adaptar suas tradigdes com base nas necessidades do presente.

Essas transformacdes nao afetam a autenticidade das tradicbes, pois sdo realizadas
pelos detentores da heranca cultural atendendo as novas demandas socioeconémicas
e culturais, ndo podendo ficar cristalizadas, presas imutaveis do passado. O
patriménio imaterial acompanha a dinamica cultural, uma construcdo humana que
pressupde continuidade por meio da transmissdo oral de valores espirituais, de
narrativas, de festas, transmitidas de geragcdo em geracdo. Assim, ocorre uma
recriagdo permanente, ja que os homens ndo absorvem pacificamente as
transformacgdes do seu mundo social em que o passado e o presente se entrecruzam
gerando renovados produtos culturais que podem ainda facilitar sua penetracdo nos

canais de comunicagao e chegar ao mercado.



114

Essas transformacbes serdo capazes de revigorar os multiplos valores dos bens
culturais, seja seu valor afetivo, espiritual, estético, social, historico, simbdlico, seja o
seu valor econbmico. Sendo essas adaptagdes realizadas pelos seus detentores,
fornecerdao a comunidade uma sensacao de continuidade, respeito as geragdes
anteriores, processo importante para a identidade cultural e para a conservacao da

cultura local.

Esses arranjos fazem a relagdo entre patriménio e turismo propiciar beneficios diretos
e indiretos para a comunidade jequitibaense e revitalizar suas manifestacées de danca
e canto. Assim, o envolvimento e o comprometimento da comunidade como principal
guardia de seu patriménio garantem uma arrumagao equilibrada dos bens e servigos
culturais que tém valor cultural, simbdlico, afetivo e valor econémico, com a geracao

de recursos econdmicos para as demandas da comunidade de Jequitiba/MG.

Patriménio, turismo e identidade s&o categorias complexas e a revisao da literatura e o
trabalho de campo revelam que a identidade se conserva ndo como manifestacao
ancorada num passado histérico, mas fundamentada na continuidade da dindmica
cultural, o que implica perdas e a inclusdo de novos elementos. Assim, como os bens
imateriais se renovam, a identidade também sofre transformacdes na medida em que

se vai construindo, caminhando para o futuro sem esquecer o passado.

A relagdo entre o patrimdnio e o turismo em Jequitiba € um importante fator de
valorizagao e conservagao do patriménio imaterial, por trazer beneficios econémicos
para a comunidade e promover o interesse da mesma na sua salvaguarda. Essa
aproximagao entre o patrimbénio e o turismo pode promover a fruicdo dos
excursionistas e turistas ao vivenciarem prazerosamente as celebracbes expressas
nos cantos, nas dangas e na musica da cidade. O turismo, ao promover o encontro
entre os visitantes e os anfitrides, contribui para o fortalecimento da identidade cultural
do lugar e atua como elemento externo de transformacgédo, com essa heranga se
adaptando a pratica cotidiana, do presente e ndo apenas do passado. Ai, entdo, como
afirma Falcao (2001), “a preservacdo do imaterial é a preservagdo do presente e do
futuro, muito mais do que a do passado. Muito mais esperanga do que saudade™.

Cabe aos gestores e agentes do turismo criar uma relagdo equilibrada entre o valor

& FALCAO, J. Patrimdnio imaterial: um sistema sustentavel de protecdo. Revista Tempo
Brasileiro, n°. 147, out/dez, 2001, p.163-180
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econdmico do patrimdnio cultural e a identidade do lugar, processos que n&o sao

conflitantes e, sim, promotores de beneficios materiais e afetivos.

A atividade turistica deve ser complementada pela agdo do poder publico municipal
local que tem que manter apoio a essas manifestacdes populares que, por serem da
comunidade, beneficiam amplos setores da populacéo, além de contribuir para a auto-
estima e a identidade local. Por isso deve o gestor publico realizar investimentos na
cultura do municipio subvencionando e promovendo essas manifestacées, buscando
recursos nas leis de incentivo federais e estaduais a cultura. Essa heranca cultural de
Jequitiba, que se manifesta nos cantos e dancas de trabalhadores rurais, representa a

democratizacdo da memaria e merece reconhecimento.

O trabalho sobre Jequitiba, com seu patrimbénio imaterial apropriado pelo turismo,
exemplifica a importancia dessa atividade para a valorizagcdo, salvaguarda e, ao
mesmo tempo, renovacdo da tradicio com a participagdo da comunidade. O
patriménio cultural imaterial pode ser utilizado como recurso turistico e também
reforcar a identidade local, possibilidade que ocorre a partir de agdes nas quais exista
o equilibrio entre os interesses da comunidade e os do mercado. Isso é viavel, na
medida em que o patrimbénio imaterial se apresente dindmico, revitalizado,
proporcionando ao excursionista ou turista uma experiéncia satisfatéria e,
respectivamente, sendo capaz de promover desenvolvimento socioeconémico
trazendo beneficios para a populagédo local, promovendo a identidade do lugar ao
valorizar sua heranga e assim caminhar para o futuro, mantendo-se a troca entre a

tradicdo e a atualidade.
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APENDICES

APENDICE A - Festa do Santissimo Jequitiba/MG 2007

Guarda de Zaninho

Guarda do Santissimo Sacramento de Zé da Ernestina
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APENDICE B -Tambores de Jequitiba: passado e presente

Tambores Antigos

Tambores Atuais
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APENDICE C - Estandartes e musicos de Jequitiba/MG

Estandartes das Folias - Foto do autor 1 Estandartes das Folias - Foto do autor 2

Nelson Jaco e Ana Elza 1 — Fac. Estacio de Sa Belo Horizonte 12 abr. 2007 — Foto do

autor.
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APENDICE D - FestiVelhas Jequitiba 2007: fim da capina e dancga do serrador

2007/09/07

2007/09/07
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APENDICE D - FestiVelhas: danga do tear de Pindaibas (Jequitiba/MG)

2007/09/08
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APENDICE E - Entrevista com representante do Conselho Municipal do Patriménio

Cultural de Jequitiba.

NOME: RONALDO SOARES.

1. Identificagao: Nome da festa/folia e Informe histérico.
a) finalidade de formacao;
b) transformacgdes sofridas no processo ao longo do tempo.

c) sintese da festa.

2. Iconografia: suportes materiais da manifestacéo

3. Territério: Informacgdes sobre o espaco de celebragao e os espacos associados, tais

como local de moradias, de preparacao da festividade, de comércio etc.

4. Celebrantes:

a) a motivagao e os sentidos atribuidos por eles;

b) os meios de transporte utilizados e recursos financeiros;

c) praticas de transmissao de saberes para geracgdes futuras;

d) elementos de continuidade, de permanéncias e de transformacao;
e) fatores que levaram ao desaparecimento

f) trajes e aderegos; objetos e instrumentos rituais; instrumentos musicais.

5. Publico participante: Quem participa da festa como espectador a) excursionistas b)

turistas ¢) moradores

6. Calendario: agenda da Festa desde os preparativos até os dias especificos da

Festa.
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APENDICE F - Entrevista com os mestres de Jequitiba/MG.

Nomes: Nelson Jaco, e “Zé da Ernestina”.:

1. Quem sao os participantes das festas?

2. Quais sao os principais simbolos da Festa?

3. Em que lugares se realizam as festas e/ou folias.?

4. Quantas pessoas participam diretamente da festa ou folia?
5. Qual a caracteristica mais importante da festa e/ou folia.

. celebragéo religiosa

. comida

. A musica

. os desfiles publicos

a A WO N -

. jogos e concursos

7. Qual a importancia do publico para a festa?
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APENDICE G - Entrevista com secretario da cultura de Jequitiba/MG.

Nome: Hermano Saturnino.

1. Qual a agéo da prefeitura com relagéo as festas no municipio?

2. A prefeitura possui um setor responsavel pela promocéao das festas?

3. A prefeitura possui algum levantamento sobre os excursionistas e turistas no

municipio?

6. Qual a participagao da iniciativa privada na realizacao das festas?

7. Existe na cidade um conselho de cultura? Existe cooperagao entre ele e o poder

publico no sentido de desenvolver o turismo no municipio

o]

. Qual o sentido das festas e folias no municipio.

. Quais os meios de comunicagéo que participam da Festa?
. Radios comerciais locais,

. Radios comerciais nacionais,

. Canal de televisao regional,

. Jornal regional,

. Jornal nacional,

. Internet

N o o0 A WON -~ N

. Outros meios de comunicagéo ou promogao? Quais?
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APENDICE H - Entrevista com proprietarios de hoteis/pousadas da cidade

Questodes da Entrevista:

1.

© N o O bk wDd

Quais os recursos turisticos que motivam os hospedes a virem para Jequitiba?
() Elementos naturais como paisagem;

() Elementos culturais como folclore, gastronomia.

() Lazer e descanso.

() Outros

Qual a cidade de origem dos hospedes?

Quantos dias em media ficam os turistas hospedados?

As refeigbes sdo realizadas na hospedagem? Se nao onde?

As festas folcldricas atraem os turistas?

Quais as festas da cidade que mais atraem os turistas? Qual a principal festa?
Qual o principal atrativo da cidade?

Existe periodo de alta e baixa temporada na cidade? Quais os meses?

Proprietarios:

Edson Anténio, Hotel Jequitiba;

Flavio Santos do Hotel Serra Verde;

Nivaldo Rosa, Area de Lazer Alvorada e

Julio Rebecchi, Recanto do Jequitiba.



APENDICE | - Roteiro de observacdo de eventos na cidade.

A) Em caso de Evento religioso

Observar:

Componentes: a) apenas religioso;
b) profano-religioso

c) apenas profano

B) Em caso de Evento Profano
Existéncia de: leildes;
dancas;
comidas;
barraquinhas.
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ANEXOS.

ANEXO A - Portal web da prefeitura de Jequitiba/MG

-

*bemvindoa
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1) SECOES

» Administracdo

 Contas Pablicas

# Cultura

# Dados Ecandmicas

» Educacdo

» Enderecos/Telefones Uteis

# Galeria de fotos

# Meio Ambiente

# Mossa Cidade

# Qbras

# Quyidoria

# Poder Executivo

» Poder Legislativo

» Salde

1 EDITAIS E LICITAGOES

+ Cadastro de Farnecedares

# Cartas Convite

# Concarréncia Pblica

» CONCUrsos

# Diversos

+ Leildes

» Pregies

» Tomada de Precos

' ATOS OFICIAIS

Jequitibd, 23 de Agosto de 2007,

Festivelhas Jequitiba
16082007 (B11:03:34

) phcinaINICIAL W GALERIADEFOTOS || WEBMAIL | /] INTRANET

FE:f1VELHA
Jequitibe @

Forte: Assessaria de Imprensa

06 a 09 de

Setembro
Jequitibd 2007

Arte e lrnmfomn;.lo na
capital mineira do folelore

Apresentaghes artistieas
Dielates
Ofieinas

Exposigfes

Talestras

—

£ of am

%EE!MS|

Prefeitura Municipal de Jequitibd - MG - Tades os direitas reservadas, E proibido todo
tipo de reprodugdo sem autorizagdo,

Busca no site:

1} SERVICOS

# Caixa Econdmica Fed.,

» Correins

» Governo Federal

» MEC

# Portal Pablico

» Receita Federal

3 TURISMO E CULTURA

» Bares

» Carnaval

# Festa do Cavalo

» Festa do Rosario

» Festa do Santissimo

» Festival do Falclare

» FestiVelhas 2007

» Gastronomia

# Grupos Folcldricos

» Hotéis

» Pontos Turisticos

» Pousadas

» Restaurantes
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ANEXO B - As celebragdes do municipio de Jequitiba/MG .

Nome

Localidade
Guarda do Congo
- Jequitiba, Bau
Folia do Divino -

Perobas

Folia de Reis
Dr. Campolina, Lagoa

Sto Antonio, Jequitiba

Folia de Sao Sebastiao -

Pindaibas

Contra-danca

Jequitiba

Encomendacao das
Almas

- Vera Cruz

Inceléncias para chuva

- Pindaibas

Fim de Capina

- Jequitiba e Bau

Cantiga de Roda

-Souza

Batuque

- Jequitiba

Descrigao

As dancgas sao realizadas ao som dos tambores em homenagem

aos santos e ao rei e rainha congo.

As folias sdo autos populares com letra, musica e coreografia
relacionadas com a igreja catolica. A Folia do Divido é celebrada em

homenagem ao Espirito Santo e Santos.

A Folia de Reis é normalmente realizada entre o 25 de dezembro e
06 de janeiro. A festa, representa a viagem dos reis magos para

conhecer o menino Jesus recém nascido.

Duas violas e uma caixa sdo tocados para o padroeiro dos

injustamente perseguidos.

A contradanca é uma danca folclérica composta de 09 marchas. E
feita sem canto nem letra, apenas ao som de violas rabecas, flautas.
Na evolugdo da danga sdo usados lengos e porretinhos que sao

batidos uns nos outros.

O ritual é realizado durante a quaresma, quando o participantes
saem durante a noite tocando matraca e pedindo que todos rezem
pelas almas, principalmente daqueles que morreram em mortes

tragicas.

Quando falta chuva, os cantadores saem pelo povoado rezando o
tergco e cantando. A palavra “inceléncia” costuma a ser associada
com cantos funebres, mas neste caso € um pedido pelo fim da

estiagem.

O Fim de Capina é uma danga que representa o término da capina

na roga, geralmente realizada em novembro e dezembro.

As cantigas de roda serdo cantadas em roda com coreografias

especiais para cada uma delas.

Danga de origem africana caracterizada por forte sapateado e

palmas. O batuque é acompanhado por tambores, caixas,



Pastorinhas

-Vargem Bonita

Danga do Tear

- Pindaibas
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pandeiros, viola e rabeca que d&o base ritmica a cantigas

tradicionais.

E uma representagdo do nascimento do menino Jesus. Criangas e
adolescentes fazem o papel das primeiras pessoas que vao visita-

lo. A festa é realizada comumente no periodo natalino.

Dancga que retrata a cultura do algoddo. Desde o momento de se
colher até o de se tecer. A coreografia imita os movimentos dos fios
durante a tecelagem. O danca, apresentada em qualquer época do
ano.

Fonte: Conselho do Patriménio cultural de Jequitiba

Adaptagéo do autor.
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ANEXO D - Festival mostra a riqueza do folclore.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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