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Respeito muito minhas lagrimas
Mas ainda mais minha risada
Inscrevo, assim, minhas palavras
Na voz de uma mulher sagrada
Vaca profana pde teus cornos

Pra fora e acima da manada

E, Dona das divinas tetas

Derrama o leite bom na minha cara
E o leite mau na cara dos caretas

Segue a movida Madrileia
Também te mata Barcelona

Napoli, Pino, Pi, Pau, punks
Picassos movem-se por Londres
Bahia, onipresentemente

Rio e belissimo horizonte

E, Vaca de divinas tetas

La leche buena toda en mi garganta
La mala leche para los puretas

Quero que pinte um amor Bethania
Stevie Wonder, andaluz

Como o que tive em Tel Aviv

Perto do mar, longe da cruz

Mas em composicao cubista

Meu mundo Thelonius Monk's Blues
E, Vaca das divinas tetas

Teu bom so para o oco, minha falta

E o resto inunde as almas dos caretas

Sou timido e espalhafatoso

Torre tracada por Gaudi

S3o Paulo é como o mundo todo

No mundo, um grande amor perdi
Caretas de Paris e New York

Sem magoas, estamos ai

E, Dona das divinas tetas

Quero teu leite todo em minha alma
Nada de leite mal para os caretas

Mas eu também sei ser careta

De perto, ninguém é normal

As vezes, segue em linha reta

A vida, que é meu bem, meu mal
No mais, as ramblas do planeta
Orchata de chufa, si us plau

E, Deusa de assombrosas tetas
Gotas de leite bom na minha cara

\

Chuva do mesmo bom sobre os caretas...

Vaca Profana, Caetano Veloso
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RESUMO

EDOARDO, Laysmara Carneiro Edoardo. IMACULADA CONCEPCION: A CONSTRUCAO DE
IMAGENS-CORPOS FEMININOS EM LA FEMME ET LE PANTIN, 2010, 152p.. Disserta¢ao
(Mestrado em Letras) - Programa de Pds-Graduacdo em Letras, Universidade Estadual do
Oeste do Parana - UNIOESTE, Cascavel, 2010.

Orientador: Prof. Dr. Acir Dias da Silva.

Defesa: 16 de marco de 2010.

Este estudo tem como mote a reflexao sobre a construgao do corpo feminino no interior de
algumas formas ficcionais que remetem a diferentes elaboragdes estéticas da imagem. Ja
gue a narracao literdria também afirma descricdes imagéticas de personagens, ambientes e
estados psicoldgicos, tomou-se a personagem Conchita, do romance La femme et le pantin
(1898), de autoria de Pierre Louys, no intento de discutir as diferentes representacdes do
feminino, recorrendo-se a mitologia, a pintura, ao cinema e a fotografia, intermediados pela
iconografia e iconologia, bem como por personagens-chave do imagindrio ocidental,
sustentando-se que tais representacoes sdo parte da construcdo imagética, ndo so do corpo,
como também do desejo e da seducdo. Neste sentido, as relacbes entre as traducdes
filmicas do romance — The devil is a woman (Von Sternberg, 1935), La femme et le pantin
(Duvivier, 1959) e Cet obscure object du desir (Bufiuel, 1977) — e as interpreta¢Ges sobre o
contexto da obra literdria de Louys remetem ainda aos escélios esquizo-analiticos de
Deleuze e Guattari, no intuito de problematizar as afinidades e incursdes do desejo no
interior das representacbes sobre o feminino no decorrer dos tempos abarcados neste
trabalho.

Palavras-chave: feminino, imagem, corporalidade, literatura comparada



VI

ABSTRACT

EDOARDO, Laysmara Carneiro Edoardo. IMACULADA CONCEPCION: A CONSTRUCAO DE
IMAGENS-CORPOS FEMININOS EM LA FEMME ET LE PANTIN. 2010, 152p.. Dissertagao
(Mestrado em Letras) - Programa de Pdés-Graduacdo em Letras, Universidade Estadual do
Oeste do Parana - UNIOESTE, Cascavel, 2010.

Orientador: Prof. Dr. Acir Dias da Silva.

Defesa: 16 de marco de 2010.

This study is focus for reflection on the construction of the female body within a few fictional
forms that refer to different aesthetic elaborations of the image. Since the literary narrative
also says descriptions of the image of characters, environments and psychological states,
took up the character Conchita, the novel La femme et le Pantin (1898), written by Pierre
Louys, in an attempt to discuss the different representations of the female , resorting to
mythology, painting, cinema and photography, mediated by the iconography and iconology,
as well as key-caraters in the ocidental imaginary, arguing that such representations are part
of the building imagery, not only the body, as also of desire and seduction. In this sense, the
relationships between the filmic translations of the novel - The Devil Is a Woman (Von
Sternberg, 1935), La femme et le Pantin (Duvivier, 1959) and Cet obscure object du désir
(Buniuel, 1977) - and the interpretations of the context of the literary work of Louys, also
refer to Lacan's psychoanalytic scholia and schizo-analytical Deleuze and Guattari, in order to
problematize the affinities and incursions of desire within the representations of the female
during the time covered in this work.

Key-Words: female, image, embodiment, comparative literature
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Preludio

Os mitos esquecidos pelo dia continuam a ser contados a noite, e poderosas
figuras que a consciéncia reduziu a banalidades [...] sGo reconhecidas outra
vez pelos poetas e revivificadas profeticamente; por conseguinte, esses
mitos e figuras também podem ser reconhecidos “em forma modificada”
pela pessoa refletida. As grandes personalidades do passado nGo morreram,
ao contrdrio do que se pensa; elas apenas mudaram de nome.

C. G.Jung

a foram diversos os olhares sobre a beleza feminina e igualmente sobre os

olhares elaborados por meio dela ela, em juizos menos racionais e mais

elaborados por uma sensibilidade perceptiva que inquire diferentes
perspectivas, distintos aspectos privilegiados, mas todos eles entendidos como um olhar
sobre um mundo repleto de imagens. Que a sexualidade ainda é um tabu, sabemos de fato,
entretanto, comunicar a experiéncia do corpo feminino pela imagem, recorrendo ao erdtico,
recobra e ultrapassa, mesmo que superficialmente, os obstaculos presentes entre
sexualidade e culpabilizagao, pois a sexualidade por meio da imagem é transformada em
desejo e vontade do olhar, onde se faz imperativa a ambicdo de “desnudar o que estd
encoberto” (ALBERONI,1992:74), de tornar-se volicdo pelo prazer de suplantar uma
proibicdo e tornar-se desmedida “porque é alimentada por uma inexaurivel fantasia”

(ALBERONI,1992:108).



Mais do que uma pulsdo sexual, o erotismo “es lo que en la conciencia del

hombre pone en cuestién al ser"”

(BATAILLE,1997:20) e é o responsavel por dar sentido a
existéncia, seja na busca de si mesmo através de tal processo, seja na busca de um outro por

meio do corpo fisico, do corpo-alegoria ou do corpo-imagem.

Da ritualidade a misoginia (e novamente a ritualidade, numa relagdo
infinita de idas e vindas), o corpo-imagem erdtico foi vitima de sua prépria seducdo. Seduziu
as ciéncias e as artes, que se ativeram — e o fazem novamente neste e em outros estudos — a
compreender o processo constitutivo de sua veleidade, pois, se ndo a compreendendo, ao
menos buscam caracteristicas que possam dar alguns rastros acerca de seu temperamento,
indole e sensualidade. Ao pensar a mulher sedutora, ideias como beleza, desejo e
sexualidade vém a tona, invitando-se uma muItipIicidade2 de aspectos que obrigatoriamente
fazem-se presentes, tal como ao levar em conta, por exemplo, o aspecto filosofico e estético
de tal personagem, ou entdo o seu lugar na estrutura social, que sopesa, ainda, o seu
comportamento e sua condigdo de género.

Antes de invocar o percurso da mulher fatal, enquanto personagem mitica
e real, é preciso juramenta-la no seio de um mapa, atravessa-la por vetores e por linhas que
carregam consigo as peculiaridades e a significagdo — simbologia dos instrumentos
formalizados por ela, considerando o fendbmeno do erdtico, do corpo, do feminino e do

estético, perpassando diferentes olhares e ponderando as construgdes ja erigidas sobre tais

1 “é o que na consciéncia do homem p&e em questdo o ser.” (BATAILLE,1997:20)

2“0Os principios caracteristicos das multiplicidades concernem a seus elementos, que sdo singularidades; a suas
relagdes, que sdo devires; a seus acontecimentos, que sdo hecceidades (quer dizer, individuagcbes sem sujeito); a
seus espagos-tempos, que sdo espagos e tempos livres; a seu modelo de realizagdo, que é o rizoma (por
oposicdo ao modelo da drvore); a seu plano de composicdo, que constitui platds (zonas de intensidades
continua); aos vetores que as atravessam, e que constituem territérios e graus de desterritorializagao”
(DELEUZE, GUATTARI,2009:08, italicos dos autores)



vieses, para, a partir de uma contemplacdo multipla, ampliar a percepc¢do sobre sua
existéncia e a representagdo da sua existéncia.

Para tanto, percorrer mulheres, histérias, ficgdes, imagens, corpos e
imagindrios trata-se de um processo arqueolégico, de buscar na historicidade da sexualidade
feminina, tomada de modo mais ampliado que a mera estrutura legalista e categoria
socioldgica da scientia sexualis, a ndao-histéria da mulher fatal. Buscando-se, para além das
construcGes maquiavélicas, psicoticas ou ingénuas dessas mulheres, erigidas seja pelo desejo
seja pela intermiténcia transgressora do erotismo, conforme alguns autores que serdao
discutidos, as leituras particulares sobre a mulher que seduz, presentes na imensiddo do
imaginario ficcional da feminilidade.

Mais que a descricdo de fatos e motivos, a pergunta primordial que se faz
é: as mulheres sedutoras, femme fatales por exceléncia, ficcionalizadas pelo olhar
arquejante, sdo decorréncia da admiracdo pela sua perspicacia ou sdo resultado do medo de
sucumbir diante de sua astucia? Pois, no desejo de explorar essas imagens provocativas, sera
preciso relacionar outras tantas imagens da mulher erotizada e do corpo feminino, buscando
neles os simbolos e elementos do desejo e da seducgdo, tendo-se como mote a ideia de que
elas, sobre a ampliacdo do olhar que se dirige as construcdes arquetipicas, e nao
exclusivamente aquelas fixadas na ideia de amor romantico, superam, principalmente, o
submetimento da feminilidade a culpabilizacdo e pecaminosidade do desejo sexual, e
proporcionam, especialmente, diferentes agenciamentos e diferentes sensibilidades,
relacionando outras expressdes sedutoras que transportaram para distintas matérias a

perspicacia da significancia corporea.

Alids, recorrendo-se a tal histéria, devemos esculpir Galatea ou escava-la

dentre as ruinas da ancestralidade do feminino? Invocar Afrodite e desperta-la de seu sono



milenar? Jd ndo estdo elas adornando as atuais femme fatales, que inspiradas pela
ritualidade da seducdo, sdo sedutoras por natureza, por fundamento ou por especialidade?
Nestes termos, dar visualidade ao corpo sedutor, percebé-lo como manifestacdo de
diferentes estruturas e distintas leituras é relacionar, explicitamente, diferentes olhares
sobre estes corpos, considerando, como inter-relacionadas, as linhas desiguais que os
atravessam, distante de maniqueismos, considerando de modo aproximado, congruente e

paralelo, o belo e o feio, o artificial e o natural, a virtude e o vicio.

Pensar a mulher fatal ndo meramente como um resultado misdgino ou
sexista, implica considerar e confrontar diferentes olhares e aspectos que a circundam,
recorrendo ao real e ao ficcional e, principalmente, as peculiaridades que estdo presentes
nas imagens e nas descricbes sobre ela. Construir um mapa-rizoma3 da mulher fatal,
implorando pela sua nudez é, portanto, percorrer a ndo-histéria do desejo pelas vias da
historicidade da feminilidade e da sexualidade feminina, buscando as caracteristicas nos
vacuos da memdria sobre a mulher, essa, que segmentada e ndo linear, suplanta as
diferentes mulheres e os diferentes comportamentos, em nome de uma estrutura e de um

padrdo estabelecido socialmente. Erigir essa mulher, portanto, é vasculhar os buracos

* “O rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus tragos ndo remete
necessariamente a tragos de mesma natureza; ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de ndo-signos. O rizoma ndo se deixa reconduzir nem ao Uno nem ao multiplo. Ele ndo é o Uno que se
torna dois, nem mesmo que se tornaria diretamente trés, quatro ou cinco etc. ele nGo é um mdultiplo que deriva
do Uno, nem ao qual o Uno se acrescentaria (n+1). Ele ndo é feito de unidades, mas de dimensées, ou antes de
direcbes movedicas. Ele ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda. Ele
constitui multiplicidades lineares a n dimensdes, sem sujeito nem objeto, exibiveis num plano de consisténcia e
do qual o Uno é sempre subtraido (n-1). Uma tal multiplicidade ndo varia suas dimensGes sem mudar de
natureza nela mesma e se metamorfosear. Oposto a uma estrutura, que se define por um conjunto de pontos e
posicbes, por correlagbes bindrias entre estes pontos e relagbes biunivocas entre estas posicées, o rizoma é feito
somente de linhas: linhas de segmentaridade, de estratificagdo, como dimensbes, mas também linha de fuga ou
de desterritorializagdo como dimensdo mdxima segundo a qual, em seguindo-a, a multiplicidade se
metamorfoseia, mudando de natureza. [...] O rizoma é uma antigenealogia. E uma memdria curta ou uma
antimemdria. O rizoma procede por variagdo, expansdo, conquista, captura, picada. Oposto ao grafismo, ao
desejo ou a fotografia, oposto aos decalques, o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontdvel, conectdvel, reversivel, modificavel, com multiplicas entradas e saidas, com suas linhas de
fuga.” (DELEUZE, GUATTARI,2009:32, italico dos autores)



negros do imaginario coletivo® num simile entre transgressdo e descontinuidade, entre
continuum e territorialidade, elaborando um olhar que ultrapassa paroxismos e empafias em
nome da dissolucdo de categorias, regras e composturas, da busca por situar de modo mais
complexo e mais interessante a fabula da femme fatale na histdria do conceito de mulher.
Sendo assim, este texto constroi-se sobre a tecelagem de aspectos
constitutivos, relacionados numa trama de linhas desconexas, num compéndio irrestrito de
evocagoes, que invocam, por sua vez, Galateas e Afrodites, Ondinas, Jezebeis, Helenas,
Pandoras, M3es d’Agua, Maias... que tomam outros corpos, diferentes rostos e distintos

nomes, no decorrer de uma histdria tdo sedutora quanto as protagonistas que a revelam.

O trabalho de tecelagem é um trabalho de criagdo, um parto.
Quando o tecido estd pronto, o teceldo corta os fios que o prendem
ao tear e, ao fazé-lo, pronuncia a formula de bencdo que diz a
parteira ao cortar o corddo umbilical do recém-nascido. Tudo se
passa como se a tecelagem traduzisse em linguagem simples uma
anatomia misteriosa do homem. (CHEVALIER, GHEERBRANT,
1988:872)
Trata-se, portanto, de entrelagar as imagens destas personagens,
procurando visualiza-las como complexidade e como fruto, a partir de olhares sobre a
construcdo de mulheres-mitos, da mitologia grega ao fin-de-sciécle e ao cinema, levando em
conta diferentes realces e detalhes sobre os elementos que as constituem. Pensar essa
mulher fatal, portanto, serd um processo que passara pela elaboracdo estética sobre o corpo

feminino, do mito as artes, da sublimidade de Galatea a virtuosidade de Rute, Ester e Judite,

da Concepcion de Pierre Louys a Conchita, de Luis Bufiuel, da Concha Perez, de Marlene

* “Para os enunciados como para os desejos, a questdio ndo é nunca reduzir o inconsciente, interpretd-lo ou
fazé-lo significar sequndo uma drvore. A questdo é produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros
desejos: o rizoma é esta produgdo de inconsciente mesmo.” (DELEUZE, GUATTARI, 2009:28, itdlicos dos
autores)



Dietrich, a de Brigitte Bardot, entre outras incidéncias, tendo-se estipulado, desde ja, o foco
relacional entre narrativas-imagens e imagens-corpos.

Nestes termos, os capitulos que se seguem, sao estruturados no confronto
de aspectos que subjazem a mulher a um sumario de construcdes estéticas e erdticas,
responsaveis, por sua vez, pelas reacdes espectadoras diante dela, da contemplacdo ao
masoquismo, da ritualidade a misoginia. No primeiro capitulo os elementos centrais sdo a
imagem e a construcdo do erotismo por meio das relagGes estabelecidas entre o desejo, a
transgressdo, a culpa e a intercalacdo destes elementos na construcdo de imagens estético-
erdticas. Para tanto, o mito de Galatea e Pigmalido é retomado como metafora deste
processo.

J& no segundo capitulo, recupera-se a perspectiva socio-histérica da
mulher enquanto papel social, no sentido de discutir as implicacGes das virtudes e dos vicios
em seu comportamento, bem como as intencionalidades e resultados de tais atos,
considerando-se o processo de seducdo como intermediador do “bom” ou “mau” uso desses
itens. Na perspectiva do jogo, num artificio de traicdo e trapaga, procurou-se entender os
usos do corpo e das virtuosidades, tendo como matriz para tal a concepg¢ao judaico-crista da
mulher, a partir de Lilith, Eva e a Imaculada Conceicdo, bem como as narrativas dos Unicos
trés livros biblicos, presentes no Antigo Testamento, intitulados no feminino: Rute, Ester e
Judite.

No terceiro capitulo, o papel do corpo e a construcdo da imagem fisica e
corporal sdo recobrados no fin-de-sciécle por meio da personagem Conchita de La Femme et
le Pantin, romance escrito em 1898, por Pierre Louys. Sobre esta personagem sdo
discutidas, junto as traducdes filmicas de Joseph Von Von Sternberg (1935), Julien Duvivier

(1959) e Luis Bufiuel (1977), a condi¢cdo da fisionomia da personagem, bem como sua



producdo do corpo sob o olhar do autor e da personagem desejante, e também a ideia de
desejo enquanto falta e vontade. As relacdes estabelecidas entre ela e a personagem Mateo,
sdo consideradas a partir do uso da linguagem e da construcdao do Outro, relacionando-se ai,
também a esquizo-analise. Abordou-se ainda o papel da maldade e seu aspecto fatal, bem
como a construgdo do jogo de seducdo neste romance em especifico.

Por fim, no quarto capitulo, um estudo de imagem e corpo é elaborado no
sentido de vislumbrar as relagdes entre o corpo como objeto de arte e a construcdo do
corpo-imagem como um olhar sobre si préprio, elaborando-se um escopo, onde essas
imagens sdo consideradas como reverberag¢Ges de toda a discussdo anterior, a partir do
sentido da imortalizacdo, via a construcdo imagética da mascara e do belo, no sentido de
referendar o papel do olhar como construtor do desejo e do belo como o resultado de um
olhar desejante.

Percorrer este trajeto, deste modo, é expressar o desejo de ampliar a
perspectiva sobre o corpo-imagem feminino para uma atencdo ao corpo enquanto tal, ao
corpo visto pelo outro, visto por si proprio, visto como imagem e reflexo do mundo,
considerando-se as poéticas destas elaboracdes, mesmo quando, aparentemente, ndo se
tem poética nenhuma. Pois, apesar das coisificagoes-reificagdes dos olhares da sociedade
contemporanea, restam ainda laconicas contemplacdes que, em poucos momentos,

demonstram a beleza e a voz contida dos acontecimentos.



Capitulo 1

SUITE

Imagem e erotismo de perspectiva

corpo como imagem é também capaz de seduzir, excitar e satisfazer
diferentes tipos de desejos. Forca, pela sua poténcia, uma postura

voyeuristica diante dele, ativando, naturalmente, a ideia de erotismo, j3a

que ao constituir-se como sublimagdo® de um desejo por algo ou alguém,
faz com que o corpo-imagem se torne objeto do olhar, e iniba, mesmo que aparentemente,
o desejo de tocar ou ter. De acordo com Bataille (1997), o erotismo é uma relacdo de vida e
morte, que implica a relagdo entre individualismo e sobrevivéncia versus fusao com outrem,
e a consequente e impositiva decomposi¢ao do sujeito. Para o autor, no mais profundo do
ser, apesar da vontade e do desejo, a fusdo é ainda destruicdo, visto que ao fundir-se com
outro, sexualmente, ndo ha outro resultado sendo o orgasmo, desfalecimento chamado
também de “la petit mort”, implicando para o sujeito, uma perda momentanea de si. “O
erotismo é sempre, portanto, violéncia, transgressao, profanacdo, vontade de anular-se e de
anular” (ALBERONI,1992:64). Entretanto, como a transgressdo sempre pode ser

aperfeicoada, por meio da imagem é possivel tomar toda a carga sensual do que é visto, sem

> “As sublimagdes constituem-se fundamentalmente por uma transposicdo de um desconhecido
relativo aos recalques e ao inconsciente num desconhecido assumido, elaborado em descoberta pelos
ideais”.(ROSOLATO,1999:138, italicos do autor)



10

submeter-se, fisicamente, aos elementos desfavordveis que também estdo presentes nesta

relacdo articulada entre corpos, imagens, desejos e estruturas sociais.

Além disso, o nascimento do erotismo por meio da culpabilizacdo do
desejo, ou seja, sobre a construcdo da sexualidade enquanto pecado capital, enquanto
queda do paraiso e, logo, do erotismo como transgressdao, como vontade e poténcia, faz com
que o olhar desejoso seja capaz de erotizar uma imagem, buscando nela a prépria salvacao,
contra a imposicdo do pecado, culpa e penalizacdo, sobre o desejar proibido, fruto das
imposicdes do trabalho, da lei religiosa sobre o corpo, e principalmente como vetor da
espiritualidade cristd. Embora o pecado de Addo e Eva ndo seja encarado, necessariamente,
como um pecado sexual, visto “a natureza fisica do homem ndo [ser], de acordo com a
Biblia, motivo para pesar, ndo [ser] uma prisdo de sensualidade da qual devemos tentar

fugir” (COLE,1967:250), é importante notar que:

O inocente “conhecimento” entre homem e mulher, simbolo da
revelacdo mutua e despida de vergonha de seus mais profundos eus,
degenerou-se entdo no desejo e na necessidade de se aproveitarem
um do outro, de explorarem e abusarem. Sua nudez tornou-se entdo
motivo de embaraco e eles se cobriram. [...] A nudez da pessoa é,
portanto, simbolo daquilo que ela é e sé deve ser revelada no ato de
“conhecer” outro com que partilhe as profundezas de seu ser (COLE,
1967:117),

imbricando-se ai sexualidade e siléncio, segredo e particularidade, no sentido de reservar ao
privado as possibilidades de ver, de desejar e gozar. Alids, sdo nestes termos que o erotismo
transgride tal prerrogativa, pois ao articular-se com imagens e corpos publicos, tira da

instancia do particular, as expressoes sexuais sublimadas do sujeito que vé e deseja.
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“Foucault sugere que a Queda representa a base mitica da ideia de
sexualidade como castigo” (HIGHWATER,1992:108), sendo que, em parte, as proibicdes
sobre a sexualidade e as implicacbes sobre a culpabilizacdo do desejo, produzem, ou
resultam na criacdo da imagem erdtica, que provém, assim, de uma relacdo entre

Ill

transgressao e desejo, onde é possivel “conciliar aquello que por principio es inconciliable: el
respeto a la ley y su violacidn, la prohibicién y Ia transgresiéns" (BATAILLE,1997:26), no olhar
gue “satisfaz”, momentaneamente, a vontade do fazer proibido, pelas vias do contemplar

gue, sendo permitido €, em partes, um pouco mais tolerado, principalmente quando esse

contemplar é estético.

Ha, a partir dai, a ideia de erotismo como processo e uma proximidade
bastante estreita entre a experiéncia publica da imagem do corpo erético’ e a orgia, o
transe, a excitacdo coletiva e o orgasmo, pois, ao fim da orgia / excitacdo coletiva, cada
individuo volta isolado, embora, durante o processo, haja na multiddo um todo: “os
individuos ndo se reconhecem mais” (ALBERONI,1992:64), sdo tomados por “uma forca ao
mesmo tempo profundamente pessoal e transcendente, uma forca divina”
(ALBERONI,1992:65), que transgressora, faz-se quase experiéncia sacralizada, pois constroi-
se sobre a ideia de experimentacdo estética contemplativa, inundada em um erotismo
prazeroso, tal qual a imagem cinematografica, por exemplo, que conduz o olhar coletivo
para um objeto de desejo que ndo é necessariamente um foco. O desejo de olhar vai além
dele, apesar de ser transmitido por ele, e aproxima-se mais das sensa¢des que sao evocadas

por meio dele do que ele préprio. A imagem é um vetor para algo além dela prépria. Nestes

termos, erotismo é imaginacdo, é o desejo transmutado em atitude estética, quando o

® “conciliar aquilo que por principio é inconcilidvel: o respeito a lei e sua violagdo, a proibicdo e a transgressao”
(BATAILLE,1997:26)

7 Exemplos disso sdo as formas legitimadas, pela sociedade, de exibicdes publicas, como os corpos
cinematograficos, teatrais, corpos-pintura ou corpos-carnaval, entre outros.
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“simbolismo que atende a um sentido de beleza é sobretudo simbolismo visual”
(PRICE,1995:171), e faz com que haja um todo nesse processo, independente dos motivos
individuais de cada observante, a busca na exterioridade de uma recompensa particular, a
busca de um “objeto de desejo”, que apesar de exterior, responde a internalidade do desejo
e caracteriza o erotismo como uma decorréncia dos conflitos presentes na vida interior do

homem (Bataille, 1997, p.20).

O desejo descartado de tocar torna-se um desejo sublimado de olhar.
Com o olhar ocorre uma satisfacdo mais sofisticada: um desejo de
olhar é um desejo de olhar para algo que responda a esse desejo, ndo
algo que o saciara (olhar ndo é saciavel, embora possa se tornar
mondtono), mas algo que se correlacione, corresponda, com ele. [...]
Portanto, o objeto apropriado serda ao mesmo tempo um simbolo
visual do objeto primal e um correlato emblematico da libido visual.
(PRICE,1995:171)

De tal modo, a construcdo da imagem do corpo-desejo é a recuperagao
mitoldgica da corporalidade no olhar estético, pois “o corpo, ndo sendo uma entidade
natural e sim um fato de cultura” (LUCERO,1995:52), transforma-se de estético em erdtico,
por meio da proibicao transgredida do desejo e do olhar sobre ele. O olhar sobre a imagem,
nesse sentido, transforma-se também num desejo sobre a imagem, de modo que a
construcdo das imagens simbdlicas, metafdricas e/ou alegéricas provoca uma incitagdo a um
desejo que é imanente ao sujeito, particular na sua construcdo, mas coletivo enquanto
vetor, e que nado serd satisfeito materialmente. Trata-se de fazé-lo ao mesmo tempo

acessivel e intocavel, corpo-Galatea.

A imagem, sob tal mote, é elaborada sobre a ideia de que “no erotismo ha

conflito entre espontaneidade e artificio, entre amor e sedu¢do” (ALBERONI,1992:163), num
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relacionamento completo entre a imagem da mulher e a construgdao da imagem desta
mulher, que, compreendidas em um todo, sdo na verdade dois fatos distintos, duas
manifestacGes da mesma coisa. Conforme Wollheim (In WALTON,1995:383) 8, simultaneo
“ver-na” imagem, a prépria imagem e também as suas marcas. E a realizagdo objetiva do
convite e da recusa, de “palavras e siléncios, de abertura e reserva, de energia e prostra¢do”
(ALBERONI,1992:43), da artificialidade do corpo coletivo, tal qual, portanto, Galatea, que
objeto do desejo de Pigmalido, Acis e Pilofemo, é imagem representativa do desejo
transfigurado. Aqui, ela é mitologia, escultura e tela’ pelo olhar de cada um dos sujeitos que
a erige, levando o desejo que a envolve para além dela propria. “Ver-na” imagem Galatea,
nestes termos, é ver as representacdes que se sublimam através dela e ver também as
maneiras pelas quais essas representacdes sdo elaboradas pelo olhar que a viu e que ainda a

vé, também neste momento.

Intermezzo solo - Galatea

Conforme a mitologia grega (Bulfinch,2006:273), Galatea era uma deusa.
Nereida — filha de Nereu, e protegida por um grande nimero de irmas, era objeto de desejo
dos ciclopes, e ndo podia escapar da paixdo deles, a menos que se refugiasse nas
profundezas do mar. Apaixonada por Acis, um mortal, era ent3o vitima do amor violento do
ciclope Pilofemo, que certo dia encontrou os dois amantes em um bosque, fazendo com que

Galatea fugisse para o mar e que Acis, fosse morto por ele ao ser esmagado sob uma pedra.

”

k) que é ver-em? Wollheim o descreve como uma experiéncia caracterizada pela “fenomenologia distintiva
da duplicidade: uma experiéncia com dois aspectos, um “recognitivo” e outro “configurativo”. O observador
atenta simultaneamente ao que é visto e as marcas no veiculo”. (WALTON,1995:383)

° Conforme Bulfinch (2006), as narragdes miticas referem-se a trés seres apaixonados por duas Galateas, Acis e
Pilofemo pela deusa e Pigmalido pela estatua, tratando-se de dois mortais e um ciclope.
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Pelo amor despendido pela deusa, Acis foi transformado em um rio de mesmo nome,
enquanto ela, que vivia no Oceano, podia ter uma possibilidade de estar em contato com o

amor que havia perdido fisicamente. Também objeto de desejo de Pigmalido

Jean-Léon Géréme, Pygmalion e Galatea, 1890

(BULFINCH,2006:91), Galatea foi erigida em uma estatua de marfim, pois o escultor ndo
encontrava nas mulheres reais a perfeicdo que buscava, abstendo-se de sexo e

permanecendo solteiro, dedicando-se exclusivamente a sua obra.
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A arte, por sua propria perfeicdo, ocultava-se, e a obra parecia
produzida pela propria natureza. Pigmalido admirou sua obra e
acabou apaixonando-se pela criagdao artificial. Muitas vezes,
apalpava-a, como para se assegurar se era viva ou ndo, e nao podia
mesmo acreditar que se tratasse apenas de marfim. Acariciava-a e
dava-lhe presentes como as jovens gostam: conchas brilhantes e
pedras polidas, pdssaros e flores de diversas espécies, contas de
ambar. Colocou vestidos sobre seu corpo, aneis em seus dedos e um
colar no pescogo, brincos nas orelhas e corddes de pérolas no peito.
Vestiu-a e ela ndo pareceu menos encantadora do que nua. Deitou-a
num leito recoberto de panos coloridos com purpura, chamou-a de
esposa e colocou-lhe a cabeca num travesseiro de plumas macias,
como se ela pudesse sentir a maciez. (BULFINCH,2006:91)

No festival em homenagem a Afrodite, Pigmalido pediu timidamente que
os deuses onipotentes dessem por esposa alguém que fosse como a sua virgem de marfim.
Voltando para casa, o escultor beijou a sua obra e sentiu-a quente, viva, de modo que, a
partir dai, o toque impossivel de antes fosse substituido pelo amor carnal de ambos e pela
geracdo de Pafos, “de quem a cidade consagrada a Vénus recebeu o seu nome”
(BULFINCH,200 6:92). Esta alegoria, visualmente elaborada pelo pintor Jean-Léon Gérome™®
(1890), no final do século XIX, apresenta as caracteristicas do desejo sobre o corpo-imagem.
Tendo como mote a passagem da sexualidade do corpo-fisico a sexualidade do corpo e do
espirito, que ilustra o processo de consumacdo do erotismo como tal, a transformacao do
marfim em realidade fisica faz de Galatea a ilustracdo do desejo complexo sobre o ideal (que

pode ser diferentes ideais), de uma mulher que é elaborada sob o olhar do desejante, seja

ele Acis, Pilofemo, Pigmalido ou o préprio Géréome.

1% Tal artista parece demonstrar, ao tomar sua obra como um todo, veneragao pelo corpo feminino, pois em
diversas telas a mulher nua é o elemento central. Gérome pintou banhos, haréns, escravas, prostitutas e
dangarinas, personagens como Cledpatra, Vénus e Friné diante dos juizes, além de um extenso acervo sobre as
campanhas de Napoledo no Egito, ocasido em que explorou a beleza de an6nimas orientais.
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O desejo sobre o
ideal é foco na tela de Jean-
Ledn Gérome por diversos
aspectos, pois o pintor acaba
recorrendo a  diferentes
signos para ilustrar o amor e

a dedicacao despendida por

Pigmalido a sua estidtua de
marfim. E o caso, por exemplo, do detalhe sobre o instrumento de trabalho e os excessos de
matéria-prima retirados durante o talhe, que demonstram que, para a perfeicdo, é
necessaria uma extensa lapidacdo e um processo de desenvolvimento da personagem e da
obra, dependentes, diretamente, do olhar do artista sobre o material de trabalho. Assim,
mais do que o objetivo sobre a obra, os instrumentos utilizados e a matéria-prima
empregada sdo evidentes enquanto principio artistico de criacdo, no desenvolvimento do
trabalho, pela busca do ideal do autor. Igualmente, a estdtua é o resultado deste olhar,
elaborada sobre remocdo do bruto, dos excessos e da natureza do material, em nome da

artificialidade do ideal, jd que ha uma manipulacao estética para a finalizacdo da obra.

Além disso, é possivel perceber que a musa Galatea de Pigmalido é a mesma deusa
Galatea de Acis, pois o peixe sobre os pés da estatua remete ao reino dos mares, o qual era a
morada desta, ao mesmo tempo em que esta parte do corpo continua imaterial, apesar do
beijo apaixonado e da retribuicdo ao abraco de Pigmalido. Tal aspecto remete a presenca de
dois diferentes amores e desejos presentes em uma mesma personagem, apresentando,
inicialmente, um amor impossibilitado pela ira de Pilofemo, que obrigou a deusa a fugir para

o mar e deixar o seu amado a mercé do furor do ciclope, enquanto ilustra também o amor
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impossibilitado pela
idealidade da estatua e a
mortalidade do escultor.
Delineia a “superioridade”
de Galatea diante de seus
amantes, pois nas duas

perspectivas esta distante

fisicamente deles, no primeiro caso por ser deusa-imortal, no segundo por ser estatua-
marfim. Até mesmo a necessidade de um degrau para que Pigmalido alcance a altura da
estatua elucida tal questdo, demonstrando fisicamente a diferenciacdo entre os dois

personagens. O ideal primoroso e acabado contra o mortal imperfeito e subordinado.

O amor, também presente em diversos eventos da mitologia, € simbolizado pela
imagem de Eros, filho de Afrodite e seu fiel companheiro, que “armado com arco e flechas,
atirava as flechas do desejo no coracdo dos deuses e dos homens” (BULFINCH,2006:23).
Eros, que em varias situacbes estava a servico de sua mae, seja por vinganca ou por
compaixdo, era o responsavel, portanto, por inflamar o espirito dos seres em nome do
desejo de possuir e ser possuido pelo outro.
Na tela de Gérome, a presenca de Eros diz
respeito a entrega de Pigmalido a estatua e
também a entrega de Galatea ao escultor,
posto o momento em que ganha vida pelas
maos de Afrodite. Tal entrega é simbolizada

ainda, mais do que pela presenca do amor




personificado, pelo beijo entre os
dois, que “significa uma sé coisa:
a nudez do desejo”
(CAHEN,1998:120). 0] beijo
simboliza 0 momento de unido
suprema dos dois amantes, o
momento em que Galatea recebe
o sopro da vida e é capaz de

retribuir o amor do escultor.
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Ou ainda:

O beijo na boca constitui um substitutivo simbdlico do coito
propriamente dito, a lingua equivalendo ao pénis, a boca a vagina
(cuja entrada é alidas marcada pelos pequenos e grandes labios). A
simetria em jogo (identidade anatomica dos dois parceiros do ponto
de vista da zona erdgena em questdo) permite uma série de
inversoes que levam o homem e a mulher a desempenhar sucessiva e
alternadamente um papel passivo ou ativo, uma funcdo de
continente ou de conteudo. (CAHEN,1998:93)

O rosto colado do beijo entre amantes é geralmente o preludio de
um outro face a face, as preliminares da cépula. O beijo mimetiza o
ato sexual, Se o beijo pode acompanhar o ato sexual propriamente
dito, duplica-lo, de certo modo, ele representa mais frequentemente
um aperitivo; precursor da penetracdo, ele prefigura, mimetiza seu
movimento, mesmo que fique por ai. Mas o beijo é o simulacro de
uma atividade que mal ousa declarar o nome: a devoracgdo. Beijar é
também tentar anexar-se, absorvendo as forcas do outro, sem que o
outro possa, segundo a férmula, contestar. Comer ou falar é a
alternativa que atravessa, para Gilles Deleuze, a obra de Lewis
Carroll. Essa alternativa é também a do beijo e a da sua
representacdo. (CAHEN,1998:154)



19

Este beijo ilustra, metaforicamente, a conjunc¢do carnal dos dois amantes e
a transgressdo do erotismo na imagem e pela imagem, pois Galatea, deusa-estdtua
imaterial, é imagem do desejo de Pigmalido e, ainda, a sublimacao do desejo de tocar. Sendo
tocada enquanto marfim vivo é a imagem alegdrica da construcdo das representacdes de
mulheres ideais, pois, erotismo no seu mais alto grau, pela via do beijo, faz-se elaboracao
estética sobre o desejo fisico suprimido, realizado pela transfiguracao da volicdo sobre a
peca imaterial do corpo de Galatea. Ela, acima de todas as outras mulheres e seres vivos do
universo, mais poderosa
pela sua perfeicdo e
mais bela pela
impossibilidade de ser
possuida, é posta diante
de outras mulheres para

expressar, novamente,

sua superioridade diante dos demais. Ela sé ndo é superior a Afrodite, referenciada por uma
tela no interior da tela de Gérome, que remete, certamente, a circunstancia narrada pela
historia mitoldgica, em que Pigmalido, durante o festival de homenagem a ela, faz o pedido
por sua amada. E o homem de branco ajoelhado aos pés do trono da deusa, cercada por

ninfas que reforgam a sua suntuosa deidade.

Por outro lado, diferente das demais criacbes de Pigmalido, Galatea é
superior em tamanho, em magnificéncia e em beleza, bem demonstrado pelas duas imagens
gue estdo logo abaixo da tela em que é possivel ver Afrodite e o escultor. Vé-se uma mulher
ao espelho e uma mulher com o rosto coberto pela sua mao, na presenca de uma crianca. A

primeira realiza a sua toalete, diante do espelho, provavelmente retocando a maquiagem,
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tentando tornar-se igualmente bela.
Entretanto, Galatea nao precisa de
maquiagem, é naturalmente
espléndida. Ja a mulher com a crianga
expressa vergonha e virtuosidade com
sua postura, diante da cena de amor
em que os dois amantes se
encontram. J& que o beijo representa
a sexualidade explicita de ambos, essa

mulher virtuosa exprime seu horror

diante da falta de pudor daqueles, que inconforma-se, por sua vez, com a nudez virginal de

Galatea, entregue a tal beijo com Pigmalido.

Outras referéncias também estdo
presentes na tela de Gérdbme, podendo ser
interpretadas de diferentes maneiras. Em um primeiro
olhar, sabendo-se que toda a tela faz mencdo a
mitologia grega, é possivel recuperar a imagem da
gérgona’ Medusa e da deusa Atena, que empresta seu
escudo a Perseu e o auxilia na batalha contra aquela.
Aqui, novamente, ha a presenca da beleza na alusdo a

tal evento, pois Medusa, uma das personificacdes dos

terrores maritimos, “representando as ondas gigantes

1 oapg goérgonas eram fémeas monstruosas com dentes enormes como os de um javali, garras de bronze e
cabelos de serpente”. (BULFINCH,2006:157)
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no mar alto” (BULFINCH,2006:157), “ja fora uma linda donzela cujo cabelo era o dote mais
valioso, mas como se atreveu a competir em beleza com Minerva [Atena], a deusa privou-lhe
de seus encantos transformando suas lindas madeixas em serpentes sibilantes”
(BULFINCH,2006:158). De tal modo, o horror causado por Medusa, donzela que fora linda e
alegoriza o medo e a aversdo, estd presente nos rostos petrificados que estdo ao fundo da
tela, e também no escudo ao chado que, segundo a mitologia, trata-se do mesmo escudo de

Atena, visto que:

Ao invés de estar ornamentado com cenas sedutoras, apresenta por
vezes uma figura apavorante, que é o quanto basta para derrubar o
adversario. E a arma psicolégica. Perseu vencera a horrenda Medusa
sem olhar para ela, porém polindo seu escudo como um espelho; ao
ver-se a si propria ali refletida, a Medusa ficou petrificada de horror,
e o heroi cortou-lhe a cabeca. Foi uma cabeca decepada e
horripilante que Atena colocou sobre seu broquel, a fim de gelar de
pavor aqueles que porventura ousassem ataca-la. (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1988:387)

Além disso, levando em
conta que, por terror, aqueles que viam
a goérgona Medusa ficavam petrificados
com expressdes de horror, as faces que
aparecem sobre o escudo podem
representar vitimas dela, refor¢cando a
necessidade da beleza e, também, o

poder grandioso, da feilra e da

odiosidade. Por outro lado, a presenca de duas cabegas masculinas, apesar da macica

aparicao da mitologia grega na tela, pode representar a negatividade da mulher — inclusive
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de Galatea — pelo resultado sangrento a que chegaram, na tradi¢cdo judaico-crista Judith e
Salomé com seus amantes, Holofernes e Jodo Batista, respectivamente. Ora, para Dottin-
Orsini (1996), o fin-de-siécle é responsdavel por erigir a imagem da mulher terrivel, fatal ao
homem; o que, datada a obra de 1890, pode ser também uma breve referéncia ao fato,
apesar de a historia narrada pela mitologia contar com um “final feliz” para os amantes. Para
a autora, neste periodo, “por toda parte, Pigmalido é devorado por sua imensa estatua”
(DOTTIN-ORSINI,1996:22), o que pode sim, ser um lacOnico aviso presente na tela sobre a

dubiedade da mulher amada.

Entretanto, embora haja a presenca da misoginia na construgdo das
mulheres ideais na ficcdo do fin-de-sciecle, de acordo com Alberoni (1992), tanto a poesia,
guando a escultura, a pintura e, posteriormente, a fotografia e o cinema estdo destinados “a
provocar amor e prazer no exterior, no mundo. O artista, fascinado ou enamorado por sua
mulher, transfigurava-a numa madona e a tornava bela, adordvel para todos”
(ALBERONI,1992:183), fazendo com que fosse exteriorizada, portanto, “aquela mesma
paixdo que sentia dentro de si” (ALBERONI,1992:183). Os artistas criaram e criam, em
decorréncia do proprio desejo, um mito que, desejado coletivamente, é capaz de realizar-se
em sonho universalizante, de “erigir-se em ‘fantasia coletiva’ ou em ‘crenga amplamente
compartilhada’” (BARTHES apud ANSPACH,1998:165). Nestes termos, tanto o erotismo
guanto a imagem alegdrica da mulher tratam-se de uma construcdo sensivel que se torna
coletiva, num processo que engendra o conhecimento e o desejo “dos outros” sobre o corpo
gue antes era particular. A construcdo do mito desejavel vai da passagem do corpo privado a
imagem publica, construida pelo olhar erdtico, anteriormente individual, em que “as coisas
parecem significar sozinhas, por elas préprias” (BARTHES apud ANSPACH,1998:165), embora

as significacbes erdticas possam ser diferenciadas pelas praticas culturais, sejam elas
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diferentes estéticas, recorrendo a belezas naturais, convencionais ou ideais, com diferentes
perspectivas sobre o corpo e o sexo por exemplo, tomando através do corpo e da imagem
do corpo, reverberacdes do erdtico, como é o caso de Galatea deusa e Galatea escultura,

desejadas por diferentes personagens.

Entreato — A Queda e a elevag¢do do erotismo

Considerando o erotismo como uma transgressao a culpabilidade da
Queda, no sentido ja discutido, contemplar as imagens dispde uma espécie de retorno ao
Paraiso, pois embora seja um desejo proibido, trata-se de um envolvimento publico, que,
justamente por ser coletivo, ndo é mais um pecado individual. O desejo erético transforma-
se, por outro lado, na contemplacdo estética, enquanto que o olhar estético, sobre o corpo
erotizado, destitui o desejo do pecado. Nestes termos, é preciso buscar nestas construgoes
erdticas/estéticas os elementos constitutivos que as tornam unicas, mitoslz, pois se tornar
corpo-imagem vetor implica uma relagdo entre poder e beleza, que se reforc¢a pelo valor do
detalhe que diferencia. Sendo a mulher e sua imagem construida, as responsaveis por
provocar o desejo, a importancia da construcao do detalhe fica mais evidente, pois havendo
historicamente “paradigmas de mulher, aos quais determinado padrao de beleza é
associado” (BRUHNS,1995:80), realizar a distin¢do, por meio de um elemento caracteristico,

faz com que essa imagem fortaleca-se e crie singularidade.

2 Porque infinita é esta impulsdo primordial que Shopenhauer denomina vontade, que Platdo chamard Eros,
que Freud designa amor e Nietzsche pela expressao vontade de poténcia. De modo que cada desejo satisfeito
ndo faz sendo revestir uma outra forma de desejo que, por sua vez, exige uma incondicional e imperiosa
satisfacdo. E isto porque os objetos do desejo sdo, como as pulsGes, parciais e, portanto, incompletos,
errantes, fugidios e resistentes a toda apreensao ou a toda significagdo que lhe quisesse impor um ultimo
sentido, uma ultima palavra, uma ultima verdade. (ALMEIDA, 2007:264, grifos do autor)
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O detalhe é o ornamento que se traduz em puro signo, que produz
sentido e nao significante, que é enfeite, metafora do cordao
umbilical de nossa ancestralidade. Enfeitica, ¢ poder, seducdo,
poderes inabarcaveis, ndao totalmente normatizaveis. Seu poder
reside justamente no que nao diz, no que esconde, no que nao
suporta analise. Mulheres enfeitam-se, vestem-se de negro ou de
cores e encantam. Mascaram e sdo suas proprias mascaras no batom
gue marca seus labios, no pd facial sobre a tez que se quer sem
manchas, sem maculas. Congelam o tempo linear pelo
mascaramento do real. Semideusas da modernidade, as mulheres
escapam ao real pelo viés da simulacdo e constroem existéncias
inabarcaveis totalmente pela razdo masculina. Existéncia da ordem
do ritual, do processual. (CHAGAS,1995:132, italico da autora)

E o detalhe o responsével por seduzir o olhar e por fixar “neste olhar uma
nova suavidade” (CHAGAS,1995:131), o responsavel por fazer com que aquilo que fica
implicito no proéprio pormenor, seja justamente o elemento diferenciador de um corpo
erdtico para outro. Ora, aquilo que é mostrado depende também da maneira pela qual é
mostrado, pois “quando os prazeres perdidos do contato e do gosto sdo substituidos pelos
prazeres permitidos da visdo, a gratificacdo que é negada dd lugar a apreciacdo que é
aprovada” (PRICE,1995:172). Deste modo, as imagens mostram a sintese daquilo que nao é
visto, cada qual a sua maneira, e pelas vias do detalhe. Portanto, mais do que o corpo
erdtico e o corpo estético, a imagem é construida pelo olhar sobre um detalhe, sobre a
minudéncia que abarca e constitui, por si, o objeto de apreciacdao da beleza, como no caso
da tela de Gérome (1890), onde a imagem de Galatea ganha evidéncia diante dos demais
aspectos presentes nela. De mesmo modo, o corpo-imagem possui seus proprios detalhes
que precisam ser observados, tal como a tez branca do marfim em que ela é elaborada e
também o contraste da virgindade da personagem diante do abraco envolvente de

Pigmalido e no beijo apaixonado de ambos. Este detalhe destaca-se ainda, relacionado ao
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olhar da mulher virtuosa da estatua secunddria, que ao mesmo tempo em que se

envergonha, julga a postura despudorada de Galatea.

No que concerne a construcao do corpo erdtico, a sexualidade é a matéria-
bruta, enquanto o erotismo é o que valoriza e imprime significado a ela, ao corpo, ao desejo,
ao detalhe, a imagem, ja que o erotismo passa a sé-lo como uma superacdao do tabu da
sexualidade. Sendo assim, é preciso levar em conta, no processo de construcdo de mitos
eroticos pelas vias da imagem e do simbolismo visual/sexual, que “a sensualidade, que
identificamos com o erotismo, é a expressdo cinestésica do corpo espiritual, em
contraposicdo a afirmagcdo genital do corpo, que entendemos como ‘natural’”.
(HIGHWATER,1992:192), e é a manifestacdo reminiscente de um corpo cultural, coletivo,
simbdlico e iconografico. A partir disso, ao passo que a beleza natural ja estd presente na
mulher, e que para transforma-la em imagem erdtica é preciso elaborar esteticamente o
detalhe, transformando o corpo em imagem e a imagem em “objeto de desejo”, totem,
relaciona, tal qual Galatea estatua-marfim, a animalidade natural da nudez vestida por
Pigmalido com o ideal construido e o distanciamento com as demais imperfeicdes que estao
presentes na tela de Gérome (1890). O desejo sobre o detalhe, como a rigidez magnificente
do marfim, é complementar e complementado pelo corpo, como um todo, e pelo
sentimento sobre o objeto, como um todo. Retornar ao paraiso, nestes termos, é identificar
no corpo a imagem dos corpos e vice-versa, pois embora Galatea tenha sido feita da costela
do homem, concebida como imagem erética através do olhar de um amante apaixonado,
recupera e permanece na memoria coletiva pela imagem do corpo erético, elaborado pelo

olhar estético, tal quais suas descendentes, e restaurada, bem como, pelo olhar do artista

gue a reesculpe numa tela.
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Oscilacdo entre plural e singular, entre “real” e fantastico, a beleza da
mulher é objeto obsessivo dos olhares estéticos, e a imagem que permanece no imaginario
coletivo é da mulher que sobrepuja as diferentes belezas e diferencia-se das demais estatuas
que estdo ao fundo da tela. E é nestes termos, que o corpo-imagem feminino é considerado
a partir daqui como uma totalidade, como efeito de diversas forcas que se confrontam na
busca constante de significacdo para a experiéncia de ser no mundo. Imagem condicionada e
aperfeicoada por linhas conectaveis, por multiplicidades da ordem do banal, do género, do
desejo e da sexualidade: forgcas motrizes que envolvem o observante e o condicionam na

elaboracdo do seu desejo particular.
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Capitulo 2

DIVERTIMENTO

De virtudes e traigoes

onforme apodlogo narrado por Sdo Basilio em nome das reflexdes cristas,
Hércules, ao ter de escolher entre a Virtude e a Volupia, “optou pela

primeira, o que lhe permitiu cometer certo nimero de crimes nefandos,

contra as Corcas, as Amazonas, as Macas de Ouro e os Gigantes”
(LOUYS,1967:07), de mesmo modo, a ndo ser pelas narrativas que contam as investidas de
mulheres malignas com objetivos escusos, ndo é atual a presenga de mulheres virtuosas e
castas no imagindrio e nas representacdes sobre a feminilidade, que se utilizam de uma
“virtuosa voluptuosidade” e alcangam objetivos por meio da sedugdo. Assim, algumas
heroinas e outras mulheres evidenciadas pela histdria, ardilosas e grandiloquentes, fazem da
condicdo de mulher, intimamente ligada aos cuidados com a postura, costumes, carater e
modos, qualidades da natureza feminina e armas no jogo da seducdo, seja nas historias
narradas pela antiguidade seja na astucia de personagens atuais no imagindrio da
humanidade. A femme fatale foge a um padrdo estabelecido a condicdo do “ser” mulher,
pois nas representacdes de mulheres-referenciais (mitoldgicas, biblicas, literdrias, etc.), tal
personagem desenvolve-se como um sujeito que sofre, determinadas vezes, punicdes, seja

por ela prépria seja por outrem, conforme a autoria daquele que lhe da existéncia, voz, acdo
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e vida, quando, segundo um maniqueismo bastante expressivo no que diz respeito ao olhar

sobre essas mulheres, ndo as caracteriza virtuosas (Dottin-Orsini,1996).

Larguetto — O papel do feminino

O feminino, enquanto categoria social, é condicionado historicamente, em
diferentes tempos e culturas, pelas relacdes que a mulher estabelece com o homem no
casamento, principalmente, por se tratar de uma instituicdo magna e de uma unido legitima,
normalmente, abengoada pelas divindades. Do Kama Sutra ao sacramento cristdo do
matrimonio, a figura da mulher, digna e dignificada pela instituicdo, erige-se sobre os
ensinamentos provindos da ancestralidade que reforcam as suas virtudes, de modo que até
mesmo as alegorias mitoldgicas, com as penas e prémios a que estdo submetidas,
demonstram tal aspecto.

Diversos autores, entre eles Foucault (1984,1985 e 2006), Giddens (1993) e
Beauvoir (1980) discutem, em especifico, a condicdo da mulher no interior da ocidentalidade
civilizada. E é esta ultima, em dois volumes, mesmo com todas as criticas antifeministas da
qual é vitima, que consegue dar vistas a construcdo histdrica do papel social da mulher na
sociedade moderna, reconstituindo todo o processo de edificacdo das regras de
comportamento exigidas pela sua “condigdao”. Sob tal mote, a autora relaciona sentidos e
causalidades de condutas que hoje sdo naturais, e por isso, cobrados das meninas desde
bem pequenas, sob a alcunha de proibi¢des tais a de urinar em pé, como 0s meninos, ou de
brincar sem roupas junto a eles, por exemplo, reforcando-se em questdes anatomicas,
embora a menina tenha vontade de reproduzir esses comportamentos na infancia. A autora

discute tais fatos considerando que a menina, ao ter de portar-se em conformidade ao
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vestido de seda ou organza que traja, cuidando da higiene e limpeza deste e da manutengao
de seu penteado, faz-se com o tempo um sujeito limitrofe e artificial. Comportamento este
gue a obriga a sentar-se ‘direito’, para que a menstruacdao ndo apareca sob o vestido claro e
gue se confunde historicamente com os bons modos fixados a ela.

Apesar da reconstrugdo virtual do género em torno do trabalho e da
liberacdo sexual, tem-se, por parte da sociedade, o desejo de uma mulher que saiba dar
conta de suas obrigacGes como esposa e mde dentro do lar, remontando aos costumes
construidos historicamente, no ocidente, com a institucionalizacdo da familia e, que ainda
segundo Beauvoir (1980), se expressa no fato de que “em sua maioria, ainda hoje, as
mulheres sdo casadas, ou foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o ser”
(BEAUVOIR,1980:165). O casamento, assim, discutido historicamente enquanto forma
privada das relacoes estabelecidas na sociedade como um todo, é uma presenca constante,
na perspectiva tradicional, como um dos elementos que garantem a formacgao social da
mulher per si, tendo como referéncia o “olhar responsavel” por ela, primeiro do pai depois

Ill

do marido, sob a tutela econémica e social, elaborando-se em um condicional “mais geral
enquanto pratica, mais publico enquanto instituicdo, mais privado enquanto modo de
existéncia, mais forte para ligar os conjuges e, portanto, mais eficaz para isolar o casal no
campo das outras relagdes sociais” (FOUCAULT,1985:84), fazendo com que este se baste no
seu desenvolvimento, dividindo, segundo funcdes conformes as condicdes de cada um,
papeis, deveres e obrigacdes compartilhadas.

Sobre tais fun¢bes, enquanto a mulher responsabiliza-se pelo lar e pelo
passado, ou seja, ela manutencdo da tradicdo, o homem precisa gerir o futuro, o

desenvolvimento da sociedade pelo seu trabalho, detendo em sua jurisdi¢do, inclusive o

mando no que diz respeito aos afazeres domésticos da esposa, cabendo a ela, por sua vez,
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perguntar ao marido aquilo que ndao tem conhecimento, numa relacdo estabelecida entre
confessor e confesso, repressor e reprimido, o que acaba por fortalecer o vinculo na entrega
de dotes valiosos, tais como a fidelidade e a virgindade, por exemplo (Foucault,1985:162).
Nesta condigao, as relagdes estabelecidas entre marido e mulher sao mais amplas do que a
unido civil ou sacramental entre dois sujeitos, pois ddo conta de elementos exteriores ao
relacionamento, a comecar pelas familias de ambos, a comunidade préxima e a sociedade

como um todo, pois deve dar conta também do mundo exterior a casa.

Mas esta [a esposa] ndo tem outra tarefa sendo a de manter e
sustentar a vida em sua pura e idéntica generalidade; ela perpetua a
espécie imutavel, assegura o ritmo igual dos dias e a permanéncia do
lar cujas portas conserva fechadas; ndo |he ddo nenhuma
possibilidade de influir no futuro nem no universo; ela s6 se
ultrapassa para a coletividade por intermédio do esposo. (BEAUVOIR,
1980:169)

Tanto Foucault (1985), quanto Giddens (1993) e Beauvoir (1980) ddo ao
relacionamento virtual constituido entre homem e mulher, por meio do casamento
tradicional, o nome de amor conjugal, onde “a rotina assume aspecto de aventura, a
fidelidade o de uma loucura sublime, e o tédio torna-se sabedoria” (BEAUVOIR,1980:233-
34), fazendo com que a mulher tome para si, diante da sociedade, a obrigagdo de ser feliz
casada e de amar o seu marido irrestritamente. O casamento, nestes termos, restringe
existéncia feminina a internalidade, a um circulo cada vez mais concéntrico, entendendo-se
ai “a tensdo constante entre o interdito e o desejo” (CHILAND,2005:97), de modo que a
mulher deva contentar-se com as aparéncias, sufocada pelos papeis representados, e nunca

expressar um desejo sexual demasiado pelo seu companheiro, inaugurando, junto as

interdicGes sexuais no interior da instituicdo marital, a imagem da Temperanga. A imagem
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desta virtude, segundo a iconologia de Cesare Ripa13 (1997:73), é composta por uma mulher
que segura em uma das mdos uma rédea/freio e na outra um relégio. Ao fundo ha um
elefante, como a representacdo incondicional de tal animo, ja que o animal concebe a ideia
da contencdo sobre o alimento e o abarcamento sobre o apetite das paixdes, pois ao estar

saciado diante de uma maior quantidade de comida que a necessdria para tal, ndo a come.

A temperanca significa o dominio do desejo, a moderacdo, a medida
[...]. Expressa a involucdo; a retribuicdo; o freio, a parada; a
organizagdo, oportuna ou ndo; a agao, o esforgo, o aproveitamento
das oportunidades, a direcdo, os processos desfavordveis, a
hostilidade das forcas tradicionais; a serenidade, o carater de
acomodacdo, a filosofia pratica, a submissdo, sabendo curvar-se as
circunstancias, ou a indiferenca, a falta de personalidade, a tendéncia
a deixar-se levar pelos acontecimentos e a subordinacdo a moda e

aos preconceitos. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1988:873)
Temperanga, imanéncia, permanéncia. Constancia que persiste na
interioridade, inexisténcia de transito a outrem. A relacdo se da e manifesta, segundo
Beauvoir (1980), sobre a manutencdo do lar e do passado, onde “o trabalho [...] no interior
do lar ndo lhe confere autonomia [a mulher]; ndo é diretamente Util a coletividade nado
desemboca no futuro, ndo produz nada” (BEAUVOIR,1980:209). E o resultado do
esquecimento da prépria subjetividade pela mulher, pois ja que a responsabilidade sobre a
sua manutencao é do marido, as vontades e os desejos sdao, também, determinados por ele,

restando apenas a realizacdo de tarefas restritas ao lar e ao bem-estar da familia. Para a

autora, “o drama do casamento nao esta no fato de que nao assegura a mulher a felicidade

B "Mulher, que segura um freio com a mao direita, com a esquerda um relégio, e no canto segura um Elefante.
Esta pintada com o freio em uma mdo, e com o tempo na outra, para demonstrar o oficio da Temperanga, que
é de frear e moderar os aspectos da alma, segundo os tempos, significando-se também pelo tempo, a medida
do movimento e do repouso, porque com a temperanca se medem os movimentos da alma. O Elefante,
conforme Pierio (Valeriano) no livro 2, esta ai colocado pela temperancga, porque, estando habituado a uma
certa quantidade de alimento, ndo quer jamais ultrapassar o costume, tomando para alimentar-se somente o
tanto de que necessita sua natureza” (RIPA apud ALMEIDA,2007:238)
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gue promete — ndo ha seguro de felicidade — e sim no fato de que a mutila; obriga a mulher

a repeticdo e a rotina” (BEAUVOIR,1980:243).

A 'temperanga' destrona o amor e se torna a virtude por exceléncia,
"porque encarna a medida em todas as coisas”. A caridade (no
sentido de amor), cimento interior e social da lIdade Média,
desaparece aos poucos em beneficio de uma moderacdo marcada
principalmente pela repressao crescente do corpo. A medida denota
também que a razdo (no sentido de intelecto) vem para dominar os
demais planos da existéncia humana. Ela anuncia o fim da harmonia
interior, o recuo da espiritualidade ‘carnal’ do amor e de uma certa

concepcao do beijo. (CAHEN,1998:46)
Desta forma, ainda segundo Beauvoir (1980), “sé uma vida erdtica ardente
e plena poderia fazé-la novamente banhar-se na paz da imanéncia; mas de costume ela é
primeiramente mais transtornada do que satisfeita” (BEAUVOIR,1980:211), ja que, também
de acordo com Chiland (2005), o casamento implica necessariamente a sexualidade e o
desejo, o amor e o sexo, elementos constituintes da relagao conjugal, que recuperam ainda,
por tal motivo, as obrigacdes tradicionais da mulher sobre a sua sexualidade, ou seja, a
virgindade, a discrigdo e a contrigdo, principalmente. Sob a mesma perspectiva, na
recuperacao histdrica dos posicionamentos tradicionais sobre a sexualidade, para Foucault
(1985), “o prazer sexual é nele mesmo uma mancha, que apenas a forma legitima do
casamento, com a procriacdo eventual, poderia tornar aceitavel” (FOUCAULT,1985:170),
visto que é o “desregramento”, até mesmo dentro do casamento legitimo, o grande
motivador de contendas sobre a sexualidade. O comportamento sexual entre marido e
mulher neste sentido, deve ser mantido dentro de um determinado limite, visto que as

obrigacOes virtuosas sdo responsabilidade de ambos. Foucault (1985) cita diversos autores

classicos que listaram as determinac¢des do sexo conjugal, tendo, entre eles, Plutarco e
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Pseudo-Aristételes. Segundo este ultimo “com a prépria mulher [...] o bom marido deverd
demonstrar atencdo, mas também comedimento, ao que a esposa respondera com pudor e
delicadeza, demonstrando “em partes iguais” afei¢io e temor” (PSEUDO-ARISTOTELES apud
FOUCAULT,1985:174-75).

A sexualidade apresenta-se como um elemento que, nas palavras de
Montaigne (apud Beauvoir,1980), representam, entre marido e mulher, “o casamento
[como] uma ligacdo religiosa e piedosa; eis por que o prazer que dele se tira deve ser um
prazer contido, sério e acrescido de alguma austeridade; deve ser uma vollpia
absolutamente prudente e conscienciosa” (MONTAIGNE apud BEAUVOIR,1980:178),
mantendo ao mesmo tempo o casal numa instancia de respeito e contrigdo, responsavel por
realizar a manutencdo da “significacdo universal e abstrata” (BEAUVOIR,1985:184) do
casamento sob seus ritos simbdlicos e dos olhares da sociedade sobre o casal. A partir disso,
lembrando que “o pudor de uma esposa ndo deve cair com o vestido que ela despe”
(PLUTARCO apud FOUCAULT,1985:181) as ideias da virgindade, da castidade e do sexo
contido aparecem sob a faceta da culpabilidade feminina e do desconhecimento sobre a vida
sexual, terreno este, pertencente a concubina e a prostituta, ja que é preciso haver um
comedimento temperante com relagdo as vontades, desejos e poténcias por parte da
esposa.

Esta ndo-presencga da sexualidade na relagao virtuosa do casamento torna-
se bastante explicita quando se acionam as trés mulheres primordiais da cultura judaico-
cristda e seus respectivos relacionamentos com a sexualidade, visto que o casamento, na
perspectiva biblica, a inclui, mas “é instituido por Deus como simbolo da necessidade que o
homem tem da companhia de, pelo menos, outra pessoa a fim de ser realmente homem”

(COLE,1967:167). Como se sabe a partir do apdcrifo biblico, Lilith foi a primeira mulher de
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Adao, assim como ele, vinda da terra, ela se cansou do companheiro e foi embora iniciando
uma carreira demoniaca, e estaria, talvez, presente, no texto legitimado, em Génesis 1-27:32
como a mulher que deveria, junto de Adao, ser fecunda e multiplicar-se, enquanto Eva,

criada apenas em Génesis 2-21:34, s6 o foi porque nao era bom que Adao estivesse sozinho.

Intermezzo recitativo — Oratorio

Lilith “é a instigadora dos amores ilegitimos, a perturbadora do leito
conjugal [...] fauno fémea noturno que tentard seduzir Addao e engendrara as criaturas
fantasmagoricas do deserto, ninfa vampiro da curiosidade” (CHEVALIER, GHEERBRANT,
1988:548). Ja Eva, criada da costela de Ad3do e depositorio do pecado do mundo, representa
a transgressdo e a fraqueza subordinada da mulher, que reelabora também a nog¢do corrente
sobre a prépria sexualidade, pois pior que Lilith, caida por escolha prépria, traiu a Deus e ao
papel que lhe era proposto, ainda no interior do Eden. Nestes termos, a Virgem, mie do
filho de Deus, que pariu sem sexo e, portanto é virtuosidade em todo o entendimento,
“representa a alma perfeitamente unificada, na qual Deus tornou-se fecundo” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1988:962), fazendo com que, segundo Highwater (1992), toda a mulher,

historicamente, receba

a influéncia do mito da “ma Eva” e da posterior reversdao desse mito
pela historia da “Virgem Maria”. A antiquissima visdao judaico-crista
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(patriarcal) da mulher (como Eva), criatura indisciplinada e
fortemente sexuada, passou por uma alteracdo completa por volta
do século XVII, a qual redundou na crenca de que as mulheres (como
Maria) sdo muito menos sensuais do que os homens.
(HIGHWATER,1992:19)

Tal relacdo destas trés mulheres, e a “escala evolutiva” em que elas sdo
colocadas, é bem demonstrado no que se refere a serpente e a representacao desta como a
tentacdo da carne e do espirito, da voluptuosidade, do pecado e dos desejos incontidos,
como um complexo de arquétipos que recupera e ilustra a condi¢do da sexualidade feminina
e sua ardilosidade, além da presenca da malignalidade do demodnio e suas influéncias.
“Tendo sido o mais esperto de todos os animais e tendo seduzido o pudor virginal de Eva,
inspirou-lhe o desejo do coito bestial e de toda a impudéncia e de toda a prostituicdo bestial
dos homens” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1988:824). E a “figura do poder triunfante do mal”
(HEINZ-MOHR,1994:325), numa relacdo maniqueista de poderes equivalentes, que pode ser
tomada aqui, visto ser representativa a relacdo da serpente com as trés mulheres, como a
propria sexualidade, que “muda de pele na primavera (tornando-se assim simbolo da vida

que se renova a si mesma) e costuma dirigir as suas vitimas um olhar fito e encantante (um

simbolo do saber penetrante e da onipresenca)” (HEINZ-MOHR,1994:324).
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Lilith estd envolvida na serpente, em um abraco circundante, com os olhos
fechados e nua. Estd em uma relacdo de igualdade com ela, nem acima nem abaixo de sua
condi¢do, enquanto Eva tem na mi3o o fruto da Arvore da Vida, que garante o
“conhecimento do bem e do mal” (BIBLIA DE JERUSALEM, Gen.,2-9,nota x:33) e possibilita a
relagdo entre a fragilidade dela diante da sexualidade/sensualidade e sua sujeigdo as
tentacdes. Por este motivo e pela traicdo da serpente, é que as relacdes entre a mulher e a

ela sdo assim estabelecidas:

Porei hostilidade entre ti e a mulher,

Entre tua linhagem e a linhagem dela.

Ela te esmagara a cabeca

E tu lhe ferirds o calcanhar.

(BIBLIA DE JERUSALEM, Gen., 3-15:35)
Assim, numa visualidade clara de tal passagem, a imagem da Imaculada Conceicdo,
principalmente a de Tiepolo™, é erigida como simbolo da mulher virtuosa, que tem a
serpente (serpente-dragdo neste caso) esmagada pelos seus pés, em conformidade a
imagem presente no livro do Apocalipse em que é narrada a visao de uma mulher e um
dragdo: “Um sinal grandioso apareceu no céu: uma Mulher vestida com o sol, tendo a lua

sob os pés e sobre a cabeca uma coroa de doze estrelas” (BIBLIA DE JERUSALEM, Apo.12-

1:2314), que dd a luz ao filho de Deus e é protegida pelo arcanjo Miguel. Além disso, Tiepolo

inspirando-se em Apocalipse 12,1 representou-a rodeada de
guerubins, de pé sobre o Quarto Crescente da Lua, pisando uma
serpente dragdo que tem na boca um furto. A serpente é trespassada

' Giovanni Battista Tiepolo, pintor venesiano, apresenta em sua obra um compéndio bastante extenso sobre a
mitologia grega e a iconografia cristd, principalmente no que diz respeito as imagens da Virgem e outras
personagens do Novo Testamento, incluindo-se ai pinturas sobre a paixdo de Cristo, da ultima ceia, o caminho
ao calvario, a crucificagdo e a deposi¢do no tumulo, além de diversas representagGes que sdo acervos de
capelas.
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na cauda por um lirio simbolo da pureza de Maria. Por cima da sua
cabeca paira uma pomba, simbolo do Espirito Santo que lhe
concedeu o dom da concepgdo. Esta iconografia é totalmente
reveladora da distincdo entre a Deusa-Mae da Terra e da Deusa-Mae
dos Céus. (MOREIRA,2001:201)

Ora “todas as grandes deusas da natureza que se revéem no Cristianismo
sob a forma de Maria tém [...] a serpente como atributo” (MOREIRA,2001:196), e o que
diferencia, necessariamente, a imagem de Maria, da Virgem-Imaculada e das deidades
pagas, € justamente o relacionamento com a sexualidade e a fecundidade da mulher, pois
enguanto a primeira da a luz ao filho de Deus, sem cair em concupiscéncia, as deusas pagas
geriam o mundo por meio da propria sexualidade, numa relacdo de vida e morte que partia
do sexo e das relagbes com as divindades masculinas, garantindo assim a agricultura, as
chuvas e a fartura (Moreira,2001). Alids, a relacdo entre a serpente e a mulher, dignificada
pela imagem da Imaculada Conceicdo, remete ainda a derrocada de todo o mal, pois a
serpente-dragdo, simbolo presente na elevacdo espiritual de diversos santos, é aqui
submetida a forca de uma mulher virtuosa, escolhida por Deus, caracterizada pela sua
postura, pelos cabelos cobertos pelo véu e pela “figura da modéstia e virtuosidade” (HEINZ-
MOHR,1994:387), diferentemente de Eva e Lilith, ja que as vestimentas “de sol” suprimem a
nudez “vergonhosa e fomentadora da sensualidade” (HEINZ-MOHR,1994:262).

Nestes termos, o casamento enquanto instituicdo abengoada por Deus,
gue permite a presenca da sexualidade entre homem e mulher, é a superacao do pecado
pela intervencao da Virgem-Imaculada, que esmaga a cabeca da serpente e faz da mulher,
mesmo que subserviente e naturalmente portadora do pecado, um sujeito reconstituido e

virtuoso. Ela ja ndo esta mais nua. Cercada de querubins, tem a imagem do Espirito Santo

sobre si, em uma relacdo que, nestas condi¢Bes, ndo permite meios termos no que diz
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respeito a uma postura condizente com aquela esperada da mulher que recebeu o perdao

pela sua falta primordial e seus desejos incontidos.

Andante Cantabille — Mulheres sagradas e amaldi¢oadas, o papel do sexo

O papel do marido com relacao a sua mulher é determinante na efetivacao
do comportamento virtuoso esperado dela, de modo que as necessidades especializadas,
principalmente com relagao ao sexo, deverao ser satisfeitas fora do lar. Pseudo-Aristételes,
por exemplo, “deseja que o marido ndo seja ‘negligente nem rigoroso’: ‘tais sentimentos sao
aqueles que caracterizam as relacdes entre uma cortesi e seu amante’”
(FOUCAULT,1985:174-75), inaugurando o aspecto diferenciador entre a mulher casada e as
diferentes mulheres que também circundam o matriménio e igualmente fazem parte dele,
tal qual a amante/concubina, a cortesd/prostituta e até mesmo a adultera, enquanto
mulheres ainda presentes em um circulo de significancia, dissimuladoras da normalidade,
cada qual num grau maior ou menor de “imoralidade”. Essas mulheres, apesar de pertencem
ao sistema significante da mulher-civilizada-ocidental, consagram, assim, uma linha de fuga

como bodes expiatdrios (Deleuze e Guattari,1997:66), como exemplos negativos daquilo que

ndao compete a condigdo estipulada a mulher virtuosa.

De acordo com Bataille (1997):

Ciertas mujeres, es cierto [..] se ofrecen sin reserva, aceptan o
incluso solicitan los regalos sin los que les seria dificil llamar Ila
atencion y provocar que las pretendiesen. En principio, la
prostitucién es sélo una manera de consagrarse. Ciertas mujeres se
convertian en objeto en el matrimonio, se convertian en
instrumentos de un trabajo doméstico, en particular agricola. A otras,
la prostitucion las transformaba en objetos del deseo masculino;
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objetos que, cuando menos, anunciaban el instante en que, en el
abrazo, no habia nada que no desapareciera, dejando subsistir tan
sélo la continuidad convulsiva®™. (BATAILLE,1997:100)

A prostituta/cortesd, na antiguidade, tinha um cardter bastante
diferenciado daquele que se toma hoje como caracteristica da mulher que “presta servicos
ao homem”, pois a religiosidade e o aspecto mitico da sexualidade eram tomados de modo
conjunto ao papel desempenhado por ela. Tal qual discutido por Bataille (1997), “Las
prostitutas estaban en contacto con lo sagrado, residian en lugares también consagrados; y
ellas mismas tenian un caracter sagrado analogo al sacerdotal®®” (BATAILLE,1997:101), de
modo que, em diversas culturas, a prostituta-sacerdotisa era a responsavel por personificar
deidades, transportando ao homem, por meio do ato sexual, a energia vital de tais entidades
gue, por sua vez, o fortaleceria. Ela era, portanto, um vetor de santidade. Contudo, h3, ainda
assim, um olhar bastante negativo ao uso do corpo destas mulheres, que, ao entregarem-se
ao desejo alheio, suprimem, aparentemente, as suas virtudes. Alids, a mulher solteira que
realizava suas vontades sexuais tinha também, na antiguidade, um entendimento
diferenciado e ndo estava a mercé de julgamentos por ndo manter-se casta até o casamento.
De acordo com Robert Briffault (apud Highwater,1992) “a palavra virgem denota ‘solteira’ e
significa exatamente o contrario do que o vocabulo veio a implicar. A Ishtar, a virgem,
também é costume fazer referéncia como ‘A Prostituta’” (HIGHWATER, 1992, p.45), de
modo que esta virgindade era a possibilidade de entregar-se aos proprios desejos pessoais

sem incorrer, contudo, na imoralidade de entregar-se ao homem. Portanto, a virgem, “ndo

1> “Certas mulheres, é certo [...] se oferecem sem reserva, aceitam ou inclusive solicitam os presentes sem os
quais lhes seria dificil chamar a atencdo e provocar que as pretendessem. A principio, a prostituicdo é sé uma
maneira de consagrar-se. Certas mulheres se convertiam em objeto no matrimbnio, se convertiam em
instrumentos de um trabalho doméstico, em particular agricola. A outras, a prostituicdo as transformava em
objetos de desejo masculino; objetos que, quando menos, anunciavam o instante em que, no abrago, ndo havia
nada que ndo desaparecera, deixando subsistir tdo sé a continuidade convulsiva” (BATAILLE, 1997:100).

16 “As prostitutas estavam em contato com o sagrado, residiam em lugares também consagrados; e elas
mesmas tinham um carater sagrado analogo ao sacerdotal” (BATAILLE,1997:101).
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se entregava a um homem, mas antes ao seu préprio desejo sexual, de tal forma que mesmo
depois da copula ela continuava a ser uma unidade integra” (HIGHWATER,1992:46), mesmo
quando “prestava” servicos a um homem ou uma coletividade, como no caso da deusa

Ishtar, que protagoniza o primeiro registro textual sobre a prostituigdo:

No Epico de Gilgamesh, obra localizada na Suméria, sul da
Mesopotdamia, datada de 2000 a.C. [...]. Segundo o épico, [a deusa
Ishtar] é enviada & floresta para expulsar o selvagem Enkidu, que
atormentava a regido. A obra relata que os dois ficaram juntos seis
dias e sete noites, ao fim das quais ele deixou de ser homem-besta.
Ishtar o havia humanizado “com as artes do prazer e do amor”. (LINS
e BRAGA,2005:161, italico dos autores)

Diferentemente da tradicdo judaico-cristd, outras culturas definiram
positivamente os papeis das prostitutas e cortesds, depositério da sexualidade suprimida
pelo matrimdnio. Segundo o Kama Sutra (Vatsyayana,2002), “os diferentes tipos de cortesas
sdo os seguintes: a cafetina, a criada, a mulher depravada, a dancarina, a artes3, a mulher
que abandonou a familia, a mulher que vive de sua beleza, e, finalmente, a prostituta
comum” (VATSYAYANA,2002:206), demonstrando que, apesar da positividade com que a
cortesa é vista na cultura védica, as mulheres que ultrapassam a instancia do ‘viver para o
matrimoénio’, ou que imprimem pessoalidade para as suas a¢des (tal qual a artesd ou a
mulher que abandona a familia) sdo consideradas, junto as donzelas e as mulheres casadas
duas vezes, Nayikas, mulheres desfrutaveis sem pecado (Vatsyayana,2002:43). Ainda
segundo o Kama Sutra (Vatsyayana, 2002), que possui um capitulo especialmente dedicado
as especificidades da cortesd, aquelas que se comportassem com “decéncia” e de “maneira

adequada” eram vistas com respeito pela sociedade como um todo, de modo que se faziam

companhias publicas e eram incentivadas a utilizar-se de determinados dotes para seduzir,
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manipulando o desejo do homem sobre diferentes idiossincrasias, contraditoriamente

construidas sobre a ideia de dedicagao exclusiva, conforme aconselha o trecho a seguir:

Quando o homem for a casa dela, a mulher deve dar-lhe algo que
seja capaz de provocar curiosidade e amor no seu cora¢cdao, como um
presente afetuoso, dizendo-lhe que isso se destinava especialmente
ao seu uso. Ela deve também distrai-lo durante muito tempo,
contando-lhe histérias e fazendo aquilo que mais agraddvel seja.
Quando o homem for embora, ela deve enviar-lhe com frequéncia
uma criada, habil na arte de conversacdo engracada, e também um
pequeno presente ao mesmo tempo. Deve também ir ela propria,
por vezes. (VATSYAYANA,2002:179-180)

Além disso, elaborar manipula¢des sobre os desejos sexuais, a partir dos
“servicos prestados” era completamente aceitdvel, mesmo que o texto, como manual de
comportamento para as cortesds, servisse de aviso também aos homens desprevenidos
sobre as artimanhas delas. O Kama Sutra (Vatsyayana, 2002) ensina que a cortesa deve, por
exemplo, identificar o desejo dos jovens para entdo “pensar no que pode realizar por
intermédio dele” (VATSYAYANA, 2002, p.205), aproveitando-se do seu status social, bens e

influéncias, além de retirar os maiores ganhos financeiros possiveis das relacdes

estabelecidas entre ela e 0o homem:

Quando a cortesa verificar que os sentimentos de seu amante para
com ela estdo mudando, deve apossar-se daquilo que ele tem de
melhor, antes que descubra as intengbes dela, e permitir que um
suposto credor confisque esses bens pela forca em pagamento de
alguma pretensa divida. (VATSYAYANA, 2002, p.187)

Este comportamento era possibilitado, segundo Bataille (1997), pelo status

gue a prostituta/cortesd possuia diante do quadro social na ancestralidade, visto que os
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ganhos financeiros estavam vinculados a qualidade de seus atributos: “En la prostitucién
mas antigua, si la prostituta recibia sumas de dinero o cosas preciosas, era como don; y ella
empleaba los dones que recibia para sus gastos suntuarios y para los aderezos que la harian

mas deseable””

(BATAILLE, 1997, p.100-101), de mesmo modo que as hetairas gregas, que,
ao mesmo tempo, mulheres nobres e belas, eram icones da beleza feminina construida
sobre acessorios e posturas, e que “faziam tudo que os homens ndo queriam que as esposas
aprendessem” (LINS e BRAGA, 2005:163). Posteriormente, nesta relagdo entre a casa e a rua,
a prostituta perde seu carater mitico e superior, caindo, pela relacdo monetaria que
estabelece com os homens, num patamar rigorista de imoralidade, quando se fortalece a
ideia de que “as hetairas (cortesds) eram para o prazer, as concubinas para as necessidades

didrias e as esposas para gerarem filhos legitimos e cuidar da casa" (LINS e BRAGA, 2005,

p.163).

A queda do status das prostitutas, de deusas a pdrias, se deve a
propria divisdo social estabelecida pelo sistema patriarcal. A esposa
ficou com a casa e as tarefas domésticas, e a prostituta restou a rua,
o prazer e o pecado. Se o homem era o chefe da familia e a esposa
Ihe devia obediéncia, aquela que nao tinha chefe, porque dava prazer
a todos os homens, foi excluida. Viveria doravante a margem,
amaldicoada, mas recebendo em moeda pelos seus servicos. (LINS e
BRAGA, 2005:162, italico dos autores)

Segundo Chiland (2005), nas relagGes erdticas e sexuais satisfeitas pelo

homem, “a clivagem entre a madona e a puta esta sempre prestes a surgir ou ressurgir”

(CHILAND, 2005:112), o que faz com que, diferentemente do aspecto dialético presente

entre estas duas condi¢cGes de mulher, haja a elaboracdo de um diferente relacionamento

Y Na prostituicdo mais antiga, se a prostituta recebia somas de dinheiro ou coisas preciosas, era como dom; e
ela empregava os dons que recebia para seus gastos suntudrios e para os aderecos que a fariam mais desejavel.
(BATAILLE, 1997, p.100-101)
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com a sexualidade e a seducdo, de modo que o objeto de desejo e o objetivo meramente
sexual do coito sejam substituidos pela pulsdo erdtica sobre a satisfacdo sensual, nas
relagdes estabelecidas com o outro e contra o outro, agora pela perspectiva feminina na

relacdo com o homem.

Allegro assai — Sedug¢do, Jogo e Trapaga, o papel da trai¢éo

Discutir a seducdo feminina, em seus meios e fins, implica levar em conta o
fato de a virtude estar vinculada necessariamente a volupia, em um espago onde se trava
um confronto entre a imagem da mulher pura e da mulher depravada, que podem ser, na

verdade, ambas, ao mesmo tempo:

Parece existir em nossa sociedade uma polaridade entre dois tipos
femininos, formando dois paradigmas de mulher, aos quais
determinado padrdo de beleza é associado. Se, de um lado, temos a
modesta / recatada / pura, de outro, vamos encontrar a imodesta /
provocante / sensual. “A beleza do corpo, por sua vez, é sempre
ambigua, podendo se articular ao puro como ao impuro, tanto pode
ser a imagem da integridade como da concupiscéncia” (Abreu Filho,
op cit., p.84). Quando associada ao puro, a beleza parece refletir ou
articular-se a uma qualidade nao-corporal, ou seja, a pureza da alma.
Quando o contrario ocorre (associacdo a concupiscéncia), ela se
constitui num elemento contrdrio ao primeiro paradigma. (ROMERO,
1995:80)

E preciso, assim, que o erotismo da imagem feminina seja tratado sem
situar-se em herancas ou raizes, seja de discursos feministas, muito menos sobre a
concepgao de que o cogito feminino é manipulado pelos desejos masculinos, pois o corpo se

faz depositorio de um prazer potencial e ndo meramente uma expressao, ou nao-expressao,

da sexualidade como fato. Em uma perspectiva mais ampla, o erdtico se torna uma
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finalidade, um fim, um processo em que o jogo e a seducdo sdo o verdadeiro foco. De outro

i

modo, pela “imagem da mulher debrucada no espelho de seu corpo, duplicada e estéril,
constituida sob o controle do desejo do homem; o olhar masculino funda, na modernidade,
o topos da femme damné: signo perverso do olho do voyeur” (FONTES,2003:48, italicos do
autor), quando ndo ha pessoalidade alguma nos atos dela, mesmo que envolva seu corpo,
sua beleza e sua imagem. Neste confronto, é possivel considerar a relagdo entre a virgem e a
mulher voluptuosa — cortesd que presta servicos, tal qual a Deusa Isthar e as mulheres
biblicas que nomeiam livros do Antigo Testamento, por exemplo, onde a presenca da
voluptuosidade e da seducdo sdo pré-requisitos para a acdo virtuosa de que sdo
protagonistas. No caso da rainha Ester, que segundo a Biblia de Jerusalém (1973), possui
este nome em remissdo ao nome babilonico da prdpria Ishtar, a sensualidade da conta de

fazer com que o rei tome decisGes referentes ao futuro do seu reino, a partir do

comportamento, da suplica desta mulher e do desejo experimentado por ele.

Intermezzo recitativo — Oratorio

Conforme narra a histéria, o rei Assuero ofereceu um banquete que durou
sete dias, enquanto, também, a rainha Vasti ofereceu um as mulheres do reino. No sétimo
dia, o rei chamou sete eunucos para que trouxessem a rainha a sua presenga, com o objetivo
de mostrar a beleza dela aos convidados, contudo, Vasti recusou-se, o que causou a ira do
rei. Sob orientacdo dos sdbios, Assuero expulsou a rainha e preveniu os homens do reino
sobre comportamentos desse tipo, orientando-os a submeterem suas mulheres, a fim de
que todas elas os honrassem. Além disso, ele criou um harém com as virgens mais belas do

reino, que se apresentavam ao rei ao final de um ano de preparagdo, ao longo do qual,
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“usavam dleo de mirra, e nos outros seis meses, balsamo e unguentos empregados para os
cuidados da beleza feminina” (BIBLIA DE JERUSALEM,Est.2,12-14:771). Levando consigo o
gue quisessem, passavam uma noite no paldcio real e voltavam, apenas, se o rei as
chamassem pelo nome.

Ester também foi levada ao harém do rei. Quando da sua vez, ela ndo
pediu nada a mais do que o indicado pelo eunuco real Egeu, guarda das mulheres, e foi
escolhida como substituta da rainha, pois “a jovem tinha um corpo bonito e aspecto
agradavel” (BIBLIA DE JERUSALEM,Est.2,7:770). Entretanto, Ester era judia, e guardou este
segredo consigo, bem como o fato de ter sido criada por Mardoqueu, também judeu, que
teria entregado dois eunucos que planejavam matar o rei. Este fato despertou a ira de Am3,
gue se tornou homem de confianca do rei e prometeu destruir todo o povo judeu, por meio
de uma carta promulgada pelo rei, em que a justificativa principal dava-se sobre o uso de leis
e costumes estranhos deste povo, que podiam, por sua vez, ameacar a estabilidade do reino.
Segundo orientagao de Mardoqueu, Ester deveria ir ter com o rei e pedir sua cleméncia,
pois, mesmo estando dentro do reino, ndo seria poupada daquilo que declarava o decreto.

Ela, entdo, jejuou por trés dias e trés noites, orou e foi.

A rainha Ester também procurava reflgio junto ao Senhor, no perigo
de morte que caira sobre ela. Abandonou suas vestes suntuosas e
vestiu-se com roupas de aflicio e luto. Em lugar de perfumes
refinados cobriu sua cabega com cinzas e poeira. Ela humilhou com
aspereza seu corpo, e as trancas desfeitas de seus cabelos cobriam
aquele corpo que antes ela se comprazia em adornar. (BIBLIA DE
JERUSALEM,Est.4,17k:775)



Sir John Everett Millais - Esther, 1865
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Theodore Chasseriau - A Toilette de Esther, 1841
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Ester, antes de cumprir com sua obrigacdo como rainha judia, demonstra
humildade e subserviéncia a Deus. Ao jogar cinzas e poeira sobre a cabeca, simbolo de
humilhacdo, revelava ser uma mulher virtuosa. A relacdo entre a voluptuosidade e a
seducdo, que seria sua arma diante do rei Assuero, con