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RESUMO

Este projeto explora a temética da Expressividade na fala por meio de andlise de
natureza fonético-acustica e perceptiva. O objetivo é investigar os efeitos das
pausas ha interpretagdo de quatro poemas dentre os quatro principais
heterénimos de Fernando Pessoa por um locutor-ator. O objeto desta
investigagcdo € a relagdo que se estabelece entre som e sentido nessa
interpretacéo. Os corpora sdo compostos por um poema de cada um dos quatro
principais heterbnimos de Fernando Pessoa: Alberto Caeiro, Ricardo Rels,
Alvaro de Campos e Fernando Pessoa por ele mesmo, gravados em CD. A
analise Fonético Acustica compreende a medicdo da pausa por meio do software
Praat. Os resultados mostram o uso das pausas pelo locutor-ator em fungdo do
texto poético ou heteronimico. As pausas, em leitura de poesia, tém o papel de
colaborador da arquitetura da interpretacdo oral ou de expressdo dos efeitos de

sentidos.

Palavras-chave: Locucdo de poesia, Pausa, Andlise Fonético Acustica,
Expressividade nafala.
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ABSTRACT

This project explores the issues of expressivity in speech by analyzing the nature of
phonetic-acoustic and perceptive. The goal is to investigate the effects of pausesin the
interpretation of four poems from the four main heteronyms of Fernando Pessoa by an
announcer-actor. The object of this investigation is the relationship established
between sound and meaning in this interpretation. The corpora are composed of a
poem by each of the four main heteronyms Fernando Pessoa's Alberto Caeiro, Ricardo
Reis, Alvaro de Campos and Fernando Pessoa by himself, recorded on CD. Acoustic
Phonetic analysis includes the measurement of the pause using the software Praat. The
results show the use of pauses by the speaker-actor according to the poetic text or
backronym. The pauses in poetry reading have a role as developer of the architecture

of oral interpretation or expression of meaning effects.

Keywords: Voiceover poetry, Pause, Acoustic Phonetic Analysis, Expression in

speech.



Introducéo

A sabedoria ndo nos é dada; € preciso descobri-la por nés mesmo depois
de uma viagem que ninguém nos pode poupar ou fazer por nés.
(PROUST, 1954)

Nesta dissertacdo abordamos a Expressividade da Fala por intermédio da Fonética
Acustica, estudamos, dentre os aspectos prosodicos, as pausas na locugdo de poemas do
poeta portugués Fernando Pessoa por um locutor-ator. Temos por tema a expressividade
da fala em contexto de locucéo de poemas. Buscamos, portanto, descrever quantitativa e
gualitativamente as pausas para investigar se a interpretacdo oral do locutor-ator
diferencia os principais poetas heteronimicos de Fernando Pessoa: Alberto Caeiro,

Ricardo Reis, Alvaro de Campos e Fernando Pessoa por ele mesmo.

O objetivo gera deste trabalho é contribuir com o estudo da prosddia quanto ao

uso de pausas na producéo dafala.

Tem-se por objetivos especificos:

1) apresentar o fendmeno heteronimico do poeta Fernando Pessoa pelo critério

qualitativo dos “textos-personagens™;

2) analisar com apoio da Fonética Acustica o papel das pausas no fluxo dafalg;

! Adotamos o termo “texto-personagem” de Fernando Segolin, para nos referirmos aos heterdnimos de
Fernando Pessoa. SEGOLIN. F. Fernando Pessoa: Poesia, Transgressdo, Utopia, S&o Paulo: EDUC, 1992.

1



3) diferenciar o uso das pausas, de forma a considerar as condic¢des de producéo,
modificadoras das locugdes dos heterénimos de Fernando Pessoa por um

locutor-ator.

Temos por ponto de partida que ha diferentes textos-personagens na obra de
Fernando Pessoa com poéticas distintas entre eles. Cada um dos quatro principais
heterénimos de Fernando Pessoa pode ser descrito como um conjunto de textos-
personagem. Como ha diversidade poética em Fernando Pessoa, sua obra pode ser

considerada como uma obra composta por varios autores.

Temos por hipétese que a interpretacdo oral de poemas de Fernando Pessoa
identifica seus textos-personagens (heterbnimos) assim, os dados acusticos €, sobretudo a

pausa corroborariam para caracterizar 0s textos-personagens pessoanos.

No plano metodoldgico optamos por verificar 0 uso de pausas no contexto do
Discurso ora e da Estilistica (Expressividade na Fala) com apoio da Fonética Acustica
inspecionando quatro gravacOes de leitura de poesia por um Unico locutor-ator, por
percepcao auditiva e anadlise acustica, que em conjunto permitem a andise de
interpretacdo qualitativa dos dados comparados. A importancia do estudo das pausas ha
leitura de poemas € porque as pausas atuam na delimitacdo dos enunciados linguisticos,
na facilitagdo do processamento da fala e no estabelecimento de efeitos de sentido.
Portanto, este trabalho investiga as estratégias de um locutor-ator na construcdo da
expressividade na fala e de como a pausa pode distinguir os textos-personagens
pessoanos. Ta analise é fonético-acustica, da qual se extrai um “padrdo” delineado de
pausas a definir a poética de cada um dos quatro heterénimos. Nesse sentido, a presenca
ou ndo de um padréo de pausas permite que a fala possa ter novas possibilidades de ser
reproduzida com diferentes efeitos de sentido por um mesmo locutor. Ainda, ha conducéo
deste trabalho, analisamos as particularidades da poética dos quatro heterdnimos de
Fernando Pessoa anteriormente mencionados, por meio da andlise aclstica das pausas,
para relacionar aos indicios de uma construcéo da expressividade na fala particularizada,

dramatizacdo produzida pelo locutor-ator com as poéticas dos heterénimos.



Entender melhor o campo da Fonética Acustica é de nosso interesse desde a graduacéo
em Letras, quando comecamos os estudos em Linguistica em um primeiro trabalho de
Entoac&o e Expressio de Modalidades em Portugués Brasileiro®, em 2005. Desde ento
acompanhamos os trabalhos desenvolvidos em um laboratério de fonética aclstica,
especialmente os trabalhos experimentais das complexas relagbes entre producéo e
percepcdo de fala com apoio de andlise fonético-acustica. Damos continuidade a
formagdo iniciada na graduacéo pelo presente trabalho de mestrado desenvolvido no
Programa de Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem em Linha de Pesquisa
vinculada ao Grupo de Estudos sobre a Fala (CNPQ).

O interesse em redlizar este trabaho originou-se do contato com as variadas
reacOes produzidas pel os ouvintes/estudantes durante a apresentacdo de uma gravagdo em
audio da interpretacdo oral dos poemas de Fernando Pessoa por um locutor-ator, apos as
aulas com a leitura e estudo dos textos de Fernando Pessoa com a pesquisadora/
professora de um cursinho pré-vestibular da cidade de S&o Paulo.

As atitudes dos alunos em reacdo a escuta dos poemas pessoanos da gravacdo
(comportamentos, como movimentacdo dos alunos sentados, erguendo os bracos,
inclinando-se para frente/trés, retirando-se do recinto) chamaram nossa atencéo, e por
atribuirmos esse efeito nos ouvintes por causa da expressividade na fala do locutor,
propomos esta pesquisa que estuda a relacdo entre producéo e percepcéo da faa em

contextos de Discurso ora (locucéo) e Estilistica (Expressividade nafala).

Esta dissertacdo € composta por seis partes. Na presente Introducdo, procuramos
referir a pertinéncia do estudo e enquadré-lo no ambito do Mestrado em Linguistica

Aplicada e Estudos da Linguagem e dos Estudos sobre a Fala.

Para compor a segunda parte, apresentamos a Expressividade na fala e uma breve
revisdo tedrica da Fonética Acustica, pois consideramos indispensavel, para uma melhor

compreensdo da andlise fonético-acustica, producdo da fala, seus aspectos fisiologicos e

2 Entoagéo e Expressio de Modalidades em Portugués Brasileiro, monografia de conclusdo do curso de
Letras Portugués da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, 2005, de Jae Keum Oh, sob orientacéo
da Profa. Dra. Ana Rosa Ferreira Dias e coorientaco da Profa. Dra. Sandra Madureira, coordenadora do
Laboratdrio Integrado de Andlise Acustica e Cognicdo da PUC-SP.
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acusticos e na quaidade de instrumental tedrico e técnico nas aplicacdes para a
investigacdo de estilos de fala, sotaque, alteracbes na fala e discurso oral, assim como 0s
sons dafala. E ainda nessa segunda parte que focamos o estudo da pausa, com uma breve
revisdo de estudos de pausa, e tentativa de levantamento de suas classificagOes a partir
dessa revisdo. Esse subitem configurara a ponte para o rea objetivo de nosso trabalho: a
pausa na locucdo, na expressividade na poesia falada, distinguindo os textos-personagens

[peESSoanos.

Na terceira parte apresentamos Fernando Pessoa e seus heterdnimos, fazendo uma
breve caracterizacBo de seus principais heterdnimos, Alberto Caeiro, Ricardo Reis,
Alvaro de Campos e Fernando Pessoa por ele mesmo. Na quarta parte a metodologia. A
andlise das pausas na locucdo dos poemas pessoanos € apresentada na quinta parte. Na
ultima parte segue discussdo relacionando a caracterizacdo dos heterbnimos e as pausas e

conclusao.



1. Expressividade na fala e Fonética Acustica

Os recursos sonoros sdo trabalhados para significar.
(Madureira, 1992, p. 160)

Este capitulo aborda a Expressividade na fala e os fundamentos da andlise
fonético-acustica. Obras como as de Sapir (1957); Crystal € Quirk (1964); Hymes (1971);
Jakobson (1977); Scherer € Giles (1979); Fonagy (1983); Bolinger (1986); Jakobson €
Waugh (1987); Hinton, Nichols e Ohaa (1994); Pittam (1994) e Scherer (2003) entre
muitas outras, relacionam a capacidade do faante de materializar em som suas idéias,
atitudes e sentimentos para comunicar ao ouvinte a impressao que intenta. 1sso nos da a
dimens&o do impacto da fala na comunicagéo entre os homens. Nessas obras deparamo-
nos com a potencialidade da matéria fénica de evocar sentidos, ou seja, com questfes de
expressividade nafala. (MADUREIRA, 2004)

Os trabalhos de investigacdo da expressividade na fala integram analises de
natureza fonético-acUstica e perceptiva, por meio de uma abordagem dinamica da
producéo e da percepcéao.

Neste estudo, fala € a parte da linguagem que se manifesta como ato individual
por oposicdo a lingua, que € social em sua esséncia e independente do individuo.
(SAUSSURE, 1969)

Para Madureira (2004), seguindo a nogéo de trabalho de Granger (1974) “afadaé
a face sonora da linguagem e € essa materialidade sonora que oferece inUmeras
possibilidades a ser trabalhada’. Segundo Madureira (1992), a variabilidade dos recursos
fonicos empregada pelo falante evidencia a potencialidade da matéria fonica para a
construcdo do sentido no discurso oral. A autora define dois principios que regem a

relagéo entre recursos fonicos e efeitos de sentido:



1) O principio da compatibilidade (mais produtivo), que implica na
existéncia de similaridade entre recurso e efeito como, por exemplo, entre
tensdo dos articuladores e efeitos de sentido como tensdo emocional, angustia,
Nervosi smo, etc.

2) O principio da incompatibilidade, que implica numa relacdo entre
recurso fonico e efeito de sentido baseada na discrepéncia, como por exemplo,
entre avoz sussurrada, de intensidade fraca, e o efeito enfético.

(MADUREIRA, 1992, p. 149-150)

Desse modo, Madureira (1992, p. 149) distingue os efeitos de sentido em trés
classes. A primeira por fungdo ou efeitos de sentidos discursivos, exemplo: énfase,
dramaticidade, plangjamento discursivo, entre outros. A segunda por efeitos de sentidos
subjetivos ou de expressdo de emocdes, “que apontam para os estados de espirito e
sentimentos do sujeito”. A terceira por efeitos de sentido situacionais ou de formalidade e
informalidade, “que apontam para a postura que o sujeito adota diante da situagdo e do

seu interlocutor.

O fadante para Goffman (1981) pode desempenhar a funcdo de animador, autor
€/ou protagonista para impressionar o ouvinte. NO primeiro caso, 0 animador é a
maguina-falante, € guem interpreta um texto dando vida a este. No segundo, € o préprio
autor quem produz o texto falado. No terceiro, o protagonista interpreta o texto,
compartilha seu sistema de crencas, quer impressionar o interlocutor com suas escolhas

estilisticas de fala e de contetido.

O sujeito falante desta pesguisa, o locutor, profissional da voz, também é ator,
com muita experiéncia no teatro, desse modo sua locucéo (os corpora) € o de um
animador, com base na sua producéo de sentidos sobre o conteido do texto, ele o locutor-
ator constréi a animagéo oral.

No sentido de impressionar 0 ouvinte, o falante realiza escolhas sobre a matéria

fénica (a forma), para assim, compor o sentido (o contelido), e o ouvinte, por sua vez, a

6



partir do sinal de fala, atribui ao falante caracteristicas fisicas, sociais e psicolégicas, o
ouvinte percebe atitudes e emocdes. (MADUREIRA, 2004)

Assim, o fluxo da fala é dinamizado pela prosddia, que procura facilitar a
compreensdo, ao destacar proeminéncias, veiculando informagdes sobre modalidades,
atitudes, emocdes e personalidade, pois a prosodia segundo Viola (2008) “é a responsavel
pel as propriedades temporais do enunciado, agrupando as palavras em estruturas ritmicas
e integrando-as na organizacdo e na producdo do discurso”. A seguir Viola (2008, p. 61)

descreve propriedades da prosodia:

As propriedades prosadicas estdo relacionadas com a evolugdo no tempo da
freqiéncia fundamental, da duracBo e da intensidade. Os pardmetros
articulatorios, acusticos e auditivos sdo correspondentes, uma vez que sdo
realizados a partir de diferentes perspectivas, a saber, do falante, do ouvinte e
do sinal transmitido entre eles. Assim, em termos acUsticos, a vibracdo das
pregas vocais corresponde a frequéncia fundamental e, auditivamente, é
percebida como melodia. Da mesma forma, o esforco fisico, corresponde a
intensidade e pode ser ouvida como proeminéncia. A ordenacdo dos
movimentos articulatorios tem a correspondéncia acUstica da duragéo e sera
percebida auditivamente como o tempo.

Ha propriedades prosddicas marcadas por um parémetro aclstico, como o
loudness pela intensidade ou as pausas pela duracdo, mas outras como a
entonacdo, a acentuacdo e o ritmo formam sistemas de andlises, pois sdo

compostos pela combinagdo de vérios parametros acusticos.

Focamos nesta pesquisa 0 parametro aclstico pausa por este jater pesguisas, com
apoio da Fonética Acustica, como no exemplo, dado no livro de Viola (2008), da pausa
preenchida por inspiracéo ruidosa indicando uma expressdo de aborrecimento, ansiedade
e raiva, em um corpus oral, ou sga, durante a locucéo (interpretacdo) do poema “I-Juca
Pirama’ do poeta romantico brasileiro Gongalves Dias. Segundo Viola (2006), esse
poema é cheio de simbolismos sonoros sinestésicos, mas é a sua pesquisa estudando o
gesto vocal que identificou varios exemplos de simbolismo corporal, e entre eles o uso da
pausa pelo locutor para expressar as sensagcdes como a ansiedade supracitada. Um Unico

locutor interpretou todo o poema fazendo os diferentes personagens apenas com a voz,
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para criar as ambientacfes, as atitudes e emogdes dos personagens e mudancas de turnos
durante os didlogos do poema. Como em outro exemplo dado por Viola (2008) de uma
pausa longa entre os enunciados de 1.088 milissegundos e que gudou, juntamente com a
semantica do poema, a criar um clima de expectativa e dramaticidade. Nesse trabaho, a
autora ndo se ateve a somente ao parametro acustico da prosodia pausa para conferir o
simbolismo sonoro na leitura do poema, trabalhou conjugando as varias propriedades
prosodicas ja citadas e a partir de andlises relacionando-as é que foi possivel apresentar os

inimeros exempl os encontrados em sua tese de doutorado.

Como exposto acima a Fonética Acustica é indispensavel para a realizacéo
concreta desta pesguisa experimental, justamente por esta ser uma base tedrica
fundamental no estudo da Ciéncia da Fala e por €la ser uma area interdisciplinar
propomos neste resumo uma seqiéncia aproximada da aquisicdo técnica minima e
necessaria para fazermos uso da Fonética Acustica para a obtencdo de dados que
compdem nossa andlise de dados, as pausas. Segue uma breve apresentacdo dos
fundamentos da andlise fonética acustica desde o campo fisico, passando pela fisiologia
humana até a inspegdo nos espectrogramas de onde serdo avaliadas, conferidas,
etiquetadas e medidas os dados acusticos dos corpora deste trabaho com pausa na
locugdo de poemas de Fernando Pessoa por um sb locutor-ator. Porém nos restringiremos

somente a inspecdo das pausas por este ser o foco principa desta dissertacéo.

A disciplina da fisica denominada Aculstica, que descreve a constituicdo e a
propagacdo das ondas sonoras num meio material ou propriedades fisicas do som, é a
base para 0 campo de estudo da Fonética Acustica, que procura descrever as
caracteristicas da mensagem vocal, analisando os componentes acusticos dos sons da fala
em funcdo de trés parametros acusticos fundamentais. frequiéncia, duracéo e intensidade,

tanto no que se refere a producdo da fala quanto a percepcdo dafala.

The phonetic sciences have always had a linguistic motivation, and a principal
focus has aways been the communicative function of spoken language. This
remains a central and dominant aspect, but [...] the phonetic sciences are
obliged to draw on the techniques and data of many disciplines for which

speech is only a partial interest. This makes the phonetic sciences a necessarily



interdisciplinary enterprise, and the modern phonetician needs to know
something of anatomy, physiology, physics and engineering as well as being
knowledgeable in general phonetic theory and phonology. The result is that, as
well as being linguistically sophisticated, the chief methodology of the phonetic
sciences is one of quantified experimentation. In the spectrum of knowledge,
the phonetic sciences thus blend the perspectives of the social sciences with
those of the life sciences, the natural sciences and the engineering sciences.
(HARDCASTLE; LAVER, 1999, p. 1)

Nos estudos em Fonética Acustica temos por percepcdo da fala um processo que
exige do ouvinte interpretagdes das pistas acUsticas (frequéncia, duracéo e intensidade) do
sinal acustico (ondas sonoras) juntamente com o conhecimento prévio do ouvinte dos

padrdes da lingua (materna ou segunda lingua) estudada, a fim de interpretar o que ouve.

As pistas acUsticas da percepcdo da fala sdo constituidas pelo pitch (f0), pela
intensidade (loudness) e pela duracdo. O pitch € percebido/ouvido como uma sensacéo
subjetiva de freqiéncia fundamental (f0), isto é demarca fronteiras de oragcdes dando a
entonagdo de uma oragdo, como por exemplo, nas interrogativas com pitch ascendente no
portugués brasileiro (PB) ou na oragdo declarativa demarcada na fronteira da oracéo por
pitch descendente no PB (MADUREIRA, 1994, 19993, 1999b); também podemos utilizar
0 pitch para verificagdo de atitudes na faa, como a raiva, a aegria, 0 sarcasmo,
conferindo o pitch utilizado pelo falante, exemplos em Madureira (1992, 1996, 2004),
Violae Madureira (2008), Viola (2006, 2008). A amplitude € uma medidafisicado som e
€ caculada em funcdo da poténcia de um som (o0 coeficiente da funcéo periddica)
enquanto a loudness é a sensagéo subjetiva de intensidade, assim percebemos quanto
maior a amplitude, maior a atura ou intensidade de um som (loudness). A duracéo nafala
corresponde a variagdo de tempo, medida em segundos que um segmento acustico
correspondente a vogal ou consoante, no sina de fala digitalizado, leva para ocorrer.
(BARBOSA, 1994)

A producdo da fala na Fonética Acustica refere-se ao processo de “plangjar e
executar 0 ato de falar” em sentido mais amplo (CRY STAL, 1985). A realidade sonora
toma corpo na percepcao humana e é a Fonética Acustica 0 campo que estuda 0s sons na

producéo dafala.



A falaocorre apartir dafonacéo, esta dos movimentos vibratorios da fonte (pregas
vocais) que incidem sobre as particulas de ar, que na laringe sdo filtrados e resultam na
fala, que pode ser entendida pela teoria da fonte e do filtro proposta por Fant (1970,
1986).

[...] h4, durante a expiragéo, uma interacdo entre o ar proveniente da traquéia e
as pregas vocais, que vibram. Esta vibragéo € a fonte sonora que injeta pulsos
de ar periodicamente na cavidade oral. Nas vogais orais, 0 trato nasa esta
acusticamente desacoplado devido a elevagdo do véu palatino e a forma do
trato vocal é determinada pela lingua, |&bios, mandibula e posicdo vertical da
laringe. As cavidades orais interagem sobre o som da vibragdo das pregas
vogais, modificando-o de uma maneira especifica para cada vogal. Por fim, o
som resultante, filtrado pelo trato vocal, propaga-se dos |abios para o ambiente
externo. (VIEIRA, 2004)

O movimento vibratorio da fonte transmite-se as particulas do ar que entram em
oscilacdo, gerando ondas sonoras longitudinais, ou seja, a vibragéo de uma onda que corre
na mesma direcéo de propagacéo produzindo uma seqiéncia de pulsos longitudinais. As
ondas sonoras podem ser descritas usando um numero de variaveis como periodo ou
comprimento de onda, amplitude e frequéncia. O periodo € o tempo (T) de um ciclo
completo de uma oscilacdo de uma onda, no caso da onda sonora € a distancia medida
entre os picos/vales ou maximos, que também podemos nomear de comprimento de onda.
A frequéncia (f) € o periodo dividido por uma unidade de tempo (neste trabalho usamos
milissegundos, ms), e ela € expressa em Hertz (Hz). A amplitude de uma onda € a medida
da magnitude da maxima perturbacdo do meio durante um ciclo de onda e a unidade

utilizada para a medida de ondas sonoras € decibel (dB).

Na figura 1 que se segue apresentamos um exemplo de onda sonora na producdo
dafaa.
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" A mim ensinou-me tudo!" (2108 ms)

Figura 1. Exemplo de onda sonora de “a mim ensinou-me tudo”, em um intervalo de tempo de 2.108 ms.

O parametro acustico da freqtiéncia de fO refere-se ao nUmero de ciclos completos
de abertura e fechamento, oscilagdes ou vibragdes das pregas vocais num dado periodo de
tempo. O parametro acustico da amplitude refere-se ao deslocamento ou afastamento do
ponto de equilibrio de um corpo vibrante. A intensidade diz respeito a quantidade de

compressao das mol éculas de ar na onda sonora, ou sgja, a pressao.
Nafigura 2 que se segue, temos um exemplo de representacéo de onda, com dois

ciclos de uma onda sonora simples periédica, em que se verifica sua amplitude e sua

frequiéncia no tempo.

Onda simples periédica

amplitude

T=21
f

T = tempo f = frequéncia A = amplitude

Figura 2. Exemplo de representacéo de onda com dois ciclos de onda sonora simpl es periédica, amplitude e

frequiéncia no tempo.
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As ondas sonoras podem ser classificadas como periddicas, aperiodicas, ssimples
ou complexas. Uma onda simples possui apenas um componente de freqliéncia enquanto
uma onda complexa é composta por uma somatéria de freqiéncias. Quanto a
periodicidade, uma onda sonora pode ser periédica ou aperiddica, apresentando padrdes
regulares ou irregulares no tempo. Segue exemplos de ondas nas figuras 3, 4, 5, 6, € 7 nas
guais estdo visiveis suas diferencas pela amplitude medidas sempre em um mesmo

interval o de tempo de 60 milissegundos.

Vegamos a seguir na figura 3 um exemplo de onda sonora periddica simples, com

apenas um componente de fregiiéncia, em um intervalo de tempo de 60 milissegundos.

Onda sonora periddica simples
amplitude

<

periodo (T)

Figura 3. Exemplo de onda sonora periddica simples, com apenas um componente de freqiiéncia, em um
intervalo de tempo de 60 ms.

Na figura 4 a seguir temos um exemplo de onda sonora periddica complexa, com
varios componentes de fregiiéncia e menor amplitude, em um intervalo de tempo de 60

milissegundos.
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Onda sonora periddica complexa

amplitude (dB)
0,127
B L T LY B A e
tempo
-0,1918 60 ms

periodo (T)

Figura 4. Exemplo de onda sonora periddica complexa, com vérios componentes de freqiiéncia e menor
amplitude, em um intervalo de tempo de 60 ms.

Na figura 5 a seguir temos um exemplo de onda sonora periodica complexa, com
vérios componentes de freqliéncia e maior amplitude, em um intervalo de tempo de 60

milissegundos.
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amplitude (dB)

0,9824

0,6737

Onda sonora periédica complexa

ol ot ool opoof ol ool i fon fo 7“;, tempo
60 ms

Figura 5. Exemplo de onda sonora periodica complexa, com vérios componentes de freqiiéncia e maior
amplitude, em um intervalo de tempo de 60 ms.

Nafigura 6 a seguir temos um exemplo de onda sonora aperiddica complexa, com

varios componentes de fregiiéncia e menor amplitude, em um intervalo de tempo de 60

milissegundos.

amplitude (dB)

0,1476

-0,1659

Onda sonora aperiddica complexa

IR R {1
Pt Rty

Figura 6. Onda sonora aperiddica complexa, com varios componentes de fregiiéncia e menor amplitude, em
um intervalo de tempo de 60 ms.

14



Nafigura 7 a seguir temos um exemplo de onda sonora aperiddica complexa, com
varios componentes de freqliéncia e maior amplitude, em um intervalo de tempo de 60

milissegundos.

Onda sonora aperiddica complexa

amplitude (dB)

0,5876

Wil H‘H W L ||h .......
HI \‘ HH H m l‘ |‘I‘I } |"l| \“ ‘H‘II‘H I t:::nr:':

-0,5393

Figura 7. Onda sonora aperiédica complexa, com varios componentes de freqiiéncia e maior amplitude, em
um intervalo de tempo de 60 ms.

A producéo da fala envolve alaringe, onde se encontram as pregas vocais que sao
postas em vibragcdo a partir da corrente de ar vinda dos pulmfes e da tragquéia. O
movimento vibratério da glote gera os pulsos glotais, ou sgja, um espectro visto pela
freqiiéncia em relacdo a amplitude. Assim, 0 espectro sonoro € uma representacao grafica

dos harmoni cos que compdem as ondas complexas dos sons dafala.

O termo complexa € em razéo ao fato de este tipo de onda ser uma somatoria de
harmdnicos, ou tons puros. Assim, temos que a somatdria de ondas simples resulta em
uma onda complexa. A coexisténcia de variadas freguiéncias em um mesmo intervalo de

tempo ou Transformada Rapida de Fourier - FFT (Fast Fourier Transform), oriundas de
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uma mesma fonte sonora, € uma descoberta atribuida ao matemético e fisico francés Jean-
Baptiste Joseph Fourier (1768-1830).

Na figura 7, a seguir, vemos a representacdo do espectro glotal, em que
verificamos a amplitude € a freqliéncia no tempo, os harménicos do espectro sonoro € a

partir deles a composi¢cao de uma onda sonora complexa periodica.

°
Onda complexa *_3 8 T onda sonora complexa periodica
. r . a2y ) —
periddica E 1
- 0 M\ o tempo (ms)
(somataria de tons puros) \/
% 2
31
Ondas simples S0 \/ID/\ » primeiro harmdnico
£

[y

periddicas

% /\_/4' segundo harménico

10

(tons puros)

14

DW{M—' terceiro harménico
tempo (ms)

o

[¥]

Espectro glotal

amplitude
[=Y

o
o 4

| »

100 200 300

frequéncia (Hz)

Figura 8. Espectro glotal, amplitude (dB) e freqiiéncia (Hz); ondas ssimples periddicas ou tons puros ou
harménicos no tempo (ms); onda complexa periédica ou somatéria dos harménicos.

Na fala s6 ocorrem ondas sonoras complexas tanto periddicas como aperiddices.
As vogais sd0 ondas periddicas complexas assim como as consoantes nasais e
aproximantes e as consoantes fricativas sdo ondas aperiodicas complexas. As plosivas
surdas apresentam ondas silenciosas (oclusdo dos articuladores) e ruido transiente
(estouro da plosiva surda). Desse modo, para a andlise das formas da onda sonora

podemos considerar que a fala apresenta caracteristicas especificas de amplitude para
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cada fone produzido. A seguir apresentamos somente alguns exemplos de ondas sonoras
da fala extraidas dos corpora deste trabalho, gravados por um locutor masculino € sem
alteracdo de voz, para mostrar as inspegoes usual mente realizadas na forma da onda do
sinal acustico para a realizacdo das andlises em pesquisas em fonética acUstica. As vogais
[€], [0], as consoantes aproximante [I], nasal [m], fricativa[s] e LT foram todas medidas
em um mesmo intervalo de tempo (50 ms) com o intuito de facilitar a comparacéo entre

as formas de onda. Para as plosivas optamos apresentar a oclusdo e o estouro das
consoantes [p], [t] e[kK].

Na figura 9 segue exemplo de onda periddica complexa da voga [€] em um

intervalo de 50 milissegundos.

|15.344E~85 Visible part 0.050033 seconds 15.39471

Figura 9. Onda periddica complexa. Vogal [e] em um intervalo de 50 ms. (Locutor masculino, sem
alteracdo de voz.)

Na figura 10 segue exemplo de onda periddica complexa da vogal [0] em um

intervalo de 50 milissegundos.

0.442503 Visible part 0.050047 seconds 0.492551

Figura 10. Onda periddica complexa. Voga [0] em um intervalo de 50 ms. (Locutor masculino, sem
alteracdo de voz.)
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Nafigura 11 segue exemplo de onda periodica complexa da aproximante lateral [1]

em um intervalo de 50 milissegundos.

0.442503 Visible part 0.050047 seconds 0.492551

Figura 11. Onda periédica complexa. Aproximante lateral [I] em um intervalo de 50 ms. (Locutor
masculino, sem alteracdo de voz.)

Na figura 12 segue exemplo de onda periddica complexa da consoante nasal [m]
em um intervalo de 50 milissegundos.

4.691340 Visible part 0.050222 seconds

Figura 12. Onda periddica complexa. Consoante nasal [m] em um intervalo de 50 ms. (Locutor masculino,
sem alterac&o de voz.)

Na figura 13 segue exemplo de onda aperiodica complexa da consoante fricativa

alveolar [s] em um intervalo de 50 milissegundos.
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3.131810 Visible part 0.050306 seconds 3.182116'

Figura 13. Onda aperiédica complexa. Fricativa alveolar [s] em um intervalo de 50 ms. (L ocutor masculino,
sem alterac&o de voz.)

Na figura 14 segue exemplo de onda aperiddica complexa da fricativa palato-

aveolar LJ1 em um intervalo de 50 milissegundos.

|432.0696?0 Visible part 0.050870 seconds 432.12054(

Figura 14. Onda aperiddica complexa. Fricativa palato-alveolar[.rJ em um intervalo de 50 ms. (Locutor
masculino, sem alteracdo de voz.)

Na figura 15 segue exemplo de onda silenciosa de plosiva bilabial surda [p] e

ruido transiente, em um intervalo de 26 milissegundos.

0.026558

Figura 15. Onda silenciosa de plosiva bilabial surda [p] e ruido transiente, em um intervalo de 26 ms.
(Locutor masculino, sem alteracdo de voz.)
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Na figura 16 segue exemplo de onda silenciosa de plosiva aveolar surda [t] e

ruido transiente, em um intervalo de 26 milissegundos.

|80.53803? Visible part 0.026072 seconds 80.56410

Figura 16. Onda silenciosa de plosiva aveolar surda [t] e ruido transiente, em um intervalo de 26 ms.
(Locutor masculino, sem alteracdo de voz.)

Figura 17. Onda silenciosa de plosiva velar surda [K] e ruido transiente, em um
intervalo de 15 milissegundos.

384277965 Visible part 0.015352 seconds 3842933171

Figura 17. Onda silenciosa de plosiva velar surda[K] e ruido transiente, em um intervalo de 15 ms. (L ocutor
masculino, sem alteracdo de voz.)

Espectrograma € o registro de um espectro em forma de chapa fotogréfica ou de
diagrama. S8 nos espectrogramas que inspecionamos: os formantes (F), a duracdo dos
formantes, os estouros das plosivas surdas, os siléncios de pausas, a répida transi¢cdo dos
formantes na producgdo de consoantes e vogais, quando o trato vocal muda de posi¢éo — 0s
formantes apresentam mudancas indicando qual dos trés articuladores (l&bio, ponta ou

corpo da lingua) esta formando constricdo num dado momento (STEVENS, 1994). Para
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iSS0, € preciso inspecionar cada formante (F), sendo considerado o segundo formante (F2)
como a principa responsavel pela inteligibilidade da fala (BORDEN et al. 2003). As
vogais sd0 0s sons com maiores duragdes nafala, as liquidas e as semivogais embora ndo
sejam t&o longas quanto as vogais, possuem maior duragdo do gque as demais consoantes
(FLAGANAN, 1972). Dais tipos de filtros estéo diretamente a producéo dos sons dafala
em gerd: a) trato vocal aberto praticamente sem nenhuma constricdo na regido oral ou
faringa responde a producgdo das vogais; b) constri¢do estreita naregido da cavidade oral
€ responsavel pela producdo das consoantes inclusive das liquidas, glides e nasais. Nesse
contexto, existem outras utilizagOes dos espectrogramas, que dependera dos objetivos de
cada estudo individual mente.

Com apoio de instrumentos de andlise fonético acustica podem ser preparados
graficos da forma da onda sonora (oscilograma) e dos componentes de frequéncia e
intensidade no tempo (espectrograma de banda larga) ou de fregliéncia e intensidade
(espectrograma de banda estreita e espectro). Portanto, existem dois tipos de
espectrogramas. os de banda estreita, com filtros de pouca largura, que separam cada
harmonico davoz (podendo variar entre 15 Hz e 50 Hz), e os de banda larga, que utilizam
filtros de maior extensdo para separar os formantes (variando entre 300 Hz e 600 Hz).
Nos espectrogramas de banda estreita, ndo ha precisdo de duragdo, eles sdo utilizados
para mostrar os harménicos por apresentarem precisdo quanto a frequéncia. No que diz
respeito aos espectrogramas de banda larga, ao contrario do de banda estreita, séo
utilizados para medidas de duracdo, pois mostram os formantes de um som em termos de
suas variagoes de fregliéncia e intensidade ao longo do tempo. Ainda, podemos observar
nos espectrogramas zonas de frequiéncia mais escuras do que outras, as quais indicam
intensidade reforcada. Nas figuras (18 a 21) a seguir introduzimos a sugestdo de uma
sequéncia de leitura de espectrogramas de banda larga e banda estreita a titulo de
exemplificacdo para uma leitura minima em andlise em Fonética Acustica, porém

necessaria parainspecdo das pistas acusticas supracitadas neste traba ho experimental:
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Figura 18. Exemplo de um espectrograma de banda larga em (b) com a forma da onda em (a).

0.3498

0.001427
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122.5 Hz
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14.482831 Visible part 0 600254 seconds

eixo horizontal X eixo vertical
forma da onda (a) tempo X amplitude
espectrograma de banda estreita (b) tempo X frequéncia

Figura 19. Exemplo de um espectrograma de banda estreita em (b) com aformada onda em (a).
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Figura 20. Reconhecimento no espectrograma de banda larga (b), dos quatro formantes da vogal [a] do
enunciado “nad[a] deixa’, em destaque. Forma da onda (a).

0.3498
0 001427 ! ol i 1Ll | | 4k LR b 0L T k1 M LI i Ll
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1225Hz|
14 482831 Visible part 0 600254 seconds 15.083085|
eixo horizontal X eixo vertical
forma da onda (a) tempo X amplitude
espectrograma de banda estreita (b) tempo X frequéncia

Figura 21. Reconhecimento no espectrograma de banda estreita (b), dos harménicos da vogal [a] do
enunciado “n[a]dadeixa’, em destaque. Forma da onda (a).

Nas figuras 22 e 23 a seguir apresentamos instrucdes para leitura em destaque de
espectro de ondas sonoras periodicas da voga [a] destacando os harmoénicos do F1 e os

picos de F2 e F3 do enunciado “nada deixa’, atitulo de exemplificaco para uma leitura
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minima em anadlise em Fonética Aclstica, porém necessaria para inspecao das pistas

acusticas supracitadas neste trabalho experimental:

Harmonicos 1-6 Harmonicos 1-6

0 suavi}HHmem_ _
w0 02
EEr i \l > e

| '\ll\ o )
bl il
Y
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\ LYl A 1w 2148

Winow 22050 D0k 225000

Figura 22. Espectro do som periddico [a] do Figura 23. Espectro do som periédico [a] do
enunciado “n[alda deixa’, em destague os enunciado “n[alda deixa’, em destague os
harmdnicos de F1. harmonicos de F1 e formantes F1, F2 e F3.

Na figura 24 a seguir, temos forma da onda, espectrograma de banda larga,
espectros das vogais [a] destacando as frequiéncias de F1, F2 e F3 do enunciado “n[ald[d]

deixa’:
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Figura 24. Forma da onda, espectrograma de banda larga, espectros das vogais [a] destacando as
freqiéncias de F1, F2 e F3 do enunciado “n[ald[a] deixa’.

A seguir apresentamos a forma da onda e o espectrograma de banda larga na
figura 25, destacamos 0 vozeamento das vogais, na figura 26, a pausa silenciosa e na

figura 27, pausa ndo silenciosa.
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Vozeamento

14.482831 Visible part 0.600254 seconds 15 08308—|

(a) forma da onda

(b) espectrograma de banda larga

Figura 26. Exemplo de vozeamento no espectrograma de banda larga (b) e forma de onda (a).

Pausa silenciosa
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Sorrindo para o meu
SOno.

= pausa silenciosa

2 1405 ms 2814 ms 1287 ms

Figura 26. Exemplo de pausa silenciosa de 2.814 milissegundos, na producéo da fala. Forma da onda (a) e
espectrograma de banda larga (b).
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Pausa nao silenciosa

0.2879|

0
(a) -0.1312}1-

-0.3703
5000 Hz|

(b)

20.65 Hz

mas

pausa ndo silenciosa

329 ms

Figura 27. Exemplo de pausa ndo silenciosa respiratéria (momento da inspiracdo, sem barra de vozeamento)
de 329 milissegundos, na producéo dafala. Forma da onda (a) e espectrograma de bandalarga (b).

Vale ressaltar que o que vemos na forma da onda e nos espectrogramas séo 0S
resultados da agdo do filtro sobre a producéo da glote. Em outras palavras, temos uma
representacéo dos sons da fala fidedigna que pode ser utilizada em diversas aplicagoes
nos estudos da fala. Apesar de nossa pesquisa se pautar nas medidas de duracdo da pausa,
ainspecao das pistas acusticas s80 inseparaveis entre os €l ementos acusti cos apresentados

nesta breve introducdo de andlise fonética acustica.

1.1 Pausa
A pausa € o elemento prosodico que observamos nas analises fonético-acusticas

deste trabalho, que pode ser compreendida com uma interrupcdo na producéo da fala

(discurso oral).
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Pausa silenciosa pode ser produzida em conjungdo com uma inspiracéo nao
ruidosa, degluticdo, qualquer reflexo laringo-fonatorio, siléncio de expiracdo ou parada
propositalmente silenciosa em parte do discurso. Portanto, pausa tipo silenciosa é pausa
sem a presenca de sinal sonoro (siléncio) enquanto as pausas ndo silenciosas apresentam
perceptivamente vozeamento no sinal de fala ou presenca de segmento com consideravel

amplitude como nainspiracéo respiratéria com ruido audivel.

Apesar da classificagdo de pausa preenchida pela literatura, apresentando barra de
vozeamento decorrentes de fendmenos como repeticdes de partes de palavras, silabas,
sons de hesitacdo como “ums’, “erhs’, repeticdes semanticamente vazias (“a long, long
time”)*, falsos inicios (HENDERSON et al., 1966; GROSJEAN; DESCHAMPS, 1975)
ou quaguer outra articulagdo parainglistica com vozeamento, adotaremos a
denominacdo de pausa ndo silenciosa nesta pesquisa, por razdo da definicéo de pausa
preenchida ndo englobar a pausa produzida por uma inspiracéo/expiracdo ruidosa que

muitas vezes é produzida sem vozeamento pelo locutor.

Viola (2006, p. 136) também encontrou em seus dados a inspiracéo percebida
auditivamente, e a inspiracdo ruidosa que “preenche um siléncio”, mas por ndo ser
classificada nem de pausa tipo silenciosa e nem de preenchida por Laver (1994) e
Cruttenden (1986), a autora classifica o ruido audivel apenas como uma pausa de funcéo
expressiva, defendendo que sua importancia esta justamente no fato de a inspiragéo

auditiva tornar-se “em um elemento que compde o cenério simbdlico da expressao”.

Ainda, as pausas sdo produzidas pelo falante entre os constituintes sintéticos ou
pelo alongamento de segmentos vocdalicos e sdo identificadas por alteragdes de qualidade
de voz ou ainda pela presenca de pitch. Nesses casos identificamos pausas perceptivas

como na descricao feita desse tipo de pausa por Viola (2006, p. 43-44):

Pausa perceptiva € uma sensagéo de interrupgdo gerada por pistas acUsticas como a

diminuicdo de f0, seguida de elevacdo, maior duracdo de silabas (alongamento) e

® Exemplos retirados de Frieda Goldman-Eiser de HENDERSON, A.; GOLDMAN-EISLER, F.
SKARBEK (1966).
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alteracbes na qualidade vocal, como a soprosidade em final de palavra. Outra
estratégia € o alongamento da oclusdo de um som obstruinte surdo (plosivo ou
fricativo), que pode ou ndo se misturar ao siléncio de uma pausa que a precede
(FONAGY, 1983).

Os trabalhos que estudam as pausas sdo raros nas areas afins dos estudos da
linguagem. Alguns sdo verificados em trabalhos para construir modelos de producdo de
fala (sintese), para confirmar teorias linguisticas ou estudo de ateracdo de fala. Ainda ha
trabal hos rel acionados a expressividade da fala na érea da Fonética Acustica, como Viola
e Madureira (2006) e Cotes (2008).

Viola e Madureira (2008) discutem a relevancia da pausa na estruturacéo do
discurso ora e na expressdo das emocOes e atitudes e tem por objetivo descrever e
analisar o comportamento da pausa como um fato discursivo e expressivo, para isso,
estudaram o comportamento da pausa na estruturacdo tempora da fala, combinando
andlise perceptiva e andlise fonético-acUstica para delimitar e medir a interrupgdo do
fluxo audivel de uma interpretacéo teatral realizada por um Unico ator, interpretando trés
personagens, um indio guerreiro, seu pai, o chefe de uma tribo inimiga, mais o narrador

do poema*“I-Juca Pirama’ de Gongalves Dias.

As pausas foram classificadas de acordo com a estrutura, afungdo, a distribuicdo e
critérios temporais. Para as autoras a 0 plangjamento métrico da fala € implementada por
meio da segmentacdo do texto falado por pausas, pelas taxas de elocucéo e ritmo. Ainda,
explicitam que as pausas ndo sO dividem o fluxo de faa, mas também a estrutura no
monologo de um falante ou de umainteragcdo entre dois ou mais falantes e que a pausa € a
forma mais comum de sinalizar mudancas de turnos entre os participantes de um dia ogo,
mas por ndo ser sistematizada. Conferem com Bakhtin (1997) de que a pausa pode
introduzir uma ruptura ou, se suprimida, sobrepdem as falas entre os interlocutores. Os
falantes controlam as pausas respiratérias fazendo com que coincidam com o0 momento da
mudanca de turno ou o colocam no fim dos grupos entoacionais. Segundo Viola e
Madureira as pausas, como fatos gramaticais, SO sdo possiveis dentro da fala intrapessoal,
premeditadas e deliberadas pelo falante em seu proprio turno de fala. As pausas, para as
autoras, marcam as fronteiras de grupos de entonagdo e coincidem de um modo geral com
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as fronteiras sintaticas, dentro e entre as sentencas, concordando com Cruttenden (1986),
mas ressaltam que de acordo com Laver (1994) quando “a pausa cai internamente em
uma sentenca e quebra a coeréncia da estrutura entonacional, a fala & interrompida,
deixando-a néo fluente ou hesitante”.

De acordo com a classificagdo estrutural feita por Viola e Madureira (2008), as
pausas podem ser silenciosas (qualquer siléncio acima de 200 ms de acordo com Laver,
1994), preenchidas ou sinalizadas pelas propriedades fonético-acusticas, estas chamadas
de pausa perceptiva, tais como aongamento, principamente na plosiva, mudancas na
gualidade de voz, no final de enunciados por exemplo e variacdo de fO, como 0 aumento
abrupto de FO percebido como pausa. A definicdo de pausa preenchida € que esta
apresenta conteldo ndo-linglistico, como alongamento de parte de uma palavra, mais
fregiientemente uma vogal (tipo [a], [0:]) ou preenchida pelo vozeamento como em [m:]
conferindo com Cruttenden (1986) e Laver (1984). E quanto a funcéo, as pausas podem
ser classificadas em respiratorio (tomada félego), discursiva (plangamento do discurso e
partes de estruturagcdo do discurso) ou expressiva (expressdo de atitudes e de emogoes) e
subcategorias de pausas expressivas incluem, entre outros, uso dramatico e enfético.
Quanto a distribuicéo, as pausas podem ocorrer dentro ou entre as sentencas e os demais
congtituintes morfossintaticos. Quanto a classificagdo temporal, as pausas podem ser
breves ou longas. De acordo com Fénagy (1983), tanto na expressdo como na linguagem
poética, ambiglidade sintética e lexical é irredutivel. Em um poema, a estrutura métrica
dos versos exige uma pausa no final de cada verso, embora a estrutura linguistica possa
criar ligagOes sintéticas e semanticas entre 0s versos, de forma a que o uso de uma pausa
ndo é permitido. Em tais casos, o falante terd que decidir entre a estrutura discursiva dos
versos ou as restricdes sintaticas e semanticas dependendo de suas intencdes

interpretativas.

O poema, com 21,33 minutos, gravado em estudio profissional, num primeiro
momento, foi ouvido para selecionar as partes que foram analisadas. O critério usado para
a classificacdo das pausas silenciosas foi a interrupcéo do fluxo audivel, a duragdo igual
ou maior que 200 ms e quando a pausa era seguida por uma plosiva surda o intervalo de
siléncio era adicionado no interior das medidas. As pausas foram classificadas de acordo
com a funcdo, a distribuicdo e critérios temporais. Sendo segmentadas e extraidas a taxa

de elocucéo e o ritmo. Pausas respiratorias foram identificadas pelo ruido de atrito
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presente em frequiéncias mais altas no espectrograma de banda larga, por pistas aclsticas
identificadas perceptivamente e pela inspecdo das caracteristicas espectrais e contorno de
f0. Viola e Madureira (2008) verificaram que na locucéo do ator as pausas silenciosas
produzidas nem sempre coincidiam com a versificagdo do poema, no entanto a

distribuicéo delas corrobora para sinalizar a estrutura discursiva.

As duragBes das pausas variaram de acordo com o contetido informacional da
passagem dentro do poema e do status do personagem interpretado, desse modo houve
pausas nas mudancas de turno entre os interlocutores. O trabalho de Viola e Madureira
(2008) mostrou que as pausas silenciosas do guerreiro séo maiores gque o chefe, porque
ele precisa de argumentos para fazer o chefe mudar de idéia em relagdo ao seu destino
(ser morto por umatribo canibal). Outro fator que diz respeito ao uso de pausas € o status
dos interlocutores: o chefe é visto como um simbolo de autoridade e, além disso, ele é 0
vencedor, enquanto o guerreiro é aquele que foi preso. O chefe sempre responde mais
rapido do que o guerreiro, isto €, 0 guerreiro leva mais tempo para tomar a vez de seu
turno discursivo, porgue ele precisa de argumentos fortes para convencer o chefe de que
seus pedidos séo0 justos. Essa interacdo entre 0s dois protagonistas ganha significado no
uso de pausas e em suas duragoes. As autoras descrevem que a distribuicdo das pausas
ndo corresponde exatamente com a versificacdo do poema; a intengdo expressiva do
locutor € que define ainsercdo das pausas entre 0s versos. As autoras encontraram pausas
silenciosas e preenchidas. Uma pausa encontrada nos dados de inspiracéo ruidosa indica
simbolicamente cansaco, ansiedade e pressa. Embora ndo estgja categorizada na
literatura. Madureira e Viola (2008), concluem que o plangamento discursivo, a
segmentacdo dos constituintes sintaticos e a expressividade de emocgdes e atitudes entre

outros sdo corroboradas com o uso e distribuicéo de pausas.

Zéellner (1994) descreve que algumas pausas sd0 mais facilmente percebidas do
qgue outras e, em gera, tais pausas parecem apoiar fungdes especificas dentro da
mensagem, tais como as fungdes gramaticais, o foco semantico € a hesitacdo. Segundo
Goldman-Eidler (1968) e Grogean e Deschamps (1975) as pausas também sdo mais
facilmente percebidas se elas durarem entre 200 e 250 milissegundos (ms). As pausas
silenciosas podem ser intra-segmentais ou inter-lexicais:
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Silent pauses show no voiced component in the acoustic waveform and some
researchers distinguish short intra-segmental or so called “articulatory pauses’
with an upper threshold of around 100 ms (after Butcher, 1981), corresponding
to the closure phase of a voiceless stop, from inter-lexical pauses that tend to be
longer (e.g. Zellner, 1994). (FLETCHER, 1997, p. 573)

Desse modo, na faa sem alteraghes, as pausas silenciosas ou preenchidas
aparecem entre as palavras e pausas de 200 ms ou mais longas sdo raramente observadas
dentro de uma palavra. A duragdo das pausas podem ser indices importantes para a
percepcdo, Butcher (1980) relacionou trés limites audivels para a percepcdo de pausas
silenciosas: pausas inaudiveis entre 100 ms e 200 ms, pausas breves entre 500 ms e 600

ms e pausas longas entre 1000 ms.

Para Zellner (1994) a localizacéo e a duragdo de pausas silenciosas e preenchidas
estdo sujeitas a dois tipos de restri¢des. na primeira que depende de aspectos fisiol 6gicos
da atividade motora da fala; na segunda, elas refletem processos cognitivos. Quanto a
producdo de fala, esta pode ser considerada uma atividade ritmica, na qual grupos de
palavras sdo produzidos em determinada uma taxa de elocucdo, para distribuicdo das
pausas em intervalos regulares. O agrupamento ritmico de faa também favorece a
ocorréncia de pausas em interval os determinados.

Segundo Goldman-Eider (1972) foram observadas diferencas entre a fala
espontanea e a leitura. A fala esponténea tende a favorecer a ocorréncia de um ndmero
maior de pausas. As pausas servem para estruturar o enunciado para o falante e o ouvinte,

pois subdividindo afala em segmentos menores, facilita sua compreenséo.

Para Zellner (1994), uma palavra longa ocupa mais espaco no intervalo de tempo
do que uma palavra curta, mas uma palavra mais longa também implica uma menor pausa
subseqgiiente. Isso significa que, dentro de um intervalo, as pausas sd0 inversamente
proporcionais a0 comprimento das palavras. Portanto, o aumento da duracdo corresponde

auma desacel eragdo, que é um fendbmeno comumente observado nafaa

As pausas silenciosas permitem que o falante respire durante a fala, mas

explicacdo de senso comum € considerada “ingénua’ para Cruttenden (1986, p. 36), pois

32



segundo o autor “fazemos pausa por outras razdes e ndo perdemos a oportunidade para
respirar”. Assim, as vezes o falante € forcado a fazer pausa para respirar e em outras o

falante insere pausas com outras intengdes na fala.

Ainda, segundo Cruttenden (1986), as pausas nem sempre delimitam as fronteiras
de grupos entonacionais (caracterizados por serem unidades de informacdo sintatico-
semantica) e nem sempre as frontelras de grupos entonacionais sdo delimitadas por
pausas, pois podem ser tomadas como fendmenos de hesitagdo, quando o falante tem
dificuldade em dar continuidade a fala. Para Cruttenden (1986), as pausas podem ocorrer
em algumas posi¢cdes na fala: 1. em fronteiras de constituintes maiores, principa mente
entre oragoes e entre sujeitos e predicados; 2. antes de palavras de conteddo lexica forte
dentro de sintagma nominal, sintagmaverbal ou sintagma adverbial; 3. depois da primeira
paavra de um grupo entonacional. Desse modo, as pausas que ocorrem nas fronteiras de
constituintes maiores, principamente entre oracdes e entre sujeitos e predicados
geralmente indicam uma delimitagdo de grupo entonacional (posicdo 1). As pausas
guando ocorrem antes de palavras de contelido lexical forte dentro de sintagma nominal,
verbal ou adverbial sdo fregluentemente tomadas como fendmenos de hesitacéo e
funcionam como mecanismo de operacdo que o falante dispbe para plangjar e reorganizar
uma sentenca (posicéo 2). E as pausas que ocorrem depois da primeira palavra de um
grupo entonacional, geralmente sdo pausas longas, pois operam com 0 momento de

plangjamento verbal e a organizacéo do pensamento (posicéo 3).

Segundo Butterworth (1980), as pausas ocorrem também como estratégias
perceptivas do falante, pois sdo introduzidas para auxilig-lo na interlocugéo, Butterworth
(1980, p. 294), estimou que as pausas se associam a dois tipos de processos. 1.
microplangjamento relacionado com a sinalizacdo das oragdes e com a selecdo das
palavras; 2. microplangjamento relacionado com a organizagdo semantica e sintética no

gera gue considera grandes extensdo de fala.

Para Abercrombie (1967) 0 uso de pausas, sgjam elas de hesitacdo ou por razdes

fisioldgicas, varia de falante para fa ante.

Para Cagliari (1993, p. 47) a pausa € um dos elementos prosddicos que funciona

como elemento sinalizador de como os interlocutores devem interpretar o que o outro
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fala. Para 0 autor, a pausa ainda pode destacar grupos tonais, que nesta dissertacdo

entenderemos/valor equivalente por grupo entonacional .

Fonsece-Silva (2002) investigou o fenbmeno prosddico pausa em textos orais
espontaneos e em textos escritos lidos oralmente em lingua portuguesa, a partir do
trabalho de Cruttenden (1986) e da Andlise do Discurso de linha francesa, objetivando
encontrar respostas quanto as posi¢des em que as pausas ocorrem e quais as fungdes das
pausas. Para a autora, as pausas além de indicarem fronteira de grupos entonacionais e de
serem tomadas como fendmenos de hesitacdo sdo formas materiais da lingua que
funcionam como “sitios de significancia’ (expressdo de ORLANDI, 1996, p. 64 apud
FONSECA-SILVA, 2002) e de identidade.

Na primeira etapa de sua pesquisa, Fonseca-Silva (2002), apds elaborar um corpus
constituido por relato de experiéncia pessoa e por texto escrito para ser lido oralmente
por um sujeito de pesquisa, gravou e transcreveu por procedimento perceptivo, ou sga,
sem instrumentos. A autora marcou com (/) a pausa demarcadora de fronteira de grupo
entonacional € com [...] para a pausa de hesitacdo. Fonseca-Silva identificou as posi¢oes
em que ocorreram as pausas e fez uma anaise do funcionamento discursivo das pausas.
Todas as analises de pausa foram checadas pela autora do trabalho e por mais dois juizes,
s0 foram marcadas as pausas com percepcdo nitida para os trés avaliadores. Num segundo
momento € Ultima etapa da pesquisa, Fonseca-Silva (2002) el aborou outro texto escrito e

gravou aleiturado texto por dois sujeitos.

No relato de experiéncia pessoa feita pelo sujeito de pesquisa, Fonsece-Silva
(2002) concluiu gque as posicdes sintéticas de ocorréncia previstas por Cruttenden (1986)
se confirmaram, pois encontrou 51,9% de pausas que marcam fronteiras de grupos
entonacionals e 48,1% de hesitagdo. Essas pausas apresentam-se como uma
“materialidade simbdlica que, além de ser propria da lingua falada, é constitutiva no
processo de significagdo”, e essas pausas funcionam como “pistas do que ordem

significante (topico/comentério) pode fazer o interlocutor compreender ou néo”.

Para Fonseca-Silva (2002, p. 124), o “movimento das pausas, acentuando ora uma
ordem significante ora outra, no dizer, indica que é possivel manipular significacbes

estabilizadas e transformar sentidos, pois estes sdo produzidos na € pela materialidade da
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lingua”. As pausas consideradas como fendmeno de hesitacdo foram encontradas no
momento em que o falante “hesita para (re)significar e/ou (re)inscrever-se” no processo
de producéo do texto oral. Na leitura oral feita por dois sujeitos “fluentes’, a autora
encontrou pausas em fronteiras dos grupos entonacionais, mas ndo encontrou pausas de
hesitacdo. Para Fonseca-Silva, a pontuacdo ndo é sempre seguida na leitura dos textos
pelos sujeitos, € nem os dois sujeitos de pesquisa fazem as pausas no mesmo lugar na
leitura e 0 nimero de pausas também foram diferentes. Fonseca-Silva (2002, p. 128)
conclui que “aleitura é um ato singular” e, portanto, o ato de ler oralmente permite que
cada leitor faca “ diferentes gestos de interpretaces que dao identidade aos sentidos e aos
leitores”. As pausas feitas durante a leitura, por dois sujeitos, levam a autora a crer que
além do efeito-leitor existe o efeito-leitor nos leitores. Na “materialidade textual (...) que
esta inscrito um leitor virtual, um intérprete ideal” pode haver ou ndo identificagdo do
sujeito-leitor de pesguisa com a “posicdo de sujeito-leitor prevista na materialidade

textua”.

(...) apartir de uma mesma materialidade textual, um leitor real pode produzir
leituras diferentes, identificando-se num determinado momento e contra-
identificando-se, em outro; pode salientar, com pausas, uma ordem significante
como uma unidade importante no texto, num determinado momento, e deslizar
para outra forma de dizer, em outro, por exemplo. (FONSECA-SILVA, 2002,
p. 129)

Em relacéo ao funcionamento discursivo das pausas para Fonseca-Silva (2002), no
texto oral, elas ocorrem dentro das possibilidades da lingua portuguesa, inclusive nos
lugares inesperados, dada sua equivocidade da lingua, que € indefinida e indeterminada.
Para Fonseca-Silva (2002, p. 131) “as pausas funcionam como formas materiais que
manifestam a instabilidade e o equivoco da lingua. Ndo se juntam ao dito, mas o
constituem”.

Seara et al. (2005) investigaram a pausa silenciosa e suas relagbes com a
pontuagdo (virgula, ponto e virgula, dois pontos), posi¢do na sentenca e duragdo, inseridas
por um locutor profissional cujalingua materna é o portugués brasileiro, naleitura de um
corpus de 17 horas, usado como base em um sistema de sintese de fala. A gravacdo do

corpus foi transcrita e etiquetada segundo uma classificacdo morfossintatica
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especialmente elaborada para um sistema de sintese de fala, porém essa etiquetagem foi

corrigida manual mente por um expert lingtiista.

Neste trabaho de Seara et al. (2005) as pausas preenchidas por hesitacbes néo
foram consideradas, sendo analisadas somente as pausas referentes a intervalos de
siléncio. As pausas ndo preenchidas foram separadas em pausas longas, com intervalos de
siléncio acima 300 ms, e pausas curtas de duragéo entre 90 ms e 299 ms, o limite de 90
MS assegurou que mesmo se o intervalo de siléncio das plosivas estivesse incluso nas
pausas detectadas, 0 siléncio da pausa estaria garantida nos dados coletados através de
processamento automético de detector de pausas, que também calcularam os interval os de
siléncio e recuperaram do corpus todos os contextos em gue foram inseridas pausas e/ou
pontuagdo, incluindo a classe morfossintética das palavras proximas as pausas.

Seara et al. (2005) verificaram que um grande nUmero de pausas ndo esta
associada a pontuacdo. Em um tota de 9.985 pausas internas a sentengas, 6.127
compreendiam intervalos de siléncio ndo relacionados a sinais de pontuagdo, ou Seja,
61,36% dos dados analisados. Este resultado contrariou as informacdes das graméticas
normativas. Segundo os autores, os dados apresentados pelo locutor do estudo indicam
gue o portugués brasileiro (61,36%) é a lingua dentre ademdo (11%), inglés (6,4%),
italiano (33,7%), espanhol (14%) e francés (11,9%), que tem mais alta ocorréncia de
pausas sem pontuacdo, resultados estes obtidos em outra pesquisa sobre leitura (cf.
VANNIER et al., 1999 apud SEARA et. a., 2005) em que foram avaliadas cinco horas de
falalida por 50 locutores dos paises mencionados. Quanto & posi¢éo das pausas, Seara et
al. (2005) avaliaram as pausas nas estruturas sujeito/predicado (48,12%) e
verbo/complemento (1,7%) e pela andlise dos dados observaram que havia mais pausas

entre sujeito/predicado.

Seara et al. (2005) mostram que a estrutura de topico aparece com bastante
evidéncia, sendo que o locutor da pesquisa transformou 48,12% das estruturas
sujeito/predicado em topico/comentario, proprias da faa esponténea, mas os autores
ressaltam que a presenca de 70,2% de pausas curtas podem mostrar, de alguma maneira,
gue durante a fala lida, “a censura gramatical a estrutura de topico freia a ocorréncia de
pausas longas’. Segundo Seara et al. (2005) ha consenso, entre os autores que estudaram

a correlacdo pausas de siléncio e limites discursivos, de que a pausa aparece em
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combinac&o com outros fatos prosodicos, como o pitch, ou curva entonacional ascendente
junto com a pausa, em fronteira de sujeito e verbo. Seara et al. (2005) também concordam
com os estudos de Strangert (2004, apud SEARA et. al., 2005) que definiu que as pausas
silenciosas colocadas entre sujeito e predicado produzem constituintes inteiros e sem
interrupcdo (sem violagcdo da continuidade), pois as pausas silenciosas sdo geralmente
colocadas antes de fronteiras sintéticas e sdo classificados como pausas internas aos
constituintes sintaticos, nos dados de Seara et al. (2005) foram encontrados menos de 1%

de casos de violagdo de continuidade.

As pausas ndo associadas a pontuacdo, nos dados de Seara et al. (2005),
concentraram suas duragdes entre 90 ms e 270 ms, as pausas relacionadas com caracteres
de pontuacdo apresentaram uma duragdo média de 282 ms. Os autores também
apresentaram diferentes duracdes, dependendo do tipo de pontuacdo, sendo: virgula de
231 ms para pausa curta e 357 ms para pausa longa; ponto e virgula de 252 ms para pausa
curta e 478 ms para pausa longa; dois pontos de 252 ms para pausa curta e 478 ms para
pausa longa, e 163 ms para as pausas curtas e 356 ms para as pausas longas. Esses dados
mostraram que 61,63% das pausas ndo estavam relacionadas a pontuacdo e 3% das
pontuacbes Ndo se associavam com as pausas. Seara et al. (2005) conclui que ndo sdo
pertinentes as colocagdes de pausa e pontuagdo nas graméticas normativas, e que a partir
dos dados sera gerado um model o de pausa para ser incorporado a um modelo de sintese

de fala que tem por base afala do locutor da pesquisa.

Cotes (2007) investigou 0 uso da pausa silenciosa em narracOes de diferentes
estilos de televisdo, tanto na lingua escrita quanto na falada, procurando demonstrar, que
conforme seu uso, a pausa silenciosa pode auxiliar ou prejudicar ainteligibilidade de uma
informagdo. Para Cotes, 0 jornalismo moderno ndo so apresenta a noticia como um fato,
mas interpreta-0 e 0 uso das pausas pelo apresentador apresenta uma escala de valores
expressivos que podem e devem ser utilizados. A autora analisou distribuicéo, categorias
e funcbes das pausas silenciosas no discurso ora de acordo com a seguinte classificagéo:
pausa de delimitacdo, que separa constituintes das frases; pausa de expressividade, que
destaca algum elemento e produz um efeito (pausa enfatica); pausa de plangjamento
discursivo, que organiza a sequéncia da frase; pausa de respiragdo, que tem uma razéo
fisiol6gica de pausa de estruturacdo discursiva. Cotes (2007) selecionou amostras de fala

de dois jornalistas em quatro tipos de programas de televisdo brasileiro apresentados em
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cinco gravacdes entre 1980 e 2006: 1. passagem de reportagens; 2. narracdo por telefone;
3. apresentacdo em estudio; 4. programa interativo ao vivo. Os dados foram analisados a
partir da Fonética Acustica, segmentando os tempos de narracéo e de pausas silenciosas
em milissegundos (ms) por meio do programa Praat. A autora considerou pausas
silenciosas breves as de duracdo entre 50 ms e 250 ms e se houvesse um elemento
oclusivo junto com a pausa, sO considerou pausas 0s siléncios que tivessem duragéo
acima de 200 ms, ela utilizou critério definido por Laver (1980), e pausas longas todas as
gue apresentaram duragdo acima de 200 ms. Todas as gravacgOes foram transcritas, com

comentario das pausas em cada narracéo.

Para Cotes (2007) uso das pausas pelos reporteres mostrou-se diferenciado em
relacdo a natureza do programa e a funcdo da pausa inter- ou intra- enunciados
constatando que o estilo de telgjornal apresentou as menores porcentagens de pausa em
relacdo ao tempo de fala e 0s programas interativos, os maiores. Cotes (2007) ressalta que
0 uso das pausas foi modificado pelos apresentadores conforme a época da gravacao, e
gue os falantes mudam os estilos de acordo com as escol has dos meios de expressao. E os
estilos de fala e os usos das pausas sempre “séo feitos para 0 outro, com a intencéo de
causar um efeito de sentido”, ou sgja, “fala-se e pausa-se para 0 outro”. Ainda segundo
Cotes (2007), 0 uso da pausa variou entre os estilos de programas de televiséo, e
apresentou gradiéncia quanto a producdo e a distribuicdo das pausas, sendo menos
fregliente nos telgornais, que se aproximam da leitura em voz ata, do que na de
passagens de reportagem, geralmente seguindo a scripts. A maior incidéncia de pausas
silenciosas foi no estilo de programa interativo ao vivo, que se aproxima do didlogo. As
funcdes das pausas foram: delimitativas.

Esta revisdo dos estudos sobre a pausa serve de base para as interpretacoes das

pausas extraidas da locucdo dos corpora deste trabalho que é conferida com as
caracteristicas dos textos-pessoanos.
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2. Fernando Pessoa: eu e outros eus

Sou hoje o ponto de reuni&o de uma pequena humanidade s6 minha.
(PESSOA, 1974, p. 92)

Neste capitulo apresentamos o0 poeta portugués Fernando Pessoa (1888-1935) € a
poética de seus quatro principais heterénimos: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de

Campos e Fernando Pessoa, por ele mesmo.

Fernando Pessoa, poeta portugués do inicio do século XX, foi o fundador do
Modernismo em Portugal. Conhecido e traduzido em diversos idiomas, cujos poemas,
muito conhecidos e apreciados no Brasil, sdo até hoje recitados e estudados. Seguem seus

dados biogréaficos:

Nome completo: Fernando Antonio Nogueira Pessoa

Idade e naturalidade: Nasceu em Lisboa, freguesia dos Martires, no prédio n.°
4 do Largo de Sao Carlos (hoje do Directério) em 13 de Junho de 1888.
Filiacdo: Filho legitimo de Joaquim de Seabra Pessoa e de D. Maria
Madalena Pinheiro Nogueira. Neto paterno do general Joaquim Anténio de
Araujo Pessoa, combatente das campanhas liberais, e de D. Dionisia Seabra;
neto materno do conselheiro Luis Anténio Nogueira, jurisconsulto e que foi
director-geral do Ministério do Reino e de D. Madalena Xavier Pinheiro.
Ascendéncia geral - misto de fidalgos e de judeus.

Estado: Solteiro.

Profissdo: A designacdo mais prépria serd «tradutor», a mais exacta a de
«correspondente estrangeiro em casas comerciais». O ser poeta e escritor ndo
congtitui profissdo mas vocacao.

Morada: Rua Coelho da Rocha, 16, 1.° dt.°, Lisboa. (Endereco postal - Caixa
Postal 147, Lisboa).

Fungdes sociais que tem desempenhado: Se por isso se entende cargos

publicos, ou fungBes de destaque, nenhumas.
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Obras que tem publicado: A obra esta essencialmente dispersa, por enquanto
por vérias revistas e publicacBes ocasionais. O que, de livros e ou folhetos,
considera como valido, € o seguinte: «35 Sonnets» (eminglés), 1918; «English
Poems |-11» e «English Poems IlI», (em inglés também), 1922 e o livro
«Mensagem», 1934, premiado pelo Secretariado de Propaganda Nacional, na
categoria «Poemas». O folheto «O Interregno», publicado em 1928 e
congtituindo uma defesa da Ditadura Militar em Portugal, deve ser
considerado como nao existente. Ha que rever tudo isso e talvez que repudiar
muito.

Educacdo: Em virtude de, falecido o seu pai em 1893, sua mae ter casado, em
1895, em segundas nupcias, com o comandante Joao Miguel Rosa, consul de
Portugal em Durban, Natal, foi ali educado. Ganhou o prémio Rainha Vitéria
de estilo inglés na Universidade do Cabo da Boa Esperanca em 1903, no
exame de admissdo, aos 15 anos.

Ideologia politica: Considera que 0 sistema monarquico seria 0 mais proprio
para uma nacao organicamente imperial como € Portugal. Considera, ao
mesmo tempo, a Monarquia completamente inviavel em Portugal. Por isso, a
haver um plebiscito entre regimes, votaria, com pena, pela Repiblica.
Conservador do estilo inglés, isto &, liberal dentro do conservadorismo, e
absolutamente anti-reaccionario.

Posicdo religiosa: Cristdo gnostico e portanto inteiramente oposto a todas as
Igrejas organizadas, e sobretudo a Igreja de Roma. Fiel, por motivos que mais
diante estéo implicitos, a Tradicdo Secreta do Cristianismo, que tem intimas
relacdes com a Tradicdo Secreta em Israel (a Santa Kabbalah) e com a
esséncia oculta da maconaria.

Posicdo inicidtica: Iniciado, por comunicacao directa de Mestre a Discipulo,
nos trés graus menores da (aparentemente extinta) Ordem Templaria de
Portugal.

Posicéo patridtica: Partidario de um nacionalismo mitico, de onde segja abolida
toda a infiltracdo catdlica-romana, criando-se, se possivel for, um
sebastianismo novo, que a substitua espiritualmente, se é que no catolicismo
portugués houve alguma vez espiritualidade. Nacionalista que se guia por este
lema: «Tudo pela Humanidade, nada contra a Nacéo».

Posicdo social: Anticomunista e anti-socialista. O mais deduz-se do que vai
dito acima.

Resumo destas Ultimas consideragbes. Ter sempre na memoria o martir
Jacques de Molay, gréo-mestre dos Templérios, e combater, sempre e em toda

a parte, 0s seus trés assassinos - a Ignorancia, o Fanatismo e a Tirania.
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Lisboa, 30 de Marco de 1935."

Como explicitado na ficha pessoal referido no trecho anterior, Fernando Pessoa
mostra-se um poeta enigmatico. Sua producdo literdria ndo é produto de um poeta
profissional, mas de um poeta vocacional, com apenas poucos poemas publicados em
vida, e com uma vasta bibliografia dividida em poesia, prosa, andlise literéria, traducoes,
criticas, entre outros. Sua vida de simples cidaddo portugués, funcion&rio de casas
comerciais, se contrasta com a sua grande producdo literéria. Seu enigma se traduz em
suavida singular e em suainquietacéo intelectual, ou seja, na multiplicidade de si proprio

ou na criacdo dos heterénimos pessoanos. Assim ele afirma:

O autor humano destes livros ndo conhece em s prépria personaidade
nenhuma. Quando acaso sente uma personalidade emergir dentro de si cedo vé
que € um ente diferente do que ele é, embora parecido; filho mental, talvez, e
com qualidades herdadas, mas as diferencas de ser outrem. (PESSOA, 1974, p.
82)

Esta citacéo talvez possa lancar luz a idéia da multiplicidade heteronimica
Fernando Pessoa desde muito cedo demonstra afeicdo a essa multiplicacdo, ja aos seis
anos de idade surge nele o Chevalier de Pas, um primeiro heterbnimo infantil. Para
Fernando Pessoa a origem dos heterénimos € uma tendéncia organica e constante para a
despersonalizacdo e para a simulagdo (PESSOA, 1974). Por meio dos heterbnimos o
poeta se multiplica em outros fora dele mesmo. Esses outros, projetos textuais
dramaticos, se realizam plenamente com poética, obra e biografia particul ares, proprias de
grandes poetas, porém que apesar de distintas, unidas compBem o enigmético

mosai co/panorama da obra pessoana.

! “Ficha pessoal, intitulada no original ‘ Fernando Pessoa’, dactilografada e assinada pelo escritor em 30 de
Marco de 1935. Publicada pela primeira vez, muito incompleta, como introdugdo ao poema A memoéria do
Presidente-Rei Sidonio Pais, editado pela Editoria Império em 1940. Publicada em versdo integral
em Fernando Pessoa no seu Tempo, Biblioteca Nacional, Lisboa, 1988, pp. 17-22.” Materia disponivel
em: http://pt.wikisource.org/wiki/Nota Autobiografica (Fernando_Pessoa) Acessado em 15 de outubro de
2008.
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Entre os principais heterénimos de Fernando Pessoa, temos. Alberto Caeiro,
Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Fernando Pessoa por €le mesmo. Além destes temos, j&
conhecidos, Bernardo Soares, Antonio Mora, Chevalier de Pas, dentre outros. Uns sdo
considerados por Pessoa em grau maior, ou sga, personaidades distintas por idéias e
sentimentos proprios e diferenciados do criador Fernando Pessoa; outros em grau menor
guando o personagem tem idéias distintas, mas que o proprio Pessoa ndo 0 conhece.
(PESSOA, 1974) Porém, neste trabalho, consideraremos somente 0s quatro principais
heterénimos: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Fernando Pessoa por ele
mesmao ou orto-heterdnimo, destacando um poema de cada um desses quatro heterénimos
gue compdem nossos corpora, respectivamente: oitavo poema de O Guardador de
Rebanhos, ode “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio”, “Ode Triunfal” e
“ Autopsicografia’®. Os textos de Obras em prosa (1974) e Obra poética (1960) de
Fernando Pessoa e de critica literéria Fernando Pessoa: Poesia, Transgressao e Utopia
do professor doutor Fernando Segolin® (1992) serdo referéncias para a conducso desta
parte introdutéria sobre o poeta Fernando Pessoa neste trabalho de pausas na locugdo de

poemas pessoanos por um locutor-ator.

2 Os poemas que compdem os corpora desta pesquisa também podem aparecer identificados pelo nimero
do poema, classificados pelo proprio Fernando Pessoa, ou pelo nome dos mesmos ao longo deste trabal ho:
poema oitavo O Guardador de Rebanhos corresponde ao poema [213], do heterbnimo mestre poema
Alberto Caeiro; “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beirado rio” [315], ode de Ricardo Reis; “Ode Triunfal”
[440], do irreverente Alvaro de Campos; “ Autopsicografia’ [143], do orténimo Fernando Pessoa. Cf. Obra
poética publicada pela Editora Nova Aguilar, 7 ed., 1977.

3 A obra de Segolin (1992), fruto de seu doutorado junto ao Programa de Pés-Graduag&o em Comunicagio
e Semidtica da PUC-SP, foi adotada como principal fonte da literatura pessoana para esta pesquisa. Neste
trabalho, Segolin fez um ensaio apoiado no texto pessoano, enquanto fato concreto, tendo como seu
principal interesse estudar os efeitos textuai s especificos do desdobramento heteronimico, atingindo assim o
“amago do movimento produtivo/significativo” da obra de Fernando Pessoa, sendo esta delimitacdo dos
heterdnimos pessoanos a base utilizada para a conducdo desta dissertacdo. (SEGOLIN, 1992, p. 14-15)
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2.1 Heteronimia: uma estratégia literaria em Fernando Pessoa

Fernando Pessoa explica a origem dos heterbnimos literarios em varias cartas
(com vérias copias feitas por ele mesmo) e rascunhos de cartas a Adolfo Casais Monteiro®
(PESSOA, 1974). Os heteronimos, para Pessoa (1974), surgiram a partir de inspiracéo
poética, assim, Alberto Caeiro, nasceu por pura e inesperada inspiragdo, assim como o
Fernando Pessoa por ele mesmo, Ricardo Reis, depois de uma deliberacéo abstrata, que
subitamente se concretiza numa ode® € Alvaro de Campos, num stbito impulso para

escrever.

Ha duas explicagbes de a génese heteronimica, uma de Fernando Pessoa, escrita
em carta resposta a Casais Monteiro, em 13 de janeiro de 1935, outra, dos dados
apresentados a partir do acervo de textos originais do espdlio de Fernando Pessoa,
resultado do trabalho de catalogacéo da Biblioteca Nacional de Portugal®.

No primeiro caso, a descri¢do dada por Fernando Pessoa na carta a Monteiro:

Num dia em que finalmente desistira— foi oito de marco de 1914 — acerquei-me
de uma cdmoda ata, € tomando um papel, comecel a escrever, de pé, como
escrevo sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espécie
de éxtase cuja natureza ndo conseguirei definir. Foi o diatriunfal da minha vida

e hunca poderei ter outro assim. (PESSOA, 1974. p. 96)

O conjunto destes textos foi intitulado O Guardador de Rebanhos. Fernando
Pessoa diz que em si mesmo surgiu alguém gue recebeu o nome de Alberto Caeiro. Com
essa descricéo Pessoa afirma que: “aparecera em mim 0 meu mestre’. Vale notar que

“Carta de Fernando Pessoa a Adolfo Casais Monteiro. Lisboa, em 13 de janeiro de 1935. (PESSOA, 1974,
p. 93-101)

> Do grego oidé (canto) inicialmente consistia num poema destinado a canto. Sinénimo de cango reduzia-
se a um cantar monadico, interpretado pelo proprio autor, ao som da lira, ou de semelhante instrumento de
corda. Ao longo da historia tomou varias formas, porém, mantém Pindaro e Homero como as duas figuras
gue mais dominam na forma das odes. Para defini¢do histérica completa confira Moisés, 2004, p. 327-9.

® O espdlio de Fernando Pessoa esté disponibilizado em Multimidia interativa em documento eletronico
pelaBiblioteca Nacional de Portugal, desde 2005, especialmente os materiais referentes a Alberto Caeiro.
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nesta mesma carta resposta a Casais Monteiro, Pessoa |he explica o surgir dos outros trés

heterdnimos: Alvaro de campos, Ricardo Reis e Fernando Pessoa por ele mesmo.

No segundo caso, a partir do trabalho de catalogagcdo da Biblioteca Nacional de
Portugal do espdlio de Fernando Pessoa, temos evidéncias que corroboram para uma
interpretacéo de que a explicacdo a respeito dos heterdbnimos a Casais Monteiro foi uma
estratégia literaria de Pessoa. Pois, 0 poeta Fernando Pessoa deixou como legado todos
Seus papéis anteriores e posteriores ao do dito “dia triunfal” (8 de marco de 1914) para a

averiguacao de sua historia.

No sitio com da apresentacdo do espdlio do heterbnimo Alberto Caeiro
encontramos a seguinte nota:

Dir-se-ia que Pessoa, escrevendo a distancia de mais de vinte anos, recordava o
caderno como o primeiro suporte em gue os versos de Caeiro tiveram vida,
precedidos pelo titulo. De facto, o titulo |4 esta, a meio da folha inicial do
caderno. Mas a evidéncia do dossier genético diz-nos que a escrita dos poemas
do Guardador tinha comegado antes, nos rascunhos, e continuado depois, nas
inimeras emendas que o caderno foi acolhendo. Esta evidéncia sO existe gracas
a preservagdo de todos os papéis anteriores e posteriores ao «dia triunfal» (afé
das datas, nenhum poema foi escrito em 8-3-1914). Deve ser atribuido a
preservacdo um estatuto de deliberado acto autoral, que ndo fica abaixo dos
gestos de escrita. O que nos faz concluir que Pessoa escreveu e contra-
escreveu. Interrogado sobre a criagdo dos heterénimos, ndo declarou que aideia
foi surgindo aos poucos, como 0s papéis sugerem; mas CONServou 0s papéis,
para que contassem a sua histria. E contou a Casais Monteiro a histéria de

outramaneira.

Ivo Castro’

Esclarecida as possibilidades de estudo da obra de Pessoa, continuaremos com a
carta a Casais Monteiro. Fernando Pessoa esclarece que apds o aparecimento de Cageiro,

" Apresentacdo de “A arca de Caeiro” por lvo Castro do espdlio Fernando Pessoa, “Alberto Caeiro: O
Guardador de Rebanhos.” In: PORTUGAL, Biblioteca Nacional. Espdlio Fernando Pessoa. Documento
Eletrénico: Alberto Caeiro / Biblioteca Nacional, Multimidia Interativo. Lisbhoa: B. N., cop. 2005. Copias
digitais, copias publicas.
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ele descobre alguns discipulos. um Ricardo Reis que havia aparecido em 1912, mas que
ainda ndo tinha obra poética, pois era apenas um “vago retrato” de uma pessoa sem que se
soubesse que era Reis. Ja em 1914, Fernando Pessoa nomeia oficialmente Reis e 0 gjusta
como discipulo do paganismo de Caeiro. Oposto a este e “num jato, e a maquina de
escrever, sem interrupcdo nem emenda’ surge Alvaro de Campos e sua “Ode Triunfal”.
Ainda encontramos na referida carta uma descricéo de que Pessoa colocara num outro
papel os poemas de Fernando Pessoa por ele mesmo, ou sga, os seis poemas de Chuva
Obliqua. (PESSOA, 1974)

Podemos encontrar mais detalhes tanto do surgimento quanto das caracteristicas
de cada um dos quatro principais heterénimos construidos por Fernando Pessoa na mesma
cartaa Casais Monteiro:

Construi-lhes as idades e as vidas. Ricardo Reis nasceu em 1837 (ndo me lembro
do dia e més, mas tenho-os algures), no Porto, € médico e esta presentemente no
Brasil. Alberto Caeiro nasceu em 1989 e morreu em 1915; nasceu em Lisboa, mas
viveu quase toda sua vida no campo. N&o teve profissdo nem educacdo quase
alguma. Alvaro de Campos nasceu em Tavira, no dia 15 de Outubro de 1890 (&s
1,30 da tarde, diz-me o Ferreira Gomes; e é verdade, pois, feito o horéscopo, esta
certo). Este, como sabe, é engenheiro naval (por Glasgow), mas agora estd aqui em
Lisboa, em inatividade. Caeiro era de estatura média, e, embora realmente fragil
(morreu tuberculoso), ndo parecia téo fragil como era. Ricardo Reis é um pouco,
mas muito pouco, mais baixo, mais forte, mais seco. Alvaro de Campos é ato
(1,75 m de atura, mais 2 cm do que eu), magro e um pouco tendente a curvar-se.
Cara rapado todos — 0 Caeiro louro sem cor, olhos azuis; Reis de um vago moreno
mate; Campos entre branco e moreno, tipo vagamente de judeu portugués, cabelo,
porém, liso e normalmente apartado ao lado, mondculo. Caeiro, como disse, nao
teve mais educagdo que quase nenhuma. — SO instrucdo primariac morreram-lhe
cedo o pai e a mée, e deixou-se ficar em casa, vivendo de uns peguenos
rendimentos. Viviacom umatiavelha, tiaavo. Ricardo Reis, educado num colégio
de jesuitas, € como disse, médico; vive no Brasil desde 1919, pois se expatriou
espontaneamente por ser monarquico, é um latinista por educagdo propria. Alvaro
de Campos teve uma educacdo vulgar de liceu, depois foi mandado Escécia estudar
engenharia, primeiro mecanica e depois naval. Numas férias, fez a viagem ao
Oriente de onde resultou o Opiario. Ensinou-lhe latim um tio beiréo que era padre.
(PESSOA, 1974. p. 97-98)
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2.2 A poética dos heterdbnimos de Fernando Pessoa

Entendemos pela palavra poética a composi¢cdo de aspectos gerais por meio da
qgual se identifica a linha condutora da obra de um determinado poeta ou artista. Em
outras palavras, a poética de um artista o identifica, caracteriza sua escrita e seu discurso,

afastando-0 ou em outros casos assimilando-0 ao discurso poético corrente.

Em Fernando Pessoa, 0 processo poético possui uma particularidade, uma vez que
ele se faz mlltiplo, ou sga, a partir de muitos heterdbnimos, cada um dos quais com
diferentes caracteristicas daguelas do seu criador. Nado ha uma Unica poética em Pessoa,
mas as poéticas de seus heterbnimos, como realizagOes textuais completas que formam

um mosaico, o didlogo textual heteronimico, resumindo a obra pessoana.

A poética dos heterbnimos pessoanos diversifica-se na expressao de sentimentos,
idéias, personaidades, raciocinios e afetividades. Para Fernando Pessoa (1974) o
heterdnimo “Caeiro escrevia ma o portugués, Campos razoavelmente, mas com lapsos
como dizer ‘eu proprio’ em vez de ‘eu mesmo’, etc.; Reis melhor do que eu (Pessoa por
ele mesmo), mas com um purismo que considero exagerado”. Vae notar que a
heteronimia é t&o completa que o préoprio Fernando Pessoa por ele mesmo € também mais
um heterdnimo, ou orto-heterdnimo, ou orténimo, esta composi¢ao do grego orthos, €, 6n
(‘'nascido de, saido de', auténtico) com o grego 6noma, atos (‘nome designativo de uma
pessoa ou de uma coisa) (adaptado de HOUAISS, 2010).

O mestre Caeiro foi 0 Unico dos quatro principais heterdbnimos de Pessoa que ndo
deixou nada escrito em prosa, todos 0s outros trés escreveram poesia e prosa. Pessoa néo
considerava a escritura em prosa algo fécil, pela ssmulagéo heteronimica a escrita em

Verso eramais espontanea especiamente em Reis ou Campos. (PESSOA, 1974)

Ainda, podemos considerar que a poética de Fernando Pessoa se manifesta num
mosaico de eus-liricos®, ou vozes que expressam as subjetividades dos poetas, como

verificamos nas palavras do proprio Pessoa a seguir:

8 Na producdo literéria 0 “eu” lirico é uma voz criada proposital mente para representar o ' eu' do poeta, ou
sgja, sua visdo e descricdo subjetivas da realidade e dos temas que aborda.
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Por qualquer motivo temperamental que ndo me proponho a analisar nem importa
gue o analise, construi dentro de mim varias personagens distintas de si e de mim,
personagens essas a que atribui poemas vérios que ndo sd0 como eu, nos Meus

sentimentos e idéias, os escreveria. (PESSOA, 1974, p. 86)

Os heterénimos se distinguem de seu criador de maneira radical, as emocoes,
sentimento e idéias préprias a cada heterénimo ndo sdo as mesmas partilhadas por

Fernando Pessoa autor, como verificamos em suas palavras:

Assim tem esses poemas de Caeiro, os de Ricardo Reis e os de Alvaro de
Campos que ser considerados. Nao ha que buscar em quaisquer deles idéias ou
sentimentos meus, pois muitos deles exprimem idéias que ndo aceito,
sentimentos que nunca tive. Ha simplesmente que ler como estdo, que € aliés
como sedeve ler. (PESSOA, 1974, p. 87)
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2.2.1 Alberto Cagiro

Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos
Alberto Caeiro (1977, p. 204)

Alberto Caeiro é reconhecido como o mestre de Pessoa, ortbnimo, e de todos os
outros heterénimos. Sua poética € a mais radical entre as de todos os heterdnimos
pessoanos, Com Seu sensacionismo, seu paganismo, com sua busca por desconstituir a
linguagem, ou segja, busca pelo objetivismo absoluto e por seu prosaismo anti-poético.

Com os poemas de O Guardador de Rebanhos Fernando Pessoa cria o texto-caeiriano.

O sensacionismo ndo € apenas uma atitude estética, mas uma filosofia de arte, ou
artistica criada pelo texto-personagem Alberto Caeiro. S8o trés os principios que servem

de base a teoria do sensacionismo cagiriano:

Todo objeto € uma sensagdo nossa.
Toda arte é a conversdo duma sensagdo em objeto.
3. Portanto, toda arte € a conversao duma sensagéo numa
outra sensacéo.
(PESSOA, 1974, p. 426)

O sensacionismo caeiriano expressa 0 objetivismo absoluto por meio de marcas
textuais que sdo identificadas sistemicamente no todo de seus poemas, esta atitude que
busca uma realidade absoluta é a mesma que desegja eliminar a representacéo em arte,
uma vez que tudo o que se conhece do mundo € sensacdo. “A sensacdo € tudo”, afirma
Cagiro, “e 0 pensamento € uma doenca’, logo “pensar € estar doente dos olhos’. Para
Alberto Caeiro, temos “por sensagdo a sensagao das coisas como sdo, sem acrescentar a
isto quaisquer elementos de pensamento pessoal, convengdo, sentimento, ou qualquer
outro lugar daama’ (PESSOA, 1974, p. 130).

No poema nono ou [214] a seguir temos um exemplo do sensacionismo de Caeiro:
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Sou um guardador de rebanhos

O rebanho é os meus pensamentos

E 0s meus pensamentos so todos sensagoes.
Penso com os olhos e com 0s ouvidos

E com as méaos e 0s pés

E com o nariz e aboca.

Pensar umaflor é vé-lae cheira-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor
Me sinto triste de gozé-lo tanto.
E me deito ao comprido naerva,
E fecho os olhos quentes,
Sinto todo o meu corpo deitado narealidade,
Sel averdade e sou feliz.
(PESSOA, 1977, p. 212)

O objetivismo absoluto de Caeiro esta em ver as coisas pelo que elas sdo e téo
simplesmente pelo que sd0, sem suscitar nada, coisa alguma, e dessa auséncia de

sentimento, faz Caeiro poesia:

Vé as coisas com os olhos apenas, ndo com a mente. N&o consente que
qualquer pensamento surja, quando olha para uma flor. Longe de ver sermdes
em pedras, jamais consenti conceber uma pedra iniciando um serméo. Para ele
[Caeiro] o Unico sermdo que uma pedra contém é que ela existe. A Unica coisa
gque uma pedra |he diz é que nada tem absolutamente a dizer-lhe. (PESSOA,
1977, p. 129)

O quarto poema de O Guardador de Rebanhos, que se segue, mostra como o
poema apresenta 0 sensacionismo de Caeiro, que “na tentativa de encontrar uma escritura
nova capaz de captar a realidade em sua concretude e de nos gjudar alé-la” (SEGOLIN,
1992, p. 49), ou sga, de que € preciso eliminar todos 0s pensamentos, convengoes,
sentimentos e ver e ouvir tudo como as coisas sao e, portanto, sem signo, ou ler a agéo

dessacralizadora de Santa Barbara ao longo do poema que é desmistificada
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Estatarde a trovoada caiu

Pelas encostas do céu abaixo

Como um pedregulho enorme...

Como alguém gue dumajanelaalta
Sacode uma toalha de mesa,

E as migalhas, por cairem todas juntas,
Fazem algum barulho ao cair,

A chuvachoviado céu

E enegreceu os caminhos...

Quando os relampagos sacudiam o ar

E abanavam o espaco

Como uma grande cabega que diz que néo,
N&o sei porqué — eu ndo tinhamedo —
Pus-me arezar a Santa Bérbara

Como se eu fosse avelhatiade alguém...

Ah! é que rezando a Santa Barbara

Eu sentia-me ainda mais simples

Do que julgo que soul...

Sentia-me familiar e caseiro

E tendo passado avida

Tranquilamente, como o muro do quintal;
Tendo idéias e sentimentos por os ter
Como uma flor tem perfume e cor...

Sentia-me alguém que possa acreditar em Santa Béarbara...
Ah, poder crer em Santa Barbaral

(Quem cré que ha Santa Bérbara,
Julgara que ela é gente e visivel
Ou quejulgara dela?)

(Que artificiol Que sabem
Asflores, as arvores, os rebanhos,
De Santa Barbara?...

Um ramo de &rvore,

Se pensasse, nunca podia
Construir santos nem anjos...
Poderiajulgar que o sol

E Deus, e que atrovoada

E uma quantidade de gente
Zangada por cima de nos...

Ali, como os mais simples dos homens
S30 doentes e confusos e estUpidos
Ao pédaclarasimplicidade

E salde em existir

Das arvores e das plantas!)
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E eu, pensando em tudo isto,
Fiquei outravez menosfeliz...
Fiquei sombrio e adoecido e soturno
Como um diaem gue todo o dia a trovoada ameaca
E nem sequer de noite chega...
(PESSOA, 1977, p. 205)

A poesia de Caeiro substitui a norma poética pela linguagem prosaica, para
Segolin (1992, p. 39) “a transgressdo do poético ndo se concretiza na criagdo de uma
linguagem nova, que sgja a0 mesmo tempo critica das normas genéricas e da lingua
social, mas sim por uma espécie de poetizacdo do prosaismo da linguagem coloquia”, na
qua “contraditoriamente, a linearidade anti-poética da linguagem prosaica se corporifica
e se materializa numa linguagem prosaica que Se quer poética”.

Os textos-Cagiro “reclamam a necessidade de um contacto direto, sem

intermediagbes, com 0 mundo objetivo” Segolin (1992, p. 40):

[...] o texto caeiriano — quer no nivel da forma da expressdo, quer no da forma
do conteldo - procura refletir sobre e, a0 mesmo tempo, destruir o
artificialismo da linguagem poética, substituindo-a por outra, prosaica, que se
quer anti-poética e, contrariamente, instauradora de uma nova poética. [...] a
transgressao do poeta ndo se concretiza na criagdo de uma linguagem nova, que
Sgja a0 mesmo tempo critica das normas genéricas e da lingua social, mas sim
por uma espécie de poetizagdo do prosaismo da linguagem coloquial, em que
contraditoriamente, a linearidade anti-poética da linguagem prosaica se

corporifica e se materializa em uma linguagem prosaica que Se quer poética.

Cagiro busca a despersondizacdo dramética e a tota auséncia da
representatividade do signo linguistico, ele realiza o avesso de toda a busca poética, pois
se esta quer significar tanto a ponto de substituir a coisa, €le contempla a propria coisa em
s mesma. Nos versos que se seguem do poema segundo de O Guardador de Rebanhos

temos um exemplo:
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O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para adireita e paraa esquerda,
E de vez em quando olhando paratrés...
E 0 que vglo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sal dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencia

Que tem uma crianca se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Creio no mundo como num malmequer,

Porque o vegjo. Mas ndo penso nele

Porque pensar € ndo compreender...

O mundo ndo se fez para pensarmos nele

(Pensar € estar doente dos olhos)

Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...

Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos...

Se falo naNatureza nédo é porque saiba o que ela €,
Mas porque a amo, e amo-a por 1Sso,

Porque quem ama nunca sabe 0 que ama

Nem sabe por que ama, nem o que € amar...

Amar é aeternainocéncia,
E aUnicainocéncia ndo pensar...
(PESSOA, 1977, p. 204)

Convém observar 0s versos e notar que neles ndo ha a busca pela poesia classica,
uma vez que sdo construidos em versos brancos® e sem rima. No plano do contelido, nota-
se a negacdo do pensar e a afirmacdo de que “pensar € estar doente dos olhos’, entéo o

gue realmente vale é sentir.

Em arte ha apenas sensacfes e nossa consciéncia delas. Qualquer que sgja a
parcela de amor, alegria, dor, que possa haver na vida, em arte so apenas

sensacies, em s mesmas, nada valem paraa arte. (PESSOA, 1974, p. 431-2)

® Verso branco é aguele desprovido de rima.
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Com a ‘auséncia de significacdo em todas as coisas em Caeiro, € necessario
aprender a ver e ouvir a natureza com a candura e o despojamento dos olhos sem signo,

sem pensamento/lembrancallinguagem:

O gesto transgressor esta na negacéo do signo, paraisto ele cria uma linguagem
repleta de substantivo e acrescente-se a isso a presenca constante e recorrente
do verbo ser, normalmente ndo seguido de predicativo outro que o proprio
sujeito... o verbo ser é sempre instaurador de uma tautologia, pois seu sujeito
coincide sempre e sO com ele mesmo, evitando assm as similaridades
substitutivas que tomam uma coisa por outra e imp8em ao objeto um valor ou
atributo que Ihe é proprio. A objetividade absoluta, que o texto-Caeiro busca,
exige, para se afirmar, que o ser sgjasd o que é&. (SEGOLIN, 1992, p. 44)

Alberto Caeiro é mais pagao que 0 paganismo, nas palavras de Pessoa vé-se como
0 paganismo de seu mestre é uma caracteristica preponderante na obra do

poeta/heterdnimo das sensacOes verdadeiras:

(...) escrevi com sobressalto e repugnancia o poema oitavo de Guardador de
Rebanhos, com sua blasfémia infantil e seu antiespiritualismo absoluto. Na
minha pessoa propria, e aparentemente real com que vivo socia e
objetivamente, nem uso da blasfémia, nem sou antiespiritualista. (PESSOA,
1974, p. 87)

Assim, considera Pessoa acerca de seu mestre “ Alberto Caeiro, porém, como eu o
concebi, é assim: assim tem, pois ele que escrever, quer eu queira guer ndo, quer eu pense
como ele ou ndo”. (PESSOA, 1974, p. 87)
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No poema oitavo de O Guardador de Rebanhos (PESSOA, 1977, p. 209), temos a
histéria de um sonho com Jesus Cristo, ndo o adulto como €ele é conhecido, mas Cristo

“tornado outra vez menino” .

Num meio-dia de fim de primavera
Tive um sonho como uma fotografia.
Vi Jesus Cristo descer aterra.

Veio pelaencosta de um monte
Tornado outra vez menino,

A correr earolar-se pelaerva

E aarrancar flores para as deitar fora
E arir de modo a ouvir-se de longe.

Este menino, cansado do céu, fugiu e veio viver com 0 mestre-narrador como uma
criancaigual atodas as outras, desprovido de sua divindade e a regalar-se com a vida na
terra, ou sga, € o discurso da dessacralizacdo de Jesus menino, que vindo a terra e
tornado outra vez menino € nada mais que uma crianca espontanea, levada e alegre, como
deveriam ser as criangas. E Jesus Cristo? Este ele deixou “pregado eternamente na cruz

gue hano céeu”:

Tinhafugido do céu.

Eranosso demais parafingir

De segunda pessoa da Trindade.

No céu eratudo falso, tudo em desacordo
Com flores e &rvores e pedras.

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando de se tornar outra vez homem
E subir para a cruz, e estar sempre amorrer
Com uma coroa toda a roda de espinhos

E 0s pés espetados por um prego com cabega,
E até com um trapo aroda da cintura

Como os pretos nas ilustracoes.

Nem sequer o deixavam ter pai e mae

Como as outras criangas.

O seu pal era duas pessoas —

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo erapai dele;

E o outro pai era uma pomba estlpida,

A Unica pombafeiado mundo

Porque n&o era do mundo nem era pomba.

E a sua mée ndo tinha amado antes de o ter.
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Nesta narragdo do sonho em versos aparece Jesus COmo uma crianga comum € 0
fato de “estar novamente” crianca permite a leitura deste poema em gue ser um menino
pela primeiravez é descobrir cada novidade com a ingenuidade do ineditismo. Mas outras
leituras podem cogitar que voltar a ser uma crianca supde que ja foi um ser adulto, e,
portanto, ja vivenciou vérias circunstancias, e optou por uma delas, ou melhor, por
abdicar delas em nome da agora “pseudo-ingenuidade’. E claro que o texto-Cagiro no
deve se lido sob uma visdo t&o destrinchada, esmiucada, explorada, porque sua teoria
sensacionista pede que se leia sem se buscar segundas, terceiras intencdes. O texto-Caeiro
€ para ser lido pelo que esta explicito na linguagem simples de Caeiro, sem intencbes
dubias, sem que se recorra a0 conhecimento prévio de vocabuléario/terminologias
consagradas, da experiéncia, das culturas, das regras sociails, sem nada, zero de
significacdo. E preciso ter os olhos bem abertos para ler o que esta escrito no objeto
poesia prosaico do mestre para apreciar 0 que o texto-Caeiro faz com maestria neste

poema oitavo, o seu trabalho de rompimento com a tradi¢cdo/norma poética classica.

Caeiro nos apresentou as personagens que compdem a familia do menino Jesus,
assim como a sua historia familiar, mas sob o olhar que 0 menino vé da sua estrutura

familiar, como na descricdo de sua méae:

N&o eramulher: eraumamala
Em que ele tinha vindo do céu.
E queriam que ele, que s6 nascera da mée,
E nuncativerapa paraamar com respeito,
Pregasse a bondade e a justical

O poema oitavo do texto-personagem Caeiro sai da significacdo (dos simbolismos
da cultura dos contemporéneos Modernistas, das leituras psicoldgicas, da mitologia
greco-romana comumente inscrita na composicdo poeética classica, das mensagens
subliminares do cristianismo, entre outras leituras) pela coisa em si, que é o de vermos

literalmente, isto &, a historia de um menino.
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Um dia que Deus estava adormir

E o Espirito Santo andava a voar,

Ele foi acaixados milagres e roubou trés.

Com o primeiro fez que ninguém soubesse gque el e tinha fugido.
Com o segundo criou-se eternamente humano e menino.

Com o terceiro criou um Cristo eternamente na cruz

E deixou-o pregado na cruz que hano céu

E serve de modelo as outras.

Depois fugiu para o sol

E desceu pelo primeiro raio que apanhoul.

Hoje vive na minha aldeia comigo.

E uma crianga bonita de riso e natural.
Limpa o nariz ao brago direito,
Chapinha nas pocas de &gua,

Colhe asflores e gosta del as e esquece-as.
Atira pedras aos burros,

Rouba a fruta dos pomares

E foge a chorar e agritar dos caes.

E, porgue sabe que elas ndo gostam

E que toda a gente acha graca,

Corre atras das raparigas

Que vao em ranchos pelas estradas
Com as bilhas as cabecas

E levanta-lhes as saias.

A mim ensinou-me tudo.

Ensinou-me a olhar para as coisas.
Aponta-me todas as coisas que ha nas flores.
M ostra-me como as pedras sd0 engracadas
Quando a gente as tem naméao

E olha devagar paraelas.

Diz-me muito mal de Deus.

Diz que ele € um velho estUpido e doente,

Sempre a escarrar no chéo

E adizer indecéncias.

A Virgem Marialeva as tardes da eternidade a fazer meia.
E o Espirito Santo coga-se com o bico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu é estipido como algreja Catdlica.

Diz-me que Deus nédo percebe nada

Das coisas que criou —

"Se é que ele as criou, do que duvido” -

"Ele diz, por exemplo, que 0s seres cantam a suagloria,
Mas 0s seres ndo cantam nada.

Se cantassem seriam cantores.

Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres.”

E depois, cansado de dizer mal de Deus,
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O Menino Jesus adormece nos meus bragos
E eu levo-0 ao colo para casa.

E uma crianca sem rétulo, que como qualquer crianca do mundo, contesta, ndo
aceita as coisas como estéo e ndo quer identificado como segunda pessoa da Trindade
(“fingir-se de segunda pessoa da Trindade”) e toma atitudes inesperadas (considerando
isso como algo tipico/esperado de criangas) como um pequeno “roubo”’ de sO trés
milagres, afuga do céu, as brincadeiras de correr erolar pelaerva, derir espontaneamente
(“E a rir de modo a ouvir-se de longe”), diz aquilo que pensa, ou sgja, aquilo que lhe
passa na cabega no momento, sem mencao a qualquer tipo de reflexéo ("*Ele diz, por
exemplo, que os seres cantam a sua gléria/ Mas 0s seres ndo cantam nada./ Se

cantassem seriam cantores./ Os seres existem e mais nada,/ E por isso se chamam

seres.’"), vive afazer travessuras (“ Corre atras das raparigas/ Que vao em ranchos pelas

estradas/ Com as bilhas as cabecas E levanta-lhes as saias.” ), nega, ndo se conforma,
ironiza, questiona as condi¢des impostas pelos outros (“E queriam que ele [Jesus Cristo],

gue sO nascera damée,/ E nuncativerapai paraamar com respeito,/ Pregasse a bondade e

ajustical).

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é a Eterna Crianca, o deus que faltava.

Ele é o humano que é natural,

Ele é o divino que sorri e que brinca.

E por isso € que eu sei com toda a certeza

Que ele € 0 Menino Jesus verdadeiro.

E a crianca tédo humana que é divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E € porque ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre,
E que 0 meu minimo olhar

Me enche de sensacéo,

E 0 mais pequeno som, segja do que for,

Parece falar comigo.

A Crianca Nova que habita onde vivo.

D&me umamao amim

E aoutraatudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo
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E gozando 0 nosso segredo comum
Que é o de saber por toda a parte
Que ndo ha mistério no mundo

E que tudo vale a pena.

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar € o seu dedo apontando.

O meu ouvido atento alegremente a todos 0s sons

S30 as cécegas que ele me faz, brincando, nas orel has.

Damo-nos tédo bem um com o outro
Na companhia de tudo

Que nunca pensamos um no outro,
Mas vivemos juntos e dois

Com um acordo intimo

Como amé&o direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
No degrau da porta de casa,

Graves como convém aum deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo paraela
Deixé-lacair no chéo.

Depois eu conto-lhe historias das cousas s6 dos homens
E ele sorri, porque tudo é incrivel.

Ri dosreis e dos que ndo sdo reis,

E tem penade ouvir falar das guerras,

E dos comércios, e dos navios

Que ficam fumo no ar dos altos-mares.

Porque ele sabe que tudo isso falta aquela verdade
Que uma flor tem ao florescer

E que anda com aluz do sol

A variar os montes e os vales

E afazer doer nos olhos os muros caiados.

Depois ele adormece e eu deito-o.
Levo-0 ao colo paradentro de casa

E deito-o, despindo-o lentamente

E como seguindo um ritual muito limpo
E todo materno até ele estar nu.

Ele dorme dentro da minhaama
E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos.
Virauns de pernas parao ar,

P&e uns em cima dos outros

E bate as palmas sozinho
Sorrindo para 0 meu sono.
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Este poema caeiriano expde com clareza direta, sem fazer uso de recursos
sofisticados da linguagem poética, como uso de metaforas, ritmos entremeados de
siléncios em busca de memaria de todas as imagens e afetos movidos em uma criagéo
poética. Sem criar momentos de um crescendo marcado no compasso da poesia que pode
potenciar 0 som a partir do sentido do poema at€ atingir um climax, por exemplo. Sem
usar alongamentos propositais para intensificagcdo de uma significagdo dentro de um
poema, nem inser¢do de uma pausa final para significar que ja néo se deve esperar mais
nada do texto-poema. Nada disso € explorado pelo texto-Caeiro, porque seu
sensacionismo abomina tudo isso, se nega a utilizar qualquer artificio para compor seus
poemas, O texto caeiriano conta, narra, apresenta, Nao insere mistérios para serem
desvendados (“Que ndo ha mistério no mundo” ), nem medos, nem obscurantismos para
serem sentidos em seus poemas, mas somente usa 0 prosaismo, o vocabulario vulgar, o
verbo ser, atautologia, a voz direta, sem apresentar grandes novidades, porque ja ndo ha

0 que inventar, s hd o mundo como ele €.

Quando eu morrer, filhinho,

Seja eu acrianga, 0 mais pequeno.
Pega-me tu ao colo

E leva-me para dentro da tua casa.
Despe 0 meu ser cansado e humano
E deita-me natua cama.

E conta-me histérias, caso eu acorde,
Para eu tornar a adormecer.

E d&-me sonhos teus para eu brincar
Até que nasga qualquer dia

Quetu sabes qua é.

E, portanto a engenharia poética do texto-Caeiro é transpor o convencionalismo da
poesia e fazer do seu menino a poesia do mestre (o narrador do poema oitavo), despido da
vestimenta “poesia’, ou sgja, puro, hu, CoOmo No momento em que ha a mudanca do foco
narrativo, ndo ha mais o menino-poema do narrador-mestre, ha somente o mestre que se
guer tornar menino (“Quando eu morrer, filhinho,/ Seja eu a crianga, 0 mais pequeno)
sgja ele a sensacdo, ndo ha sonho, ndo ha inconsciente, é construcdo do proprio mestre-
poeta no menino-poema.
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Na ultima estrofe do poema oitavo, temos o encerramento do poema, no primeiro
verso, a afirmagdo do poeta contando ser esta a sua versdo da historia, de seu Menino
Jesus, com ‘m’ mailsculo, nominalizando-o. E os Ultimos quatro versos com uma
interrogativa, questionando a veracidade deste Menino Jesus, mas ndo somente isso, 0 eu-
lirico afirma que sua histéria do Menino Jesus € téo verdadeira quanto a institucionalizada

pelalgrga

Esta é a historiado meu Menino Jesus.
Por que raz&o que se perceba

N&o ha de ser elamais verdadeira
Que tudo quanto os fil ésofos pensam
E tudo quanto as religides ensinam?

O texto-Caeiro desestrutura convicgbes, desconstréi o que foi viciosamente
construido, porgue sua poética € a anti-poesia.

Assim, a poesia natural de Caeiro ndo se reduz a uma descoberta e exaltacdo da
Natureza, mas é em todos 0s seus niveis uma proclamacdo anti-poética, anti-
signica, na medida em que nega a capacidade representativa de qualquer
manifestacdo simbdlica; anti-humana, na medida em que desistoriciza 0 homem,
considerando-0 apenas como mais um componente do mundo natural; e anti-
ideologica, com aspiragbes a-ideolégicas, uma vez que rejeita, por estar
inevitavelmente comprometida com um pensamento ou uma lingua, qualquer
imagem ou concepcdo individual ou coletiva da redlidade. (SEGOLIN, 1992, p.
47)
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2.2.2 Ricardo Reis

Em linhas gerais podemos considerar na poesia de Ricardo Reis um vinculo com o
epicurismo®, estoicismo™, paganismo™ e com um intenso jogo de palavras e imagens,
tudo isso voltado para afilosofia grega de Epicuro, o estoicismo e para o verso horaciano.
Sua predilecdo a0 mundo greco-romanc revela-se por meio de seu paganismo e por seu

objetivismo.

Entendemos desta maneira, como Rels, sendo herdeiro de Caeiro, apresenta sua
propria utdpica proposta de poesia diferentemente de seu mestre, segundo Segolin (1992):

[...] Caeiro e Reis encarnam dois textos poéticos marcados pelo esforco vao de
concretizar duas utopias opostas: a da poesia pura, nascida do puro sentir, sem
os entraves deformadores do signo; e a do signo espontaneo, naturalmente
gerado pelo pensamento alto. Isto & enquanto Caeiro busca a naturalidade da
anti-poesia, porque aspira a uma impossivel poesia sem palavras, Reis busca,
ao contrario, a naturalidade da poesia, porque visa a Unica poesia possivel, a
poesia com palavras, onde 0 pensamento/sensacéo realiza a utopia de produzir
espontdnea e livremente, através do signo ideologicamente marcado, a

linguagem que mais fiel e adequadamente o expresse. (SEGOLIN, 1992, p. 64)

19 Epicurismo é a escola filosofica fundada por Epicuro de Samos em 306 a. C. em Atenas. Suas
caracteristicas, que tém em comum com as demais correntes filosoficas do periodo alexandrino a
preocupagdo de subordinar a investigagado filosofica a exigéncia de garantir a tranqtiilidade do espirito ao
homem, sdo as seguintes: 1°. sensacionismo, principio segundo o qual a sensacdo € o critério da verdade e
do bem (este ultimo identificado com o prazer); 2°. atomismo, com que Epicuro explicava a formacéo e a
transformacgao das coisas por meio da unido e da separacéo dos &omos, e 0 hascimento das sensagdes como
acdo dos estratos de &omos provenientes das coisas sobre 0s atomos da ama; 3°. semi-ateismo, pelo qual
Epicuro acreditava na existéncia dos deuses, que no entanto, ndo desempenham papel nenhum na formagéo
e no governo do mundo. (ABBAGNANO, 1998). Porém, veremos com mais detalhes dessa filosofia no
decorrer desta parte sobre o0 heterénimo Ricardo Reis.

! Estoicismo doutrina fundada por Zendo de Cicio (335-264 a. C.), e desenvolvida por vérias geragdes de
filésofos, que se caracteriza por uma ética em que aimperturbalidade, a estirpacdo das paixdes e a aceitagdo
resignada do destino, sdo as marcas fundamentais do homem sbio, 0 Unico apto a experimentar a
verdadeira felicidade [O estoicismo exerceu profundainfluéncia na ética cristd] (HOUAISS, 2001). Ainda,
apresentaremos uma versdo mais completa acerca do estoicismo no decorrer dessa parte do heterénimo
Ricardo Reis, nesse trabalho de mestrado.

12 paganismo como religid em que se cultuam muitos deuses; etnicismo, gentilidade, gentilismo,
politeismo. (HOUAISS, 2001)
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Em relacdo ao epicurismo e ao paganismo do texto-Reis, Segolin (1992) afirma
gue este texto-personagem faz da poesia o veiculo de expressdo de duas férmulas pagés —
ambas hauridas em Horécio, ou sgja, dentro da perspectiva que contempla 0 mundo e a

existéncia humana.

Segue as definicbes da filosofia epicurista e estéica dada por Antonio Mora

(heterénimo pessoano):

[...] achamada epicurista, que, considerando que os deuses ndo curam de nés e
0 destino € inumano e indivino, acha que a vida ndo merece outra consideracéo
gue ndo um humilde estudo de como a poderemos passar com menos dor — pelo
prazer intenso e breve, ou pelo longo equilibrio dos prazeres —; e a chamada
estéica, que acha que ao homem compete, como homem, submeter-se ao
Destino e aos Deuses, como deus virtual, ter o orgulho intelectual de conhecer
a necessidade dessa submissdo. (PESSOA, 1974, p. 196)

A filosofia epicurista ensina que ndo devemos temer os deuses, ndo devemos
temer a morte e que a felicidade é possivel. A seguir, faremos uma breve exposicéo
acerca do epicurismo, por considerarmos impossivel uma leitura dos textos-Rel's sem um
pré-conhecimento deste pensamento filosofico e paraisso veremos, a partir da explicacéo
do préprio autor Epicuro (1999) em Carta sobre a felicidade (Peri tés eudaimonias, em

grego) de Epicuro a ‘Meneceu’, a exposi¢ao de sua doutrina.

Neste seu livro, o fildsofo Epicuro, da cidade grega de Samos, exorta seu discipulo

aviver dentro dos preceitos de suafilosofia.

Epicurismo quanto os deuses:

Em primeiro lugar, considerando a divindade um ente imortal e bem-
aventurado, como sugere a percepcdo comum da divindade, ndo atribuas a ela

nada que sgja incompativel com a sua imortalidade, nem inadequado a sua
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bem-aventuranca; pensa a respeito de tudo que for capaz de conservar-lhe
felicidade e imortalidade.

Os deuses de fato existem e € evidente o conhecimento que temos deles. [...]
impio ndo é quem rejeita os deuses em que a maioria cré, mas sim quem atribui
aos deuses os falsos juizos dessa maioria. [...] Dai a crenca de que eles causam
os maiores maleficios aos maus e os maiores beneficios aos bons. (EPICURO,
1999, p. 23-25)

Epicurismo quanto & morte e a afirmacéo de que nada devemos temer frente a ela,

fatalidade esta que havia sido téo cara a cultura helénica:

Acostuma-te a idéia de que a morte para nés nédo é nada, visto que todo bem e
todo ma residem nas sensacfes, e a morte é justamente a privagdo das
sensagoes. [ ...]

N&o existe nada de terrivel navida para quem esta perfeitamente convencido de
que ndo ha nada de terrivel em deixar de viver. E tolo, portanto quem diz-se ter
medo da morte, ndo porque a chegada desta | he trar& sofrimento, mas porque o
aflige aprépriaesperal...].

Ent8o, 0 mais terrivel de todos os males, a morte, ndo significa nada para nés,
justamente porque, gquando estamos vivos, é a morte que ndo esta presente; ao
contrério, quando a morte estd presente, nds € que ndo estamos. A morte,
portanto, ndo é nada, nem para OS Vvivos, nem para 0s mortos, ja que para
aqueles ela ndo existe, ap passo que estes ndo estdo mais aqui. (EPICURO,
1999, p. 27-29)

Epicurismo quanto a finalidade da vida, ou sgja, da busca pela felicidade:

E o conhecimento seguro dos desejos leva a direcionar toda a escolha e toda a
recusa para a salde do corpo e para a serenidade do espirito, visto que esta é a
finalidade davidafeliz... (EPICURO, 1999, p. 35)

Epicurismo quanto ao prazer é que este deve ser 0 afastar-se de todo sofrimento “o
prazer € o inicio de uma vida feliz [...]. Portanto, todo prazer constitui um bem por sua
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proprianatureza|...]. Convém, portanto, avaliar todos os prazeres e sofrimentos de acordo
com o critério dos beneficios e dos danos.” (EPICURO, 1999, p. 37-39)

Epicurismo quanto a vida singela, sendo que nela ndo existe a preocupagdo e a

perturbacdo da alma, a conquista do prazer esta para a auséncia do sofrimento:

Habituar-se as coisas simples, a um modo de vida ndo luxuoso, portanto, néo é
SO conveniente para a salde, como ainda proporciona ao homem os meios para
enfrentar corajosasmente as adversidades davida [...].

Quando entdo dizemos que o fim Ultimo é o prazer, ndo nos referimos aos
prazeres dos intemperantes ou aos que consistem no gozo dos sentidos, como
acreditam certas pessoas que ignoram nosso pensamento, ou hdo concordam
com ele, ou o interpretam erroneamente, mas ao prazer que € auséncia de
sofrimento fisico e de perturbaces da alma. (EPICURO, 1999, p. 41-43)

Epicurismo quanto a prudéncia e afelicidade:

De todas essas coisas, a prudéncia é o principio e o supremo bem, razéo pela
gual ela é mais preciosa do que a propria filosofia; € dela que originaram as
demais virtudes; é ela que nos ensina que ndo existe vida feliz sem prudéncia,
beleza e justica, e que ndo existe prudéncia, beleza e justica sem felicidade.
Porque as virtudes estdo intimamente ligadas a felicidade, e a felicidade é
inseparavel delas. (EPICURO, 1999, p. 45-47)

Desse modo, até agui apenas pontuamos aspectos do epicurismo gue influenciaria
tanto os poetas latinos, como Horécio, quanto Ricardo Reis de Fernando Pessoa.

A seguir apresentamos a doutrina filosdfica do estoicismo de acordo com
Abbagnano (1998):
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O Estoicismo é outra escola grande escola filoséfica do periodo helenista,
assim chamada pelo pdrtico pintado (Stoa poikile) onde foi fundada, por volta
de 300 a. C., por Zendo de Cicio. Os principais mestres dessa escola foram,
além de Zendo, Cleante de Axo e Crisipo de Soles. Com as escolas da mesma
época, epicurismo e ceticismo, 0 Estoicismo compartilhou a afirmagdo do
primado da questdo moral sobre as teorias e 0 conceito de filosofia como vida
contemplativa acima das ocupaces, das preocupactes e das emogles da vida
comum. Seu ideal, portanto, € de ataraxia ou apatia. Os fundamentos do

ensinamento podem ser resumidos da seguinte maneira:

1°. Divisdo dafilosofiaem trés partes: 16gica, fisica e ética;

2°. Concepcao da légica como dialética, ou segja, como ciéncia dos raciocinios
hipotéticos cuja premissa expressa um estado de fato, imediatamente percebido;
3°. Teoria dos signos, que constituiria 0 modelo da l6gica terminista medieval e
0 antecedente da semi6tica moderna;

4° Conceito de uma razdo divina que rege o mundo e todas as coisas do
mundo, segundo uma ordem necessaria e perfeita;

5°. Doutrina segundo a qual assim como o animal é guiado infalivelmente pelo
instinto, o0 homem ¢é guiado infalivelmente pela razdo, e a razéo |he fornece
normas infaliveis de acdo que constituem o direito natural;

6°. Condenacdo total de todas as emocOes e exaltagdo da apatia do idea do
sabio;

7°. Cosmopolitismo, ou sgja, doutrina de que um homem nao € cidaddo de um
pais, mas do mundo;

8°. Exaltacdo da figura do sabio e de seu isolamento dos outros, com a distincéo

entre loucos e sabios.

Ao lado do aristotelismo, o estoicismo foi a doutrina que maior influéncia
exerceu na histéria do pensamento ocidental. Muitos dos fundamentos

enunciados ainda integram doutrinas moderna e contemporaness.

Para ler o texto-Rel's, os olhos do leitor devem possuir um conhecimento além da

filosofia epicurista, estoicista, do paganismo e uma sblida formagdo da cultura greco-

romana, pois a poética de Reis estd amalgamada a todas €elas, apesar de sua busca pelo

sensacionismo caeiriano, o texto-personagem Reis, ndo se desvencilha de sua formacao

primeira a culturacléssica, ou “naturalidade da poesia’.
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Reis é 0 heterbnimo que encarna, no contexto da poesia de Pessoa, uma espécie
de reexperimentacdo de pensamento e da prética estética-poética da
Antiguidade Greco-Latina. (SEGOLIN, 1997)

Para Segolin (1992), nas odes-Reis a poesia apresenta a voz da permanéncia, da
tradicao tida como natural, apesar do artificialismo, como mimetizadora fiel do eu em sua
plenitude. Em Reis, percebe-se a emocdo no ritmo e no metro regulares, na sintaxe
latinizante, no refinamento retdrico e no pensamento elevado/alto, isto €, “o pensamento
formado de uma idéa que produz emocdo em detrimento da linguagem” (PESSOA,
1986).

Apresentamos o0 poema “ As rosas amo dos jardins de Adonis”’, de Ricardo Rels:

Asrosas amo dos jardins de Adonis,
Essas volucres amo, Lidia, rosas,
Que em o diaem que nascem,
Em esse dia morrem.

A luz para elas € eterna, porque
Nascem nascido ja o sol, e acabam
Antes que Apolo deixe
O seu curso visivel.

Assim fagamos nossavidaum dia,
Inscientes, Lidia, voluntariamente
Que ha noite antes e apoés
O pouco que duramos

(PESSOA, 1977, p. 259)
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O poema “As rosas amo dos jardins de Adénis”*® é inspirado em Horécio, o que

esté sugerido na manutencao do tema do carpe diem™. Reis canta o tempo presente a ser
vivido, evita o passado e o futuro, pois eles nada seriam mais do que fantasmas mentais;
<40 marcas do epicurismo a ataraxia™ (indiferenca), a serenidade absoluta, o equilibrio
pleno, o controle racional, sem ser levado pela emocao, evitando assim o sofrimento e o
prazer excessivos, pois tudo acontece, a morte como o fim de tudo, portanto deve-se viver

avida procurando atingir a serenidade absol uta.

Verifica-se na figura 28 que se segue, a composi¢ao da estrutura ritmica da ode-
Reis “As rosas amo dos jardins de Adonis’. Vae notar que cada segmento (-) da figura
31 corresponde a uma silaba do verso, sendo os dois primeiros decassilabos seguidos por
dois hexassilabos, o que forma o modelo de distribuicdo silébica do poema que evidencia

o rigor de sua construcéo por meio de sua simetriavisual.

3 A andlise que se segue do poema “ As rosa amo dos jardins de Adonis’ foi elaborada a partir de anotagdes
da aula de literatura portuguesa de 24 de setembro de 2004, na PUCSP, ministrada pelo professor Dr.
Fernando Segolin. A escolha pelo poema “As rosa amo dos jardins de Adénis’ foi em razéo ao fato deste
apresentar todas as caracteristicas da poética de Reis.

4 Carpe diem do latim colher, gozar o dia. Forma literdria que remonta a0 século V a C., com 0s gregos
(Esquilo, Os Persas, v. 840-842; Anacreonte, Lirica, n°. 39), mas foi o0 poeta romano Horécio quem |he
cunhou a forma por que veio a ser universalmente conhecido (Odes, I, 11; 111, 29): “[...] Dum lonquimur,
fugerit invida/ Aetas; carpe diem quam minimum crédula postero”; - traducdo - “[...] Enquanto falamos,
foge o tempo inimigo; aproveite o momento, sem fiar minimamente no dia de amanh&d.” De inspiracéo
epicurista, por seu intermédio o poeta aconselha L eucdnoe a gozar do momento presente, visto ser incerto o
dia de amanha. Transposto para o lirismo amoroso, 0 motivo adquiriu conotagdo especial: o poeta adverte a
bem-amada de que a vida corre ligeira na direcdo da morte, e sugere que ambos usufruam do amor
enquanto é tempo. E gracas a analogia com a efemeridade da rosa, passou-se a metaforizar o transcurso
veloz das horas pelaflor de curta existéncial...] (MOISES, 2004)

5 Ataraxia - Para os pensadores cépticos, epicuristas e estéicos, completa auséncia de perturbacdes ou
inquietacdes da mente, concretizando o ideal t&o caro a filosofia helénica da tranqliila e serena felicidade
obtida através do dominio ou da extingdo de paixdes, desgjos e inclinagbes sensorias. In: HOUAISS,
Dicionério Eletrénico da Lingua Portuguesa. Ed. Objetiva. Versio 1.0. dez. 2001.
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A s rosas amo dos jardins de A donis, [ __________ ] Ritmo visual

Essas volucres amo, Lidia, rosas, [ __________ J
Que em o dia em que nascem, [------ ] 2 versos decassilabos
Em esse dia morrem. [ ______ J
A Tuz para elas é etema, porque [---------- ] 2 versos hexassilabos
Nascem nascido jd o sol, e acabam [ ---------- J Ode
Antes que Apolo deixe [ ______ J
O seu curso visivel. [------ ] Simetria visual simetria auditiva
Assim facamos nossa vida um dia, [ ---------- J
Inscientes, Lidia, voluntariamente [ ---------- ] Iconificacdo da palavra
Que h4 noite antes e apos [ ------ J
O pouco que duramos [---—-- ]

Figura 28. Apresentacdo do ritmo visual do poema “As rosas amo dos jardins de Adénis’ evidenciando a

simetria visual rigidamente elaborada por Reis e os aspectos literérios do poema.

A repetico da distribuicdo ritmica compde ainda duas simetrias a “auditiva” e a
visual. Sendo que elas criam um icone de equilibrio interior a0 poema. Para Reis, 0
poema ndo € sO de paavras, mas também a incorporacdo e a corporificagdo delas, assim
temos que palavras corporificam sentidos para termos sensagdes e ndo sd emogdes.

O silogismo aparece no poema de modo cléssico, pois esta distribuido ao longo
dos doze versos. nos quatro primeiros versos temos a tese; seguida dos quatro versos do
desenvolvimento e os Ultimos quatro versos com a conclusdo. A seguir veremos a andise

do poema.

Natese, Reis apresenta o tema do carpe diem simbolizado nas rosas, as flores de
existéncia efémera, que florescem na primavera, no periodo de vigor da natureza. As
rosas amadas pelo eu-lirico sdo aguelas dos Jardins de Adonis, este deus simboliza a
juventude e a beleza eterna, pois morreu ainda jovem quando castigado por uma deusa

gue ele havia desprezado. Conforme seu mito explicitado a seguir:

Ricardo Reis perseguido pela brevidade da vida e pela lembranca do puluis et
umbra sumus (somos po e sombra) de Horéacio, recordou os Jardins de Adonis

neste poema. Na mitologia grega, a histéria de Adbénis comega com o
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desentendimento da deusa do amor Afrodite e Mirraou Esmirna, filhade Téias,
rel da Siria, que desgjando competir em beleza com Afrodite, foi por esta
terrivelmente castigada, concebendo uma paix&@o incestuosa pelo préprio pai.
Mirra, com a gjuda sua aia, Hipolita, conseguiu enganar seu pai Téias, unindo-
se com ele durante doze noites consecutivas. O rei percebendo o fato perseguiu
a filha com a intencdo de mata-la, porém ela colocou-se sob a protecéo dos
deuses do Olimpo, que a transformaram em uma arvore cuja casca inchou até
gue no décimo més se abriu, nascendo Adbnis. Afrodite pede que outra deusa
do Olimpo, Perséfone cuide de Adbnis para ela. Também encantada com a
beleza do menino Adbnis, Perséfone negou-se a devolvé-lo para a deusa do
amor. Zeus é quem decide com quem ficaria Adonis, €le passaria um terco do
ano com Perséfone, outro com Afrodite e os restantes quatro meses do ano
onde quisesse. Porém, até a morte de Adonis por um furioso javali langado por
uma colérica Artemis, era Afrodite que, passava oito meses por ano com
Adbnis. Zeus o transforma em anémona (flor da primavera) e consente que o
belo jovem Adbnis amado por Afrodite passe quatro meses por ano com ela, ou
sgja, durante a estacdo da primavera, passado esse periodo a flor anémona
(Adbnis) desbota e morre. O mito simboliza o ciclo da natureza/vegetacéo,
“como demonstra a luta pela crianca entre Afrodite (a “vida' da planta) e
Perséfone ("amorte" da mesma nas entranhas da terra)”. Numa segunda versao
do mito grego Adonis, temos que é o pai de Mirra quem consuma o incesto, e 0
javali representando o rei Téias ( 0 pai), este despedaca a arvore mirra com seus
dentes poderosos, para dar vida a Adénis. A causa para esse destino de Adbnis
pode ter sido o ciume do deus da guerra Ares (que gostava de Afrodite, que
adorava Adonis) ou também a vinganca de Apolo, deus da luz contra Afrodite,
por ela ter cegado seu filho Erimanto, em razdo deste ter visto sua nudez no
banho. Portanto, Adonis € o deus oriental da vegetacdo, do ciclo da semente,
gue morre e ressuscita, dai sua katébasis (periodo de declinio ou descida ao
mundo dos mortos) para junto de Perséfone e a consegilente anabasis™® em
busca de Afrodite, era solenemente comemorada no Ocidente e no Oriente. Na
Grécia da época helenistica deitava-se Addnis morto num leito de prata,
coberto de purpura. As oferendas sagradas eram frutas, rosas, anémonas,
perfumes e folhagens, apresentados em cestas de prata. Gritavam, solucavam e
descabelavam-se as mulheres. No dia seguinte, atiravam-no ao mar com todas

as oferendas. Ecoavam, dessa feita, cantos alegres, uma vez que Adbnis, com

16 Andbasis do grego andbasis,eds, que significa ‘expedicdo ao interior; progresso de um mal; declinio do
sol', de anabainné 'subir, montar, embarcar, penetrar no interior de um pais; o vocédbulo €é o titulo de
célebre obra de Xenofonte, antigo historiador grego, que conta a expedicao de Ciro, o Jovem (424 a.C.-420
a.C.), contra seu irmdo Ataxerxes Il e a retirada dos dez mil ap6s a batalha de Cunaxa, em que Ciro foi
morto; como termo de Botanica, é o latim cientifico género Anabasis (1750), do latim classico anabasis
'certa planta da Grécia, der. do mesmo vocabulo grego. (HOUAISS, 2001)
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as chuvas da préxima estacdo, deveria ressuscitar. O mito da morte prematura
de Adbnis quer se deva a Artemis, Apolo ou Ares, esta sempre ligado a0
nascimento e a cor de determinadas flores. A anémona prende-se, como se viu,
a metamorfose do deus naquela flor; a rosa, de inicio branca, tornou-se
vermelha, porque Afrodite, no afd de salvar o amante das presas do javali,
pisou num espinho e seu sangue deu a rosa um novo colorido. O poeta grego da
época alexandrina, Bion (fins do século IV a. C.), relata que de cada gota de
sangue de Adénis nascia uma anémona, de cada |agrima de Afrodite, uma rosa.
Pois bem, foi exatamente para perpetuar a meméria de seu grande amor
oriental, que Afrodite instituiu na Siria uma festa funebre, que as mulheres

celebravam anualmente, na entrada da primavera. Para simbolizar "o

t&o pouco" que viveu Adonis, plantavam-se mudas de roseiras em vasos e
caixotes e regavam-nas com agua morna, para gque crescessem mais depressa.
Ta artificio fazia que as roseiras rapidamente se desenvolvessem e dessem
flores, as quais, no entanto, rapidamente feneciam. Eram os célebres Jardins de
Adbnis, cuja desventura era solenemente celebrada com grandes procissbes e
lamentacBes rituais pelas mulheres da Siria, no oriente (adaptado de
BRANDAO, 1996).

O nome feminino Lidia vem do grego e significa irma ou companheira. Horacio
também chamava a pastora de ovelhas de Lidia. No segundo verso “Essas volucres amo,
Lidia, rosas”, Lidia é a interlocutora silenciosa do eu-lirico, com quem ele constata a
fluidez dos acontecimentos e chama sua companheira para com ele contemplar a

efemeridade da vida dagquelas rosas do jardim de Adonis.

Utilizando o termo latino volucre, que significa veloz, o segundo verso afirma a
fugacidade da existéncia de uma rosa, que desaparece t&o rapidamente, pois ela nasce e

morre no mesmo dia

Asrosas amo dos jardins de Adonis,

Essas volucres amo, Lidia, rosas,
Que em o diaem que nascem,
Em esse dia morrem.

Em seguida temos o desenvolvimento da tese inicial, nesta parte aparece o deus

Apolo, que namitologia grega é simbolo da claridade, do sol, do equilibrio, darazéo e da
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sobriedade. Apolo acompanha o curso de vida das rosas do jardim de Adonis,
simbolizando para as rosas a eternidade sempre viva do sol reinante e eterno, a sobriedade
e o rigor do pensamento elevado. Entdo, esta idéia de Apolo é harmoniosa a estética em
Reis, pois sua poesia € elevada, ou sgja, possui as caracteristicas de Apolo: o equilibrio, a

ordem, aclaridade, a sobriedade e 0 pensamento alto e régio.

A luz para elas € eterna, porque
Nascem nascido ja o sol, e acabam
Antes que Apolo deixe

O seu curso visivel.

A conjuncdo assim do nono verso oficializa a conclusdo do poema, em que se
confirma a tese do carpe diem e a justifica, ndo permitindo a quem |€ que a conteste, iSso
ocorre, pois 0 poeta desgja a serenidade, a contemplacdo e o controle, por meio do
raciocinio rigoroso. No verso “Assim fagcamos nossa vida um dia,” o termo em italico um

dia é marcada no poema justamente para destacar que ndo hanoite.

Assim fagamos nossa vida um dia,
Inscientes, Lidia, voluntariamente
Que ha noite antes e apoés
O pouco que duramos

Nos versos 9 e 10 “Assim fagcamos nossa vida um dia,/ Inscientes, Lidia,
voluntariamente” o eu-lirico convida sua pastora (Lidia) a viver sem nada que perturbe a
mente, ele lhe diz para aceitar a existéncia da mesma maneira como as rosas o fazem sem
ciéncia ou sem conhecimento (do latim insciente), mas apenas na contemplagdo de Apolo
sempre presente. “Que ha noites antes e ap0os”, este verso 11 remete ao passado e ao
futuro. O dltimo verso “O pouco que duramos” fecha o poema confirmando a tese com a

idéia da consciéncia sob controle, ou sga, retoma o fatalismo do carpe diem.

Como vimos o0 poema analisado contempla plenamente os aspectos gerais da

poética do texto-Reis. A seguir temos uma andlise do poema “Vem sentar-te comigo,
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Lidia, abeirado rio” de Ricardo Reis, este poema faz parte dos corpora deste trabalho de

mestrado, eis arazao de adicionar sua analise.

O poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” de Ricardo Reis é umadas

mais longas de seu repertorio de odes, a seguir apresentamos a ode:

Vem sentar-te comigo, Lidia, abeiradorio.
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos
Que avida passa, e ndo estamos de maos enlagadas.
(Enlacemos as méaos.)

Depois pensemos, criangas adultas, que avida
Passa e n&o fica, nada deixa e nuncaregressa,

Vai paraum mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as méos, porque néo vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer Ndo gozemas, passamaos Como O fio.

Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam avoz,
Nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porgue se 0s tivesse 0 rio sempre correria,
E sempreiriater ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pegatu nelas e deixa-as

No colo, e que 0 seu perfume suavize 0 momento —

Este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,
Pagaos inocentes da decadéncia.

A0 menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem gue a minhalembrancate arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as maos, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares 0 6bolo ao barqueiro sombrio,
Eu nadaterei que sofrer ao lembrar-me deti.
Ser-me-as suave a memorialembrando-te assim — a beira-rio.
Paga triste e com flores no regago.
(PESSOA, 1977, p. 256-7)
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O poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” de Ricardo Reis pode ser
dividido em trés partes que seguem uma construcdo |6gica apresentando em cada uma
delas temas tocantes a estética de Reis.

Estrofes 1 e 2:

Vem sentar-te comigo, Lidia, abeiradorio.
Sossegadamente fitemos 0 seu curso e aprendamos
Que avida passa, e ndo estamos de maos enlacadas.
(Enlacemos as méos.)

Lidia, a pastora de Horécio, representando a natureza, € novamente a interlocutora
silenciosa do eu-lirico, com quem ele aprende sobre a fluidez da vida. No segundo verso
“Sossegadamente fitemos 0 seu curso e aprendamos” verificamos uma atitude
contemplativa, de serenidade, de ndo agdo, o0 eu-lirico convida Lidia para juntos
constatarem a efemeridade da vida, o vocabulo “sossegadamente” representa uma atitude
epicurista, que significa a ndo existéncia da preocupacdo e da perturbacdo da alma, mas a
busca pela felicidade, ou segja, pela prudéncia, sem pressa, sem arroubos, sem presenca de
nada que cause emogdes que possam perturbar a alma. Outra caracteristica do verso € a
predilecéo pela contemplacéo (“fitemos’) da natureza o rio, novamente a ndo agdo, pois o
verbo usado fitar indica a fixacdo estanque dos seus olhos no curso da vida que passa
diante deles. O eu-lirico chama sua companheira para juntos (“Que a vida passa, e hao
estamos de méaos enlacadas./ Enlacemos as maos”) constatarem a efemeridade da vida
(curso do rio/vida). Para isso Reis usa 0 vocativo da segunda pessoa, "Vem sentar-te
comigo, Lidia, a beira do rio". Ao perceber que suas méos ndo estavam enlacadas,
rapidamente o eu-lirico propde parenteticamente usando a primeira pessoa do plura no
presente do subjuntivo para que fagam isso, (“ Enlacemos as maos”) expressando sua acéo

desgjada, de novo temos a ndo acéo.

Na segunda estrofe, temos:
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Depois pensemos, criangas adultas, que avida
Passa e n&o fica, nada deixa e nuncaregressa,

Va paraum mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Em “Depois pensemos, criancas adultas, que a vida’, ha o tema da inocéncia,

umavez que se deve prezar por umavida singela, sem preocupacdo como a das criangas.

No segundo verso da segunda estrofe temos que a vida como o rio “Passa e ndo
fica, nada deixa e nunca regressa,”, isto €, que sugere passagem, efemeridade e/ou morte
remetendo 3 filosofia de Heréclito (540 a. C. — 470 a. C.) um pré-socrético de Efeso que

defendia o principio do devir incessante das coisas, expresso no famoso fragmento:

“N&o é possivel entrar duas vezes no mesmo rio, nem tocar duas vezes uma
substancia mortal no mesmo estado; gracas a velocidade do movimento, tudo
se dispersa e se recomp8e novamente, tudo vem e vai.” (Fr 91, Diels).
Heré&clito, todavia, admitia um principio Unico, subjacente a0 movimento: o
fogo; admitia outrossim, uma ordem rigorosa nas mudancgas que garantia um
retorno constante e periodico. (ABBAGNANO, 1998)

No terceiro verso “Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado”, sugere
uma atitude estoicista, pois o eu-lirico afirma que a vida segue a fatalidade do destino, ao
pé do fado.

No quarto verso “Mais longe que os deuses.” ha novamente a retomada do
ensinamento de Epicuro acerca dos deuses, ou sgja, de que eles ndo sdo, nem nunca foram

0s responsaveis pel as fatalidades e nem pelas felicidades ou fortunas.

Dessa maneira, nas duas primeiras estrofes sd0 apresentadas as premissas da
cultura classica greco-romana, do epicurismo e do estoicismo: a referéncia ao nome

feminino Lidia; o convite a contemplacdo da natureza e da fatalidade do devir, ambas
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representadas no rio; atematica do carpe diem, na constatacdo de que avida € fugaz e por
isso 0 eu-lirico convida Lidia para enlacar as maos; a reflexdo de que o destino vai aém

dos deuses.

Estrofes 3 até 6.

Desenlacemos as maos, porque ndo val e a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer Ndo gozemas, passamos Como O fio.

Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam avoz,
Nem invejas que ddo movimento demais aos ol hos,

Nem cuidados, porgue se ostivesse 0 rio sempre correria,
E sempreiriater ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias,

Mas que mais val e estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pegatu nelas e deixa-as

No colo, e que 0 seu perfume suavize 0 momento —

Este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,
Pagéos inocentes da decadéncia.

Nas estrofes de trés a cinco o eu-lirico confirma uma das teses do epicurismo e do
estoicismo que versa sobre a vida singela, a auséncia da preocupacéo e da perturbacéo,
considerando também a questdo da fugacidade e da fatalidade diante do destino. Nestas
passagens a felicidade é o controle sobre as paixfes, pois a finalidade da vida (a
felicidade) € a manutencdo da salide do corpo e da serenidade do espirito; ainda temos
uma atitude de indiferenca diante da vida, pois a busca pela vida singela é justamente a

busca pela auséncia de sofrimento fisico e perturbacfes da alma (quarta estrofe).

Na sexta estrofe a temética muda e o eu-lirico convida sua pastora a colher flores:
“Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as”. As flores neste contexto possuem um
significado impar, pois sugerem atransitoriedade dos eventos da vida, o que o eu-lirico na

verdade desgja € despertar sua interlocutora para a brevidade simbolizada na existéncia
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dasflores. A atitude de pegar as flores e as deitar no colo é quase um louvor afugacidade,
numa contemplacéo/constatacéo e celebracéo a existéncia das flores. Ainda temos a total

indiferenca expressa em “nado crer em nada”.

Estrofes7e 8

A0 menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem gue a minhalembrancate arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as maos, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares 0 6bolo ao barqueiro sombrio,
Eu nadaterei que sofrer ao lembrar-me detti.

Ser-me-as suave a memoria lembrando-te assim — a beira-rio.
Paga triste e com flores no regago.

Nas duas Ultimas estrofes do poema, o eu-lirico fala sobre a morte e a busca pela
felicidade, pois amega o ndo sofrimento e a completa auséncia de perturbacdes ou
inquietacOes da mente. Paraisso, retoma de Epicuro sua definicdo de que “a prudéncia é o
principio e supremo bem”, e que “ndo havida feliz sem prudéncia, beleza e justica, e que
ndo existe prudéncia, beleza e justica sem felicidade’, isto €, o eu-lirico foi prudente em
nada fazer (ndo agéo) em sua vida que pudesse ferir, arder ou mover, porgue nunca fez
nada que causasse sofrimento fisico (segundo e terceiro versos da sétima estrofe) e nem
perturbacdes da ama, afina mantiveram a inocéncia infantil e nada fizeram como
adultos, de novo a ndo acdo (quarto verso da sétima estrofe). A palavra sombra indica
morte, 0 "barqueiro sombrio”, na mitologia grega, transportava as almas dos mortos
mediante um 6bolo (pequena moeda grega), nesta citagdo ha o recurso atradicdo grega. O
eu-lirico assevera que sO assim: sem o tocar dos corpos (sem acdo) que a
imperturbabilidade sera conservada, uma vez que a lembranga ndo causara tristezas, mas
0 que se desgia € uma meméria “a beira-rio Paga triste e com flores no regago”. As

flores sO paralembrar afatalidade do devir.
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2.2.3 Alvaro de Campos

Alvaro de Campos é a face mais modernista de Fernando Pessoa, ele “é o filho
indisciplinado da sensacdo” , que buscando ser tudo, realiza-se signica e explosivamente,
rompendo a arbitrariedade do signo lingtiistico (PESSOA, 1974).

O texto-Campos experimenta toda possibilidade da linguagem, transformando-a
em palavra/sensacdo. Sua primeira experiéncia poética é aquela que desgja “ sentir tudo de
todas as maneiras’, aplicando literamente o sensacionismo na qual a palavra e a sensagéo
se fundem em uma Unica expressdo em s de s mesmas. Porém, o primeiro Campos,
diferentemente de seu mestre Cagiro, busca na sensagdo a presenca materializada do
verbo, da palavra, do signo, enquanto Caeiro “cré na utopia da realidade/sensacdo sem
signo como conseguiéncia de sua postura de radical rejeicdo da palavra, na medida em que
esta ndo passa de mero intermediario — e intermediario dispensével e desprezivel — entre 0
homem eorea”. (SEGOLIN, 1992)

Em “Passagem das horas’, poema do primeiro Campos, verificamos essa sua
busca de ser a um mesmo tempo sensag&o/signo:

Sentir tudo de todas as maneiras,
Viver tudo de todos os lados
Ser amesma coisa de todos os modos possiveis ao mesmo tempo,
Redlizar em s toda a humanidade de todos os momentos
Num s6 momento difuso, profuso, completo e longinquo.
(PESSOA, 1977, p. 344)

E no préprio verso “Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos”
Campos mostra como seu poema € a propria constituicdo de um espaco textual em que os
“signos sdo 0s ecos de suas proprias vozes’, de uma “multiplicagdo discursiva do eu, na
esperanca de, sendo e sentindo ficticiamente tudo, lograr descobrir, nas malhas do texto, o

sujeito-sintese, o sujeito impessoa e total que os discursos [...] sdo incapazes de dar”.
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O sensacionismo € fundamental para a arte pessoana na construcéo de seus
heterénimos, de modo que para Cageiro a sensacéo € aquela do objeto em si, desprovido da
intermediacdo do signo. Segundo Segolin (1992), para Rels, 0 signo/sensagdo se faz
enquanto uma vestimenta docil e natural do pensamento; ja Campos valoriza 0 signo
como instrumento que corporifica a sensagdo. Assim, 0 sensacionismo corporificador

pode ser compreendido como o vetor principal da poesiainicial de Campos.

Campos ocupa-se — pelo menos o primeiro Campos, o das Odes, ‘Saudacdo a
Walt Whitman’ e ‘ Passagem das horas' — da concretizag8o signica e objetivante
da sensacdo subjetivamente vivenciada. Deste modo, Caeiro volta-se para o
objeto sem signo, Campos para a sensacéo incorporada no signo e para o signo
feito objeto e fonte de sensacBes. Por outro lado, tal como Reis, Campos
valoriza, pelo menos de inicio, 0 signo, mas néo faz dele a vestimenta docil e
natura do pensamento, e Sim o instrumento que lhe permite dar corpo a
sensacdo e vivencid-la como objeto. Desta vez, ndo serd para exprimir a
sensacdo que O Ssigno tecera o texto, mas na verdade, para conferir a ela
concreta existéncia textual. (SEGOLIN, 1992, p. 70-1)

Ha no texto-Campos marcas textuais como, por exemplo, enunciados com frases
justapostas e sem conjuncao coordenativa, a auséncia de conjungéo coordenativa entre
palavras, termos da oragdo ou oragbes de um periodo e repeticdo de palavras e
conjuncdes, que criam imagens particulares em seu texto. Como considera Segolin
(1992):

Em intima associagdo com essas marcas textuais, encontramos, sobretudo nas
odes do primeiro Campos, a enumeragdo cadtica e uma Sintaxe
predominantemente paratatica onde sdo freqiientes a presenca do assindeto e do
polissindeto, determinando a criacdo de uma imagem particularizante do real,
marcada pela alinearidade, pela desierarquizagdo e pela simultaneidade.
(SEGOLIN, 1992, p. 74)
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Em “Passagem das horas’ temos a auséncia de conjuncéo coordenativa

entre palavras, termos da oracdo. Verifica-se fonemas substantivados, top6nimos,

adjetivacdo expressiva, polissindetos, musicalidade, onomatopéias, como no trecho a

seguir:

A entrada de Singapura, manha subindo, cor verde,
O cora das Maldivas em passagem cdlida,
Macau a uma horadanoite... Acordo de repente...

A A A A A A A A A

E aquilo soa-me do fundo de uma outrarealidade...

A estatura norte-africana quase de Zanzibar ao sol...
Dar-es-Salaam (a saida € dificil)...

Majunga, Nossi-Bé, verduras de Madagascar...
Tempestades em torno ao Guardafui...

E 0 Cabo da Boa Esperanca nitido ao sol da madrugada...
E a Cidade do Cabo com a Montanha da Mesa ao fundo...

(PESSOA, 1977, p. 341)

Para Segolin (1992), as marcas textuais em Campos adquirem sentido

especia no contexto do poema, uma vez que apresenta ao leitor a singular experiéncia do

palpavel, da palavra corpdérea, como vemos a seguir:

[...] o emprego do ritmo e do metro irregulares, da gradacdo crescente e
decrescente, de onomatopéias, aiteracdes, assonancias, concorre para que 0s
poemas-Campos ndo se reduzam a meros instrumentos veiculadores de uma
pluralidade de sensagdes, mas se configurem como o proéprio lugar-texto onde
pluralidade de sensagBes se concretiza, vibra, pulsa, oferecendo ao leitor a
experiéncia palpavel, corporificada e corpérea, de um plura inscrito ritmica,
sonora, sintatica e semanticamente no signo. [...]

Nos primeiros textos-Campos, a linguagem canta ritmica, sonora, sintética e
semanticamente seu triunfo sobre o abismo que separa 0 signo do seu objeto-
sensacao... [...]

Se pensarmos nas tricotomias signicas concebidas por Pierce, diriamos que, do
ponto de vista do signo tomado em s mesmo, a palavra que comparece nas
odes-Campos € manipulada com o prop6sito de perder suas marcas

propriamente genéricas e simbdlicas, para se fazer quali-signo, buscando
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inscrever em si mesma a qualidade de pura sensacdo. (SEGOLIN, 1992, p. 74;
78)

Campos busca a possibilidade dltima, nas miltiplas malhas da linguagem, para

encontrar a simbiose que toda a realidade junta, o n6 Unico que tudo reline e enfeixa.

Eis configurada, aqui, a utopia/Campos: encontrar, no espaco cambiante de um
texto que furiosamente pluraliza o eu discursivo, a visdo apaziguadora de um
Eu/Tudo/Deus/Sintese; ouvir, nas vozes dos signos que a S mesmo ecoam, a
voz do texto primeiro e Unico, dos quais todos 0s outros nada mais sdo que
manifestagdes fragmentarias e derivadas. Ao contrario de Cageiro, que procura
vivenciar a musica silenciosa da partitura natural, Campos sonha com a
possibilidade de visumbrar, nas multiplas malhas da linguagem, o né Unico
gue tudo redne e enfeixa. Para Cageiro, a verdade esta definitivamente além da
linguagem; para Campos, sO na linguagem, feita palco de um espetaculo que é
ela mesma, é que se torna possivel encontrar 0 ser de que estamos separados
por forca das injuncBes de uma linguagem convencional e arbitraria, onde o
substituinte apenas faz as vezes de substituido, impondo-nos, como realidade
Unica e natural, a presenca mascarada, ausente e vazia do ser. (SEGOLIN,
1992, p. 80)

No texto-Campos, a utopia da sensacéo é feita verbo, de maneira téo radical que
a0 signo ndo basta apenas representar 0 outro, ser de outro modo, mas, sobretudo sentir

tudo como o organismo sente.

Para Campos, a sensacdo é de fato tudo, mas ndo necessariamente a sensagao
das coisas como sdo, e sim das coisas como sdo sentidas. De modo que colhe a
sensacdo subjetivamente e aplica todos os seus esforcos, uma vez assim
pensando, ndo em desenvolver em s mesmo a sensagdo das Coisas como s3o,
mas todas as espécies de sensacles das coisas e até da mesma coisa... Sentir é
tudo: é ldgico concluir que o melhor é sentir todas as espécies de coisas em
todas as espécies de modo, ou como Campos diz “sentir cada coisa de todas as
maneiras’. Assim, aplica-se a sentir a cidade como sente o campo, o normal

como o anormal, o que é mau como o que é bom, o mérbido como o saudavel.
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Nunca faz perguntas, sente. E o filho indisciplinado da sensacdo. [..] Em
Alvaro de Campos, as coisas devem ser simplesmente sentidas. (PESSOA,
1974, p. 129-130)

Em Campos, a realidade € aguela das sensagtes que independem dos objetos, das
sensagies para as quais 0 signo é parte, entdo 0 que reamente importa € a relagdo

Signo/sensacéo.

O que ocupa esta personagem heteronimica sdo as marcas que 0 objeto inscreve
no sujeito. Ciente, porém, de que sua existéncia como texto supde
necessariamente 0 concurso do signo, evita utilizé-lo apenas como veiculo,
mero substituto de um referente com o qual nada tem de comum, para tentar
transformé-lo em sensacdo. (SEGOLIN, 1992, p. 70)

Campos para conseguir encontrar o eu-sintese pluralizando-se discursivamente
rompe com a linguagem poética aristotélica, sempre coordenada pelo ritmo e metro
regulares, que em busca da estética tradicional ritmiza as palavras de fim de verso, centra-
se na expressao de um eu-lirico. Sendo verso “caminho de volta dentro de um conjunto

verbal em queoir e o vir demoram o mesmo tempo” (BOSI, 1990, p. 72).

Campos adota, juntamente com seu mestre Caeiro, a estética do verso livre, criado

pelo poeta modernista norte-americano Walt Whitman (1819-1892)*, assim como

Y A poesia moderna, na Franca (em 1857), inicia-se com a primeira edicdo do revoluciondrio livro
modernista Flores do Mal de Charles Baudelaire, porém dois anos antes de Baudelaire ser considerado o
primeiro modernista, um jornalista norte-americano, Walt Whitman (1819-1892), langou um livro de
poemas ousado e inovador, Folhas de Relva (Leaves of Grass), trazendo para a poesia temas incomuns até
entdo dominado pelo poema classico, do mesmo modo como Baudelaire o fez na Europa explorando os
temas, na época, proibidos, como 0 sexo, a morte e a decadéncia humana. Seus livros causaram escandal os,
contrariando, além do formalismo cléassico (que em matéria de poesia esta firmada na versificacéo regular —
uma técnica, ou sgja, ja foi racionalizada -) o “bom-gosto” vigente na época. Whitman, em seus poemas
iniciais chamava o leitor de hipdécrita, porém os impactos causados por seus textos ainda estavam por vir.
Em comparacdo com Baudelaire, o francés “manteve de pé as regras classicas da métrica e da rima”,
enguanto que Whitman “dinamitou tudo isso e adotou um verso completamente selvagem, livre de todas as
amarras tradicionais” (MACHADO, 2006). Os novos temas explorados por Whitman foram: o trabalho, a
vida nas cidades, camaradagem, amor e sexo. Whitman inaugura uma poética completamente nova, por
dentro e por fora. Sua obra é marcada pela escrita, reescrita e até acréscimos ao mesmo livro, porém sempre
com o0 mesmo titulo. Esta apresentada a nova proposta de estrutura de livro de poesia, a new metric,
completamente diferente de tudo que se conhecia até meados do século X1X, com poemas de Whitman
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explora furiosamente todas a possibilidades que o poema moderno permite, em que “o
ritmo tende a abalar o canon da uniformidade estrita. Isto &, procura-se abolir o verso, de
onde, a exploragdo, agora consciente, das poténcias musicais da frase” (BOSI, 1990, p.
74). O verso livre e 0 poema polirritmico sdo, portanto, formacdes artisticas renovadas,
ou sgja, a poesia moderna. Esta, seguindo os caminhos ja abertos pela musica e pintura,
também “reinventou modos arcaicos ou primitivos da expressdo” (BOSI, 1990, p. 75)

usando justamente a liberdade.

Quem abriu caminho foi 0 grande e selvagem poeta norte-americano de ouvido
afeito ao versiculo da Biblia: Walt Whitman, criador do verso livre que se
desdobra em periodos largos e espraiados.

Em Whitman e em seus descendentes modernos [Alberto Caeiro, Alvaro de
Campog/Fernando Pessoa), o estilo processional, feito de enumeracBes e
paralelismos, supre aquela sensacéo de retorno que o verso tradicional produz
com as suas silabas acentuadas simetricamente.

O ritmo de Whitman é religioso e epicamente plebeu, “mistura notavel de
Bhagvad Ghita e New York Herald”, como o definiu Emerson. E no dizer
insuspeito do civilizadissmo Ezra Pound: Como Dante, ele escreveu em
"wulgar", numa nova métrica. O primeiro grande homem a escrever na lingua
de seu povo.

(BOSI, 1990, p.76)

A liberdade moderna de ritmos do new metric, a possivel mobilidade no arranjo da
frase, “signo de que se descobriu e se quer conscientemente aplicar na prética do poema o
principio duplo da linguagem: sensorial, mas discursivo; finito, mas aberto; ciclico, mas
vectoria” (BOSI, 1990) foi para Campos a redizacd em signo do sensacionismo
caeiriano tornando-se 0 proprio Campos na face mais modernista de Fernando Pessoa, e
sem duvida identifica-lo como o grande demolidor das formas poéticas tradicionais. A
poesia-Campos, tanto na forma quanto no conteldo, é a expressdo mais proxima da
corporificagdo das grandes mudancas sociais ocorridas no inicio do século XX. Momento

este que pode ser entendido como o periodo de maior desenvolvimento sociocultural da

muitas vezes sem titulo, longos e que em um mesmo poema estdo varios outros poemas, como em a
“Cancao de Mim Mesma” (Song of Myself), conhecido poemainicial, com cerca de 1.340 versos e que pode
ser dividida em mais de 50 partes independentes, embora ndo haja divisdes explicitas (nota adaptada de
MACHADO, 2006).
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histéria, talvez s6 comparado com o Renascimento. O século XX € marcado pelo advento
dos instrumentos de comunicacdo, das grandes corporages financeiras, das fabricas
modernas, das cidades cheias, do cinema, de todas as vanguardas artisticas e as guerras
internacionais. Campos € uma poderosa antena que capta 0 novo mundo e o interioriza €

por meio de sua poética o exterioriza.

Segundo Bos (1990, p. 76-7), “a arte poética, nivel mais ato e mais livre de
organizacdo da matéria fénica, pode, ou ndo, reproduzir esse ritmo frésico”:

A poética académica tratava as vagas sonoras como a moral rigorista trata as
pulsdes do ingtinto: domando-as a regularidade, espagando e marcando os
momentos em que a energia deva aplicar-se (nas silabas fortes) e os momentos
em que deva conter-se (nas silabas fracas). E verdade que, assim fazendo,
respeitava, em parte, a natureza do sistema expiratorio, que é ciclica: vigora, no
verso metrificado, o processo de aternancia dos contrérios. Entretanto, a
corrente falada, porque também é discursiva, aberta e vectorial, ndo trazem s a
perfeicdo fechada que a figura do circulo faz lembrar. A linguagem é
descontinua, admite pausas e dispde assimetricamente momentos fortes e
fracos. As silabas tdnicas se casam irregularmente com as &onas. Ora, O
dilema, historicamente ja posto, e resolvido em cada texto poético, éjulgar se a
composicao literéria deva destacar do fluxo oral a esséncianuada alternancia, e
fixa-la (quer dizer: deva extrair dos varios ritmos da linguagem o metro, o

ndmero), ou deva potenciar o caréter ondeante, aberto e vario dafaa.

Para Bos (1990), o poeta Wat Whitman e muitos liricos simbolistas e
modernistas, optaram por ndo seguir a poética instaurada, “embora, em geral, tenham
evitado a posicao dréstica dos futuristas que decretaram, sic et simpliciter, a morte do
verso”. O livro de poemas Leaves of Grass de Whitman vale segundo Bosi (1990), “na
histéria das |inguas poéticas inglesa e espanhola, como afirmagdes do pathos*® romantico-
moderno que trabalha a frase como quem quer dar voz e tom justos a uma experiéncia

primordial em contraste com a convengdo dominante”.

18 pathos do grego, experiéncia (qualquer conhecimento obtido por meio dos sentidos), sofrimento, emocao
ou qualidade que desperta sentimento de piedade ou tristeza; capacidade de comover, enternecer.
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Se vocés querem ser mais livres do que quanto existiu até agora, venham ouvir-
me. (WHITMAN apud BOSI, 1990, p. 77)

Campos seguindo essa expressdo libertadora criada por Whitman reatualiza a
sintaxe oral, especialmente em suas famosas odes do primeiro Campos. E para a perfeita
compreensdo da composicdo textual de Campos ainda é preciso apresentar como era o
trabalho de Whitman:

Whitman (e, com ele, a condi¢cdo romantica) foi um foco vivissimo queirradiou
toda uma ordem de motivacBes existenciais: liberacdo, disponibilidade para
com todas as emogdes, reencontro com a natureza, panteismo, democracia
social... O tom dos seus versiculos € o do entusiasmo no sentido literal, grego,
dapaavra: estado de alma de quem traz em si um deus. [...]

O seu periodo, movimento da linguagem em plena embriaguez, transborda dos
limites de qualquer metro convencionado e investe com pathos os novos
"versos', agora unidades vivas de significagdo. E os ritmos passam a ser, como
desgjava Manuel Bandeira, inumeraveis. (BOSI, 1990, p. 77, 80)

Apresentada a assumida poética do primeiro texto-Campos seguimos com a visao
de Fernando Pessoa desse heteronimo:

Alvaro de Campos n&o tem sombra de ética; € amoral, se ndo positivamente
imoral, pois, sem dlvida, de acordo com sua teoria, € natural que devesse
preferir as sensagOes mais fortes as mais fracas, e as sensagOes fortes séo todas,
pelo menos egoistas e ocasionalmente as sensagdes da crueldade e da luxdria.
De modo que Alvaro de Campos é dos trés [principais heterénimos] o que mais
se assemelha a Whitman. Nao possui, porém, nada da camaradagem de
Whitman: esta sempre distanciado da multiddo e quando sente com ela € bem
clara e confessadamente para agradar a S mesmo e conceder-se sensacfes
brutais. (PESSOA, 1974, p. 131)
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O poema “Ode Triunfal”, que € parte dos corpora deste trabalho de mestrado, é
exemplo de como para este heterbnimo a “sensacdo das coisas como sd0” ndo € o
suficiente para ele, mas sim conforme as sensagfes sdo sentidas por ele, o proprio titulo
deste poema propde a sensagcdo de algo eufdrico, monumental, glorioso, festivo. Nesta
ode de verso livre e branco, com 240 versos, Campos explora o futurismo e o verso livre
de Whitman, ja usado pelo seu mestre Caeiro, exaltando a vida cosmopolita, a civilizacéo

moderna, urbana, industrializada, mecanizada, da era do progresso.

O poema “Ode triunfal” ndo segue a estética da poética classica aristotélica, da
beleza. Nessa poesia Campos busca 0 sensacionismo. Incorpora 0 modernismo, a
velocidade, o caos, o funcionamento das maguinas da fabrica, quer ser tudo, sentir tudo, a
febre, o ranger dos dentes, as luzes, as dores, exprimir-se CoOmo um motor se exprime, ser
completamente como uma maquina. Seu estilo é esfuziante, torrencial, espraiado em
longos versos, de duas ou trés linhas, com anéforas (Por todos os meus nervos [...]/ Por
todas as papilas [...]), metaforas (Nos cafés — oésis de inutilidades ruidosas),
onomatopéias (Up-1a hd [...]), interjeices (Ah!, O, Eh-18), [...]), gradagdes ([...] as ruas,
[..] as pracas), sinestesias (A dolorosa luz [...]), apostrofes (O coisas todas modernas,),
polissindetos (de ferro e fogo e forga), o vocabulario extrapola com o uso de termos
técnicos ( [...] nos planos inclinados do portos), personificages (O rodas, 6 engrenagens
[...]), topbnimos (Panama), antropdnimos (Platéo), estrangeirismos (souteneur), fonemas
substantivados (r-r-r), tipos de letra variados (Hé-lal He-hd, H-0-0-0-0-0), travessdes em
fim de verso ([..] crimes -), presenca de mailsculas (Industria), adjetivacdo expressiva,
simples e multipla (quase-siléncio ciciante e monétono), trocadilhos (Artigos politicos
insinceramente sinceros,), comparagdes (Um orcamento é tdo natural como uma arvore),
advérbios expressivos (demasiadamente...), gerundios expressivos (rugindo, rangendo,
ciciando, estrugindo, ferreando...), rimas internas (rugindo, rangendo, ciciando,

estrugindo, ferreando...).

Um homem com febre, rangendo os dentes, escreve o poema exposto aos barulhos
produzidos pelas méquinas de uma fabrica. As sensacbes sdo exploradas, pela luz
dolorosa, pelas engrenagens em movimento, pela furia de dentro e de fora, em todos os
nervos expostos, papilas fora de tudo, os |&bios secos, chamando pelos grandes ruidos
modernos, ouvidos de perto, demasiadamente de perto, a arder, a querer cantar, com

excesso, expressao de todas as sensagOes, com excesso contemporaneo das maquinas!
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Assim, comeca num turbilhdo de ritmos, sensacdes, uma fabrica que é o poema “Ode
triunfal”. Esse ritmo é explorado pelos sentidos, quente (febre), manua (escrevo),
sentimento (furia) numa gradiéncia sem |6gica, sem tempo, sem organizagdo, num ritmo
em aceleragcdo e sem uma direcdo muito bem definida (“ Canto, e canto o presente, e

também o passado e todo o futuro™).

O continuo jorrar de recursos estilisticos, com repeticdes destes, seguida de uma
serie de adjetivos e advérbios (“Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida”, “O
momento  estridentemente ruidoso e mecanico”, “Amo-vos carnivoramente/
Pervertidamente e enroscando a minha vista’) cessa abruptamente com um entre
paréntesis, como se tudo de repente tivesse sido congelado, e entra lembrancas de
infancia, o mistério do mundo, mas uma estrofe de nove versos depois tudo volta “Mas,

ah outra vez a raiva mecanica constante!”, seguida de obsessdo, furia, ateracOes,
guerras, tratados, invasdes, saudacdes a Momentos, com ‘m’ mailscula, quatro versos
seguidos, sem parar o ritmo em forma de lista (* Do ferro e do bronze e da bebedeira dos
metais’), entra as interjeicdes “Eia” numa seqiéncia de 22 versos nesse trotar,
acelerando nos trés versos seguintes “hup-1a” até pedir para parar 0 andamento do poema
no meio do terceiro verso da trigésima primeira estrofe com um freio vocal “H-0-0-0-0-
o!” como num puxar das rédeas pedindo para parar com “Z-z-7-z-z-2-7-z-2-2-z-2" , €
finalmente depois de 31 estrofes, 239 versos, 0 poema péara literalmente, e no Ultimo
verso do poema, conclui ser ele, Campos, o proprio poema “Ah ndo ser eu toda a gente e
toda a parte’, isto é, a propria sensacdo de ser tudo a0 mesmo tempo, 0 poema, toda a
gente, toda a parte. O primeiro Campos ndo € livre de nada, pois ele é o proprio poema-
coisa inclusive no momento da recordacdo de sua infancia, quando o poema toma outro
sentido, da volta ao tempo de liberdade, a um passado remoto, sem pressa, mas o passado
passou, e 0 presente urge. Assim € o primeiro Campos, 0 texto-personagem amoral,

imoral, além do signo e pura sensacéo.

“Odetriunfal” de Alvaro de Campos

A dolorosaluz das grandes |ampadas el étricas da fébrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a bel eza disto total mente desconhecida dos antigos.
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O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eternol

[E]*® Forte espasmo retido dos maguinismos em furial
Em fariafora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensagoes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 méquinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes trépi cos humanos de ferro e fogo e forca—

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,

Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

E ha Platdo e Virgilio dentro das méaguinas e das luzes el étricas

SO porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platéo,

E pedacos do Alexandre Magno do seculo talvez cinqlenta,

Atomos que hdo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmisséo e por estes émbolos e por estes
volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numaso cariciaaalma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méguinal

Poder ir navida triunfante como um automaével Ultimo-model o!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dinamicas!
Promiscua furia de ser parte-agente
Do rodar férreo e cosmopolita
Dos comboios estrénuos,
Da faina transportadora-de-cargas dos navios,
Do giro lUbrico e lento dos guindastes,
Do tumulto disciplinado das fabricas,
E do quase-siléncio ciciante e monétono das correias de transmissao!

Horas européias, produtoras, entaladas
Entre maguinismos e afazeres Uteis!
Grandes cidades paradas nos cafés,

Nos cafés — oasis de inutilidades ruidosas
Onde se cristalizam e se precipitam

¥ No poema impresso na edicéo adotada neste trabalho ndo consta o “€”, no verso de nimero 6 de “Ode
Triunfal” de Alvaro de Campos, ele foi inserido pelo sujeito na gravacdo, cf. sétima edicdo de Obra poética
de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 306.
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Os rumores e os gestos do Util

E asrodas, e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva sem-alma dos cais e das gares!

Novos entusiasmos de estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a seco, erguidas, nos planos-inclinados dos portos!
Atividade internacional, transatlantica, Canadian-Pacific!
Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,

Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots,

E Piccadillies e Avenues de L'Opera que entram

Pela minh'alma dentro!

Hé-l4 as ruas, hé-1a as pragas, hé-18-hé la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos,
Membros evidentes de clubes aristocraticos;

Esqudlidas figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete
Dealgibeiraaalgibeiral

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passal

Presenca demasi adamente acentuada das cocotes;

Banalidade interessante (e quem sabe 0 qué por dentro?)

Das burguesinhas, mée e filha geralmente,

Que andam narua com um fim qual quer,

A gragafeminil e falsa dos pederastas que passam, lentos;

E toda a gente simplesmente el egante que passeia e se mostra
E afina tem amaladentro!

(Ah! como eu desgjaria ser 0 souteneur disto tudo!)

A maravilhosa bel eza das corrupcdes politicas,
Deliciosos escandal os financeiros e diplomaticos,
Agressdes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio
Que iluminade Prodigio e Fanfarra os céus
Usuais e lucidos da Civilizacéo quotidianal

Noticias desmentidas dos jornais,

Artigos politicos insinceramente sinceros,

Noticias passez a-la-caisse, grandes crimes —

Duas colunas del es passando para a segunda péginal
O cheiro fresco atinta de tipografial

Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de-paraitre amarel os como uma cinta brancal
Como eu vos amo atodos, atodos, atodos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

E com o tato (o0 que pal par-vos representa paramim!)
E com ainteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!
Ah, como todos 0s meus sentidos tém cio de vos!
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Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultural
Quimicaagricola, e 0 comércio quase umaciéncial

O mostruérios dos caixeiros-vigjantes,

Dos caixeiros-vigjantes, cavaleiros-andantes da Industria,
Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritérios!

O fazendas nas montras! 6 manequins! 6 ltimos figurinos!

O artigosin(teis que toda a gente quer comprar!

Ola grandes armazéns com varias segoes!

Ola anancios elétricos que vém e estéo e desaparecem!

Olatudo com que hoje se constréi, com gue hoje se é diferente de ontem!
Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!

Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!

Couragas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!

Amo-vos atodos, atudo, como umafera.
Amo-vos carnivoramente,

Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em v0s, 0 coisas grandes, banais, Uteis, indtels,

O coisas todas modernas,

O minhas contemporaneas, forma atual e proxima
Do sistemaimediato do Universo!

Nova Revelacdo metdlica e dinamica de Deus!

O fébricas, 6 laboratorios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,

O couragados, 6 pontes, 6 docas flutuantes —

Na minha mente turbulenta e incandescida

Possuo-vos como a uma mulher bela,

Compl etamente vos possuo como a uma mulher bela gue ndo se ama,
Que se encontra casual mente e se acha interessantissima.

Eh-18-h6 fachadas das grandes | ojas!

Eh-18-h6 elevadores dos grandes edificios!
Eh-14-hd recomposi¢bes ministeriais!
Parlamento, politicas, rel atores de orcamentos,
Orgamentos falsificados!

20 (Um orcamento é t&o natural como umaarvore
E um parlamento t&o belo como uma borboleta.)

Eh-la o interesse por tudo navida,

Porque tudo € avida, desde os brilhantes nas montras
Até anoite ponte misteriosa entre 0s astros

E o mar®! antigo e solene, lavando as costas

% Os versos de nlimero 124 e 125 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravagdo, em comparacdo com a edicdo adotada neste trabalho. Cf. sétima edicdo de Obra poética de
Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 306.

2 No poema impresso, da edicdo adotada neste trabalho, de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavra
€ “amor”, mas tanto nas andlises perceptivo-auditiva como na acUstica a palavra pronunciada pelo sujeito na
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E sendo misericordiosamente 0 mesmo

Que era quando Platéo era realmente Platéo

Nasua presencarea e nasuacarne com a ama dentro,

E falava com Aristételes, que havia de ndo ser discipulo dele

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanguem-me a bordo de navios!

M asoquismo através de maquinismos!

Sadismo de ndo sei qué moderno e eu e barulho!

Up-l1ahé joquei que ganhaste o Derby,
Morder entre dentes o teu cap de duas cores!

(Ser t&o alto que ndo pudesse entrar por nenhuma portal
Ah, olhar € em mim uma perversdo sexual!)

Eh-14, eh-14, eh-134, catedrais!

Deixai-me partir a cabega de encontro as vossas esquinas,
E ser levado darua cheio de sangue

Sem ninguém saber quem eu sou!

O tramways, funiculares, metropolitanos,

Rocai-vos por mim até ao espasmo!

Hillal hillal hilla-ho!

Dai-me gargal hadas em plena cara,

O automoveis apinhados de pandegos e de putas,

O multidées quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor anénimo e onde eu me posso banhar como quererial
Ah, que vidas complexas, que coisas |a pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,

As dissensdes domeésticas, os deboches que nédo se suspeitam,
Os pensamentos que cada um tem a sos consigo no seu quarto
E os gestos que faz quando ninguém pode ver!

N&o saber tudo isto é ignorar tudo, 6 raiva,

O raiva que como uma febre e um cio e umafome

Me pde amagro o rosto e me agita as vezes as maos

Em crispactes absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontrdes!

Ah, eagente ordinéria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega paavrées como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujasfilhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-o! -

gravacdo foi “mar”, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina
308.
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M asturbam homens de aspecto decente dos? v&os de escada.
E* gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosa gente humana que vive como os caes

Que esta abaixo de todos 0s sistemas morais,

Para quem nenhumareligido foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para el es!

Como eu vos amo atodos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos 0s progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar davidal

(Nanorado quintal da minha casa

O burro anda aroda, andaaroda,

E o mistério do mundo é do tamanho disto.

2% impa o suor com o braco, trabal hador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao creplscul o,

Pinheirais onde a minhainfancia era outra coisa

Do que eu sou hoje...)

Mas, ah outra vez araiva mecanica constante!

#Qutra vez a obsessao movimentada dos 6nibus.

E outravez afuriaao estar indo ao mesmo tempo dentro de todos os
comboios

De todas as partes do mundo,

De estar dizendo adeus de bordo de todos o0s navios,

Que a estas horas estéo levantando ferro ou af astando-se das docas.
O ferro, 6 ago, 6 duminio, 6 chapas de ferro ondulado!

O cais, 6 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores!

Eh-la grandes desastres de comboios!

Eh-la desabamentos de gal erias de minas!

Eh-la naufragios deliciosos dos grandes transatlanti cos!
Eh-18-h6 revolugdes aqui, ali, acold,

AlteracOes de constitui¢des, guerras, tratados, invasoes,
Ruido, injusticas, [€]® violéncias, e talvez parabreve o fim,

2 No poema impresso na edicio adotada neste trabalho de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavra é
“nos’, mas tanto nas andlises perceptivo-auditiva como na acUstica a palavra pronunciada pelo sujeito na
gravacdo foi “dos’, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 309.
% No poema impresso na edicio adotada neste trabalho de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavraé
“A”, mas tanto nas andlises perceptivo-auditiva como na acUstica a palavra pronunciada pelo sujeito na
gravagdo foi “E”, cf. sétima edi¢do de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 309.

# Os versos de nlimero 185 a 190 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravagdo, em comparacdo da edicdo adotada neste trabalho. Cf. sétima edicéo de Obra poética de Fernando

Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 310.

%0s versos nimero de 192 a 196 de “Ode Triunfa” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravacdo, em comparacdo da edicdo adotada neste trabalho. Cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando

Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 310.
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A grande invasao dos barbaros amarel os pela Europa,
E outro Sol no novo Horizonte!

Que importa tudo isto, mas que importatudo isto

Ao falgido e rubro ruido contemporaneo,

Ao ruido cruel e delicioso da civilizacao de hoje?
Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento,

O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso e mecanico,

O Momento dindmico passagem de todas as bacantes
Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.

Eia comboios, elapontes, eia hotéis a horado jantar,

Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisdo, aparelhos de triturar, de cavar.
Engenhos, brocas, maguinas rotativas!

Eia eid ea

Eia eletricidade, nervos doentes da Matérial
Eiatelegrafia-sem-fios, simpatia metdlica do Inconsciente!
Eiatunes, eia canais, Panama, Kiel, Suez!

Eiatodo o passado dentro do presente!

Eiatodo o futuro jadentro de nds! eia

Eia eia ea

Frutos de ferro e Util da arvore-fébrica cosmopolital

Eial eia ela eia-h6-6-6!

Nem sai que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboi os.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos os havios.

Eial Eia-ho eial

Eial sou o calor mecanico e a el etricidade!

Eial eosrails e as casas de maquinas e a Europal
Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, méguinas atrabalhar, eial

Galgar com tudo por cimade tudo! Hup-1&!
Hup-14, hup-18, hup-14-hé, hup-1&
Hé-lal He-hd! H-0-0-0-0-0!

Z-72-7-7-7-7-7-7-7-2-7-7

Ah n&o ser eu toda a gente e toda a parte!

%No poema impresso na edicéo adotada neste trabalho de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos ndo consta
0 “€”, no verso numero 204, ele foi inserido pelo sujeito na gravacdo. Cf. sétima edicdo de Obra poética de
Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 310.
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A consciéncia que 0 signo € apenas o indice do abismo entre 0 homem e o ser das
coisas é a forca impulsora do segundo Campos que agora rejeita o simbolo e ao
sensacionismo e cai no nada, “no texto-Campos, a rendncia ao signo sensacdo abre a
portaparao nada...” (SEGOLIN, 1992, p. 85)

Nesse segundo texto-Campos permanece O prosaismo e 0 verso livre, numa

estética cada vez mais cologuial empenhada agora em vislumbrar uma busca metafisica.

[...] mantenha seu carédter prosaico e o emprego do verso livre, se despe de
todos os recursos destinados a vibratilizar a palavra e empenhados em tornar
signicamente concreta a experiéncia — agora malograda e indtil — da
multiplicagd0o sensacionista, para se converter num instrumento transparente,
candente aparato confessional destinado apenas, desta vez, a exprimir as
recorrentes indagacdes de ordem metafisica que o poeta se formula, mas que se
refletem no fundo luminoso e opaco do verbo, méscara para sempre “colada a
cara’ de um além-texto que nunca se desvenda. (SEGOLIN, 1992, p. 85)

Campos o vazio de uma utopia que se despiu da sensacao-signica para encontrar-
se como o proclamador de um discurso sobre 0 nada. Em Campos, 0 signo se cala,
segundo Segolin (1992), o siléncio transforma-se em ocultamento e o véu definitivo que

se sobrepfe a verdade intima das coisas.

Resta apenas ao texto-Campos a proclamacdo de um eu vazio, despido de
predicados particularizadores definidores, eu que paira suspenso no espaco
reticente do discurso, despojo indtil da impoténcia do signo ante o carater
insondavel do ser [...]

Campos|...] € o caminhar gradativo e desiludido, um tanto a revelia do sujeito,
para um siléncio posterior a palavra, siléncio este fruto da consciéncia de que
tudo ja esta dito, com a s excegdo de que esse tudo cala a Unica verdade que
importa dizer e que jamais sera dita. (SEGOLIN, 1992, p. 88-9)
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Assim, a poesia de Alvaro de Campos no que diz respeito a forma e ao contetido
coloca em xeque a fé no signo e no simbolo, isto pelarazéo de ele reconhecer a distancia
emblemética entre 0 homem e o ser das coisas, entre o significado e o significante. Diante
de um solitério vazio existencial, permanecem no ultimo texto-Campos 0 prosaismo € 0
verso livre, numa estética mais coloquial em busca de uma razdo metafisica. O filho
indisciplinado da sensac¢éo fundiu a um tempo sensagao e signo, huma sO Sensagéo, Como

as duas caras de uma mesma moeda.
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2.2.4 Fernando Pessoa por ele mesmo

Fernando Pessoa por €le mesmo, antes de qualquer coisa, é a personagem textual
que diferentemente de Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, se rediza a

partir de multiplicidades de si mesmo.

Ao assinar textos como Cancioneiro e Mensagem, t&o conver gentes e divergentes
em s mesmo, Fernando Pessoa por ele mesmo diversifica e intensifica ainda mais a
multiplicacdo experimentada nos trés mais famosos textos-poetas de Pessoa, com um ele,
ou melhor, eles, outros multiplos de Fernando Pessoa por ele mesmo. Compondo o
inacabado mosaico que constitui a totalidade da revelagcéo de que ele por ele mesmo,
ainda ndo € ele, mas apenas mais uma parte de varios eles, do Cancioneiro, de Mensagem
e de outros poemas que mesmo ndo assinados sdo atribuidos a Fernando Pessoa por ele

mesmo. Assim, para Segolin (1992):

[...] o complexo de textos, assinados com 0 mesmo nome de seu criador, diz
respeito, mais uma vez, ndo a fisionomia humana e psicoldgica de Pessoa, mas
constitui, antes outra personagem-texto que — juntamente com as trés ja
estudadas — da continuidade ao didogo escritura que a obra de Pessoa
globalmente é. [...] que os textos-Pessoa definem-se, na verdade, ndo como um
heterbnimo acabado, mas “como suporte de outros heterénimos virtuais que

ndo chegaram a despegar-se dele mesmo”. (SEGOLIN, 1992, p. 95)

Como vimos o projeto heteronimico texto-Pessoa possui duas obras dispares:
Cancioneiro e Mensagem, sendo esta segunda o livro pelo qual Fernando Pessoa recebeu

0 prémio “Antero de Quental”.

Cancioneiro € um livro de cardter simbolista, de acordo com Segolin (1992):

95



Um desses projetos (textos), que o poeta chamou de “Panlismo” — rétulo
composto por derivacdo, como € sabido, da palavra pauis, a primeira do poema
cujo titulo é “Impressdes do Crepusculo”, e que Pessoa criou com o fito de
ilustrar suas propostas tedricas -, € um projeto de cariz simbolista e
decadentista, destinado a violentar, com base em ousadias textuais invulgares
para sua época, 0 saudosismo idealista e a beira-magoa cultivado pelo grupo de
poetas da Renascenca Portuguesa. [ ...]

Pedacos textuais empenhados em compor um poeta-personagem lirico, os
poemas-cancBes do Cancioneiro sdo caixas de ressonancia do drama platénico
e faustico que Pessoa sintetizou nestes versos lapidares, integrantes do discurso
inacabado, tecido de fragmentos, de seu “Primeiro Fausto” [..] € o que fazem os
primeiros textos-Campos, ao tentarem arrancar da textualizacdo das sensacdes
em turbilhdo e da palavra iconizada uma “corrente subjacente de sentido” que
Ihes permita estabel ecer relagdes de semelhanca entre o signo e o real; € o que,
a rigor, o Paldlismo e o Interseccionismo buscam, ao introduzirem notas
dissonantes no lirismo institucionalizado e auto-suficiente que o Saudosimo
portugués propunha como prenincio de uma poesia redentora. E o que,
igualmente, se fara nas cancdes ortonimicas, através da retomada do ritmo, da
rima, do metro regular, da musicalidade aliterativa e coliterativa. [...]

Por outro lado, é fécil notar que a preocupacdo destas afirmacfes de Pessoa €&,
antes de mais nada, a de delimitar os pontos de contacto existentes entre os
poemas do Cancioneiro e uma tradigdo lirica, de raiz popular, da poesia
portuguesa, marcada pela presenca do ritmo regular, da rima, do redondilho
maior ou menor, e pelo uso frequiente, sobretudo, do quarteto e do quinteto. As
“cancBes’ breves e cantantes de Pessoa, porém, ndo se limitam a servir de
veiculo musical ao transbordamento emotivo; € comum reencontrar nelas
questdes que retomam — tematica e formalmente — a reflexdo, constante ao
longo da obra pessoana, acerca da distancia, nunca anulada, entre a palavrae o
real, e, em consequiéncia, acerca do papel desrealizante do verbo, que converte
em mentira, em mascara signica, tudo o que toca. Nada €, tudo € outro: eis a
constante tragica a que estd condenada toda poesia consciente como a de
Pessoa. (SEGOLIN, 1992, p. 97, 111-113)

Consideremos 0 poema décimo terceiro de Cancioneiro intitulado “Passos da
cruz’. Nele o eu-lirico discursa sobre o lado oculto, que Ihe impulsiona a desvendar uma
mensagem que ele mesmo ndo entende, pois esta possui sentido anémalo. Esse eu-lirico é

0 emissario do desconhecido, em cujos |&bios soa a voz do além, ele inconsciente se
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divide entre ele mesmo e sua missdo. No referido poema “ Passos da cruz” hareferéncia a

tradicdo platbnica, como se vé no verso “Mas, hdl Eu sinto-me altas tradicbes’.

Emissario de um rei desconhecido

Eu cumpro informes instrucdes de além,

E as bruscas frases que aos meus |dbios vém
Soam-me a um outro e anémalo sentido...

Inconscientemente me divido

Entre mim e amissdo que 0 meu ser tem,
E agloriado meu Rei da-me o desdém
Por este humano povo entre quem lido...

N&o sei se existe 0 Rei que me mandou.
Minha misséo sera eu a esquecer,
Meu orgulho o deserto em que em mim estoul...

Mas, h& Eu sinto-me dtas tradicoes

De antes de tempo e espaco evida e ser...

Javiram Deus as minhas sensagoes...
(PESSOA, 1977, p. 128)

A seguir temos uma andlise do poema "Autopsicografia’ do Cancioneiro, outro
poema dos mais conhecidos de Fernando Pessoa, que segue a tradicdo lirica, de raiz
popular da poesia portuguesa, marcada pelo ritmo regular da rima, de redondilha maior
(estrofes de quatro versos — quartetos — de sete silabas), cujo tema € a reflexdo acerca da
heteronimia e da obra pessoana, que discursa “ acerca da disténcia, nunca anulada, entre a
paavra e o rea” (SEGOLIN, 1992, p. 113), este € o Ultimo dos quatro poemas que
compde os corpora deste trabalho de mestrado.

O titulo “Autopsicografia” do ortdbnimo é formado pela combinacdo de auto e
psicografia, este Ultimo é um termo da filosofia religiosa Espirita, isto €, da doutrina de
“aperfeicoamento moral do homem através de ensinamentos transmitidos por espiritos
mais aprimorados de pessoas mortas, que se comunicam com 0S Vivos especia mente
através dos médiuns” (HOUAISS, 2001).
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As “cancdes’ breves e cantantes de Pessoa, porém, ndo se limitam a servir de
veiculo musical ao transbordamento emotivo; € comum reencontrar nelas
guestdes que retomam — temdtica e formalmente — a reflexdo, constante ao
longo da obra pessoana, acerca da disténcia nunca anulada, entre a palavra e o
real, e, em conseqiiéncia, acerca do papel desrealizante do verbo, que converte
em mentira, em mascara signica tudo o que toca. Nada &, tudo € outro: eis a
constante, tragica a que esté4 condenada toda a poesia consciente de Fernando
Pessoa. (SEGOLIN, 1992, p. 113)

“Autopsicografia” é uma "escrita automética”, que assevera sobre o mistério da
poesia (palavra - grafia) e da arte de ser poeta, questionando assim a linguagem, a palavra
e a propria poesia, pois esta é fruto de uma psiqué ausente que corresponde a um lugar

imagindrio que sinaliza arazdo o discurso daficgdo. (SEGOLIN, 1992, p. 114)

O poeta € um fingidor,
Finge tdo completamente
Que chegaafingir que € dor
A dor que deveras sente.

E os que |éem o que escreve,
Nador lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas sO aque eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, aentreter arazao,
Esse comboio de corda
Que se chama o coragéo.

No primeiro verso “O poeta € um fingidor,” o eu-lirico define o poeta como um

"fingidor", mas fala apenas de s mesmo.

Segundo Moura (2006), o ato de fingimento ou de mentira € uma abstracdo do
real, entendida como fingimento artistico, ou sgja, a partir da realidade distanciada e
gracas a interacao entre razéo e sensibilidade, o texto-personagem Pessoa constroi a mais
auténtica sinceridade intelectual, uma vez que “fingir é conhecer-se”. Para Moura (2006)

o poeta fingidor é a voz da modernidade, procurando encontrar essa modernidade nas
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diferencas entre a “experiéncia sensivel e ainteligéncia”’, para atingir a finalidade da arte

gue é aumentar a autoconsciéncia humana.

O poeta no poema recorre a ironia para podr tudo em causa inclusive a propria
sinceridade que com o fingimento possibilita a construcdo da arte no seu poema

“Autopsicografia”.

E os que léem o que escreve,
Nador lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas s0 aque eles ndo tém.

No segundo quarteto, o eu-lirico identifica os que “léem o que escreve”, que sao
agueles que “sentem bem” as dores do poeta, mas que ironicamente sdo as dores “que eles
ndo tém”. As dores do poeta sdo lidas, mas ndo podem ser sentidas pelo leitor, em razéo
de somente 0 escritor-poeta ser aquele quem pode sentir a dor que o impele a fingir a dor

gue realmente sente.

E assim nas calhas de roda
Gira, aentreter arazao,
Esse comboio de corda
Que se chama o coragéo.

Neste terceiro e Ultimo quarteto do poema, o0 eu-lirico alude a sensibilidade e a
emocao, pois eleidentifica o coracdo como o que roda nas calhas a entreter arazao, isto €,

“ador fingida” quefoi “deveras sentida” € esse “comboio de cordas”, a can¢éo, a poesia.

Para contemplar o texto-Pessoa segue um breve resumo de um dos outros texto-
Pessoa, Mensagem. Neste livro, o ortdbnimo se dedica a uma epopéia lirica de carater

nacionadista sebastianista.
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A primeira parte do livro é intitulada “Brasao”, nela temos o brasdo portugués,
formado por dois campos. um apresenta sete castelos; 0 outro, cinco quinas. No topo do
brasdo estéo a coroa e o timbre, que apresenta o grifo animal mitoldgico que tém cabeca
de ledo e asa de &guia. Os poemas versam sobre as grandes figuras de Portugal, Dom
Henrique, fundador do Condado Portucalenses, e Afonso de Albuquerque, dominador
portugués do Oriente, até o mito de Ulisses, que teria fundado a cidade de Ulissepona,
depois Lishoa. A segunda parte de Mensagem é “Mar Portugués’, na qua so
apresentadas as principais etapas da expansdo maritima. A Ultima parte € “Encoberto” na
gual se apresenta o misticismo em torno da figura de Dom Sebastido, seguida de algumas
previsdes, como por exemplo, a do sapateiro Bandarra e a do padre Antonio Vieira, o
retorno de Dom Sebastido que resgata o poder de Portugal e cria o Quinto Império
marcando a supremacia de Portugal em todo o mundo.

Porém, quanto a uma leituraingénua de Mensagem adverte Segolin:

[...] para o orténimo ocultista, o papel da poesia € antes o de identificar, na
arquiescritura universal, os simbolos, inscritos por méo divina, de uma verdade
eterna e transcendente que sO indiretamente nos pode ser revelada. Fatos
passados, fatos presentes, 0s seres que conosco habitam esse mundo terreno, os
objetos que produzimos, as obras que construimos ou criamos, cada uma de
nossas acdes, mesmo aquelas destinadas a alcancar objetivos os mais
corriqueiros, todo o Universo enfim, em suas multiplas manifestacGes
particulares, nada mais € que um enorme texto movente a espera do poeta capaz
de ler sua linguagem cifrada e descobrir, no seu &mago, a verdade oculta.
Descobrir alei, o logos, o centro que da sentido a tudo, eis a verdadeira missao
do poeta. Por tras da sensacéo, das coisas, do ser, ha sempre outra coisa. E
outra coisa é a voz apaziguadora de uma razao superior. A primeiridade pré ou
transsignica e puramente objetiva de Caeiro, o signo-qualis do primeiro
Campos, a dominancia do terceiro em Reis, sdo substituidos, desta vez, por
uma terceiridade arquetipica, ou sgja, por uma lei ou verdade transcendente
gue liberte 0 homem da instabilidade e imprevisibilidade inquietantes deste
universo de sombras fugazes. [ ...]

Conjunto de poemas de carater aparentemente apenas patriotico, Mensagem
ndo € mera leitura da histéria de Portugal, de seus her6is e dos mitos
relacionados com a formacgdo da nacionalidade, a luz de cddigos-chave de

carater rosacruciano, messianico-sebastianista e até numeroldgico [...] o poeta
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ortonimico estd aqui empenhado, sobretudo, em tracar textualmente a
fisionomia de um Portugal-metafora.

N&o é propriamente a epopéia maritima dos portugueses e os indicios nele
ocultos de um futuro redentor para a nagdo portuguesa que sao o alvo Ultimo
dos poemas de Mensagem. O Portugal desses textos identifica-se obviamente
com 0 povo portugués, mas identifica-se com o préprio poeta, com todos os
homens pertencentes a raca dos sonhadores, que buscam, movidos pela chama
do desgo, do sonho, pela convicgdo de que o0 signo é apenas uma mascara
diferenciadora imposta ao rosto do real e que s6 a magia analdgica do discurso
poético pode arrancar a verdade primeira, a verdade oculta, a verdade
unificadora e centradora, que dé sentido ao ser, disperso no caos diferencial a
gue o condenam os discursos apegados a falaciosas verdades signicas, os
discursos incientes de que todo signo € sempre “o véu e capa de uma outra
coisa’. (SEGOLIN, 1992, p. 124; 127)

Concluindo, de acordo com Segolin (1992), Fernando Pessoa por ele mesmo, em
sua multiplicidade nos mostra um heterbnimo inacabado, “como suporte de outros

heterénimos virtuais que ndo chegaram a despegar-se dele mesmo”.
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3. Metodologia

(...) aprender fazendo é o esperado.!
(ALBANO, 2001, p. 30)

Este capitulo tem por objetivo apresentar uma descricdo detalhada da metodologia
desenvolvida neste trabalho, que segue as pesqguisas ligadas as ciéncias da fala, que por
meio da Fonético-Acustica Experimental analisa dados com instrumentos de laboratorio.
A questéo de trabalho diz respeito a Expressividade na fala, pois se um mesmo faante
pode expressar-se em diferentes estilos, seu desempenho, na locucéo de poemas de
“textos-personagens” de um mesmo poeta, revelaria o uso de diferentes estratégias para a
construcdo da expressividade na fala Dessa maneira, temos por hipotese, de que a
locucdo de poemas de Fernando Pessoa pode diferenciar suas poéticas, ou Sgja, Sseus
heterénimos. Esta anadlise € um recorte do que ocorre na expressividade da fala. Nesta

pesquisa, voltou-se apenas para o uso das pausas silenciosas.

3.1 0 syjeto

O sujeito desta pesquisa foi um ator e locutor profissional carioca, cuja lingua
materna era portugués brasileiro. Ao longo de seus cinglienta e oito anos de profissdo
interpretou e leu muitos outros textos, interpretou quase uma centena de pegas ao longo
SO no teatro e gravou poesia de vinte e sete poetas brasileiros e um portugués, Fernando

Pessoa, tudo isso entre 1999 e 2007. Foi o pioneiro em gravar poesiafalada no Brasil.

! ALBANO, E.C. 2001. O Gesto e suas Bordas: esboco de fonologia aclstico-articulatéria do portugués
brasileiro. Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacdo de Leiturado Brasil — ABL; Sao Paulo: Fapesp,
2001. (Colecdo Leituras no Brasil)

102



3.2 Os corpora

Dentre os varios materiais de audio encontrados, portugueses e brasileiros, de
locucbes de poemas de Fernando Pessoa, selecionamos os gravados em portugués
brasileiro de maneira a substituir o processo de coleta e gravacéo de dados, pelo CD de
dominio publico, ou sga, 0 comercializado pela gravadora Luz da Cidade, sob o titulo
Fernando Pessoa por Paulo Autran, de 1999.

Os corpora foram constituidos tendo por principal razéo o fato de serem as obras
mais conhecidas do poeta portugués Fernando Pessoa, famosas justamente por seus
heterdnimos e consequentemente por seus poemas. Os corpora deste trabaho foram
constituidos a partir das interpretacbes de quatro poemas pessoanos pPor um mesmo
sujeito, todas registradas em audio, sendo um poema de cada um de seus quatro principais
heterdnimos. Alberto Caeiro (oitavo poema de O Guardador de Rebanhos), Ricardo Reis
(“Vem sentar-te comigo, Lidia, & beira do rio”), Alvaro de Campos (“Ode triunfal”) e

Fernando Pessoa ortdnimo (“ Autopsicografia’).

3.3 Procedimentos de andlise

Neste trabalho combinamos andlises perceptivo-auditiva e fonético-acustica para a
andlise das locugdes dos corpora. Definimos, num primeiro momento dois tipos de
analises a serem realizadas para esta pesquisa de mestrado, uma de natureza qualitativa e
outra quantitativa. Esta refere-se a inspecéo perceptiva dos poemas, com a finalidade de
verificar estratégias prosodicas utilizadas nalocucéo dos corpora. A quantitativarefere-se
as medidas de duracéo em milissegundos (ms) das pausas ao longo de todo os corpora,
isto &, dos quatro poemas escolhidos para andlise.

A seguir descrevemos todos os procedimentos de andlise utilizados.

As quatro faixas selecionadas na composicdo dos corpora deste estudo foram
convertidas do formato CD para extensdo .wav. As gravagoes foram arquivadas em um

computador e analisadas no programa de andlise acustica computacional Praat: doing
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phonetics by computer, desenvolvido pelos pesquisadores Paul Boersma e David
Weenink da Universidade de Amsterdd, versdo 5.1.33 de 2010, software free e acessivel

em http://www.praat.org/.

Todas as andlises foram elaboradas num computador da marca MIRAX, com
processador Intel (R) Core(tm)2 Quad Q6600, memoria (RAM) 2GB, sistema operacional
de 32 hits, Windows 7 Ultimate e HD de 320GB.

A partir da andlise actstica no Praat, elaboramos tabelas no Excel que permitiram
gue fossem feitas analises das pausas dos corpora desta pesquisa. A distribuicéo das
pausas nos poemas, 0 himero de pausas em cada poema e 0s tipos de pausas encontrados
nos poemas foram verificadas deste trabal ho.

3.4 Extrag0es das duragdes das pausas silenciosas e/ou expressivas

As duracdes de pausas silenciosas e/ou expressivas sdo extraidas no software
Praat. Neste programa € possivel a obtencdo do tracado da forma da onda e do

espectrograma de banda larga de arquivos sonoros.

No Praat temos uma janela chamada TextGrid, na qual além da forma da onda e
do espectrograma de banda larga € possivel também inserir camadas para etiquetagem.
Nelas grafa-se uma transcricdo do &udio que se esta ouvindo. Para as extragBes de
duracdo da gravagdo de poemas, inserimos uma janela do TextGrid com o tragado da
forma da onda (na parte superior) e o espectrograma de banda larga (no meio) e com uma
camada de transcricao do audio (etiquetagem). Nesta camada temos a diviséo dos versos e
das pausas da primeira estrofe do poema por barras verticais, “Autopsicografia’, de
Fernando Pessoa por ele mesmo, transcrita ortograficamente. A legenda da figura 29

indica como o poemafoi dividido.
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| forma
da onda

TR AT
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espectrograma
de banda larga
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O poetaeum fi Finge tdo complet D Ql%e chega d& fiff, dor que dever versos e
ngidor. / # patsa amente / # apmerque e dorll g sente. * # | PAU52
£1aor. u /# . pausas
Legenda: # indica a pausa

/ indica o fim do verso
*  indica o fim da estrofe

Figura 29. Janela do TextGrid do programa Praat com o tragado da forma da onda, o espectrograma de
banda larga e uma camada com a transcricdo ortografica dos versos e as pausas da primeira estrofe do
poema “ Autopsicografia’ de Fernando Pessoa.

O simbolo sustenido (#) facilita alocalizacdo das pausas ao longo do poema, pois
indica o local onde elas ocorrem, a barrainclinada (/) indicafinal dos versos e o asterisco
(*), o fim das estrofes. Essa codificacdo foi uma estratégia metodolgica utilizada em

todos os corpora deste trabalho na extragdo e mensuragéo de pausas.

Para a extragdo das pausas considera-se na forma da onda o final do trem de
pulsos das vogais (ou também os limites de outros fones, como por exemplo, a friccdo de
uma fricativa, entre outros) ou o Ultimo vale ou pico do ultimo pulso regular, adotamos o
vale como critério em todas as an. Sendo que a observacdo da forma da onda deve ser
sempre combinada com a do espectrograma de banda larga. Neste, temos a informagéo
acerca dos formantes e também sobre o vozeamento, quando ocorre uma pausa ha a
interrupcdo tanto do vozeamento, em fonemas vozeados, como da informacdo dos
formantes. Desse modo, na figura 30 a seguir, temos um exemplo, indicando o inicio de
uma pausa pelo pontilhado na vertical, pelo tragado da forma da onda sinalizado no
ultimo vale do Ultimo pulso regular da voga [i] da paavra Trindade, e pelo
espectrograma de banda larga no fim da informacéo acerca dos formantes e da barra de

vozeamento:
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Figura 30. Tragado da forma da onda (parte superior) e espectrograma de banda larga (inferior) no qual se
sinaliza o ponto inicial da pausa pelos circulos, camada com transcricdo do poema e pausa.

Nafigura 31 que se segue, temos um exemplo que indica o término de uma pausa,
guando esta é interrompida pelo aparecimento dos pulsos do fone [n]. No tracado da
forma da onda estd sindizado o primeiro vae do primeiro pulso do fone [n], no
espectrograma de bandalarga h4 o inicio da barra de vozeamento:

pausa No céu #

Figura 31. Tracado da forma da onda (parte superior) e espectrograma de banda larga (parte inferior) no
qual se sinaliza o ponto final da pausa pelos circulos, camada com transcri¢éo do poema e pausa.
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As pausas se constituem em uma interrupcao na producéo dafala, ou sgja, em um
siléncio, como apresentado na figura 32 a seguir. Observa-se que no tragado da forma da
onda ndo se verifica pulsos e também ndo ha informacdo de vozeamento ou amplitude
significativa e nem de formantes no espectrograma de banda larga. A pausa silenciosa da
figura 32 pode ser classificada como pausa delimitativa, pois ela indica a separacdo dos
elementos do discurso, fim de uma estrofe e o inicio de outra. E esta pausa tem fungdo
expressiva uma vez que sindiza o fim de uma teméatica do poema e sua longa duragéo
(2.814 ms).

1 “II} h. i'\h mr J .! Y
i

1l

ol | ! |

| || N ]H i

i ] M SRR A AR A
LR BT N

YT |
_ A

Sorrindo para o meu @sa (2814 ms)
sono.

PAUSA EXPRESSIVA

Figura 32. Tragado da forma da onda (parte superior) e espectrograma de banda larga (parte inferior) no
gual se vé os limites de pausa silenciosa, delimitativa com fungdo expressiva. Camada com transcri¢do do
poema e medida da pausa (2.814 ms).

Segue nafigura 33, exemplo de pausa respiratoria:
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PAUSA RESPIRATORIA

Figura 33. Tragado da forma da onda (parte superior) e espectrograma de banda larga (parte inferior) no
qual se vé os limites de pausa respiratria. Camada com transcri¢éo do poema e medida da pausa (378 ms).

Quando da mensuracéo da duracdo de pausas seguidas de oclusivas surdas [p], [t],

[K], incluimos a pausa o tempo de oclusdo destas plosivas, mas ndo inserimos nas pausas

a desobstrucdo dos articuladores, conhecida pelos foneticistas como VOT?. Segue

exemplo nafigura 34.

2\V/OT (Voice Onset Time): medida de dimens3o do tempo entre o relaxamento articulatério da oclusio e o

inicio davogal das oclusivas quando em posicao inicial.
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pausa

PAUSA + OCLUSAO DO [p]

Figura 34. Tragado da forma da onda (parte superior) e espectrograma de banda larga (parte inferior) no
gual se destaca a obstrucdo dos articuladores da plosiva [p]. Camada com transcricdo do poema, VOT e
pausa.

3.5 Descricdes dos sistemas notacionai s adotados e transcri¢éo dos poemas

Determinado 0 modelo de andlise de pausas passamos a tarefa de transcrever os
poemas, apresentando os sistemas notacionais para a transcricdo da versificacdo do

poema, das pausas e omissao e inclusdo de palavras e/ou trechos nalocucéo do sujeito.

1.5.1 Sistemanotacional paratranscricdo dos poemas

A transcricdo dos dados (poemas) foi feita num primeiro momento
utilizando-se de critério perceptivo-auditivo verificada pelos poemas impressos da
sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar. Num
segundo momento a primeira transcricdo foi inspecionada acusticamente e a partir
desse momento houve a mensuracdo, ordenacao e classificagcdo dos corpora deste
trabal ho.
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Utilizaremos o seguinte sistema notacional paratranscrever 0s poemas.

indicafim daestrofe
indicainsercdo de silabas e/ou palavras (pelo sujeito de pesquisa)
indica exclusdo de silabas e/ou palavras (pelo sujeito de

pesquisa)

Utilizaremos 0 seguinte sistema notacional para transcrever as pausas da

locucdo dos poemeas:

T O v <Z

213
315

143
440

Indicafim de verso
Indicafim daestrofe
Indicainsercéo de silabas e/ou palavras (pel o sujeito de pesquisa)
Indica exclusdo de silabas e/ou palavras (pelo sujeito de pesquisa)
Indica ocorréncia de pausa
Indica n&o ocorréncia de pausas no verso
Indica ocorréncia de pausas no final do verso
Indica ocorréncia de uma (1x) pausa medial no verso®
Indica ocorréncia de duas (2x) pausas mediais no verso
Indica ocorréncia de uma (1x) pausa medial seguida de*
uma (1x) pausadefinal de verso
Indica Alberto Caeiro
Indica heteronimo Ricardo Reis
Indica heterdnimo Alvaro de Campos
Indica heterbnimo Fernando Pessoa por ele mesmo
Poema oitavo do Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro
Poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio” de Ricardo
Reis
Poema “ Autopsicografia’ de Fernando Pessoa por ele mesmo

Poema “Ode triunfal” de Alvaro de Campos

? Pausa medial no verso corresponde a uma ou mais pausas no interior de um verso. Por exemplo, em uma
pausa que separa o vocativo do restante do enunciado.

* Pausa medial seguida de uma pausa de final de verso corresponde a uma primeira pausa no interior de um
verso e uma segunda pausa no fim do verso. Por exemplo, em um verso em que a primeira pausa medial
separa 0 sujeito/verbo e a segunda pausa final indica fim de estrofe.

110



Segue modelo da etiquetagem utilizada para a identificagdo dos poemas. Nesta
gue se segue, informamos o nimero da estrofe, 0 poema e seu heterdbnimo pela letra
correspondente, e o nimero do verso, conforme apresentado no exemplo a seguir:

Quadro 1. Exemplo da notacéo utilizada para a identificac8o da estrofe, do heterénimo/poema e nimero do
Verso.

32C227
Indica o nimero da estrofe Indica o poema e o heterénimo Indica o nimero do verso
do poema do poema
32 C 227
Estrofe nimero: 32 Heterénimo:  Alvaro de Campos Verso nimero: 227
Poema:  “Odetriunfa” ou [440]

Natabela 7 que se segue apresentamos model o de etiquetagem dos corpora com a
indicacdo na primeira coluna: identificagdo do heterénimo/poema, da estrofe, do verso; na
segunda coluna: transcricdo dos versos, medidas das pausas em milissegundos (ms) e sua
posi¢éo (pausamedial ou final), as cores identificam medidas a cada 100 ms.

Tabela 1. Exemplo de etiquetagem de poemas com marcagdes do heterbnimo, do poema, estrofe, verso,

distribuicdo das pausas, valores das duractes das pausas em ms, com identificagdo por cores a cada 100 ms.

7C57 Hé-ld asruas, # 191 ms# hé-la as pracas, hé-1a4-ho6 lafoule! # 424 ms#

7C58 Tudo o que passa, tudo o0 que para as montras! # 325 ms#

7C59 Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos, # 253 ms#

7C60 Membros evidentes de clubes aristocraticos;

7C61 Esquélidas figuras dibias; # 269 ms # chefes de familia vagamente felizes # 204 ms #
7C62 E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete

7C63 Dealgibeiraa algibeiral

7C64 Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passal # 438 ms#

7C65 Presenca demasiadamente acentuada das cocotes; # 285 ms#

7C66 Banalidade interessante (e quem sabe o0 qué por dentro?) # 374 ms#

7C67 Das burguesinhas, mée e filha geralmente,

7C68 Que andam na rua com um fim qualquer, # 368 ms#

7C69 A graca feminil e falsa dos pederastas que passam, lentos; # 244 ms#

7C70 E toda a gente simplesmente elegante que passeia # 249 ms # e se mostra # 83 ms #
7C71 E afinal tem alma 14 dentro!
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1.5.2 Classificagdo dos quatro principais heterdbnimos de Fernando Pessoa

A tabela a seguir consiste na classificagdo dos quatro principais heterénimos de
Fernando Pessoa, usada na andlise de dados para interpretacdo das pausas presentes na
locuc&o dos corpora deste trabal ho.

Tabela 2. Classificacdo dos quatro principais heterdnimos de Fernando Pessoa.

Cagiro e Poéticado “sensacionismo”;

v/ poesia da anti-poesia; “ €' e vale por S mesma, a Unica experiéncia
gue vale a pena é a de uma espécie de siléncio signico total;

v' negar/regjeitar/recusar qualquer tipo de pensamento;

v’ vivenciar o mundo, sem peias e mascaras signicas, em toda a sua
multiplicidade sensacionista;

v' “aprender a desaprender” = aprender a ndo pensar, a silenciar a
mente, libertando-se assim de todos os padr8es, modelos, mascaras
e pseudo-certezas ideol Ggicas, culturais, signicas;

v’ “O essencial é saber ver,/ Saber ver sem estar e pensar,/ Saber ver
guando se vé/ E nem pensar quando se vé/ Nem ver quando se
pensa.”

Reis e Re-experimentacdo de pensamento e de pratica estética-poética da
Antiguidade Greco-Latina;
e Poética do“ sensacionismo” de carater “ reflexivo':
v equilibrio = a emocdo apenas articula idéias, temas e
inquietacbes do homem;
v “pensamento alto/elevado” = teses estoico-epicuristas
(indiferenca do homem em relagcdo aos deuses, ao destino e
a morte; viver a vida de forma equilibrada e serena, “ sem
desassossegos grandes” e também sem grandes alegrias, ja
que tudo passa e tudo perde o sentido diante da morte
inevitdvel. O que importa € somente a experiéncia
desapegada do momento presente e de pequenos prazeres,
gue ndo deixam traco nem saudade e, portanto, ndo sao
capazes de provocar nenhum abalo ou desvio descentrador.

Campos e Poética do “ sensacionismo” de sensacdes independentes dos objetos
que as provocam:
v’ flria autodesintegradora = experimentacdo e vivéncia

vertiginosas de todas as sensacfes possives,
v experimentacdo de cada sensacdo como um objeto,
procurando fazer dela uma fonte de nova(s) sensacoes,
v" incorporacdo da sensacdo no signo e para o signo, feito
objeto e fonte de sensacgoes;
corporificacao da sensacdo e da vivéncia dela como objeto;
violacdo da linguagem poética tradicional, ou sgja, ndo se
restringe aos limites dos estreitos do ritmo e metros
regulares (descomprometimento ritmico e métrico do verso
livre e uso de linguagem prosaica);

AN
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v' versificagdo livre = semritmo e metro irregulares;
v’ versificacdo ritmica, sonora, sintatica e semanticamente que
canta seu triunfo sobre o abismo (odes);

Ortbnimo

Pessoa-personas (simbol o textual);

Equilibrio (harmonioso);

Poemas liricos, ritmo regular, rimas, redondilhas maior e menor;
uso de quarteto e quinteto rimados e metrificados = tradi¢ao;

Musi calidade/sonoridade/simbologia.
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Capitulo 4 — Andlise de dados

Para a analise de dados deste trabalho consideramos algumas formas para abordar
as pausas silenciosas, ndo silenciosas e€/ou expressivas, isto significa dizer, que
categorizamos as pausas a partir de sua distribuicdo (media ou final — no verso), de
acordo com suas duragdes, selecionadas por diferentes cores a cada 100 milissegundos
(ms); também consideramos o valor total da duracdo da locucdo de cada um dos poemas
dos corpora, 0 numero de versos € o total de palavras. Ainda, com o objetivo de capturar
a expressividade da fala por meio da analise das pausas, introduzimos uma pequena
caracterizagcdo, adaptado de Segolin (1992), de cada um dos principais heterbnimos de
Fernando Pessoa. Temos a seguir a caracterizacdo dos heterGnimos pessoanos que servem
de base para a reflexéo acerca das pausas silenciosas e/ou expressivas na locucdo dos
seguintes poemas: oitavo poema de O Guardador de Rebanhos do mestre Alberto Caeiro;
“Vem sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” de Ricardo Reis; “Ode Triunfal” de Alvaro
de Campos; “Autopsicografia’ de Fernando Pessoa por ele mesmo (orténimo), aqui
estudados.

Tabela 3. Classificacdo do heterénimo Alberto Caeiro.

Caeiro e Poéticado “sensacionismo":

v/ poesia da anti-poesia; “ €" e vale por s mesma, a Unica
experiéncia que vale a pena € a de uma espécie de siléncio
signico total;

v negar/rejeitar/recusar qualquer tipo de pensamento;

v’ vivenciar o mundo, sem peias e mascaras signicas, em toda
a sua multiplicidade sensacionista;

v’ “aprender a desaprender” = aprender a ndo pensar, a
silenciar a mente, libertando-se assim de todos os padr &es,
modelos, mascaras e pseudo-certezas ideoldgicas,
culturais, signicas,

v dedicar-se sO e simplesmente a revolucionaria e
reveladora aventura do contato direto e sem mediacOes
com a realidade concreta, palpavel, que nos cerca e de
gue fazemos parte;

v “0O essencia é saber ver, Saber ver sem estar e pensar,
Saber ver quando se vé, E nem pensar quando se vé, Nem
ver guando se pensa.”

v “A espantosa realidade das coisas/ E a minha descoberta de
todos os dias./ Cada coisa € o que &/ E é dificil explicar a
alguém quanto isso me alegra,/ E quanto isso me basta.".
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Tabela4. Classificacdo do heterénimo Ricardo Reis.

Reis

Re-experimentacdo de pensamento e de pratica estética-poética da
Antiguidade Greco-Latina;
Poética do “ sensacionismo” de carater “ reflexivo':
v equilibrio = a emocdo apenas articula idéias, temas e
inquietacbes do homem;
v “pensamento alto/elevado” = teses estdico-epicuristas
(indiferenca do homem em relacéo aos deuses, ao destino
e a morte; viver a vida de forma equilibrada e serena,
“sem desassossegos grandes' e também sem grandes
alegrias, ja que tudo passa e tudo perde o sentido diante
da morte inevitavel. O que importa € somente a
experiéncia desapegada do momento presente e de
pequenos prazeres, que nao deixam trago nem saudade e,
portanto, ndo sdo capazes de provocar nenhum abalo ou
desvio descentrador.

Tabela5. Classificago do heterdnimo Alvaro de Campos.

Campos

Poética do “sensacionismo” de sensagdes independentes dos
objetos que as provocam:

v faria autodesintegradora = experimentacdo e vivéncia

vertiginosas de todas as sensagdes possivels;

v' experimentacdo de cada sensacdo como um objeto,

procurando fazer dela uma fonte de nova(s) sensacoes,

v’ incorporacdo da sensacdo no signo e para o signo, feito

objeto e fonte de sensagoes;

v corporificacdo da sensacdo e da vivéncia dela como

objeto;

v violacdo da linguagem poética tradicional, ou sgja, ndo se
restringe aos limites dos estreitos do ritmo e metros
regulares (descomprometimento ritmico e métrico do verso
livre e uso de linguagem prosaica);
versificacao livre = semritmo e metro irregulares,
versificagdo ritmica, sonora, sintdtica e semanticamente
gue canta seu triunfo sobre o abismo (odes);

v" dessimbolizacdo da palavra.

AN

Tabela 6. Classificacdo do ortdnimo de Fernando Pessoa.

Ortbnimo

Pessoa-personas (simbol o textual);

Equilibrio (harmonioso);

Poemas liricos, ritmo regular, rimas, redondilhas maior e
menor; uso de quarteto e quinteto rimados e metrificados =
tradicéo;

Musi calidade/sonoridade/simbologia.
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Conforme podemos observar nas tabelas 3, 4, 5 e 6 de classificacdo dos
heterénimos de Fernando Pessoa, algumas nogdes gerais nos auxiliam na compreensao da
heteronimia, e também sugerem algumas particularidades a serem correlacionadas as

pausas.

4.1 Pausas em Alberto Cagiro

Em Caeiro, temos o poeta da:

e anti-poesig;
e dosiléncio signico total;

¢ dargeicdo de toda forma de pensamento.

Os nimeros 161 versos e 161 pausas parecem sugerir que a locugdo segue a
poética de Caeiro, pois metaforicamente podemos interpretar este fato como uma
tautologia, porque as quantidades de versos e pausas ocorrem sem significar aém da

prépria expressdo do nimero de versos e de pausas.

Quanto a0 nimero de versos e pausas do poema oitavo de O Guardador de
Rebanhos de Alberto Caeiro.

Quadro 2. Numero de versos e pausas do poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Cagiro.

Numero de versos e pausas do heteronimo de Fernando Pessoa

Heterdnimos Numero de versos Numero de pausas
Caeiro 161 161
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Quanto a duracdo, nimero de versos e de palavras dalocucéo do poema oitavo de
O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro.

Quadro 3. Duragdo, nimero de versos e de palavras da locucdo do poema oitavo de O Guardador de
Rebanhos de Alberto Cagiro.

Duragao da gravagdo do poema oitavo — 213 — de O Guardador de Rebanhos de
Alberto Caeiro e nimero total de versos e de palavras do poema pelo locutor-ator

Poema 2 13 Caeiro
Totalde duracdo 7 minutos e 16 segundos
Total de versos 161
Total de palavras 1096

Quanto a distribuicéo das pausas a cada 100 ms do poema oitavo de O Guardador
de Rebanhos de Alberto

Cadairo.
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Tabela 7. Distribui¢do das pausas a cada 100 ms do poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto

Caeiro.

Distribuicdo das pausas a cada 100 ms do poema oitavo — 213 —de
O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro

Pausas (ms) Quantidade de pausas
deDa99 0
de 100 a 199 5
de 200 a 299 16
de 300 a 399 27
de 400 a 499 26
de 500 a 599 24
de 600 a 699 18
de 700 a 799 10
de 800 a 899 10
de 900 a 999 7
de 1.000 a 1.099 0
de 1.100 a 1.199 8
de 1.200 a 1.299 3
de 1.300 a 1.399 4
de 1.400 a 1.499 0
de 1.500 a 1.599 1
de 2.192 1
de 2.814 1
Total de pausas 161

A seguir vemos a distribuicdo das pausas ao longo do oitavo poema de O
Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro e a variagdo de suas duragdes. Verificamos
gue ndo hé predominancia de um limite duracional, como o que observaremos na Se¢éo
dessa andlise de dados com o heterénimo Alvaro de Campos (pausas entre 200 ms e 400
ms), mas sim uma distribuicdo harmoniosa, 161 versog/161 pausas, variando com
duragdes de 100 ms até 2.814 ms. As pausas em Caeiro ocorreram com maior frequéncia
no final dos versos, o que indica que a maior parte das pausas séo delimitadores

discursivos, das 161 pausas apenas 29 ou 18% néo ocorre no final dos versos.

118



Tabela 8. Digtribuicdo das pausas, suas duragdes em milissegundos (ms) em todo poema oitavo de O
Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro, etiquetado por verso e respectiva estrofe.

[213] Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 1/6
1M1  Num meio-dia de fim de primavera
1IM2  Tive um sonho # 190 ms # como uma fotografia. # 572 ms #
1M3  Vilesus Cristo descer a terra. # 725
1M4  Veio pela encosta de um monte
1M5  Tornado outra vez menino, # 299 ms #
1M6  Acorrer e arolar-se pela erva # 345 ms #
1M7  E aarrancar flores para as deitar fora
1M8  Earirde modo a ouvir-se de longe. # 752

*

2M9  Tinha fugido do céu. # 683 ms #
2M10 Era nosso demais para fingir
2M11 De segunda pessoa da Trindade. # 501 ms #
oM12 Nocéu# 216 ms # era tudo falso, # 378 ms # tudo em desacordo

2M13 Com flores e arvores e pedras. # 524 ms #
2M14 No céu # 335 ms # tinha que estar sempre sério # 329 ms #
2M15 E devezem quando de se tornar outra vez homem # 226 ms #

2M16 E subir para a cruz, e estar sempre a morrer

2M17 Com uma coroa toda a roda de espinhos # 314 ms #
2M18 E os pés espetados por um prego com cabeca, # 445 ms #
2M19 E até com um trapo a roda da cintura

2M20 Como os pretos nas ilustragdes. # 618 ms #

2M21 Nem sequer o deixavam ter pai e mae

2M22 Como as outras criangas. # 499 ms #

2M23 O seupai# 227 ms # era duas pessoas —# 338 ms #
2M24 Um velho chamado José, {e} que era carpinteiro,

2M25 E que nao era pai dele; # 410 ms #

2M26 E o outro pai # 357 ms # era uma pomba estupida, # 331 ms #
2M27 A Unica pomba feia do mundo

2M28 Porque ndo era do mundo nem era pomba. # 600 ms #
2M29 E asuamae# 192 ms # nao tinha amado antes de o ter. # 457 ms #
*®

3M30 Nao era mulher: #533 ms # era uma mala # 129 ms #
3M31 Em que ele tinha vindo do céu. # 585 ms #
3M32 E queriam que ele, # 309 ms # que s6 nascera da mae, # 285 ms #

3M33 E nunca tivera pai para amar com respeito, # 365 ms #
3M34 Pregasse a bondade e a justical
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[213]

4M35
4M36
4M37
4M38

4M39
4M40
4M41
4M42
4M43

4M44

5M45
5M46
5M47
5M48
5M49
5M50
5M51
5M52
5M53
5M54
5M55
5M56
5M57
5M58

6M59
6M60
6M61
6M62
6M63
6M64

Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 2/6
*

Um dia que Deus estava a dormir

E o Espirito Santo andava a voar, # 516 ms #

Ele foi a caixa dos milagres # 143 ms # e roubou # 241 ms # trés. # 826 ms #

Com o primeiro # 204 ms # fez que ninguém soubesse que ele tinha fugido. # 572 ms #

Com o segundo criou-se eternamente humano e menino. # 571 ms #

Com o terceiro # 390 ms # criou um Cristo eternamente na cruz # 184 ms #

E deixou-o pregado na cruz que hd no céu # 339 ms #

E serve de modelo as outras. #3711 ms #

Depois # 326 ms # fugiu para o sol # 481 ms #

E desceu pelo primeiro raio que apanhou. # 1135 ms #
*

Hoje # 791 vive na minha aldeia comigo. # 989 ms #
E uma crianca bonita de riso e natural. # 619 ms #
Limpa o nariz ao braco direito,
Chapinha nas pogas de agua, # 456 ms #
Colhe as flores e gosta delas e esquece-as. # 596 ms #
Atira pedras aos burros, # 435 ms #
Rouba a fruta dos pomares # 407 ms #
E foge a chorar e a gritar dos caes. # 568 ms #
E, porque sabe que elas ndo gostam
E que toda a gente acha graca, # 347 ms #
Corre atras das raparigas
Que vao em ranchos pelas estradas # 275 ms #
Com as bilhas as cabecas # 210 ms #
E levanta-lhes as saias. # 1182 ms #
*
A mim # 451 ms # ensinou-me tudo. # 760
Ensinou-me a olhar para as coli]{u}sas. # 356 ms #
Aponta-me todas as coli]{u}sas que ha nas flores. # 560 ms #
Mostra-me como as pedras sao engragadas # 483 ms #

Quando a gente as tem na mao # 468 ms #
E olha devagar para elas. # 599 ms #

120



[213]

7M65
7M66
7M67
7M68

7M69
7M70
M71
7M72
7M73
7M74
7M75
7M76
™M77
7M78
7M79
7M80
7M81

7M82
7M83

8M&4
8M85
8M86
8M87
8M88
8M89

9M90
9M91
9M92
9M93
9M94
9M95

9M96

Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 3/6
*
Diz-me muito mal de Deus. # 307 ms #
Diz que ele é um velho estupido e doente,
Sempre a escarrar no chao
E a dizer indecéncias. # 496 ms #
A Virgem Maria # 341 ms # leva as tardes da eternidade a fazer meia. # 669 ms #

E o Espirito Santo coga-se com o bico # 384 ms #

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as. # 1034 ms #

Tudo no céu é estupido como a Igreja Catolica. # 654 ms #
Diz-me que Deus nao percebe nada # 440 ms #

Das coisas que criou —# 234 ms #

"Se é que ele as criou, do que duvido" —# 345 ms #

"Ele diz, por exemplo, # 237 ms # que os seres cantam a sua gléria, # 532 ms #
Mas os seres ndao cantam nada. # 357 ms #

Se cantassem seriam cantores. # 434 ms #

Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres." # 628 ms #

E depois, # 324 ms # cansados de dizer mal de Deus, # 678 ms #
O Menino Jesus adormece nos meus bracos # 471 ms #

E eu levo-o ao colo para casa. ..... #1160 ms #
*

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro. # 968 ms #
Ele é a Eterna Crianga, # 625 ms # o deus que faltava. # 639 ms #
Ele é o humano que é natural, # 426 ms #
Ele é o divino que sorri e que brinca. # 844 ms #
E por isso é que eu sei com toda a certeza # 746
Que ele é o Menino Jesus verdadeiro. # 1379

*

E a crianga # 241 ms # tao humana que é divina # 527 ms #

E esta minha quotidiana vida de poeta, # 916 ms #

E é porque ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre, # 912 ms #
E que o meu minimo olhar # 631 ms #

Me enche de sensagao, # 707

E o mais pequeno som, seja do que for, # 538 ms #

Parece falar comigo. # 1180 ms #
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[213] Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 4/6

*

10M97 A Crianga Nova que habita onde vivo. # 331 ms #

10M98 D&a-me uma mao a mim # 661 ms #

10M99 E aoutra # 204 ms # a tudo que existe # 724

10M100 E assim vamos os trés pelo caminho que houver, # 417 ms #

10M101 Saltando e cantando e rindo # 517 ms #

10M102 E gozando o nosso segredo comum

10M103 Que é o de saber por toda a parte # 506 ms #

10M104 Que nao ha mistério no mundo # 531 ms #

10M105 E que tudo vale a pena. # 996 ms #
*

11M106 A Crianga Eterna acompanha-me sempre. # 1124 ms #

11M107 A diregdo do meu olhar # 409 ms # é o seu dedo apontando. # 1595
11M108 O meu ouvido atento alegremente a todos os sons # 792

11M109 Sao as cdcegas que ele me faz, brincando, nas orelhas. # 1124 ms #
*

12M110 Damo-nos tao bem um com o outro
12M111 Na companhia de tudo # 659 ms #
12M112 Que nunca pensamos um no outro, # 562 ms #
12M113 Mas vivemos juntos e dois # 487 ms #
12M114 Com um acordo intimo # 584 ms #
*
12M115 Como a mao direita e a esquerda. # 922 ms #
13M116 Ao anoitecer # 632 ms # brincamos as cinco pedrinhas

13M117 No degrau da porta de casa, # 453 ms #
13M118 Graves como convém a um deus e a um poeta, # 677 ms #

13M119 E como se cada pedra

13M120 Fosse # 205 ms # todo um universo # 571 ms #
13M121 E fosse por isso um grande perigo para ela
13M122 Deixa-la cair no chao. #1198 ms #
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[213] Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 5/6
*

14M123 Depois eu conto-lhe histdrias das co[il{u}sas s6 dos homens # 432 ms #
14M124 E ele sorri, # 430 ms # porque tudo é incrivel. # 485 ms #

14M125 Ri dos reis e dos que nao sao reis, # 355 ms #

14M126 E tem pena de ouvir falar das guerras,

14M127 E dos comércios, e dos navios # 402 ms #

14M128 Que ficam fumo no ar dos altos-mares. # 842 ms #

14M129 Porque ele sabe que tudo isso # 376 ms # falta aquela verdade

14M130 Que uma flor tem ao florescer # 491 ms #
14M131 E que anda com a luz do sol # 350 ms #

14M132 A variar os montes e os vales # 398 ms #

14M133 E a fazer doer nos olhos os muros caiados. # 1316

*

15M 134 Depois ele adormece # 522 ms # e eu deito-o. # 879 ms #

15M135 Levo-o0 ao colo para dentro de casa # 460 ms #
15M136 E deito-o, # 548 ms # despindo-o lentamente # 607 ms #
15M137 E como seguindo um ritual muito limpo
15M138 E todo materno até ele estar nu. # 1598

*
16M139 Ele dorme dentro da minha alma # 832 ms #
16M140 E as vezes acorda de noite
16M141 E brinca com os meus sonhos. # 722
16M142 Vira uns de pernas para o ar, # 766
16M143 PGe uns em cima dos outros # 802 ms #
16M144 E bate as palmas sozinho # 744
16M145 Sorrindo para o meu sono. ..... #2814 ms #

*
17M146 Quando eu morrer, filhinho, # 859 ms #
17M147 Seja eu a crianga, # 616 ms # o mais pequeno.

17M148 Pega-me tu ao colo # 1348

17M149 E leva-me para dentro da tua casa. # 798
17M150 Despe o meu ser cansado e humano # 963 ms #
17M151 E deita-me na tua cama.

17M152 E conta-me histdrias, caso eu acorde, # 658 ms #
17M153 Para eu tornar a adormecer. # 1154 ms #
17M154 E da-me sonhos teus para eu brincar

17M155 Até que nasc¢a qualquer dia

17M156 Que tu sabes qual é. ..... #2192 ms #

*
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[213] Poema oitavo de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caeiro 6/6

*

18M157 Esta é a histéria do meu Menino Jesus. # 817 ms #
18M158 Por que razao que se perceba

18M159 Nao ha de ser ela mais verdadeira

18M160 Que tudo quanto os fildsofos pensam # 566 ms #

18M161 E tudo quanto as religidoes ensinam?
kkk

A figura 35 a seguir mostra uma pausa de fim de verso com duracéo de 2.814 ms,
entre os versos 145 e 146, e entre o Ultimo verso da estrofe 16 e primeiro verso da estrofe
17 do poema oitavo de O Guardador de Rebanhos do mestre Caeiro. Esta € uma pausa
delimitadora e expressiva ao mesmo tempo, pois delimita a estrofe 16 com a 17, em geral
a duracdo das pausas possui média de 521 ms, mas a pausa aqui referida possui 2.814 ms,
pelo menos cinco vezes amedia. A estrofe 17 marca uma ruptura na narrativa do poema,
pois desde o inicio do poema o eu-lirico narra a histéria do menino Jesus, mas na parte
gue sucede a pausa de 2.814 ms, ele interrompe a narrativa e com umactal intimidade que
pede ao menino Jesus que o acolha apds sua morte. O eu-lirico diz “Quando eu morrer,
filhinho,/ Seja eu a criangca, 0 mais pegueno./ Pega-me tu ao colo/ E leva-me para dentro
datuacasa”. Este pedido diz respeito a poética de Cagiro, pois arelacdo é téo intimaentre
0 Deus e 0 poeta, que este pede para ser deitado na cama do menino e que este Ihe conte
uma histéria para ele dormir. Ha nesta passagem a dessacralizacdo do Menino Jesus € 0

apego do eu-lirico a crianca nova agora revel ada.
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Figura 35. Exemplo de pausa silenciosa delimitadora e expressiva entre versos e entre estrofes, com
duracdo de 2.814 ms, do poema oitavo de O Guardador de Rebanhos do mestre Caeiro. a) mostra a forma
daonda e b) espectrograma de banda larga.

Em Caeiro a histériado Menino Jesus € a historia de um menino comum, assim a
locucéo privilegia a historia pela histéria sem simbolizacdo, umavez que narra a historia
de um menino, ou sgja, € uma harracdo, pois ndo ha simbolo, ndo Menino Jesus, esta é

apenas a histéria do poeta.
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4.2 Pausas em Ricardo Reis

Em Reis, temos 0 pensamento e a prética da poética da cultura Greco-Latina; do
“sensacionismo” de carater “reflexivo”, ou sgja, do seguidor das teses estoi co-epicuristas.
No que diz respeito a locucdo do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio”
verificamos 32 versos do poema com 43 pausas, distribuidas entre 114 ms e 1.379 ms e
duracdo média de 523 ms, com 134,40% de pausas em relacdo ao numero de versos do
poema. Esses dados sugerem uma locucéo que se da de maneira trangiila e equilibrada,
justamente pelo fato desta locugdo possuir mais pausas do que versos, indicando que esta
€ uma locucdo mais compassada, ou sgja, ndo d& indices de afoitamento, mas ssm de uma
exposicao reflexiva acerca de teses estoico-epicuristas, proprias da poética de Ricardo

Reis. Conforme vemos nas tabel as a seguir e na distribuicéo das pausas.

Quanto ao nimero de versos e pausas do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a

beirado rio” do heterébnimo Ricardo Reis:

Quadro 4. Nimero de versos e pausas do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio” de Ricardo
Reis.

Numero de versos e pausas do. heteromimo de Fernando Pessoa

Heterbnimos Numero de versos Numero de pausas
Reis 32 43

Quanto a duragdo, nimero de versos e de palavras na locucdo do poema “Vem
sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” do heterénimo Ricardo Reis:

Quadro 5. Duragdo, nimero de versos e de palavras da locucdo do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a
beiradorio” de Ricardo Reis.

Duragao da gravacdo do poema “Vem sentar-se comigo, Lidia, a beira do rio” — 315
—de Ricardo Reis e numero total de versos e de palavras do poema pelo locutor-ator

E2

Poema 315 Reis
Totalde duragéo 2 minutos e 15 segundos
Total de versos 32
Total de palavras 254

126



Quanto a distribuicdo das, de 100 ms em 100 ms, na locucdo do poema “Vem

sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” do heterénimo Ricardo Reis:

Tabela 9. Distribuicdo das pausas a cada 100 ms do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, abeirado rio” de
Ricardo Reis.

Distribuicdo das pausas a cada 100 ms do poema “Vem sentar-se comigo, Lidia,
a beira do rio” — 315 — de Ricardo Reis

Pausas (ms) Quantidade de pausas
deDa99 0
de 100 a 199
de 200 a 299
de 300 a 399
de 400 a 499
de 500 a 599
de 600 a 699
de 700 a 799
de 800 a 899
de 900 a 999
de 1000 a 1099
de 1100 a 1199
de 1200 a 1299
de 1300 a 1399

e Rl R L R L I R O = T O N S I N

i
98]

Total de pausas

A seguir vemos a distribuicdo das pausas ao longo do poema “Vem sentar-te
comigo, Lidia, a beira do rio” de Reis e a variagdo de suas duracfes, sendo que elas
ocorrem dispostas em comprimentos diversos variando entre 114 ms e 1.379 ms. O que
contribui para uma harmonizacdo na locucdo do poema é o fato de os 27% das pausas
ocorrerem no “meio” dos versos e o restante, 73%, respeitando o fim dos versos como
delimitadores discursivos de fim de verso. Porém, as pausas mediais assm como as de
final de verso também podem ser classificadas como delimitadoras discursivas, como
observado por Viola (2006, 2008).

Quanto a distribuicdo das pausa na locucéo do poema “Vem sentar-te comigo,

Lidia, abeirado rio” do heterénimo Ricardo Reis:
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Tabela 10. Distribuicdo das pausas, suas duracGes em milissegundos (ms) em todo poema “Vem sentar-te

comigo, Lidia, abeirado rio” de Ricardo Reis., etiquetado por verso e respectiva estrofe.

315
1R1
1R2
1R3
1R4

2R5
2R6
2R7
2R8

3R9

3R10
3R11
3R12

4R13
4R14
4R15
4R16

5R17
5R18
5R19
5R20

6R21
6R22
6R23
6R24

7R25
7R26
7R27
7R28

8R29
8R30
8R31
8R32

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio Ricardo Reis
Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio. # 771
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos
Que a vida passa, # 802 ms # e nao estamos de maos enlagadas. # 703
(Enlacemos as méos.) # 1003 ms #
*
Depois pensemos, criangas adultas, # 668 ms # que a vida
Passa e nao fica, # 433 ms # nada deixa # 144 ms # e nunca regressa, # 664 ms
Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado, # 569 ms #
Mais longe que os deuses. # 897 ms #
*
Desenlacemos as maos, porque nao vale a pena cansarmo-nos. # 838 ms #
Quer gozemos, quer nao gozemos, # 596 # passamos como o rio. # 1098 ms #
Mais vale saber passar silenciosamente # 856 ms #
E sem desassossegos grandes. # 740
*
Sem amores, nem édios, nem paixoes que levantam a voz, # 579 ms #
Nem invejas que dao movimento demais aos olhos, # 738
Nem cuidados, # 483 ms # porque se os tivesse # 225 ms # o rio sempre correria, # 241 ms
E sempre iria ter ao mar.
*
Amemo-nos # 586 ms # tranqlilamente, # 630 ms # pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias, # 786
Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro # 454 ms #
Ouvindo correr o rio e vendo-o. # 1379
*
Colhamos flores, # 740 pega tu nelas # 419 ms # e deixa-as
No colo, e que o seu perfume suavize o momento —# 1144 ms #
Este momento # 114 ms # em que sossegadamente ndo cremos em nada, # 766
Pagdos inocentes da decadéncia. # 940 ms #
*
Ao menos, se for sombra antes, # 526 ms # lembrar-te-ds de mim depois # 357 ms
Sem que a minha lembranga te arda ou te fira ou te mova, # 681 ms #
Porque nunca enlagamos as maos, nem nos beijamos # 571 ms #
Nem fomos mais do que criangas. # 876 ms #
*
E se antes do que eu levares o ébolo ao barqueiro sombrio, # 942 ms #
Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti. # 1028 ms #
Ser-me-as suave 3 memoria # 439 ms # lembrando-te assim —# 361 ms # a beira-rio. # 605 ms #

Paga triste # 273 ms # e com flores no regaco.
EX X 3
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A proposicdo do eu-lirico expressa nos versos “Amemo-nos tranquilamente,
pensando que podiamos,/ Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias”, reflete o
estoicismo, pelo advérbio de modo trangtilamente, pois é a maneira estdica de se viver,
0U sgja, “sem desassossegos grandes’. As pausas encontradas nalocucdo do poema“Vem
sentar-te comigo, Lidia, a beirado rio” do heterbnimo Ricardo Reis corroboram com esta
interpretacdo, pois a pausa de funcéo expressiva de 1.290 ms, do final da quarta estrofe,
desacelera as duracOes que antes dela eram bem menores (duracéo de pausas de 483 ms,
225 ms e 241 ms respectivamente do verso anterior) e que promoviam maior velocidade
de elocucdo. A pausa expressiva de 1.290 ms € simbolicamente uma representacdo do
advérbio de modo tranqlilamente, que por sua vez é pareado por outras duas pausas
(pausa de 586 ms antes de 630 ms depois de “tranquilamente”). Tudo isso sugere que a
locucéo do locutor-ator evidencia a poeética de Reis. Ainda, vale notar que o trecho
selecionado do poema (versos 16, 17, 18) estende-se do ultimo verso da quarta estrofe e
abrange o primeiro e 0 segundo versos da quinta estrofe, neles os valores das pausas séo
de 1.290 ms (verso 16), 586 ms e 630 ms (verso 17) respectivamente. A figura 36 mostra
as duas pausas dentro do verso 17 de “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio” de
Ricardo Reis. Nesse caso 0 advérbio trangtilamente é expresso, ou melhor, corporificado

nalocucéo do poema.
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Figura 36. Exemplo de pausas expressivas antes e depois do advérbio de modo tranquilamente dentro de
um verso, com duracdes de 586 ms e 630 ms, do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beirado rio” de
Ricardo Reis. O sinal (#) indica pausa e (/) indica fina de verso. @) mostra a forma da onda e b)
espectrograma de banda larga.

Como vimos em “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio” do heterdbnimo
Ricardo Reis nalocugdo ocorreram que as pausas forma distribuidas de forma homogénea
em todo o poema, desse modo ha indices de que premissas do epicurismo, como a atitude
contemplativa, serenidade e a ndo acdo estdo presentes na distribuicdo das pausas. No
verso 21 “Colhamos flores, #740 ms# pega tu nelas #419 ms# e deixa-as’, temos dois
exemplos de pausa expressiva: 0s valores de 740 ms e 419 ms fazem com que a locucéo
figue mais lenta, pois anula a forga dos verbos de acéo colher, pegar e deixar. Denotando
a atitude epicurista de ndo acdo e contemplacdo caracteristico do heterbnimo Reis. No
geral as pausas encontradas na locucdo do poema sugerem perdas de marcas

significativas.
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4.3 Pausas em Alvaro de Campos

Em Campos, a faria autodesintegradora da experimentacdo e da vivéncia
vertiginosas de todas as sensacoes possivel's; a corporificagdo da sensacdo e a violagcdo da

linguagem poéticatradicional compdem sua poetica.

Em relagcdo a locugdo do poema “Ode Triunfal” de Campos por um locutor-ator,
temos de um total de 240 versos, sendo que o locutor-ator proferiu 227 versos, o restante
foi omitido na gravagéo. Portanto, temos a relacdo de um total de 227 versos do corpus

com as 192 pausas que encontramos nalocucao.

Quantidade de versos e pausas no poema “ Ode triunfal” de Alvaro de Campos:

Quadro 6. NUmero de versos e pausas do poema “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos.

Numero de versos e pausas do- heterénimo- de Fernando Pessoa

Heteronimos | Numero de versos | Numero de pausas
Campos | 227 | 192

Quantidade de duragdo, nimero de versos e de palavras na locucdo de “Ode

triunfal” de Alvaro de Campos:

Quadro 7. Durag8o, nimero de versos e de palavras da locucdo do poema “Ode Triunfal” de Alvaro de
Campos.

Duragio da gravagdo do poema “Ode Triunfal” — 440 — de Alvaro de Campos
e numero total de versos e de palavras do poema pelo locutor-ator

Poema 143 Campos
Totalde duragdo | 11 minutos e 25 segundos
Total de versos 227
Total de palavras 1703
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Distribuic&o de pausas nalocucio do poema“ Ode triunfal” de Alvaro de Campos:

Tabela 11. Distribuicfo das pausas a cada 100 ms do poema “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos.

Distribuigdo das pausas a cada 100 ms do poema “Ode Triunfal” — 440 -
de Alvaro de Campos

Pausas (ms) Quantidade de pausas
de 0a 99 1
de 100 a 199 6
de 200 a 299 a4
de 300 a 399 76
de 400 a 499 8
de 500 a 599 3
de 600 a 699 1
de 700 a 799 2
de 800 a 899 0
de 900 a 999 1
Total de pausas 192

A seguir vemos a distribuicdo das pausas ao longo da locucdo do poema “Ode
Triunfal” por um locutor-ator. A variacdo das duragdes das pausas com a predominancia
de um limite duracional, em torno de 200 ms a 400 ms, principamente de pausas
respiratorias curtas, 0 que dinamiza o discurso e sugere a corporificagdo dos signos
representados no poema pela locucéo. Pela tabela 12 € possivel conferirmos que
concentracdo de pausas € no fim dos versos nesse poema e somente uma peguena parte
das pausas ndo séo delimitadores discursivos, apenas 9,37% das pausas ndo estdo no final

dos versos.
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Tabela12. Distribuicao das pausas, suas duracdes em milissegundos (ms) em todo poema “Ode Triunfal”
de Alvaro de Campos, etiquetado por verso e respectiva estrofe.

440 Ode Triunfal de Alvaro de Campos 1/7
1C1 A dolorosa luz das grandes Idmpadas elétricas da fdbrica
1C2 Tenho febre e escrevo. #272 ms #
1C3 Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto , # 328 ms #
1C4 Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.
*
2C5 O -rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno! # 378 ms #
2C6 [E] Forte espasmo retido dos maquinismos em furia! # 252 ms #
2C7 Em furia fora e dentro de mim,
2C8 Por todos os meus nervos dissecados fora, # 311 ms #
2C9 Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto! # 325 ms #
2C10 Tenho os Idbios secos, 6 grandes ruidos modernos, # 230 ms #
2C11 De vos ouvir demasiadamente de perto, # 329 ms #
2C12 E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
2C13 De expressdo de todas as minhas sensagoes, # 384 ms #
2C14 Com um excesso contempordneo de vés, 6 mdquinas! # 365 ms #
*
3C15 Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
3C16 Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forca — # 312 ms #
3C17 Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
3C18 Porque o presente é todo o passado e todo o futuro # 353 ms #
3C19 E ha Platdo e Virgilio dentro das mdquinas e das luzes elétricas # 270 ms #
3C20 So porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platdo, # 260 ms #
3C21 E pedagos do Alexandre Magno do século talvez cinqlienta, # 297 ms #
3C22 Atomos que hdo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem, # 267 ms #
3C23 Andam por estas correias de transmisséo e por estes émbolos # 250 ms # e por estes volantes, # 250 ms
3C24 Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando, # 336 ms #
3C25 Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma. # 497 ms #
¥
4C26 Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime! # 319 ms #
4C27 Ser completo como uma maquina! # 375 ms #
4C28 Poder ir na vida triunfante como um automdvel ultimo-modelo! # 320 ms #
4C29 Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
4C30 Rasgar-me todo, # 339 ms # abrir-me completamente, tornar-me passento
4C31 A todos os perfumes de dleos e calores e carvOes # 276 ms #

4C32 Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel! # 735
*
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5C33
5C34
5C35
5C36
5C37
5C38
5C39
5C40

6C41
6C42
6C43
6C44
6C45
6C46
6C47
6C48
6C49
6C50
6C51
6C52
6C53
6C54
6C55
6C56

7C57
7C58
7C59
7C60
7C61
7C62
7C63
7C64
7C65
7C66
7C67
7C68
7C69
7C70
7C71

Ode Triunfal de Alvaro de Campos 2/7
*
Fraternidade com todas as dindmicas!
Promiscua furia de ser parte-agente
Do rodar férreo e cosmopolita # 331 ms #
Dos comboios estrénuos, # 261 ms #
Da faina transportadora-de-cargas dos navios, # 266 ms #
Do giro lubrico e lento dos guindastes,
Do tumulto disciplinado das fdbricas, # 225 ms #
E do quase-siléncio ciciante e monotono das correias de transmissdo! # 503 ms #
*
Horas européias, produtoras, # 312 ms # entaladas
Entre maquinismos e afazeres uteis! # 269 ms #
Grandes cidades paradas nos cafés, # 196 ms #
Nos cafés — odsis de inutilidades ruidosas # 261 ms #
Onde se cristalizam e se precipitam
Os rumores e os gestos do Util # 381 ms #
E as rodas, # 228 ms # e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo! # 314 ms #
Nova Minerva sem-alma dos cais e das gares!
Novos entusiasmos de estatura do Momento! # 390 ms #
Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a seco, # 238 ms # erguidas, nos planos-inclinados dos portos! # 269 ms #
Atividade internacional, transatléntica, Canadian-Pacific! # 244 ms #
Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,
Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots, # 291 ms #
E Piccadillies e Avenues de L'Opera # 214 ms # que entram
Pela minh'alma dentro!
*
Hé-la as ruas, # 191 ms # hé-Id as pragas, hé-ld-h 6 |la foule! # 424 ms #
Tudo o que passa, tudo o que pdra as montras! # 325 ms #
Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos; # 253 ms #
Membros evidentes de clubes aristocrdticos;
Esqudlidas figuras dubias; #269 ms # chefes de familia vagamente felizes # 204 ms #
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete
De algibeira a algibeira!
Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa! # 438 ms #
Presen¢a demasiadamente acentuada das cocotes; # 285 ms #
Banalidade interessante (e quem sabe o qué por dentro?) # 374 ms #
Das burguesinhas, mde e filha geralmente,
Que andam na rua com um fim qualquer, # 368 ms #
A graga feminil e falsa dos pederastas que passam, lentos; # 244 ms #
E toda a gente simplesmente elegante que passeia # 249 ms # e se mostra # 83 ms #
E afinal tem alma la dentro!
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440 Ode Triunfal de Alvaro de Campos 3/7

*

8C72 (Ah! #338 ms # como eu desejaria ser o souteneur disto tudo!) # 471 ms #
*
9C73 A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas, # 254 ms #
9C74 Deliciosos escdndalos financeiros e diplomdticos, # 262 ms #
9C75 Agressoes politicas nas ruas, # 328 ms #
9C76 E devezem quando o cometa dum regicidio # 302 ms #
9C77 Queilumina de Prodigio e Fanfarra os céus
9C78 Usuais e lucidos da Civilizagdo quotidiana! # 353 ms #
*
10C79 Noticias desmentidas dos jornais, # 243 ms #
10C80 Artigos politicos insinceramente sinceros, # 293 ms #
10C81 Noticias passez a-la-caisse, grandes crimes — # 242 ms #
10C82 Duas colunas deles passando para a segunda pdgina! # 311 ms #
10C83 O cheiro fresco a tinta de tipografia! # 316 ms #
10C84 Os cartazes postos hd pouco, molhados! # 276 ms #
10C85 Vients-de-paraitre amarelos como uma cinta branca! # 333 ms #
10C86 Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,
10C87 Como eu vos amo de todas as maneiras, # 264 ms #
10C88 Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato # 252 ms #
10C89 E com o tato # 274 ms # (o que palpar-vos representa para mim!) # 284 ms #
10C90 E com a inteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!
10C91 Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vos! # 443 ms #
*
11C92 Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultura!
11C93 Quimica agricola, # 322 ms # e o comércio quase uma ciéncia! # 318 ms #
11C94 O mostrudrios dos caixeiros-viajantes,
11C95 Dos caixeiros-viajantes, cavaleiros-andantes da Industria, # 392 ms #
11C96 Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritorios!
%
12C97 O fazendas nas montras! # 316 ms # & manequins! 6 ultimos figurinos! # 243 ms #
12C98 O artigos intiteis que toda a gente quer comprar! # 256 ms #
12C99 Old grandes armazéns com vdrias se¢oes!
12C100 Ola anuncios elétricos que vém e estdo e desaparecem! # 350 ms #
12C101 0ld tudo com que hoje se constréi, com que hoje se € diferente de ontem! # 321 ms #
12C102 Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos! # 311 ms #
12C103 Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos! # 270 ms #

12C104 Couragas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos! # 219 ms #
*
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440 Ode Triunfal de Alvaro de Campos 4/7
*
13C105 Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera. # 325 ms #
13C106 Amo-vos carnivoramente, # 322 ms #
13C107 Pervertidamente e enroscando a minha vista
13C108 Em vés, 6 coisas grandes, banais, uteis, intuteis, # 297 ms #
13C109 O coisas todas modernas, # 269 ms #
13C110 O minhas contempordéneas, forma atual e préxima
13C111 Do sistema imediato do Universo! # 321 ms #
13C112 Nova Revelagdo metdlica e dindmica de Deus! # 394 ms #
*
14C113 O fdbricas, 6 laboratdrios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,
14C114 O couragados, 6 pontes, 6 docas flutuantes — # 351 ms #
14C115 Na minha mente turbulenta e incandescida
14C116 Possuo-vos como a uma mulher bela, # 346 ms #
14C117 Completamente vos possuo como a uma mulher bela que nGo se ama, # 271 ms #
14C118 Que se encontra casualmente e se acha interessantissima. # 299 ms #
*
15C119 Eh-la-hé # 292 ms # fachadas das grandes lojas!
15C120 Eh-la-hé # 284 ms # elevadores dos grandes edificios!
15C121 Eh-lg-hé # 251 ms # recomposicoes ministeriais! # 293 ms #
15C122 Parlamento, politicas, relatores de orcamentos, # 527 ms #
15C123 Orgamentos falsificados!
15C124 {(Um or¢camento é tdo natural como uma drvore
15C125 E um parlamento tdo belo como uma borboleta.) }
*
16C126 Eh-lg o interesse por tudo na vida, # 299 ms #
16C127 Porque tudo é a vida, desde os brilhantes nas montras
16C128 Até a noite ponte misteriosa entre os astros # 319 ms #
16C129 E o [mar] antigo e solene, lavando as costas # 289 ms #
16C130 E sendo misericordiosamente o mesmo # 363 ms #
16C131 Que era quando Platdo era realmente Platdo
16C132 Na sua # 287 ms # presenca real e na sua carne com a alma dentro, #331 ms #

16C133 E falava com Aristételes, que havia de ndo ser discipulo dele # 663 ms #
*

{ } - versos excluidos
pelo locutor-ator

17C134 Eu podia morrer # 350 ms # triturado por um motor # 292 ms #

17C135 Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida. # 288 ms #
17C136 Atirem-me para dentro das fornalhas!

17C137 Metam-me debaixo dos comboios! # 277 ms #

17C138 Espanquem-me a bordo de navios!

17C139 Masoquismo através de maquinismos! # 272 ms #

17C140 Sadismo de ndo sei qué moderno e eu e barulho! # 314 ms #
*
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Py
18C141 Up-la hé joquei que ganhaste o Derby, # 283 ms #
18C142 Morder entre dentes o teu cap de duas cores! # 287 ms #
*
19C143 (Ser tdo alto que néo pudesse entrar por nenhuma porta!
19C144 Ah, olhar é em mim uma perversdo sexual!) # 302 ms #
*
20C145 Eh-la, eh-la, eh-1d, catedrais! # 245 ms #
20C146 Deixai-me partir a cabeca de encontro as vossas esquinas, # 250 ms #
20C147 E ser levado da rua cheio de sangue
20C148 Sem ninguém saber quem eu sou! # 324 ms #
*
21C149 O tramways, funiculares, metropolitanos, # 297 ms #
21C150 Rogai-vos por mim até ao espasmo! # 267 ms #
21C151 Hilla! hilla! hilla-hé! # 323 ms #
21C152 Dai-me gargalhadas em plena cara,
21C153 O automdveis apinhados de péndegos e de putas, # 379 ms #
21C154 O multidées quotidianas nem alegres nem tristes das ruas, # 417 ms #
21C155 Rio multicolor anénimo e onde eu me posso banhar como quereria! # 381 ms #
21C156 Ah, que vidas complexas, que coisas Id pelas casas de tudo isto! # 331 ms #
21C157 Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro, # 386 ms #
21C158 As dissensdes domésticas, os deboches que ndo se suspeitam, # 271 ms #
21C159 Os pensamentos que cada um tem a sos consigo no seu quarto # 259 ms #
21C160 E os gestos que faz quando ninguém pode ver! # 466 ms #
21C161 Ndo saber tudo isto é ignorar tudo, 6 raiva, # 342 ms #
21C162 O raiva que como uma febre e um cio e uma fome # 342 ms #
21C163 Me pde a magro o rosto # 231 ms # e me agita as vezes as mdos
21C164 Em crispacbes absurdas em pleno meio das turbas # 262 ms #
21C165 Nas ruas cheias de encontrées! # 325 ms #
*
22C166 Ah, e a gente ordindria e suja, que parece sempre a mesma, # 296 ms #
22C167 Que emprega palavrées como palavras usuais, # 320 ms #
22C168 Cujos filhos roubam as portas das mercearias
22C169 E cujas filhas aos oito anos — # 276 ms # e eu acho isto belo e amo-o! — # 201 ms
22C170 Masturbam homens de aspecto decente [d]os vdos de escada. # 383 ms #
22C171 [E] gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
22C172 Por vielas quase irreais de estreiteza e podriddo. # 393 ms #
22C173 Maravithosa gente humana que vive como os cdes
22C174 Que estd abaixo # 349 ms # de todos os sistemas morais, # 212 ms #
22C175 Para quem nenhuma religido foi feita,
22C176 Nenhuma arte criada, # 246 ms #
22C177 Nenhuma politica destinada para eles! # 302 ms #
22C178 Como eu vos amo a todos, porque sois assim, # 278 ms #
22C179 Nem imorais de tdo baixos que sois, # 292 ms # nem bons nem maus, # 208 ms #
22C180 Inatingiveis por todos os progressos, # 233 ms #
22C181 Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida! # 306 ms #

*
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*

23C182 (Na nora do quintal da minha casa #971 ms #
23C183 O burro anda a roda, # 166 ms # anda a roda, # 152 ms #
23C184 E o0 mistério do mundo é do tamanho disto. # 429 ms #
23C185 {Limpa o suor com o brago, trabalhador descontente.
23C186 A luz do sol abafa o siléncio das esferas
23C187 E havemos todos de morrer,
23C188 O pinheirais sombrios ao crepusculo,
23C189 Pinheirais onde a minha inféncia era outra coisa
23C190 Do que eu sou hoje...) }

{ }- versos excluidos
pelo locutor-ator

*

24C191 Mas, ah # 587 ms # outra vez a raiva mecdnica constante!
24C192 {Outra vez a obsessGo movimentada dos énibus.
24C193 E outra vez a furia ao estar indo ao mesmo tempo dentro de todos os comboios
24C194 De todas as partes do mundo,
24C195 De estar dizendo adeus de bordo de todos os navios,
24C196 Que a estas horas estdo levantando ferro ou afastando-se das docas. }
24C197 O ferro, 6 ago, 6 aluminio, # 277 ms # 6 chapas de ferro ondulado!
24C198 O cais, 6 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores! # 314 ms #
*
25C199 Eh-la grandes desastres de comboios! # 282 ms #
25C200 Eh-la desabamentos de galerias de minas! # 278 ms #
25C201 Eh-ld naufrdgios deliciosos dos grandes transatlénticos! # 241 ms #
25C202 Eh-ld-hé revolugdes aqui, ali, acold, # 257 ms #
25C203 Alteragoes de constituicOes, guerras, tratados, invasoes,
25C204 Ruido, injustigas, [e] violéncias, # 281 ms # e talvez para breve o fim, # 311 ms #
25C205 A grande invasdo dos bdrbaros amarelos pela Europa, # 253 ms #
25C206 E outro Sol no novo Horizonte!
*
26C207 Que importa tudo isto, # 255 ms # mas que importa tudo isto
26C208 Ao fulgido e rubro ruido contemporéneo,
26C209 Ao ruido cruel e delicioso da civilizagdo de hoje? # 329 ms #
26C210 Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento, # 384 ms #
26C211 O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro, # 304 ms #
26C212 O Momento estridentemente ruidoso e mecénico, # 287 ms #
26C213 O Momento dindmico passagem de todas as bacantes
26C214 Do ferro e do bronze # 250 ms # e da bebedeira dos metais. # 243 ms #

-
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440 Ode Triunfal de Alvaro de Campos 7/7
*
27C215 Eia comboios, eia pontes, eia hotéis a hora do jantar, # 320 ms #
27C216 Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos, minimos, # 343 ms #
27C217 Instrumentos de precisdo, aparelhos de triturar, de cavar.
27C218 Engenhos, brocas, # 234 ms # mdquinas rotativas!
27C219 Eia! eia! eia! #272 ms #
27C220 Eia eletricidade, nervos doentes da Matéria! # 333 ms #
27C221 Eia telegrafia-sem-fios, simpatia metdlica do Inconsciente!
27C222 Eia tuneis, eia canais, Panamd, Kiel, Suez! # 286 ms #
27C223 Eia todo o passado dentro do presente! # 395 ms #
27C224 Eia todo o futuro ja dentro de nds! eia! # 262 ms #
*
28C225 Eia! eia! eia! # 340 ms #
28C226 Frutos de ferro e util da drvore-fabrica cosmopolita!
28C227 Eia! eia! eia! eia-h6-6-6! #371 ms #
28C228 Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me. # 338 ms #
28C229 Engatam-me em todos os comboios.
28C230 Igam-me em todos os cais. # 265 ms #
28C231 Giro dentro das hélices de todos os navios.
28C232 Eia! Eia-hé eia! # 304 ms #
28C233 Eia! sou o calor mecénico e a eletricidade! # 273 ms #
*
29C234 Eia! e os rails e as casas de mdquinas e a Europa! # 270 ms #
29C235 Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia! # 282 ms #

*

30C236 Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-la! # 176 ms #

*

31C237 Hup-la, hup-la, hup-lé-ho6, hup-la! # 189 ms #
31C238 Hé-la! He-hé! H-o0-0-0-0-0!
31C239 Z-z-z-z-z-z-z-z-z-z-z-z! 1 794

*

32C240 Ah ndo ser eu toda a gente e toda a parte!
kg ok

Nos versos “ Da faina transportadora de cargas dos navios,/ Do giro ldbrico e lento
dos guindastes,/ Do tumulto disciplinado das fabricas”, encontramos no Iéxico o contexto

da “vivéncia vertiginosa de todas as sensagdes possiveis”.
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A insercéo de uma pausa de 266 ms entre trechos de locucdo longos segue muitas
vezes a uma necessidade fisioldgica, a da respiracéo. Os versos. “ Da faina transportadora
de cargas dos navios” (verso 37) com 2.488 ms de duragdo e “Do giro lUbrico e lento dos
guindastes,/ Do tumulto disciplinado das fébricas’ (versos 38 e 39) com 4.812 ms de
duracdo, tém uma pausa entre elas de 266 ms. Essa pausa de funcdo respiratoria nos
permite a interpretacdo também de uma pausa expressiva de controle ritmico, dentro do
contexto da locug&o do poema “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos por um locutor-ator,
em que 0s versos sdo longos, com 7,5 palavras por verso, a respiracdo é mais rapida em
relacdo a duracéo dos versos: alocucéo do verso 37 com 2.488 ms de duracéo seguida de
uma pausa respiratoria de 266 ms seguida pelos versos 38 e 39 seguida de outra pausa
respiratéria de apenas 225 ms, essas ocorréncias de versos longos seguidos de pausas
respiratorias de duragdo média de 286 ms, perfaz toda a locugdo, de modo que
verificamos que o locutor usa essas pausas respiratorias para dar um ritmo a leitura deste
poema de Alvaro de Campos. Se as pausas estdo a servico da locucgio do poema entéio

podemos consideré-las expressivas.

Ode_Triunfal_

0.3494]

a)

o PRI W
R i II'L .I ; ?ulhnl I b ‘
WHqu*'ﬁ gtﬂﬁm' . nh | OL;AM& kb o m‘i lhl“

’ Da faina transportadora-de-fpaj Do giro librico ¢ lento dos guindastes, / Do tumulto |

cargas dos navios, / S disciplinado das fabricas, / # |
26

=2 2488 ms 6 4812 ms |
m

112570477 Visible part 7.529827 seconds 120.10030.
12570477 |

Figura 37. Exemplo de pausa respiratéria com duracdo de 266 ms entre trechos de locucdo de 2488 ms e
4812 ms. O sina (/) indica fim de verso e (#) indica pausa. a) tracado da forma da onda e b) espectrograma
de bandalarga.
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Comparado aos trés corpora dos principais heterbnimos pessoanos, o de Campos
€ 0 que possui 0 maior numero de versos ver tabela 13 a seguir. No entanto, verificamos
Ser este corpus 0 com um menor nimero de pausas em relacdo a quantidade de versos,
84,58%. Ainda, nessa locucdo, cerca de 90% das pausas de “Ode Triunfal” se distribuem
em uma faixa de variagdo entre 200_ms e 399 ms de duracdo, com média de pausa de 286
ms. Este fato sugere que na locucéo do poema-Campos ha uma profusio de verbalizacéo
nos versos livres, o que indica vivéncia vertiginosa das sensagdes e corporificagdo do
desenho ritmico do poema (90% de pausas de média 286 ms), ou sgja, deduzimos que
este padréo de pausas tem funcdo expressiva (Viola, 2006, 2008), conferindo um ritmo de
fala que explicita a interpretacéo do locutor-ator: a rapidez com que o canto triunfal que
va a um crescendo, marcada ritmicamente pela respiragdo (pausas respiratérias), tendo
somente uma desaceleracdo N0 momento em que 0 entre parénteses comega Nno poema,
com a lembranca da infancia no verso 182 “(Na nora do quintal da casa’ (pausa de 971
ms) e quebra momentaneamente o ritmo apressado da locucdo, mas que é retomado em
seguida pelo locutor-ator que mantém o ritmo acelerado do poema até o fim do
desenvolvimento (do verso 5 até o verso 239) com pausas de média 286 ms. Desse modo
temos em seguida a conclusdo do poema, e para separa-la na locucéo, foi inserindo uma
outra pausa com funcdo expressiva, desta vez de 794 ms. Conforme verificamos nos

guadros e tabelas a seguir e na distribuic¢éo das pausas.

Tabela 13. Porcentagem das pausas em relacdo aos versos dos quatro poemas dos heterdnimos de
Fernando Pessoa.

Porcentagem de
Heterénimo Numero de Versos | Numero de pausas | pausas em relacio
a0S VErsos
Caeiro [213] 161 161 100%
Reis [315] 32 43 134.38%
Campos [440] 227 192 84,58%0
Orténimo [143] 12 11 91,67%
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4.4 Pausa no orténimo de Fernando Pessoa

Para impressionar 0 ouvinte o falante usa estratégias de expressividade da fala
para compor os sentidos dos enunciados. O ouvinte atribui ao sinal de fala caracteristicas
fisicas, sociais e psicologicas, percebe atitudes e emogdes. A seguir temos a distribuicdo
das pausas analisadas nesta pesquisa de mestrado na locucéo do poema “ Autopsicografia’
do ortdnimo de Fernando Pessoa:

O poeta é um fingidor PAUSA

Finge tdo completamente PAUSA
Que chega a fingir que ¢ dor PAUSA
A dor que deveras sente. PAUSA

E os que Iéem o que escreve, PAUSA
Na dor lida sentem bem, PAUSA

N&o as duas que ele teve, PAUSA
Mas s6 a que eles ndo tém. PAUSA

*

E assim nas calhas de roda PAUSA
Gira, a entreter a razdo, PAUSA
Esse comboio de corda PAUSA
Que se chama coragéo. PAUSA

Figura 38. Poema “ Autopsicografia’ do orténimo de Fernando Pessoa com as pausas no final de cada verso.

Na locucéo do poema “ Autopsicografia’, por um locutor-ator, procuramos pistas
aclsticas (pausas) para identificar o ortbnimo autor dos poemas do Cancioneiro. Sua
poética é caracterizada pelo equilibrio harmonioso da tradicéo lirica, de raiz popular da
poesia portuguesa costumeiramente marcada pelo ritmo regular das rimas, pelo
redondilho maior (estrofe de quatro versos — quartetos — de sete silabas) e pela
musicalidade. Portanto, o poema é uma canc¢éo breve e cantante (trés quartetos), cujo
tema é a reflexdo acerca da criagdo heteronimica (poética) e da obra pessoana. Os
detalhes citados acima corroboram com as pausas inseridas harmoniosamente ao longo de

todo o poema, colaborando para mostrar a musicalidade ritmica, pois a partir da
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distribuico de uma pausa para cada verso fica sugerida a regularidade musical,

particularizando assim a poética do Cancioneiro de Fernando Pessoa por ele mesmo.

No poema “Autopsicografia’ h& o discurso “acerca da distancia, hunca anulada
entre apalavra e o real”. Na locucéo de “Autopsicografia’ por um locutor-ator, temos 12
versos e a ocorréncia de 11 pausas, com uma décima segunda correspondendo ao siléncio
do fim da can¢do poema. Ao final de cada verso do poema o locutor-ator inseriu uma
pausa, cada uma das 11 pausas com duragdes diferenciadas, ou sgja, 63 ms, 108 ms, 180
ms, 257 ms, 345 ms, 405 ms, 536 ms, 676 ms, 728 ms, 807 ms e 1051 ms. Porém, a
distribuicdo em relacdo a duracéo varia de acordo com a locucdo. Na tabela a seguir,

temos a distribuicao das pausas e os val ores das pausas:

Tabela 14. Distribuicdo das pausas, suas duracdes em milissegundos (ms) em todo poema

“Autopsicografia’ do ortdnimo de Fernando Pessoa, etiquetado por verso na respectiva estrofe.

143 Autopsicografia do ortonimo de Fernando Pessoa
1F1 O poeta é um fingidor, # 728
1F2 Finge tao completamente # 257 m #
1F3 Que chega a fingir que é dor # 63 ms #
1F4 A dor que deveras sente. # 807 ms #

*
2F5 E os que léem o que escreve, # 345 ms #
2F6 Na dor lida sentem bem, # 180 ms #
2F7 Nao as duas que ele teve, # 676 ms #
2F8 Mas so as que eles nao tém.

*
3F9 E assim nas calhas de roda # 108 ms #
3F10 Gira, a entreter a razao, # 405 ms #
3F11 Esse comboio de corda # 536 ms #
3F12 Que se chama o coracao.
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Nas figura 38 e tabela 14 anteriores, podemos verificar certa homogeneidade
guanto a distribuicdo das pausas com uma pausa por verso, isto é uma distribuicéo

harmoniosa € equilibrada ao longo do poema.

Quanto a funcéo as pausas obedecem a uma tendéncia discursiva, uma vez que as
pausas estdo distribuidas ao final de cada verso. Vae ressaltar trés pausas em especia: a
pausa que delimita o primeiro verso “ O poeta € um fingidor” de 728 ms; a pausa de 807
ms no final da primeira estrofe e a pausa de 1.051 ms no final da segunda estrofe. A pausa
de 728 ms ocorre apés a tese do poema ser exposta, ou sgja, o fato de o poeta ser um
fingidor, nesse sentido € uma pausa discursiva. A pausa de 807 ms ocorre no final da
primeira estrofe e também é uma pausa discursiva que sinaliza o final da estrofe. A pausa
de 1.051 ms ocorre no final da segunda estrofe, sendo esta uma pausa expressiva, pois,
nas duas primeiras estrofes o0 eu-lirico versa sobre o poeta e o fazer poético, ambos pelo
simulacro do fingimento e movidos pela dor que entretém “quem |€’, ndo as dores que
estes tém, mas as que eles (quem 1€) ndo tém. Dessa maneira, o fazer poético assemelha-
se a uma atividade ludica de fingir e doer, de fingir ata ponto que a dor verdadeira se
torne uma dor fingida. Entretanto, a pausa de 1.051 ms interrompe essa atividade, de
maneira que o siléncio da pausa abre espaco para a reflexdo final: “nas calhas da roda/
Gira a entreter a razéo/ Esse comboio de cordas/ Que se chama o coragdo”. Na ultima
estrofe da cangdo-poema, o eu-lirico conclui sua exposicdo a0 considerar que emogéo
transborda e amalgama o fingir e a dor (“comboio de cordas/ Que se chama o coragao”).
A importancia da pausa de 1.051 ms reside nisso, sendo esta a de maior duragdo do
poema, elaintroduz o desfecho e atemética final que conjuga a estética pessoana: o fingir
(poética do orténimo) e a emocdo (coragdo), isto €, que brinca com a razéo, — pois é o

fingir que entretém arazéo.
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4.5 Resultados

Esta andlise das pausas na locucdo de poemas de diferentes heterbnimos de
Fernando Pessoa por um locutor-ator indica que as pausas cumprem a funcéo de
delimitador discursivo, sendo 100% de pausas em fim de verso na locucéo do poema do
orténimo, 90,63% das pausas de Alvaro de Campos, 82% das de Alberto Caeiro e 73%
das de Ricardo Reis no fim dos versos. Além das pausas com fun¢éo delimitativa em
relacdo a estruturagdo dos versos do poema, ocorreram também pausas com funcéo
expressiva erespiratoria, essas pausas ocorreram no fim e no meio dos versos. No que se

refere a0 meio dos versos temos, para Reis, 27%; para Campos. 9,63%; para Cageiro, 18%.
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5. Consideracdes finais

Fica em aberto que estes resultados sdo parciais em relagdo com o0 que se pode
obter de resultados por meio de uma analise mais ampla, que considere um ndmero maior
de parametros aclsticos para assim confirmarmos os achados em expressividade na fala

deste momento e amplié-los em futuras pesquisas.
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Anexo 1

Transcricéo do poema oitavo ou [213] de O Guardador de Rebanhos de Alberto
Caeiro/Fernando Pessoa da Obra poética publicada pela Editora Nova Aguilar, 1977, p.
209-212.

Num meio-dia de fim de primavera
Tive um sonho como uma fotografia.
Vi Jesus Cristo descer aterra

Veio pelaencosta de um monte
Tornado outra vez menino,

A correr e arolar-se pelaerva

E aarrancar flores para as deitar fora

E arir de modo a ouvir-se de longe.

Tinhafugido do céu.

Eranosso demais parafingir

De segunda pessoa da Trindade.

No céu eratudo falso, tudo em desacordo
Com flores e &rvores e pedras.

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando de se tornar outravez homem
E subir paraacruz, e estar sempre amorrer
Com uma coroa toda a roda de espinhos

E o0s pés espetados por um prego com cabeca,
E até com um trapo aroda da cintura

Como os pretos nas ilustragoes.

Nem sequer 0 deixavam ter pai e mae

Como as outras criangas.

O seu pai eraduas pessoas —

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo erapa dele,

E o outro pai era uma pomba estupida,

A Unica pomba feia do mundo



Porque néo era do mundo nem era pomba.

E a sua mae ndo tinha amado antes de o ter.

N&o eramulher: eraumamala
Em que ele tinha vindo do céu.
E queriam que ele, que sO nascera da mée,
E nuncativerapa paraamar com respeito,
Pregasse a bondade e a justical

Um dia que Deus estava a dormir

E o Espirito Santo andava a voar,

Elefoi acaixados milagres e roubou trés.

Com o primeiro fez que ninguém soubesse gque el e tinha fugido.
Com o segundo criou-se eternamente humano e menino.

Com o terceiro criou um Cristo eternamente na cruz

E deixou-o pregado na cruz que ha no céu

E serve de modelo as outras.

Depoisfugiu para o sol

E desceu pelo primeiro raio que apanhou.

Hoje vive naminha aldeia comigo.

E uma crianca bonita de riso e natural.
Limpa o nariz ao brago direito,
Chapinha nas pogas de agua,

Colhe as flores e gosta del as e esquece-as.
Atira pedras aos burros,

Rouba a fruta dos pomares

E foge a chorar e a gritar dos cées.

E, porgque sabe que el as ndo gostam

E que toda a gente acha graca,

Corre atrés das raparigas

Que vao em ranchos pelas estradas
Com as bilhas as cabecas

E levanta-lhes as saias.



A mim ensinou-me tudo.

Ensinou-me a olhar para as coisas.
Aponta-me todas as coisas que ha nas flores.
Mostra-me como as pedras sd0 engracadas
Quando a gente as tem naméo

E olha devagar para€elas.

Diz-me muito mal de Deus.

Diz que ele € um velho estupido e doente,

Sempre aescarrar no chéo

E adizer indecéncias.

A Virgem Marialeva as tardes da eternidade a fazer meia.
E o Espirito Santo coga-se com o hico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu é estlpido como a lgreja Catdlica.

Diz-me gque Deus ndo percebe nada

Das coisas que criou —

"Se é que e as criou, do que duvido" -

"Elediz, por exemplo, que 0s seres cantam asua gldria,
Mas 0s seres ndo cantam nada.

Se cantassem seriam cantores.

Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres.”

E depois, cansados de dizer mal de Deus,

O Menino Jesus adormece nos meus bragos

E eu levo-0 ao colo para casa.

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é aEterna Crianca, 0 deus que fatava

Ele é o humano que é natural,

Ele é o divino que sorri e que brinca.

E por isso € que eu sei com toda a certeza



Que ele € 0 Menino Jesus verdadeiro.

E acrian¢atdo humanaque é divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E € porgue ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre,
E que 0 meu minimo olhar

Me enche de sensacéo,

E 0 mais pequeno som, sgja do que for,

Parece falar comigo.

A Crianga Nova que habita onde vivo.

D&-me umamdao amim

E aoutraatudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo

E gozando 0 nosso segredo comum

Que é o de saber por toda a parte

Que ndo ha mistério no mundo

E que tudo vale a pena.

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar € o seu dedo apontando.

O meu ouvido atento alegremente a todos os sons

S30 as cdcegas que ele me faz, brincando, nas orel has.

Damo-nos tdo bem um com o outro
Na companhia de tudo

Que nunca pensamos um no outro,
Mas vivemos juntos e dois

Com um acordo intimo

Como améo direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas

No degrau da porta de casa,



Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo paraela

Deixé&-la cair no chao.

Depois eu conto-lhe historias das cousas s6 dos homens
E ele sorri, porque tudo € incrivel.

Ri dosreis e dos que ndo séo reis,

E tem penade ouvir falar das guerras,

E dos comércios, e dos navios

Que ficam fumo no ar dos altos-mares.

Porque ele sabe que tudo isso falta aguela verdade

Que umaflor tem ao florescer

E que anda com aluz do sol

A variar os montes e os vales

E afazer doer nos olhos os muros caiados.

Depois ele adormece e eu deito-o.
Levo-0 ao colo para dentro de casa

E deito-o, despindo-o lentamente

E como seguindo um ritual muito limpo

E todo materno até ele estar nu.

Ele dorme dentro da minhaama
E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos.
Virauns de pernas parao ar,
PGe uns em cima dos outros

E bate as palmas sozinho

Sorrindo para 0 meu sono.

Quando eu morrer, filhinho,

Sejaeu acrianga, 0 mais pequeno.



Pega-me tu ao colo

E leva-me para dentro da tua casa.
Despe 0 meu ser cansado e humano
E deita-me na tua cama.

E conta-me historias, caso eu acorde,
Para eu tornar a adormecer.

E dé&-me sonhos teus para eu brincar
Até que nasga qualquer dia

Quetu sabes qual é.

Esta é a historia do meu Menino Jesus.
Por que razéo que se perceba

N&o ha de ser elamais verdadeira
Que tudo guanto os fil 6sof os pensam
E tudo quanto as religides ensinam?



Anexo |1

Transcricdo do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beirado rio” ou [315] de
Ricardo Reis/Fernando Pessoa da Obra poética publicada pela Editora Nova Aguilar,
1977, p. 256-257.

Vem sentar-te comigo, Lidia, abeiradorio.
Sossegadamente fitemos 0 seu curso e aprendamos
Que avida passa, e ndo estamos de méaos enlagadas.

(Enlacemos as méos.)

Depois pensemos, criangas adultas, que avida
Passa e n&o fica, nada deixa e nuncaregressa,
Vai paraum mar muito longe, para ao pé do Fado,

Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as mé&os, porque ndo vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer Ndo gozemos, passamos Como O fio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam avoz,
Nem invejas que ddo movimento demais aos ol hos,
Nem cuidados, porgue se 0s tivesse 0 rio sempre correria,

E sempreiriater ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias,
Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro

Ouvindo correr o rio e vendo-o.



Colhamos flores, pegatu nelas e deixa-as
No colo, e que o seu perfume suavize o0 momento —
Este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,

Pagéos inocentes da decadéncia.

Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem que a minhalembrancate arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as maos, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criancas.

E se antes do que eu levares 0 6bolo ao barqueiro sombrio,
Eu nadaterei que sofrer ao lembrar-me deti.
Ser-me-as suave a memorialembrando-te assim — a beira-rio.

Pagaé triste e com flores no regaco.



Anexo |11

Transcricdo do poema “Ode Triunfal” ou [440] de Alvaro de Campos/Fernando
Pessoa da Obra poética publicada pela Editora Nova Aguilar, 1977, p. 306-311.

A dolorosa luz das grandes |ampadas €l étricas da fébrica
Tenho febre e escrevo.
Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,

Para a bel eza disto total mente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eternol

[E]* Forte espasmo retido dos maguinismos em furial

Em fariaforae dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensagoes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maguinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes trépi cos humanos de ferro e fogo e forca—

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,

Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

E ha Platdo e Virgilio dentro das méaguinas e das luzes el étricas

SO porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platéo,

E pedacos do Alexandre Magno do seculo talvez cinquenta,

Atomos que hdo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem,

! No poema impresso ndo consta o “€”, no verso de nimero 6 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos, ele
foi inserido pelo sujeito na gravacgdo, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova
Aguilar, pagina 306.
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Andam por estas correias de transmissao e por estes émbolos e por estes volantes,
Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numaso cariciaaalma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méaquinal

Poder ir na vidatriunfante como um automovel dltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dinamicas!

Promiscuafuria de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportadora-de-cargas dos navios,

Do giro ldbrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante e monétono das correias de transmissao!

Horas européias, produtoras, entaladas

Entre maquinismos e afazeres Uteis!

Grandes cidades paradas nos cafés,

Nos cafés — o0ésis de inutilidades ruidosas

Onde se cristalizam e se precipitam

Os rumores e os gestos do Util

E asrodas, e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva sem-ama dos cais e das gares!

Novos entusiasmos de estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a seco, erguidas, nos planos-inclinados dos portos!
Atividade internacional, transatlantica, Canadian-Pacific!

Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,
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Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots,
E Piccadillies e Avenues de L'Opera que entram

Pela minh'alma dentro!

Hé-la as ruas, hé-la as pragas, hé-18-hé la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos,
Membros evidentes de clubes aristocréticos,

Esqudlidas figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete
Dealgibeiraaalgibeiral

Tudo o que passa, tudo 0 que passa e nunca passal

Presenca demasi adamente acentuada das cocotes;

Banalidade interessante (e quem sabe 0 qué por dentro?)

Das burguesinhas, mée e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim qual quer,

A gracafeminil e falsa dos pederastas que passam, lentos;

E toda a gente simplesmente el egante que passeia e se mostra

E afinal tem almal& dentro!

(Ah! como eu desgjaria ser o souteneur disto tudo!)

A maravilhosa bel eza das corrupgdes politicas,
Deliciosos escandal os financeiros e diplomaticos,
Agressies politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio
Que iluminade Prodigio e Fanfarra os céus

Usuais e lGcidos da Civilizagdo quotidianal

Noticias desmentidas dos jornais,

Artigos politicos insinceramente sinceros,

Noticias passez a-la-caisse, grandes crimes —

Duas colunas del es passando para a segunda péaginal

O cheiro fresco atinta de tipografial



Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de-paraitre amarel os como uma cinta brancal
Como eu vos amo atodos, atodos, atodos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

E com o tato (o0 que pal par-vos representa paramim!)

E com ainteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!

Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vos!

Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultural
Quimicaagricola, e 0 comércio quase umaciéncial

O mostruérios dos caixeiros-vigjantes,

Dos caixeiros-vigjantes, caval eiros-andantes da Industria,

Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritérios!

O fazendas nas montras! 6 manequins! 6 Ultimos figurinos!
O artigos inliteis que toda a gente quer comprar!
Ola grandes armazéns com varias segoes!

Ol4 anuincios el étricos que vém e estdo e desaparecem!

Olatudo com que hoje se constréi, com gue hoje se é diferente de ontem!

Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!
Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!

Couragas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!

Amo-vos atodos, atudo, como umafera
Amo-vos carnivoramente,

Pervertidamente e enroscando a minhavista

Em v0s, 6 coisas grandes, banais, Uteis, indtels,

O coisas todas modernas,

O minhas contemporaneas, forma atual e proxima
Do sistemaimediato do Universo!

Nova Revelagdo metélica e dindmica de Deus!

O fébricas, 6 laboratérios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,

12
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O couragados, 6 pontes, 6 docas flutuantes —

Na minha mente turbulenta e incandescida

Possuo-vos como aumamulher bela,

Completamente vos possuo como a uma mulher bela que ndo se ama,

Que se encontra casual mente e se acha interessantissima.

Eh-18-h6 fachadas das grandes | ojas!

Eh-18-h6 elevadores dos grandes edificios!
Eh-18-h6 recomposi¢des ministeriais!
Parlamento, politicas, rel atores de or¢camentos,
Orgamentos falsificados!

%(Um orcamento é to natural como uma &rvore

E um parlamento t&o belo como uma borboleta.)

Eh-la o interesse por tudo navida,

Porque tudo é a vida, desde os brilhantes nas montras
Até anoite ponte misteriosa entre os astros

E o mar® antigo e solene, lavando as costas

E sendo misericordiosamente 0 mesmo

Que era quando Plat&o erarea mente Platéo

Nasua presencarea e nasuacarne com a ama dentro,

E falava com Aristételes, que havia de ndo ser discipulo dele

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanguem-me a bordo de navios!

Masoquismo através de maquinismos!

Sadismo de ndo sei qué moderno e eu e barulho!

2 Os versos de nimero 124 e 125 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravagdo, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 306.

¥ No poema impresso de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavra é “amor”, mas tanto nas anélises
perceptivo-auditiva como na aclstica a palavra pronunciada pelo sujeito na gravagcdo € “mar”, cf. sétima
edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 308.



Up-lahé joquei que ganhaste o Derby,
Morder entre dentes o teu cap de duas cores!

(Ser téo ato que ndo pudesse entrar por nenhuma portal

Ah, olhar € em mim uma perversdo sexual!)

Eh-13, eh-14, eh-14, catedrais!
Deixai-me partir a cabega de encontro as vossas esquinas,
E ser levado darua cheio de sangue

Sem ninguém saber quem eu sou!

O tramways, funiculares, metropolitanos,

Rocai-vos por mim até ao espasmo!

Hillal hillal hilla-ho!

Dai-me gargal hadas em plenacara,

O automdveis apinhados de pandegos e de putas,

O multidées quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor anénimo e onde eu me posso banhar como quererial
Ah, que vidas complexas, que coisas |a pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,

As dissensdes domeésticas, os deboches que nédo se suspeitam,
Os pensamentos gque cada um tem a sos consigo no seu quarto
E os gestos que faz quando ninguém pode ver!

N&o saber tudo isto éignorar tudo, 6 raiva,

O raiva que como uma febre e um cio e umafome

Me pde amagro o rosto e me agita as vezes as maos

Em crispagbes absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontrdes!

Ah, eagente ordinéria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavrdoes como palavras usuais,
Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujasfilhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-o! -

14
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Masturbam homens de aspecto decente dos* véos de escada.
E° gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosa gente humana que vive como 0s caes

Que estd abaixo de todos 0s sistemas morais,

Para quem nenhumareligido foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para el es!

Como eu vos amo atodos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos 0s progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar davidal

(Nanorado quintal da minha casa

O burro anda aroda, anda aroda,

E 0 mistério do mundo é do tamanho disto.
®impa o suor com o braco, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao creplscul o,

Pinheirais onde a minhainféncia era outra coisa

Do que eu sou hoje...)

Mas, ah outra vez araiva mecanica constante!
’Outra vez a obsessdo movimentada dos 6nibus.
E outravez afuriaao estar indo ao mesmo tempo dentro de todos os comboios

De todas as partes do mundo,

* No poema impresso de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavra é “nos’, mas tanto nas anélises
perceptivo-auditiva como na acUstica a palavra pronunciada pelo sujeito na gravagéo é “dos’, cf. sétima
edicéo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 309.

®> No poema impresso de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos a palavra é “A”, mas tanto nas andlises
perceptivo-auditiva como na acUstica a palavra pronunciada pelo sujeito na gravagdo é “E”, cf. sétima
edicéo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 309.

® Os versos de niimero 185 a 190 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravacao, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 310.

Os versos nimero de 192 a 196 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos foram omitidos pelo sujeito na
gravacao, cf. sétima edicdo de Obra poética de Fernando Pessoa, 1977, Nova Aguilar, pagina 310.
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De estar dizendo adeus de bordo de todos os navios,

Que a estas horas estéo levantando ferro ou af astando-se das docas.
O ferro, 6 ago, 6 duminio, 6 chapas de ferro ondulado!

O cais, 6 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores!

Eh-la grandes desastres de comboios!

Eh-la desabamentos de galerias de minas!

Eh-1a naufrégios deliciosos dos grandes transatl anticos!
Eh-18-h6 revolugdes aqui, ali, acola,

AlteracOes de constitui¢des, guerras, tratados, invasoes,
Ruido, injusticas, [€]® violéncias, e talvez parabreve o fim,
A grande invasao dos barbaros amarel os pela Europa,

E outro Sol no novo Horizonte!

Que importa tudo isto, mas que importa tudo isto

Ao falgido e rubro ruido contemporaneo,

Ao ruido cruel e delicioso da civilizacéo de hoje?
Tudo isso apaga tudo, salvo 0 Momento,

O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso e mecénico,

O Momento dindmico passagem de todas as bacantes

Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.

Eia comboios, elapontes, eia hotéis a horado jantar,

Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisdo, aparelhos de triturar, de cavar.
Engenhos, brocas, méquinas rotativas!

Eia eia ea

Eia eletricidade, nervos doentes da Matérial
Eiatelegrafia-sem-fios, ssmpatia metdlica do Inconsciente!
Eiatuneis, eia canais, Panamé, Kiel, Suez!

Eiatodo o passado dentro do presente!

8o poema original ndo consta o “€”, no verso nimero 204 de “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos, ele foi
inserido pelo sujeito na gravacéo.
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Eiatodo o futuro jadentro de nds! eia

Eia eia ea

Frutos de ferro e Util da arvore-fébrica cosmopolital

Eia eia eia eia-h6-6-0!

Nem sel que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos 0s navios.

Eial Eia-h6 eia

Eial sou o calor mecanico e a € etricidade!

Eial eosrails e as casas de maquinas e a Europa!

Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eial
Galgar com tudo por cimade tudo! Hup-1&

Hup-14, hup-18, hup-14-hé, hup-1&

Hé-lal He-hd! H-0-0-0-0-0!

Z-72-7-7-7-7-7-7-7-2-7-7

Ah ndo ser eu toda a gente e toda a parte!
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Anexo |V

Transcricdo do poema “Autopsicografia” ou [143]” de Fernando Pessoa por ele
mesmo da Obra poética publicada pela Editora Nova Aguilar, 1977, p. 164-165.

O poeta € um fingidor,
Finge t&o completamente
Que chegaafingir que € dor

A dor que deveras sente.

E os que [éem 0 que escreve,
Nador lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas sb as que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, aentreter arazéo,
Esse comboio de corda

Que se chama o coragéo.
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Baixar livros de Literatura de Cordel
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Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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