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RESUMO

Os meios de comunicacdo de massa produzem conswintb@lico, previamente
organizado e veiculado, com intuito de estabeledeculo com o publico. Essa
pesquisa investigou as caracteristicas politicagdterais do heréi nacional e o0 modo
como os veiculos de comunicacdo nelas interferemief8e da hipdtese de que os
meios de comunicacdo de massa ndo sO medeiamss#sr@acionalistas, mas
também desmascaram os motivos oficiais daqueletprgyroduzindo traducdes e/ou
caricaturas do heroi planejado politicamente. Alis@alessas traducdes possibilita
estudar as reais ou possiveis intervencdes dasgdedi na construgdo do imaginario
nacional. Procurou-se assim, pesquisar as castatasi das traducdes da
heroicidade fomentada pelo Estado, que se mamifesta diferentes veiculos
comunicativos e percorrem matrizes que vao do nabsmo a caricatura. A
descricdo dos contextos politico, social e cultgreé suscitaram a emergéncia do
Estado nacional constitui etapa indispensavel aatafinicdo do problema que sera
investigado: as diferencas do processo de mediatzdo herdi, que, geradas no
ambito do Estado-Nacéo, tém sido recuperadas eensds processos de mediagao.
Considerando-se o método histérico comparativeerpusda pesquisa contemplou
personagens originados pelo jornal (Cronica), pigdsatura, pelo cinema e pela
televisdo. O referencial tedrico est4d apoiado emceitos desenvolvidos por
Vladimir Propp (2002) e por Mikhail Bakhtin (2002%ravés da estrutura dialogante
da cultura e da carnavalizacdo; pela semioticamgigana (enunciador e
enunciatario com suas especificas estratégiasudeiagdo); por Ferrara (2008), por
meio da teoria da espacialidade; por Baudrilla@P(), através da visualidade, da
simulacdo e do simulacro da imagem; por Stuar K20D6) e Manuel Castells
(2002), com as questdes relacionadas a identidadenma e pés-moderna, além da
leitura da realidade nacional, desenvolvida poredld Bosi (2006), Sérgio Buarque
de Holanda (2006), Gilberto Freire (2005), Antofliandido (1974), Octavio lanni
(1994), José Murilo de Carvalho (1990), entre autro

Palavras-chave: Estado-Nac¢do. Mediagédo. Enunci@giaturizacao.
Carnavalizacao. Espacialidade.



ABSTRACT

Mass communication means produce a symbolic conpeetiously organized and
diffused, intending to establish bounds with thelmu This work researches political
and cultural characteristics of the national hend &dow the media interferes on
them. It departs from the hypothesis that the mddiervenes on nationalist
interests, and exposes the official reasons of pitegect, producing translations
and/or caricatures of the politically planned héFbe analysis of these translations
allows the study of real or possible interventioos the mediations in the
construction of the national imaginary. Thus, itemds to search the translation
characteristics of the hero fomented by the Statieich manifest in different
communicative vehicles and go through ways thaty vieitom nationalism to
caricature. The description of the social, politiaad cultural context that exposed
the emergency of the State is an indispensablefstape definition of the problem
that will be investigated: the differences of thexdis process of mediatization that,
generated in the State-Nation ambit, have beenvesed in several process of
mediation. Considering the comparative historiclradt the corpus of this research
contemplates characters originated by the newsp@aerative), the literature, the
cinema and the television. The theoretical backggos supported by the concepts
developed by  Vladimir Propp (2002) and Mikhail Bakh
(2002), through the dialog structure of the cultarel the carnivalization; by the
Greimasian Semiotics (the enunciator and the eatewi with their specific
enunciation strategies); by Ferrera (2008) throiinghspatial theory; by Baudrillard
(1991), through the vision, simulation and simulaerof the image; by Stuar Hall
(2006) and Manuel Castells (2002), with the isstedated to modern and post-
modern identity; besides the readings of the natioeality developed by Alfredo
Bosi (2006), Sérgio Buarque de Holanda (2006), &sith Freire (2005), Antonio
Candido (1974), Octavio lanni (1994), José Murie @Garvalho (1990), among
others.

Key-words: State-Nation. Mediation. Enunciation.riCaturization. Carnivalization.
Spatiality.
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APRESENTACAO

O herd6i necessario

A constituicdo do Estado-Nacao brasileiro registraqgueda do Poder
Monarquico, em detrimento a ascensdo dos militar@sconta da Proclamacéo da
Republica, em 1889, sem qualquer participacdo popRhra que o Governo recém-
implementado pudesse prosseguir era necessarioliciamsse e manter a Unidade
nacional, ameacada com constantes RevoEssas duas tarefas, embora prementes,
s6 poderiam ser realizadas, de maneira exitosa, a@uesdo da populacdo e de
determinados setores vinculados a economia qugam®s, estruturava-se no Pais.
SO assim seria possivel levar a Republica adiaetear o Brasil do atraso e
implementar o progresso, vital para o desenvolvimardustrial.

Embora a situacdo da Nacdo, de modo geral, fogsdénm, dada a falta de
infraestrutura e a inexisténcia de qualquer palitiwltada ao desenvolvimento
nacional, havia discordancias quanto ao rumo queride ser dado ao Brasil.
Enquanto alguns politicos preconizavam a Repulfliemcesacomo modelo a ser
seguido, outros viam no Liberalismo econémico, sgeasao nos Estados Unidos, a
alternativa para impulsionar o Pais economicamégetoda forma, pensava-se em
‘modelos prontos’ e desconsiderava-se a possib#idia elaboracdo de um plano de

gestdo, préprio para o Pais, tendo em vista aspeselacionados a cultura nacional

! O Brasil ja havia passado por vérias revoltasria envolvendo o antigo Governo. Em 1835

Cabanagem; em 1837 Sabinada; em 1838 BalaiadaeHambém a Guerra do Paraguai de 1864 e a
Batalha de Riachuelo, que colocavam em risco plarterritério nacional.

2 A Republica Francesa também apresentava corrdivessas: do Positivismo de Comte as ideias

pregadas pelos jacobinos.
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ou a adocdo de alguma experiéncia latino-americpages vizinhos também
colonizados.

Na tentativa de forjar uma imagem para o Brasihfordesconsideradas
singularidades e caracteristicas relacionadas gripriormacéo nacional - um pais
indigena, colonizado/explorado por brancos, quéotooom mao de obra, escrava,
negra. O fato € que a Republica precisava ser eistaconhecida internamente.
Enquanto que, externamente, o Brasil deveria tex mova identidade que ndo mais
o vinculasse a Portugal. A Republica fez o que paeite sentido. Porém, muitos
problemas herdados da Monarquia continuaram seungasml

Nesse sentido, os republicanos investiram em sosbpéra identificar o
novo Regime e também caracterizar a jovem Naca@vesrda moeda corrente, da
formacdo de um mercado forte e, simbolicamente, eoado¢cdo de uma nova
Bandeira nacional, entre outros. As escolhas néanfdranquilas, uma vez que o
Governo portugués havia deixado marcas profundasmeandria social dos
habitantes do Pais. O Hino Nacional, que foi mantidxemplifica vinculo
estabelecido que n&o poderia ser rompido. Mas qsublieanos viram,
particularmente, na figura do herdi, a possibileldé consolidar o Regime politico
e, a0 mesmo tempo, projetar os valores nacionais.

Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, fobkegto para protagonizar o
papel de herdi nacional. Seu nome dissipou as aiiedes entre os republicanos.
N&o havia um nome, na histéria recente do Pais, fosse, ao mesmo tempo,
conhecido, que ndo causasse divergéncias pol@inas tivesse tido ligacdes com o
Governo Monérquico. Tiradentes, na realidade, fonaupanaceia. Toda a

midiatizag&o realizada em torno de sua morte fea qoe seu nome ndo so fosse
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associado a barbarie cometida pelo Governo porgigués se fizesse presente no
imaginario social como um injusticado.

A historia de Tiradentes foi recontada e, nessdidgena religido foi
empregada para garantir a adesao por parte dakeinoss Villares o desenhou com
tracos que o remetiam a imagem atribuida a Cristosalvador. Num Pais onde o
Catolicismo era a religido predominante, a imageodepa ser facilmente
identificada. Vale registrar que a InduUstria de saasnexistia e que poucas
pessoas eram alfabetizadas e tinham acesso a sapfedmil e restrita, geralmente,
aos grandes centros.

Foi em torno do Pantedo civico que o Estado real@@rimeira mediacao
oficial e ndo mediu esforcos para propala-lo. Festala difusdo, em grande escala,
da imagem de Tiradentes nos mais variados suporéekativos do final do séc.
IXX, perpassando o séc. XX. A face do heréi pass@er exibida em pinturas e
esculturas. Seu nome foi empregado para nominbeg]uuas, pracas e avenidas em
todo o Pais. O Governo decretou Feriado nacionaiaa®1/04, em alusdo a morte
de Tiradentes, e o designou Patrono da Policidldiras Além disso, financiou a
publicagdo de textos em jornais e concursos qudteer@an oS valores que
preconizava. O fato € que a imagem de Tiradentatefgrande valia nos momentos
de instabilidade politica.

Percebe-se que os meios de comunicacdo de maasa $abservientes ao
Estado que se fez presente, e se impds, de divesaas. Entretanto, mesmo
validando os pronunciamentos de cunho nacionalsayeiculos de comunicagéo
atuaram, desmascarando os reais motivos daquelengaenecessidade heroica,

através da apresentacdo de textos contra-mediatitms personagens que,
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progressivamente, foram produzindo uma caricatgéizadaquele heréi. Nossa
pesquisa investigou as caracteristicas politicaslteirais do heréi nacional, suas
mediacdes, e os modos pelos quais os veiculos danicacdo criam, mantém e
traduzem simulacros da suposta e indispensavehfigo heroi nacional. A questéo
gue norteia a tese é a seguinte: Como as mediat@@msmm e atuam na tentativa de
criar e impor uma figura simbdlica e como subveréssa pretensa necessidade?

Entendemos que as mediacfes tratam de processtrscd&acao originados
de suas fontes mediativas: suportes midiaticosturenl politica, classe social,
instituicdes, entre outras. Para Signa(@998) no artigiEstudo sobre o conceito de
mediacdesa mediacdo também se origina na mente do sugiicsuas emocoes e
suas experiéncias. Barbero (2003) apresenta pd@sagie relacionam a mediacao
com estruturas, formas e praticas vinculatoriasguisividade especifica que associa
diferentes temporalidades ou sociabilidades, camstitiicdo ou local geografico,
como dispositivo de viabilizagdo e legitimagdo dagdmonia ou resolucdo
imaginaria da luta de classes no ambito da cultura.

Na pesquisa que ora apresentamos, exploramos a @r@ desgaste
progressivo da mediacdo oficial através de contiéagées apresentadas em varios
suportes midiaticos: pintura, jornal, literatura, neidia eletrénica (cinema e
televisdo). Trata-se de textos de épocas distiotag, caracteristicas proprias, que
desafiam os valores heroicos e apontam para umaada diversa daguele

apregoada pelos republicanos, projetada em seadant

% No texto Estudo sobre o conceitordediacdesSignates tece uma série de consideracdes levamdo e
conta os pensadores envolvidos no campo dos estdiirais: Orozco Gomes (1994), Williams
(1979) e Martin- Barbero (2003) para classificajue pode, ou ndo, ser mediacdo. Segundo o autor
mediacdo nao é intervengdo no processo comunicatéra intermediacdo — palavra relacionada ao
positivismo e seus “dualismos bésicos” (Williams}ae pouco filtro, j& que a ideia de filtragem
remeteria a selecéo de contetidos.
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No primeiro capitulo, investigamos o Estado-Nacéima constituicdo, a
formacdo da Republica, sua necessidade mediativatambém textos
contramediativos, encontrados em jornais e revistas criticas direcionadas ao
Estado. Também apresentamos o investimento mewliatividiatico, realizado em
torno de Tiradentes. No capitulo seguinte, apraserd consideracdes a respeito do
herdi e a construgcdo de um mito, Tiradentes, cori@fiora de Cristo e também sua
presenca no imaginario coletivo. Fechando o segeagdulo, realizamos a analise
da espacialidade e comunicabilidade da obra de oPédnérico,Tiradentes
Supliciado,sua imagem e narratividade

No terceiro capituld)o herdi regional ao herdi urban@apresentamos o anti-
herdi Jeca-Tatu, e 0 herdi picaresco Macunaimaed@ionario Monteiro Lobato,
através da publicacdo de uma ruidosa cronicayliadaUrupés revelou Jeca- Tatu,
primeiro personagem que projetou o caboclo, simhoto milhares de brasileiros,
qgue viviam a margem dos grandes centros, desigudé qualquer politica social.
Ao atribuir ao caboclo e ao imigrante a culpa pgiaso do Pais, Lobato também
criticava o Estado pela marginalizacado daquelesilbias até entdo esquecidos. Da
literatura, analisamdglacunaimaobra 'artesanal’' de Mario de Andrade, que simaliz
as mudancas vividas pelos centros urbanos, sobretadcidade de Sao Paulo, e
acentua a malandragem de seu her6i picaro, comna fionperativa, necessaria para
sobrevivéncia de um ‘herdi genuino' num cenarioostyy diverso daquele que
conhecera.

No quarto capitulo, intituladoO heréi eletrénico, apresentamos 0s
personagens televisivos, exibidos pela Rede GlebbedevisdoFoguinhq extraido

da novela Cobras & Lagartos (2006),Seu Creyssomo programa humoristico
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Casseta & Planeta Urgenitg2002), que apontam para um tipo nacional, com
valores divergentes daqueles imputados a TiraderDss cinema, 0 texto
filmico Caramuru, a invencdo do Brag001), que revela a historia oficiosa do
Descobrimento do Pais, analisamos o personagagoDAlvares que, embora
estrangeiro, torna-se Rei do Novo Mundo. Os trésgpegens apresentam, em doses
diversas, mas com similares objetivos, a carnaagdia como estratégia utilizada
para a descaracterizacao daquela heroicidade jizadapela Republica.

O método histérico comparativo foi empregado paranalise do corpus
citado. O referencial tedrico abordou conceitosedeslvidos por Viadimir Propp
(1997), para a caracterizacdo da narratividadedpadr por Mikhail Bakhtin (1997),
através da estrutura dialogante da cultura e daacalizacdo; pela semiotica
greimasiana (enunciador e enunciatario com sua®cHg@as estratégias de
enunciacao); por Baudrillard (1991), através daualidade, da simulacdo e do
simulacro da imagem; por Stuart Hall (2004), comgagstdes relacionadas a
identidade moderna e pds-moderna; a teoria da ieigade (Ferrara, 2008), além
da leitura da realidade nacional desenvolvida ptredo Bosi (1992), Sérgio
Buarque de Holanda (2006), Gilberto Freire (2005&jtonio Candido (1974),

Octévio lanni (1994), José Murilo de Carvalho (19@tre outros.
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1 ESTADO-NACAO BRASILEIRO: NECESSIDADE MEDIATIVA

Dada a auséncia da participacdo popular na Procimda Republica,
ocorrida em 1889, e até mesmo o desconhecimentwaataia dos brasileiros quanto
as possiveis articulacdes e intencdes que levadepasicdo do Governo Portugués,
o Governo Republicano viu-se obrigado a investiidimicamente, tanto na
formacdo de simbolos, que externariam 0s novosreslocomo nos suportes
midiaticos, que garantiriam a difusdo das mensaderiiato € que questdes urgentes
deveriam ser administradas para que 0 novo Reg#@oefesse comprometido: o

Positivismo ajudou nesse sentido.

A Republica apresentou um conjunto de elementodd@ions, que foram
difundidos através de suportes mediativos, comsaanide dar identidade ao regime
nacional e diferencia-lo, sobretudo, do Governeguaente. A difusdo da bandeira e
do hino, a circulacdo da moeda e a exposi¢cdo ddi macional aliavam acdes
mediativas e de interesses politicos para que 0 Gawverno obtivesse legitimidade,
permanéncia, adesdo popular e também estabelasgdade territorial. Entretanto,
todo o processo de implementacdo da Republicafaudado.

Embora houvesse necessidade de o0 governo mosttanggetamente novo,
houve divergéncias quanto a ado¢do dos simbolos,vemn que alguns j4 estavam
enraizados, como o Hino Nacional, escrito, em 1822 Francisco Manuel da Silva.
Com relagdo a escolha de um pantedo, todos comeond@m ser necessario

encontrar um nome que nao estabelecesse ligacdo ¢@gime Colonial, mas que

emblematizasse e exponibilizasse o novo discursienmio pelos republicanos, que
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propagava um Estado préspero, agasalhador, proigteiopara com 0 povo

brasileiro.

Neste capitulo, resgatamos informacdes a respeiforchacdo da Republica,
sua urgéncia, a constituicdo do Estado-Nacdo dlwentia do Positivismo, bem
como a necessidade mediativa do simbolo. Apresestaomarges da época,
ilustracdes contra-mediativas que criticam a Repapé investigamos o processo de
construcdo do primeiro heroi Tiradentes sua expl@abdo, e o papel a ele

atribuido.

1.1 A FORMACAO DA REPUBLICA: URGENCIA E INSENSATEZ

Antes da Republica ser instaurada, estava clar@escotitentamento dos
profissionais liberais que almejavam participar ddecisdes politicas e dos
empresarios que queriam implantar a industria natidOs brasileiros, de modo
geral, estavam entregues a propria sorte, destgiudd qualquer politica social. Os
meios de comunicagao estavam concentrados em plogeds. O numero de jornais
impressos era reduzido e ndo estava acessivel alapap, em grande parte
analfabeta e marginalizada da vida politica do.RPedsnoticias trazidas por jovens
estudantes a respeito de mudancas e possibilidadesmacédo de um novo Estado,
vinham do Exterior, sobretudo da Franca e dos Bstathidos, e eram acolhidas

com entusiasmo ja que o cenario interno era instéstel e ndo prometia inovacgoes.
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O fato é que mudancas deveriam aconfe@Brasil passava por um estado
de tensdo que refletia a Republica como possidéidaapaz de azeitar os
mecanismos que emperravam o0 desenvolvimento ecoadrdd Pais, um
contraponto com a tradicao patrimonialista, viges@ede a Col6nia. lanni (1963)
esclarece que existia no Pais uma inadequacad pociaonta da coexisténcia de
duas estruturas: a agrocomercial e a urbano-indysjue estavam se destacahdo
Os grupos vinculados a estrutura urbano-industaiafue se refere lanni, sabiam
disso e, assim, mobilizavam-se para a instauragawdas diretrizes econémicas e
sociais que aconteceriam apo6s 1930.

A emergéncia da Republica manifestou-se por cant@whcido de um pequeno
grupo de pessoas, 0s militares, sobretudo. Seganistoriografia, foi a partir da
“Questao militar” (uma série de conflitos entre itares e Governo, no periodo de
1886 a 1887) que surgiu o Clube Militar e, postemente, a ascensdo do lider
Benjamim Constant, um dos articuladores da Remiblirie ja divulgava ideias
positivistas para jovens militares. Castro (2000,2f¢) pontua que: “A mocidade
militar era francamente republicana desde muitesadt ‘Questao Militar’ de 1886-

87"°.

4 Silva (1994) menciona quatro fatores que deseacade a crise do Império e levaram a
Proclamacéo da Republica: as transformacdes oaemi sociedade brasileira, na segunda metade do
Séc. XIX; a decadéncia da aristocracia tradicionadparecimento de uma nova elite cafeeira; e a
incapacidade do Governo imperial em resolver oblprnoas do pais. “Somam-se a isso questdes mal
resolvidas com a Igreja, com os militares e os Iprabs relacionados a abolicdo da escraviddo” (p.
43).

® Para o lanni (1963, p. 22) a dominac&o patrimpuiain base na supremacia do café, ndo permitia
gue “diminutos grupos de industriais” instaurassedhiistrias e controlassem “o processo produtivo e
politico do proletariado condizentes com a exigémta situacdo.” Vale lembrar que a crise agraria
estava preconizada desde a faléncia do engenlampuoaquiada pela producao do café.

® Os escritos dos alunos da Escola Militar revelam ambiente intelectual diversificado... O
cientificismo predominante era uma mistura eclétida diversas doutrinas — positivismo,
evolucionismo, monismo — e 0 mais importante pargowens “cientificos” era seu espirito geral. As
diferencas entre os autores eram minimizadas petcafirmavam em comum: a fé no progresso e na
posicdo de destaque devida a ciéncia para seratinta visdo correta da vida social e da politica
(CASTRO, 2000, p. 18).
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Boa parte dos republicanos eram jovens militdidsyados por Benjamim
Constant. A adesdo dessa parcela do Exército devaes fascinio das ideias
procedentes da Europa, aliado a mentalidade dacgai\nacional sempre adotada pelo
Exército. Costa (2007, p. 461) declara que a ideisalvacédo é disseminada com a
institucionalizacdo do Exército, a partir da GuetoaParaguai. Mais adiante, a autora
afirma: “Generalizava-se entre os militares a cogdd de que s6 os homens de farda
eram ‘puros’ e ‘patriotas’, a0 passo que 0s citos, casacas’ como diziam eram
corruptos, venais e sem nenhum sentimento patfd@OSTA, 2007, p. 486).

O Novo Regime foi implementado pelos militaresjpgr de oposi¢cdo mais
articulado, incomodado, havia tempo, com a postiwcaGoverno monarquico. O
Movimento republicano teria encontrado oportuniddeempor-se com o fechamento
do Ministério em 1889 ano da Proclamac&o. Atribui-se ao politico etariliManuel
Deodoro da Fonseca, a Proclamacdo da Republicangiorde golpe militar. Sabe-se
que a Proclamagéo, bem como a Independéncia,ifaidem a participacdo popular,
sem revolugcao social, o0 que exigiria esforco doon@overno para conseguir adeséao
das camadas que néo participaram da tomada de, Paxker na aceitacdo das novas
decisbes administrativas como na garantia da pé&mcgan do Regime. As acbes
midiaticas citadas anteriormente corresponderassea esforco.

Skidmore (2000, p. 108) pontua que: “Como a maiatas transicoes

politicas importantes no Brasil, a queda do Impéileu-se virtualmente sem

" Ouro Preto, a pedido do Imperador, havia propasta série de medidas para atenuar o
descontentamento de setores importantes do Pafmlico temia o Movimento republicano e
pensava que a Unica forma possivel de aniquiléfia através de uma reforma politica. Ele propunha
liberdade de culto, elaboracdo de um Cddigo Civiéferma do Conselho do Estado, que nao teria
mais carater politico e sim administrativo. A prstaofoi refutada. Dos noventa votos, setenta foram
contra. O resultado da votacdo deixava explicitenoor dos politicos, caso as novas medidas fossem
aprovadas; e a recusa em realizar alteracdescpslidiirigidas contra o poder, e a falta de visé® do
politicos até mesmo com a possivel Proclamacécegatitica, que se tornaria inadiavel a partir dessa
intransigéncia externada pelo Império.
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derramamento de sangue”. Sodré (1990, p. 291)lmaacque o advento da Republica
nao € assinalado por reformas importantes que maasdases de mudancas, nem por
choques de opinides. Porém, para o autor, no epistal Republica, embora os
acontecimentos fossem de expressao reduzida, “@ampadndo o é, entretanto”. O

Novo Regime:

[...] influi na politica econdmica, desde logo canquestdo de tarifas vai
até a orientacao financeira: da passagem de RbobBarmela pasta a falsa
euforia e desastre do encilhamento surge uma psaler@jada renovadora,
assustando a antiga placidez do ambiente (SODFD, p9275).

Carvalho (1990, p. 24) coloca que a tarefa doshilef@nos era substituir o
Governo e construir uma nacao. “Eles a enfrentadenmmaneira diversificada, de
acordo com a visdo que cada grupo republicano tizhgolucdo desejada’. Costa
(2007) afirma que a Proclamacdo da Republica, endelfovembro de 1889, ndo
tinha, inicialmente, nenhum intuito republicancaxua apenas a alteracdo do Poder e a
queda do Ministério. O fato é que a instauracad®eliblica promoveu a queda do
Governo portugués e viabilizou um rearranjo com osowatores politicos e

administrativos.

1.2 A CONSTITUICAO DO ESTADO-NACAO

No Brasil, bem como na América Latina, o Estadodda@presenta
problemas desde a sua constituicdo. Tomado consibfmade Gnica de regime

politico a ser viabilizado - que ignorava a presedgs sociedades existentes e sua
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organizacao social impunha - se através do novoomaddinistrativo rodeado por
um arsenal de simbolos, que o faria visto e rempeit

A guestdo do Estado Nacional, conforme lembra 140983), envolve sua
consolidacdo. Em nosso Pais, o Estado foi fundadordha impositiva, com intuito
de instaurar bases simultaneas para o liberalisrondenico, em vigor nos Estados
Unidos, ao lado dos valores positivistas de Conute parte das ideias dos jacobinos,
pensamentos propagados pela Franca. As duas faenagerir o Estado nunca
fizeram par ordenado. Nao houve fuséo de interesdtzglos ao contexto brasileiro.

Carvalho (1990, p. 19) lembra que:

As repuUblicas da América Latina ou eram consideraimplesmente
derivagbes do modelo americano, ou ndo se qualifitacomo modelos
devido a turbuléncia politica que as caracteriz®izer modelo francés
€ incorreto: havia mais que um modelo francés, expmdéncia das
vicissitudes por que passara a republica naquéde pa

No caso brasileiro, havia um jogo de forcas queiara modernizacao do
Pais e a abertura do Comércio internacional, seer i@s problemas herdados do
Colonialismo. Internamente, o Pais manteve a fegiilutura, econdmica e social, e
também a falta de projetos e perspectivas pare@®$, parcela representativa da

populacéo, liberta um ano antes da Proclamacéepatiicd.

8 Além das questBes ideolégicas apontadas, o Estadee obrigado a conciliar também as
divergéncias dos republicanos que se dividiam émdrupos. O primeiro, formado por proprietarios
rurais, herdeiros de muitos valores da monarquia, &yitavam a participacao popular nas decisées
politicas. Para os profissionais liberais, professoe jornalistas, que compunham o segundo
segmento, o Regime significava liberdade e iguadbaparticipacdo — mesmo néo expondo de forma
clara como efetiva-la. O terceiro grupo emblematza versdo positivista da Republica, que
condenava a Monarquia em nome do progresso, prapargeparacdo entre a Igreja e Estado, mas
tinha a ideia de ditadura republicana. Os militm@spactuavam com essas ideias e, de acordo com

Carvalho (1990, p. 28), sentiam-se atraidos pelaséndada pelo Positivismo a Ciéncia, ao
desenvolvimento industrial.
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Para que fosse estabelecida Unidade nacional, éoessario suprimir
interesses e originar outros, pois havia necessidadeconhecer e identificar o tipo
étnico: urgia extrair um novo retrato do que serRais, superando o conflito de ser
povoado por indios, colonizados por brancos desgmocedéncias, contando com a
forca do trabalho negro, vindo de diversos pon@dfilica. Por isso, em nome da
nova Nacdo, as varias etnias e os valores cultui@am desconsiderados.
Acreditava-se que, através de um idioma unicoagessivel impor ordem, controle
e participacao efetiva no Mercado internacionainig1994, p. 70) pontua que “[...]
a sociedade nacional sempre esteve desafiada tarpbémeflexbes externas,
exteriores ou internacional, de cunho social, eocood, politico, militar, geopolitico,
cultural ou outro”.

Como tentativa de conciliar a falta de habilidade resolver os problemas
efetivos, herdados desde o Império e, ao mesmooteageonder as fraquezas do
novo Regime recém-instaurado, foram projetados aimsbque teriam o papel de
levar adiante a mensagem de uma Republica fortesemte Os representantes, de
fato, desejavam compor um novo Pais, também sio#oBnte. Nesse sentido,
foram estabelecidas articulagbes politicas, nem psentonsensuais, para a
instauracdo de elementos simbolicos que virianctaiaar a Nagdo, como o hino, a
bandeira nacional, os santos, 0os mitos e a religiddos calcados em outros
elementos que formam o retrato da Nacgdo: povo, adercmoeda-corrente e
aspectos geogréficos.

Havia o desejo de apagar tracos simbolicos québadsteessem qualquer
vinculo com o Governo anterior. Alguns simbolokg&iam sido difundidos a ponto

de ndo ser mais possivel ignora-los. O Hino natiate 1822, foi mantido. A
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Bandeira nacional, apresentada pelo novo Goverom cores que remetiam a
Franca, base dos mentores republicanos, foi refutsigorou a proposta que
mantinha ligacdo com elementos articulados peloétiop como as cores e 0s
simbolos. O Colonialismo havia fixado base cultural que naa @ossivel
ignorar.Vé-se que nao havia condi¢cdes de instadeafato, um novo regime que
rompesse de vez com bases estabelecidas por mdi€sdséculos: a bandeira
nacional e a religido catélica, introduzida des@obonizacad Laraia (2003, p. 45)
lembra que o homem é herdeiro de um processo aativaul“que reflete o
conhecimento e a experiéncia adquirida pelas nwsasrogeracdes que o

antecederam”.

1.2.1 Tarefa republicana e necessidadediativa

Sodré (1990, p. 293) apresenta dados que nos ajaddimensionar a tarefa
dos republicanos na tentativa de retirar o Paistdmso em que se encontrava. O
Brasil, em 1889, contava com 14 milhdes de pes®ids municipios, 348 cidades,
dois portos, uma usina elétrica, 8.000 escolas,j@3is, 360 km de rodovias e 10
mil km de ferrovias. Era urgente modernizar o PRwém, para que as mudancas
pudessem ser implementadas, fazia-se necessariondtade ao Pais e criar uma
atmosfera persuasiva no sentido de conseguir adissidrasileiros em torno do
Movimento republicano, e isso s6 seria possivedvés da mediacdo simbdlica,

devidamente articulada, para caracterizar umaiatkere coletiva.

°® Com relacdo & bandeira, Carvalho (1990, p. 1d@}trou: “Conservavam-se o desenho imperial e
as cores, representacbes de nossa natureza e ngsEERS. Até mesmo a cruz permaneceu no
cruzeiro do sul, uma cruz leiga que podia ser wista simpatia pelos catdlicos”.
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Assim, todo o suporte mediativo da época - quealiagbinturas, edificacdes,
jornais e esculturas - foi empregado pela Repullcaentido de autoafirmar-se, de
dar sustentacdo aos novos caminhos adotados exskeutouma nova narrativa para o
Pais. O Brasil precisava de passagens memoraveifogsem capazes de estabelecer
vinculos de Norte a Sul, de fomentar um sentimargoional para “sossegar 0s
animos” e, a0 mesmo tempo, conseguir aceitacapgrte dos brasileiros. O primeiro
heréi a representar a Nacdo, o ifYiga ndo tinha forca suficiente para servir de
baluarte para o Pais, que precisava de novos efesngue representassem mudanca
por parte da atuacao do Estado.

Nesse sentido, a ideia republicana de que o Estum forte e agasalhador
foi sendo elaborada e expandida através da progagam comicios, conferéncias e
pela imprensa, desde a fundacdo do Partido Republicem 1874. Segundo a
historiografia, a propaganda republicana ganhouulsap desde o lancamento do
Manifesto Republicano, em 1870, mas pode-se dizexr g difusdo das ideias
republicanas foi “concretizada” através da consglied do proprio Partido, com uma
proposta evolucionista. A primeira inovacao foi &881. Elaborou-se o “programa
dos candidatos”, que servia como guia para campaglhdorais. Corte Real (2004, p.
8) afirma que o programa foi divulgado pela impeeas“para garantir a visibilidade,

foi sendo apresentado aos poucos, durante vaassndis jornais partidarios”. Com a

19 Assim como na Europa, o Romantismo no Brasil, igéncia de 1836 a 1881, através do

Indianismo, surge com a finalidade de consolidéEstado Nacional. O indio, o Unico elemento
possivel de ser resgatado como heroi na época afmétava politicamente nem ofendia a elite por
conta do preconceito da cor negra. Ao ser figurilo, enaltecido com as caracteristicas de herdi
medieval, tornava-se exotico e expunha o Pais eappromeiro “produto de exportacdo nacional”. De
indolente, fraco e preguicoso, passou a represerRais como corajoso, integro e belo, pela migia d
época, composta pela literatura, masica, pinturteatro. Inicia-se assim, de modo intenso, o
movimento que transformou a necessidaaeonalista de construcao do herdéi nacional eratolge
mediacdo. Cabe pontuar que os indianistas tivenflméncia direta da Independéncia. Dom Pedro I,
gue assumiu o Brasil em 1840, patrocinou varidsatteos artisticos, entre eles,Gonfederacédo dos
Tamoios de autoria de Gongalves de Magalh&es, em 1856.
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realizacdo da convencdo de Itu, em 1873, a proplagaspublicana ganhou mais
projecad’. Debes (1977, p. 106) registra fragmento do texi@sentado pelo Jornal

Paulistano:

E acusado significar a importancia desta reuniéardluxo que dai ha de
vir em prol da consolidacdo da propaganda repuidieado grande Partido
nacional que sera dentro em pouco a maioria do-pafganizada e forte
pela unido (Correio Paulistano, 19/12/1872, n° 4886¢&o particular 2)

Durante quinze anos, da formacéo do Partido Regarigi até a formacdo da
Republica, percebe-se o desenvolvimento progresdivaoma opinido favoravel a
ideia republicana. Com a tomada do Poder, os rigamols destinaram recursos para
que as mensagens oficiais fossem difundidas. Cem ®nseguiram imprimir sua
versdo, paulatinamente, através da reproducdo deumciamentos e imagens
oficiais. Entretanto, a divulgacao oficial ndo aegusiu gerar unanimidade por parte
dos receptores dessas mensagens. Manifestacbesariesnttambém foram
externadas. Através de pesquisas, realizadas sgtoribdores como José Murilo de
Carvalho, temos registradas manifestacdes que aédsum a representacdo
tramada pelo Regime republicano. S&o charges, stepaiblicados em jornais, e
imagens que colocam em xeque valores preconizadadgpublica e colocam a luz

outra narrativa e outra comunicagéo, bem mais @ada o Brasil.

' Entre os divulgadores estavam Benjamin Constartjdfico Sélon, Bernardo Vasques, Antonio
Adolfo, Mena Barreto, Carlos de Alencar, SebadBaaeto e Joaquim Ignécio.
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1.3 CHARGE: CONTRAMEDIACAO REPUBLICANA

E pertinente salientar que as charges, publicadagoenais alternativos,
semi- oficiais, comdD Pais(1875), dirigido por Quintino Bocailva, e em reasst
como alllustrada, tiveram importante papel, uma vez que atuaram cordiacao
subterranea ao discurso oficial. Os titulos doggdmos, por si, denotam critic®
Malho (1902) Fom Fom(1913) O Mequetrefd1875) O Gato (1913), O Tagarela
(1902) Os cartunistas, muitos deles simpatizantes donRegepublicano, utilizaram
sua arte e a figura da mulher para fomentar oposi¢gdonarquia.

Sabe-se que a simbologia em torno do Positivismaoriea. Na Franca, a
figura da mulher deveria simbolizar “idealmenteusnanidade”. Assim, de acordo
com a necessidade e evolucdo do Movimento polisoabolizou a liberdade, a
propria revolucao, até tornar-se emblema do Regapeblicano. Segundo Carvalho
(1990), a inspiragcdo para o uso simbdlico terialwide Roma, uma vez que la a
mulher era tida como simbolo de liberdfdéNa Republica brasileira, a mulher
também foi empregada simbolicamente, antes mesnmplamentacdo do Regime.
Entretanto, a prépria Republica, traduzida em &gdeminina, era satirizada,
ironizada e caricaturizada ja que nosso contestotico era diverso.

As charges selecionadas para esta pesquisa aprasemtertextos que
remetem a outros de natureza pictérica como a Bandeacional, a Coroa —
vinculada a Monarquia - ao retrato de homens poblisobretudo da Republica,
como figuras femininas. Encontramos, nas tiragasatironia, esta ultima entendida

como forma de contestagéo da autoridade politgaernamental, de subversédo dos

12 No Brasil, somente Décio Villares, dos pintore#izou a mulher como simbolo.
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valores e elementos simbdlicos difundidos pelatimtsas de Poder oficial. Para
Brait (1996, p.15) “[...] a ironia € consideradanmo estratégia de linguagem que,
participando da constituicdo do discurso como faidrico e social, mobiliza
diferentes vozes e instaura a polifonia”.
Em alusdo a data que celebra a Proclamacédo da IRep@® Malho, em

1902, apresenta charge, assinada por C. do An@aiposta por dois retratos
femininos. O primeiro, datado de 1889, apresenta omlher bela, bem-penteada,
aparentemente recatada, inocente, valores qudarajg uma dama. O outro retrato
exibe uma mulher diversa, com tracos que sinalaamigarizao e o ridiculo quando
colocadas lado a lado as primeiras imagens. Aasdiironia e consequentemente, a
critica sdo reveladas como resultado da compamagio “transformacao” ocorrida
no periodo de 13 anos: a Republica de 1902, desgnte malvestida, estaria

sorrindo, zombando e exibindo-se com sua verdathm sem virtudes.
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Mile. Republica, que hoje completa mais uma primavera”.
C. do Amaral, O Malho, 15/11/1902

Figura 1

O Malho, em novembro de 1904, apresentou critica ao Reggméblicano
atraves da ilustracao referente a Revolta que ecalgaacontecer no Rio de Janeiro,
capital do Pais, por causa de dois projetos: uativel a urbanizacdo da cidade, e
outro que previa reforma sanitdfia A ilustracdo traduz o posicionamento
imperativo da Republica e do presidente do Paks, para estabelecer modernizacéo
urbana no Rio de Janeiro, determinou desapropsaedbteralmente “esmagou”

varios locais da cidade. Embora apresentada saha &tautoria, seguramente por

3 No inicio do Séc. XX, o Rio de Janeiro, capitational, enfrentava problemas estruturais que
comprometiam a saude da populacao. O Estado-Nsgh@m comando do entdo presidente Rodrigues
Alves, implementou projeto de saneamento e modegéiz da cidade. Varias pessoas ficaram
desalojadas, pois foram destruidos prédios anggosrticos para construcdo de avenidas. Oswaldo
Cruz, responsavel pela saude publica, criou prajet® previa vacinacdo obrigatéria. A imposicédo
gerou descontentamento politico e movimento popwanhecido como Revolta da Vacina. As
manifestacdes e o descontentamento da populagémrfizcom que o Governo suspendesse a
obrigatoriedade da vacina e declarasse Estaddidee®n 16/11/1904.
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causa da censura, a charge parodia Rodrigues Apresjdente do Brasil em

exercicio. Através do emprego de seu retrato, iité@o o entendimento do discurso

e escancarada a critica.

Sem titulo, O Malho,
26/11/1904

Rodrigues Alves
(1902 -1906)

Figura 2

A figura da mulher é representada com alguns simsbdlassicos: espada,
bandeira e os louros que remetem ao contexto ron&ihada na parte central do
espaco, mas ao fundo da cena, atua na ambigu@@akdgprotecao e juiz da fragil
imagem do Presidente que, embora colocado em pamgliano, apresenta
dimensbes menores e claramente desproporcionaislagdo a figura feminina que
preenche e ocupa toda o fundo do espaco. Enquastenta a bandeira nacional
com uma das méaos, que é projetada para atras dmrsia outra apresenta a espada
cravada no chéo, posi¢do e olhar de assentimeoéma narrada: o Presidente da
Nacgdo pisoteando os revoltos, usando de violétaliajual o Regime monarquico

fizera. A representacdo feminina aqui, exibida dedonsobreposto a bandeira
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nacional, ao distico “ordem e progresso”, reitede modo ambiguo, e
simultaneamente, a autoridade republicana acimgudiuer clamor, e revela sua
incapacidade de atender a populacéo tal como peomele modo agasalhador.

A revistaFon Fon,de 15/11/1913, apresenta charge que coloca no mesmo
plano duas mulheres conversando, as quais emb#zmmata Monarquia e a
Republica, respectivamente. A primeira, facilmadentificada pelo uso da coroa, é
uma mulher em idade avancada, corcunda e decadgeteonversa com a outra, a
Republica, exponibilizada através de uma jovemuiasgjue porta um chapéu.
Soma-se a roupa da mulher jovem um laco posiciomada@ltura dos joelhos,
envolvendo as pernas. Esse detalhe é capaz de eggranhamento ao leitor da
charge, dado que os movimentos amplos estariam roometidos. A narrativa da
charge soma-se a gestualidade das personagense ja opulher que representa a
Monarquia tem 0s antebracos e as maos em posigiireddonamento, ao passo que
a Republica tem o pescoco levemente curvado, emposiedo de assentimento. Ao
fundo do cenério apresentado, estdo o losangoauete a Bandeira nacional e o
nome da revistaFon Fon — onomatopéia de buzina — que, no alto da cena
apresentada, esta “despertando a atencdo” da I&isdtira € clara: a Republica, aos
34 anos, estava amarrada, sem conseguir estabelemegos de qualquer ordem

politica ou social. No rodapé da charge, o didlogoobora com a imagem:
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“A Monarquia: Nao ¢é por falar mal...
mas com franqueza... eu esperava outra coisa.
A Republica: Eu também”

Figura 3

Outra charge que critica e satiriza o Governo eb@amo Positivismo foi
elaborada por Angelo Agostini e impressa na putdicaDom Quixote, em
25/11/1895. O tituldO ano de 1896”faz com que a imagem obtenha especial
atencao posto que, avaliando o presente, precorggaario nacional futur&m sua
composicao, estdo contemplados os politicos, o pavdRepublica. H4 uma estrada
que indica o caminho do progresso, onde outrasblieps8 transitam. Entretanto, a
Republica brasileira, como as outras, também reptadas por uma mulher, é
conduzida em direcdo oposta ao caminho indicad®.aphrenta “saber” estar no

caminho equivocado.
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“0O ano de 1896”,
Angelo Agostini, D. Quixote, 25/11/1895

Figura 4

Com a face de desalento, a Republica estd sobreauvalo, de costas ao
sentido do trote do animal, em posicdo contrarizekqdestinada a amazona, e é
conduzida, a contragosto, por um grupo de reprasta® que marcham com outra
bandeira, carregada por Prudente de Mdfaesm os disticos: “Politica Positivista,
Fornecedorista, Sanguinaria, Patetoirica”. Percesemgue todo o contexto
apresentado é criticado, e patético ao mesmo telpgno.como as palavras impressas
na Bandeira que subvertem os valores amplamentediifos pelos republicanos.

A Republica ndo teria forcas para fazer-se vala@ssim, seria arrastada por
politicos que a ignoram ao ponto de elevar outradé@a jA que “a ordem e o
progresso” estariam comprometidos. O povo ndo ¥adeide lado, mas é exibido

como elemento alheio ao que realmente se passaoffoblhar sagaz que Agostini

 Prudente de Moraes foi o primeiro Presidente @lséo pelo voto direto. Seu mandato foi
de 1894 a 1898.
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deu visibilidade, através de sua arte e da criticagtraso do Pais da época por, pelo
menos, mais um ano.

Se, de acordo com Rabaca & Barbosa (1987, p. I6picionario de
Comunicacéop objetivo da chardefor a critica humoristica imediata de um fato ou
acontecimento especifico, em geral de cunho pwojitonstatamos que as charges
apresentadas vao para além da definicdo dos auMaesiedida em que o cenario
politico é exposto, ndo fazendo aluséo especifieenalamacdo da Republica, mas a
contestacdo do Regime politico, apresentando-o civagil e deficiente para a
Nacéo, a charge ganha o peso de um editorial, chparerferir exatamente sobre a
camada ilustrada da populacdo, os Unicos alfalbleszae com condicbes de
intervencao politica.

Antes de fechar esse topico, cabe salientar aedifar de construcdo de
processo midiatico da simbologia republicana emcés as charges. Se tomarmos a
Bandeira nacional como exemplo, percebemos quenmé expressdo visual e
cromatica, enquanto que as charges, contrariami@strem-se em uma narrativa
que envolve argumentacédo de um discurso voltado@aersuaséo de um valor de
natureza ideolégica e politica, se levarmos emacorfato de estar contida em uma
publicacdo. Passamos a explorar o herdi nacioreabpresenta, em sua constituicao,

a mais intensa estratégia politica de consoliddgagstado Republicano.

!> para Rabaca & Barbosa (1987, p. 108), a chargesésubdivisdo da caricatura, tal como o cartum,
o desenho de humor, a tira, a histéria em quadsiha caricatura propriamente dita — a caricatura
pessoal.
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1.4 TIRADENTES E A FORCA DO SIMBOLO

A criacdo de um novo herdi, superando o indio, i@ mais correspondia as
necessidades do Estado, foi a alternativa adotadh® enediacdo preponderante aos
novos interesses politicos, econdémicos e cultudksraiz hegemonica e totalitaria.
Através de outro herdi, a Republica poderia mossgarforte e presente. Hall (2006)
afirma que as primeiras fontes de identidade @lltsfio provenientes das culturas
nacionais. Nesse aspecto, o autor concorda come&€l983) ao declarar: “Sem um
sentimento de identificacdo nacional, o sujeito enod experimentava um profundo

sentimento de perda subjetivo” (HALL, 2006, p. 48).

Para dar sentido ao novo Regime, buscou-se, pemeinte, entre 0s
integrantes da Republica, alguém que conseguiss@agonizar e atuar como
traducdo para o novo momento do Pais. Ndo havigeosn entre 0s nomes
sugeridos. Alguns ndo eram carismaticos; outroginham um passado de luta pela
Republica ou forca suficiente para gerar identiféma por todo o Pais. A Unica
alternativa foi retroceder na historiografia naalprem busca de um nome que
tivesse peso suficiente para carregar os ideaibliepnos. Coube a Joaquim José da
Silva Xavier, o Tiradentes, protagonizar a Repablic

Tiradentes emergiu como elemento-chave para a Replbstaurada no Brasil
em 1889. Transformado em herdi, ajudou a legitimaova Nacgéo, ao lado de outros
elementos criados para dar um novo rosto ao Ref& a Bandeira e o Hino nacionais.
O nome de Tiradentes era de convincente apelo groukxtracdo de classe social a

gue pertencia; seu enforcamento, que sensibilinavaatolicos; e a nobre causa da
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derrama que atingia a toddsCarvalho (2007, p. 29) diz que o herdi “unia ts@dravés

do espaco, do tempo, das classes”.

Na tentativa de presentificar o herdi, os repubbsapublicaram textos em
jornais e edificaram monumentos em pracas. Clubesf construidos, levando o
nome de Tiradentes, nome que passou a fazer teidhdes de todo o Pais, em
ruas e avenidas. A imagem de Tiradentes precisavalsalizada, e o fato de néo
existir nenhum retrato facilitou a modelacdo dadherom os valores que o Regime
pregava. “Para 0s positivistas, boa parte dos fligamos, a idealizacdo dos herois
‘era regra da estética comtiana’; para os outrois faarte da tentativa de criar o mito
e o culto ao herdi” (CARVALHO, 2007, p. 29). Comostracdo, resgatamos trecho

do artigo assinado pelo republicano Ledncio Cormedajornal Folha da Manha, em

1926, que cultua o heroi.

Tiradentes é em verdade um tipo perfeito de patiliotinado. Humilde de
estirpe e de haveres como quase todos os astrogogamam a historia
universal — se pecou com o transbordamento desfeagentes, em cautela,
atirada a todos os ventos foi por excesso de ammansa que sublimou pelo
seu sacrificio, e que a sua vida, ao seu coracdioa @lma se ligou como
claridade a aurora, como a lua ao dia [...]. Nema uacilacdo ao andar, nem
um tremor na face, nem uma sombra na fisionomi@ cBmo se levasse a
imortalidade no olhar, a gléria na prece o céuiem s

O nome Tiradentes emergiu como simbolo necesaanmvo Regime politico,
ja que estabelecia ligacdo com os brasileiroscpota da barbérie de sua morte como

inconfidente, 100 anos antes da Proclamacdo dabReple seu home ndo causava

16 De acordo com registros, sabe-se que o plano rimmfidentes foi desmantelado pelo Governo
através de denuncia de Joaquim Silvério dos Reiguee Tiradentes foi o Unico integrante do

Movimento a ser enforcado e a ter o corpo esquaalteg espalhado pela regido, fato que horrorizou a
populacéo.
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divergéncias entre os republicanos. A imagem dad€&mtes constitui um dos estudos
de caso desta pesquisa, dentro dos recursos maedidth Estado-Nacé&o que promove
a figura do heroi nacional como requisito indispger$ para a instauracéo efetiva do
novo Regime politico.

Tiradentes entrou em cena como argamassa ao®vakublicanos, pouco
antes da Proclamacdo, em 1889, atendendo aos tpsegqeisitivistal. Carvalho
(1990, p. 10) lembra que simbolos e mitos podematese elementos poderosos de
projecéo de interesses. Foi 0 que aconteceu caderites.

Na medida em que o alferes era transformado erosdmem virtude da sua
morte brutal, e da divulgacédo dos republicanosajapresentaram com caracteristicas
gue o assemelhavam a Cristo, percebemos a prajeséioteresses do Estado-Nacao.
O martir entrou em cena para formar uma atmosferalescendente as pretensdes
republicanas. Tiradentes, a partir daquela data@a-fe visto ndo somente como
injusticado pelo Regime politico anterior, mas comepresentante da Republica,
Governo que nao deixaria os brasileiros entregupsipria sorte. O herdi deveria
emblematizar a promessa de um Estado forte, qudeata a todos.

Podemos afirmar que o primeiro impacto midiatietacionado a Tiradentes,

foi sentido pela barbarie do enforcamento e do dnodifundido pelo corpo

Y A influéncia do Positivismo no Brasil previa a ¢da de proposta simbdlica entre os cidad&os
através de comemorag8es publicas e culturais. Belacom Leal (2006, p. 67), os mecanismos de
sensibilizagdo civica que visam ao emprego de ingmgaitualizagcdes foram os mesmos empregados
pelas estratégias de agdo social de Comte, vadiasl@aperarios, e aos positivistas brasileiros spie
voltaram a cooptagdo de grupos mais intelectualgadPara Grange (2000, p. 244ud LEAL,
2006), Comte esperava sintetizar duas concepcesaspde mediacdo social e da figuracao artistica
que se reencontrardo e funcionarao espontanearagntagem cristd, a estatua alegérica republicana,
a missa e a festa. No Brasil s faltava a imaggmbieana. Leal (2006, p. 74) escreve que, a partir
de 1884, Tiradentes foi incorporado no que os pagds chamam de festas sociolatricas. “Milliet,
em sua tese, refere-se as festas a Tiradentegadsas no periodo monarquico, sob iniciativa do
Clube Tiradentes”. Em janeiro de 1890, dois mepés a Proclamacédo da Republica, foi decretado o
calendario de festas nacionais e o dia 21/04, di#ge da morte de Tiradentes, foi escolhido para
celebrar os precursores da Independéncia brassaitatizados no heréi republicano.
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esquartejado e exposto em locais de grande ciduld€m 1792, de acordo com
Cavalcanti (Revista da Biblioteca Nacional, 20073%), o cortejo de Tiradentes, no
Rio de Janeiro, percorreu o Largo Carioca, o Ladgo Rocio, a atual Praca
Tiradentes e a Rua da Lampadosa, hoje Avenida £aSaovalho (1990: 58) afirma
existirem documentos que registram o abalo causadie a populacdo da Capitania
e da cidade do Rio de Janeiro, pelo processo dseé@or conta da execucao de

Tiradente¥’.

O nome de Tiradentes era convincente por sua ctassal; o enforcamento,
que estabelecia ligacdo com a doutrina catolicacpota da apresentacdo da pintura
do herdi, que se assemelha a reconhecida imagérisdie a caminho do Calvario; e o
grande motivo que o levou a morte; a rebeldia dialss determinacfes pela Coroa,
em questdo a derrama. O tributo extra, estabelepelo Governo de Portugal,
destinado a todos, atuou como elemento de medig&g@ a expansdao do nome de
Tiradentes e o firmou como oposi¢céo ao contextépdea.

Porém Tiradentes nao teve trajetéria de herdi gla. \Babe-se que, antes de
aderir ao Movimento, havia tentado, sem éxito,etercomo militar e, antes disso,
havia sido minerador, tropeiro, proprietario deasere de escravos. Em 1780, com 34
anos, arregimentou-se como soldado e, um ano ddpoiromovido a alferes. Em
1788, apls sua transferéncia para o Rio de Jaatiavés do Exército, envolveu-se na
Inconfidéncia contra a Coroa Portuguesa e, um aepoid, foi preso como
conspirador, no Rio de Janeiro. Em 1792, Tiradefoiesnforcado em praca publica e

esquartejado.

18 | opes (1947) conta: Muita gente se retirou pacampo, ficando as ruas muito pouco freqiientadas
pela gente de mais destaque, e a consternacddapgrec se pintava em todos os objetos. Vista a
sentenga, atendia a atrocidade do crime, ndo eestais nenhuma esperanga de remédio. Os infelizes
ja estavam mortos na cabeca de todos (p. 25).
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A historiografia explica que o papel de Tiradentes Inconfidéncia se
restringia a divulgar os ideais e a transmitir desaaos inconfidentes. E provavel que
ele nunca tenha participado efetivamente do grugartculistas, com ideias para o
Movimento. A escolha de seu nome para o esquarema mando do Governo
portugués, deveu-se a sua popularidade, mais odéatger um dos poucos que nhao
tinha familia influente e assim, ndo haveria nonus/imentos e nem problemas de
ordem politica.

A guestao principal em torno de Tiradentes, comblema republicano, esta
na génese de seu esteredtipo ja que, como detahar@o havia caracteristicas
suficientes em sua biografia para torna-lo herdéia Breciso que um pantedo
projetasse confianca no novo Regime e, sobretuédjta interna e externamente.
Tiradentes viria preencher essa lacuna, para questado pudesse alcancar
reconhecimento como autoridade paternal e solidain com base simbdlica, seria
possivel forjar a imposicdo de uma ordem artifici@to que a nacdo precisava de

crédito.

O prestigio de que o Governo precisava obter, aneiramente da
simulagdode um Estado forte e da divulgacdo de uma poléticaal ampla. Nesse
sentido, um heréi, em questdo Tiradentes, era vigimo apaziguador das
animosidades politicas, capaz de desempenhar gapelegrador, um martir civico

e religioso que espelhava a Republica por todais. P
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1.5 TIRADENTES: INVESTIMENTO MIDIATICO

Em 1890, foi decretado Feriado Nacional, em homemag data de morte do
novo herdi, e espalhada a primeira imagem de Thtade com barba e cabelos
longos — similaridades com o retrato atribuido BstGr em uma declarada tentativa
de garantir a atencdo das pessoas, tendo a retigido pano de fundo. Trata-se da

litografia, apresentada por Décio Villares, em 1890

Tiradentes, 6leo, Décio Villares,

Museu Mariano Procdpio.

Figura 5
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A obra de Villares,Tiradentes,pode ser interpretada, tendo em vista sua
espacialidade, que ndo deve passar despercebida ja que a pirdorae limita a
apresentar o retrato do pantedo civico, mas comntphra a difusdo dos valores

republicanos. Ferrara (2008) explica:

Valoriza-se aquela espacialidade como categoriaami@ise quando
ultrapassa a simples dimensdo comunicativa que @@ canal de
intersubjetividade e sociabilidade e se atingengulacdo comunicativa
gue transforma suportes.... em meios produtoremeatiacdo que criam
atmosfera social, responsavel por comportamentderes, ambientes e
convivéncia (FERRARA, 2008, p. 12).

Em Tiradenteso herdi republicano é apresentado no centro dattdl quais
os retratos do Sec. XVIIl. Verificamos que a laetuda tela, extraida da
construtibilidade, privilegia o modo ocidental, nda esquerda para a direita em
horizontal, como seria a leitura de um livro, mascéntro para a diagonal direita,
com projecdo para a esquerda, com percurso quaizamdlhar até o rosto de
Tiradentes. A visualidade da obra, dado o crommatipresente, corrobora com o
enaltecimento da face do pante&do. Villares, adaadoazul como fundo, cor fria,
mas que remete ao céu, a salvacao, enaltece as desherdi que, com cor clara,
acentua a luminosidade e projeta para a face doi.h€orna-se evidente a
comparacao de Tiradentes a Jesus Cristo - ndo ssmermodo como é exposto,

mas na adocdo de tracos que apontam semelhancaceadé ambd% A

19 A espacialidade é caracterizada por Ferrara (2008 fendmeno de manifestacdo comunicativa.
De acordo com a autora, a espacialidade dividessar@&s categorias: construtibilidade (processos
culturais), comunicabilidade (processos culturasyisibilidade (construcdo signica). A teoria da
espacialidade sera abordada com mais énfase nondsegeapitulo desta pesquisa, quando
analisaremos outra pintura, de Pedro Amérlémdentes Esquartejado.

% De acordo com os Autos da Devassa, Tiradentea i da pele morena e tragos que
caracterizariam seu rosto como “anguloso”.
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comunicabilidade da obra deflagra a associacao idedehtes com a religido
catdlica, como um salvador, emblema da ‘missaailvepana.

O fato € que a imagem de Tiradentes passou a gmegada pelo Estado
sempre que foi necessario enaltecer o patriotigramg avalizar alguma alteracéo
administrativa que exigisse adesao popular. A irmame também reproduzida em
enciclopédias e material didatico, distribuido pa@o o Pais. O investimento na
figura do herdi foi feito de forma que a divulgagd® seu nome fosse capaz de
envolver publico abrangente. Os militares faziam da historia do heréi como elo
entre o Estado e o povo e, para dar continuidadeaamemoria, Tiradentes foi
nomeado patrono da Policia Militar, em dezembrol@65, através de Decreto
assinado por Castelo Branco. Trabalhos escolaas splicitados, muitas vezes
obrigatoriamente. Os jornais Folha da Noite, FalhaManha que, posteriormente,
foram comprados pela Folha de Sdo Paulo, entre a9P%42, registraram notas e
artigos, fomentando o patriotismo em torno de THrads e também as

comemoracdes feitas pelos quartéis, escolas e tRéearpublicas.

Tiradentes foi tema
no ensino municipal

Tiradentes foi tema
no ensino municipal

As escolas da rede de
Av escolas  d: 3 ensino municipal come-
enkino ""”“:";: "'r‘:_'“f':"” "‘ ¢aram a comemorar a
P l\': ;;I':rl.i.:k' 'l. i :."k t:‘l !'\ « 'J‘- y “S de Tirad " e os
festepos do resquicentenario / festejos do sesquicentenario
da Independencia desde /S da Independencia desde
ontem, quando carca de A5 ontem, quando cerca de 185
mil alunns matriculados / mil alunos matriculados no
e B T curso primiro, entregaram
Martir da Independencia |, / :eus trabalhos sobre o
do pela dirctonia do B4 Martir da Independencia”,
Municipal solicitado pela diretoria do
dos trabaines. em Ensino Municipal.
;j:““r’;":l: , ";J‘_ ";;" ';:‘ “' Além dos trabalhos, em
horas, fesielos comemorats varias escolas da Prefeitura,
Yos 4 8 p:n.l;'( acdo civica da havera hoje, desde as 8
data, com programas els horas, festejos comemorati-
haradas pelas pralessores de vos a significaciio civica da
data, com programs ela-
borados pelos professores de

Folha da Manhi, Sdo Paulo, 21/04/1926 Edueachio. Moral e Clvica.
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O jornalista Plinio Salgado e o colega republice@dncio Correia enaltecem

0 herdi com textos assinad@ primeiro, publicado em 21/04/1925, no Jornal &olh

da Noite, expde o0 herdi como patriota e traz tredah® Salomao, lidos no dia da

execucao de Tiradentes, que ironicamente se \aitazontra o Rei, pois “apuravam

0os ouvidos na sombra onde intenjava 0 espirito estdilteo das aspiracoes

nacionais”. Para Ledncio Correa:

Tiradentes é, em verdade, o typo perfeito do gatiiominado. Humilde de

estirpe e de haveres, como quase todos os asteosstgilam o CEO da
histéria universal, - se pecou, com o transbordéonde phrases ardentes,
sem cautela atirada a todos os ventos foi por angausa que sublimou
pelo seu sacrificio, e que a sua vida, ao seu &orag sua alma se ligou
como a claridade & aurora, como a lua ao dia. (FOIDA MANHA,

21/04/1926).

De 1931 a 1940, o heroi é descrito, pelo historiag@dncio Amaral Gurgel,

quase que ficcionalmente, no momento da morte.eSkeggmento da matéria:

0 MARTYR DA INCONFIDENCIA

(Para a “Folha da Manhi™)

o~ - a (4 , B
1} horas , dentrg da ci-
dade de S. Sebastiio do Rlo de
Janelrs, no largd da barrélra de
Santo Antonlo, tambem chamado
da Lampedosa (1), levantava-ge

Leoncie Gurgel

um patibulo sinistro e nelle subla
um homem pelilde, de barba e
cabeleira. longw, revestido de al-
va, com o barago ao pescoge, ge-
gurandoe um crucifixo, que manti-
nha & altura dos lablos... Olhdra
primeiramente

tiva, paresia teér a perieila
de uma grande Patria futurp!
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Soares Ferreira publicou texto no jorfalha da Manhéa,edicdo do dia
21/04/1935enaltecendo a coragem de Tiradentes, que ocupase @ totalidade da
pagina, e soO dividindo espaco com a imagem do .hEmi21 de abril de 1936, na

mesma publicacdo, Tiradentes foi chamado protondatindependéncia.

Em 1938, a grande imprensa nacional limitou-se ametdar as
comemoracdes feitas ao dia dedicado a Tiradente®sanos seguintes, 1939 e
1940, ndo foram feitas citacOes a Tiradentes ras 20, 21 e 22 de abril. Nos dois
anos seguintes, a imprensa limitou-se a contarestivilades feitas em escolas,
faculdades, conservatérios de musica e orgaoscpsldi, de 1943 a 1966, nao existe
qualquer mencéao a Tiradentes nas edicfes que aodeantemplar a comemoracao
civica. Sabe-se que, de 1930 a 1945, houve a Rgwmlbrasileira e, nos anos
seguintes, intensa repressao politica que dedas&a atmosfera de prosperidade,

implementada nos anos anteriores pelos republicanos

Percebe-se que é, novamente, para justificar ari®egolitico que Tiradentes
voltou a ser exponibilizado, depois de 13 anos d&frecia nos jornais, como
manifestacédo voltada para as massas. De 1967 a IB88entes teve assegurada
sua presenca nos jornais, justamente no momentosigbilidade politica, de
mudancas impositivas com a instauracédo do GolpakMdue exigia “aceitacdo” das
massas e, novamente, boa dose de patriotismoearaddiante a “nova proposta”
para a nagao. Entre editoriais, artigos assinag@gjeenas notas, Tiradentes tem sua
heroicidade e imagem questionadas. Ora é engralodeelo seu “patriotismo”, mas
como estratégia de critica ao governo vigente; tera sua historia de martir
didaticamente resgatada e comentada, principalnmgesuplementos infantis, tal

qual construida nos primeiros anos republicanosa Efiversidade de opinides
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demonstra a fragilidade de estrutura simbdlica dds,Paqui exemplificado por
Tiradentes como simbolo capaz de emblematizar gimesque se rotulava forte e
agasalhador. A atmosfera artificial, antes ins@arapassava a ser subvertida

progressivamente.

Em 1970, a redacdo da Folha de Sao Paulo publicoa reportagem
intitulada “Tiradentes: o homem e o mito” e, conetranca, “A controvérsia das
barbas”. O pequeno texto, que ndo estad assinadorefaréncia ao fato de um
historiador mineiro ter afirmado que Tiradentesat¢ido o rosto raspado ao ser
conduzido ao patibulo e que a imagem de Tiraderdes) cabelos e barbas
compridos, seria falsa e, portanto, a imagem queexemos “teria sido forjada para
criar semelhanca fisica entre ele e Jesus CrisdoenAtuando-se assim o paralelo
entre o sacrificio do calvario e o drama brasilelen1792”. No final do texto, o
jornalista registrou a intervencdo do Estado queos&ionou na tentativa de manter
a imagem do herdi as similaridades de Cristo, goénfiente pode ser encontrada em

enciclopédias e livros didaticos. Transcrevemadsal tla matéria:

[...] mas o presidente Castelo Branco decidiu ast§iee por decreto de
1956 determinou que a estatua de Tiradentes ca@adefionte ao antigo

prédio da Camara dos deputados, no Rio de Jaséeiva,de modelo para

todas as efigies do heréi. Com isso resolveu-smemos essa questao:
Tiradentes continuara barbudo (FOLHA DE SAO PAUNQ70, p. 02).
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A controversia das barbas

Um exemplo das controverslas em térme de Tiradented !
usava ou nlie barbm7 Um histeriador mineire levantou, had
alguns anos, a hipotess de que o Martir da Inconfidencia,
b eontrarle dagulls gue e suple, tinha & raats raapids, ac
ser conduzido para ¢ patibule, A imagem do Tiradentes
‘de longa cabeleira ¢ barbas compridas seria falsa ¢ terla
uida forjadn para erisr uma 1emelnanca flilza entra ele @
Jesus Criato = acentuando-ne astim o paraielo entre o
sacrificlo do Calvario ¢ o drama bramiieire de 1792 Q
governd minsirs, pale gua e Informou na epoea, chegou
a mandar imprimir milhares de folhetos, com & estampa
de ym Tiradentes Imberbe, maly Jovem do que aquele que
atamon aeortumadon 2 Imaginar, para serem distribuldos
nas sicoims. Mas o presidents Cartels Branco decldiv =
questho: por decreto de abrll de M8, determinou gQue 4
satua de Tiradentes (fote) eolosada defronte do antigo
predio da Camara dos Deputados, né RIs d& Jantlre, &lFva
de modelo para todas as efigies do Herdl, Gom hiso, resol-
veusis 80 mencs e questho! Tiradentes continuard
barbudo.

Pesquisando os exemplares dos dias 21 e 22/0terdris no banco de dados
da Folha de S&o Paulo (que abrange as publicagiies éa Noite, Folha da Manha
e Folha de Sao Paulo, respectivamente), desde Rap@blica entrou em vigéncia,
percebe-se que a intencéo de projetar o heroi deaméio foi de todo atingida, pois,
para enaltecé-lo, o Estado teve que intervir cdigas e comemoracgdes civicas até
mesmo nas escolas. De acordo com matéria publisaldaJornal Folha de Sé&o
Paulo, de 21/04/1972 (p. 03), as escolas da Riedaie Sao Paulo, por determinacao
do prefeito Figueiredo Ferraz, exigiram trabalhssritos dos alunos com alusdo a
Tiradentes. “[...] foram distribuidos as 237 essolacartazes alusivos a data e que

serviram como tematica para o desenvolvimento rdslthos escolares”.

O ex-presidente José Sarney também se valeu d&mmteta em torno de
Tiradentes. O politico, que fora partidario dadiita, assumiu o Brasil apos a morte

de Tancredo Neves, homem publico que lutou conRagime militar até entdo em
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vigor, justamente no dia 21/04/1985, mesmo dia & ené que Tiradentes foi morto.
Nota-se que o herdi republicano foi invocado paualaa na sustentacdo da nova
proposta politica do Estado. A mensagem que saagpassar, era, de certa forma,
ingénua: Tiradentes morreu pelo povo. Sarney sesizcessor que levaria adiante as
causas esquecidas, em nome do povo. Até o ex-pnésidia Republica, Itamar
Franco, na década de noventa, exibiu a imagem @ml€rites, ao seu lado, nos
pronunciamentos televisivos. Itamar assumiu o &ads o pedido de afastamento do
entdo presidente Fernando Collor de Melo, por cdatampeachment proposto pelo

Congresso Nacional.

Desde a apresentacdo de Tiradentes pelos repudicgercebe-se o
estabelecimento de uma programacédo com vistasugadifdo nome e da imagem
dele, especialmente em momentos de tensdo nacidodla a exposicdo de
Tiradentes, fomentada principalmente pelo Estaéflagra a relacdo entre heroi
nacional (Tiradentes), mediacdo, midia e consumbeddi, uma vez que as pessoas

passavam a compartilhar e aderir a atmosfera mvsuaontada.

Entretanto, a construcdo da figura de Tiradentediatiada, que o
qualificava como martir, também foi elaborada peldsstas de outras formas que
destituiam acbes exitosas e deflagravam a fragididda Republica, na medida em
qgue o herdi e, como consequéncia, 0 Regime queailysintos, sdo incapazes de
atender aos anseios da Nag&o.

Uma das imagens mais famosas, atribuida a Tirasleat@nalisada nesta
pesquisa no préximo capitulo, é de autoria de Pe&dh@érico - ‘Tiradentes
supliciadd - que ficou conhecida comoTiradentes Esquartejado Percebe-se

diferenca na qualificacdo do nome atribuido a t8kbe-se que supliciado vem de
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supliciar que, segundo Rios (1990, p. 261), reraatastigar, punir, afligir e magoar.

A palavra esquartejado, que ganhou maior adeséteteea uma metafora e sua
visualidade: a do corpo de Tiradentes retalhados leistes de apresentarmos a
analise de Tiradentes Supliciado, no préximo cépipresentamos consideracdes a

respeito do heroi, do mito e do imaginario coletivo

Tiradentes Supliciado — Pedro Américo, 1893.

Figura 6
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2 HEROI, O MITO, E SUA CENTRALIDADE NA CONSOLIDACAO

DA REPUBLICA

2.1 O HEROI E A CONSTRUCAO DE UM MITO

De maneira alguma Tiradentes preenche o0s requipitesd personificariam
como herdi, ja que ndo apresenta trajetoria exemmpi@ triunfa em batalha alguma
e nem realiza grandes feitos em vida, quesitostagos pela literatura para a
personificacdo do heréi e, posteriormente, de umo.nforém, o fato de ter sido
executado em praca publica, de seu corpo ter sidgago em uma cruz, foi
suficiente, em um Pais de catodlicos, para formaam aspécie de argamassa para 0s

republicanos.

O processo de heroicizacao exige transmutacacauffiadivre e imaginosa)
da figura real, para torna-la arquétipo de valanesaspiracdes coletivas. Carvalho
(2006) relembra que, em alguns regimes, os heedisiginaram de batalhas; porém,
guando nao existe “profundidade popular’, quande®fomes nao estdo presentes

entre as pessoas, faz-se necesséria a utilizagigird#gia simbolica.

Carvalho (1990) reitera o fato de que todo o redimgca criar seu pantedo
civico e figuras que representem imagem e modeta pacomunidade. Para a
eficacia desse representante do Estado, € necegs@iocorra mediacdo e, nesse

sentido, Belting (2006, p. 2) afirma que a polititzes imagens reside justamente na

51



sua medialidade, “[...] pois a medialidade € geedli®, controlada por instituicdes e

serve a interesses do poder politico”.

Jung (2003, p. 91) diz que os arquétipos sdo detadns somente quanto a
forma e ndo quanto ao conteudo. “Uma imagem prirabstd pode ser determinada
guanto ao seu conteudo no caso de tornar-se coteseigportanto, preenchida com
o material da experiéncia consciente”. Podemog dirg¢do, que Tiradentes tomou a

forma de herai e foi preenchido com ideais que tdram aos republicanos.

E certo que o herdi que se torna mito concretiasgaétipo de uma cultura.
Rocha (2001, p. 43) reitera a opinido de Carvallndo afirma, categoricamente,
que a interpretacdo de um mito pode levar a entetwierminada estrutura social.
“Sentido de mito: conteldo e manifestacdo do incense coletivo”. Tiradentes
pode ser sinteticamente traduzido como emblemantdaeagime politico que, na
tentativa de se estabelecer, recorreu a religidi® @ a promessa de um Estado
paternalista, com o0s elementos capazes de consa@liddentidade coletiva dos
brasileiros, povo composto por imigrantes de difexe nacionalidades, dispersos em

um Pais imenso, agrario e atrasado.

A forca simbdlica de Tiradentes, transmitida ao g@v para as geracdes
futuras como uma heranca cultural, estaria corsiéidno Estado que deveria ser
forte, o suficiente, para projetar o Pais, colacé@i posicdo de destaque. Jung
(2003, p. 54) esclarece: “O inconsciente coleti&io se desenvolve individualmente,
mas ¢é herdado. Ele consiste de formas preexisiersgpiétipos, que soé
secundariamente podem tornar-se conscientes awhbetima forma definida aos

contelidos da consciéncia”.
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Campbell (2006, p. 32) atribui aos mitos quatra;fies: mitica, cosmoldgica,
sociologica e pedagodgica. No caso de Tiradentem €agquitetura”, verificamos a
forca das duas ultimas funcdes. Sociologicamenkeréi daria suporte a Republica
e a validaria. Pedagogicamente, daria o exempl@al®o viver uma vida humana

sob qualquer circunstancia”, até como morrer ifgasb.

Cassirer (1968, p. 55), na obEd Mito Del Estadp quando fala sobre a
funcdo do mito na vida social, afirma que o miteota de profundezas humanas” e
acrescenta: “No puede describirse al mito como sinaple emocion, porque
constituye la expresion de una emocion. La expned® um sentimiento no es el
sentimiento mismo — es una emocion convertida egé@n”. Com isso, para o autor,
aconteceria uma mudanca radical. “Lo que hastaneesose sentia de una manera
oscura y vaga, adquiere una forma definida; loeyaeun estado pasivo se convierte

en un proceso activo”.

Esse processo ativo, a que se refere Cassireglars# no inconsciente
coletivo e é herdado e partilhado, como aferiu JAngermanéncia dessas imagens,
ja incorporadas, pontua a presenca dos herdis endos em nosso cotidiano, que
sinalizariam forca, um modelo a seguir. “Los mitpporcionan formas de
comprension de la experiencia, ponen orden en nagestidas” (LAKOFF;
JOHNSON, 1986, p. 229). Assim como o Estado tiroav@ito de toda essa
generalizagdo simbdlica, transformada em baseadmmecimento, foi a midia quem

absorveu e construiu esse papel com mais énfase.
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2.1.1 Tiradentes como metafora de Cristo

Se levarmos em conta que a imagem de Tiradentemdtaforicamente
construida com semelhancas atribuidas a Jesuso,Cpstcebemos que, para
Tiradentes, foram imputados elementos religiosasocama espécie de heranca
mitica que deveria ser projetada junto com a heelaie republicana, também
delegada. Para decodificarmos a metafora constreridatorno de Tiradentes, é
necessario levar em conta a adverténcia feita pasi@r (2006, p. 102) de que
“devemos partir da natureza e do significado da afoet, se quisermos
compreender, por um lado, a unidade dos mundosansgtiinguistico e, por outra,
sua diferenca”. Embora ndo nos interesse, no maneimvocar aspectos
linguisticos, é vital estabelecer um percurso qgraahstre a mitificagcdo em torno de

Tiradentes.

O investimento simbodlico em torno da passagem déende Tiradentes era a
Unica alternativa dos republicanos para projetasemherdi, dada sua biografia. Tal
como Cristo, Tiradentes foi crucificado em localblitb e ambos teriam sido
injusticados: o primeiro, para salvar a humanidadep outro, enforcado e
esquartejado em prol dos brasileiros, diante doe@mvportugués. Campbell (2006,
p. 135) atribui ao herdéi um objetivo moral “de salwum povo, ou uma pessoa ou

defender uma ideia”.

Os republicanos auferiram proveito da divulgacdmmvida pelo Governo
portugués que investia na violéncia para impormrdenanter-se soberano. Houve o

resgate de Tiradentes, como emblema de um Govemtcado a tragédia ocorrida.
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A partir dai, a Republica passou a fazer investiogediscursivos e figurativos na
elaboracdo de um retrato que deveria projetar $amehs divinas, que remetesse ao
mito de Jesus Cristo, naturalmente, e que externassnagem de um Governo
agasalhador, preocupado com o povo, opositor aduglee tinha ocorrido. O martir
entrou em cena para formar uma atmosfera condemtiEndas pretensdes

republicanas.

Campbell (2006) afirma que o mito € uma mascar®elgs, também uma
metafora daquilo que repousa por tras do mundweligp. XIl), o autor vé a
metafora “como uma imagem que sugere outra copd9). Cassirer (2006, p. 102)
escreve que a metafora pode ser entendida/procutaddiversas formas: nas
construcdes de linguagem, na fantasia mitica, lav@agque geraria metafora mitica,
dado seu carater metaforico, “ou ao contrario ctamaise o carater metaforico das
palavras tdo somente um produto indireto, um péatrimque a linguagem recebeu
do mito e que ela tem como feudo dele”. Mas Cassaftete sobre a imagem que

viria associada com o0 mito:

Mito, linguagem e arte formam inicialmente uma axliel concreta ainda
indivisa, que sé pouco a pouco se desdobra em tiadetde modos
independentes de plasmacdo espiritual. Em consei@iiéa mesma
animacéo e hipdstase mitica, experimentada pelaviaalé também
partilhada pela imagem e por toda forma de reptas@o artistica. Na
perspectiva magica do mundo, em particular, o é¢ncaento verbal é
sempre acompanhado pelo encantamento imagétic6,(@0014-115).

Se analisarmos Tiradentes, na perspectiva da imatemdida, como na
pintura de DécioVillares Tiradentes 111(1890), verificamos que ao nosso panteéo

civico foi delegada uma metafora religiosa, elattara utilizada como o principal
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“produto”, no sentido mediativo, das trés primeidésadas do Regime republicano.
Valendo-nos de Cassirer, afirmamos que a imagerhedd carregava patrimonio

mitico, o “feudo” e deste patrimbnio os positivestae valiam para mostrar a
“grandeza” dos republicanos, tal qual a imagemmdibgs, entendidas por Campbell
como “reflexos das potencialidades espirituaisattaaum de nés. Ao contempla-las

evocamos seus poderes em nossas proprias vidaMRBELL, 2006, p. 217).

2.2 TIRADENTES E O IMAGINARIO COLETIVO

Sabemos que a legitimacdo de qualquer regime qulifiressupde a
elaboracdo de um imaginario e que sua manipulagéartieularmente importante
para a caracterizacdo de mudancas sociais. Ca#o(i®85) diz que a sociedade
ndo teria tido condigbes de sobreviver se o imagingdo houvesse entrecruzado
com o simbolico. No decorrer deste topico, vereuws o emprego do imaginario
ultrapassou a tarefa politica proposta pelos réganms, em questdo o investimento
implementado na figura de Tiradentes.

De fato, o novo Governo se valeu do imaginario cdorma de enfrentar
dois grandes problemas: o primeiro era dar unidadacao; e o outro, impossivel de

ser solucionado, o abandono sdtiahlém disso, havia a necessidade de mostrar-se

2L O Brasil foi um dos Ultimos paises a libertar @gros do trabalho escravo, mesmo sendo
pressionado pela Inglaterra que, com a medida,iavapmercado para seus produtos. A abolicdo dos
escravos ocorreu em 1888, um ano antes da ProdanaacRepublica. Ndo havia qualquer politica
publica no sentido de dar algum encaminhamento,temmos de qualificacdo profissional para
insercdo da médo de obra nas cidades. Desde a doslanigrantes, os negros foram entregues a
propria sorte.
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contrario ao Governo precedente que se valia demiddcdo como forma

manipulatoria, para se manter como autoridade nsxirmadentes emblematizaria
um Governo condescendente com o0 povo, agasalheajpaz de impor ordem e
progresso, o distico da Bandeira nacional. Assimgva Regime politico, exibindo o
herdi tal qual um espelho convexo, também lutagla Pais.

Silva (2003, p. 13) escreve que o0 imaginario saes#utura-se por contagio
que passa pela aceitacdo do modelo, disseminagautagdo. Pontua que, no
imaginario, ha um desvio e € justamente nesse al@égwe ha potencialidade de
canonizacao. Os republicanos investiam na candiozde seu heroi. Tiradentes, ao
ser canonizado por conta de sua “provacdo” mardaulfigura como sintese da
carreira de todos os herdis que povoaram ou povcandidia nacional: o exame
dessa hipétese esta no cerne desta pesquisa.

Armados de uma “verdade parcial”’, os positivistavaleram de elementos
simbdlicos para concepcdo e divulgagdo de uma iesgéc‘espectro”, envolvendo
seus simbolos entrelacados com o imaginario urEvess memoria social de
Tiradentes que o condicionava a martir — pelo lateomorte e a derrama, causa que
defendeu — foram imputados elementos simbdlicoidmsino imaginario universal

que remetia a religido catdlica, a morte e a re@@ncg

Em outras etapas a relacdo simbdlica (cujo uscetmogupde a funcéo
imaginaria e seu dominio pela funcdo racional) rreto ou melhor,
permanece desde o inicio 14 onde surgiu: no vindgido (a maior parte
do tempo, sob a forma de identificacdo, de pagigdp ou de causacao)
entre o significante e o significado, o simbolo ecasa, seja do
imaginario efetivo (CASTORIADIS, 1985, p. 155).
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Castoriadis (1982, p. 147) lembra que: “todo o silismo se edifica sobre as
ruinas dos edificios simbdlicos precedentes”. Ndituente, o edificio simbdlico a
que o autor se refere, reporta ao imaginario qoe,spa vez, pode ser entendido
como uma invencéo (total ou parcial), como alavatedesvio do raciocinio — pelo
qual os simbolos séo investidos de outras siggides, também como fronteira do
real, no lugar da mentira ou em uma projecao. @adise (1982, p. 154) diz
existirem relacbes profundas entre o imaginario gnwbolico, uma vez que: “o
imaginario deve utilizar o simbdlico ndo somenteapaxprimir-se, 0 que € 6bvio,
mas para “existir’ para passar do virtual a qualgoésa a mais”.

Embora houvesse racionalismo e clara intenciorddidaa escolha dos
elementos que constituiriam o herdi republicanoinsarcdo do simbdlico a servigco
do Regime politico como efetiva transferéncia dansagem/contexto desejado, a
realidade, segundo Castoriadis (1982, p. 142-148)a scapaz de destruir as
pretensdes interpretativas do funcionalismo. Ow,sppr mais direcionada ou
fechada que fosse a mediacéo oficial, a realidadenaginario ndo permitiriam uma

interpretacdo unificada.

A visdo moderna da instituicdo que reduz sua saagi#io ao funcional,
s6 é parcialmente correta. Na medida em que seajieecomo a verdade
sobre o problema da instituicdo, é s6 projecdo. [iEtgeta sobre o
conjunto da histéria uma ideia tomada de empréstimquilo que esse
mundo gostaria que suas instituicdes fossem. Vigihek mais recentes,
que s6 querem ver na instituicdo o simbdlico (edentificam com o
racional) representam também somente uma verdadsalp& sua
generalizacdo contem igualmente uma projecdo (CABADIS, 1982,
p. 159).

Ferrara (1994, p.46) diz que o imaginario corredpoa pratica social de

atribuir significados a significados “[...] pelaajws significados passam a acumular
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imagens e significar ainda mais”. Para a autorapradicdo de sobrevivéncia do
imaginario esta justamente em sua expansao coketévaital para a legitimacéo ou
definicdo de identidades sociais, culturais ou tigak. Em consequéncia o
imaginario € uma caracteristica da organizacdoakosua identidade ou sua
mascara. Verdade ou mentira, real ou manipulad@aginario diz menos sobre si
préprio do que sobre a sociedade que o constroi.

Nesse sentido, emergente de um caldeirdo de isés,eSiradentes, com sua
biografia reconstruida, exponencialmente, com leasesua morte e em elementos
gue apontam para o imaginario “espirito de grupadepser lido de forma oposta
(MAFESOLI, 2001). A mediacéo oficial ndo se susternpor conta do imaginario e
da contra-mediacdo sempre emergente que, mesmms#iaexponibilidade, deixa
a Republica na mesma condicdo em que Tiradent@egentado por Pedro Américo
em “Tiradentes Supliciado} obra que comunica a fragilidade do Movimento

republicano que analisaremos a seguir.

2.3 TIRADENTES ESQUARTEJADO: ESPACIALIDADE E

COMUNICABILIDADE NA OBRA DE PEDRO AMERICO

A tela “Tiradentes Supliciadg” que ficou conhecida como “Tiradentes
Esquartejado” € importante contramediacdo endeseganl Estado e pode ser
interpretada tendo em vista sua espacialidade $emi6caracterizada como
fendbmeno de mediacdo entre manifestacées comwaisaf espacialidade abriga “a

comunicacao e a cultura nas suas dimensdes hést@uciais e cognitivas”, trazendo
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de forma clara a sintese de uma época, datadavimionento dos Inconfidentes,
pela barbarie cometida por parte do Governo cdloiasemidtica, que nos
possibilita discriminar os processos de represéntafravés dos signos, auxilia-nos
a ver os elementos que compdem a visualidade, ameategorias da espacialidade.
Para Ferrara (2008, p.12), a espacialiag®de ser entendida como
categoria de analise, uma vez que “ultrapassa plesmelacdo comunicativa que
atua como canal de intersubjetividade e socialiéda se atinja a vinculacao

comunicativa que transforma suportes em meios akag@n.” A autora explica:

A espacialidade cria uma teoria do espago enquaptesentacdo, e em
consequéncia, como comunicagdo e supfe o resgstenaaifestaces
presentes nas suas constituicdes histdricas. Rmri@sse resgate supde
enfrentar ndo apenas as construcées da espacijdads sobretudo as
caracteristicas dos processos de representacamdamcomo, na histéria
se comunicam (FERRARA, 2008, p. 47).

Ainda de acordo com a autora, a espacialidade @asta por trés categorias:
construtibilidade, visualidade e comunicabilidadeprimeira estabelece dimensao
representativa e se define como polo cultural, gegenvolve a transmissédo das suas
dimensdes construtivas que passam a assinalarquamsgas sociais, mentais e
simbdlicas” (FERRARA, 2008, p. 12). As outras dwadegorias, (visualidade e
comunicabilidade) correspondem a construcdo sigeios processos culturais,

respectivamente.

22 Ferrara, enComunicacdo Espaco Cultuf@008), esclarece que o estudo das espacialidadlgs
“uma revisdo e refracdo constante, pois se tramsfior e alteram suas caracteristicas ante cada
desenho semidtico de espacialidades. A autora izmfajue, para cada pesquisa, a estratégia
metodoldgica deve ser planejada. Para analis€@idalentes Esquartejadoapresentaremos de modo
breve as categorias da espacialidade para, umdeguomento, aprofundar investigagdo com auxilio
da semiética greimasiana.
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Na tela em foco, percebe-se que a construtibilidimheenta critica ao
simbolismo arquitetado pelo Regime republicanceatéo. A obra exibe o corpo de
Tiradentes, estracalhado, em primeiro plano. Exstéentativa de conduzir o
leitor/espectador da tela ao passado (para 17%parexecucdo de Tiradentes, ao
momento histérico em que € resgatado pelos repuidec Essa volta temporal é
significativa e fomenta a contramediacdo uma veg gpresenta elementos que
invocam o imaginario universal - vinculos relacidos a religiosidade, temores e
sonhos — que, somados, rompem a atmosfera pesdiasientada pelo Estado que
apostava na imagem do herdi como salvador, extets&egime politico.

A semidtica greimasiana privilegia 0 percurso gesatomo processo de
sentidos passiveis de serem encontrados nos tedognunciacdo é atualizada
através das acdes de um enunciador e um enurnzigifi desenvolvem distintas
estratégias enunciativas que compreendem os meuzisle embreagem e
debreagei. Na enunciacdy presente na pinturdliradentes Esquartejaglo
verificamos a presenca do mecanismo de debreagensuas duas instancias:
enunciva e enunciativa.

A objetividade, imersa na categoria da visualiddaéela, é possibilitada por
conta dos actantes da enunciacdo, apresentadosiéempo e espaco delimitados -
na enunciacao enunciva. Como lembra Fiorin (20053p aquele em que o néo eu,

0 NAo aqui e 0 ndo agora sao enunciados como @iy agqra, “produz-se como que

* Conforme Fiorin, que retoma os ensinamentos den@i a debreagem se constitui na [...]
instancia de enunciacéo disjunge de si e projetfpsa de si, no momento da discursivizag¢éo, serto
termos ligados a sua estrutura de base, com wvistegnstituicdo dos elementos fundadores do
enunciado, isto é, pessoa, espaco e tempo (GREIMASIRTES, 1979, p. 78pud FIORIN, 2005,

p. 43). No mecanismo denominado embreagem, ocausmensao das oposi¢cdes de pessoa, de tempo
ou de espaco.

4 De acordo com Barros (2002, p. 86), enunciacdoiréstancia de mediacdo entre as estruturas
narrativas e discursivas que, pressuposta ao dsquode ser reconstruida a partir das pistas ejee n
espalha; é também mediadora entre o discurso atexto historico e, nesse caso, deixa-se apreender
gragas as relacdes intertextuais.
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a vista real, por meio de uma transcricao literahpessoal. Domina o quadro um
efeito de realidade”. Com isso, eifiradentes Esquartejadoo enunciatario &
colocado diante da morte de Tiradentes, como sepdeticipasse.

Da enunciacdo enunciativa, verificam-se os elensestjetivos da tela,
expressos pelo forte apelo emocional da imagem @iost os seus detalhes,
apreendidos no plano da expressdo e, notadameote&ramatismo e na luz,
reforcados para gerar a visibilidade ou um juizotela. Vale lembrar que o
enunciador escolhe arbitrariamente os mais variaglementos informativos e
formativos e os dispfe topologicamente ndo sé cabjetivo de promover sentido
ao discurso proferido, mas o de conduzir o enufmitatpela cena apresentada e
persuadi-lo quanto ao que estd (ou nao) sendo wxpaAssim, Pedro Américo,
entendido como enunciador virtual do texto, priyideexatamente o mesmo fato de
gue os republicanos se valeram para resgatar Titeglesua morte - presente na
memoria social. Porém, o enunciador rompe com @wdn promovido pelos
republicanos ao colocar seu heréi aos pedacos tioujma (tendo a forca também
presente) ao lado de Cristo crucificado. Com issmecam a se desenvolver as
diferencas histérico-contextuais e promover a coag@o entre o herdi republicano
e Tiradentes, esquartejado e destituido do seur psid#dlico, e sugeridos ou
aferidos por possiveis percursos de leitura.

Na visualidade da obra, fica evidente o rememoaahidtoria por conta da
objetividade da cena exposta. Trata-se do escamareito do herdi, com
temporalidade e lugarizacdo determinadas: apresentalo evento historico,
ocorrido em 1792, na cidade do Rio de Janeiro,otemdenario composto pelo

patibulo e cadafalso. A constru¢cdo da espacialidede clara dominancia
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ascendente: porém, privilegia a imagem de um catpscentrado e irreconhecivel,
que ocupa mais de 2/3 da tela, enfatizando o hermrvioléncia por toda a cena.
Tiradentes ndo € mais o herdi da Republica, maseematiza o Colonialismo e sua
acao sobre o povo. O descentramento anterior éziicmiretoricamente, e Tiradentes
passa a representar, metonimicamente, todo o pagddxo. Aliam-se a expressao
e 0 conteudo, a espacialidade e a visualidade ppadazir um sentido comunicativo
que exerce ampla funcdo mediativa, de forte bas®ddica e persuasiva.

Se, na mediacao oficial, Tiradentes é exposto comtafora de Cristo, e
emblema republicano, na contramediacdo temos Titasidhumano, aos pedacos,
destituido de qualquer heroicidade. Quando se sanai comunicabilidade de
Tiradentes Esquartejad@ercebe-se a instauracdo de um processo de com@parac
que fomenta a forca contra-mediativa da tela e elase a antiheroicidade de
Tiradentes, colocando a mostra a contradicdo entréeroi virtuoso, ha quase uma
década exponibilizado, e 0 mesmo aos pedacos, kirdbdColonialismo, emblema
da barbarie. A falta de heroicidade revela a fidagle republicana.

Se dividirmos a tela em trés planos horizongagscebemos que, no plano
superior da tela, o enunciador, embora faga usam#ssnos tragcos empregados por
Villares, para exponibilizar o pantedo civico e capna-lo de Cristo, elucida
diferencas quanto a morte de ambos: em AméridstaCé mostrado crucificado,
porém como um apéndice da tela, em pequeno crogcifat qual encontrado em
capelas e em muitas casas, enquanto Tiradentgmsétexenforcado e esquartej&do
Ao invocar a memaria social, tem-se o “efeito dalidade”, ao apresentar o corpo

de Tiradentes aos pedacgos, como um recurso figarpara garantir a atencao do

% A biografia de Tiradentes ndo se assemelha auaddba Jesus Cristo. De acordo com a
historiografia, Tiradentes teria recebido a vidigasacerdotes que o ajudariam a cumprir a sentainga
qual um santo.
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enunciatario/ leitor da imagem. Em um segundo plaoe caracteriza o centro do
texto, temos privilegiado o esquartejamento e ordnotransmitido pela perna
estracalhada, a dramaticidade das cores e a paedargguz que estracalha a perna —
além da disposicdo do corpo no patibulo. O plarierior revela a presenca de
algumas pessoas que, ao longe, assistem a cealisguas.

Outra possibilidade de entendimento da obra énunaatario partir da
centralidade da tela. O centro da tela, momentameimn apreende o olhar do
enunciatario por conta da subjetividade da imageém,cromatismo e do corpo
esquartejado. Porém, a forca imagética ndo se eaaeo centro da tela - que teria,
como afirma Aumont (2004) funcdo econémica. Justéendo centro € promovido
um descentramento de forcas, que leva o enunciadawlhar para a cabeca de
Tiradentes, ao lado de Cristo, em projecdo ao Wéuplano inferior, abaixo do
cadafalso € retratado o contexto social da épama, casas e pessoas olhando,
distantes, possivelmente aterrorizadas.

E facil perceber que a perspectiva da tela — eittande acordo com Floch
(1987, p.55), como “procedimento sintitico de izegBo ao espacializar e
actorializar, ao mesmo tempo, aquele que olha &ssede espacgo” — privilegia,
aparentemente, o plano central. O enunciador, apregar primeiramente a
perspectiva central orienta o caminho a ser padmwpelo enunciatario, através do
emprego de linhas de for¢ca que partem do corpoirdeléeintes ali retratado, para o
posterior descentramento da imagem, que desmontatogonalidade: a méo
pendida, a perna estracalhada, que levam o ollmarqudras partes do corpo. Com
isso, 0 olhar se eleva, na trajetéria de partesaatéabeca: sai da terra, do

esquartejamento, e paira sobre ele nos ares. Hfim,as; promocgdo do

64



descentramento da imagem. O enunciatario € pedkuadi caminhar pelo
esquartejamento, também como supliciado, até ecaatrede encontra Tiradentes e
Cristo na cruz. Nessa perspectiva, a presencaisi® @a cruz, ao lado da cabeca de
Tiradentes, gera ambiguidade com a leitura pre¢edgoando dividimos a imagem
em trés planos. O crucifixo passa a ser visto méoocum aplique na tela, ou um
acréscimo sem relevancia uma vez que deixa obeeaanciatario a possibilidade de
comparacao entre Tiradentes, representante repnbli@os pedacos, com Cristo -
tido por todos como salvador. Este ultimo pontoegigivo para persuasdo do

enunciatario quanto a critica apresentada.
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A imagem, com sinalizag0es referentes a reiteragdo da cruz,

e a desmontagem da centralidade.

Figura 7

De toda a forma, o enunciatario é conduzido a peca®m restante da
topologia da tela através dos elementos figuratiwostidos no plano da expresséo e
da isotopia figurativa, correlacionada ao tema eiesguartejamento. Barros (2002,
p. 82) lembra que: “[...] € sobretudo nas estrgtagiiacursivas que a enunciacao mais
se revela, nas projecdes da sintaxe do discursopnoegedimentos de argumentacéo
e na escolha dos temas e figuras, sustentadasrptagdes ideoldgicas”.

Em Tiradentes Supliciadop enunciatario é persuadido, sobretudo, pela
simulacdo do esquartejamento, evento que efetiviena@monteceu. Ao se apresentar
Tiradentes esquartejado, abre-se a possibilidadequee 0 enunciatario, que realiza

interpretacdo da enunciacao pictérica, estabetdeeacdo com a cena apresentada e
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perceba que esse “rememorar histérico” ndo é ¢paflirata-se de uma construcéo
em torno do herdi republicano e da propria Repélice ndo era forte, agasalhadora
€ hem motriz para 0 progresso como preconizava ser.

Se levarmos em conta 0 contexto socio-histéricogeena tela é apresentada,
vamos perceber que o nome de Tiradentes estavi@asiante difundido como herdi
ou salvador, tal qual o Regime politico que embteraga. O fato de exibi-lo
esquartejado colocava em questéo a propria biagiafheroi, da histéria nacional e,
consequentemente, da atuacdo dos republicanos pggeados quatro anos da
Proclamacéo, deixavam o Pais e os brasileiros tderiga quanto anteriormente.
Talvez esse seja 0 maior motivo do “esqueciment’oldra, e ndo o horror que
transmitia.

Retomando a espacialidade Teadentes Supliciadgyerceberemos que, na
construtibilidade, ha um ordenamento em funcdo @@ enunciativo que deixa
evidente o investimento figurativo que da concretumb esquartejamento de
Tiradentes. A imagem, portanto, é projetada e ooitst pelo enunciador, e a
simulac@o estaria instalada no discurso. Justamamteontrario da Tiradentes,
apresentada pelos republicanos, e ilustrada narpide Villares — que simulava um
herdi inteiro, convicto como se estivesse pronta panduzir a Nagcdo a um caminho
seguro.

A Republica, portanto, ao “fingir” e ao dissenriter seu pantedo, simularia
0 herdi Tiradentes. Baudrillard (1991, p. 9) elacis diferencas: “[...] fingir ou
dissimular deixam intacto o principio da realidadediferenca continua a ser clara,
apenas disfarcada, enquanto que a simulagdo pOecamisa a diferenca do

‘verdadeiro’ e do ‘falso’, do ‘real’ e do ‘imagiriat’. A comunicabilidade da tela de
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Pedro Américo apresenta a simulacéo feita em tdenbiradentes.

A espacialidade da obra figurativiza a imagem gtadéntes que se vale da
tragica historia de sua morte, relativamente cadaggor conta da barbarie, com a
religido presente no imaginario das pessoas. Niesg&lo, a visualidade privilegia a
construcdo signica voltada ao corpo de Tiradergsguartejado, no centro da
imagem. Aumont (2004, p. 148) lembra que o centramnda imagem “tem funcéo
econbmica, simbolica, retérica... aciona as con¥esc¢sociais que regulam a
producao e o consumo das imagens”.

“Tiradentes Supliciado” apresenta uma composica&iruteirada pela
perspectiva de um “crer”, gerado pela identificagdre as figuras simbolicas
inseridas. O olhar do enunciatario € envolvido,ld@m, pela comunicabilidade da
obra e € conduzido, por conta do emprego dos eleségurativos, até o corpo de
Tiradentes esquartejado. O enunciatario, aderindosanificados, ndo se depara
com a convalidacdo dos valores republicanos. Adré&ono. O herdi, ao ser
mostrado com o corpo esfacelado, automaticamenittacd Regime republicano e
atua contra aquela atmosfera persuasiva fomenteldaHstado. Tiradentes, da
forma como o enunciador o expfe, apresenta tambéuns@ncia de elementos
contidos no discurso republicano que deixa seuepansozinho, exposto aos
pedacos no cadafalso, tal qual o povo que repi@esentmete a brutalidade do
Regime colonial e a um cenério ja conhecido.

Pontuamos ha pouco que a comunicabilidade simbélieanbém construida

pelos elementos figurativos. Nesse sentido, a&meiterada de varias formas com a
imagem de Cristo. O cadafalso é utilizado, tambEmo uma grande cruz, uma vez

que a cabeca de Tiradentes é intencionalmenteatizatta na madeira que serve de
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sustentacdo para a forca. Vemos que o simbolo sEmv® conector isotdpico,
auxiliando na leitura do texto pictérico, e € engado de forma exaustiva para
promover ilusdo referencial, entendida por Barr@802, p. 59) como “ilusdes
discursivas de que os fatos contados sdo coisasdas) de que seus seres sdo de
carne e 0sso, enfim copia do real”. Tiradentespreatlo e esquartejado, esta ali
demonstrado em uma cruz de mesmo peso/fardo que &Lridto. E nessa
comparacao que se acentuam a contramediacéoca aadtEstado.

Tiradentes Supliciadapresenta o herdi completamente arrasado, tottedo
realizar qualqueperformance A tela em questdo nao deixa margem para qualquer
acado por parte do protagonista da Republica. Nemnmmequando comparado a
Cristo, ndo ha margem para um milagre. A comunlicioie da tela demonstra a
fragilidade do heroismo de Tiradentes, seu fracasspor extensdo, o do novo
Regime, que nasce vulneravel e tenta esconder-sagnehmeroi forjado e fraco, no

sentido mediativo.

2.3.1 Tiradentes Esquartejado — imagem e narrativiade

Pedro Américo apresenta sua versdo de Tirademesl893, com a tela
“Tiradentes Supliciado”, que ficou mais conhecidano “Tiradentes Esquartejado”.
A obra, que faz parte de uma série em que o0 astoatiza o Movimento dos
Inconfidentes, foi refutada pela critica da épadagcada com a brutalidade das
imagens, segundo registros historicos. Apos tey siposta no Rio de Janeiro, a
capital do Pais, foi exibida em Juiz de Fora es#@on mais de l4. Foi comprada pelo

colecionador Alfredo Ferreira Lage, criador do Mus&ariano Procopio, local onde
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a tela permanece em exposicao.

Por mais de cinquenta anos, a tela de Pedro Améeananeceu
desconhecida do grande publico. S6 ganhou express#émnal quando a imagem foi
inclusa na Enciclopédi&randes Personagens da Histgriam 1969, publicacdo
lancada pela Editora Abril. Mais tarde, passour@Bgeto de estudos, e a imagem do
herdi foi incorporada as pesquisas de historiadooeso José Murilo de Carvalho
(1990) e Maraliz de Castro Vieira Christo (2005).

Para Christoapud Kassab (2006, p. 6), Pedro Américo ignorou paréoseet
consolidados da historia da arte e da pinturaiiistd’[...] o quadro € um caso unico
na histéria da arte brasileira e ocidental poril@gvar a visdo do esquartejamento”.
De fato, o artista inovou por trazer a tona a bdidade do esquartejamento e
também por investir contra a sacralizacdo do haranedida que coloca no mesmo
plano, centralizados, Cristo e Tiradentes, este psa®cos, €, a0 mesmo tempo,
corrompem-se a tradicdo religiosa e o mito recépiantado. Todo o simbolismo,
progressivamente apresentado havia uma décadadidifuna litografia de Villares,
estava sendo colocado em xeque.

Tiradentes esquartejado causou rejeicdo da crit@a sé por ter sido
automaticamente comparado com a pintura de Villakescontrario da heroicidade
reproduzida na litografia, a tela de Américo, cojaosalientamos, deflagra a
fragilidade de Tiradentes ao lado de Cristo, lewagtiestionamento quanto ao
simbolo nacional, o heréi Tiradentes, e até mesoantgp a fé, uma vez que: “o
esquartejamento impede a ressurreicao dos idegsrdonagem, nos fixa na morte”
(CHRISTOapudKASSAB, 2006, p. 6).

A imagem de Tiradentes, concebida por Villaresaledecia reconhecimento
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e rememoracdo de forma direta, sem arranhar osisidespublicanos. O
reconhecimento era imediato com a religido e a miand rememoracao estaria
ligada ao esquema simples, estabelecido entre @ @ea religido, exatamente na
transposicao dos tracos de Cristo em Tiradentego@oe explica Aumont (2004, p.
84), a rememoracédo pela imagem € o que se podeachdamesquema. Enquanto
instrumento de rememoracéo, 0 esquema deve sersmgies, mais legivel que
aquilo que se esquematiza. Caso contrario de nastae.s Tem, pois,
obrigatoriamente um aspecto cognitivo, até mesmatidio.

Para Gombrich (1959), a percepcéo visual € um psocgue implica um
sistema de perspectivas, composto pelo conhecinpeét® do espectador. Aumont
(2004) segue na mesma esteira, ao afirmar queg@eimad existe para ser vista por
um espectador historicamente definido. Nesse serditmagem pode ser concebida
como analogia, numa relacdo entre a imagem e adadal que ela estaria
representando. Na pintura de Américo, a unido eodreelementos apresentados
(religido e Tiradentes) presentes no imaginérietoal, possibilitou outra leitura,
dessa vez critica, que atingia o espectador ptitwlea heroicidade de Tiradentes e
dessacralizar a imagem da prépria Republica, goleavsendo vigorada através do
her6i havia uma década.

Belting (2006, p. 2) afirma: “Ndo h& imagem visivgle nos alcance de
forma ndo mediada. Sua visibilidade repousa em caymacidade particular de
mediacao, a qual controla a sua percepcao e atargdo do observador”. A tela
“Tiradentes Esquartejado” atuou como mediacdo paposicdo de trés aspectos
envolvendo a historia do Pais: o fracasso do Moniménconfidente, a violéncia

brutal de Portugal e, automaticamente, a fragibdda Republica, ja que Tiradentes
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€ pintado sem nenhum heroismo. Na verdade, Tireslehtapresentado como o
primeiro herdi as avessas dado que atinge os idepislicanos e se contrapde a
mediacdo que o novo Regime vinha estabelecend®didanque o pantedo civico
era utilizado como dispositivo de viabilizacao gitimacéo da nova forma de gestéo
do Estado (BARBERO, 2003).

Aumont (2004, p. 120) lembra que “toda a imagemoetta o imaginario,
provocando redes identificadoras e acionando difi@agado do espectador consigo
mesmo como espectador que olha”. Em um Pais eraimente catdlico, imenso,
povoado por varias ragas, entregue a propria sortdigido era elemento unificador.
O Estado, com seu pantedo, articulado com a memgiggaosa, queria mostrar-se
forte, presente e capaz de dar um rumo ao Paigedade, o Estado estava tentando
comunicar-se e consolidar-se através da mediagdibusional. Signates (2000, p.
45) enfatiza que as instituicdes utilizam diversesursos para implementar sua
mediacao, “[...] como o poder, as regras, os piotEttos de negociacdo, as
condicbes materiais e espaciais, a autoridade racaeadémica e, principalmente, a
construcdo de identidades e o desenvolvimento aesiitacbes que outorguem
sentido ao mundo”.

“Tiradentes Esquartejado” ndo estabeleceu a medliaggditucional que o
Estado esperava, mesmo tendo sua imagem exparatida ublicacdo de textos
nos jornais, nas manifestacdes civicas e artistirasedificagdes e no planejamento
urbano de varias cidades do Pais. A traducdoadgd®edro Ameérico desbanca toda
a construcdo republicana, a comecar por seu h&m@adentes, passando pelo
Movimento Inconfidente e chegando a Republica, coumovimento sem

concretizacdes que alterassem o panorama social.
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3 DO HEROI REGIONAL AO HEROI URBANO

3.1 “NADA PAGA A PENA”

Enquanto Tiradentes era apresentado como her8iaéniquidade humana,
poderoso vinculo para o resgate da memoéria soadésao popular, o outro lado da
Nacdo estava em germe. Era a vez do brasileiroyigiee 2 margem dos grandes
centros, ganhar expressao, primeiro sob o olhartdstas e escritores que, através de
suportes mediaticos, reverberaram um Pais desigsppolitizado, ainda no aguardo
do tdo almejado progresso, sem chegar a ganhayaatelos governistas. Pulsavam
contradicbes que passaram a ser exploradas, t@zetuha questdes até entdo nao
discutidas, politicamente, que colocavam em primgtano o brasileiro, seus
dilemas e mazelas.

Como outros escritores de sua época, Monteiro béhanesmo preso aos
modelos académicos, tentou fugir do passadismaiao @ personagem Jeca Tatu
gue surge em um cenario literario, composto panelfdaos realistas e naturalistas,
que correspondem ao hibridismo cultural que cafizetea convivéncia de varias
correntes culturais e etnias que apresentam emdesiadiversas. Soma-se ao
contexto social, sobretudo no cenério urbano, aiétgcdo suscitada pela Primeira

Grande Guerra. Lobato construiu Jeca Tatu a padasr disparidades sociais e do

% A obra de Lobato esta inserida no Pré-Modernisme, gob o ponto de vista da problematica
externa, reflete situacdes histéricas novas ounsoeconsideradas: a imigracdo alema no Espirito
Santo (Canad, de Graca Aranha); as alteracdesisegem e na vida social da Capital (os romances
de Lima Barreto); a miséria do caboclo nas zonadedadéncia econdmica (os textos de Lobato) e a
andlise do sertanejo nordestino fixada na obragpdeEuclides da Cunha (Os Sertges).
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confronto entre o campo e a cidade, que resultowmmpersonagem dotado de
caracteristicas que divergiam completamente dastadps a Tiradentes.

Jeca Tatu pode ser interpretado, claramente, conaoespécie de anti-herai,
se o compararmos com Peri ou com Tiradentes, peduaros de uma mediacéo
apoiada na necessidade de o Estado impor-se, $tarineinte, como valor nacional
através da criacdo de herdis que ndo deixavam akigdbre a grandeza de suas
origens e virtudes: herdis sem maculas.

A negacdo dos valores republicanos e do contextmals@ explicita,
primeiramente no artigorupés texto em que Monteiro Lobato apresenta Jeca Tatu.
Ao mesmo tempo em que explora o presente, trazssaga como comparagao e,
assim, traca a justificativa para o Brasil, um pais que o progresso, bandeira
republicana, nédo teria de fato ocorrido.

Considerado, por seu autor, um “tipo étnico legitino personagem Jeca
Tatu, destituido de qualquer heroicidade, é o tadalda busca frustrada por uma
identidade nacional e corresponde ao antiarquétigtural, traduzindo-se como
metéfora de atraso, preguica doentia e ignoranci®damem rural. Jeca era “um
piraquara do Paraiba. Maravilhoso epitome de canie se resumem todas as
caracteristicas e aspectos da espécie”.

As caracteristicas do anti-heréi, que rompem camtnmesfera montada pelo
Estado- Nacéo, sdo recorrentes no teéxtopés Essa reiteracdo € feita através de
procedimentos argumentativos, como a ilustracads déigaras de pensamento (a

hipérbole e a metafora) além da ironia (antifrase).

Na mansdo de Jeca a parede dos fundos bojou paaufar ventre
empanzinado, ameagando ruir; os barrotes, cortadds umidade,
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oscilam na podriqueira do baldame. A fim de neizaalo desaprumo e
prevenir suas consequéncias, ele grudou na paradeNossa Senhora
enquadrada em moldurinha amarela — santo de mascBtg que nao
emenda essa parede, homem de Deus? -Ela ndo tegecode cair. Nao
vé a escora? (LOBATO, 1994, p. 149).

Embora a literatura fosse 0 meio de expresséao aw prastigio, o jornal era
0 meio de comunicagcdo mais eficaz, por conta de reatareza, tiragem e
abrangéncia. Foi com a publicacdo das croridagpés’, seguida pofUma Velha
Praga”, em 1914, no JornaD Estado de S&o Paulgue Jeca Tatu ganhou
repercussao. Os textos apresentados por Lobatastams em fortes denuncias
contra o Estado, dada a propria natureza jorradisiio texto e, sobretudo, sua
veracidade, considerando-se o prestigio publicqu#an o assinava. Sabe-se que a
cronica e os textos assinados tinham mais pescopdedtores do que as reportagens
ou notas informativas divulgadas pela impréhsaabaca e Barbosa (1987, p. 187)
pontuam: “Na crénica... 0 juizo de valor confundesobre os proprios fatos
expostos, sem o dogmatismo do editorial no qualiado do autor (representando a
opinido doa empresa jornalistica) constitui o eilkotexto”. Percebe-se, assim, o
carater mediativo da crénica que atuou, nesse cesmo propagadora do
pensamento de parcela representativa da elitegmteste com o cenario nacional e
com a Republica. Através da natureza argumentdovi@xto que Ihe garantia voz e
veracidade, a cronica surgia como uma hipermediagstituia a propria natureza
da midia impressa.

Sabe-se que o jornal tinha expressiva circula¢g&ognandes centros urbanos

e era considerado o dispositivo de mediacdo maengbnte e, em muitos casos, o

2" De acordo com Romancini (2007 p. 68), s6 foi apésegunda década do Séc. XX que houve
valorizagédo do carater informativo da imprensagdetnimento aos géneros opinativos.
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anico. Ao migrar “do campo para a cidade”, Jecaixeoconsigo um universo
desconsiderado que promoveu uma contramediacaartk ga exponibilizacdo do
personagem, com a chancela de um dos maiores JodwmiPais, a atmosfera
persuasiva implementada e fomentada pelo Regimébliegno foi contaminada.
Pode-se dizer que, em parte, o sucesso de Jecackatieceu gracas a identificacédo
que o0 personagem estabelecia com o caipira, 0 hodeemterior do Brasil, tido
como ignorante e destituido de qualquer formacié&doemacao a respeito do Pais e
seu papel como cidad®oLobato soube exploré-lo e fixou-se no retraticdisna
busca da configuracdo semidtica do personagem an@melos defeitos do corpo e
dos aspectos ridiculos do temperamento ou do cauvde clara contra-heroicidade
dirigida a todo o Pais, posto que, mesmo com al@nacdo da Republica, o Pais
nao conseguia entrar no ritmo da historia, nemliresos problemas sociais antigos.
Moisés (1984) considera a imediata e ruidosa rextade deUrupés gracas a
referéncia feita pelo politico Rui Barb83gue, ao divulgar um plano de reformas
para o Pais, utilizou Jeca Tatu como ilustracd@mdaro discurso, no dia 20 de

marco de 1919, no Teatro Lirico do Rio de Jari&iro

2 A obraUrupése seu personagem Jeca Tatu, fizeram de Lobatanolgprecursor da comunicacéo
de massa no pais. No lancamento UWepés (1918) foram editados 1000 exemplares, vendidos
rapidamente, assim como as trés edi¢cdes posterlBnesarta ao amigo Godofredo Rangel, Lobato
escreveu: “Ando intrigado. Tudo o que imprimo vAaquinta edicao d&Jrupéscomo se retardasse
no prelo, foi vendida antes de sair. Os pedidoslidesias estavam tdo acumulados que depois de
feita a entrega bem pouco sobrou. Tenho de peasan jsexta... (Lessa, Origenes. O Brasileiro
Lobato. Rio de Janeiro: Leitura, 1944). Sem duvidtaipésfoi a mola propulsora para a Industria do
Livro e da fundacdo da editora Monteiro Lobato & Gm 1920, ano em que 60 mil volumes foram
publicados, nimero expressivo para a época. Seaommgem foi exponibilizado no cinema, pela
interpretacdo de Amacio Mazzaropi, que atingiu m@e®s de bilheteria. “Jeca Tatu” (1959) e a
Tristeza do Jeca (1961) sdo duas obras, da amiplagfiafia de Mazzaropi, em que o caipira é o
personagem protagonista. Jeca também foi aproeeftath industria farmacéutica para producao de
fortificantes (Biotdnico Fontoura), por mais de mjaalécadas.

“Na ocasidio, Rui Barbosa fez explanacdo sobre oflgpah o artigo Urupés, que Lobato havia
escrito quatro anos antes, na “Explicacdo Necessarprimeira edicdo do livro Urupés, em que o
mesmo implorou “perd&o ao pobre Jeca”, isentande-culpa pela sua condi¢do sub-humana.

%0 Rui Barbosa valeu-se do sucesso da croditapésno discurso A questdo social e politica no
Brasil”, para abrir o discurso e utilizar do brasileipresentado por Lobato para criticar o Governo, a
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A critica que Lobato teceu esta expressa ja néotiturupés Através de
fragmento da entrevista concedida a Silveira Pejxblonteiro Lobato explicou a

escolha do titulo e apresentou seu pensament@néaici diante dos brasileiros.

Quando era menino, minha mae me mandava fazerwpratqisa, mas eu
mostrava corpo mole. Ela: “Anda menino! Parece érde pau podre!”.
Esse nome urupé ficou-me na cabeca. Afinal, um gliando precisei
classificar a classe do Jeca, ou do homem da oagame que me acudiu
foi esse — e acabou dominando também o livro (PE®Capud
LANDERS, 1998, p. 42).

O textoinicia criticando o contexto literario e o heréealizado: o indio.
Segue arrebatando todo o contexto nacional, pktroente o interior, ao qual Jeca
pertencia: Regime politico, religido, habitacdoatipas medicinais e vizinhos.
Lobato rebaixa-o a representante de uma espécierrigne existe a vegetar de
cocoras, incapaz de evolugdo” (1994, p. 47). O ragtdaxativo ao chamé-lo
preguicoso, ser “sacerdote do menor esfor¢co” (199445), em que nada “paga a
pena” (1994, p. 150) e alienado: “O veiculo uswsd drogas é sempre a pinga —
meio honesto de render homenagem a deusa cachegmlade que ainda nao
encontrou heréticos” (1994 p. 153). Lobato denuadignorancia de Jeca, a falta de

consciéncia politica e o voto de cabresto que pargle com a Republica:

O fato mais importante de sua vida € sem duavidarvob
governo [...] vai pegar o diploma de eleitor a rdéochefe Coisada que
Ilhe retém para garantir fidelidade partidaria.[.Vpta. Ndo sabe em
guem, mas vota. (LOBATO, 1994 , p. 151).

“visdo manda-chuvas, sua corrup¢ao e cegueirabceavvalores relativos a Patria e ao trabalho. Para
isso, no longo texto, vale-se de antigos problemiesge a escravidado, e cobra providencias de uma
Republica “4 29 anos desorganizada”. O politicdouske a causa dos operarios e listou uma série de
problemas enfrentados dentro e também fora dactbdomo a falta de higiene e existéncia de
doencas. Criticou a ortodoxia rio-grandense, clamalor ao voto, e reforma constitucional. O
discurso esta disponivel, na integra, no site wasaribarbosa.gov.br.
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3.1.2 A modorra do Jeca

Lobato soube arquitetar a narrativa de Urupés coseslbem medidas de
descricdo e argumentacdo. Trabalhou com a mandgmifa@specialmente com a
provocacdo em momentos pontuais, aparentemenigamdd Jeca a “remendar a
parede da casa” e a “ter mais zelo” com a terra amda. Deixou clara a falta de
habilidade e vontade do protagonista em desempeagbas.

Quanto ao discurso, tendo em vista os aspetosseelos pela semiotica
discursiva, como a enunciacdo, os actantes enwslada figuratividade, € possivel
discriminar elementos que comprovam a critica dadt ao Estado-Nacé&o (atraves
do posicionamento reacionario do autor) que permeiarrativa. E ainda pertinente
acrescentar que, na crénica em questdo, percelme-senfronto entre duas
espacialidades ante a necessidade de heroicizacé): © campo e a cidade. O
atraso observado no campo, projetado na raca gaeedeblematizava, opunha-se a
realidade desejada pela elite dos grandes cemisssm, a situacdo observada no
campo comprometeria 0 progresso hacional e atestautomaticamente, a
incompeténcia do Regime republicano.

Sabe-se que é nos centros urbanos que os movinanttsno da politica,
das artes e da ciéncia sdo mais acentuados e gaptoegdo pelos suportes

midiaticos. E também nas cidades, por forca daaro@n onde sdo introduzidas

%1 Barros (2002, p.32) organiza os tipos de mani@isidprovocacéo, seducao, intimidacdo e tentacdo)
segundo dois critérios: “o da competéncia do maadwmr, ora sujeito do saber, ora sujeito do poeler,

0 da alteragcdo modal, operada na competéncia datesupnanipulado”. Podemos constatar a
manipulacdo proposta pelo enunciatario na segpassagem: “Se pelotas de barro caem. Abrindo
seteiras na parede, jeca ndo se move a repb-lemmRielo resto da vida os buracos abertos, a
entremostrarem nesgas de céu. Quando a palhaod@pedrecida, greta em fendas por onde pinga a
chuva, Jeca, em vez de remendar a tortura, lireitaada vez que chove, a aparar uma gamelinha a
agua gotejante... Remendo... Para que? Se umduwasdez anos e faltam “apenas” nove pra que ele
abandone aquela? Essa filosofia economiza replr@BATO, 1994 p. 149).
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melhorias infraestruturais que ocasionam progressumodidades. Da narratividade
da crbnica, percebe-se que nada existiria no camp&Em civismo, nem arte ou
saude: apenas o caboclo a “vegetar de coOcorastelbese a divergéncia, entre
campo e cidade, acentuada pela visdo reacionar@uwiaciador “proprietario”, que
pode ser verificada também quando coloca a persam@gmo sacerdote da lei do
menor esforco: “Ha mil razdes para isso; porque é&ua a terra; porque se 0
‘tocarem’ ndo ficara nada para que outrem aprovpieque para frutas ha o mato;
porque a ‘criacdo’ come; porque [...]?” (LOBATO,949 p. 149).

Em Urupés,hd o emprego da debreagem enunciva, que pernbiteda a
ilusdo de distanciamento e corresponde a esteosdtlp linguagem de aversédo e
afastamento do enunciatario. Com isso, percebemas @ enunciador fica
“confortavel” para generalizar o discurso, uma gee nao Sao expostos actantes,
espacos e tempos da enunciacdo. Por conta da gaedendidlogos imersos na
cronica, detectamos a existéncia da debreagenmantersponsavel pela instauracao
de didlogos nos textos. Na crénica, ha ausénciardkigar e um tempo especifico
da acdo. Verificamos a utilizacdo da terceira peqste, o Jeca) para tornar o
discurso objetivo, que aproxima o enunciador doradd texto. Fica claro que, por
meio das relagbes contextuais — intertextuais daicx em exame —, a enunciagéo
assume claramente a instancia mediadora entrecarsiise o contexto historico,
confirmando a critica ao Regime republicano e aibielade propalada.

O plano actancial, apresentado por Jeca Tatu,isulstazer pelo nao fazer
e o dever ser pelo ndo ser. H4A um claro contragte @ heroicidade plastica do
indio, exibido como herdéi selvagem, corajoso e gemmente nacional, apresentado

geralmente em cenario bucdlico com natureza exoteerdiradentes, pintado com
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semelhancas a imagem atribuida a Cristo, € expostm martir, representante da
Republica, que salvaria o Pais. Jeca Tatu, ao&@te apresentado em um cenario
de extrema pobreza, incapaz de qualquer iniciagiva o livre dessa condicao.
Desses contrastes, verificamos mediacdes distip@svao da busca pela identidade
nacional na época do Império, a implementacdoansotidacdo do Regime politico

e, com Jeca, ao contrario, a expressao do frapa¢isico e identitario.

Tiradentes, de Décio Villares Per1, o protagonista de O Guarani, Jeca Tatu, em ilustragio
obra escrita por José de Alencar de Belmonte

Figura 8

Na narrativa de Urupés, Jeca ndo demonstra congmetégue possibilitem
realizar acbes, o que impossibilita sperformance Justamente nesse sentido, o
enunciador reitera a falta de competéncia atrib@daersonagem durante todo o
texto. SO resta a Jeca Tatu valer-se da lei do mesforco: “Nao paga a pena...
Nada paga a pena”.

Da iconizacao do discurso, verificamos o procedimale ancoragem que

traz consigo “efeito de realidade” e auxilia a pasfio do enunciatario quanto a
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veracidade do discurso. S&o citadas datas histéeia@feréncias religiosas. “Com
relacdo a isotopia, entendida como a recorrénciaekmo traco semantico ao longo
do texto” (FIORIN, 2002, p. 81), verificamos a pickh como grande conector
isotopico que permeia outros temas como a religg&opedicina e o imigrante,

somando-se ao “ndo fazer de Jeca”, que desconhet® de Maio, o 15 de

Novembro, bem como remédios, preceitos religioso$ atria.

Através da impossibilidade de qualquer acédo efefiva parte de Jeca Tatu,
fica evidente que o enunciador consolida sua vésAarga quanto ao Paldturpés
termina demonstrando a néo vida de Jeca, o calicépaz de dancar, cantar,
esculpir, compor, falar, rir e amar. Mais do qusstilacdo do contexto social e sua
época, 0 personagem pode ser emblematizado comva pebal do fracasso do
Regime republicano, em vigéncia por mais de duasdds. Com Jeca Tatu,
instaura-se um conflito ou confronto mediativo conprojeto, implementado pelo
Estado-Nac&o, diante da necessidade de firmar idéelet nacional. Dada a
reverberacdo e o sucesso da contra-heroicidaderdonagem, o Estado € forcado a
absorvé-lo como simbolo para a campanha publicdasata, jA que o brasileiro
estaria doente e carente de cuidados especiaistafase, portanto, a necessidade

de investimento de base simbdlica, para a maniwem@desao da politica vigente.

3.2 NOVAS MODULAGCOES: O HEROI NA VANGUARDA DO ANIFHEROI

A segunda década do Sec. XX registra alteracoefisaivas, sobretudo na

cidade de Sao Paulo, que ganha expressdao com ami@mudrenumero de industrias,
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expansio tecnoldgica, aumento da populagdo conegada de imigrant&se de
brasileiros oriundos de outras regiées. Emboraserdelvimento industrial ocorrido
fosse motivado pelos republicanos, em funcédo digsuldiades de importacédo por
conta da Primeira Guerra Mundial, economicamentelvé politicas desastrosas
como o encilhamento, instituido por Rui Barbosae gerou desvalorizacdo da
moeda e aumento da Divida Externa. O fato é quentl a Primeira Republica
(1889-1930), ndo houve condi¢cdes de manter a imatpefstado como “demiurgo
da sociedade”, tanto que houve insatisfacdo de ngedal. Os trabalhadores se
articularam nos sindicatos que, por sua vez, crgamn greves, e tal foi o
descompasso politico que houve Golpe de Estad®806F1

A cultura nacional, representada pelos modernigtagressava mudancas.
Muitos artistas bebiam do contexto social paracartantigas escolas e preconizar
uma nova arte. O grande movimento artistico da @&gdot a Semana de Arte
Moderna, em 1922, ocorrida no Teatro Municipal dlade de S&o Paulo. Nesse
evento, 0s modernistas apresentavam um novo paa@distico que se opunha aos
padrdes adotados até entdo. Certamente muitetaarforam influenciados pelas
correntes européias; entretanto, houve integraptexpandiram o olhar para raizes
nacionais e as “brasilidades regionais”, como Mal® Andrade, na rapsoédia
Macunaima obra a qual destinamos especial atencdo e sexgeapada ainda neste

capitulo, e que constitui em contramediacdo, ndadmsdstado, mas também do

%3 Em 1930 ocorreu um Golpe de Estado que depdssidpree Washington Luis em 24/10/1930 e
impediu a posse do presidente eleito Julio PreEssas alteracfes politicas aconteceram através de
um movimento armado, que ficou conhecido como Re&u de 1930, promovido pelos estados de
Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba que agmig&etilio Vargas. O evento histérico marcou

o fim da politica do café-com-leite — alternancapmbder entre representantes do cenario paulista e
mineiro - e também da Primeira Republica ou tambéamada de Republica Velha e o inicio do
governo Provisério sob o comando de Vargas.
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contexto econdmico-social vivido. Antes disso, éecmo pontuar algumas
consideracdes a respeito da atmosfera culturghoeae

Os movimentos de vanguarda que ocorreram na Etfioopa determinantes
para reposicionar a arte como manifestacdo soaah® instrumento de ruptura e
difusdo de outras crencas a partir de uma novardedo momento historico. Os
vanguardistas “chocaram, abriram e romperam ao mesmpo” e suas obras
influenciaram o mundo ocidental pela criticidad@andida para além da arte. “A
vanguarda interpretou o espirito experimentaligtalémico dabelle époqu¥. Seus
limites cronoldgicos abrangem o final do Séc. X1 8egunda Guerra Mundial, em
torno de 1940” (TELES, 2000, p. 82).

O Futurismo de Marinetti (1905-1919), que reverbemna Italia e na Francga,
ganhou forca e se expandiu a ponto de propagar gimRe fascista. O
Expressionismo (1910-1920), gestado na Alemanhasiderado revolucionario,
opoOs-se ao Naturalismo e ao Positivismo. Somamessa época o Cubisfatido
como o “Modernismo da Frang¢a” (1909, na pinturd,947, na literatura, com o
expressivo poeta Apollinaire); o Dadaismo (Zuriqu&9l6), que reuniu
caracteristicas dos trés principais movimentoseai®ates; e o Surrealismo, ultimo
movimento da vanguarda europeia, nascido na Frét@24), que destacava o

inconsciente na atividade criativa.

De um modo geral todos esses movimentos estavano ssigno da
desorganizacao do universo artistico de sua épodderenca é que uns,
como o futurismo e o dadaismo, queriam a destruifhigassado e a

% Belle Epoque1886-1914) foi o periodo de pluralidade de ten@énfiloséficas, cientificas, sociais
e literérias advindas do Surrealismo e do Naturalis

% O Cubismo, a partir de 1917, envolveria a liter@mtyparalelamente ao Dadaismo, com
caracteristicas: “antiintelectualismo, o instanisme, a simultaneidade e uma linguagem
predominantemente nominal e mais ou menos cadfl&’LES, 2000, p. 115).
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negacao total dos valores estéticos presentes; teopspucomo o
expressionismo e o cubismo, viam na destruicdo ssilpbidade de
construcdo de uma nova ordem superior. No fundaon,ergortanto,
tendéncias organizadoras de uma nova estruturicastésocial (TELES,
2000, p. 29).

De fato, esses movimentos influenciaram intelestubrasileiros que
acabaram por promover 0 movimento modernista. Addande Arte Moderna marca
o inicio efetivo do Movimento Modernista no PaisoMador, o evento artistico
conseguiu promover a unido de arti¥tagie propunham uma nova arte, com forca
capaz de influenciar varias geracdes ndo so deagssr pintores e escultores, como
também musicistas, como Francisco Mignone, Villad®e Mario de Andrade. A
poesia concretista de 1950 e o tropicalismo de 1&f) por certo, movimentos
influenciados pelo Modernismo na sua procura datidade propria para a arte e,
sobretudo, para a cultura nacional.

Pode-se dizer que o0s Manifestos da Vanguarda earopatraram
timidamente no Brasil. Na Bahia, no final de 19609ornal de Noticigpublicou o
Manifesto dos Futuristas, que passou desapercebatmndo a historiografia. A
publicacdo do mesmo texto na Franca, no JdreaFigarg havia sido feita em
fevereiro do mesmo ano, mas, ao contrario do querec na Bahia, teve forte
repercussao. Cabe assinalar que, com a entraddaitufestos e das publicagcbes em
torno dos Movimentos e com a volta de intelectbassileiros que estavam sob a
atmosfera cultural vanguardista, as correntes eiasperam lidas e transpostas por
artistas brasileiros — com apresentacdo em grasiiie @a Semana de Arte Moderna,

em 1922, que aconteceu no Teatro Municipal de &aP

% Os principais modernistas, expressivos organizeddia Semana, foram: Oswald de Andrade,
Menotti del Picchia, Mario de Andrade, Tarcila dmdval, Anita Malfatti. Eles ficaram conhecidos
como o Grupo dos Cinco.
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O evento s6 poderia ter acontecido em S&do Paulgu¢aa cidade tinha
prosperado em funcdo do café e estava envolvidagiglosfera industrial e pelos
progressos tecnoldgicos. Além disso, reunia maimnero de artistas e burgueses

que financiavam a arte. Mario da Silva Brito regista importancia da Semana:

Os fatos demonstrariam que a Semana de Arte Modfnaimente
introduziria o Brasil na problematica do Séc. X}eara o pais a integrar-
se nas coordenadas culturais, politicas e socioéeccas da nova era: o
mundo da técnica, o0 mundo mecanico e mecanizadomurmo que o
modernismo cantaria, glorificaria e, depois, tenwead repudiaria,
consequéncia dele que era. (BRITOTELLES, 2000, p. 276-277).

A Semana causou descontentamentos aos disside@emsipnos e
simbolistas. Chocou boa parte do publico com asagies, mas foi “ponto de
encontro” dos artistas que percebiam, nas Vangsaeadpossibilidade de renovacgao
da arte, sobretudo esteticamente, como ficou ragstna primeira etapa do
Movimento Modernista. O descontentamento com adreante” ndo era novidade, ja
que havia sido prenunciado desde a exposicdo da Malfati, em 1917, com o
artigo de Monteiro Lobato, cujo titulo &aranéia e Mistificacad, que
desqualificava a arte entédo exibida e, consequemtiensua autora. De toda forma,
a Semana cumpriu a funcdo de alertar a sociedagastar seu olhar, o quanto
possivel, aos problemas existentes, exibidos ardeearte. A inovacao estética
quebrou paradigmas e promoveu critica ao Estadé@dNde acordo com o editorial

do Jornal Folha de S&o Paulo, publicado em 15/0®@8:

37 Lobato desqualifica a arte de Anita Malfatti dionaar que a pintora coloca seu talento a servigos
duma “nova espécie de caricatura”. E taxativo awnaf: “Sejamos sinceros: futurismo, cubismo e
tutti quanti ndo passam de outros tantos ramostedzaricatural” (en®© Estado de S&o Payla917).
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O pressuposto inicial de 22, o autoconhecimentgais, tinha a um s6
tempo de acabar com o mimetismo mental e denuo@#aso, a miséria, e
0 subdesenvolvimento. Mas denunciar com uma lingmagio nosso
tempo, moderna, coloquial aproveitando o arsertdiséiso e estético das
inovacdes das vanguardas européias.

Sabe-se que os participantes da Semana tinham daome inclinacdes
diversas, mas eram modernistas, rompiam com oiglanos em termos artisticos.
Dentre os idealizadores e participantes, vale dastas mais significativos, mesmo
que brevemente. Oswald de Andrade, que renegawarad$tanismo, retornara da
Europa, em 1912, com influéncias do Futurismo. &ra@nha voltou ao Brasil em
1921, depois de vinte anos residindo na Europa, cwmtribuicbes do
Espiritonovismo. Mario de Andrade, escritor e missi; também foi “contaminado”
por Apollinaire e pelo Cubismo. Na pintura, o IhoalLasar Segall, que teve
formacdo na Alemanha, veio ao Brasil com influénaa Expressionismo. Anita
Malfatti, embora dominasse a técnica impressionistaabém corroborava com o0
Expressionismo. Tarsila do Amaral, de sua estadRanms, herdara o Cubismo. Bosi

(1994) complementa:

Manuel Bandeira travara contatos com Paul EluaadSnica, e viera
marcado por um neo-simbolismo de cuja dissolu¢c&oara o seu modo
de ser modernista; Ronald de Carvalho, embora pdivasse de
revolucionario, ajudara em 1915 a fundacédo de wwata de vanguarda
portuguesa, Orfeu, centro irradiador da poesiaaiedfdo Pessoa e de Sa
Carneiro, Tristdo de Ataide e o préprio Graca Aeardonheceram
igualmente as vanguardas européias centradas e Patta Paris de
Pollinaire, Max Jocb e Blaise Cendrars vinha a i@oesodernista de
Sergio Milliet, escrita embora em Genebra (BOS84.$. 332).

Com relacdo aos Movimentos de Vanguarda européidesT(2000, p. 30)
chama de “remotas” as influéncias do Futurismo E&xjaressionismo em detrimento

do esprit nouveautrazido por Graga Aranha. Membro da Academia Bxaaide
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Letras e diplomata, Graca Aranha viveu 21 anosuraa, o que foi decisivo para a
insercdo do Modernismo no Pais e de sua articulagderiodo inicial. Deu crédito
aos novos artistas, ao romper com a Academia, . 180 mesmo ano, realizou
conferéncia intituladd&spirito Moderng que renegava o Passadismo e propunha,
entre outras medidas, a total abertura da Acaderosm novos escritores e a
publicacdo de suas obras. No Evento de 1922, oeahzprimeira conferéncia da
Semana de Arte Moderna, denominddamocao estética na arte Moderna.

E na mesma esteira do espirito moderno que o halkd Mario de Andrade
vai sendo tramado. Sabe-se que ele possuia acalag&vistd.”Esprit Nouveatf e
dali extraiu base para sua poética contida nassdhefacio Interessantissime a
Escrava que nao € IsaurdGrembecki, na obraviario de Andrade e L Esprit
nouveay de 1969, faz pontuacdes nesse sentido. A pubBibcdtancesa teria
importante acdo mediadora ao incorporar especldagsgtéticas gerais a época e as
questbes paralelas, abordada pelos colaboradorpshii@acdo como necessidade
estética que pudesse corresponder as modificag@@sdas no ambiente social,
dado o avanco técnico e a tendéncia da universabzaa arte. A autora afirma que a
filiacdo de Mario de Andrade as ideias de Renovagdopeia, através da Revista
processou-se em duas etapas: a primeira teriailmgidiv com a formacao de suas
ideias estéticas, por influéncia direta dos pardéictes da publicacdo; jA& a segunda
teria sido pela “influéncia do clima de renovacastente na época, cujos reflexos
atingiram Mario de Andrade indiretamente através dB Esprit Nouveau”

(GREMBECKI, 1969, p. 71).

% As revistasL Esprit Nouveay anotadas por Mario de Andrade, encontram-se bkoteica da
Universidade de S&o Paulo (USP).
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Retomando os autores do Movimento Modernista, oadrgcionar Oswald de
Andrade que também fora influenciado pelo Espidgtaemo, embora em menor

dose que Matrio. Telles (2000) corrobora:

[...] também ndo se pode esquecer que a maior gast@éias de Oswald

de Andrade, provém, inicialmente, de uma mistura fdrismo,
dadaismo e “espiritonovismo”, como no nacionalisteoPau-Brasil, de
1924; e depois, numa outra mistura a que se adiciaima pitada de
surrealismo, como no Manifesto Antropofagico, de8,%nde o sentido

de Antropofagia tem muito a ver com alguns textedvthrinetti, com a
revista Cannibale e, poeticamente, com certas técnicas da poesia
surrealista, como recentemente mostrou Heitor k&ffELLES, 2000,

p. 33).

Vale pontuar que, no Brasil, entende-se por Modaraio periodo que se
inicia com a Semana de Arte Moderna e se ester#leo dinal dos anos 70.
Didaticamente, o Movimento divide-se em trés momw®nO primeiro, também
conhecido por fase herdica, compreende a Geracd82#a 1930, que privilegiou
aspectos estéticos em oposicédo a arte apresentaeatdao. O segundo, datado de
1930 a 1945, estava voltado ao projeto ideolégiagutlizacdo da consciéncia
politica”. Ja no terceiro, de 1945 a 1978, regisea busca de uma literatura mais
intimista.

O heroismo dos modernistas pode ser constatado bagtdha vitoriosa
travada contra a tradicdo artistica e literarialedecida na época ja que, para uma
nova arte, capaz de refletir o tempo vivido, egeate romper com o passado. Ortiz
(2003, p. 27), ao falar sobre o discurso estétitp, ter sido revolucionario e
justifica: “O discurso estético aparece como unorgsf de transcendéncia, de

distanciamento da realidade, por isso € imanentimenevolucionario’,
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independente do seu conteudo, ele contesta aeslapncretas de dominacao”
(ORTIZ, 2003, p. 27).

Naturalmente, foi s6 depois da ruptura inicial e atoadurecimento dos
intelectuais, envolvidos no Movimento, que a questieologica veio a tona, de
modo mais intenso. A realidade, que havia comecaddesnudar-se com o
Movimento Regionalista, considerado pré-modernistana-se material de trabalho
de muitos modernistas. Um dos méritos dos registaalitalvez tenha sido deslocar o
olhar para a realidade social do interior do Brasils modernistas coube a tarefa (e
0 peso) de expandir, inovar e revelar aspectosloslpelo Estado-Nacgédo, como as
transformacdes sociais decorrentes do Capitalismwazer a tona problemas
herdados do Regime monarquico e nunca resolvidos pepublicanos.

Antes de finalizar esse topico, vale tecer maisirsdgesclarecimentos com
relacdo as Correntes europeias. Embora elas temifiranciado Movimentos e
manifestacfes artisticas em varios paises, ndode gfirmar que sejam extensao,
ou mera reproducgédo, daquelas Vanguardas. Mone@@B(Ip. 23) em texto que
revela a proximidade entre o pensamento de Maridrdieade e Jorge Luis Borges,
na década de 1920, aponta Movimentos distintos rasilBe na Argentina:
Modernismo e Ultraismo, respectivaméfiteD autor destaca certos aspectos do
Criolismo como uma espécie de elo temporal entodhar de Méario de Andrade
sobre o Brasil, sua incessante busca pela linguagernal, e o direcionamento da

narrativa borgiana rumo ao interior de seu Paiperiferia da capital, Buenos Aires.

39 0 Modernismo hispano-americano corresponde, cogimente, ao que na Literatura brasileira
se chama Realismo e Simbolismo. Méario de Andradegsgrever os artigos homina o Movimento
argentino, equivocadamente, de Modernismo quaralgerdade, 0 nome empregado era o ultraismo.
Com relacdo ao Ultraismo, Monegal (1978, p.20)te#daue o Ultraismo argentino, embora vindo
do Movimento espanhol de mesmo nome, seria origi@almovimento argentino estaria “mais
radicado na circunstéancia americana (no caso, drilgicbde Buenos Aires)”. Enquanto que O
movimento espanhol estaria calcado acentuadameritatorismo ja na metade da década de 1920.
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Monegal complementa: “O criolismo ndo nega a hexrangopéia mas a transforma
através de experiéncias de poeta no tempo (a Histgrda viva) e no espaco (o
pampa e o suburbio que descobre nas beiras daecidaderna que ja é Buenos
Aires)” (MONEGAL,1978, p. 23).

Monegal (1978) encontrou a “intuicdo critica que cestifica” ao analisar
cinco artigos assinados por Mario de Andrade, patbs ndiario Nacional de S&o
Paulo em 1927 e 1928. O autor brasileiro, devidamenf@rmado a respeito da
literatura argentina, fez consideraces importaatesspeito de revistas, escritores
argentinos, entre eles, Bor§®® do Criolismo. A partir da clareza do cenario
literario portenho foi que Mario estabeleceu pdisateds com passagens textuais de
Borges: ambos eram contra 0 uso abusivo das masafos dois conseguiram
estabelecer o justo distanciamento dos Movimentms rgilitavam para critica-los
com serenidade e, posteriormente, também olhar@mmado circunstancial, o
contexto geopolitico em que estavam imersos.

Monegal (1978) registrou que Mario de Andrade eraleitor privilegiado e

fora um dos poucos a ver com clareza:

A natureza profunda e nada ostentosa do criollisleo Borges, sua
radicagéo essencial num solo cultural que era gedigeito de nascimento
e ocupacdo, e que jamais poderia ter obliteradaspeapas da cultura
estrangeira que também recobriam e adubavam eksg MONEGAL,
1978, p. 46).

oA grande lapso que Monegal extrai dos textos deidvide Andrade para com Borges seria a
observacao relativa ao humor. Para Mario, Borgés pouco. “E pena que esse humor sutilmente
parédico, e portanto carnavalesco, esta muito prdxio que Mario possuia e que explode causando
tanto prazer em Paulicéia desvairada e, sobretaderatismo de Macunaima” (MONEGAL, 1978,
p.52)
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Para nossa pesquisa, neste momento, nos centrami@sonde Mario, tal
quais seus colegas argentinos, ter buscado e dxitai cultura nacional elementos
que viriam compor o “substrato psiquico” do brasile traduzido na obra
Macunaima,e seu personagem protagonista de mesmo nome, auyi@ria a

descortinar uma cultura nacional e nao ficar paugsdCorrentes europeias.

3.3 MACUNAIMA: HEROI DA NOSSA GENTE

A influéncia doEsprit Nouveaudez com que o modernista Mario de Andrade
abandonasse o0 Parnasianismo e também certos a&speekacionados ao
Impressionismo para, progressivamente, pesquisar,\wgor, a histéria do Pais e
seus regionalismos. Com isso, foi entrelacandcctaniaticas que singularizaram sua
linguagem. Acrescentou, a narrativa, 0 psicologisen@ sociologia, enquanto
participacdo da vida social sem esquecer a estebicer forma de organizacdo da
obra de arte. O resultaddacunaima

Mério de Andrade é genial ao extrair do contextgiagdoo carater do
brasileiro. Foi pincando referéncias geograficas egtraindo informacdes
sociopolitico-culturais expressas eMacunaima que o autor singularizou o
“brasileiro” e sua obra entre os outros modernigtampsddia, como foi classificada
a obra, subverte, entre outros aspectos, a potiic&stado protetor”, ao apresentar
seu herdi amoral, picaro, que, para garantir sheegivéncia e acompanhar o ritmo
das mudancas estruturais, sobretudo as registredaglade de S&o Paulo com a

industrializacdo, arma-se de coragem, ousadiajtegpee malandragem. De fato, o
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autor deMacunaimaviveu atentamente seu tempo e acompanhou as dsas f
modernistas com tenséo e clareza de que sua oledalsofrer modificacdés
Campos (1972), em sua tese de doutoramento, ad@Worfologia do
Macunaimajece relacbes entre a obra de Mario de Andrade Wlddimir Propp,
Morfologia do ContoMaravilhosq ambas apresentadas ao publico em %928
Campos pontua a natureza diversa dos dois trabalhosle metodologia e analise
cientifica; outro, de ficcAoMacunaima estaria estruturada com principios de
coeréncia da loégica fabular, explicaveis sob aldigia funcional desenvolvida por

Propp. Porém Mario de Andrade superaria a objatifio psicologica das fabulas.

A coeréncia do Macunaima deve ser buscada num tptade logica

(como também o seu tempo, a sua “Cronica” e a sigalpgia): trata-se
do pensamento da légica fabular, de certo modo elagu“logique

concréte” da “pensée sauvage” de que Lévi-Stralesgualquer modo, da
l6gica enquanto semiologia da narragéo, definiyeréir de um “corpus”

o lendario Koch-Griimberg) que tem muitos pontosafigidade com o

repositério empiricamente investigado por VladiRiopp (CAMPOS,

1972, p. 48).

O personagem fabular Macunaima ganhou expansasoenpenarrativa por

seus feitos, sobretudo pelo modo que encontrou sEdreeviver, esquivando-se do

41 Através da correspondéncia com Manuel Bandeiranmse modificacdes do pensamento e do
trabalho de Mario de Andrade. Lafetd (2000) esarayee, de 1922 a 1924, repetem-se conceitos
expostos no “Prefécio Interessantissimo” ésaara “através de referéncias diretas a esses doisstexto
ou sob a forma de alusdes ao ‘lirismo’ e a ‘técniEm fins de 1924 comeca a mudanca: a carta
datada de 7 e 8 de novembro mostra admiravel bdaikntre inspiragéo e fatura, e revela o Mario de
Andrade consciente do valor expressivo de elemestosturaisdo poema” (LAFETA, 2000, p. 176-
177).

2 Campos escreve que os escritores mineiros Affémila e Lais Correia chamaram atengéo sobre o
paralelismo entre o método de decompor fabulasrdepPe o processo de compor uma superfabula
adotado por Mario de Andrade em Macunaima, atrdegsublicacdo de artigos no Jornal Estado de
Minas, em 19/05/1973 e 7/09/1963. Ambos reivindicanprecedéncia da utilizacdo do método
estruturalista para Mario de Andrade. Campos pmsicse: “Procedéncia ndo se podera falar,
primeiro porque ambas as obras sédo de publicacAultéhea (1928), a de Propp [...] pesquisas
iniciadas certo tempo antes (numa fase prelimisew, trabalho envolve uma grande quantidade de
tabelas, esquemas, analises, em proporcdes exxegsErva a publicacdo [...]" (CAMPOS, 1972, p.
16).
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trabalho, dos compromissos, fazendo-se de vitima Ipaar vantagens e, ao mesmo
tempo, esforcando-se para manter-se “heréi da rgesga”. Nao ha preocupacéo do
personagem a respeito das suas acdes e consegquémuia na fabula tradicional.
Sabe-se que a acdo permite a construcdo do heréimRas realizacdes efetivadas
pelo personagem o singularizaram como picaro: e@e trajetoria exemplar, nao
realizou nada em vida, morreu triste e foi serlHorinatil”. Candido (1972, p. 68)
afirma que Picaro “narra suas aventuras, o queafegh visdo de realidade ao seu
angulo restrito, e essa voz em primeira pessoa éasnencantos para o leitor,
transmitindo uma falsa candura que o autor criaillhabte, e ja é recurso
psicolégico de caracterizacao”. Kothe (1987) essmew respeito do comportamento

do picaro e sua centralidade na narrativa:

O picaro pode ser visto como um herdéi a beiraagito e ser assumindo
como um heroi épico as avessas. O picaro € de;@atsncial baixa e se
comporta de modo pouco elevado, mas se elevarigarante a medida
gue se torna o centro de toda a narrativa e cadtanasmo com a
complacéncia e a simpatia do leitor. Ele é o moedio jgual a classe
baixa consegue entrar no picadeiro da literaturgic@ro € um heroi
cuja grandeza € ndo ter grandeza nenhuma. Elee¢eoso de grandes
heréis épicos e tragicos (KOTHE, 1987, p. 24).

Sem duavida, o personagem picaresco de Mario de afledé capaz de
absorver a atencdo do leitor por seus feitos, e egw/olvimento se da,
paralelamente, através do emprego de vocabulamopesto por regionalismos,
frases feitas, e utilizacdo de provérbios de tdbsgue o discurso, tramado de forma
artesanal, fosse capaz de proporcionar varios mibeladentificacdo, o que levaria a
obra a uma caracterizacdo universal, tendo em agstamaticas envolvidas. Assim é

garantida a eficacia discursiva, ja que o enurtdkgitor € envolvido no discurso
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ao estabelecer associacdo entre um “carater, cooorpn, com um tom” (FIORIN,
2004). Além disso, a obra apresenta humor. Camp@82] salienta que uma das
caracteristicas notaveis do Macunaima € seu aspestodico, de linhagem

rebelaisiana, o seu aspecto herdi-comico. Em eeta,autor pontua que:

Elementos humoristicos, alguns de comicidade girassege diferentes
épocas e que ainda hoje devem a sua origem aa piefabular”, assim
como “tracos obscenos”, caracterizando lendasrag@u enxertados em
“mitos sérios”, pra o especial prazer do narraddo® ouvintes, ocorrem
no proprio material recolhido por Koch-GriinbergAMPOS, 1972, p.
67).

Literariamente, Lopez (1978, XLI) afirma que Maram criar Macunaima, o
anti-herdi nacional, “[...] renega a cOpia e buscaransposicdo adequada, a
transformacao”. Para o autor, existe critica “eimeiro lugar, a fusao das intencées
de independéncia cultural de sua linha nacionafista@ernista com determinados
elementos das vanguardas do modernismo europeuni.r€acdo a importancia da

obra, tida como marco do Movimento Modernista, @sa\1970) declara:

Macunaimaé um libelo contra o convencionalismo teméticonta o

indio alienado da realidade, fosse ele do UraguaiboGuarani. E o
massacre impiedoso do que restava de um sistenmmgatente e
esgotado ha muito. E a tentativa de organizar umdmumovo, rompendo
com a alienacdo do nosso passado e rompendo counopak: porque
como Mario vira lucidamente, nés, antes de 1928, tithamos nada a
ver com aquele mundo do qual faziamos parte, c sem o mundo
extra-europeu. Era preciso romper com tudo, seilcaque realmente
éramos e deixar de ser o que pretendiamos seréEstgrande brado do
panfleto que se cham\acunaima(CHAVES, 1970, p. 206).
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Lafetd (2000) entendglacunaimacomo o “instante da virada”, de Mario de
Andrade, entre a primeira e a segunda fase do MmtmmModernista. Justamente a
grandeza satirica, o tom “alternadamente humasigtimelancélico” e o ndocarater
do brasileiro, impresso e expresso pelo personggetagonista, que assegurariam a
passagem de Mario para a segunda fase, na qughf@aerento social e as dendancias
prevaleceriam a questao estética.

Na verdade, a sétira e o ndocarater foram as astathidas por Mario para
munir sua personagem no percurso de sua trajeijuia, assinala oposicao aos
valores preconizados pela Republica. A narrativalita deflagra a fragilidade e a
morosidade do progresso social;, a falta de condiglie Estado em gerenciar a
politica externa; a forca imperativa do Capitalisenos problemas étnicos, como a
mao de obra excedente, ignorante e excluida, emtragpropria sorte desde os
tempos da escravidao.

Macunaima, o heréi de mil truques, coloca em xeguebalho e todo o
dilema em torno da industrializacdo. Redimensi@eaaacteristicas positivistas que
haviam alicercado a necessidade de criar um hendézc de projetar “ordem e
progresso” e, sobretudo, aponta para -caractedstigae se desenvolverdao
posteriormente, e que serdo trabalhadas no declasta pesquisa, como caricaturas
heroicas. Macunaima, ao acenar aos indios e neaggasymbar do imigrante e da
forca de trabalho empregada nas fabricas, colocregne os “frutos do progresso”,
inacessiveis a grande maioria, mostrando a descsdeia.

Méario de Andrade, conMlacunaimarevisa e critica as primeiras décadas do
Séc. XX, a “contrapelo”, na esteira do método deerfahistéria, proposto por

Benjamin (1996, p. 225), que coloca em questadscudio do vencedor, da histéria
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contada, em oposicdo a versdo propalada pelo EBtacko, e também suas
contradi¢cdes. Assirmao ha como deixar de perceber seu compromissentetiva

de expor o cenario nacional da época, as circuriagrsocioeconémicas que
afetavam o Brasil, além do intuito de “descobnmais que possa a entidade nacional
dos brasileiros” (LOPEZ, 1978, p. 335). Para Cqd#@82, p. 64), “o0 que na
perspectiva de Macunaima € curiosidade, na do autoritica”. Lopez (1978)
corrobora nesse sentido, quando afirma que “umofitsta se propde como um
rapsodo [...] com a finalidade de narrar simbolicai@enhistoria do herdi da nossa

gente, o her6i sem nenhum carater. E aquele que @assim dendncia”.

3.3.1 Trabucar: eu, o heroéi?

Sabe-se que, na enunciacgdo, estdo inclusas awdjdpdgamentos, pontos
de vistas revelados por adjetivos, substantivosrieog” (FIORIN, 2004, p. 40). Em
Macunaima verificamos a enunciagdo enunciativa que afirma osicdo do
enunciador, projeta no enunciado o “eu, aqui, ag&1®RIN, 2002) e da atualidade
de agdo com consequentes efeitos de subjetividageparcialidade. O enunciador
se apresenta através do plano actancial represeppadviacunaima, que faz a acgéo,
capacitada para o poder/fazer, para realmaformance Assim, o personagem é
apresentado com varias habilidades: conversa cdmaane estrelas, discursa,
mente, escreve, viaja. No desenrolar dessas agl@eisitimida (sanciona), provoca,

seduz e apela para a tentagao.
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Na andlise dgerformancede Macunaima, verificamos que 0 personagem
aparenta nao ter principios mordesde pequeno, Macunaima desenvolveu a “arte
de tirar proveito em beneficio préprio”. Essa faleernativa que encontrou para se
esquivar de fazer o que ndo gostava, de ganhagcdmtextra nos momentos de
apuro, para poder divertir-se sempre que possiwelo o fazer de Macunaima o
presentifica na narrativa, como actante principain como reitera a presenca e
posicdo do enunciador/autor do texto no desenvelvimmda trama, como especular,
frente as alteracbes do cenario urbano e de squig@rpersonagem- herdi que,
classificado como picaresco, personifica o brasild{othe traduz o heréi em xeque:
“O picaro é um manipulador dos mil truques necéssdr sobrevivéncia: ele é um
‘virador’, um artista da gigolagem” (1987, p. 4Bksa constatacédo pode ser feita no
trecho extraido délacunaimaem que o heroi, depois de mais uma traquinagem,

tenta provar inocéncia.

O herdi nem bem viu Maanape de longe pegou senastio. Atirou-se nos
bragos do mano e contou uma historia bem tristegmao que Jigué nao
tinha nenhuma razéo para sova-lo tanto. Maanape fiangado e foi falar
com Jigué. Mas Jigué também ja vinha pra falar Mamnape. Entéo eles
verificaram que Macunaima era muito safado e sewtara Voltaram pro

quarto de Maanape e toparam com o heréi se lagdionaPra consolar
levaram ele passear na maquina automével (ANDRAIDB4, p. 119).

Todo o fazer do personagem, impresso da enunceaaciada, deflagra o
ethos e sua dinamica, definida pela analise do espaga demporalidade da
enunciacdo enunciativa. Maingueneau esclareceeth@snédo € um procedimento
intemporal, como as outras dimensfes da enunciagdoreve as obras numa

conjuntura historica determinada” (2001, p. 144p,© Brasil da segunda década do

99



Séc. XX continuava sofrendo com as mazelas sogaigpresentes desde a

Proclamacdo da Republica. Bvtacunaima,esta clara a falta de condi¢cGes sociais
para o desenvolvimento de um povo doente e ign@ram@intes traduzido em Jeca e
agora no protagonista Macunaima. Andrade, afinado&s mudancas da sua época,
elenca e distribui, no decorrer da narrativa, assfiormacfes da cidade de S&o
Paulo, a grande metropole nacional onde o her@r@itransita e tenta suportar as
inovacdes da forma que pode.

Esta claro que a analise do ethos fornece o pemsame enunciador que, no
caso de Macunaima, propde critica ao contexto wivilacunaima é elaborado e,
portanto, tomado como metafora do brasileiro. Dan®feitos de parcialidade e
subjetividade, decorrentes da enunciacdo enuajdgémos o heroi picaro como o
grande malabarista, senhor da malandragem querb&®éE através de seu uso que
Macunaima garante vantagens em meio a natured@peis, ao ver-se imerso na
aridez da cidade - prestes a ser devorado pomsa@sinas e diante da imposi¢ao de
outros modo de viver - consegue suportar a cidadeem busca do que mais |he
importava, seu objeto de valor: a pedra muirageit@,de seu passado na tribo, sua
histéria.

Para Dias (2000, p. 129), “Mario de Andrade tinh@auara capacidade de
acessar 0 inconsciente coletivo brasileiro, do geatanaram todas essas
desconcertantes, porém riquissimas imagens [...]".fa@er “picaresco” de
Macunaima pode ser interpretado como Unica aligendiante da fragilidade de um
Estado atrelado a interesses internacionais: aRtetugal, depois Inglaterra e

Estados Unidos — época em que a obra de Andraderfesentada.
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A obra em analise deixa claro que todo o fazer @lsgmagem protagonista
demonstra o paradoxo nacional, fruto da auséncjgliigcas capazes de sustentar e
implementar os valores preconizados pelo Regimébieano, em um pais formado
por diversas etnias, que, sobretudo nas prime#&eadads do Séc. XX, passa a sentir
as disparidades comerciais e industriais fixadaso peodelo capitalista,
principalmente em Sao Paulo. Macunaima ja tinhadoufalar da capital paulista e
da prosperidade financeira da cidade antes deidecidé 14 procurar a Muiraquita.
Dizia o heroi ao seu filho todos os dias: “Meudilltresca depressa pra vocé ir pra
Séao Paulo ganhar muito dinheiro” (ANDRADE, 200428).

Em Cartas pras Icamiabgsverificamos a especial atencdo dada pelo
enunciador/autor ao contexto social presente nadeidde S&o Paulo; as
modificagcbes econdmicas ocorridas; e a supremazidirtheiro, apresentado por
Macunaima como o “novo curriculum vitae da civiida”. Trata-se de uma
afirmacdo feita através de observacdo diante dadamgas de comportamento
vividas na época, j& que a rapidez da industrigdiaee também da urbanizacdo da
capital paulista aconteceu em fungéo das atividddesnvolvidas pelos imigrantes
italianos, sobretudo.

A referida carta, dirigida “As mui queridas subsitaossas, Senhoras
Amazonas”, € assinada por Macunaima, que se deaotiiperador” no novo
contexto que vive. Percebemos que, ao se colocemndicdo de falsa autoridade, o
herdi picaro deflagra fragilidade e necessidadesdender-se atras de um titulo para
continuar sendo “her6i de nossa gente”. Apresergafregmento da carta que

apresenta critica ao Estado, ao distico da Bandeitnal e a gestao da politica
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social e econdmica - a0 mesmo tempo em que retethasse conhecidos problemas

da maioria do povo brasileiro a mercé da exclusé@bk

Assim tdo bem organizados vivem e prosperam osisp@sllna mais
perfeita ordem e progresso; e lhes ndo é escas$empo para
construirem generosos hospitais, atraindo pra dastms tipos de
leprosos sulamericanos, mineiros, paraibanos, pesyabolivianos,

chilenos, paraguaios... Porém, senhoras minhag! fadto nos sobra,
por esse grandioso pais, de doencas e insectosujutar!... Tudo vai

num descalabro sem comedimento, estamos corroidias rporbo e

pelos miriapodes! Em breve seremos novamente uni@niaoda

Inglaterra ou da América do nortel... Por isso mpmerna lembranca
desses paulistas, que sdo a Unica gente Util deEse e por isso
chamados de Locomotivas, nos demos ao trabalhoeti&icarmos um

distico, em que se encerramos os segredos dedesgaaca: “POUCA
SAUDE MUITA SAUVA, OS MALES DO BRASIL SAOQ”

(ANDRADE, 2004, p. 78-79).

Discini (2005, p. 284) enfatiza que “descreverethos € viabilizar a
identificacdo dos temas e figuras do discurso, @mg&o de valorizagdes de valores,
proprias a determinadas formacdes sociais, quataneo modo de presenca do
sujeito no mundo”. O Capitalismo, sistema econbénaidotado pelo pais, pode ser
considerado um conector isotépico Btacunaima.

A relacdo do homem com o trabalho é explorada eins/enomentos da obra
e nos é apresentada de maneira ambigua. Macunasdantha de quem trabalha,
mas nao trabalha porque a sua cultura o haviateamo como um heréi-mito, ja
gue era descendente indigena. Embora o personagenesenvolver da historia,
apresente modificacbes e partilhe das “méaquinagidiade”, Macunaima nega,
através da sua recusa ao trabalho, a cultura impgosio estrangeiro. “Ter de
trabucar, ele, herdi... Murmurou desoladoAi que preguica!” (ANDRADE, 2004,

p. 41).
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Kothe explica que o picaro é uma caricatura avess&apitalismo — a
comecar pelo fato de ele ndo ter capital. “O picgercebendo as relacdes de
producdo como uma maquina de moer carne humaneyrprtirar o corpo fora e
dancar a beira do abismo” (1987, p. 48). Assimsodeeroi picaro ndo da conta do

trabalho:

Porém entrando nas terras do Igarapé Tieté adormebmm vogava e a
moeda tradicional ndo era mais cacau, em vez, clmraeame contos
contecos mil réis borés tostdo duzentorréis quittnesis, cinqlienta paus,
noventa bagarotes, e pelegas cobras xenxéns cgramsiselos bichos-de-
coruja massuni bolada calcareo gimbra siridé biehpataracos, assim,
adonde até liga pra meia ninguém comprava nem jme il cacaus.
Macunaima ficou muito contrariado. Ter de trabucae, heréi [...]
Murmurou desolado: - Ai! que preguica! [...] (ANDRADEQOO4, p. 41).

No capitulo XVI, durante mais uma aventura de Maowa, o heroi pede
agua para trabalhadores que estavam “destruindoigoeiros para construir um
acude”. Como nao havia agua, deram raiz de umbuhéf@i matou a sede dos
legornes, agradeceu e gritot:Diabo leve quem trabalha” (ANDRADE, 2004, p.
148). No capitulo seguinte, o personagem € “obagadabandonar a tapera “cuja
ultima parede trancada com palha de catolé es@wnalal (ANDRADE, 2004, p.
151).

Todas essas passagens podem ser embasadas naagimsede Proenca
(1978, p. 12): “Esse espirito de aventura do keisil contrapondo-se ao trabalho,
ndo € invengdo de Mario de Andrade, mas obsendg&ocidlogos eruditos falando
sério, mestres como Sérgio Buarque de Holanda”.uhiia é apresentado como

representante legitimo de nossa terra. Essa afionganha sentido de verdade ao ser

reiterada durante toda a narrativa por conta daneacdo adotada, (enunciacao
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enunciativa) que posiciona o enunciador, que aderaliscurso, ganha forca e
concretiza o efeito persuasivo destinado ao entanma

A fuga e a recusa ao trabalho sédo recorrentes elam #o narrativa. A
transgressdo as normas impostas pode ser enteocdida um novo perfil do
personagem picaresco, que o faz sem nenhum caraganha relevancia, se
comparado a alguns aspectos arquitetados pelod=Ntagho - que se apresenta com
a promessa de organizar o Pais e coloca-lo no mesimm das nacdes
desenvolvidas. Sabe-se que a grande maioria dedein@s nao tinha alcance para
compreender ou vislumbrar o que seria necessader fpara que mudancas
estruturais pudessem, de fato, ocorrer no Paisuhd@ma, representante da nossa
gente, nega-se as condutas propostas pelo EStadioal, a presenca do Estado e a
nova ordem econdmica néo fazem parte de sua cultyrartir dessa constatacéo, o
desenrolar da malandragem, o jogo de cintura esénaia de carater podem ser
entendidos como recursos que garantem a sobreiav@oteréi no cenario urbano.

O “jeitinho brasileiro” €, na verdade, 0 que sobdaudesconstrucdo da figura
heréi. Derrida (1971, p. 235) nos lembra que: ‘dis¢ de colocar expressa e
sistematicamente o problema do estatuto de um rdisogue vai buscar a uma
heranca os recursos necessarios para a dés-caosttegsa mesma heranca”. Em
Macunaima ndo cabia mais a heroicidade imputadad@io, tampouco as novas
modulacdes acrescentadas a figura de Tiradentes p&thdo-Nagdo. Assim, a
malandragem foi traduzida na astucia do heroi conico caminho para obtencéo de

éxito. E com esse seu modo tdo caracteristico gsengolve e apresenta taticas de

43 Mario de Andrade se vale da histéria nacional pacatrar decisées intransigentes tomadas pelo
Estado. O personagem Macunaima se nega a obedeGewvarno, tal quais os brasileiros na Revolta
da Vacina, em 1904.
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forma continua, mesmo quando o foco € o que maas ititeressa. Todo o
pensamento gira em torno do modo de burlar regsabrepor-se ao ja estabelecido.

Em determinada passagem da obra, Maanape prop&can®ma viagem
para Europa, com intuito de resgatar a pedra mutégga grande meta do herai.
Mesmo sem dinheiro, imagina que Macunaima possiesde que finja ser pianista,
e assim “... arranja uma penséao do governo e vigeiso’ (ANDRADE, 2004, p.
106). Na sequéncia, o personagem responde: “Fmjpintor que € mais bonito”.
N&o conseguindo viajar, diz: “Paciéncia, manos! NN&@o vou na Europa nao. Sou
americano e meu lugar é na América. A civilizacémpeia decerto esculhamba a
inteiresa do nosso carater” (ANDRADE, 2004, p. 18&®rcebemos a sultil critica de
Mario manipulada pela enunciacdo, que se estenddeia de América e ao
comportamento dos estrangeiros frente ao pensarti@zMacunaima.

Através da selecdo vocabular como, por exemploelec® da palavra
manos, é possivel perceber, além da intencionajdachbém a eficacia do emprego
da primeira pessoa, caracteristica da enunciagiweiva, ja que possibilita que o
personagem se dirija diretamente ao enunciatanigpleendo-o afetivamente e
conduzindo-o a persuasdo. Podemos verificar iagthém, na parte em que o heroi
foge da mulher do gigante, no capitulo Xl, “A VelBaiuici”. Depois de se ver em
apuros, o herGi pede carona para tuiuil, “queassstormou na maquina aeroplano”

(ANDRADE, 2004, p. 102). Quando chegou a portaetespo, disse:

— Olha, primo, pagar ndo posso hdo mas vou te dasetfto que vale
ouro: neste mundo tem trés barras que sdo a perdaggihomens: barra
de rio, barra de ouro e barra de saia, ndo caia!

Porém, estava tdo acostumado a gastar que esgeedaleconomia. Deu
dez contos pro tuiuid, subiu satisfeito pro quast@ontou tudo pros
manos ja muito ressabiados com a demora (ANDRADE42p. 102).
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A incluséo de certos habitos que terminaram simgalado os habitantes do
Pais, como tomar banho, jogar truco e futebol, bebf® e pinga, esta presente na
enunciacdo. A expressao “beber pinga pra refreseagcorrente. “Trazia sempre
num bolso do paleté uma garrafinha de pinga prespu#to com uma corrente de
prata” (ANDRADE, 2004, p. 119). O heroi € apresdata bebida com intuito de
“ganhar forcas”.

Grande parte do pensamento do personagem e siwes@Ein em torno da
vantagem que pode obter, do “jeitinho que pode dmata levar vantagem.
Macunaima € picaro e se empenha em raros momemio® na busca de seu
objetivo que é resgatar a pedra muiraquitd, masjaaii, a esperteza vigora.
“Imaginou, imaginou e ali pelas quinze horas tem@udeia. Resolveu enganar o
gigante” (ANDRADE, 2004, p. 50). Para tanto, o hdéirge ser uma francesa e nao
mede esforcos na caracterizagdo, fazendo questdosatetodos os “pares de
bonitezas” que encontra. Com isso, fica evidergerapicacialo herdi que conecta,
ao episodio, uma critica destinada as mulheresnasb@a época, sobretudo as
francesas, j& que lancam mdao de artificios paradacdio. Macunaima também
zomba da leviandade e da falta de percep¢do daotgigante do que era Gbvio: o
her6i encenava, era uma fraude, finge novamente.

“Serd que o gigante imagina que eu sou francesanaieSANDRADE,
2004, p. 52). Essa exclamacao abre uma discordéantia o enunciado e o ato da
enunciacdo. Macunaima entrega 0 jogo ao gigantaragate nesse instante: deu a

entender e mostrou, nao disse, mas exprimiu namsafrancesa.
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E também, nessa passagem, contida no capitulo dhominado
“Macumba”, que nos é apresentadetbosdo macho, representado pelo enunciado
do gigante que, ao ouvir o convite da francesadoeg maquina negoécios”, solicita
sua presenca no mesmo instante, ja que a mullsdiilbas ndo estavam. “Ele sentou
mui rente da rede da francesa, muito! E falou muiando que com ele era oito ou
oitenta, ndo vendia ndo emprestava a pedra masémandra capaz de dar
‘conforme™ (ANDRADE, 2004, p. 56).

A pedra muiraquitd, objeto de valor do herdi, psde interpretada como a
ponte entre o0 presente e 0 passado do heroéi. Aapadrbém iconiza a cultura
brasileira, composta pelas trés racas: indio, nedm@anco. E o objeto mais estimado
de Macunaima, que representa a lembranca de @prdata, e vai parar nas maos
do “gigante”, um “regatdo peruano, integrante de wmilizacdo diferente da qual
vivia Macunaima, que “enriquecera e parava de ftizem e baludo la em Sao
Paulo” (ANDRADE, 2004, p. 37).

A busca de Macunaima por sua muiraquitd promoeerdronto do heroi
com novas situagdes, aproximando-o das maquinade ecerto modo, sendo
absorvido por elas. Esse novo cendrio, repleto aldifitacdes, deixa o heréi com a
"inteligéncia perturbada" e o leva a refletir goeat do que presencia. No fragmento
extraido da obra de Mario de Andrade, é possiu#ficar a alteracdo cultural que o
herdi tem diante de si, e também o Unico modo aquerdrou para enfrentar - foi
através do malabarismo, do "jeitinho" que o colaemeno metafora dos seus

compatriotas, envolvidos na mesma situacao.

Macunaima passou entdo uma semana sem comer e ritear,bsé
maquinando nas brigas sem vitéria dos filhos da dtma com a
Maquina. A maquina era que matava os homens, naas es homens
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gue mandavam na maquina [...] constatou pasmo quélhos da
mandioca eram os donos sem mistério e sem forcaatpina sem
mistério sem querer ser fastio, incapaz de explisanfelicidades por si
[...] @ maquina deveria ser um Deus de que os homéuseram
verdadeiramente donos sé porque ndo tinham feita dea lara
explicavel, mas apenas uma realidade do mundo. dZ&a tessa
embrulhada, o pensamento dele sacou bem clarinadumOs homens
€ que eram maquinas e as maquinas € que eram h¢ANDRADE,
2004, p. 43).

Macunaima nasce na tribo, cresce praticando rjtakim das travessuras. Na
maturidade, vai para cidade, tenta ser feliz dntidaregras e encontra solucbes
inovadoras para questbes e temas sociais que amafdtem a capacidade de
transformar o inusitado em usual e habitual, ema tentativa, as vezes, ambigua de
se manter, a0 menos em parte, o heroi de nossa. denidade é I6cus de confronto
cultural/social que faz com que o herdi picaropragressivamente, sucumbindo aos
contrastes que vé e, no momento em que percebdesaaéncia, quando ndo da
conta para viver daquela forma, vira estrela.

Assim, quando pensamos na formacdo de um tipo macioo resgate e na
formacdo da cultura brasileira, percebemos que @ aeixa brecha para a
possibilidade de mudancas, ja que o heréi ndo nedeteramente, vai para o céu ser
“brilho indtil”, mas que pode ser resgatado e t@vantrajetériaA obra literaria, ao
apresentar uma nova leitura da realidade nacioatthvés da personagem
picaresca/amoral estabelece mediacdo pautada arefotmacdes implementadas
por conta do progresso técnico, a0 mesmo tempo @en dgsmascara valores
propalados pela Republica e pelo Positivismo. Matua derruba o discurso de que
0 progresso implementado teria sido para todostaura outro discurso de largo uso

na construcdo midiatica do herdi nacional. Altexassroteiro tracado pelo Estado
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onipotente e, a partir de entédo, esse heréi egtdégoa propria sorte de autoconstruir-

se, destruir-se para ser possivel a renovacao.
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4 O HEROI ELETRONICO

Sabe-se que foi nos anos 50 que o empresario Bhsiaubriand trouxe o
primeiro aparelho de televisdo para o BfasiEm menos de trés décadas, a TV
tornou-se o principal meio de comunicacdo, dada dfussdo, incentivada pelo
Estado, e sua aceitacao por parte dos telespeetaddifato € que a novidade “som e
imagem em movimento” fazia da televisdo um equipdaméscinante, que rompia
distancias e propiciava a visualizacdo de conhe@dae novas paragens. O veiculo
valeu-se da experiéncia do radio para formulacdonoicias e também das
radionovelas que, na emissora televisiva, tomavatradorma - ao apresentar o
cenario e a face dos artistas ja famosos, alimdatan incipiente inddstria do
entretenimento e, também, os anceios da populatéobter o equipamento. A

televisdo foi um suces$o

* A primeira emissora de televisdo foi a TV Tupy,aléh A inaugurac&o ocorreu em 18/09/1950, em
S&o Paulo. De acordo com Borelli e Priolli (200095-96), a TV Tupy de S&o Paulo foi a primeira
emissora da América Latina e a quarta do mundo.

4> De acordo com Mattos (2002), estima-se que, en6,185udiéncia da televisdo ja atingia 1,5
milhdo de telespectadores. Em 1957, o Pais comtawa 10 emissoras em operac¢do. Em 1960, o
namero dobrou e em 1964 totalizava 34 emissorasl®&fB, ainda segundo o autor, estima-se que
havia mais de 14 milhdes de aparelhos. Em 1988joqeupava o sexto lugar ranking mundial em
namero de televisores e computava 113 emissorasl¥®, havia 263 emissoras geradoras de TV
aberta e 3.794 retransmissoras. De acordo com & I2G09), em 2008, o radio estava presente em
88,9% dos domicilios brasileiros e a televisdo &M %.
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Embora o modelo comercial tenha sido adotado pgestiio da televisdo no
Pais, o Estado percebeu a oportunidade de obtdrogapoliticos se ficasse
responsavel por determinar quem passaria a cootar a privilégio de ter uma
emissora de televisdo, e essa realidade foi detem@ para concretizar 0s
investimentos necessarios para que as redes denissdo fossem expanditfasA
grande questdo, que ainda se tentava resolverardiga - havia urgéncia em
promover a sedimentacdo do Pais e a televisaosmpeya excelente possibilidade,
tanto para a adocao de politicas implementadas @area alteracdo de habitos e
comportamentd$, mudancas desejadas para alavancar o consumentsgsio do
modelo econdmico adotado pela Nacdo. Além dissb, asgerspectiva de uma
mediacao oficial, a televisdo mostrava-se bem ma@iiva que 0s outros suportes
midiaticos. Afinal, a mensagem poderia ser expang@ra qualquer parte do Pais e

entendida por todos - ndo dependendo de um pdifaetizado, especificamefite

6 A expansdo do novo suporte midiatico era tambéra clara tentativa de acompanhar resolucées
externas. Mattos (2002) afirma que, nos anos sessemto a UNESCO como os Estados Unidos
estavam aconselhando a utilizacdo dos meios de réoagdo de massa para promover o0
desenvolvimento nacional. “Paises desenvolvidosocosrEstados Unidos serviam de modelo para os
subdesenvolvidos ou em processo de desenvolviméniom lembrar que, durante os anos cinglienta
e sessenta, o conceito de desenvolvimento era adentno crescimento econbmico e na
industrializacdo considerada como principal famddsenvolvimento” (MATTOS, 2002, p. 27).

4" Getulio Vargas viu no futebol a chance de popzearseu governo e fomentar a “unidade” nacional
com a promocdo de um esporte que seria praticafeziado de norte a sul. Vargas incentivou a
construgdo de estadios e promoveu a Copa do Mundol®0. A modalidade esportiva foi
introduzida no Brasil por funcionarios de empreisagesas, no final do Século IXX e logo virou
esporte da elite dada a adesdo de jovens brasilgire iam estudar na Inglaterra, sobretudo na
Europa. Somente em 1920 os negros foram aceites poibes como jogadores profissionais. O
Carnaval também nédo tem origem nacional. Foi inzatb no Pais por volta do Século XVII. No
Século XX, foi impulsionado pelas marchinhas, difidas pelo radio.

“8 vale lembrar que a primeira mediac&o oficial emacda figura do heréi nacional, o indio, foi feita
pelo governo portugués e tomou forma na literatnoamovimento roméantico - restrito aos leitores
com acesso a informacao letrada, parcela dimirauf@ogulacao.
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Dessa forma, os valores nacionais poderiam sealbratios, tendo em vista o
Brasil do Século XX, em um meio de comunicagcaanavador quanto a construcao
da nova capital politica do Pais e o Plano de Metpementadd.

A televisdo tem sido investigada sob varios asgeatgondmico, social,
politico, estético, histérico e tecnoldgico, nagpectiva discursiva - da dramaturgia
ao telejornalismo, entre out8s Para essa pesquisa, extraimos personagens que
trazem, em sua composicdo, reflexos da historiaalsato Pais e deflagram
caracteristicas que, por meio da mediacdo eleapmiesmascaram (satirizam) a
pretensa necessidade do heroi nacional, além tiizan parte do contexto histérico
no qual estdo inseridos. Sao elas: Foguinho, eetraia telenovelZCobras &
Lagartos (2006) e Seu Creysson (2002), personagem alcgdasaléncia do Pais,
que integra o Program@&asseta & Planeta, UrgenteAntes de analisa-las, é
necessario tecer algumas consideracfes a respeetelevisdo, suas caracteristicas e
estratégias, para influenciar o publico, e tambérRegle Globo, emissora que
apresentou as respectivas personagens.

Por conta da adesdo das emissoras, em relacaoiacéwedficial promovida
pelo Estado - feita com pronunciamentos, insercpablicitarias, pautas e

fotografias, para a elaboracéo de matérias jotial$s- somada a l6gica do mercado,

49 0 Plano de Metas foi implementado, em 1956, padsigente Juscelino Kubitschek. O objetivo era
“crescer 50 anos em cinco”. Para isso, com capg#dtal, privado nacional e estrangeiro, foram
destinados recursos para abertura e pavimentacastdelas, extracdo de petr6leo e construgédo de
hidrelétricas, construcdo civil e alimenticia. Em#tenha ocorrido modernizacdo da industria de
base, o Pais contraiu expressiva divida internatidnternamente, a inflagcdo registrou indices
alarmantes. Também houve éxodo rural. Para estirauhdustria, Antonio Delfim Neto, Ministro da
Fazenda dos governos de Costa e Silva (1967-19&jreastazu Médici (1969-1974), expandiu o
sistema de crédito ao consumidor e garantiu aek@gslia o acesso aos bens de consumo duraveis. O
declinio dessa estratégia econdmica comecou @&sécada desde 1973. Em 1979, apenas quatro por
cento da populacdo economicamente ativa de Sa® lRaRio de Janeiro ganhavam mais que dez
salarios minimos por més.

0 Vérias pesquisas realizadas sdo decorrentes aiesideracées feitas por muitos integrantes da
Escola de Frankfumjue viam a utilizagdo do aparelho como forma dectnar as massas para
adesdo a politicas vigentes e para o consumo.
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com venda de produtos e propagandas consideradsivad) a televisédo foi tachada
de ser um meio de comunicacdo manipulativo. A &gdo compreensivel, dado o
fato de a televisdo no Brasil, e também em outadses da América Latina, ter sido
utilizada, enfaticamente, como instrumento de pyapéa politica.

Em Na pele da CulturaKerckhove (1997), quando aborda o imaginario na
TV, vale-se da pesquisa e da participacdo em ursaexperiéncias, promovidas
pelos pesquisadores Steven e Rob Kliner, que coamm a influéncia da
televisdo, sobre o corpo humano, ser maior do guémsginava até entdo. A
experiéncia consistiu na exibicdo de imagens, dedmps elaborados por tempo
determinado, durante 20 minutos, que registravdaeraaides corporais atraveés do
emprego de sensores e de um computador. O autbémarse valeu dos estudos
empreendidos por McLuchan, ao dizer que a TV nadyx ao nivel do conteudo,
mas ao do préprio meio. Também com relacdo a diéwetail que ele atribuia ao
veiculo, por Sturn que afirma que nos é negadonpdenecessario para integrarmos
a informacgédo ao nivel de consciéncia completo,3lopek ao fazer consideragfes a
respeito do colapso do intervalo que eliminaridest@ de distanciamento, intervalo
entre estimulo e reagdo - e o tempo para procasefsrmacao no NOSSO consciente
e por Gendlin que abordou o sentido presentificagdre outros nomes, para

posicionar-se:

Defendo que interpretamos 0s gestos, as posturasegpressoes na TV
com uma espécie de reagdo submuscular visivehsadee distingdo dos
musculos... O sentido pressentido raramente é carscie. mas em
segundo plano regula e condiciona a nossa reacabalglaos
acontecimentos diarios (KERCKHOVE, 1997, p. 42-43)
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Kerckhove, portanto, admite que a televisdo atgarniscientemente sobre o
receptor, levando-o a adaptar-se ao que € permoditi@ exibido. Isso explicaria o
habito a modelar o cotidiano (de parcela signifieatia populacéo) a determinados
discursos e comportamentos pautados pela midiag wiga a se confirmar atraves
de um modelo mercadologico dominado pela indusigural. Nesse sentido, o
autor também se reporta ao consumo e ratificaremaéo do critico televisivo e
publicitario executivo Schwartz, ao dizer que &vwsao € uma janela sobre o
consumidor e ndo sobre o mundo. Caparelli (198k¢rdga que a TV € um dos
sustentaculos da Industria Cultural que amplia @réado consumidor”. Para o
pensador francés Bourdieu (1997, p. 37), “h&a hoja mentalidade-indice-audiéncia
nas salas de redacédo, nas editorias. Por todaeg pansa-se em termos de sucesso
comercial”. Percebe-se que 0 sucesso comercial &staciado ao seu bom
desempenho na industria cultural que tudo agemuidysive o modelo de heroi
nacional.

Sabe-se que o termo Industria Cultural foi utilzagela primeira vez, por
Adorno e Horkheimer na obiialética e lluminismppublicada em 1947. Para os
autores, que também integraram o grupo de pesguesadjue fizeram parte da
Escola de FrankfurtIrfstitut fir Sozialforschung a reproducdo dos produtos
culturais ocasionaria a padronizacdo com a findédde obtencdo do lucro e do
controle social. Para Adornapud WOLF, 2001, p. 87), “a sociedade é sempre
vencedora e o individuo ndo passa de um fantocha@polado pelas normas
sociais”. Mas a industria cultural era vista solr@yrisma por Walter Benjamim,
também integrante da Escola de Frankfurt, e coreidepor Francisco Rudiger (in

HOLFELDET, 2001, p. 134) ao lado de Kracauer, cqraio-frankfurtiano, ja que
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supunha ser “proprio do progresso técnico uma dd@ae de revolucionar a arte”. E

Rudiger quem explica, de forma sintética, partpeltsamento dos autores:

Para ambos (Benjamim e Kracauer), 0 capitalismar&rsem querer as
condicdes para uma democratizacdo da culturaraartos bens culturais
objeto de producdo industrial. A socializacdo dasios de consumo
estava virtualmente completada com a distribuigoneassa de discos,
filmes e impressos (RUDGER in HOLFELDT, 2001, p513

De acordo com Mattelart, a industria cultural “fece bens padronizados
para satisfazer as numerosas demandas, identdicamao distingbes as quais 0s
padrbes de producdo devem responder” (2002, p.B6iafio (2000, p. 167) tem
uma visdo particular, pois, para ele, a indUstuigucal “presta-se mal” ao processo
de valorizagéo do capital. “Isso porque, aos ottmsonsumidor, o produto cultural
€ marcado pela personalidade dos trabalhadorepartieipam de sua elaboracdo”.
Ele entende que seu valor de uso traz trés consei@sé aleatoriedade da
valorizagdo, limites a reprodutibilidade e diveagld das condicbes de valorizacao.
N&o é objetivo desta pesquisa aprofundar questiitisidares referentes a indastria
cultural, mas, através das personagens que ser@stigadas, demonstrar a
competéncia, por parte das emissoras de televisdo, aproveitar todos o0s
mecanismos possiveis, disponibilizados pela in@distultural, em funcdo do
desenvolvimento tecnoldgico, para externar a imagkmseus personagens (e
programas) o0 maximo possivel.

A principal emissora do Pais, a Rede Globo, inisioas atividades em 1965,
durante o Regime Militar, sob a presidéncia de €adBranco. Desde o inicio,

percebe-se a existéncia de expressivo acordo dahe&nos entre a Direcdo da
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Emissora e o Goveri dada a condescendéncia da Globo a imposicéesndard®
e a conducdo de assuntos politicos determinantasopRai¥’, o que comprova a
continuidade oficial, embora cada vez mais queatlanna medida em que a grade
de programacédo abria, aos poucos, espaco paralacgmnacional. Cabe registrar
que, na época em que as emissoras de televisd@G@@mea operar no Pais, ndo
havia estudios/ equipamentos e nem equipe técmia g producdo de grade feita
com programas nacionais. Boa parte das emissaaaseimas contou com producéo
norte-americana que contribuiu para a adocédo deloormato de programas que,
progressivamente, passaram a ser consumidos/adotpelos telespectadores.
Ribeiro (2009), no artigdTelevisdo Fechada no Brasilin GALAXIA, n° 17,
PUC/SP, junho de 2009), confirma a influéncia narteericana no gosto do
telespectador brasileiro, pois os programas de maaidiéncia na televisdo fechada
sao todos de origem norte-americana.

Entretanto, em meio a programacgao norte-ameriéames¢rida, profissionais

de diversas areas eram convidados a contribuiregamm que de modo marginal,

*! Em aHistéria Concisa do BrasilBéris Fausto (2006, p. 268) afirma que: “Em 19%fenas 9,5%
das residéncias urbanas tinham televisdo: em B Ppdrcentagem chegava a 40%. Por essa época,
beneficiada pelo apoio do governo, de quem se tiopoota-voz, a TV expandiu-se até se tornar rede
nacional e alcancar praticamente o controle da.sét@ropaganda governamental passou a ter um
canal de expressdo como nunca existiria na histérigais”.

2.0 AI5 foi uma medida tomada para controlar o cadtedas mensagens veiculadas, restringir
criticas e manipular a populagdo menos esclargmtiicamente. “A partir do Al5 ficou proibitivo
protestar legalmente no Brasil. Os politicos oposistas que sobreviveram as cassagfes ndo
poderiam sequer fazer discursos inécuos no Partaménimprensa passou a ser censurada e a
perseguicdo politica chegou as universidades. Pessdos, 0s que insistiam em se opor ao regime
seguiram o Unico caminho que Ihes parecia possiwdd: luta armada” (CALDEIRA, 1997, p. 324).

%3 Varios foram os momentos em que a TV Globo manipal opinido pablica. Em 1984, a emissora
boicotou as manifestacdes pelo voto direto, emF5ido. Nas eleicdes de 1989, no debate politico
relativo ao segundo turno, a edicao privilegiouamdidato Fernando Collor de Mello (PRN). A
Emissora sempre registrou expressivo crescimento1€72, a Globo fechou o ano como a maior
rede do Pais, com 36 emissoras afiliadas e centenestransmissoras. Em 1999, a Globo tem 107
emissoras afiliadas e é vista por 99,84% dos SiHcipios brasileiros. Em 2001, a Globo é a maior
produtora mundial de programas proprios e com dlevgau de digitalizacdo das infraestruturas de
producédo (MATTOS, 2002).
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para a elaboracdo de conteudos informativos e/oai @gproducdo de programas
destinados ao entretenimento.

Nessas producbes, muitas de cunho humoristico, mfonr@veladas
personagens que contrariavam a mediacdo oficiakvasarem antigas questdes
sociais, sempre prementes e nunca resolvidas, sp@am o0 brasileiro. Um dos
grupos que revolucionou a televisdo brasileiracapitaneado por Guel Arraes que
elaborou e fomentou varias atrac@iesntre elas, o Progran@asseta & Planeta
Urgente!.Dramaturgos também s&do destaque nas grandes eamish® televisao,
pois conseguiram fazer com que a novela fizessee pda rotina de parcela
significativa dos brasileiros, ao apresentarenthiessd capazes de estabelecer vinculo
com o imaginario social, aliando realismo e faatasi

Antes de finalizarmos a abertura deste capitulte valtar a Kerckhove
(1997), que, ao escrever sobre o poder do apardih@ue o telespectador teria o
papel de complementar as imagens exibidas, fazgederalizacbes a partir de
algumas pistas. Acrescenta que “ao mesmo tempagmaglores e montadores
aprenderam a aproveitar a nossa prontiddo em preeas brechas. Isto ndo implica
gue estejamos a fazer sentido, estamos apena®rif@gens” (KERCKHOVE,
1997, p. 48). Fazer imagens, a partir do que o auat® coloca, somado as constantes
pesquisas de audiéncia, revela que, ao telespectaddelegada outra funcdo que
ultrapassa seu papel de fazer imagem, para canetieentido do que se enuncia.

Espera-se que ele auxilie no processo de contideides personagens e, e em

** Fechine (2008) considera Miguel Arraes de Alerigtio (Guel Arraes) um inventor de produtos e
de estratégias de producédo de audiovisuais. Nos &hovalendo-se da experiéncia obtida na cena
cultural alternativa - e dos conhecimentos cinegrafiicos obtidas na Franca -, criou programas com
formatos inéditos, comérmacéo llimitadae TV Pirata Mais tarde, nos anos 90, participou da
retomada do cinema brasileiro com a convergénéiditam de duas minisséries em film&sauto da
compadecidae Invencdo do BrasilPara saber mais sobre a biografia de Guel Areassa obra,
sugerimos a leitura da ob@Guel Arraes: um inventor no audiovisual brasileirabra editada por
Alexandre Figueiroa e Yvana Fechine, Recife: CERIDS.
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alguns casos, que ajude roteiristas e novelistasongosicdo de suas narrativas
através de informacbes obtidas em pesquisas dpcéere afericdes referentes aos

indices de audiéncia.

4.1 MACUNAIMA, DA TERRA DAS ICAMIABAS A LUXUS

A telenovelaCobras & Lagarto® somou 179 capitulos e foi exibida, pela
Rede Globo de Televisdo, de 24/04 a 17/11 de 2B66rita por Jodo Emanuel
Carneirg®, com direcéio geral de Wolf Maya, a novela tintmissao de, no minimo,
manter a audiéncia do horario das 19 horas na Brais€obras & Lagartos
literalmente, caiu no gosto popular com média deRE de 44 pontos, garantindo a
vicelideranca das novelas mais assistidas no pegidque esteve em exibicao.

O sucesso foi 0 resultado da reunido de um elaleatbso, jovem em sua

maioria, alicercado em nomes consagrados da tebetinegid’, com direcéo

% A Emissora se especializou na producdo de novelagrama com grande aceitacdo pelos
telespectadores. Em 1990, as telenovelas foramrtextas para 127 paises. Cinco anos mais tarde
houve a inauguracdo do Projac, maior centro deugfs da TV na América Latina (MATTOS,
2002, p. 205). De acordo com Lopes (2010) em 206&los 38 titulos produzidos no Brasil foram da
Rede Globo.

% O texto de Cobras & Lagartos contou com a colaimrale Antdnia Pellegrino, Denise Bandeira,
Vicent Villari e Marcia Prates. Também ajudaramdim@cédo Cininha de Paula, Claudio Boeckel e
Marco Rodrigo. A novela foi protagonizada por MadaXimenes e Daniel de Oliveira e co-
protagonizada por Lazaro Ramos, Tais Araujo, Cddalta Vechia e Cléo Pires.

>" Marilia Pera (Milu), Francisco Cuoco (Omar), EéaGiardini (Eva), Herson Capri (Otaviano),
Mara Manzan (Marilene), Odilon Wagner (Alberto)izBhgela (Schirley) Cassia Kiss (Henriqueta) e
Milton Goncalves (Jair) deram sustentacdo paraowsens artistas desenvolverem seus papéis:
Carolina Diekmann (Leona), Mariana Ximenes (Befzaro Ramos (Foguinho) Tais Araujo (Ellen),
Henri Castelli (Estevan), Daniel de Oliveira (Dudijaria Maya (Sandrinha), Leonardo Miggiorin
(Tomas), Nanda Costa (Mada), Carmo Dalla Vechiaci@dno), Cléo Pires (Leticia), Tania Kallil
(Nikky), Iran Malfitano (T€0), entre outros.
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primorosa, figurino e cenario atraentes, além ddotbem-articulado, recheado de
elementos intertextuais, que promoveu vinculo certelespectadores

A Rede Globo investiu na divulgacdo da novela etrosyprogramas da casa
— que faziam referéncia a sua trama, seus artistasrsonagen$ Na pagina
eletrbnica da novela, foram disponibilizadas infagdes a respeito de novos
capitulos, personagens, videos, histéria da nousddjtos, bastidores e um sistema
de busca para encontrar textos e videos. Outras jdnalas somavam-se as que
compunham a paginavocé na novelae revista A primeira possibilitava ao
internauta enviamwebcard com imagem dos cenarios-chave para a narrativa: 0
Saar&’ local de comércio popular da Cidade de Rio deida® da Luxus, empresa
de artigos de luxo, localizada na zona nobre caridambém nesse espaco eram
expostas mensagens e fotos dos telespectadoreegauies ao seu artista preferido.
Além disso, estava disponivel patawnloadum protetor de tela com a logomarca
da novela — tentativa de fazer com dimbras & Lagartosse fizesse lembrada em
outros momentos, além do horéario estabelecido gdbacdo. Enrevista a linha de
conteudo seguia padrdo eclético, contemplando \istiie de artistas, receitas
culinarias de pratos exibidos na novela e dicaseregddas a autoestima das
telespectadoras, fazendo-as participantes do clirado na novela.

Sem duvida, como produto cultural sofisticado, weteo manteve elementos

capazes de recrutar 0 imaginario dos telespectmdal@da a verossimilhanca

%8 Santos (2010) em sua tese de doutoramento apas®at proposta de periodizacdo da telenovela
brasileira. De 1951 a 1968 estariam as novelasnsemtais, de 1969 a 1989 as novelas realistas, de
1990 a 2001 as novelas naturalistas, e de 200li@medas novelas hibridas. Santos vale-se de
Canclini para explicar o conceito de hibridacactéedo por hibridacdo processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existaforma separada, se combinam para formar novas
estruturas, objetos e praticas” (Garcia Canclid@2pXIX).

* Programas comdViais Vocé Video Show, Faustdo, Altas Horas programas jornalisticos
apresentaram matérias, promovendo a novela e ssrnagens protagonistas.

® Saara é a sigla de Sociedade dos Amigos das Adjaséda Rua da Alfandega. Trata-se de uma
area comercial, do Rio de Janeiro, de comérciolpopu
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apresentada. Rocha (2009), em sua tese de doutddenela Indiscretalembra

que:

A adequagédo de elementos de linguagem, como cerérigurinos, ao
mesmo tempo presente, € acompanhada pela verdssigal entre o
enredo da telenovela e a vida de seus telespeetadmrque obedece a
objetivos do mercado, entre 0s quais se destaaalnteacéo do lucro e a
ampliacdo da audiéncia. ( ROCHA, 2009 p. 21)

Também pautada no mercado, a producdo musicaifaid ajustada a trama
e ao gosto popular. A Radio Globo, empresa do G&ipbo, elaborou trilha sonora
de 30 segundos para cada uma das faixas musiciblicguas em trés discos
lancados pela novela, disponibilizados na pagiatréelica deCobras & Lagartos
na tentativa de fomentar a venda das coletdheagelenovela se transforma em
autopublicidade. Sabe-se que é pratica da Emisstiular a produgdo junto ao
mercado fonogréfico com dois CDs: um, com musicasiomais; e outro, com
musicas internacionais. E@obras & Lagartosfoi produzido um CD extra, tendo
em vista gperformancee o sucesso de Foguinho, com referéncia ao Fumndcaa

género musical de grande exposicao na éfoalaras & Lagartos Trilha Saara.

Quem nunca deu boas gargalhadas por conta dasiesede Foguinho?
Aqui vocé vai ouvir as musicas que embalaram ofiones momentos de
Foguinho e de todos os personagens que vivem a-dia-no centro do

®134 tecemos consideracdes a respeito da Industiiar@uAqui apenas registramos que a coletanea
das masicas privilegia poemas-cancdo de conheanunpublico. Nomes como Maria Lima (com
Fullgas), Elis Regina (Al6, Al6 Marciano) e LegiBlobana (Vento Sul) servem de ilustracdo. Menos
da metade da trilha sonora nacional era descordhatmdpublico ou eram trabalhos inéditos dos
compositores/intérpretes. A trilha internacionaifggia musicas difundidas pelas radios e sucdsso
artistas que estdo com cancgdes na lista das mimsaiagocadas pelas grandes radios internacionais e
nacionais.
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Rio de Janeiro. Esta trilha Cobras & lagartos Satliaa o clima popular
e a alegria, mantendo vivo o velho ditado “é digge o povo gosta [...]
(http://cobraselagartos.globo.cogm/

Ao fazer convergir sua linguagem para outras mjdiagsovela migra da
televisdo para outros territdrios midiaticos e, ogandissemos anteriormente, redne
e explicita caracteristicas de outros meios/supalte comunicacdo como a revista
impressa, o cartdo-postal e o radio. Ha, portatttmsmediacdo: tradugcdo de
linguagens entre os meios, como forma de otimizad@dndustria Cultural, ja
enraizada nos veiculos convencionais de comunicag@agora, inaugurando-se na
Internet e em outras midias de suporte digital.eGabsaltar que ndo se trata apenas
de acrescentar conteudo em uma plataforma eledr@npie ja provou ser capaz de
reunir tecnologias disponiveis e direciona-las @alipo em escala ascendente, como
no caso da Intern®t Jenkins (2009) afirma que a convergéncia instanrgrocesso
gue altera a l6gica dos consumidores, diante doepsamento do contelddo que esta
sendo apresentado, e o proprio entretenimentonate® cada vez mais evidente a
confluéncia entre industria (no caso, a Rede Globantretenimento (Cobras &
Lagartos) e a publicidade, na tentativa de fidelaaaudiéncia ao programa em
destaqu® - a novela - transmitida em horario determinadpdécadas, agendado
por determinado publico (ou boa parte dele) quengemhou a trama durante oito
meses.

De acordo com autor (2009, p. 113): “O conceitotelevisdo com hora

marcada — planejar para chegar em casa num hoexato para assistir a

%2 De acordo com o IBOPE (2010), em dezembro de ,200@imero de internautas no pais era de
67,5 milhdes. Vale registrar que os numeros saioladta partir de informacdes disponibilizadas por
provedores, e servidores de email gratuito.
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determinado programa — em breve sera coisa dodmsskenkins, enCultura da
Convergéncig2009), analisa, entre outros produtos, o realtyas American ldol.
Entre outras observacoes, fala a respeito da iémpoet da fofoca — que podemos
transpor par&obras & Lagartos- uma vez que tenta-se, de varias formas, fazer
com que se fale do produto. Sabe-se que a novelaéta € exponibilizada pela
indUstria em torno das celebridades e das pubksagfie operam baseadas em
fofocas. Com relacdo a fofocas Jekins (2009, p.) BAdienta que o conteudo
especifico da fofoca €, muitas vezes, menos impertdo que os vinculos sociais
“criados por meio da troca de segredos entre dgipantes - e, por essa razao as
funcdes sociais da fofoca mantém-se quando tratacomtetdo da televisdo” (2009,
p. 124). Para o autor, 0 que importa nao € soleecse conversa, mas com quem se
conversa, uma vez que a fofoca seria responsavedgpabelecer uma base comum
entre os participantes que trocam informacdes e€acdam com relacdo ague
compartilham. Nesse caso, a fofoca néo estariaioalzda e nem conservaria a nada
de pejorativo; ao contrario, permite criar entreoosintes, uma sociabilidade que
decorre de opinides comuns — em foco a novela.

Quatro histérias entrelacadas sustentam a tram@obeas & Lagarto' e
giram em torno da Luxus — empresa de artigos de luxdada por Omar Pasquin,
personagem interpretado por Francisco Cuoco. O esapo, que sabia estar
rodeado de “cobras”, resolve encontrar alguém coonatdo puro” para deixar seu

patrimonio, quando descobre |Ihe restar pouco tedepuwida. Para isso, simula ser

% De acordo com site da Emissora (http:/cobraselagartos.globo.conypwela gira em torno de
quatro histérias: um milionario em missédo (Omaicpra um herdeiro e se transforma num faxineiro);
entre o amor e uma farsa (Bel, noiva de Estevam €das vildes —, mas que se apaixona por Duda); o
maior azarado (Foguinho, o jovem do Saara, quegnéta de trabalhar e que confia no destino para
enriquecer e conseguir respeito e seu grande amotgrcada por pecadores (Eva, uma mulher
religiosa que se envolveu com um ladrédo — pai de hos —, dois trabalham na Luxus. Na tentativa
de fazer os filhos ndo seguirem o caminho do paiatse catolica fervorosa e os batiza com nomes
biblicos).
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outra pessoa e acaba assumindo a funcdo de faxgeisua empresa, com 0 home
de Pereira. Ao conhecer Duda (interpretado por @ate Oliveira), decide deixar-
Ihe sua fortuna. Entretanto, sua heranca vai p@asmaos de Foguinho, homoénimo,
outro Daniel Miranda.

O personagem Foguinho, interpretado pelo ator baRamo&’, interessa-
NOSs por reunir tragos que apontam para um ‘tipaugeamente nacional. Elaborado
a partir de elementos extraidos do contexto sogmksenta tracos ja imputados a
outros personagens apontados nesta pesquisa. Podemmoque Foguinho traz uma
“heranca genética” que reitera caracteristicasvgoecontra as exigéncias do ambito
do trabalho: € acomodado, vale-se da sorte parswmerida tome um rumo que
considera exitoso.

De Jeca Tatu, o personagem televisivo extrai a ft consciéncia para a
melhoria de sua condicdo, cultural e econdmica.ifAssomo 0 personagem
lobatiano, Foguinho era acomodado e ndo dispunhpedspectivas atrativas, ao
ponto de fazé-lo romper com a vida que levava. Bosgnagem de Mario de
Andrade, Macunaima, ha certo “ar picaresco”, agaser da mentira e da chantagem
para conseguir ser socialmente destacado, condjgéolhe garantiria respeito e
afeto. Outra similaridade com o personagem andnadiaa troca de espacialidades -
Macunaima sai da tribo e vai para a Cidade de %@doRem busca da pedra
Muiraquitd; Foguinho deixa o Saara para viver emnrdanobre e dirigir a Luxus,
empresa que comercializa artigos de alto padida, ter respeito e ser quem deseja

de fato.

% |Lazaro Ramos teve sua estreia nas novelas comairfiog O ator baiano, por sua atuacéo, foi
indicado ao Emmy de 2007, prémio norte-american@sztar da televisdo”, como o melhor ator
de interpretacdo na novela.
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Entretanto, ha diferencas entre Foguinho e Macumai® personagem
andradiano corresponde a uma clara critica ant@agadio provincianismo de valores
e comportamentos, em nome do que seria genuinameactenal. Foguinho, ao
contrario, comercializa os valores decorrentes a@dohizacdo” do padrdo ditado
pela midia, com seus esteredtipos de beleza e ctanpmtos. Além disso,
Foguinho, ao mediatizar tais valores, pautados apitalismo de consumo,
mediatiza-se e acaba por expandir a carnavalizat&btentada pela Indastria
Cultural.

Dando continuidade as diferencas entre os persnsa@® contrario de
Macunaima, que s6 pensa em si quando pratica a€dgsinho, com o0 avanco da
narrativa, demonstra ter peso de consciéncia. Kgmripmente por valer-se de uma
heranca que nao lhe pertencia, mas por identifieasoas do bem e vé-las sofrer por
conta de sua mentira. Em muitos momentos, Foguseimte-se paralisado, dada a
falta de coragem para assumir seus erros, aliadgeraor que sentia diante da
possibilidade de perder o carinho de seus paismbéa Hellen, seu amor de
adolescéncia. Esse dilema que ajuda a manter a tretigante, vai sendo apontado
em momentos preponderantes da narrativa e acompgrdraonagem até os ultimos
capitulos da novela, momentos em que Foguinhoassforma e consegue, enfim,
ter uma atitude heroica — final diverso, portamsto,destinado a Jeca Tatu —, pois
consegue alterar sua condicdo de fracassado eiasspndprio destino, e também
diverso de Macunaima, que se torna estrela parholmar a esperanca e a
possibilidade de transformacdo. O regresso de Rbguiao Saara expde a
necessidade de assumir sua identidade e condigéa, a impossibilidade de ser

aceito e de sentir-se feliz em contexto diversairAsrecomeca a vida com Hellen
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(também arrependida, destituida do deslumbramemtogdeza), de quem passa a
receber afeto, verdadeira riqueza para Foguinhppétéanto, uma adesdo midiatica
da personagem aos esteredtipos do herdi criadocpelarcializacdo roméantica de
forte apelo receptivo com a consolidacdo de afetagnstituicdo de uma familia —
laco difundido pelo Movimento Integrali§fa divulgado pela midia.

Diferente de Tiradentes, que tem sua imagem métatta aquela atribuida a
Cristo, Foguinho é exibido com tracos que o traduzmmo representante dos
brasileiros. O rosto moreno, associado as suagsyedenota sua condicao social,
estabelecendo vinculo com a Histéria nacional emasmo tempo, propagando
critica ao contexto social. O Foguinho é negroaecondicdo em que € apresentado
no Saara, reflete o passado dificil de sua racdp @adesprezo politico sofrido
durante décad&s Ao contrario do caipira Jeca Tatu, o personasemte-se infeliz e
busca mudar sua condi¢cdo. Assim, age tal qual Mama munido de esperteza e
malandragem para conseguir o dinheiro que Iheatnaspeito e afeto que tanto
desejava. Foguinho quer se dar bem. Entretantmisiele perder a fortuna, néo
consegue tolerar o fato de ser responsabilizadooptva tragédia que, dessa vez,
poderia vitimar o verdadeiro Daniel Miranda, a quamnto prejudicou no decorrer da
narrativa. E com um grande feito, tal qual um h@méisente no imaginario social,
que Foguinho consegue transformar-se, obter rederagfiniracdo e encontrar a

felicidade

% Deus, patria e familia — essas eram as palaveasan Movimento Integralista, fundado por Plinio
Salgado, em 1932. O homem valeria pelo seu trabalpelo sacrificio em favor da patria e da
familia- era 0 que preconizava o Manifesto “a Nad#&andido pelo Movimento.

" De acordo com o IBGE, estima-se que, em 1800aadeci7% da populacdo do Pais era composto
por negros, 30% de mulatos e 23% de brancos. @bmar a historiografia e pontuar que a politica
de imigracao brasileira, no século XX, tinha osetisps de trazer mdo de obra qualificada e
“branquear a populacao” com a entrada de europe®afs. Prova disso é o decreto n° 528, de 1890,
assinado pelo presidente Deodoro da Fonseca. Dbdoacom o documento, a entrada de imigrantes
da Africa e da Asia seria permitida mediante amémdio do Congresso Nacional.
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Seguramente, 0 personagem caiu no gosto do p(gaicseu carisma e pelas
acOes desenvolvidas, podendo ser entendido conhacéta de muitos brasileiros: €
generoso, avesso ao trabalho, mentiroso, mulhererniggativo e dissimulado. A
margem de qualquer politica de qualificacdo e g@®eno mercado de trabalho, é
dotado da crenca de que, um dia, o destino Ih& &raportunidade de mudar de vida.
Foguinho personificou milhares de brasileiros qaetiouam a mercé da sorte. O
herdi nacional, que concretizava o Estado Fortaesagnpararia seus cidadaos, tem
reflexo em Foguinho no penultimo capitulo da nov€ldema do herdi eletrdnico,
expresso em Foguinho, de levar vantagem em tude @ncontrava em Macunaima,
para quem o dinheiro era o “curriculum vitae” dasw civilizacdo. A redencao de
Foguinho representa uma segunda chance, um recateegda, pautado em outros

valores.

4.1.2 Oposicgoes reveladoras

Foi ao som da musicald, Al6 Marciano,famosa pela interpretacdo de Elis
Regina, que cenas do cotidiano e de produtos cuemfgparte do universo dos
brasileiros foram exibidas na abertura da novefatafse da apresentacdo de uma
sequéncia de imagens como recurso comparativo,anasesmo tempo, persuasivo,
na tentativa de estabelecer uma espécie de metiveada trama, ao apresentar e
delimitar as diferengas entre pobres e ricos, tendmprego da musica como forma
de vincular o publico a trama, uma vez que atuomaleando espacialidades e

singularizando personagens.
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Lojas populares caracterizadas pelo excesso deadwias; clientes e placas
que sinalizam promocdes foram mostradas, em omoaig@mbiente espacoso e de
poucas pecas a mostra - clara mensagem de exdatvie acesso somente para
guem pode vestir-se regiamente. O mesmo foi feito a questdo da alimentacao: o
prato de feijdo e arroz, alimento presente na &udnpopular, € apresentado,
generosamente servido, sobre a mesa que integraestaurante modesto, com
loucas simples, sem toalha, em oposicdo a um ma¢osimula uma “porcdo a

francesa”, em ambiente requintado.

telenovel. - &‘ne telenovelasbr.cjb.net
STRWALTANG B -

LUIZA MARIANI [

EONARDO JABBOUR
UILHERME WINTER

| CLAUDIOBOECKELS
MARCOROORIGO

Figura 9

Comparativamente, também foi exposta toda a caizatéo visual dos
atores, que, de acordo com Ramos (2007, p. 168pteéndida como linguagem
articulada que envolve o trabalho realizado soboerpo do ator: “com figurinos,

aderecos, penteados e maquiagens que moldam paéada a fim de traduzir, em
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matéria plastica, sensivel e concreta os tracosader ficcionais em uma dada
obra”. Os personagens da telenovela em questdompagde interpretados nesse
sentido: aqueles que estdo centrados no Saareetéfigsrino confrontado com os
gue estdo no circuito da Luxus.

Sabe-se que a metafora conceitua através da imagpnesenta atraves da
imagem, para mostrar 0 que se conceitua.(fforas & Lagartospercebe-se que a
metafora € um elemento importantissimo, utilizadrapapresentar, delimitar,
segregar e, a0 mesmo tempo, revelar diferencas espacialidades, como polos
culturais. Em relacdo ao Saara e a Luxus, ancoeamleamentos metaforicos e
ideoldgicos que operam atraves de imagens extrdmlastidiano dos dois espacos
ja vinculados ao imaginario coletivo. O nome dadel@novelaCobras & Lagartos
denota relacdo metaférica e de tensdo de claronimrpbpular, polarizando os
personagens integrantes da trama. “As cobras” i@stamrelacionadas aos
personagens ambiciosos e “os lagartos” — como priprdarrativa apresenta no
decorrer dos capitulos — estariam relacionados @os eram honestos e
trabalhadores, vinculados ao personagem do benus&igado, o Duda, verdadeiro
Daniel Miranda.

A trama inicia com Foguinho no Saara, onde era hosenduiche na loja de
penhor de seu pai. Embora migre para um conteptetocede ostentagcéo, o emprego
do Saara pode ser entendido como uma estratégiarparutar a memoéria dos
telespectadores e gerar verossimilhanca com oi@oticdla maioria dos brasileiros.
Afinal, € da comparacdo entre o centro de comépoipular, caracterizado por
pessoas que sonham se tornar ricas e almejam a®$8s0, € a zona nobre, local

para poucas pessoas que detém posses, que se aextaaiativa com todos os

129



elementos figurativos necessarios para promoverfedoede realidade. Nesse
contexto, os personagens vao desempenhando sekis papacdo e demonstrando
tracos que apontam para um tipo nacional refledisho Foguinho. Todos almejam
felicidade e, para quase todos os personagensheid €, a0 mesmo tempo, motriz
para realizacao dos sonhos e prémio dos vencedores.

Cabe registrar que a polaridade entre ricos e pabepresentada na narrativa
como parametro insistente na relacdo mediativa €nde. As diferencas entre a
zona de comércio popular e a loja de artigos de, lmxostradas sempre de forma
comparativa, perpassam as diferencas sociais moeste naethosdos personagens
que, testados, sucumbem ao facil ganho financalt@passando qualquer limite
moral ou ético. Oethos constantemente explicitado, acentua caracteasstipie
ajudam a delinear o heradi eletrénico que, na pets@ede Foguinho, aponta para a
faléncia da atmosfera proposta pela mediacdo bfieaenvolvida pelo Estado-
Nacao, uma vez que o dinheiro estaria sobrepostdras valores que enalteceriam
o Pais ou o progresso coletivo.

Na narrativa, Foguinti8 encarna o desejo de mudanca da condicdo social de
milhares de pessoas que, por serem pobres, seategiegadas e diminuidas: “Eu
sou pobre, moro de aluguel, ganho mal, t6 quaseendcana, to devendo pra Deus
e 0 mundo e minha familia jura que eu sou feio"faka de Foguinho traduz sua
condi¢cdo de miseravel. Toda sua construgdo, portaitergindo daquela feita em
torno do heréi nacional Tiradentes (que deverigisele exemplo a um povo tao
virtuoso quanto ele) fazia-se ver. Foguinho é amieslo como reflexo dos

brasileiros que, em oposi¢do a heroicidade antegs®wvalem da malicia e da sorte

% Foguinho é negro e sua personagem traduz umepnabsocial antigo, uma vez que, por muito
tempo, e os negros foram ignorados pelo Governem gualquer politica de inser¢do quanto ao
trabalho ou a escolaridade.
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para conseguir lugar de destaque; afinal, ele mém toutra alternativa. Quando

pedia algum dinheiro a seu pai, era obrigado aaspromissorias e trabalhar como
homem-sanduiche. Ellen, a garota da qual gostas@ed® adolescéncia, o preteria
por ser pobre. Logo percebeu que ter dinheiro e@ndicao primeira, e Unica, para

a realizacdo de seus sonhos — uma vez que eralagroa pessoas que s6 pensam
“em se dar bem”. Foi nesse sentido que o personagmgheu apoio dos pais.

Nas passagens que extraiffipserificamos que a enunciagédo expressa em
Cobras & Lagartosapresenta-se de forma mista: enunciva e enuncidilease
sentido, nos reportamos as pesquisas realizadaBagrors (2001 e 2002); Fiorin
(2002 e 2004); Greimas (1979), entre outros aut@eslas as caracteristicas da
telenovela com a progressdo da trama em muito®dipss verificamos que, em
certos momentos, a objetividade se coloca de modis enfatico, em outros, a
subjetividade prevalece.

A enunciacdo enunciativa foi empregada de moddieaffogo no inicio de
Cobras & Lagartosna tentativa de conseguir adeséo, por parte bdiicpyidiante do
novo enredo que se apresentava. Os cinco primairagos da novela sao dedicados
a apresentar o comportamento e as oportunidadesveliessdo, concedidas a quem
pode adotar o “estilo de vida Luxus”. Trata-se dabiedo de momentos,
protagonizados pelo proprietario da loja, Omar Basqque simula ser um herdi
duplo, e na mesma sequéncia de imagens. Primeingrecer uma corrida de motos
nas dunas; depois, por mergulhar e encontrar umzheacom pérolas. A projecao de
imagens é embalada ptackgroundsque misturam trilha de aventura e som

produzido por DJ. O final da sequéncia de imageng revela um mundo

% Foram analisados 14 epis6dios transmitidos em2Z51Gs, 7 a 12/08, 2e3/11 e 13 a 18/11.
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maravilhoso, termina com a seguinte frase: “Luxw®, conceito de vida, vocé

merece Luxus”. SO entdo é feita uma revelacao dticod trata-se de um filme

publicitario da loja, de um mundo devidamente sadal para ser consumido por
guem pode fazer e tornar-se parte dele.

Percebe-se que, em parte significativa do priméiaco de Cobras &
Lagartos (tempo estimado de 10 minutos), houve o empregmaciaivo e da
manipulacdo via seducdo. Essa foi a estratégica@alotio lado do emprego da
subjetividade — caracteristica da enunciacdo eativ&i— para captar a atencao do
telespectador. A assercdo de Macunaima — o dinkbemm “curriculum vitae” da
“nova civilizacdo” — faz-se presente tanto comostatacdo como por valor a ser
perseguido, sobretudo por Foguinho, personagensttpraa nossa atencgao.

A enunciacdo enunciativa também é constatada atrale insercdes
musicai€’. No caso de Foguinho, a musica ajuda a singutaoina trama. O poema
cancdoTiro Onda (pra onda ndo me levat) interpretado por Jair Rodrigues, é
inserido na trama em duas versdes: uma animada;anselida a alegria, o estado
eufdrico do personagem, em suas acoes picaresaasjten, lenta (sem a letra), que
o acompanha em momentos em que € humilhado ou-s=r#@, demarcando 0s

momentos disféricos.

® Mencionamos que, para o personagem Foguinho, asBrai apresentou o QCobbras & Lagartos
Saara Entretanto, para o personagem, duas musicasstEcdmTiro onda (pra onda ndo me tirar)
composta por Jair Rodrigues — apresentada de duasad — uma verséo para quando o personagem
estd desempenhando suas agdes, ritmo mais aceletéidn para quando o personagem esta triste ou
se mostra pensativo, mais lenta. Quando o personpgsicipa de festas ou bailesks outra trilha

foi destinada para o momento festivo, do gémané

" Trecho do poema cancdiro Onda,de Jair Rodrigues “Cheguei ao mundo sem ter radigle

nao levo nem a sombra/Eu t6 aqui pra dar risadar& firar onda/Felicidade ndo se empresta/Nao se
pechincha e ndo se compra/Eu td aqui pra fazea/fegrra tirar ondaaa/Eu tiro onda pra onda ndo me
tirar/Eu tiro onda pra onda ndo me afogar... Tenhpaliado l& em cima/Que a minha alma faz
ronda/Eu td aqui pra entrar no clima e pra tirafadA vida € um grande picadeiro/Na corda bamba eu
t6 na ponta/Eu t6 aqui pra ser o primeiro aTirata@a....”
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A enunciacdo enunciva pode ser facilmente verificailavés da andlise das
acOes de Foguinho que se revela, em muitos momesdo® herdi picaresco. Ao
mesmo tempo em que O personagem apresenta suagamerd tentativa de
conseguir o que deseja, tem q@Eformancepautada na sorte e usa o destino e sua
condicéo de pobreza como alibi, uma tatica paexsair, justificar-se em situacdes
de apuro ou quando leva vantagem. Apresentamoseseisplos que deflagram a
enunciacdo enunciva e nos ddo uma boa radiografieetsonagem. No primeiro,
Foguinho se empenha para chamar a atencéao da garqteem gosta e, no segundo,
argumenta a farsa que o deixaria rico. Na tentaevenostrar-se para Hellen — que ja
lhe disse “ndo gostar de pobre e nem de neguinhdoguinho vai até uma
concessionaria de automoveis com 0 objetivo deeguiis um carro para buscar
Hellen na saida do trabalho. Ao ser abordado porvendedor, diz possuir dois
carros, “umapick-up e um seda”, e estar interessado em um carro imgepor
gostar “da sensacao do vento batendo no rostoér@dedor, observando Foguinho e
desconfiado a respeito do que ouve, o conduz a adelm mais simples, mas que é
rapidamente refutado: “Se nao tem GPS n&o senie@ht® de um carro da marca
Mercedes, o mais caro da revenda, Foguinho embapgd@amente no veiculo e diz:
“S6 tem um pequeno problema. Eu sou supersticidsot®d que entrar sozinho no
carro que vou comprar”. O vendedor apavorado d teé autorizagdo. Foguinho,
em pleno ato de malandragem, ja com o carro ligdido,'O que é isso rapaz! Fica
tranquilo, s6 vou dar uma volta no quarteirdo”. Rdpzimos o diadlogo entre

Foguinho e Hellen:

“Oh, Hellenzinha hoje ndo tem lotacdo ndo. Entrd, agpta”.
Hellen: Vocé roubou esse carro?
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Foguinho: Nada, t6 te falando, minha sorte mudais@8de valores. Vai
gata entra, tenho uma hora pra te levar no pardilo.se distrair bate o
carro)

Hellen: “Sorte de prego ndo muda”.

Ao se fazer passar por Daniel Miranda, quando @&tstes a se tornar rico,
sustenta sua farsa, mentindo ao advogado da Luxaisuma administradora da
empresa. Na tentativa de justificar sua proximideml® Omar (0 dono da Luxus) e
legitimar-se como herdeiro de seu império, Foguidimter salvo Omar de um
afogamento. Ao ter sua afirmacdo contrariada, dadato de Omar ser eximio

nadador e, “quando jovem ter integrado a equipElamengo”, inventa:

Ah, mas nesse dia ele ndo estava bem ndo. Bébai®b®bado que peru
de véspera. N6s estavamos numa ilhazinha pertcngeaAEle estava no
iate dele, bebendo e eu no meu barquinho. De rementvistei ele. Ele
tropegou no convés do iate, caiu dentro da aguanmegou a se afogar.
Eu num impeto, ndo sei o que me deu, aquela corag@mpensei em
nada. Na hora sai nadando, na dificuldade, e elafigedando e de
repente eu vi de longe que ele estava com umaeatasagpenroladas na
corrente do iate e outra nas gigogas. Ele e agaggy@mquela luta. E ele
debatendo com a gigogas, tentando sobreviver, fafuta pela vida, e

eu cheguei e peguei o que? A minha faquinha quevasta cintura.

Cortei as gigogas. Também na luta fora jogar e&ya & uma alga
miseravel, que quando ela chega destr6i qualquer Reguei ele fui

trazendo para o navio, o iate, ele ja querendo di@sm eu trouxe com
aquela dificuldade, um homem pesado, chegandoldguweai ele, coitado

ja estava desmaiado, eu no impeto, o que é dfie?elRespiracdo boca-
a-boca. Uma vez, duas vez, trés vez ele voltouzriehte ele voltou.

Estava mais branco que uma arraia pescada. Volidaa Soltou muita

agua o coitado. Coitado. E viveu. Voltou a vidaivew enquanto Deus
deixou. Hoje em dia ndo esta mais conosco, maesst&im.

Percebe-se que o personagem inventou um encomrd@eooar Pasquim. Ao
descrevé-lo, ndo deu conta de explicar e nem derdas o que disse. Ao trocar iate
por navio, revelou ndo ter conhecimento efetivot@imanho da embarcacdo. Na

tentativa de simular um ato heroico, capaz deficatio recebimento da heranca - ali
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seu objeto de valor - inventou a presenca de uge @rigosa, desconsiderando a
possibilidade de as pessoas presentes conhecettenalodo acidente. Foguinho
enalteceu superformanceao ponto de sobrepor boa parte da historia queaezae
narrar e que, se questionado, ndo teria condigdesxplicar. Afinal, com sua faca
nao seria possivel romper a corrente do iate qaeienrolada na perna de Omar.
Com objetivo de causar comoc¢do ao advogado e anetradora, encerrou seu
relato compadecido com a morte de Omar.

Quando o advogado disse que ele tinha muita chdet¢erdar a heranca de
Omar, Foguinho perguntou: “Como assim, tenho maltance? Eu n&o sou o
herdeiro decidido, escolhido e sacramentado?” imdolo que haveria uma acareacao
por conta de existirem outras pessoas com 0 mesme,rusou sua condi¢ao social

como justificativa para externar sua indignacaootegtar:

Mas que pouca vergonha é essa? Eu j& sei 0 quaasitecendo aqui,
gue pouca vergonha? Vocés estdo desconfiados deTmivendo como é
duro ser pobre nesse pais? Se fosse um rico gemséivaqui VOcés ja
teriam entregue a heranca de bandeja. Isso agmaépalhacada. Nos
estamos num circo? Entdo, por favor, vocés chameeiefante, o

engolidor de fogo porque o palhago pula-pula ja sstretirando. Ah, que
absurdo! ( Sai da sala batendo a porta).

A transformacdo de Foguinho esta vinculada as nuadaespaciais que
constroem a representacdo da transformacdo narr&s/ observarmos a questao
central da tese, veremos que tal mudanca € coastentelaboracdo dos herois
precedentes e constitui a base da enunciacdo ivarrdaquela construcao:
Tiradentes, de mero conjurado, passou a ser actarmaho um dos lideres do
Movimento Inconfidente e passou a assemelhar-seéstoCMacunaima tornou-se

branco ao banhar-se e preparar-se para chegar BaBfm No caso de Foguinho, o
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publico assiste a transformacdo do personagem,adstogsimples de periferia,
malandro e mentiroso, para um homem cheio de dmhegue faz questdo de
imprimir seu poder através da mudanca da apar@&de seu figurino. Assim que
teve acesso ao dinheiro, Foguinho surgiu com umcbrde diamante expressivo,
bigodes descoloridos, roupas de grife e, em bda partrama, aparece sempre com
um cifrdo no pesco¢o como pingente em um colagher@u gravata. O cifrdo seria
uma espécie de amuleto — tal qual a Muiraquitad pEeunaima, que o impediria de
ser pobre e, a0 mesmo tempo, enfatizaria sua Gmdign homem verdadeiramente
rico, dono de um império. A pedra de diamantesre@sas de grife o colocariam no
patamar de consumo destinado somente a quem dispdeiito dinheiro. O bigode
descolorido surgiu como tentativa de estabeledagcde com o esteredtipo de beleza
vigente durante séculos — o homem branco, loirpe@onagem faz questdo de se

exibir.

Figura 10

Foguinho fazia o que podia para manter sua novdi¢cdm Sentia pavor de

voltar a ser pobre, desdenhado pela familia, tapie depois de ter sua farsa
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descoberta pelos vildes da trama, sujeitou-se aillmgdo e a incompreensao.
Faltava-lhe coragem de posicionar-se e assumir egos. A transformacédo do
personagem ocorreu somente depois de ser comple@measado, de ficar sem
dinheiro e perder o apreco de todas as pessoasi@molia. Quando acusado de
causar uma tragédia, que poria em risco a vida etdadeiro Daniel Miranda,

Foguinho arriscou a vida para salva-lo. Afinal, Bogo ndo era um assassino.

A transformacdo de Foguinho preconiza aspectosioelados a heroicidade
que nos reportam ao herdi republicano Tiradentdangdhém aos medievais: a
coragem e a honra, caracteristicas que passamapresentadas por Foguinho no
final da trama. Ja no Saara, 0 personagem assuméenido facil alterar seu
comportamento. Em tom de confissdo, Foguinho dielénzinha, foi dificil pra
mim recusar aquele dinheiro que a Bel e o Dudaeogam. Mas foi importante”. A
fala revela a complexidade do personagem que, e@mbapaz de perceber a
necessidade de mudancas, permanece com tragcosstprean® no amago dos
brasileiros — conduzir a vida com o minimo de esfqrossivel.

O reconhecimento do personagem, com relacdo a téamwist de negar
qualquer valor ofertado, se traduz no esforco epassivel alteracdo de seu
comportamento - possibilidade estendida aos brasile€ue levam a vida como
malandros. Foguinho estava tentando reparar seos. étellen, sua mulher, que
também altera seu comportamento e arremata: “Efop meu amor. A gente vai
ficar rico e por conta prépria!” — alusdo a forga Wontade e a capacidade de
trabalho, inerentes a todos.

A novela termina com Foguinho no Saara, trabalhamieo homem-placa,

dessa vez contente, promovendo a venda de prdiitesdbremesa que conheceu
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nos tempos da Luxus. Como estratégia de venda,irffagexplora outro produto
que nem sempre esta presente no cardapio dosebmsil“Quem compra a
sobremesa ganha uma taca de cidra”, anuncia. Aiar@o produto e 0 sucesso das
vendas do doce com a taca da bebida fazem do Baatale celebracdo, um novo
carnaval, diverso daquele feito em praca publicas megenerador e festivo como

aquele feito por Macunaima, em que a meta é serefése dar bem”.

4.2 CARAMURU, HEROI DO BRASIL

E do cinema que extraimos outra ilustracdo questapde as caracteristicas
politicas e culturais atribuidas ao heréi naciomehta-se de&Caramuru, a Invencao
do Brasil, que pode ser interpretado como contramediacdo diridi Oficial do
Pais. Classificado como comédia, o texto filmicondata critica e carnavaliza a
intervencdo estrangeira. O descobrimento deindorama” ou “Terra dos
Papagaios”, como é denominado o Brasil na obrapgtrado como uma série de
incidentes e infort(nid§ que conduz um degredado ao posto de autoridagenma

do Novo Mundo.

2 Sintese do filme: A obr@aramuru, a invencéo do Brasdpresenta outra versédo do descobrimento
do Pais, como resultado de uma sucesséo de egsi¥@enbicioso Vasco de Ataide (papel atribuido
a Luiz Mello) pretendia chegar as indias, ante€deral; para isso, tramou o roubo do mapa com a
rota descoberta por Vasco da Gama. Entretantop temdmaos o mapa cartografico modificado por
ilustragdes que encobriam rochas, o navio naufi@gainicos sobreviventes foram Diogo Alvares, o
artista degredado que ilustrou o mapa (papel ders®lello), e Vasco de Ataide, (vivido por Luis
Melo) comandante do navio e traficante de escrdbimgo, por sorte, consegue sobreviver a fdria de
Vasco que tenta mata-lo, enquanto reza ajoelhagi@mlrhente por sorte, Diogo é poupado pelos
indios que, impressionados pela quantidade de eadiz@s que avistam na praia, 0 deixam vivo.
Apés ser héspede dos indios, usufruir da “hosgadi” Tupinambéa e descobrir que viraria refeicéo,
novamente tem a sorte de encontrar um “pipoco”rdarautra fuga — trata-se da arma de Vasco de
Ataide no tronco de uma arvore. Seduzidos pelaopétido como artefato divino, os indios passam
a chamé-lo de Caramuru. Sua vida, entdo, é poupadasa a ficar proximo do “cacique”. De Diogo
Alvarez, degredado, torna- se “Caramuru o maiosalTupinambas”, rei da “terra dos papagaios”.

138



O protagonista Diogo Alvares, pintor portugués,ghamerpretado por Selton
Mello, é a personagem-chave da trama. Enquantwautamicamente por sua
sobrevivéncia torna-se o “maioral dos Tupinanb&sh gualquer merecimento, ou
grandes feitos. Diogo € a personagem que investigg@or apresentar caracteristicas
que apontam para um tipo nacional que, pelo seer,faesarma a mediacao feita
pelo Estado Republicano, primeiramente concentedaTiradentes, e tambéem
aquela arquitetada e suscitada pelo Governo moicarque elevou o indio a
condicao de herdi.

As personagens filmicas ndo apresentam as casdctEsi que, em seu
conjunto, possam traduzir heroicidade ou um herdpramente dit6’. Na trama, a
performance dos portugueses e franceses revelaos db descobridor interessado
na nova terra, vista/mostrada como exuberante fdeteriquezas, passivel de
exploracédo e lucro. O publico sofre duplo confroemo suas expectativas e crencas:
enquanto o europeu é apresentado como ambiciogpdorastor e mentiroso, a
imagem do “bom selvagem”, construida e apresermattaRomantismo, apresenta-
se completamente arrasada: de forte, corajoso tendiel®, este é exibido como
preguicoso, malandro e trapaceiro. O fato é queleyta evidencia o ethos do

colonizador europeu e também do indio, como vereraatecorrer do capitulo.

7 Campbell(2007), en® heréi das Mil Facespresenta vérias transformacdes sofridas pelo :herdi
heréi primordial e o heréi humano ( que envolveotoccosmogdnico “ndo pela acdo dos deuses, que
se tornaram visiveis, mas pela dos herdis, dearanddis ou menos humano, por meio dos quais &
cumprido os destinos do mundo”, p. 306), a infamiaher6i humano e sua insercdo no “plano da
vida contemporanea, para servir na qualidade desfoemador humano dotado de potenciais
demidrgicos”, p. 312); o her6i como guerreiro, cdheomo amante, o her6i como imperador e tirano,
o heroi como redentor do mundo, o heréi como untosapor fim, a partida do herai.
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Caramuru, a invencdo do Brasfhz parte de uma série de programas
apresentados pela Rede Globo, dedicados as conggesralos 500 Anos do
Descobrimento do Pais, outra mediacéo impulsiopattaEstado em 1997

Vale registrar que o tema foi inserido na prograipagla Emissof3,
perpassando varios géneros, contemplando o jammal{som a leitura de releases
oficiais e cobertura de eventos promovidos pelove@Bm e elaboracdo de

reportagens), novos quadros humoristicos (incodo@raos programas ja existentes)

" Em 1997 o Estado criou uma Comisséo Nacionalfpatar do V Centenario do Descobrimento do
Brasil - trata-se da instauracdo de uma planejsetdiacdo oficial em torno dos 500 anos do Brasil,
data que seria comemorada em 2000. Havia a intetezfrazer "a tona a brasilidade tendo como mote
0 descobrimento associado as trés racas nacibfmise grande adesédo da midia, particularmente da
televisdo. A festa oficial privilegiou a reenceiagom a construcdo de uma embarcacdo aos moldes
daquela que teria sido utilizada por Pedro AlvaZabral. Houve transferéncia da Sede do Governo
para Porto Seguro (local em que o Pais teria sdoaberto), além de fomento a producéo de eventos
que envolveriam diversos atores sociais como: mgtieiedade civil organizada, mercado editorial,
universidades e comunidade internacional. MiltorsdWfaento elaborou poema-cangcdo ao momento
midiaticamente instaurado "Tema Brasil 500". Derdoocom Cunha (2004), até entdo a data era
apenas comemorada em ceriménias oficiais - seticipacao popular.

> Os meios de comunicacdo foram colaborativos cofestiidades oficiais. Foi montada agenda
prépria em torno da brasilidade celebrada, comralivacionado a audiéncia e ganho publicitario. A
Rede globo antecipou-se na formag¢do de uma amplastdra persuasiva ao espalhar pelas capitais
do Pais o relégio dos 500 anos, desenhado espeaigpara a ocasido, pelo designer Hans Donner -
com contagem regressiva para a celebragdo. Conuteup esta acgéo, foi produzida uma vinheta
repetida varias vezes da, para envolver o publico e situa-lo quanto & damemorativa "Faltam...
dias para os 500 anos do Brasil". Nos intervaleanfoinseridas chamadas com a presenca de artistas
populares. Para Rodrigues (2008), o marco zero586sanos foi a insercdo da tematica na pauta
diaria dos meios de comunicacdo e sua consequrptesiedo na arena publica. Nesse sentido, a
Globo teria sido a "mestre de cerimbnias” do evefital, uma vez que conclamou a audiéncia para
participar da reencenacao do Descobrimento. A Gklaborou um projeto "Brasil 500" e um site
(que néo esta mais no_ar www.brasil500.com!i% énfase oficial da festa recairia a velha atva

do Descobrimento que incensa o feito dos colonislo(visdo eurocéntrica), desconsidera a
trajetdria dos povos amerindios e minimiza a cbaitfo dos demais grupos étnicos que plasmaram
0 Brasil contemporaneo” (Rodrigues, 2008, p.®3)drigues registra que, na época, a Globo
contava com 115 emissoras afiliadas e cobertu@2@1% do territério nacional. O artigo completo,
publicado no Alaic (Asociacion Latinoamericana deesstigadores dela Comunicacion) encontra-se
no endereco eletrénico_ (www.alaic.net/alaic30/poissicartas/.../GT1 %20LAECIO.gdf Outro
texto interessantéBrasil ao alcance de todos: imagens da nacionalidadcomemoracdes dos 500
anos do descobrimentaitado por Rodrigues, cuja autoria é de Eneidah@u2004) enfatiza que:
"Apenas quando foram convocadas as redes de tbevésn dezembro daquele 4697 - grifo
nosso) os “500 anos” se tornaram um fato com repercessddodo social, passando a distribuir, em
horarios de grande audiéncia, a sua narrativaizddara da comunidade nacional, organizada a partir
das énfases previstas: o revigoramento do vinauroa origem eleita, através da difusdo de imagens
pretéritas e presentes de Portugal, e a reapre8engafatica e espetacularizada do corpo mestico da
Nacdo". A autora também menciona a adesdo pubiicitd tema, com campanhas de alto valor,
patrocinadas pela Empresa Brasileira de Correlalégrafos "que recuperava em off o texto de Vaz
de Caminha..." e da Parmalat que passou a oferecavetas como brindes. O artigo encontra-se
disponivel em _(http://www.letras.puc-rio.br/Catddegista/5Sem_08.htinl
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e a viabilizacdo de grandes producdes que remetiformacao/colonizacédo do Pais
como a novelderra Nostra e trés minisséerie®s muralha, Aquarela do Brasie A
Invencéo do Brasitle que se originou o film@aramuru, A Invencéo do Bras#éo
qual nos debrucamos por celebrar de forma picaresgascobrimento do Pais e
legitimar nossa hipétese de pesquisa de que ossndeiccomunicacdo de massa,
embora validem a mediacdo oficial também desmascaraus reais motivos,
produzindo como consequéncia caricatura daquet. her

E preciso mencionar que o filn@aramuru, a Invencéo do Brasé, resultado
da remontagem da minissérie exiBfdao ano 2000. A pelicula foi lancada em 2001
e contou com a direcdo de Guel Arraes que tambémes$ponsavel pelo roteiro
junto com Jorge Furtado. A transformacédo de umuyioodultural em outro ja havia
sido realizada por Arrafsem O Auto da compadeciganinissérie de 1999, que,
apés remontagem, foi exibida nos cinemas em 2000 gmnde suces&b E
importante mencionar que a transformacéo da migssgn filme n&o se constitui na
simples transposicdo de um formato para outro. Tsmipprocesso construtivo, do
roteiro & captacdo de imagens, despendeu grandedatg@or parte dos autores e
equipe técnica, para que fosse obtida consonantia as linguagens televisiva e

cinematografica.

® A minissérieA Invencdo do Brasifoi exibida pela Rede Globo, em trés capitulos,1@ea
21/04/2000. O filme foi apresentado ao publico um depois, tomando carona no bom momento
vivido pelo setor com o rearranjo de produc¢dessteivas — fomentando lucros e a Industria Cultural
O titulo da obra filmica referenciou o nome daddhei da tramaCaramuru, a invencéo do Brasil
Seguramente houve convergéncia de midias. Jer2009) declara haver motivagées econdmicas por
tras da narrativaransmidia. Segundo o autor, a convergéncia dagssnidii além das mudancas
tecnolégicas uma vez que “altera a légica pela gqualdistria mididtica opera e pelas quais 0s
consumidores processam a noticia e o entretenimeatobrem-se disto: a convergéncia refere-se a
um processo e ndo a um ponto final”. Jenkins (Z0QEB)

" Para Fechine (2008 p 81) a carreira de Guell Arrso se limita & direcdo e & elaboracéo de
roteiros, mas também como produtor associado atoditoproduzidos pela Globo Filmes”.

8 percebe-se que o cinema tem se mostrado um carnignessante para o rearranjo de producdes
televisivas — fomentando lucros e a Indlstria Caltllustracéo referente & expansdo de produtos
culturais, via Industria Cultural.
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Figueirda (2008, p. 164) escreve que a sétimaiaigrou a formacédo de
Guell Arraes e mostra-se fonte essencial para @ugém de seu audiovisual. Para o
autor, emCaramuru, a Invencdo do Brasihdo existe distincdo entre linguagem
cinematografica e linguagem televisiva, uma vez fgugossivel “[...] estabelecer
uma interacdo harmoniosa entre os dois meios”. Enhéo seja nosso objetivo
estabelecer comparacdes entre o filme e a mirgssariinvestigar diferencas entre
linguagens televisiva e cinematografica, justificanossa escolha pela obra filmica
por conta da contiguidade da narrativa, capaz seler o publico de modo mais
eficaz se levarmos em conta as caracteristicas idéssdrie que aumenta a
probabilidade de dispersdo do publico, pois € sgmtada em varios capitulos,
divididos em blocos, para a insercao de intervatmserciais. A citacdo de Figueirba
(2008) nos ajuda a sustentar a op¢ao pelo filmedfifo se o espectador de cinema,
a partir dessas estratégias pudesse ter uma frmigéorefinada do que tivera quando
0 mesmo produto fora mostrado em outro meio” (FEXINH, 2008, p. 163).

Os roteiristas do filme privilegiaram aspectosciglaados ao Descobrimento
do Pais para apresentacdo de outra historia, umeengdo, uma lenda que o
narrador coloca no inicio do filme, apresentandoebs Descobrimento pelo seu
avesso se levarmos em conta a Histéria Oficialaie.A inverséo trouxe consigo o
riso e a carnavalizacdo. BakHfif2002) fala da carnavalizacdo como segunda vida
da cultura popular e como um mundo ao revés. Cdagde ao riso, impresso na

cultura cémica Bakhtin, através de investigacO&xi@adas a sua importancia na

¥ Bakhtin, emA Cultura Popular na Idade Média e Renascimeteie consideracdes a respeito de
Francois Rebelais, a carnavalizacdo e o grotescoespeito da cultura cbmica, apresenta trés
categorias que refletem o aspecto cédmico do munditer-relacionadas, combinam-se de diversas
maneiras: “1. As formas dos risos e espetaculateffits carnavalescos e obras coémicas representadas
nas pracas publicas...) 2. Obras comicas verhbaigliversas formas e géneros do vocabulario famili

e grosseiro (insultos, juramentos, blasbes pomiléBakhtin, 2002, p. 06).
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Idade Média e no Renascimento, revelou que o epmesentava oposicao a cultura
oficial, a religido e ao feudalismo da época. OndilCaramuru apresenta o
Descobrimento de modo carnavalesco e burlesco,etsmar na contraposicao
estabelecida entre os estrangeiros e os indioslibed&lamente livres quando
comparados as convencdes e formalismos do modo ide ®&uropeu. O
“descobrimento as avessas” e 0 riso, como elem@imuordial, perpassam toda a
narrativa e embasam, no filme em questdo, o géoamédia. Bergerson (2004)
lembra que a comédia esta mais perto da vida cealid um drama.

Fechine (2008, p. 58-59) identifica a carnavalipagé “apelo a inversao”,

também quando se invertem expectativas de produdaaecepcao.

[...] “apelo & inversdo” todos aqueles procedimerjoe, desafiando as
matrizes organizativas dos proprios géneros talaiss apelam para
imbrincamentos entre as mais variadas formas dgidie@ nao-ficcdo,
invertendo as expectativas de producdo e recepgaonads e de outras
(Fechine, 2008, p. 58-59).

Devemos considerar que as mudancas e imbricamgstioisos abrem outras
questdes relacionadas a producéo discursiva eepg@e. Em torno do radio, da
literatura, do jornal, através de crbnicas e clmrgdiculam-se singularidades
exploradas no sentido de garantir a audiéncia ddiqod Afinal, € da triade
caracteristicas/possibilidades/limites, que sebeltae conexdo entre o que é

produzido, o efeito de sentido gerado, e a adesdoelcado — questdes investigadas
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por estudiosd8 também por conta do desenvolvimento do avancmkégico dos
meios de comunicacdo. Aqueles imbricamentos saobém, responsaveis pela
conversao do texto televisivo para filmico, em a@lprocesso de transmediacao e
migracdo entre linguagens.

Na realidade, er@aramuru a Invencéo do Brasha ainda a insercdo de outra
matriz ja associada a televisiva. Trata-se daalitea, mais especificamente, da obra
Macunaim&’, revelada na trama vocabular, em varios conect@esificos e,
principalmente, através da performance realizad@pmo Alvares que reapresenta
caracteristicas do herdi picaro proposto por MdedAndrade - prova da forca que
Ihe fora imputada, capaz de emblematizar a modaalrice ser divisor de aguas entre
dois programas mediativos: ser um herdéi, mas gulvsti herdi idealizado, politica e

mediaticamente, pela Primeira Republica.

8 Com o desenvolvimento dos meios de comunicacamafjoradio, cinema e televisdo) foram
realizados estudos filosoficos, psicoldgicos, d0gicos e matematicos na tentativa de compreender e
resolver questdes relacionadas a influencia/eficélis meios de comunicagdo, manipulacdo e
formacdo de comportamentos muitos concentradosTeasias da Comunicacdo de Massa. Na
segunda década do Séc. IXX, temos o Mass CommigricReserach, que concentra pesquisas
desenvolvidas por Lasswell, Lipmann e Wright, deata funcionalista-pragmatico e aquelas
realizadas por Lazarsfeld, Merton, Klapper (entreas) a respeito dos efeitos comunicativos. Foram
empreendidos estudos em torno o E-R (estimulo-stégpa pesquisas para a promocao de partidos
politicos (nesse sentido citamos o filme O triudfovontade, de 1935, dirigido por Leni Riefenstahl,
documentario feito sob encomenda de Hitler pargetmoseu governo) e andlise da propaganda como
estimulo de consumo. Em 1948, com a Teoria Matemélh Informacao, capitaneada por Shannone
Wearner, objetivava-se aferir a capacidade dossrm@municativos em transferir dados, e estudar
ruidos aleatérios e presentes nas mensagens. Aaklc&ranksfurt vale-se dos estudos matematicos
— da eficacia comunicativa aferida - para apresehte critica a Industria Cultural. Para Adorno, o
homem passaria a ser objeto dessa indUstria. “©ctsjor ndo deve agir pela propria cabeca: o
produto prescreve todas as suas reacdes: ndoguetmitexto objetivo — que desaparece mal se volta
a faculdade de pensar — mas através de sinaisg@@uatonexdo légica, que exija perspicacia
intelectual, é escrupulosamente evitada” (ADORN@471 p. 148 In WOLF, 2001, p. 88).

81 No makin ofda obra filmica atores revelam referéncias da Almdradiana em seus personagens.
Tonico Pereira, que interpretou o personagem lizgadisse que sua personagem “é sintese do
brasileiro, meio Macunaima”. Camila Pitanga, querpretou a india Paraguacu afirmou ter sido
fundamental a leitura d®acunaima Guel Arraes, por sua vez, enfatizou que MarioAddrade
oferecia uma “espécie de prosddia” e que, em tdmobra, foi feito um “verdadeiro dicionario de
palavras” que auxiliaram na construcdo da narrativa
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4.2.1 O herbi e a lenda

A histéria do Descobrimento é posta em cena dedomataforizada, uma vez
que a metafora é empregada por meio de imagemgegstamente combinadas que,
apresentadas de forma sequencial, descortinam taridificial a respeito do
Descobrimento e possibilitam ao publico a realinad& inferéncias atraves do
confronto entre o que foi disseminado, a respestddscobrimento do Brasil, e 0
que esta sendo mostrado pela pelicula. Cimino (2@L@ndo escreve a respeito da
metafora como poténcia na construcdo do conhecondata em religare. "A
metafora ao inventar um real discurso produz @aed da representacdo mediado
pelo continuo interpretativo dos processos de Bogigido” (CIMINO, 2010, p. 68).

A metéfora é detectada desde o inicio do filme coemprego de indice que
aponta, primeiramente, para o universo literarienGsso, o publico € posicionado
diante de uma historia extraida de um livro. Entuamome do elenco € inserido na
tela, é exibida uma sequéncia de imagens que,rdmgan nitidez, revelam paginas
de um livro antigo - dada a grafia da letra e alidade do papel. Esse contexto,
somado ao background musical, faz com que o pub8@imerso na trama exibida

e envolto em outra releitura do descobrimento ds.Pa
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O cromatismo da primeira imagem, somado ao raio que simboliza o trovio,
ajuda a traduzir o significado do nome Caramuru.
De acordo com o poema de mesmo nome, autoria de
Frei José da Silva Rita Durdo, quer dizer filho do trovio.

Figura 11

A obra filmica inicia como uma histéria datada: itRgiro de marco de
1500”. A voz do ator Marco Nanini, conhecida dongla publico, dada sua
constante e expressiva atuagdo na televisdo alo@rtdensidade ao seu papel de
narrador onisciente, assemelhando-o ao do “contdlbistérias” que, em passagens
pontuais, situa o publico diante dos protagonistis)do uma ideia prévia da
narrativa. A partir desse ponto, o filme passareghgaoutro cenério com a exibicao
de imagens que combinam referéncias, contidas regimario coletivo, que
proporcionam realismo a cena exibida e corrobora paconsolidacdo da atencdo
por parte do publico. Mesclam-se a enunciacdo évauree a enunciativa, como

falaremos no proximo tépico.

Primeiro de janeiro de 1500. Um jovem portuguébagiara a primeira
noite do século XVI. A estrela polar, guia dos rgarges faz um angulo
de 25° com o horizonte. A constelacdo de Orion g@sése afundando no
oceano Atlantico. Ele ainda ndo sabe mas os alteoseservaram um
destino incomum. Nesse momento a sete mil km daliputro lado do
Atlantico, num lugar chamado Pindorama, brilha astelacdo do
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Cruzeiro do Sul que la se chama Paui-Pddole. Unenjandia vé este
outro céu. Ela sabe que as estrelas sédo as almdw®edis indigenas que
morreram. O que ela ndo sabe é que também vairse tama heroina. E
virar estrela, la no céu. Ele se chama Diogo, ngoe vem do latim e
quer dizer “pessoa educada’. Ela se chama Paragamgu eu tupi

significa “mar grande”. Ela é uma princesa masvaldoma-la como uma
selvagem. Ele sera degredado mas vai se torndorBirasil. A historia

dos dois juntos vai virar lenda.

Dando continuidade e demarcando epilogo da naaratéo exibidas imagens
do planetaTerra e da Lua, reportando o espectador a fantasg@ mundo da
invencdo. O emprego da computacdo griicarrobora para a persuaséo, na ligacao
que viria a se estabelecer entre 0 Velho e o Noundd - a imagem do planeta
Terra, de um cometa, das estrelas e das personpgecipais: Diogo e Paraguagu
que, em espacialidades distintas, olham para oda#gdo encadeamento a narracao

proferida.

mprego da computagio grafica
e imagens do espacgo sideral

corroboram com a atmosfera persuasiva
implementada no inicio do filme.

Figural2

A narrativa gira em torno de Diogo, néo especifieata por seus feitos, mas

das acdes que sofre, dada sua performance comséntéecomprometida. Diogo é

% A computacdo gréfica também foi utilizada em outasmentos, entre eles: na simulacdo do
naufrdgio e na chegada das caravelas. Além disstljoa na cenografia e na tomada de cenas
externas — reduzindo o orgamento da producéo flmic
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sonhador, ingénuo, malandro e conta com a sortenmmwentos de apuro ou
naqueles em que se exige alguma atitude. Essagarésticas sao reiteradas nas
principais modulacdes da personagem: momento emsqgaecarreira artistica €
fadada ao fim; em que se disfarca de mulher nadnawegredados, na tentativa de
ser desembarcado, em sua estada na Terra dos BapagadNovo Mundo, também
no retorno a Europa e na sua volta ao Novo Mundapeado pelos franceses como

rei dos Tupinambas. Percebe-se que Diogo faz poge para sobreviver.

L

Diogo, tal qual Macunaima, disfar¢a-se de mulher.
Enquanto a personagem andradiana queria resgatar
Muiraquitd, seu objeto de valor. Diogo pretedia
enganar o capitdo Vasco de Ataide e ser desembarcado
nas Ilhas Canarias.

Figura 13

Em Portugal, a personagem s6 ganha algum reconésgttimomo pintor, apos
exibir o retrato da condessa de Sintra. Depois a@eada irreconhecivel, ganhou
prémio de “Grande Promessa da Pintura Portuguas@iuido pela Academia Real.
Foi preciso mentir para se fazer notado. Sua passggla cartografia real, como

ilustrador, foi desastrosa porque ele era incapgazampreender o que lhe era
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solicitado. Para Diogo, as baleias que desenhaaa @nais importantes que as
orientacGes cartograficas. Pela combinacdo de ing@de e vaidade, foi envolvido
no desaparecimento de um mapa — 0 que o levoudegerdado. Sua estada entre os
indios foi determinada por uma série de acontedinsetue o0 levam a ser 0 grande
soberano dos Tupinanbas: fugiu para nao ser asadegpor Vasco de Ataide; fugiu
para nao ser capturado pelos indios. Depois dadutido na tribo e ter desfrutado a
"hospitalidade Tupinamba”, na companhia de duasadsndugiu novamente na
iminéncia de virar refeicdo e sO se salvou por etmao uma arma que Ihe conferiu
poder e reveréncia por parte dos indios. Mais ugaeDiogo foi salvo pela sorte.
Dessa breve sintese, percebemos a juncdo de t@gwscompdem a
personagem e a colocam como ‘metafora picaresca’hei@i nacional, em
contraponto ao Programa iniciado pela Primeira Blgal e sua capacidade em
promover uma eficacia comunicativa. Se levarmos eamta as distintas
manifestagfes da heroicidade brasileira, veremesapum Caramuru, € intensificada
a leitura picaresca do Prografalitico proposto: a ingenuidade e a religiosidaele
Jeca Tatu sdo acrescidas a sensualidade e, sahratothlandragem instaurada por
Macunaima. Percebe-se a juncdo dessas caractexistec ilusdo de Diogo ao
acreditar que, obtendo o prémio de “Grande proméasaintura portuguesa’, teria
sua carreira consolidada. O mesmo acontece conesEnkios feitos no mapa de
Cabral - para ele se tratava de arte e ndo mestmaigdio. Diogo, tal qual Jeca no
contexto rural, € incapaz de conduzir a propritayvdeixa-se levar. Apds condenado
como degredado, Diogo € incapaz de questionarsgeite da pena que lhe fora

imputada - nem mesmo quando instigado por seu aumepa de embarcacdo, o
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louco Heitor (papel atribuido a Diogo Villela): "Blear um mapa da cartografia?
Que motivo mais estranho para ser degredado”.

A colonizacgéao, a religiosidade e o trabalho s&oatereiterados na narrativa
deCaramuru, a Invencdo do Brasik, por isso, podem ser entendidos como
conectores isotopicos, que promovem leiturabilidad®rnecem sentido ao texto
filmico. Se relacionarmos a respectiva triade te@m&o Programa comunicativo
promovido pelo Estado, perceberemos que o filméagief a impossibilidade da
concretizacdo do Projeto proposto a Nacdo - impMagéo de ordem para a
obtencéo do progresso - dado o ethos do colonizadorindio avesso ao trabalho e
a reflexdo com vistas ao progresso nacional, déditde qualquer traco heroico.
Vale pontuar que a questdo do trabalho surge coftanfrca nas personagens
precedentes que o véem como um castigo. Do jafees Tatu fazia o minimo que
garantisse sua sobrevivéncia. Da literatura, Maocuaaao deu conta de adequar-se
ao mundo do trabalho presente na cidade de S&o.Réalpelicula, ninguém quer
trabalhar.

Em Caramuru, a Invencdo do Bradénto os portugueses como os franceses
sdo exibidos como interesseiros e gananciosos actesisticas atribuidas aos
estrangeiros resgatadas, por Mario de Andrade, Manunaima Esse ethos é
reiterado pela acdo dos personagens Vasco de AgaMarquesa Isabele (papéis
destinados a Luis Melo e Débora Bloch) quando atinaee a trapaga sdo tomadas
como essenciais para obtencdo de sucesso e riguermlamentais para viver na
Corte. Aos indios foram atribuidas caracteristopas igualmente encontramos nas
outras personagens, apresentadas anteriormentgée @jgdam a traduzir o povo

brasileiro.
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Embora caricaturizados, os indigenas sao exibidwsfadima ambigua:
ingénuos e espertalhdes. Ora séo ludibriados camnd@x que os prejudicam,
vendem-se por quinquilharias; em outros momentosjocsdo conhecedores da
ansia do colonizador pelo ouro, valem-se da lerd&ldDorado. “Ha cinco luas de
distancia onde o sol se esconde atras da montamdaarite. O chdo se cobre de
pedras de luz. Os nossos antepassados ensinaras@ummo estrelas caidas”.
Negociando a respeito da exploracdo do Novo Mura@kicipnam-se mesmo sem
atentar para as consequéncias do que avalizamarittapsabe de sua posicao fragil
no caso de guerra contra a permanéncia do estraregaisuas terras. Apresenta-se
como chefe; porém, quando o assunto é trabalhaolasidelegar poder ao seu genro -
Diogo. Vale registrar que Itaparica ndo tem o titadbancorporado a sua cultura e
exime-se do esforco em realiza-lo. A frase do eeigevela o contexto no qual esta
inserido: “Bom dimais. Ele trabalha (Diogo), vocéra (Vasco) e eu nao faco nada.
Pra mim ta tudo certo. Tudinho". Ao mesmo tempo qra é enganado, o indio
também quer levar vantagem. Em algumas cenas, dissirsdo mostrados
comercializando produtos com o estrangeiro - reaséelipulseiras. Em 36 segundos,

a pelicula mostra Itaparica em seu fazer e deflegmeethos.

Olha a pulserinha! Uma é trés, trés é dez. Ja axsthando! Compra
também remédio do indio, maravilha curativa daefita, traz forca pro
marido, felicidade pra esposa. Feito da sements raga e da raiz mais
profunda. E bom pra passar na cara, € bom prarpassaostas. Olha o
remédio do indio!
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Itaparica furta o cigarro de Vasco de Ataide - que consente com a acdo realizada.

Figura 14

O indio, tal qual o estrangeiro, também queriarleaatagem.

O terreno é uma belezura! N&o tem maremoto, tetiegnfioracdo, nada
disso. Vista consolidada. Tem praia pras crianGago mil quildmetros.
E a localizagdo? No meio do caminho para as indfasesta, minério.
Lugar para estacionar. Dizem que pro sul tem a& de neve. Olha, eu
posso fazer pro senhor um precinho camarada, bemrbesmo: um
espelho. Mas tem que ser espelho do bom!

Estas imagens reiteram o comportamento do cacique
Nas ]H'll]’ll.‘ll'd.\ 1magens. 1a 0 L'UI'UPL'U com uma PL‘dIi] de ouro.

Depois toma um anel com a promessa de encontrar pedra semelhante.

Figura 15
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Percebe-se que a colonizacdo é carnavalizada piir-ex de modo
contrastante com o Novo Mundo e através de opasipde metaforizam o Velho e o
Novo Continente: trabalho/preguica; monogamia,gawmiiia. A religido € vinculada
ao Estado e aos interesses politicos coloniaisngenuidade das pessoas que nela
créem. No filme, todas as personagens que traball&io exibidas como
gananciosas e/ou vaidosas — 0s que ndo tém ohoalmalorporado a sua cultura,
como os indios — sao exibidos como preguicososandads e aproveitadores.

O indio também é mostrado como parafrase carnadalicio herdi nacional
mais antigo, tanto em seu fazer como em sua figidate. O figurino e a
maquiagem também dao o tom do processo de inveesasobretudo, de
carnavalizacdo das personagens em consequénciaraiohamentt produzido pelo
contraste entre o que € mostrado e as referémdégenas contidas no imaginario

social.

Na primeira imagem, Itaparica escolhe as roupas que eram da francesa Isabele,
Na outra, acompanhado de outros indios, também caracterizados, mostra-se corajoso, lutando.

Figura 1

8 vale elucidar que o estranhamento pode ser emtermbmo a producdo de uma inferéncia que
permite ler o que estad sendo apontado, porém nem@gcdo mais dificil, porque ndo oferece os
habituais condicionamentos da recepcao recepteraaia (1986, p. 35) fala de forma objetiva sobre o
estranhamento e, levando em conta o pensamentohkiéveki, apresenta uma base sintética:
“Estranhar consiste em construir, através da liggma circunstancias singulares de recepgao”.
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A imagem de Paraguagu foi extraida de seu casamento com Diogo na Franga, O vestido de
noiva ¢ totalmente carnavalizado por conta do modelo, da fenda, das botas e do cromatismo.

Figura 17

i

J

A maquiagem da concretude ao figurino corroborando para a carnavalizagio.

Enfeites empregados pelos indios estdo presentes no filme sem o compromisso de reproduzir

o modo como eram usados na época do Descobrimento.
Nessas imagens verificamos que o urucum e as penas foram utilizados, fazendo referéncia a moda dos anos vinte.
A borboleta gigante, que estaria dentro da oca, so se justifica como indice da carnavaliza¢dao contida/exp a na cena.

Figura 18

154



O figurino chama atengio também pelas cores ¢ texturas apresentadas nas vestimentas das indias —
muitas vezes parecem fantasias carnavalescas.

Figura 19

4.2.2 De degredado arei

A trama que envolve o Descobrimento do Brasil s@m@sédo de Diogo como
Rei do Novo Mundo é sustentada pela enunciacdoC&mmmuru, A Invencédo do
Brasil, o publico é envolvido a pari passo por uma ateraspersuasiva desde o
inicio, por conta da enunciacdo que se descortisgprimeiros minutos do filme. A
enunciacdo enunciva se entrelaca com a enunciagawiativa, configurando um
espesso fio condutor indissociavel da trama, deadarpela conjuncdo, nem sempre
de medidas iguais, de objetividade e subjetividddda a projecdo das imagens e
profusdo musical que se sobrepdem ao eixo narrativo

A enunciacédo corrobora para a consolidacdo da @&fisuda narrativa sobre o

publico. A visita da Marquesa de Sevigni, Isabebvé2q, papel interpretado por
Débora Bloch, a casa de Diogo, serve de ilustrd€aomenos de trés minutos, ela
manipula o jovem e o0 convence, atraves da sedacadtingir a lei, retirando um

mapa da cartografia com o pretexto de desenha-lendnciacdo enunciativa &
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identificada na fala proferida pela Marquesa, entju@ue a enunciacdo enunciva
soma-se a fala e a performance de Diogo, exprimmddando concretude aos
desenhos por ele imaginados. As duas imagens abax@xibidas ao publico de
modo a corroborar a enunciacao proferida pelo piatdustrar o modo como iria

retrata-la, associando-a ao grande assunto da:@mnavegacoes.

Os desenhos denotam a subjetividade das cenas ¢ fomentam 0 processo persuasivo ¢m curso.

Figura 20

Soma-se a subjetividade, contida €aramuru,outro elemento que ajuda a
dar densidade as cenas e atua como condutor da:t@msom. Nessa mesma
sequencia gque estamos analisando, percebemo®gaeldpois de a Marquesa bater

a porta da casa de Didgpe enquanto a porta é aberta, a producdo insese um

8| (Isabele)- Diogo Alvares eu vim me por a disigée de seu génio.

D (Diogo) - Deve haver algum engano.

I- Eu vi o retrato que vocé fez da condessa de&inm verdadeiro milagre da imaginacédo. Quase
nao a reconheci com cabelos. Se foi capaz del@lara a partir daquele horror o que ndo sera capaz
de criar se eu lhe servir de modelo.

D- minha senhora, melhorar o que é feio é oficie adistas, mas uma beleza como a sua sé Deus é
capaz de produzir.

I- Infelizmente a beleza é passageira. Nao me neguiilégio de ser imortalizada pela sua arte.

D- Eu é que vou ficar conhecido como o autor datetde...

| -lIsabele Davezac, marquesa de Sevigni. Quercltesd mais alto pincaro da gléria. Estou disposta
a fazer todos os sacrificios. Pousarei a vocérarteinte nua.
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musica que dura pouco mais de sete segundos, enoljpecom 0 contexto e com a

expressdo envolvente feita pela atriz, explicitameimulada e simuladdfa

) .
i‘- RS ]

Isabele se arruma ¢ simula surpresa em ver Diogo,

As imagens reiteram a representacio de Isabele diante de Diogo ao fingir interesse pela sua arte.

Figura 21

D - Ah, Dona Isabele ndo vou lhe decepcionar. Fasginhora encarnada em Vénus a deusa grega da
beleza. Ela surge inteiramente nua numa conchaatp Zéfir o vento do oeste sopra seus longos
cabelos e uma ninfa lhe estende um manto florigoogbrira a sua magnifica nudez.

| Belissimo! Vocé deve retratar o seu século. Sldaigsdeve estar associada as de Portugal. O quadro
tem que abordar o grande tema de hoje

D - Os descobrimentos!

| - Exatamente.

D - O corpo descoberto de mulher comparado conmrat@mbém despida e finalmente revelada pelas
grandes navegacoes.

| - e os dois, a terra e 0 meu corpo reveladofiao®ns por um artista genial

D - Sera minha obra prima, um quadro para a galeridei.

I - Nao, um quadro é pouco. Uma obra dessa magnitéd pode ficar pegando poeira entre marinhas
e madonas. Que a sua obra se imortalize no proa de Pedro Alvares Cabral”.

% Na partida da nau de degredados, verifica-se ontnmento em que a msica atua como elemento
subjetivo. O background que embala a despedidaas fle amor entre Diogo e Isabele é interrompido
pela chegada de Vasco que, ao apoderar-se daessaada a Diogo diz: “Uma rosa, uma dama e
uma partida. Cheire-a com gosto. Aonde vais elasaxdstem.... Despeca-se de Portugal!” Outra
musica €é inserida, gerando tenséo.
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Em varias passagens, essa enunciacdo mista ézadéatha sequéncia de
incidentes que condicionam a vida de Diogo na tigaraseus encontros nao
previstos com Vasco de Ataide, suas passagens sabelé, com as indias
Paraguacu e Moema, e 0s momentos densos com dtapAfinal, a personagem
sobrevive a um naufragio, livra-se das persegujgimsparte de Vasco, e, também,
por duas vezes, dos indios. A enunciacdo tambéderae fragilidade de Diogo que,
em momentos de apuros, tem desmontada toda a sé@oule coragem e valentia
que projeta na tentativa de se fazer aceito. Quamfdomado que sua carne iria
servir de refeicdo aos indios, a personagem atéi@mna enunciativa, passando para
a esfera enunciva, apresentando argumento invarsoggcapar da situacao que lhe
era imposta. Para isso, grita: “[...] eu sou umacdg. Vou contaminar a vossa tribo.
Seus guerrilheiros vao virar uns poltrées depoisdigam que eu ndo avisei”.

Outro momento em que as enunciacdes sdo alterpdasando do eixo
enuncivo para o enunciativo, refere-se a transfoiimala personagem que, de caca,
passa a ser visto como herdi Caramuru “Deus doabroDiogo, em fuga, cai e, ao
ver-se completamente sem alternativa, reza: “Santge pariu Maria, que pariu
Jesus Cristo. Assim como essas palavras sao eedasna providencia ha de me
estender sua mao”. Ao olhar para a arvore ao sk thepara com uma arma presa
no tronco. Desesperado, demonstrando falta deiddade com o manejo do objeto
em maos, atira sem determinar um alvo. Nesse iestararcado subjetivamente pela
suspensao da trilha sonora que demarcava a pey&eqiinsercao do siléncio, para
acentuar o estrondo da arma e a revoada de paséapasica, o cacique, com uma
ave em maos, guestiona: “Mas que pipoco é esseatd nrubu?” Diogo responde:

“Nao seria uma arara”. Este € o0 momento reveladorsd para os Tupinambas que
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créem que ele seja uma espécie de salvador, na®mayo que, atbnito, da-se conta
do poder diante dos indios, obtido por conta daaar®ua vida foi poupada pela
crenca dos indios de que Diogo era Caramuru, capaanto, de desenvolver outras
armas.

Na sequéncia que acabamos de descrever, a musiggpogtantissima
enquanto fator persuasivo e, a0 mesmo tempo, detsmte para registrar a
performance dos indios, que praticam a acado, e idgoD que sofre com a
perseguicdo. Além disso, a sonopldStempregada pontua o grande momento de
mudanca do eixo enunciativo e da transformacaoetdsopagem protagonista: de

caca, Diogo passa a ser rei da tribo, “o maioraltdpinambas”.

8 Cabe salientar que a musica também demarca eificenbutras passagens de Diogo: seus
encontros com Isabelle, Diogo, com o algoz VascAtdéle e com Paraguagu.
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Imagens que tlustram a de transformagiio da personagem — de degredado ¢ caga para Caramuru.

Figura 22

Depois de ser chamado de Caramuru, ganhar maikasegatempo para a
producdo de outras armas, 0 protagonista é quadtiogquanto a producdo dos
“pipocos para a guerra’. O novo herdi improvisatificativa: “Infelizmente, os
deuses nédo tem sido favoraveis”. Mesmo tendo adquiespeito entre os indios e
portando-se aparentemente como um guerreiro, n&orda de manter a postura de
lider dos tupinambas quando informado a respeito pdesenca de varias
embarcacdes. Ao reencontrar Vasco de Ataide, gitee a0 Novo Mundo, desta vez
com uma embarcacéo francesa, ajoelha-se e clamaidal “Senhor Vasco, perdoe

esse inocente que lhe suplica pela vida... Souaapan degredado exceléncia”.
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Vasco de Ataide volta nidio mais representando Portugal, mas sim ¢ Governo Francés.

As imagens foram extraidas da chegada de Vasco ¢ do encontro com Diogo

Figura 23

Verificamos que a enunciacao, ao apresentar arpefce de Diogo, exprime,
progressivamente, um ethos fragil, tendo em vist@aaacteristicas imputadas ao
herdi republicano. Entretanto, a medida que esagilittade € reiterada nas
adversidades vividas pela personagem, € exprestiaaceos mais variados
contextos: ao mundo das artes; a hipocrisia dotumes; a ambicdo dos
colonizadores e seu modo de vida e também ao Nawud® — especificamente ao
indio que se deixa dominar e seduzir pelo europeu.

A escolha vocabular e a disposicdo dos intertexéadraidos da cultura
nacional e também de obras difundidas pela midizenh parte da enunciacdo e
corroboram com a adesdo do publico em relacdo a filomica. Certamente, ndo
houve intencdo por parte dos diretores em aproxanfata das personagens a epoca
narrada. Afinal, a opcao de adotar a Lingua Pogsagyutal qual era falada, associada
ao Tupy Guarani, possivelmente iria requerer bens oh@ que tempo de pesquisa e

esfor¢co dos atores. Seria necessério legendame,fd que exigiria mais atencdo do
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publico. Nesse aspecto, verifica-se também a iAwergois o0s indios sao
apresentados falando o idioma do colonizador, emisejfam singularizados por
apresentar um vocabulario repleto de expressdoexulostimente escolhidas na
cultura nacional que contempla regionalismos, atfandiversos sotaques — que
simbolizariam, valendo-nos de Darci Ribeiro (19%8)yvarios Brasis. O sotaque das
personagens, somado a articulagcdo vocabular, égdiéerencia.
Nesse ponto, retomamos a obra de Mario de Andidélacunaimaforam

extraidas varias expressoes reiteradas na perfoem@da seu herdi picaresco. As

palavras brincae festinhagoram empregadas e@aramuru, a Invencao do Brasil,

no contexto relacionado a sensualidade. Na reajdadnfluéncia de Macunaima é
tamanha que a obra pode ser entendida como umegiaiedtexto capaz de auxiliar
toda a trama filmica. J& mencionamos o0 comportasmdmiprotagonista e dos indios
gue se assemelham a personagem andradiana, ddititadi de nossa gente.

Os conflitos e a malandragem apresentada por Dgagham expressao quando
associados a elementos/textos de conhecimento didicg@u cuidadosamente
inseridos na narrativa. Diogo vale-se de uma bdeica infantil que entoa como
uma prece as avessas na tentativa de livrar-seudgd&o em que se encontrava - na
iminéncia de escolher uma das indias para si. i¥imae mandou eu escolher essa
daqui, mas como eu sou teimoso escolho essa daifia"dando conta, invocar
Camdes — como explicamos no paragrafo a seguir.

O soneto 11, de Luis Vaz de Camdes, originado xto teblico Corintios 13,
conhecido do publico, dada sua difusdo literartanrebém pelo sucesso do poema
cancaoMonte Castelo,que se vale dos versos do poeta portugués, cap@do

Renato Russo, lider do grupo de rock Legido Urb&oiaempregado em dois
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momentos. Primeiro, Diogo utiliza alguns versosapexplicar o significado da
palavra amor a Paraguacu quando a conhece; logoisddp chegar ao “novo
mundo”. “O amor é fogo que arde sem se ver/ E degige doi e ndo se sente/ E um
contentamento descontente/ E dor que desatina sem. depois, a personagem
vale-se do poema na tentativa de justificar seosnsentos no drama amoroso que
vive, ao dar-se conta da impossibilidade de tenoradas duas indias s6 para si. Ele
profere trés estrofes que dao continuidade ao teaético, anteriormente
apresentado: “O amor € estar preso por vontadeni & quem vence o vencedor/ é
ter com quem nos mata lealdade”, para entdo esuidirconcluséo: “O amor € uma
desgraca’.

Esse “jogo de cintura” da personagem revela suandedgem, intrinseca em
seu fazer, também condicionante para a inversé&sapiada pela enunciacdo, que
engloba o processo de transmediacdo — migracamdaagens literaria, televisiva e
cinematogréafica - enaltecendo as caracteristicasad®avalizacdo que, associadas
aos conectores isotdpicos, reforcam o “mundo aésfevDessa forma, podemos
dizer que inversao constitui-se em um procedimel@dinguagem, bem como a
mediacdo do herdi e sua comunicabilidade que colae@a cena o descobrimento
oficioso do Pais, apresentado “ao revés” do qusetadé propunha, apresentando-se

a “parddia de um descobrimento ordinario”, com wardhburlesco: Caramuru.

4.3 SEU CREYSSON: PERSONAGEM EM ASCENSAO

Seu Creysson foi apresentado ao publico em 2002terpretado pelo

humorista Claudio Manuel, que integra o ProgramenétisticoCasseta & Planeta,
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Urgente?’, veiculado pela Rede Globo de Televisdo desde .1@92xito do
Programa, antes exibido mensalmente, garantiu qgaseemanal na grade de

programacao.

Seguindo a linha do “jornalismo-mentira e humorisreedade”, Casseta
& Planeta, Urgente! busca, por meio de parddias j@oalismo
convencional e a outros programas televisivos, medeer um modo
engracado e particular de tratar os fatos da dagddi (DICIONARIO DA
TV GLOBO, 2003, p. 697).

O sucesso do personagem pode ser explicado medigoteggdo de alguns
fatores que rompem com as caracteristicas imputa&®roi nacional, verificadas,
sobretudo, se o contrastarmos com a figura de dritad. O herdi republicano foi
constituido mediante aeelaboracdo do Passado histérico nacional, para da
visibilidade e distingdo ao novo Regime politica» personagem foram acrescidos
valores heroicos, e seu rosto foi pintado com gage o assemelhavam a Cristo, na
tentativa de facilitar sua recepcao de modo duptoraplementar: como emblema
republicano e como salvador.

Seu Creysson surgiu com a Republica consolidadaer€onagem, tramado
pela critica aos elementos resultantes do sistestiicp, expressa 0s brasileiros

marginalizados, parcela representativa da popula;@&cexposto como caricatura do

87 Inicialmente o Programa era mensal, mas a patit 1l04/1998, passou a ser semanal. De acordo
com o Dicionéario da TV Globo (Volume I, 2003 p. 6823), os textos do Programa humoristico
inicialmente eram produzidos por Helio de La PdReinaldo, Marcelo Madureira e Beto Silva. A
partir de 1998, o grupo contou com a colaborac@louifeFernando Verissimo, Alexandre Machado e
cinco integrantes do Grupo Esparro. “Desde a estsseta & Planeta, Urgente!, ja recebeu varios
prémios de melhor programa de humor da televisdmoco Troféu imprensa de 1993 e 1999 e o
Qualidade Brasil de 2001 e 2002. No rastro do secde humoristico o grupo langou muitos livros
de piadas e produtos com a marca Casseta e PIEDEZRONARIO DA TV GLOBO, 2003, p. 693).
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brasileiros, destituidos de quaisquer caracteaistineroicas. Enquanto Villares
apresenta a imagem de Tiradentes, representadcstadus de herdi salvador, de

olhar seguro, vislumbrando futuro para a Nacaoetmato de Seu Creysson nos
coloca diante de um sujeito arrasado que, ao es@arevela sua miséria e, ao sorrir,

assume a condi¢cdo que denuncia o contexto ao griahpe.

gura 24

Ao contrario de muitos personagens televisivosaatarizados para o
desempenho de um Unico papel em varias narrabeasCreysson, a cada episodio,
surge com novas competéncias para o desempenhmgi@e$ distintas, entre elas:
mercador, garoto-propaganda, candidato politicceaEsdefinicdo no fazer do
personagem pode ser entendida como traco que néuitpeque ele seja
caracterizada com facilidade, uma vez que o papelativo a ele atribuido é

ambiguo. O envolvimento do publico acontece emudét do apelo de
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entretenimento feito, primeiramente, através da icddade, mas sua adesédo é
mensurada e sentenciada pelo tempo em que o pgesormEEermanece no Programa,
validado através de pesquisas de audiéncia - mgdeldestina, aos receptores, peso
preponderante quanto a vigéncia do personagem.

A Rede Globo expds Seu Creysson de formas endogerexdgena.
Internamente, a exposicdo foi feita através de otdmes e entrevistas em
programas da Emissora e por meio da utilizacaontleyriet como midia de apoio
que, a maneira de um efeito multimidiatico, supletae exposicdo da personagem,
através da adequacdo da pagina eletronicB@akseta & Planeta, UrgenteNesse
sentido, a caracterizacdo do personagem, a pax#ip efetiva do publico e a
publicidade indireta, feita em torno do personag&in,determinantes.

Valendo-se da memoria social e dos regionalismasigfluiram no modo
como o personagem foi concebido, o diferencial doase apoia, justamente, no
modo de falar. Essa singularidade foi o mote pa@ exposicdo. Em 2004, foi
introduzido na pagina eletrbnica um mecanismo qssipilitava traduzir a lingua
portuguesa para a linguagem de Seu Creysson, aEamgo ao internauta o envio
de mensagens no “dialeto” do personagem. Em 20&8tratégia empregada para
explorar o personagem foi o Jogo da F8tca proposicdo da brincadeira e a
participacdo do internauta consolidam a estratggiauasiva adotada que auxiliou a

validar a adesao do publico quanto ao sucesso do mefalar do personagem.

8 0O grupo do Casseta & Planeta recruta mais uma veemoéria de seu publico ao apresntar a antiga
brincadeira que consiste em adivinhar a palavrgitala através de uma dica. O referido jogo foi
nominadoFérquia do Seu Creyssdd jogo fornece a regra: “Voce precisia descobarfmalavria quié
pedidia na diquia. Cada vezie que voce cometeréuin, Euzio vou séndio inforcadio. Acerti as
palavrias antis di voce enforcarmi a mim mésmio&rifica-se a presenca de elementos simples de
manipulacédo, incentivando e desafiando que o jageatttinue. Conforme o internauta acerta/ou erra,
0 personagem surge para parabenizar e instigaguar s®m a préxima pergunta “Parabénzio! Mas
éssia estava muicho faciu, quério veri acertanéxima”. “Voce perdéurio! Precisia istudiari maigi.

A palavria corretia era...:” Enquanto o jogadoagege vé na iminéncia do riso, pois seu Creyssbn va
sendo colocado na forca, em partes, sorrindo.
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Figura 25

Externamente, o personagem foi posto em pauta emosoweiculos da
emissora. No progranfor Traz da Famaexibido em 20 de mar¢co de 2005, pelo
Multishow, canal que integra o Grupo Globo, Claulianuel, que interpreta Seu
Creysson, afirmou que a proposta do Programa gafdssar limites, rir do ridiculo,
repensar e fazer industria cultural com qualida8e”relacionarmos a declaracao do
humorista com o personagem que interpreta, podenfesr que, ao subverter as
convencdes nos contextos em que é exposto, SewsOreyncita a critica e atua
como contramediacdo em relacdo ao heroi naciomadetido pelo Estado-Nacgéo e
seu aclamado modelo simbdlico.

Ainda quanto a publicidade indireta, vale regisiyjae a editora Objetiva

langou, em 2002, a biografia do personaggeu Creysson Vidia | Obriacom
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piadas, e oDiconaurio da Lingua Portuguesia do Seu CreyssOnsucesso da
publicacdo garantiu presenca na lista das 10 abeas vendidas no Pais, por 22
semanas, classificada como literatura de ficcagyre#o a Revista Veja. Além disso,
foram comercializados outros produtos com a imaderpersonagem, como DVD,

além das camisetas.

4.3.1 Seu Creysson: heroi da politicagem

Valendo-se da memoria social dos brasileiros, atrasta simulacdo do
mesmo cenario projetado em época eleitoral, o pagen, alcado a concorrer a
presidéncia do Pais, celebra a politicagem aconggknipor 6000 pessoas, hum
shownicio, em Sdo Paulo, na Praca da Rep(licea manha de 27/09/2002. “O
carnaval” feito pelo personagem rendeu 20 minutesegibicdo no Programa
Casseta & Planeta, Urgenf® no dia 1°/10/2002 e atraiu a atencdo de outros
veiculos de comunicagdo que aderiram a persuas@bcguinaugurada pelo
personagem. Essa adesdo comprova a interacdo pdammo personagem, que
ultrapassou a mediacéo instaurada pelos produor€sisseta & Planeta, Urgente!

— da praca para o ambiente televisivo — e revewbemm outros meios de

% Segundo informacdes da Prefeitura de Sdo Pautwaga da RepUblica comegou a se formar no
Século XVIII, nas terras que pertenciam ao tendong® Arouche de Toledo Rendon. O local seria
utilizado para exercicios militares, realizacdofefgtas, cavalgadas e touradas, além de servir como
pasto de animais — que justificaria 0 nome quebeee‘Largo dos Curros’. O nome atual data de
1889, por conta da Proclamacdo da Republica. Pakhtid (2002), a praca promovia um tipo
particular de comunicacao por conta da adocdo desasabuldrio que abolia distancias entre os
individuos, quebra da etiqueta e da decéncia.

% De acordo com matéria publicada pelo Jornal Odestie S&0 Paulo, em 08/09/2002, os integrantes
do ProgramaCasseta & Planeta, Urgentedptaram por trabalhar o humor em torno das elsj¢de
marcadas para 27 de outubro de 2002, por meio ddidzduras ficticias para Presidéncia da
Republica, “com o objetivo de trabalhar o proceskstoral sem correr o risco de repressdes do
Tribunal Superior Eleitoral”.
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comunicacao, como o jornal e a Internet. O eveste hova edicao e foi inserido no
DVD Casseta & Planeta, Urgente! Melhores momerias;ado no mesmo atfo

Véarias matérias jornalisticas foram elaboradas ent&o do evento e, se
levarmos em conta a hipOtese contemporanea de ipasgmn comunicacao,
denominada agendwtting”?, que apresenta a midia como responsavel por
influenciar a agenda do leitor/espectador, atradlés assuntos apresentados,
poderemos encontrar elementos que sinalizam a stgje para inclusdo da
performancede Seu Creysson na pauta dos assuntos do tebdpedtlém da
agendasetting podemos dizer que o personagem, por ter viratdoiaptambéem fez
parte de outra hipdtese de pesquisa, denomiNasasmakingque vai referenciar
aspectos vinculados ao valor da noticia (brevidadéeualidade) e também relativos
aos meios de informagcdo como material visual eale&egundo Holfeldt (2001), a
hipotese enfatiza a potencial transformacdo dositecimnentos cotidianos em
noticias.

Segundo matéria publicada pelo jorAglora Sdo Paulode 28 de setembro
de 2002, alguns candidatos pegaram carona no apfidticio. Cabos eleitorais de
Geraldo Alckimin (governador - PSDB), Romeu Tunmenéslor - PFL) e Turco Loco
(deputado estadual - PSDB) distribuiram santinkess significa que os referidos

politicos ndo perderam a oportunidade de “marcesgnca” e ndo dispensaram a

%1 para 0 DVD, foi realizada reedicdo do materiabieii no programa de televisdo. Dos 20 minutos
veiculados, foram mantidos seis minutos e cinquenteinco segundos. A edi¢do privilegiou a
chegada do personagem ao local do evento, suagéteccom o publico, em detrimento as parodias
apresentadas pelos artistas presentes — apenadanda Ultraje a Rigor foi mantida. Também o
quadro exibido no programa televisivo com o outeospnagem, candidata ficticio, que disputava a
eleicao com seu Creysson foi retirada.

92 A formulacdo classica da hipétese do agesettingfoi apresentada por Shaapud WOLF) em
1976, e defende que “em consequéncia da acdo duasjee da televisdo e dos outros meios de
informacéo, o publico sabe ou ignora, presta atemgddescura, realca ou negligencia elementos
especificos dos cenarios publicos. As pessoasdéadémncia de incluir ou excluir dos seus préprios
conhecimentos aquilo que os mass media incluemxolwesn do seu préprio conteddo” (WOLF,
2001, p 144).
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carona da “politica ficcional”, ja que as pesscapraca (eleitores) estavam fazendo
parte de uma simulacdo com o personagem (candidatid), em uma aluséo direta
ao que vivenciavam em mais um momento eleitoraheRia da Veiga, fonte
entrevistada na mesma matéria, coordenador politiccampanha de José Serra,
declarou: “E ruim induzir pessoas a brincadeiras an principal instrumento
democratico, que é o voto” (Agora Sao PawB/09/2002). Para analisar a frase
proferida pelo politico, vale recorrer aos ensinato® da semidtica discursiva, de
raiz greimasiana.

Greimas (1983) lembra que a interpretacdo envalmto reconhecimento
como a identificacdo, e a verdade é reconhecidaamstruida através de uma
comparacao entre o que é proposto pelo enunciadaraso Seu Creysson, e aquilo
em que o enunciatario ja acredita ou domina. Qipoléquivocou-se, uma vez que a
proposta apresentada pelo grupo de humoristasha@epelo personagem, néo
minimizava a importancia do voto. Ao contrario, @ é apresentado de maneira
critica a toda a sociedade, incitando os polit@atesenvolverem comportamento
analogo em relacdo a campanhas em desenvolvimBotbe-se afirmar que o
sucesso da personagem, no evento em questdo, galesefeito de realidade —

responsavel por atar e articular a exploragdordageeais a cena politica simulada.

O efeito de realidade designa, pois, o efeito mmiiuno espectador pelo
conjunto dos indices de analogia em uma imageneseptativa [...].
Trata-se no fundo de uma variante, recentradaspectador, da idéia de
gue existe um catalogo de regras representativapeumitem evocar, ao
imita-la, a percepcédo natural. O feito de realidadeéd mais ou menos
completo, mais ou menos garantido, conforme a imagespeite

convencdes de natureza plenamente histAtaNIONT 2004, p. 111)
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Na analise em questdo, tanto no quadro televisismoc no trecho
apresentado no DVD, lancado pelo grupo, temos itoade realidade evocado por
todos os elementos que compdem a cena politicad@EseEla no comicio da Praca.
La estavam politicos, artistas, cabos eleitorais,op Desse modo, 0 personagem
estabelece conexdo com o imaginario coletivo: draete entre a vida dura dos
brasileiros e aperformancedos politico¥®. A atmosfera persuasiva foi sendo
instaurada desde a preparacdo do evento marcaa@ jottribuicdo de camisetas e
faixas, mas ganha forca com a vinda da personagegageata num fusca popular,
gritando em alto-falante em meio as pessoas, jagaswhtinhos como se a

personagem estivesse, de fato, participando dgéelei

% De acordo com dados apresentados por institutesiguisa, a confianca nos politicos, bem como
no trabalho desenvolvido na Assembleia Legislatvamara Federal e Senado, caiu em descrédito
pela populacdo. O encarfendénciascontido no volume n° 12 de Opinido Publica (md&o2006,
Campinas), apresenta compilacdo de dados de 128D@a respeito da opinido publica quanto a
politica brasileira. Para nossa pesquisa, valensoelas indices de confianga nos politicos e nos
partidos. Nesse sentido, houve periodos de dedtinite recuperacdo. De acordo com pesquisas
nacionais realizadas pelo IBOPE, em agosto de 19B15% dos entrevistados ndo confiavam nos
politicos. Em 05/2005, o indice caiu para 11,7ne08/2000, subiu para 14,9%. Também em 2005, o
Centro de Pesquisa de Histéria Contemporéanea dsilBda Fundacdo Getllio Vargas, realizou
pesquisa com 1.522 pessoas que, através de qéestjorevelaram que 79% dos brasileiros
acreditam que o servico publico seja corrupto; &% dos entrevistados a maioria das pessoas que
se envolvem na politica € em beneficio pessoal.s8ogiacdo dos Magistrados Brasileiros (AMB)
realizou pesquisa com 2.011 pessoas, residentBaispno periodo de 4 a 20/08/2007. O método de
amostragem nos Estados da federacao revelou quanfenga nas instituicdes publicas estava
comprometida: 80,7% dos entrevistados ndo acreditaBenado Federal, 83,1 ndo confia na Camara
dos Deputados e 74,1% ndo acreditam no trabalhendelvido pelos vereadores — quando
perguntados pela confianga nos politicos, 81,%2éndidesacreditar neles. No ano seguinte, a AMB
repetiu a pesquisa. Dessa vez, o levantamenteifoifia telefone, e 72% dos entrevistados disseram
ndo confiar nos partidos politicos. Segundo a FalbaSdo Paulo, de 10/06/2008, em nota, o
presidente da AMB Mozart Valadares Pires considerogisultado preocupante. “Ndo podemos ficar
felizes com os resultados negativos uma vez quéad@temocracia forte sem instituicdes capazes de
atender expectativas da sociedade”, afirmou. En®,2@Jpesquisa realizada pelo Datafolha Instituto
de Pesquisa, de 1/03/2010, revelou que 39% doswvistados reprovam o Congresso Nacional e
outros 39% consideram regular sua atuacao. Apettasdbs entrevistados aprovaram a atuag¢édo dos
congressistas. O Datafolha ouviu 2.692 brasiledrige os dias 24 e 25/02. A margem de erro para o
total da amostra € de dois pontos percentuaisrpai®iou para menos.
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Personagem a caminho da Praga da Republica

Seu Creysson com a banda Jota Quest Personagem com o grupo Fala Mansa

Figura 26

Mencionamos que Seu Creysson pode ser entendido camcatura do
brasileiro; entretanto, quando alcado a Presidéreiaomparacao direciona-se
também ao politico brasileiro e, pelo impacto pihlia uma nova modelacéo do
herdi nacional que, agora, € eletrbnico e estabateediacdes a distancia de um
dispositivo tecnologico. Aperformancedo personagem passa a fazer parte do
universo simbdlico que, no imaginario popular, §a a figura do politico, do
homem publico e sua atuacdo. Por meio do humor eatlaeza contraditéria do
comico (comicidade pela desvalorizacdo de padr@tsbelecidos) se oferece o
retrato da politica nacional: a politicalha. A pio, portanto, fornece conexao para o

encadeamento de isotopias presentes no discurso.
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De acordo com Barros (2002, p. 87), a isotSps®ria proporcionada pela
repeticdo de temas ou recorréncia de figuras rouidis, no sentido de assegurar sua
linha sintagmatica e sua coeréncia semantica epagescentamos, asseguraria uma
linha de leitura. Os autores Greimas e Courtes82p0278) corroboram: “[...] 0
ponto de vista do enunciatario a isotopia constitui crivo de leitura que torna
homogénea a superficie do texto uma vez que elaitgeelidir ambigtidades”.
Fiorin (2002, p. 81) lembra que, além de a isota@terminar um modo de ler o
texto, auxilia a construcdo de mecanismos da edgBor do discurso como, por
exemplo, no texto humoristico aqui em questao.

No showmicio, as isotopias sdo reveladas, sobretudo par Geysson,
através do emprego de figuras de linguagem, edpexite da metafora que, além de
auxiliar a persuasao, promove a reiteracdo da pehtica, pela apresentacdo dos
elementos constituintes da performance eleitoreguB8do Citelli (2004 p. 21), a
metéfora é entendida como figura de linguagem cajmger elemento de associacéo
responséavel pela transferéncia ou transposicao,‘opesaacdo de passagem do plano
de base (a significacdo propria da palavra, ouesgdio) para o plano simbdlico

(representacao, figurativo)”.

A metafora e a metonimia (a metafora e a metonfladas) podem ser
tomadas como conectores de isotopias que permi@ssap de uma
isotopia a outra - num contexto pluri-isotopico.nCisso todo o discurso
(ou parte dele) passa a ser construido de metafrasetonimias

projetadas, ou seja torna-se unidade retérica aelruma determinada
isotopia (FIORIN, 2002 p. 87).

% Segundo Barros (2002, p. 87), a redundancia @edréigurativos conotaria a isotopia figurativa
gue “atribui ao discurso uma imagem organizadajuanto que a organizagdo de unidades abstratas,
€m um mesmo percurso tematico, caracteriza a isotematica.
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Segundo Citelli, o eufemismo, a hipérbole e as foets, entre outros
mecanismos, atuam na retdrica como elementos p@&resado discurso. O autor
apresenta de forma sintética trés desdobramentosla® no discurso persuasivo. O
primeiro estaria relacionado a formacdao de novaspoostamentos e habitos. O
segundo, em reformula-los. “Muitas vezes, os habjpontos de vistas, atitudes de
comportamentos ja existem nédo sendo preciso foosafrata-se, portanto, apenas
de mudar a direcdo deles” (2004, p. 45). O ultiresddbramento refere-se a

reiteracdo do que ja existe: trata-se dos concqi@slutos e servigcos que Citelli

denominou conformar.

Uma parte das campanhas politicas também trabalha
persuasivamente no sentido de reformar pontos s, vpois
pretende convencer o eleitor do candidato X a veimarY. Para
tanto busca mecanismos ao mesmo tempo desquadifesade X e
enlevadores de Y (CITELLI, 2004, p. 46).

Seu Creysson simula ser um politico. Para Baudtil@d991), simular é
fingir ter o que nédo se tem “[...] A simulacdo pbe eausa a diferenca entre
‘verdadeiro’ e o ‘falso’ entre o ‘real’ e o ‘imagirio’.” (1991, p. 10). Para o autor, a
simulagéo parte “do principio da equivaléncia; @ata negacdo radical do signo
como valor, parte do signo como reversdo e anigeido de toda a referéncia”
(1991, p. 19). O personagem, representante doseim@s renegados do amparo de
politicas publicas eficazes, quando posto na posigadum politico capaz de disputar
o comando do Pais, enfatiza diferencas estabetgeai@a s6 centradas na distingao
de classes sociais, mas, sobretudo, no ambiteoitell, de gestdo administrativa,

como se qualquer cidadao fosse capaz de condiaio Afinal, como as politicas
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anteriores ndo se mostraram eficazes, ndo € preuistanto, ter ou apresentar
qualquer caracteristica heroica para comandar &éd\aga medida em que o
personagem é aclamado como futuro representanteagho, tem-se instaurada a
carnavalizacéo - proveniente da simulacdo do mammuiftico e do homem publico
como her6i nacional. A enunciacdo apresentada peisonagem apresenta
caracteristicas da enunciacdo enunciva e enurmigttemo justificaremos no
decorrer deste topico), alicercada pela sequéreciadbdias cantadas pelos artistas
que estiveram no palanque eleitoral de Seu Creysson

A simulacéo foi importante ndo somente para alamandiscurso promovido
por Seu Creysson, como também para enfatizar togwooesso comico, mais
especificamente o riso, entendido também como paessapara a carnavalizagao -
festa realizada em praca publica. Bergson (200#nde o riso como uma espécie
de gesto social. Bakhtin (2002, p. 10) chama atempgia a importancia do riso
como patriménio do povo; recurso universal, quagatitodas as pessoas e coisas,
inclusive os participantes do carnaval: “o mundeim parece jocoso, no seu alegre
relativismo; por ultimo esse riso é ambivalenteget e cheio de alvoro¢o, mas ao
mesmo tempo burlador e sarcéstico, nega e afirmagrtalha e ressuscita
simultaneamente”. E da ambivaléncia do riso, rieftehas variacées do comicp
expandindo-se da alegria a celebracdo da desgraeay personagem manipula de

forma provocativa, ao colocar ao revés (pelo ayessfalsas promessas politicas.

% Cabe registrar que o humor é uma das variedadedrdizo ao lado da satira e da ironia. Vazquez
(1999, p. 280) explica que a sétira busca a desza@o: “S6 pode promover a antipatia do leitor ou
espectador”. Quanto a ironia, diz ser uma criticalta que, para compreender, é necessario ler “nas
entrelinhas. Quanto mais oculta, mais sutil e talasis profunda”. (p. 281). No caso de Seu
Creysson, verificamos a predominancia da satira.

175



“-Vocé tem medo de quando ficar velho ficar
sem dente?” A resposta vem como um consolo:
“-Todo mundo que votar no Seu Creysson vai
ganhar uma dentadura e ndo vai precisar

usar fio dental”.

igura 27

A carnavalizagdo constréi a simulacdo de um murado,confrontar a
memoria social e o discurso apresentado pelo pagsom Estabelece-se mediado
pelo riso e emerge da quebra de convencgdes seciaimbém da sinergia resultante
da adesao do publico a festa da qual participahtBak2002) descreve o carnaval
como um mundo ao reveés, construido como parédieddaordinaria, um espetaculo
sem palco e sem barreiras sociais. O autor entegdenaval como: “triunfo de uma
libertacdo temporaria do regime vigente, abrindoes®mporariamente todas as
relacdes provisorias, regras e tabus” (2002, pN&3se cenério, a vida estaria sendo
apresentada com elementos caracteristicos de eepagdo. O autor chama atencéo
guanto ao emprego de vocabulos especiais para th#téncias sociais no carnaval.

No caso doshownmicio, percebemos que o modo de falar do personagem
cumpriu essa fungédo, ao extrapolar regionalismpstencializar a comicidade no
evento. Todos os participantes foram postos nunmmgsano. Os artistas presentes

no palanque eleitoral publicizaram o personagemxgaraliram, nas parédias
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cantadas, tracos linguisticos do personagem, ajedan resgatar a brasilidade
degradada revelada por Mario de Andrade no personagem Magwmnai

A partir daperformancedo personagem, exibida na praca, e da interfexénci
da imagem televisiva, sustentada no apelo emotivangado pela projecdo de
imagens, tomadas aéreasleses podemos afirmar que a enunciacédo adotada pode
ser entendida como um misto entre enunciacdo eraumcienunciativa, capaz de
revelar o avesso daquela brasilidade conferidaca@intes.

Sabe-se que, na enunciacdo enunciva, ha o empeaetgyogira pessoa, que
promove objetividade ao discurso proferido. Nessedato, Seu Creysson posiciona-
se em seu discurso “ninguém pode mais do que elefifatiza a quantidade de
propostas como argumento principal para ser el&acontrario, o personagem tem
aquela performance enunciva comprometida ao evocar medidas absurdes p
melhorar a salude da populacdo e explicitar feitnpossiveis; o personagem
explicita diretamente a que veio: “se dar bem”. Gose assume teoricamente, a
enunciagcdo enunciativa traz efeito de parcialidadiesdo do publico, e ajuda a
consolidacdo da atmosfera persuasiva ao deflagrafedo de subjetividade.
Hernandez (2005, p. 127) diz que, na manipulacifesvante, “o sujeito seria a
garantia da verdade- falsidade; tem-se um sujexglioto falso e um saber
verdadeiro oculto”. Seu Creysson, através de pedormance enunciva e
enunciativa, representa a politicagem, mas carieatwiretamente o politico. O
personagem simula um discurso politico, emsaownicio, com projecdo nacional via
televisdo. A fala proferida no palanque é destimattalos agueles que, de alguma forma,

participam do cenério eleitoral. Porém o discui&o parece ser elaborado; ao contrario,
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simula ser de improviso, o que remete, a lembrangatureza de muitos pronunciamentos

politicos. Portanto, a verdade do momento vigo@ngueneau afirma:

O que o orador pretende ser, da a entender e mosteadiz que é
simples e honesto, mostra-o através de sua mateesa exprimir. O etos
estd dessa maneira, vinculado ao exercicio da realao papel que
corresponde ao seu discurso, e ndo ao individual“r@preendido
independentemente de seu desempenho oratériota@nfmo sujeito de
enunciagdo enquanto estad enunciando que estd  e@m doui

(MAINGUENEAU, 2001: 138)

Seu Creysson mente reiteradamente, acredita nodgue o ethos que
apresenta, em geral dos politicos mentirosos enadgaes que se utilizam do
carater, do corpo e do toroomo instrumentos para conseguir persuadir. As
caracteristicas expressas e evocadas pelo persohlageonferem legitimidade no
que faz e, como superformancesupde o0 cenario politico, traduz e expressa a
impunidade social ao evocar falsas propostas ddeSpaiiblica, pelas quais oferece
dentaduras e promessas impossiveis de serem dealiZ@odo mundo vai ter o
salario do Ronaldinho’{o mais bem pago jogador de futeb6fada um vai morar
Nno que € seu, porque no que € meu de jeito nen{gnfa nosso)

No programa televisivo, e devidamente editado, Seysson, representante
do Partido Cosial, tem mais tempo de exibicdo dospu adversario Vanderlei, que
representa o Partido da Sauna Gay. Assim, Seu sreygitera suas promessas e
seus trejeitos que sé@o pensados para atingir toslgriblicos, ja que o eleitor se
dispersa entre varias classes sociais. Além digsS8eu Creysson que exibe as
qualidades que os politicos propagam possuir: gimgpode fazer mais pelos outros

do que ele e, ao contrario dos seus represent@iasudo o que promete. “Todo o
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brasileiro vai ganhar o salario do Ronaldinhndima falacia, ja que Ronaldinho era
um dos jogadores de futebol mais bem pagos do mendo quadro, concentra as
aspiracoes de todos, tornando-se, portanto, matdéobrasileiro.

Através do ‘carnaval politico’, em praca publiceuSCreysson desautorizou
todos os que foram envolvidos por fueaformance os politicos, o povo, os artistas
e, depois, por extensao, os telespectadores. Masgti@elemento que suplementou
0 personagem e que pode ser identificado em sugemaelaborada com a
superposicao de indices que deflagram sua condag@al e a caricaturiza: trata-se
do grotesco. “Um tipo de criacdo que as vezes sduede com manifestacoes
fantasiosas da imaginacéo e que quase sempremos ODRE, 2002, p. 19). A
analise da imagem do personagem pode ser vista qurspectiva do realismo
grotesco que Bakhtin (2002) denomina como “tipceeBjro de imagem da cultura
cOmica popular em todas as suas manifestacoeshtiBa2002, p. 22) explica que
as imagens grotescas apareceram com vigor no Reweasc e “convertem-se no
principal meio de expressao artistica e ideolod@oderoso sentimento da historia
e da alternancia historica”. O autor apresentaosutragos que caracterizam o

grotesco:

A imagem grotesca caracteriza um fenémeno em estddo
transformacédo, de metamorfose ainda incompletastagio da morte, do
crescimento e da evolugdo. A atitude em relacé®mpo, a evolucéo, é
um traco constitutivo (determinante) indispensawglie decorre do
primeiro, € sua ambivaléncia: os dois pélos deangd - o antigo e o
novo, 0 que morre e o que nasce, o principio enalfi metamorfose - séo
expressados (ou esbocados) em uma outra forma KBRYK 2002 p.
21-22).

Seu Creysson, ao concentrar e expressar as mapefas/o brasileiro ja em

sua face (a sobreposicédo de lentes nos 6culosatleego emprego de esparadrapo
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para conserta-los), apresenta tracos que remepeabkmas sociais que sao antigos,
e reflete, portanto, critica ao Estado omisso pam a maioria dos cidadaos, desde
sua formacdo. Ao se considerar e ser escolhido coandidato a Presidéncia,
coloca-se como outra e nova alternativa. Afinalneaantos outros, ele também
poderia administrar o Pais — para tanto era prdeser showmicio e aparecer na

TV. Quanto a presenca do grotesco na televisaggStird que:

[...] caracteriza-se desde o inicio por uma atmosferesorial (um
ethos) de pracga publica [...] ou como lugar de matafgio do
espirito dos bairros de uma cidade, com suas ategrvioléncias ,
grosserias e ditos sarcasticos, onde a exibicéaltde icones da
cultura nacional confronta-se com o que diz reepait vulgar ou
baixo: os costumes, e gostos, as vezes exaspedapspulacho
(SODRE, 2002, p. 106).

No episodio humoristico em questdo, a presencardtesgo derruba a
mediacdo estabelecida com Tiradentes que exterr@vamesmo tempo, valores
heroicos do Regime republicano e dos politicosajtepresentavam. Tiradentes nao
era risivel; foi construido para ser admirado eugkg No personagem televisivo a

construcao traduz-se na performance realizadantiaatura e também no ridicdfo

O grotesco revela que os bem-aventurados tambélansan e que estédo
todos no mesmo plano, apesar dos diferentes modosed E uma
revelacdo sem ressentimento, mas ferozmente ses;asimo se a parte
considerada inferior risse da outra, presumivelmeniperior (SODRE,
2002, p. 26).

% Sodré (2002) fala que as injuncdes politicas,gutes na literatura em que o grotesco aparece,
determinam sua estética composta pela caricatpedoeidiculo, além da ironia, da desmistificacéo e
da critica através do riso.

180



Para subverter um candidato a presidéncia da Rep(ld personagem
enaltece a politicagem por meio da parddia, tendmoc base o discurso de
referéncia, a fala dos politicos. Discini (2005166) afirma que a parddia “Imita a
cena narrada, mas a subverte. Como a todo o edoresta pressuposto o sujeito da
enunciacdo, a enunciacdo parodistica subverte tandéética que sustenta o
discurso de referéncia”. Ao permanecer animadamaoti&do de Jair Rodrigues,
assentindo a parddia proferida pelo cantor, SeysSom, em pleno evento eleitoral,

avaliza ser e viver entre ignorantes.
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Percebe-se que a parodia ridiculariza a propridétecia de identificacéo
nacional, através da criacdo de um icone heraogjdnado na figura de um politico
destituido daquelas caracteristicas que o0 capacitae exercer o cargo de
comandante da Nacéo. A fala do cantor, que coraobaliscurso do personagem, é
legitimada pelo “mundo que representa’. Seu Craysao encarnar e exteriorizar a
incompeténcia, a falta de nocdo para a implementdedjualquer politica que daria

conta de resolver problemas nacionais, revela areceam que vive.
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5.00 HEROI ENTRE AS MEDIACOES

Todas as contramediacfes que analisamos, foramidag de distintos
suportes meditativos que apontam para cenarios spledistanciam sem,
necessariamente, divergir daquele apresentado peldi, emblematizado e
sustentado mediativamente pelo Estado, instauraglo 4pds a tomada do Poder
pelos republicanos. Os personagens, que atravesSan. XIX e inicio do séc. XX,
simulam caracteristicas identitarias do brasilemmum e, como consequéncia, de
facil e imediata comunicacdo com o imaginario doeiaoletivo (como apontamos
no desenvolvimento da tese) programa-se, portanta,comunicacao instrumental e
estrategicamente planejada a fim de atender aesses definidos pela estrutura
politica de Poder instalada. Porém, aquela simolagd desenvolveu e se
transformou em crescente caricaturizacdo daquajess®s valores simulados pelo
herdi civico. Desde Tiradentes, esfacelou-se a emade martir, planejado como
imagem de salvador nacional, para culminar e Creyssomgue, como heroi
burlesco, e as avessas, arrasou a publicizacdostdmidce do Poder configurado
através da imagem e do discurso que o apontavar foste e agasalhador.

Com o desenvolvimento da pesquisa, de Tiradentdsera® eletronico, foi
possivel extrair aspectos relativos a historiograicional, aos avan¢cos dos meios de
comunicacdo, ao processo de transmediacao, no,imiecessario a divulgacdo do
herdi como simbolo que deveria nutrir 0 imagindoacial, até o impacto da televisao

que, consagrando-se como convergéncia, se expamilicomunicacdes que se
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utilizam de varias e distintas midias para divulgao a imagem do herdi, mas sua
possivel metalinguagem.

Antes de apresentarmos nossos ultimos apontamevdtes,novamente nos
reportarmos a Hall (2006, p. 47) que nos lembra gseprimeiras fontes de
identidade cultural s&o provenientes da base sio#gbdlla cultura nacional.
Registramos, no decorrer da pesquisa, que taiss§@gresentaram forca suficiente
para permanecerem em cena, contramediativamenteyaeias midias. Tanto é
verdade que os personagens analisados se valeeampdo avesso, dos valores
enaltecidos pelo Estado-Nacdo para desenvolveriteacrao contexto social.
Verificamos que tudo se iniciou com a imagem fajaé um herdi capaz de tracar
as diferencas entre os republicanos e o Governtuquas. Afinal, era preciso
conseguir adesdo dos brasileiros ao novo Regimeifiean o territorio nacional,
constantemente ameacado com revoltas (internatemas) e, sobretudo, instaurar,
mediativamente, os simbolos nacionais como instntmse mediativos de um
propalado sistema de ordem, afinal atingido e @iizado.

Vimos que a questao principal em torno de Tiraekemista na génese de seu
esteredtipo. O pantedo foi pingcado da historiografacional por ser o unico
personagem capaz de representar o0 novo Regime@ofitesmo sem uma biografia
que lhe assegurasse tal posicdo. Havia o fato densme ser conhecido pela
populacao, ter feito parte do grupo de Inconfidereprincipalmente, pelo horror
em torno de sua morte que divulgou a faria do Guverortugués. O nome de

Tiradentes, por si, voltava-se contra a MonargQ@ube aos republicanos associa-lo

186



ao novo Regime, através de investimento simbdliecselu pantedo civico, com
tracos capazes de gerar identificacdo com a catdnesiagem atribuida a Jesus
Cristo, e exposicao de seu retrato em todos ost&spamunicativos disponiveis na
época. Com Tiradentes, a Republica construiu umegém que divulgava sua
oposicdo ao Governo precedente, mostrando-se esuBonente forte para proteger
0s brasileiros.

Nesse sentido, entendemos que toda a mediacdalofieita em torno da
promessa republicana de fomentar e trazer as lendesprogresso, vinha em boa
hora, e um herdi, com a face de Cristo, constftuia elemento para dar visibilidade
ao novo Regime, desconhecido da maioria dos hrasileEm um Pais catdlico, a
religido, associada a pintura, a imagem, era ooueiemento possivel de unir as
pessoas, Vvisto que a grande maioria era analfabedajmprensa, no Brasil, era
incipiente. A Republica, portanto, projetou sua iagéio e a controlou, conforme o0s
valores e ideologias de um Estado-Nacdo moderraééa) de deixar evidente o
compromisso politico da comunicacdo como veicufmgrentemente neutro, de
divulgacdo de uma escala de valores. Esse commoragara sempre presente na
construcao do heroi nacional.

Ainda de acordo com a pesquisa historiograficaogi que, no final do século
XIX, os republicanos optaram por tentar atenderiai@sesses de alguns segmentos
da sociedade, que clamavam por mudancas que, tavad| seriam capazes de
trazer progresso, como a abertura do comércionatesnal e a modernizacdo do

Pais. Pela impossibilidade de implementar um pyog@paz de atender a essas
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solicitacdes e, a0 mesmo tempo, resolver os pr@ddrardados pelo colonialismo, a
Republica sempre esteve em divida com os bras|eponcipalmente com uma
parcela representativa da populacéo, deixada aemadg qualquer insercao social:
0S negros, os indios e boa parte de imigrantesrdigp pelo Pais.

Entretanto, percebe-se que ¢ da memoria sociatadk@rpelo dificil contexto
vivido pela maioria dos brasileiros entregues gppadsorte, desprovidos de politicas
sociais eficazes, que sado extraidos elementos (mnacterizar os personagens
contramediativos que apresentamos. A isotopia adeehas analises reitera antigos
problemas sociais que apontam para um Estado, fidcplpaz de atender a seu povo.
O trabalho, a religido, a colonizagdo, os problemsasiais foram 0s motes
empregados para contextualizar as personagendifusgas, porque inconcebiveis
conscientemente, embora presentes no imaginarnal sagresentavam condicdes de
sucesso em termos de publico.

De 1900, ano em que Villares apresentou sua lilegra 2006, com a
exibicdo deFoguinhq verificamos que a forca mediativa, expandidavasade
Tiradentes, que estrategicamente simbolizara q Raisendo enfraquecida e quase
perdida, embora, como registramos no cap 2, emantws de crise nacional, aquele
herdi tenha sido convocado a minimizar tensfedigadi simulando um Estado
forte. Afinal, o herdéi tinha também a tarefa deosster deficiéncias, aléem de atuar
como campo de forca com capacidade de projetamigumée os valores impressos
em outro importante simbolo, a Bandeira nacior@atdem e Progresso. As

contramediacdes, portanto, foram ganhando repé&m@ussnedida que se rompia a
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medialidade instaurada pelo Estado. Lobato, nacaddrupés, valeu-se do discurso
moldado em enunciacdo enunciva, para enfatizarirmaisfacdo, dado o atraso
sociopolitico-econémico vivido pelo Pais no meio demunicacdo de maior
repercussdo da época: o jornal. Ninguém escaposudecritica: o Governo, 0s
imigrantes, e o0s brasileiros, representados poml.Jé® revelar um Brasil
desconhecido, Lobato teve sua insatisfacao acolteltal sorte que o governo, mais
uma vez utilizando um dispositivo estratégico (Agam 2009, p. 38), tomou a
personagem como simbolo de um brasileiro doente, pyacisava de cuidados:
surgia o herdi que sustentou a campanha sanitabsida a repercussao de Jeca
Tatu, Monteiro Lobato inaugurou a industria dodivro Pais. Hipermidiatico, seu
personagem migrou para os gibis, adentrando o rsavfantil, e também foi
aplaudido no cinema com a interpretacdo de Amacaxzsropi. Percebemos,
portanto, que Jeca também foi midiatizado, explmradmercialmente, na industria
do livro e, durante décadas, pela industria farmécz para venda de fortificantes.
Macunaimaé obra fundamental, considerada divisor de aguasapresentar
elementos que caracterizam a diversidade culteralodso Pais e as transformacdes
vividas pela cidade de S&o Paulo. Mario de Andragisou e revirou a histéria do
Brasil através da narrativa repleta de performamd@spersonagem picaresco
(Macunaima) que iconiza a mistura de nossa racanigar para a cidade e zombar
das maquinas que encontrou, continuou heroi deargesste e se permitiu criticar o
provincianismo e a adocdo de valores que ndo sem@gr0S. AsSSim, a0 mesmo

tempo em que assinalou o dinheiro, como o novorittium da civilizacao", e o
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dilema em torno da industrializacdo, recursos @uamm estranhos para uma cultura
genuinamente nacional, Macunaima, ao mediatizataseavalizou 0 novo cenario
socioecondmico e apontou a malandragem como Ulieraativa de sobrevivéncia.
O personagem tem, em sua constituicdo, caractadstjue o tornam atemporal.
Como mencionamos no cap. 3, a obra também foipoatesla para outra midia, o
cinema, em 1969, pouco mais de quatro décadas apéstreia literaria que
aconteceu em 1928. O fato é gMacunaimafoi tdo bem articulada, e seu
protagonista considerado tdo genuinamente naciqoelsuas caracteristicas foram
reiteradas nos outros personagens que apresent®a@s.a pelicul&aramurd a
Invencéo do BrasilMacunaima serviu, tal qual um molde, para imptign Diogo
Alvares, a malandragem, a ingenuidade e a espedangan novo mundo, diverso
daquele dos colonizadores. Eoguinhqg o personagem se faz presente no riso solto,
na esperteza e vontade de levar vantagem; issoasghriado a heranca de uma
fracdo do amor romantico. ESeu CreyssqrMacunaima se expressa na coragem do
personagem televisivo que acredita poder torng@residente do Brasil. Tudo dito e
reiterado em um carnaval ao ar livre, em festaipdina praca e em um herdi que,
disfarcado de malandro, rouba a cena nacional eongg@e uma ambicéo
comunicativa estratégica.

Os personagens Foguinho, Caramurl e Seu Creyss@gram mediatizados,
promoveram rico intercambio simbdlico, atingirangrande publico e revelaram o
posicionamento divergente dos meios de comunicagforelacdo a mediacao

oficial: colocam-se a luz (e de modo crescenigvas do humor, da parddia e do
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carnaval, os crénicos problemas nacionais. O saagessliativo obtido assegurou o
lugar dos respectivos personagens na Industriaui@ulvigente que se valeu de
varias midias para sua midiatizacdo, na manifestalgi um claro programa de
recepcdo em curso nos veiculos de comunicacdo deanmaais expressivos. O
publico passou a desempenhar papel preponderanddive na vigéncia de
personagens que os veiculavam, corroborando, atda&éecepcdo, 0 processo de
transmediacéo, e de convergéncia entre diverstd@iaas.

Cabe salientar que o processo de transmediacacoquezou timidamente com
as charges, no inicio do Séc. XX, que se valeu dad&ra nacional (suporte
mediativo do Estado), e se acentuou com Macunagwalou a formacdo de novos
vinculos comunicativos ampliados pelos personaghkatgdnicos, pois “0s meios sao
potencialidades signicas que além da ampliacadoagexidades motoras e sensoriais
contribuem para a producdo de novas linguagens cuesequentemente, Sao
agenciadoras de novos veiculos comunicativos” (@010, p. 51).

Nossa pesquisa valida a hipétese, primeiramenteulada — de que 0os meios
de comunicacdo de massa possibilitam estudar ssoe@ossiveis intervencdes das
mediacdes na construcdo do imaginario nacionalséNesntido, registramos que o
processo mediativo ndo estad apenas na caracterékiiterdi, mas, sobretudo, na
necessidade de a Nacao (ou Poder) falar através deeroi duplamente mediativo e
metaforico: usa-se o0 imaginario para resgatar mesdo autoctone da terra, até sua

carnavalizacdo que contém outro imaginario de sexdtraves do riso e do grotesco,
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na tentativa de superar os obstaculos nacionaisa delta por cima, que, desde
Macunaima, acaba por roubar a cena da mediacaal.ofic

Acreditamos que o0 resgate diacronico que realizarsomliza o papel
politico da comunicacdo que, mesmo através dossnugianassa, tem necessidade
de recuperar o her6i no imaginario social, aindaagabe por caracterizar seu papel
contramediativo. Macunaima carnavalizou o herdiamat através da antropofagia
ao provincianismo, enquanto que 0s personagensapresentamos er® heroi
eletrbnicovaleram-se da antropofagia, porém, de modo reediead um movimento
de perversdao mediativa da heroicidade nacionalaffdgaseando Laraia (2003),
também a midia, e ndo s6 o homem, herda um proeessaulativo de experiéncias

e conhecimentos gerados pelas geracdes que os@raTe
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