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Resumo

Santos, Renata Soares da Costa; Reznik, Luis. Projeto a nagcdo em paginas
de Cinearte: A construcdo do “livro de imagens luminosas”. Rio de
Janeiro, 2010. 146 p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Historia,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

O presente trabalho versa sobre o debate acerca do desenvolvimento do
projeto de cinema educativo brasileiro a partir de sua difusdo na revista Cinearte
entre os anos de 1926 e 1932. O tema e objeto sdo estudados no contexto de
renovacao da idéias pedagdgicas na Primeira Republica, fruto do movimento da
Escola Nova e do Manifesto dos Pioneiros da Educacéo e ¢ sustentado pelo pilar
das caracteristicas peculiares a modernidade, fio que permeia todo o escrito,
desenhando um panorama das sensibilidades e novas experiéncias vigentes na
sociedade. Ao folhear sete anos de publicacdo semanal da revista averiguamos
que, além de inventariar a histéria do cinema e da educacéo, Cinearte responde
uma das principais questdes que permeou nossa pesquisa, ou seja, a hipotese de
que o projeto de cinema educativo encontrou na Revista Cinearte um importante
férum de discussdo, o que ajudou no fortalecimento de sua elaboracgdo e difuséo
no Brasil. Observamos a contribuicdo de Cinearte para a propagacao das idéias
que circundavam as discussfes pedagogicas de sua época, facilitando o dialogo
entre os intelectuais e o poder politico. Buscamos compreender as estreitas
relacGes estabelecidas entre aqueles que escreviam em Cinearte, 0s demais
intelectuais da época que debatiam o tema cinema educativo e os integrantes do
governo. Acreditamos que, a convergéncia dessas relacbes, moveu a implantacéao
de politicas que favoreciam o cinema educativo com uma legislacdo voltada para

0 tema.

Palavras-chave
Historia Intelectual; Cinema; Cinema educativo; Periddicos.
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Abstract

SANTOS, Renata Soares da Costa; Reznik, Luis (Advisor). Project to the
nation on pages Cinearte: The construction of the *'picture book light™.
Rio de Janeiro, 2010. 146 p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de
Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

This paper deals with the debate about the development of the Brazilian
educational film project from its diffusion in the magazine Cinearte between the
years 1926 and 1932. The subject and object are studied in the context of renewal
of the pedagogical ideas in the First Republic, the fruit of the New School
movement and the Manifesto of the Pioneers of Education and supported by the
pillar of the characteristics peculiar to modernity, thread that permeates all the
writing, drawing a picture sensitivities of existing and new experiences in society.
Leafing through seven years of weekly publication of the magazine We checked
that, in addition to record the history of cinema and education, Cinearte answers
one of the main issues that has permeated our research, namely the hypothesis that
the design of educational cinema found in the Journal Cinearte an important
forum for discussion, which helped strengthen its elaboration and diffusion in
Brazil. We note the contribution of Cinearte for propagation of ideas that
surrounded the pedagogical discussions of his time, facilitating the dialogue
between intellectuals and political power. We seek to understand the close
relations established between those who wrote in Cinearte, other intellectuals of
the time debating the issue educational cinema and members of government. We
believe that the convergence of these relations, he moved the implementation of

policies that favored the educational film with a law-oriented theme.

Keywords
History; Cinema; Education; Politics; Print.
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Introducao

“A arte e eu, nos giramos, um em torno do outro... Ela, envolvendo-me,
mergulhando-me na profusdo de seus atrativos. Eu, acariciando
disfar¢adamente o meu punhal. Um punhal que, no caso, o

escapelo da andlise faz as vezes.”

Sergei Eisenstein

As luzes do progresso apontavam suas cameras para a historia dos
individuos no periodo da Primeira Republica brasileira. Imaginemos, pois, as
mudangas ocorridas na sociedade, os impactos sofridos por aqueles que,
encantados ou receosos, experienciavam as promessas de um mundo moderno.
Desse mundo, fazia parte o cinematdgrafo, as imagens em movimento que
conquistaram rapidamente aten¢do, conformando um publico que crescia em
progressdo geométrica. Nesse inicio do século XX, consideramos o cinema uma
das artes de vanguarda que todos os porta-vozes das novidades artisticas podiam,

em todos os paises, admirar.'

Enquanto arte do entretenimento, o cinema conquistou um grande publico,
o qual foi fortemente influenciado e influenciador do que era exibido nas telas. O
sucesso foi tamanho, sendo dificil, hoje, especular, entre os que viveram aqueles
anos, quem nao imitou as belissimas atrizes Norma Talmadge, Greta Garbo ou
Eva Nil; quais mulheres ndo copiaram roupas e trejeitos das famosas Gloria
Swanson e Mary Pickfors; quais senhoritas (e senhoras!) ndo suspiraram com

Rudolph Valentino ou Douglas Fairbanks; quem ndo se contagiou com a

! De acordo com Hobsbawm, “o cinema foi cooptado pela vanguarda algum tempo durante a
Primeira Guerra Mundial, depois de inexplicavelmente ignorado por ela. [...] Ndo apenas se tornou
essencial admirar essa arte, como também os proprios artistas de vanguarda se langaram na
realizagdo cinematografica”. Ver: HOBSBAWM, Eric J. Era dos Extremos: o breve século XX:
1941-1991. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.182.
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empolgante Carmem Miranda; quem ndo se emocionou com as memoraveis cenas
do génio Charles Chaplin; quem nao ouviu, ao menos isso, falar do estadunidense
D. W. Griffith ou do russo Sergei Eisenstein; e quem nao comentou as fitas do

promissor cineasta brasileiro Humberto Mauro.

Mas, embora o cinema tenha se tornado uma forma de entretenimento
popular, bastante propagada e aceita, nessa época, devemos enfatizar que a arte
em movimento nao foi vista apenas enquanto uma diversdo. Em diversos paises
do mundo, inclusive no Brasil, foi atribuida aos filmes a capacidade de instruir,
tanto no ambiente escolar, como nos demais espacgos publicos da sociedade, como

salas de cinemas, agremiagdes, clubes, igrejas, e outros.

Da crenga no carater educativo do cinema, surgiram calorosas discussoes
por parte de setores da sociedade. Estiveram envolvidos nessas discussdes
jornalistas, advogados, médicos, escritores, politicos, professores, artistas e
produtores de cinema. Diante dessa variedade de interessados no assunto, nos
chamou ateng¢do a repercussdo que a tematica ganhou no campo educacional, no

Brasil, desde o inicio do século XX, principalmente entre os anos de 1920 e 1930.

Sabemos que as idéias pedagodgicas em vigor no periodo da Primeira
Republica estavam permeadas pelo desejo de construcdo de uma “escola ativa”,
pautada em uma educacao da acdo e contemplagdo, com énfase na experiéncia e
na elaboragdo de métodos de ensino. Nesse contexto, o cinema foi acrescentado as
discussoes pedagogicas, onde um dos principais objetivos foi a elaboragdo de uma
metodologia para utilizagdo do cinema para a educagdo. A partir da repercussao
dessas discussdes, realizadas inicialmente pela sociedade, foi pensado, estruturado
e conformado um projeto de cinema educativo no pais, projeto que, como
qualquer outro, se construia entre o espac¢o de experiéncia € o horizonte de

expectativas.?

Diferentes areas do conhecimento se debrucaram sobre o assunto,
principalmente a partir da década de 1990, como a historia, a comunicagdo, a
educacdo e a sociologia. Na historiografia do cinema, o tema vem conquistando

espaco, tornando-se tema e objeto de pesquisas atuais, fruto de um movimento de

2 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢do a semdntica dos tempos histéricos. Rio
de Janeiro: Contraponto: Ed. PUC-RIO, 2006.
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renovagdo ocorrido a partir de 1990 com o surgimento de novos objetos e
recortes, novos campos € novas articulagdes através de uma geracdo de
historiadores como José Inacio de Melo e Souza, Anita Simis, José Mario Ortiz e

Artur Autran.’

Nesse movimento de renovagdo, o cinema educativo foi debatido em duas
recentes teses de doutorado, ambas defendidas em 2008, as quais contribuiram
significativamente para o andamento dessa pesquisa. Uma das teses ¢ de Cristina
Rosa*, que compara o Institutos nacional de cinema educativo brasileiro (INCE) e
o italiano (LUCE). O trabalho da autora estd mais centrado nas politicas dos
Institutos de cinema educativo, estabelecendo associagdes entre as politicas
educativas dos governos de Vargas e Mussoline com objetivo de investigar a
constru¢do de um novo cidaddo nacional. Para isso, percorre jornais, revistas e,
principalmente, escritos de intelectuais e documentos oficiais produzidos por
ambos os governos, além de analisar filmes educativos e cine jornais. A outra tese
¢ de Jodo Alves dos Reis’, cujo foco central é compreender a origem da
cinematografia educativa brasileira. Para isso, o autor se debruga sobre a vasta
producdo do intelectual Jonathas Serrano, percorrendo suas publicagdes em
jornais, revistas, livros e anotagdes pessoais (arquivadas na Biblioteca Nacional e
Arquivo Nacional). No entanto, ¢ valido mencionar que o tema cinema educativo

ainda ¢ pouco colocado em evidéncia na historiografia.

Nao sendo diferente, nosso trabalho segue a tendéncia de explorar novos
temas e objetos ao versar sobre o projeto de cinema educativo. Na tentativa de
mapear o cinema educativo, percorremos arquivos da cidade e nos deparamos
com a revista Cinearte. Ao iniciar uma pesquisa, rapidamente compreendemos
estar diante de um material rico para tornar publica a tematica do cinema

educativo. Assim, para estudar o tema, optamos por percorrer esse importante

* BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia cldssica do cinema brasileiro. 2* edigdo. Sdo Paulo:
Annablume, 2008.

* ROSA, Cristina Souza da. Para além das fronteiras nacionais: um estudo comparado entre os
Institutos de Cinema Educativo do Estado Novo e do Fascismo (1925-1945). Tese de Doutorado.
Universidade Federal Fluminense, Departamento de Historia, 2008.

> REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. O livro de imagens luminosas. Jonathas Serrano e a génese da
cinematografia educativa no Brasil (1889-1937). Tese de doutorado. PUC-Rio. Departamento de
Educagédo. 2008.
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veiculo de comunica¢do da época, a revista Cinearte, considerada a mais

importante publicagdo cinematografica brasileira até a década de 30.°

A revista foi publicada entre os anos de 1926 e 1942, pela Grafica Pimenta
de Mello, editada pela Sociedade Andnima O Malho, tendo como um de seus
fundadores Adhemar Gonzaga (1901-1978) e Mario Behring (1876-1933). A
revista ¢ importantissima na histdria do cinema no Brasil, nela é possivel
acompanhar o crescimento de um meio de comunicagdo que se consolidava.
Cinearte foi usada como fonte para trabalhos de pesquisa, como o livro de Anita
Simis, Estado e cinema no Brasil, onde a autora analisa a participagdo do estado
no surgimento da cinematografia nacional. Anita Simis, ao trabalhar com
Cinearte, destaca a revista como um espaco no qual se cria lobby para a
articulacao de demandas dos agentes culturais, no entanto, a autora nao aprofunda
questOes referentes a revista, pois sua preocupacao esta centrada na formulagdo de

uma legislagdo cinematografica.’

Ismail Xavie, importante historiador e critico de cinema, em Sétima arte:
um culto moderno, também trabalha com Cinearte, dedicando um capitulo ao
estudo da revista. O autor defende que a bandeira de defesa da produgdo nacional,
por parte da revista, ¢ abafada pelo predominio da valorizacdo da cinematografia
norte americana, prevalecendo uma “colonizacdo cultural”. Com isso, discute que

apenas marginalmente apareciam as aspira¢des nacionalistas na revista.®

Sheila Schvarzman, em estudo sobre Humberto Mauro, também trabalha
com a revista, mas € contraria a idéia de que Cinearte impde uma visao
colonizadora de arte e cinema. Em seu trabalho, enfatiza que o discurso dos
intelectuais expressos na revista ndo podem ser analisados separados de seu

contexto historico.’

De todos esses trabalhos que utilizaram Cinearte como fonte de pesquisa,

identificamos que compactuam de uma de nossas concepgoes, a de que, ao longo

® Arthur Autran. In: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Enciclopédia do cinema
brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2000, p.326.

7 SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sdo Paulo, Annablume, 1996.

® XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1978.

® SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil, tese de doutoramento, IFCH,
Unicamp, Sao Paulo, 2000.
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de suas publicacdes, a revista registrou a fala de individuos que tiveram grande

participacao na construgdo da histéria do cinema no pais.

Ao folhear sete anos de publicacdo semanal da revista Cinearte, entre 1926
e 1932, averiguamos que, além de inventariar a histéria do cinema e da educagao,
Cinearte responde uma das principais questdes que permeou nossa pesquisa, ou
seja, a hipotese de que o projeto de cinema educativo encontrou na revista
Cinearte um importante féorum de discussdo, o que ajudou no fortalecimento de

sua elaboragao e difusdao no Brasil.

A revista, ndo resta duvida, se posiciou favoravel, desde seus primeiros
exemplares, a implantagdo do cinema educativo no pais. O tema era frequente
entre as publicacdes, aparecendo, geralmente, na primeira pagina, correspondente
ao editorial, local onde a revista, declaradamente, costumava expor suas opinidoes

e difundir suas campanhas.

Percorrendo a revista, identificamos as principais problematicas que
circundavam o cinema educativo, sendo elas: a capacidade de influéncia do
cinema sobre os individuos; a finalidade pedagogica dos filmes; a polémica entre

quais os filmes mais apropriados, se os “normaes”"’

ou os de ficcdo; a ansiedade
pela construcdo de uma industria cinematografica brasileira; as propostas de
censuras aos filmes; as discussdes sobre a criagdo de uma metodologia elaborada
por professores para o ensino a partir do cinema; informagdes sobre exposi¢des
cinematograficas e construgdes de cinematecas; a descricdo de praticas que
obtinham sucesso em outros paises; utilizacdo do filme para sair do ‘“atraso” e
equiparar o pais aos considerados “avancados”; a criagdo de um projeto de cinema
educativo, com a organiza¢do de uma Comissdo de Cinema Educativo destinada a

pensar o tema, composta por intelectuais ligados, direta e indiretamente, a revista;

a criacao de uma legislac¢do voltada para o assunto.

Observamos a contribuicdo de Cinearte para a propagagdo das idéias que
circundavam fortemente as discussdes pedagdgicas de sua época, facilitando o
didlogo entre os intelectuais e o poder politico. Por isso, ndo ignoramos as
estreitas relacdes estabelecidas entre aqueles que escreviam em Cinearte, 0s

demais intelectuais que debatiam o tema cinema educativo e os integrantes do

19 “normaes” era a denominagdo da época para os filmes que hoje chamamos de documentario.
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governo. Nesse sentido, acreditamos que, a convergéncia dessas relagcdes, moveu
a implantagdo de politicas que favoreciam o cinema educativo com uma legislacao

voltada para o tema.

Das criticas realizadas em Cinearte — ora amenas, ora acirradas — ¢ da
relacdo dos intelectuais com o governo até a formulag¢do de uma legislacao propria
ao cinema para fins educativos foi apenas questdo de tempo. A medida em que
consolidavam-se projetos de leis a favor de um projeto de cinema educativo no

pais, observamos uma diminui¢ao das criticas na revista.

Em 4 de abril de 1932, Getulio Vargas promulgou o Decreto Lei n° 21.240
criando a obrigatoriedade de exibi¢ao de filmes nacionais de carater educativo,
regulamentando a censura cinematografica e outras disposi¢des relativas a arte. A
assinatura do decreto foi recebida com entusiasmo pela imprensa nacional e pelos
professores, pois, acreditavam que a partir do decreto o cinema educativo
comegava a ser organizado. Cinearte considerou com veeméncia que o Decreto
colocava um ponto final na campanha empreendida pela revista desde seus

primeiros numeros.

Em nosso trabalho, o cinema educativo, ¢ sustentado pelo pilar das
caracteristicas peculiares a modernidade, fio que permeia todo o escrito,
desenhando um panorama das sensibilidades e novas experiéncias vigentes na
sociedade. Nesse contexto, a organizagdo do texto ¢ feita através da divisdo em

quatro capitulos.

O primeiro apresenta o argumento de que a preocupag@o moral e educativa
do cinema pode ser encontrada nas transformagdes ocorridas na sociedade e na
propria linguagem cinematografica ja nos primeiros anos do século XX. Nosso
foco de analise ¢ o cinema como uma das facetas da modernidade. Com isso,
buscaremos tragar um perfil da atividade do cinema na virada do século XIX para
0 XX. Logo apds, iniciamos o debate sobre o Primeiro Cinema, conceito utilizado
por Flavia Cesarino Costa para significar o cinema em seus primeiros anos.
Mergulhando nas leituras sobre a modernidade e a histéria do cinema, propomos
um didlogo entre a transformagdo do ‘“cinema de atracdo” em espetaculo

industrializado de massa.
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No segundo capitulo, apresentamos a revista Cinearte, nosso objeto de
pesquisa e principal fonte de analise. Essa apresentacdo ¢ feita com énfase nas
mudangas relativas a imprensa'!, onde as revistas vieram a desempenhar um papel
inovador enquanto um veiculo de comunicacdo importante em sua época.
Discutimos a relevancia da revista ao se auto-intitular a primeira dedicada
exclusivamente ao cinema, apresentamos as tematicas abordadas em suas paginas
e o espaco que dedicava as campanhas que empreendia com vigor — sendo uma
dessas campanhas a defesa pela incorporacdo do cinema educativo no pais. Para
discutir as propostas da revista, identificamos os intelectuais que configuravam
suas paginas, principalmente seus fundadores, Mario Behring ¢ Adhemar
Gonzaga, julgando-os importantes agentes sociais que acentuaram o dialogo sobre

o cinema educativo.

No terceiro capitulo, estreitamos as relacdes entre cinema e educagdo
buscando uma imersdo na historicidade do conceito de cinema educativo.
Debatemos as variadas problematicas que circundaram o tema. Discutimos a
relagdo entre cinematografia cientifica e cinematografia educativa, delimitando
suas relacdes. De igual forma, buscamos balizar, na medida do possivel, o carater

instrutivo, educativo e escolar.

Ainda nesse capitulo discutimos, de forma panoramica, as primeiras
praticas de utiliza¢ao do cinema com finalidade educativa, com a experiéncia dos
inspetores escolares da Rede Publica do Distrito Federal, Jos¢é Venerando da
Gracga Sobrinho e Fabio Lopes dos Santos. Assim o fizemos para trazer ao cerne
da discussdo a importancia dos educadores no debate acerca do cinema educativo
no pais. Como guia da narrativa, apresentamos os principais temas debatidos na
educagdo sobre o uso do cinema e a forma pela qual € apresentado nas paginas de
Cinearte. Entre os temas: o cinema como facilitador do aprendizado devido ao
poder de seducdo que exerce nos individuos; a defesa pelo “bom cinema”, a
preocupacao com a moral e a estipulagdo de uma faixa etdria para assistir as fitas;
a crenga no cinema educativo para educar a nacdo, demonstrando hdbitos e
costumes; a comparagdo com praticas realizadas em paises considerados

“avangados”, julgando o cinema uma poderosa arma para o pais sair do “atraso”.

1 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad, 1999.
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No quarto, e tltimo capitulo, a discussdao concentra-se na incorporagao dos
debates sobre o cinema educativo pelo governo. As relagdes politicas
estabelecidas entre os professores sdo consideradas importantes para que
ressoassem as vozes em fun¢do de um projeto de cinema educativo no pais. De
igual maneira, discutimos a forma pela qual a divulgacdo e a defesa do tema
ganharam relevancia na revista, a qual noticiava com veeméncia o assunto.
Também sdo discutidas as estratégias utilizadas pela revista Cinearte para, nao
apenas divulgar o cinema educativo, mas pressionar 0s governos a se
posicionarem diante do assunto. Interpretamos, neste ultimo capitulo, os
apontamentos realizados pela revista ao presenciar o estabelecimento de uma

legislagdo voltada para o cinema educativo.

Nao seria possivel fazer uma leitura desse momento de efervescéncia do
tema, com as reformas educacionais e as politicas publicas em favor do cinema
educativo na elaboragdo de decretos leis, sem destacar a figura de Getllio Vargas.
Do politico, observamos a relagdo estreita que veio a estabelecer com o cinema,
inaugurando uma politica de valorizagdo dos assuntos ligados a arte. Ao
incorporar as demandas sociais pela criagdo de um projeto de cinema educativo,
discutimos a forma pela qual Getilio Vargas destacou sua importancia e
direcionou uma politica favoravel a criagdo do projeto de cinema educativo no

Brasil.
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Cinema e Cinearte: uma face e uma faceta da modernidade

“Veio entdo o cinema, que fez explodir esse universo
carcerario com a dinamite dos seus décimos de segundo,
permitindo-nos empreender viagens aventurosas entre as

ruinas arremessadas a distancia”
Walter Benjamin

’

“O cinema é a arte do seculo XX’
Revista Cinearte!

2.1

A nacdao e seus cidadaos

Embora a Franca seja considerada o palco da descoberta do cinema, a
historiografia nos fornece indicios suficientes para comprovar a utilizacdo de
imagens em movimento anteriores a exibicdo dos irmaos Louis e Auguste
Lumiére no Salon Indien do Grand-Café Paris. Alias, essa nem mesmo foi a
primeira apresentacdo dos irmaos, visto terem apresentado anteriormente

projecdes animadas em congressos cientificos.

Alguns pesquisadores da histéria do cinema concordam que o cinema
surgiu paralelamente nos Estados Unidos e na Europa, no final do século XIX,
“em plena vigéncia de uma cultura racionalista e de crenga nas vantagens da
modernidade”, momento no qual “emergiam novas técnicas e invengdes que
prometiam acelerar o ritmo dos processos industriais.”> Temos como principais
nomes Thomas Edison, nos Estados Unidos, Skladanoski, na Alemanha, e os

irm&os Louis e Auguste Lumiére, na Franca.

! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 24 de marco de 1926, n.4, p. 24.
2 COSTA, Fléavia Cesarino. O primeiro cinema: espetaculo, narracéo, domesticacdo. Rio de
Janeiro: Azougue Editorial, 2005, p.24.
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Esse contexto de surgimento do cinema é marcado por diversas
transformacfes vividas pela sociedade do final do século XIX. Diante do
significado do cinema com a inauguragdo de uma nova linguagem expressiva, nao
compreendemos seu surgimento apenas como uma criacdo da modernidade, mas
uma das facetas dessa modernidade. Como um instrumento embriagado, em sua
totalidade, por caracteristicas peculiares de sua temporalidade, novidade
transformada e transformadora da virada do século, considerada o emblema que
melhor personificou a modernidade, dela tornando-se “a expressdo ¢ a

. ~ . 3
combinagdo mais completa” ~.

A modernidade, diante de suas agitacdes, pode ser pensada sobre dois
prismas: tanto como expressdo de mudancas na experiéncia subjetiva dos
individuos*, quanto signo para expressar as transformagdes sociais, econémicas e

culturais com o advento de inovacoes.

Flora Slssekind nos apresenta esse momento de mudancas e inovacgoes,
iniciados em final do século XIX no Brasil, como horizonte técnico. O horizonte
técnico é expresso pela ampliacdo da rede ferroviaria, pelo uso da iluminacéo
elétrica nos teatros, pela adocdo sistematica da tracdo elétrica nos bondes, pelo
aparecimento dos primeiros balGes e aeroplanos, pelo nimero crescente de
automoveis em circulacdo nas grandes cidades do pais. Esse horizonte técnico
encontraria fatores decisivos para sua configuracdo na difusdo da fotografia, da
telefonia, do cinematografo e do fondgrafo, na introducdo de novas técnicas de
registro sonoro, de impressdo e reproducdo de textos, desenhos e fotos, na

expanséo da pratica de reclame.’

E justamente nessa conjuntura de novidades tecnolégicas que vigoravam
disputas por inovacdes e aperfeicoamento de maquinas e aparelhos para projetar

imagens em movimento.

Quanto a difusdo dos instrumentos oticos, que, diferentemente da

fotografia, buscaram mecanismos de consolidar a apresentacdo de imagens

¥ CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. (org.). O cinema e a invengéo da vida moderna.
S8o Paulo: Cosac Naify, 2004, p.17.

* SIMMEL, Georg. Cultura Subjetiva. (editado por J. SOUZA e O. OELZE) Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1998.

®> SUSSEKIND, Flora. Cinematografo de Letras: literatura, técnica e modernizacéo no Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.29.
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sequienciadas proporcionando a ilusdo do movimento, tivemos, entre outros, o

mutoscopio, o quinetoscdpio, o vitascopio, 0 omnidgrafo / cinematdgrafo.

O mutoscépio foi uma méaquina que mostrava imagens fotogréficas atraves
de um visor. Tais imagens eram semelhantes aos fotogramas dos filmes, mas sua

impressdo era feita em papel.

Quinetoscopio foi um aparelho inventado por Thomas Edison em 1891,
capaz de apresentar imagens em movimento, reproduzindo-o por meio da
passagem rapida de uma série de fotografias e apresentava figuras pequenas que
somente uma pessoa podia assistir. O aparelho funcionava da seguinte maneira:
através de um visor, era possivel assistir, mediante a inser¢cdo de uma moeda, a
exibicdo de uma pequena tira de filme em que apareciam imagens em movimento
de lutas de boxe, bailarinas, cenas erdticas, numeros coémicos, animais
amestrados, quadros da Paixdo de Cristo, dentre outros. O invento de Thomas
Edison chegou aos Estados Unidos em 1894 e fez sucesso rapidamente. Sabemos
gue em poucos meses 0s aparelhos de quinetoscopio ja tinham se espalhado pelos

sales de diversdes da época, além de sagudes de hotéis e parques de diversdes.®

Vitascopio foi um projetor inventado na cidade de Washington por
Thomas Armat e Francis Jenkins e fabricado por Thomas Edison. O empenho na
fabricacdo desse aparelho ocorreu a partir de janeiro de 1896 ap0s a noticia de que
o omniniégrafo / cinematografo, inventado pelos irmdos Lumiere, estava
chegando a América. O vitascépio projetava imagens em movimento, mas
necessitava de uma estrutura apropriada para seu funcionamento, pois pesava
aproximadamente quinhentos quilos e dependia de luz elétrica — o que limitou sua

utilizacdo em detrimento de outras maquinas.

Ja o omniografo, aparelho considerado mais desenvolvido que o
quinetoscépio, era capaz de apresentar imagens de tamanho natural que podiam
ser projetadas a um grande numero de pessoas. Chegou ao Brasil em julho de
1896, sete meses apoés ter sido inventado pelos irmdos Lumiére e ndo se tem
registro de quem o trouxe. Omniografo foi 0 nome dado anteriormente ao que
veio se chamar cinematografo, aparelho inventado em 20 de dezembro de 1895,

na Franca. Essa maquina obteve vantagens com relacéo ao vitascopio, pois era ao

® COSTA, Fléavia Cesarino. Op. Cit. p.38.
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mesmo tempo camera e projetor e ndo necessitava de eletricidade, ja que seu
mecanismo era acionado por manivela. Além disso, pesava pouco, se comparado
ao vitascopio, o que favorecia seu transporte, possibilitando filmagens fora de
estidios, como paisagens urbanas e rurais, ou seja, 0 cinematdgrafo obteve

vantagens devido a variedade de imagens a serem filmadas.

211

Em contato com o Primeiro Cinema

Com o intuito de compreender a dinamica das projecGes em movimento no
momento de seu surgimento, trabalhamos com o conceito de Primeiro Cinema, na
acepcdo de Flavia Cesarino Costa, a0 nomear por primeiro cinema os filmes e
praticas surgidos no periodo que os historiadores costumam localizar,
aproximadamente, entre 1894 e 1908. A autora nos explica o porqué de sua

escolha ao trabalhar com o termo:

N&do consideramos adequados os termos cinema primitivo ou
filmes primitivos [...] Do nosso ponto de vista, 0 termo primitivo
permanece muito associado a uma visdo determinista da historia
do cinema — que considera os primeiros filmes como pouco
evoluidos dentro de uma escala ascendente de aperfeicoamento
da linguagem do cinema.[...] Quisemos, ainda, evitar os termos
cinema das origens ou dos inicios porque a discussdo em torno
da questdo das origens do cinema é polémica e por si SO exigiria
um trabalho bem mais extenso do que aquele pretendido aqui.’

Esse primeiro cinema possui caracteristicas peculiarmente importantes a
serem conhecidas. Primeiramente, o cinema ndo era considerado uma arte

promissora, alias, estava longe de ser considerado uma arte.

Quanto ao futuro do cinema pensado em fins do século XIX, um exemplo
classico da historiografia € o encontro entre Meliés (um homem de teatro e

entretenimentos) e Lumiére no dia da primeira exibicdo publica de cinema pelos

" COSTA, Flavia Cesarino. Op. Cit. p.34-35.
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irmdos Lumiére no Salon Indien do Grand-Café Paris em 28 de dezembro de
1895.

Meéliés o teria procurado com o intuito de adquirir um aparelho de projecéo
de imagens em movimento, visto que nessa época era comum espetaculos de
variedades, compostos por teatro, musica, dangas, apresentacdo de “aberracdes”,
circo e imagens projetadas. Meliés teria sido desencorajado com o argumento de
que o cinematografo ndo teria futuro enquanto espetéaculo, pois deixaria de atrair a

atencdo do pUblico quando deixasse de ser novidade.®

Para Lumiere, o cinematdgrafo era um instrumento voltado para pesquisa
e, por isso, sem futuro enquanto entretenimento. Ao que parece, Lumiere ndo
hesitava expor seu posicionamento sobre a impossibilidade futura de
entretenimento com as imagens em movimento, pois outros indicios nos levam a
pensar que era comum seu pronunciamento de que o cinema era uma “invencao
sem futuro”, frase dirigida a Félix Mesguich, um dos cinegrafistas com quem

trabalhou.®

O que Lumiére ndo poderia prever era a forca que o cinema ganharia na
medida em que respondia as necessidades dessa sociedade em constante
transformacéo, a qual vivia mudancas em suas sociabilidades, formas de agir e

conceber o mundo.

Na esteira das transformacdes, os individuos eram aventurados a normas

inéditas de conduta entre si. Conforme Walter Benjamin, citando Georg Simmel:

Antes do desenvolvimento dos 6nibus, dos trens, dos bondes no
século XIX, as pessoas nao conheciam a situacdo de ter de se
olhar reciprocamente por minutos, ou mesmo por horas a fio,
sem dirigir a palavra umas as outras.™

® BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Brasiliense, 2006.

% A frase aparece nas memorias do cinegrafista. In: MESGUICH, Félix. Tours de Manivelle:
souvenirs d’'un chasseur d’images. Paris: Editions Bernard Grasset, 1933.

9 SIMMEL, Georg. Apud: BENJAMIN, Walter. Paris do Segundo Império (a boemia, o flaneur,
a modernidade). Obras escolhidas, vol. 111, S&o Paulo: Brasiliense, 1989, p.36.
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Outras importantes caracteristicas do primeiro cinema sdo o carater dos

filmes e os locais onde eram apresentados.

Os primeiros filmes eram feitos com grande apelo popular. Eram
fortemente influenciados pelos espetaculos de lanterna magica®* e quase sempre

apresentados por um conferencista.

Tais espetaculos descreviam viagens a terras distantes, histérias populares
ou cangdes e misturavam filmes com projecdo de imagens coloridas das placas
das lanternas magicas. Até mesmo “a Igreja se utilizava de sessdes de lanterna
magica com o objetivo de atrair os fiéis nos seus momentos de lazer, segundo

- 12
Georges Sadoul, para lhes mostrar ‘os horrores do inferno’”.

Nos primeiros anos, uma das mais importantes caracteristicas dos filmes
era o0 interesse em temas da atualidade. Esses filmes se tornavam populares na
medida em que retratavam a Europa e os Estados Unidos envolvidos em guerras

imperialistas. Com relagéo a esses filmes,

Havia filmes de atualidades que documentavam situacdes reais,
como os dos Lumiéres. Mas alguns filmes também misturavam
encenagdes e maquetes dos eventos reais. Eram as chamadas
‘atualidades reconstituidas’, em que fatos recentes eram
mostrados de forma muitas vezes sensacionalistas."®

Entre os filmes apresentados em conferéncias sobre viagens, pode ser
observada a predominancia do aparecimento de um elemento chave da

sensibilidade humana na modernidade: o fascinio pela velocidade. Nesse sentido,

1 Foi criada pelo Alemdo Athanasius Kirchner, na metade do século XVII, baseando-se no
processo inverso da camera escura. A camera escura teve seu principio enunciado por Leonardo da
Vinci, no século XV, e foi desenvolvido pelo fisico Giambattista Della Porta, no século XVI. O
invento projeta uma caixa fechada com um pequeno orificio coberto por uma lente. Através do
orificio, penetram e se cruzam os raios refletidos pelos objetos exteriores. A imagem, invertida,
inscreve-se na face do fundo, no interior da caixa. Ao contrario da camera escura, a lanterna
magica é composta por uma caixa cilindrica iluminada a vela, que projeta as imagens desenhadas
em uma lamina de vidro. Parte do principio que consiste em fazer aparecer, em tamanho ampliado,
sobre uma parede branca ou tela estendida num lugar escuro, figuras pintadas em tamanho
pequeno, em pedacos de vidro fino, com cores bem transparentes.

!2 COSTA, Flévia Cesarino. Op. Cit., p.47

3 Idem, Ibidem, p.48.
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sdo comuns, principalmente nos primeiros filmes, cenas a partir de meios de

transporte como o trem e o automovel. Quanto a essa observagéo:

O mundo visto a partir do trem, mostrado como uma paisagem
gue desfila rapidamente diante do retdngulo da janela, aludia a
uma experiéncia sensorial da velocidade que era inteiramente
inédita. Surgia uma nova percep¢do do mundo, medida pelas
formas mecanizadas de deslocamento, mas transformada em
percepc¢ado visual com o auxilio direto do proprio cinema, Unica
midia capaz de reproduzir a sensacéo de velocidade.'

Referente aos locais onde comecaram a ser exibidos os primeiros filmes,

temos conhecimento de que foram projetados em feiras, circos, teatros de

ilusionismo, parques de diversdes, cafés e em todos os lugares onde houvessem

espetaculos de variedades. Além disso, sabemos que, na maioria dos casos, ndo

respeitavam uma sequiéncia de apresentacdo, cabendo ao operador a tarefa de

projetar os quadros conforme as necessidades ou exigéncias do publico.

Nesse momento inicial, o principal local de exibi¢do dos filmes eram os

chamados vaudeviles. Assim, sabemos que:

Os vaudeviles tinham surgido a partir de teatros de variedades —
com conotacOes exclusivamente eroticas — que, em geral
funcionavam anexos aos chamados ‘saldes de curiosidades’
(curio halls, que exibiam coisas como mulheres barbadas,
andes, bichos de duas cabegas e outras aberra¢fes) dos dime
museums (museus cujas atracdes custavam dez centavos). Mas
nas Ultimas décadas do século XIX, o vaudevile ja estava
deixando de ser um espago pervertido. [...] em 1896 o vaudevile
estava se tornando a forma mais frequiente de diversdo popular e
a competicdo entre o0s teatros comegou a Se acirrar
intensamente. E nesse contexto, em maio de 1895, que a
Cinematografo Lumiére estreou nos Estados Unidos, fazendo
um tremendo sucesso."

1 COSTA, Flévia Cesarino. Op. Cit., p.59.

> |dem, Ibidem, p.40-41
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Ainda que os vaudeviles fossem a principal forma de exibi¢do dos filmes,
apontamos que ndo era a unica. Uma importante maneira de difundir as projecdes
animadas era através do exibidor itinerante, tanto na Europa e Estados Unidos,
como no Brasil e diversos outros paises. No caso do Brasil, estamos nos referindo

especificamente aos primeiros anos do século XX.

Os itinerantes eram uma espécie de showmen responsaveis por levar o0s
filmes também a locais mais afastados dos centros urbanos. Era de sua
responsabilidade o aluguel de saldes para projetar os filmes junto a outras
atragdes. Obtinham autonomia para decidir a ordem dos quadros e muitas vezes

atuavam como comentadores / narradores dos espetaculos.

E importante lembrar que estamos nos referindo ao cinema mudo,
momento em que qualquer intervencdo sonora ocorria ao vivo e paralela a
exibi¢do. Em todo caso, nesse momento, denominado primeiro cinema, os filmes
eram recriados pelos exibidores a cada vez que eram exibidos'®, possufam uma
autonomia que viera a se perder conforme as mudancas da delimitacdo da

linguagem cinematografica.

Nesse momento, 0 cinema, enquanto espetaculo industrializado de massa,
foi discutido por Walter Benjamin como fruto da “reprodutibilidade técnica”,
momento fortemente marcado pelas transformacg6es ocorridas no ambito da arte,
pela modificacdo de sua funcdo social — sua separacdo do ritual e ligacdo ao
aspecto politico. Para Walter Benjamin, o cinema fez parte de um momento de
“refuncionalizacdo da arte”.'” Essa mudanca caracteristica da arte a partir de sua
separacdo da tradicdo (aura) com o decorrer da pratica de reproducdo técnica na
historia vem a explicar o fascinio pelo cinema em seu periodo inicial. Ou melhor,
uma sociedade pds-revolucdo industrial, tendo modificadas suas relacbes de
trabalho, vivida de novidades e transformagdes tecnologicas respondeu

satisfatoriamente a arte baseada no aparelho. Para Benjamin,

16 COSTA, Fléavia Cesarino. Op. Cit., p.57

7 Discuss@es presentes no artigo A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In:
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da
cultura. Obras Escolhidas. v.1. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p.165-196.
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é diante de um aparelho que a esmagadora maioria dos citadinos
precisa alienar-se de sua humanidade, nos balcbes e nas
fabricas, durante o dia de trabalho. A noite, as mesmas massas
enchem os cinemas para assistirem a vinganca que o intérprete
executa em nome delas, na medida em que o ator ndo somente
afirma diante do aparelho sua humanidade [...] como coloca
esse aparelho a servico de seu préprio triunfo.*®

E justamente nesse sentido que Walter Benjamin afirma que “uma das
fungdes do cinema € criar um equilibrio entre o homem e o aparelho™, ndo apenas
pela maneira com que o homem se representa diante do aparelho, mas pelo modo
com que ele representa 0 mundo através desse aparelho.™ E através das telas que
0 homem se encontrava, como em um jogo de espelhos, ria e chorava ao se

assemelhar com tamanha realidade proporcionada pelas projegdes “vividas”.

Enquanto espetadculo de massa somado a diversas outras formas de
diversdes, o cinema tinha um carater marginal. Seu puablico inicial compreendia
uma platéia predominantemente pobre, operaria e urbana. Os vaudeviles, uma das
principais formas de apresentacdo dos filmes, conforme apresentamos
anteriormente, eram frequentados, principalmente, por pobres, por proletarios e

individuos que viviam as margens da sociedade.

Mas a transicdo para espetaculo industrializado de massa modificou
fortemente suas caracteristicas iniciais. Essa transicdo ocorreu a partir do
momento em que as imagens ganharam autonomia e passaram a ganhar
prioridade. Essa autonomia ocorreu na medida em que os filmes comecaram a
serem exibidos como um espetaculo a parte, deixando de ser apresentado junto a
outras formas de entretenimento. Assim, aos poucos, foi deixando de ser

considerado o cinema uma atividade marginal.

Quanto a essa transicao para espetaculo industrializado de massa, ocorreu
através de um periodo conceituado por Flavia Cesarino como aculturacéo. Para a
pesquisadora, isso ocorreu na medida em que os vaudeviles foram sendo
substituidos pelos chamados nickelodeons. Os Nickelodeons eram grandes

armazeéns transformados em cinema, muitas vezes do dia para a noite, devido ao

¥ BENJAMIN, Walter. Op. Cit., p.179.
19 |dem, Ibidem, p.189.
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sucesso enquanto empreendimento financeiro.”® Nesses locais, os filmes eram
exibidos exclusivamente e rendiam altos lucros para produtores e exibidores.
Podemos atribuir esse lucro ao aumento do publico nesses espacos de exibicédo, ao
surgimento de grandes empresas no controle de diversos ramos da atividade
cinematografica e a “gradual domesticacdo das formas de representacdo e

exibicdo dos filmes.” %

Quanto ao publico, nossos indicios apontam que foram compostos por
operarios e pobres, os quais alimentaram os grandes lucros advindos das exibigdes
ocorridas nos nickelodeons nesse momento correspondente a 1905-1915. De
acordo com Flavia Cesarino, “os espectadores dos filmes exibidos nos
nickelodeons ndo tinham muitas outras opcOes de diversdao barata. Para este
publico de trabalhadores pobres, os nickelodeons funcionavam como locais de

22
encontro com seus pares de trabalho”.

Diante da alta lucratividade do cinema, produtores e exibidores
comecaram a pensar em artificios para moralizar o cinema e atrair as classes

médias, dotadas de maior poder aquisitivo. Desta forma,

Se antes o0 cinema se dirigia a uma platéia predominantemente
pobre, operaria e urbana, os anos de 1908 e 1909 podem ser
entendidos como o que Gunning considera ‘a origem de um
esfor¢o unificado para atrair a classe média para o cinema’. A
industria do cinema precisava conseguir ‘respeitabilidade
social’, trazendo os filmes para perto das ‘tradicdes burguesas
de representagdo’. Dai a multiplicacdo das tentativas de se
adaptar para as telas romances, pecas de teatro e poemas
famosos. **

Mencionamos que os nickelodeons funcionavam como locais de encontro
dos individuos com seus pares, mas, na época, nao eram considerados espacos de
diversao saudavel, familiar ou mesmo educativa. Como havia o interesse por parte
de exibidores e produtores por atrair grupos com maior poder aquisitivo para a

atividade do cinema, estratégias de atracdo do publico comecaram a ser pensadas,

20 COSTA, Fléavia Cesarino. Op. Cit, p.59
2! |dem, Ibidem, p.59

22 |dem, p.65

% |dem, p.64.
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sendo as principais: a mudanca dos enredos dos filmes e a mudanga na estrutura

dos espagos de suas apresentagoes.

Desta maneira, com a realizacdo de tais mudancgas, concomitantemente, o
cinema veio a consolidar autonomia e vieram a surgir, quicd, as primeiras

propostas de cunho moral e educativo.

Referindo-se ao primeiro cinema, Flavia Cesarino Costa identifica e
aponta elementos morais e educativos. Além disso, enfatiza que essa preocupacéao

surgiu com a necessidade de atrair a classe média para o cinema:

é um periodo de alta lucratividade e de estabilizacdo do cinema
como industria, que fomenta a discussdo sobre as formas de se
reconquistar as classes respeitaveis. Este esfor¢o de atrair a
classe média é visivel tanto nas novas maneiras de fazer filmes,
nas quais o papel de Griffith foi decisivo, quanto na tematizagéo
estética do cinema, feita pela critica e pela imprensa
especializada da época, que chegava a propor de maneira quase
normativa o uso de certas estratégias, como a proibic¢do do olhar
do ator na direcdo da camera, a definicdo de padrdes estéticos
para herdis e heroinas e mesmo a frequéncia de finais felizes e
do fracasso das opgdes pela marginalidade ou pelo crime.*

Outra preocupacéo dos filmes, mencionados pela pesquisadora, era ensinar
as camadas mais baixas o valor do trabalho e da honestidade. A essa mudanca de
postura esta intrinsecamente associado o fato dos homens de cinema, ainda nesse
periodo do primeiro cinema, compreenderem que seu publico alvo, a burguesia,
somente poderia adotar a cultura do cinema quando identificasse nos filmes
alguns valores, como a préatica respeitavel, familiar, educativa. E, além disso,
quando se sentissem seguros quanto aos “perigosos impulsos de afirmagdo das

classes subalternas, pela represséo ou pela tutela didatica de idéias sensatas”.?

Esse grupo almejado pelos homens de cinema — cujos valores eram

guiados pela pressa e pela velocidade, caracteristicas que melhor expressam essa

?* COSTA, Flévia Cesarino. Op. Cit., p.65-66.
% |dem, Ibidem., p.66.
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sociedade moderna — somente poderia ser alcangado & medida que se compreendia
as necessidades do Homus cinematographicus .

Portanto, foi partindo dessa preocupacdo com as novas sensibilidades do
homem, e da mudanca de postura, que as primeiras inquietacdes com o carater
educativo dos filmes apareceram na historia do cinema — 0 que ndo demandou

muito tempo, tanto na Europa, quanto nas Américas.

No caso do Brasil, os primeiros anos foram marcados fortemente pela
presenca dos exibidores itinerantes — também conhecidos por ambulantes. Assim
como na Europa e Estados Unidos da Ameérica, a préatica de projecdo de peliculas
esteve associada a varios tipos de espetaculos e diversbes e teve como principal

nome no empreendimento o italiano Pascoal Segreto.

Conhecido popularmente no ramo das diversdes por Pasquale, Pascoal
Segreto, nasceu em 1868 e migrou para o Brasil devido a pobreza da Provincia de
Salerno, na Italia. Desembarcou no Rio de Janeiro entre 1883 e 1886. Nao possuia
qualificacdo intelectual ou manual e, ainda menos, capital financeiro. Trabalhou
como vendedor ambulante de bilhetes de loteria e jornais até que se estabeleceu
como dono de bancas de jornais. E atribuido & sua histéria de vida o envolvimento

com jogo de bicho e outras formas de sorteio e jogos de azar.”’

Além desse aventuroso curriculo no mundo dos jogos, obteve grande
envolvimento com diversas formas de entretenimento em sua época: inaugurou,
em 1897, o Saldo de Novidades Paris no Rio, o Parque Fluminense, a Maison
Moderne, arrendou os teatros S&o José, Sao Pedro de Alcantara e Carlos Gomes e
controlou outros empreendimentos em Niterdi, Petrépolis e S&o Paulo.?® Para
Jean-Claude Bernardet, Paschoal Segreto foi, sem davida, “um dos reis do
espetaculo e da noite carioca, que reinou durante uns vinte anos, e seu espetaculo

leve e alegre incluia tudo, inclusive cinema”. %

% Jodo do Rio. Cinematdgrafo: cronicas cariocas. In: GOMES, Renato Cordeiro. Jo&o do Rio
[nossos classicos]. Rio de Janeiro: Agir, 2005.

“ RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Enciclopédia do cinema brasileiro. Sao Paulo:
SENAC, 2000, p.503-504.

%8 SOUZA, José Inécio de Melo. Imagens do passado: S&o Paulo e Rio de Janeiro nos primérdios
do cinema. S&o Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2004, p.120.

» BERNARDET, Jean-Claude, Op. Cit. p.79.
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Além de dominar a Praga Tiradentes®, com o que chamou de seu carro-
chefe, a Companhia de Operetas, Magicas e revistas do Teatro S&o José, 0
empreendedor veio a estimular, principalmente a partir de 1911, a frequéncia de
camadas menos abastadas da populacdo nos eventos, com ingressos de apenas 500

réis na geral.**

De qualquer modo, Paschoal Segreto, como seus contemporaneos, talvez
ndo tenha sido um homem de cinema, mas um homem de espetdculos, para quem
o cinema foi um momento, uma oportunidade, ndo a base de seu negocio, a qual

teria sido o espetaculo, incluindo o cinema entre outras possibilidades.*

Porém, a forma itinerante teve vida curta na cidade capital devido ao
comeco de importacdo regular de peliculas para os cinemas recém inaugurados a
partir de 1905. José Inacio de Mello e Souza aponta que a rapida expansdo dos
cinemas nos centros mais civilizados e a centralizagéo das salas fixas fizeram com
gue os ambulantes desistissem do Rio de Janeiro, demonstrando que no ano de
1908 apenas dois ambulantes se apresentaram na cidade, obtendo resultados
pifios: a Empresa Sadayaco e Co. (Cinematdgrafo Japonés), no Pavilhdo

Internacional, e a Empresa Del Guzzo, no Teatro Lirico.*

A partir desse momento, as casas comecam a dedicar sessbes voltadas
apenas a exibicdo de filmes, o qual vai ganhando, principalmente na cidade do
Rio de Janeiro, publico cativo, contribuindo para a abertura de novas salas de
cinema. Este movimento de ampliagédo do cinema na cidade foi um crescente no

decorrer de toda a década de 1910. Se, como lembra Pedro Lima**, os cinemas da

%0 A tese de doutorado de Evelyn Furquim Werneck Lima apresenta a praca Tiradentes como palco
das arquiteturas de teatro e cinema do século XIX até meados do XX, Demonstrando como as
construcdes configuravam o espago publico da praca Tiradentes. Ver: LIMA, Evelyn Furquim
Werneck. Arquitetura do espetéculo: teatros e cinemas na formagao do espaco publico das pragas
Tiradentes e Cinelandia. Rio de Janeiro: 1813-1950. Tese de Doutorado. Rio de Janeiro: Instituto
de Filosofia e Ciéncias Sociais, UFRJ, 1997.

%! BERNARDET, Jean-Claude, Op. Cit., p.79-80.

%2 |dem, Ibidem, p.84.

% SOUZA, José Inacio de Melo. Op. Cit., p.129.

% pedro Mallet de Lima (1902-1987), critico e diretor de cinema, foi mais um dos que colaborou
com o jornalismo cinematografico nos anos 20 e 30. Amigo intimo de Adhemar Gonzaga, fez
parte do chamado “grupo do pareddo”, composto por estudantes e amigos que se reuniam para
assistir filmes e discutir apos a sessdo. Em 1924 lancou na revista Selecta a coluna O Cinema no
Brasil. Foi um grande colaborador na revista Cinearte, sendo o responsavel pela coluna dedicada a
producédo nacional, intitulada, inicialmente, Filmagem Brasileira e depois Cinema Brasileiro.
Juntamente com Adhemar Gonzaga, Pedro Lima participou da producéo do classico Barro
Humano, exercendo a fun¢do de diretor de producéo.
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década de 1910 ndo passavam de uma sala de visitas com cadeiras de madeira ou
palhinha, na década seguinte o luxo e a suntuosidade dos ambientes criaram o
ritual que antecede a apresentacdo do espetaculo cinematogréafico, reforcando o
clima de seducéo: soa 0 gongo, a sala escurece lentamente e as cortinas se abrem.
O filme vinha complementar o espetadculo que comegava na arquitetura do
cinema. * O culto do divertimento se estabelecia entre nés. O cinema, afirma
Maria Rita Galvao, “desbancava 0s circos, os cafés-concerto, os teatros, 0S

~ 36
seroes” =

O sucesso da atracdo cinematografica redundou na explosdo das salas de
cinema nas duas primeiras décadas na capital. Sobre as salas de exibicdo em
funcionamento na cidade do Rio de Janeiro entre 1904 e 1919, Alice Gonzaga®’
nos apresenta um salto no ndmero de salas em funcionamento, de nove, em 1906,
para trinta e seis em 1907, permanecendo em crescimento até 1910, atingindo o
naimero de setenta e duas salas. O quadro abaixo ilustra e proporciona a dimensdo

desse crescimento nas duas primeiras décadas:

% LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Op. Cit.

% GALVAO, Maria Rita. Cronica do cinema paulistano. Sdo Paulo: Otica, 1975. Apud: SIMIS,
Anita. Op. Cit., p.78.

3 GONZAGA, Alice. Pal4cio e poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Record/Funarte, 1996, p.337.
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I - Dados acerca das salas de exibicdo cinematogréafica em funcionamento na
cidade do Rio de Janeiro (1904-1919)

Ano Salas em
funcionamento

1904 4
1905 6
1906 9
1907 36
1908 43
1909 56
1910 72
1911 70
1912 63
1913 58
1914 64
1915 72
1916 74
1917 79
1918 79
1919 80

(Fonte: GONZAGA, Alice. Palacios e poeiras..., Op. Cit., p. 337)
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Os dados apresentam um crescente aumento das salas de cinema até 1911.
Com excegdo de 1912, 1913 e 1918, o numero de salas abertas é sempre maior
que o de salas fechadas. Porém, tais dados também apontam uma instabilidade, ja
que determinados espacos ndo conseguem se manter por periodos prolongados.
Esse momento € caracterizado pela conjuntura da Primeira Guerra Mundial e suas
consequéncias sdo apontadas na historia do cinema brasileiro como: periodo de
declinio das salas de cinema; a diminuicdo da importacdo de peliculas virgens, e,
conseqlientemente a diminuicdo da producdo local *: e a entrada do cinema
hollywoodiano no mercado nacional. No entanto, apds a observacao desses dados,
constatamos que, embora 0 pds-guerra tenha afetado a importagdo de peliculas,

nao influiu na abertura de salas de cinema na cidade do Rio de Janeiro.

Alias, tais dados apenas comprovam a relevancia da abertura das salas de
cinema em momento onde se acreditava que o progresso de um pais media-se pelo

numero de cinemas que ele possuia e pelos filmes que apresentava ao mundo.

2.1.2

O progresso de um pais mede-se pelo numero de cinemas

“O progresso de um paiz mede-se pelo numero dos seus Cinemas”.*

Assim inicia o texto que ajudou a tornar célebre a campanha de levantamento do

ndmero de salas de cinemas no Brasil.

Compreendendo a importancia da aberturas das salas de cinema, a revista
Cinearte lanca uma campanha, divulgada na coluna Cinema e
Cinematographistas, com objetivo de mostrar, através de estatistica, a pujanca do
mercado brasileiro. Para isso, elabora um questionario destinado aos exibidores,

pedindo, solicitamente, que contribuam ao preencherem e enviarem para o

% Tais Campelo, em sua dissertagdo de mestrado, esclarece um pouco sobre esse assunto ao
mencionar que “No Brasil, o periodo ¢ pouco produtivo. Caracterizado por poucos filmes de ficgao
(cerca de sessenta titulos) com temas patridticos e adaptagdes de obras da literatura nacional. Os
exibidores brasileiros que, até meados de 1912, financiavam a producéo de alguns filmes, passam
a representar os grandes estudios estrangeiros, que abrem escritorios pelo pais.” Ver: CAMPELO,
Tais Lucas. Cinearte: o cinema brasileiro em revista (1926-1942). Niter6i: Dissertacdo de
mestrado, Universidade Federal Fluminense, 2005, p.45.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de abril de 1926, n.7, p.28.
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escritorio da Cinearte. Do questionario, temos, por exemplo, as seguintes

indagacdes:

Em que localidade esta installado o vosso cinema? Qual o
Estado? E’ servido por... Estada de ferro, qual? Comp. de
navegacgdo, qual? Outro qualquer meio de transporte, qual?
Neste ultimo caso qual a estacdo ou 0 ponto mais proximo?
Qual ¢ a populagao approximada da cidade? E’ illuminada a luz
electrica? quantos volts? Alternada ou continua? Quaes séo 0s
impostos que paga para funccionar? Que titulo tem o vosso
cinema? Qual a firma que o explora? E’ predio construido
especialmente para cinema ou adaptado? Rua e numero,
telephone? Quando foi inaugurado? Quantos espectadores
comporta? Qual é o fabricante do apparelho de projeccdo de
vossa cabine? Trabalha com corrente directa da cidade? Tem
motor e dynamos electricos? Tem motor a explosdo, para
produzir a luz electrica, qual o fabricante? Quaes sdo o0s
fornecedores de films para vossas sessdes? Existem outros
cinemas nessa localidade? Como se chamam? %

“0 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de abril de 1926, n.7, p.28.
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Este seu film & regular. A direcgiio é
mais aprimorada. Gostei do desempe-
nho de René Kessler como apache. Estd
bem natural e sem affectagdes. Nido ha
aquellas gesticulagdes tdio communs na
“mise-en-scene” italiana.

Cotagdo: 5 pontos.

" Suggestdes para reclame”: — An-
nunciem o nome de Helena Makowska.
Nio digam nada que o film ¢ italiano...

® Vi o film no “Guarany”, no meio
de uma algazarra medonha, feita por
um grupo enorme de creangas que vio
para 14, nio para vér o programma, mas
para brincarem de esconder, gritar, dar
pulos, bater com as cadeiras, etc., ctc.
O saldo de exhibigio é para elies o
mesmo que o pavilhdo de recreio de
uma escola publica. O Amaral bem po-
deria acabar com aquillo, pois é preciso
que elle ndo se esquega que os outros
espectadores pagam entrada para assis-
tir os programmas, socegados e com a
devida attengio.

Pretenderd o Sr. Amaral transformar
o seu Cinema em jardim da infancia?

Estes Cinemas do Rio tém cousas!

Ah! se eu pudesse ir a todos elles?
Mas ha de chegar o dia

® A seducgdo do dinheiro”. (Gim-
me). — Goldwyn) — Producgdo de
Jan., 21, 923. — (Splendid program-
ma). — Ainda um dos antigos films da
Goldwyn quando independ Este
film esteve annunciado no “Rialto”
quando da penultima vez que esteve
aberto. Ndo chegou a ser -exhibido. De-
pois teve a sua “premiére” em um cine-
ma de arrabalde, se nio me engano, no

* Guanabara”, Passou longo tempo sem
entrar em programmagdo, voltando de-
pois pelo “Tijuca” (onde vi), “Pri-

mor”', * Excelsior”, etc. ..
B uma béa fitinh Um r i
nho itavel ¢ bem d penhado por

parte dos varios e conhecidos artistas
que nelle trabalham. Helene Chadwick
tem o principal papel. Vae muito bem

Tomam parte ainda: May Wailace,
Gaston Glass, Eleanor Boardman, Hen-
ry B. Walthall, Georgia Woodthorpe ¢
a saudosa Kate Lester. Bda technica e
magnifica photographia. Se o virem
annunciado ndo perderio tempo indo
vel-o.

Cotagdo: 6 pontos.

“Suggestdes para reclame”: — O
nome dos artistas! “Dinheiro! Dinhei-
ro!” Vejam hoje no Capitolio, etc

“Ri hnico”: — Ar
Rupert e Adelaide Hughes. Direcciio,
Rupert Hughes.

14 — IV — 1926

Cincarfe
CINEMAS E CINEMATOGRAPHISTAS

O progresso de um paiz mede-se pelo numero dos seus
Cinemas. Afim-de sabermos a quantidade exacta e as con-
dicoes dos Cinemas do Brasil, resolvemos iniciar a organisa-
¢do de uma estatistica para em qualquer opportunidade,
entre outras cousas, mostrarmos a pujanca do mercado bra-
sileiro. Os Srs. Exhibidores deverao preencher claramente
o Questionario abaixo e envial-o ao escriptoriq de Cinearte,
Rua do Ouvidor, 164, Rio de Janeiro, juntando uma ou va-
rias photographias das suas casas que serao publicadas &
proporcdo que forem recebidas. Pedimos o obsequio da maior
exactidao na resposta do Questionario.

Em que localidade estd installado o vosso cinema?

Qual o Estado?

E’ servido por.

Estrada de ferro, qual?

Comp. de navegacdo, qual?

Outro qualquer meio de transporte, qual?

Neste ultimo caso qual a estacdo ou o ponto mais
proximo?

Qual é a populaciao approximada da cidade?

E’ illuminada a luz electrica? quantos volts?

Alternada ou continua?

Quaes sdo os impostos que paga para funccionar?

Estadual — Diario . Mensal . . Annual . . . .
Federal R | o 2o " ”
Municipal . U ST A Tt W i

Que titulo tem o vosso cinema?

Qual a firma que o explora?

E’ predio construido especialmente para cinema 1
adaptado?

Rua e numero

Telephone

Quando foi inaugurado?

Quantos espectadores comporta?

Qual é o fabricante do apparelho de projeccio de vossa
cabine?

Trabalha com a corrente directa da cidade?

Tem motor e dynamo electricos?

Y " a explosdo, para produzir a luz electrica,

qual o fabricante?

Quaes sdo os fornecedores de films para vossas sessdes?

Existem outros cinemas nessa lacalidade? Como se
chamam?
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A década de 1920 se tornava cada vez mais atraente aos olhos do publico,
0 qual estava se habituando a ida aos cinemas. Os espagos se tornavam mais
confortaveis e glamorosos, na acepcdo de George Simmel, verdadeiros espacos de

sociabilidade e diversdo.**

Portanto, podemos dizer que foi essa década de 1920 que consagrou o

99 42

cinema como um “culto moderno” "4, ndo apenas no Brasil, mas em grande parte

dos paises.

A cultura do cinema tornava-se difundida entre os distintos segmentos da
sociedade. O preco dos ingressos variava de acordo com o0 assento no cinema e,
inclusive, entre as salas de projecdo. Quanto a esse ponto, sabemos que as salas de
cinema do centro da cidade, principalmente na década de 1920, tinham um custo
elevado, limitando seu acesso a “boa sociedade”. Restava a populagdo mais pobre
as salas de cinema construidas no suburbio da cidade. O acesso as salas da
Avenida e do Centro era restrito aos que possuiam um poder aquisitivo maior, o
gue ndo significa uma exclusdo da populacdo a nova forma de entretenimento,
apenas uma distingdo entre os espacos de sociabilidade frequentados por ambas as
classes.

O sucesso da nova arte, o “culto moderno” era difundido na cidade,
chegando a contar, na década de 1920, com maior nimero de salas de cinemas no
suburbio que no proprio centro da cidade, o que pode ser observado no quadro

abaixo:

* Sobre esse assunto, consultar: SIMMEL, George. Sociabilidade. Sociabilidade — um exemplo de
sociologia pura ou formal. In: FILHO, Evaristo de Moraes (org.). George Simmel: sociologia. S&o
Paulo: Atica, 1983, pp.165-181.

*2 A expressido “culto moderno” titula uma importante obra de Ismail Xavier sobre esse periodo da

histéria do cinema brasileiro. Ver: XAVIER, Ismail. Op. Cit.
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Il - Salas de cinema em funcionamento, em 1926, de acordo com a localizacéo

Area NUmero de salas de
cinema
Cinelandia 04
Centro (demais regides) 26
Suburbio e &reas industriais 31
Bairros habitacionais nobres e classe média 15

(Fonte: GONZAGA, Palacios e poeiras..., Op. cit., p. 267-337)

A diferenca no valor dos ingressos mais baratos nos estava no fato dos
lancamentos / estréias das fitas ocorrerem na cidade e, somente depois, atingirem
os demais cinemas. Conforme Tais Campelo, “uma copia do longa-metragem
importado é exibido no Rio de Janeiro em um cinema central e, paulatinamente,

circulava nas demais salas da cidade”.*

Sobre o cinema norte americano, sabemos que

penetrou nos mercados nacionais de varios paises, aproveitando
a situacdo critica de guerra dos paises industriais europeus
envolvidos no conflito mundial, e, se até entdo nosso mercado
exibia produgdes francesas, italianas, alemds, suecas e
dinamarquesas, ap6s a gquerra predominardo as norte
americanas.*

Ainda que fossem exibidos filmes europeus, os filmes de Hollywood
dominavam o mercado cinematografico, projetando, toda semana, nas telas da

cidade do Rio de Janeiro, filmes com histéria de amor, faroeste ou policial. O

*® CAMPELO, Tais Lucas. Op. Cit. p.49
* SIMIS, Anita. Op. Cit. p.73-74
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conteldo de tais filmes foi motivo para debates acalorados por parte de
intelectuais que julgavam as possibilidades dos conteddos dos filmes
comprometerem a moral e a conduta da populacdo, principalmente mulheres e

criancas — consideradas as maiores vitimas das ilusGes da sétima arte.
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O “culto moderno”: um espetaculo noticiado

As revistas ocupavam um importante papel na difusdo de informacdes e
formacéo de opinido no inicio do seculo XX. Com relagéo as revistas de cinema,
ha informacbes de que as primeiras revistas dedicadas ao tema comecaram a
surgir na década de 1910. A primeira foi a revista O Cinema, editada no Rio de
Janeiro em 1913, que circulou apenas por seis meses, mudando seu nome, e

abordagem, passando a se chamar Cine-Theatro.

Ao longo dessa década, e na seguinte, outras revistas surgiram no pais,
merecendo destaque: Theatro e Film (1917); Revista dos Cinemas (1917); A Fita
e Palcos e Telas (1918) Cine Revista (1919); A Tela (1920); Artes e Artistas
(1920); Telas e Ribaltas (1921); Scena Muda (1921), cuja grafia alterou-se para A
Cena Muda em 1922 e circulou até 1955); ParaTodos (1919), Cinearte (1926) e
o Fan (1928).

E relevante mencionar que as criticas e comentarios sobre cinema eram
realizados, ndo apenas em revistas dedicadas ao cinema, mas também em jornais e
revistas ndo cinematograficas da época, como a Klaxon, A Revista, Estética,
Revista Antropofagia, Fon-Fon!, Careta, Revista do Brasil, Correio da Manha,

Jornal do Comércio, A Manha e outros.

Tais informac6es utilizadas até o momento sdo apenas para ilustrar, ou até
mesmo, ajudar a compor um quadro do crescente desenvolvimento de dois
produtos culturais novos no pais: o cinema, e, posteriormente, sua recepcao nas

crescentes producdes de revistas cinematograficas.

Da midia impressa, sabemos que, apesar das criticas e comentarios de
cinema ocorrerem também em jornais, foi nas revistas que as colunas de cinema

se popularizaram.
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3.1

Nasce Cinearte, uma revista moderna

A revista Cinearte surge em momento de efervescéncia dos anos de 1920,
intitulando-se moderna e com a necessidade de estar aliada ao progresso e as

novidades tecnologicas.

A primeira publicacdo da revista, datada de 3 de marco de 1926, anunciava

em seu editorial um de seus principais projetos:

Reunir dentro das péginas de ‘Cinearte’ quanto interesse aos
nossos leitores, sec¢Bes amplas e variadas, contendo todos os
informes (teis e agradaveis, hauridos aqui e fora daqui, em
todos os mercados que suprem de filmes o Brasil.!

As pretensdes da revista eram enormes. Investia em capas bem trabalhadas
e coloridas, paginacdo esmerada, muitas fotografias e ilustraces. A preocupacéo
gréafica pode ser observada na capa de sua primeira publicac&o:

! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 03 de margo de 1926, n.1, p.1.
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Il. Primeira capa da revista Cinearte. Apresenta-se moderna em seu projeto
grafico, valoriza a impressdo colorida e é moldurada pela fotografia de Norma
Talmadge, bela e famosa atriz nos anos de 1920.

. PTG AR T e
Yol B | g IR R e R o f‘:{*‘
P
gy - ,." : My 5 .
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ANNO | NUM

Rio de Janeiro, 3
:1: Margo de 1926 3
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E comum na historiografia sobre cinema afirmar que a revista Cinearte
nasce com sucesso e, para sustentar tal hipétese, temos como argumento o indicio
do esgotamento dos exemplares da primeira edi¢do nas poucas horas em que foi

colocada a venda.?

Seu diferencial entre as demais revistas era a atencdo voltada apenas para
temas e assuntos pertinentes ao cinema. Surge, entdo, como uma das primeiras a

se auto-intitularem dedicadas exclusivamente ao cinema.’

Nesse momento, algumas revistas dedicadas ao cinema circulavam no
mercado, mas a maioria ndo abordava a tematica de forma exclusiva, conforme a
Cinearte. Tais periddicos dividiam-se entre temas diversos, como teatro, musica,

literatura e as mais variadas formas de divertimento.

Ao longo de suas edicdes, Cinearte acumulou e registrou a fala de diversos
individuos cuja participacdo foi impar na construgdo da historia do cinema
nacional — principalmente em seus editoriais e na se¢do que dedicava ao Cinema

Brasileiro.

Cinearte foi produzida por diversos intelectuais, sendo eles jornalistas,
cineastas, historiadores, burocratas, educadores, literatos, advogados e criticos de
arte. Portanto, é impossivel pensar o cinema, mais especificamente o projeto de
cinema educativo, através de um periddico tdo importante, nesse determinado
momento, sem realizar um exame da inser¢do dos agentes culturais no debate em
curso. Assim, é valido destacar que o projeto de criacdo da revista Cinearte esta
vinculado diretamente a dois homes que pensavam cinema, e a midia, de forma
geral, no inicio do seculo XX no Brasil: Adhemar Gonzaga (1901-1978) e Mario
Behring (1876-1933). Ambos sdo portadores de trajetorias bastante distintas e
tiveram muito em comum a partir do encontro na revista ParaTodos — onde,

podemos dizer, encontra-se a génese da revista Cinearte.

2 De acordo com editorial da segunda revista Cinearte. In: Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 03 de
margo de 1926, n.1, p.1.
% Idem.
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3.1.1
Mario Behring: em busca de um lugar na histéria

A relagdo entre lembrar, escrever, esquecer “ é contundente na tentativa de

apresentar o poligrafo Méario Marinho de Carvalho Behring.

Em artigo de Jeanne Marie Gagnebin, identificamos alguns exemplos de
mecanismos de lembranga capazes de “salvar” o passado do esquecimento:
centros de memdria, organizacdo de coldquios, livros, documentos, fotografias e
“restos”. O cuidado com a memoria ndo é considerado pela autora apenas um
objeto de estudo, mas uma tarefa ética “em salvar o desaparecido, o passado, em
resgatar, como se diz, tradicOes, vidas, falas e imagens”.” E justamente nesse
sentido de valorizacdo de vidas passadas que nos aproximamos da reflexdo da
autora, pois, com base em seu pensamento, a necessidade de registro €
fundamental para aproximar o passado, livrando-o do esquecimento, entendendo,
assim, a memoria como uma luta contra o esquecimento. Nesse sentido,
observamos a intengéo de seu texto em problematizar o tempo presente como um

momento em que ocorrem as motivacdes de escolhas das lembrancas.®

Tendo em vista tais reflexdes, apontamos para o fato de termos pouco
conhecimento sobre a vida de Mario Behring, embora tenha sido um homem de

importancia impar na historia da midia e da defesa do cinema educativo no Brasil.

Os escassos registros sobre o intelectual nos inquieta, fazendo indagar o
porqué de sua auséncia nas escolhas para a constru¢do da histéria da midia
impressa e do cinema no pais. Julgamos, no minimo, inquietante, a escassez de
informacdes sobre um homem que foi diretor-fundador, por exemplo, de trés
grandes revistas publicadas na capital da Republica: Kosmos, ParaTodos e

Cinearte.

N&o é de nosso conhecimento trabalhos académicos que tenham enfatizado

sua personalidade e contribuicdo na historia do cinema — principalmente o cinema

* Essa relagéo é uma das fecundas reflexdes de Jeanne Marie Gagnebin. Ver: GAGNEBIN, Jeanne
Marie. “O que significa elaborar o passado?”, In: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar.
Escrever. Esquecer. S&o Paulo: Editora 34, 2006.

® Idem, Ibidem.

® Idem, p.97.
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educativo. Muitos trabalhos fazem mencgdo a sua atividade profissional como
diretor da revista ParaTodos e, posteriormente, a revista Cinearte, ao lado de
Adhemar Gonzaga. Alias, sua figura é registrada na historia pautada em seu cargo
de diretor da Cinearte, geralmente associado ao nome de seu companheiro de
trabalho Adhemar Gonzaga. Inclusive, em recente e importante publicacdo, o
Dicionario do Cinema Brasileiro ’, escrito com finalidade informativa, mas com
textos de carater académico, ndo encontramos mencdo a Mario Bering, com
excecdo dos momentos de definicdo das seguintes expressdes: Adhemar Gonzaga

e Cinearte.

Nos arquivos da cidade do Rio de Janeiro ndo encontramos material
suficiente para mapear sua historia de vida, no entanto, por ter freqlientado a
ordem maconica, contamos com informacBes pertinentes em material de
divulgagdo sobre a histéria da magonaria no Brasil.® Mario Behring é conhecido
por sua grande atuacdo na maconaria brasileira, pois chegou a ascender ao posto

de Grande Comendador e Chefe da Grande Loja do Brasil.

Do pouco que conhecemos sobre sua trajetdria, apontamos que nasceu em
Ponte Nova, Minas Gerais, em 27 de janeiro de 1876. Cursou o Colégio Pedro II,
no Rio de Janeiro, e formou-se engenheiro agrénomo pela Escola Agricola da
Bahia, no ano de 1896. Terminados os estudos, retornou a sua cidade natal, onde
exerceu o cargo de Diretor de Obras do Municipio e fundou o Externato
Pontenovense. Além disso, lancou o jornal Tupinamba para criticar a
administracdo municipal que passou a persegui-lo, motivo pelo qual, afirmam,

mudou-se para o Rio de Janeiro em 1902.°

Em 1903 realizou 0 concurso para trabalhar na Biblioteca Nacional.*® Foi
aprovado em primeiro lugar e passou a ocupar o cargo de chefe da Secdo de
Manuscritos (escrevente, copista), posto que manteve ativamente até 1932. Foi
promovido oficial em 1914 e a sub-bibliotecario em 1918. Em 1920 foi

"Ver: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Enciclopédia do cinema brasileiro. Sdo Paulo:
SENAC, 2000.
8 Texto pode ser visualizado através do site www.glesp.org.br/historias/55-irmao-mario-bhering-
gundador-das-qrandes-loias-brasiIeira, pesquisado em 20 de marco de 2009.

Idem.
19 As informacdes foram consultadas em Anais da Biblioteca Nacional — volumes 25 (1903), 38
(1916), 40 (1918), 43-44 (1920-21), 45 (1923), 54 (1932) e 55 (1933). Consultas on-line realizada
em www.bn.br/tesourosdabiblioteca entre 19 e 27 de novembro de 2009.



http://www.glesp.org.br/historias/55-irmao-mario-bhering-fundador-das-grandes-lojas-brasileira
http://www.glesp.org.br/historias/55-irmao-mario-bhering-fundador-das-grandes-lojas-brasileira
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promovido a bibliotecério diretor da 22 divisdo e ministrou, junto a Constancio
Antdnio Alves, entdo diretor da 12 sessdo, cursos na area de biblioteconomia,

paleografia, histdria da literatura, entre outros.

Assumiu a direcdo geral da Biblioteca Nacional em 1924, quando
promoveu uma reforma em sua organizacdo, a qual foi motivo de polémica entre
um grupo de funciondrios que se mostrava contrario. Apds grande polémica,

Mario Behring pediu demisséo e voltou a Secdo de Manuscritos.

O intelectual exerceu intensa atividade jornalistica, colaborou nos jornais
O Imparcial e Jornal do Comércio, além das revistas Fon-Fon, Careta, llustracao
Brasileira, Revista da Estrada de Ferro, Kosmos, Paratodos e Cinearte — nas

quais escreveu usando pseudénimos.

Foi diretor e redator cinematografico da revista Paratodos, onde usava o
pseudonimo “O Operador”, na secdo cinematografica da revista denominada
“Cinema Paratodos”. Ocupou esse espago sozinho por cinco anos, até o ano de
1923, onde passou a dividir a funcdo de redator com o repdrter Adhemar

Gonzaga.

Séo apontadas, em trabalhos que mencionam o intelectual Méario Behring,
as inimeras ocupacgfes que exercia — como o cargo de direcdo da Biblioteca
Nacional — como responsaveis por comprometer seu envolvimento maior na
revista e nos circulos de sociabilidade da época. Além disso, a vida intelectual de

Mario Behring foi exercida quando “pobre, casado e com muitos filhos”."*

Em Paratodos, as ocupacdes de Mario Behring fizeram com que a revista
ficasse praticamente nas maos de Adhemar Gonzaga. Podemos observar um
afastamento da vida social de sua época. Embora fosse um integrante da “cidade

5 12

das letras” , circulou pouco entre a intelectualidade da época e seus espacos de

debates cotidianos, como cafés, livrarias, teatros, saldes.

1 GOMES, Paulo Emilio Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. S&o Paulo: Perspectiva,
1974, p.295.
2 RAMA, Angel. A cidade das letras. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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3.1.2

Adhemar Gonzaga: “O cinema ja estava na alma”?

“O cinema ja estava na alma”. Essa foi uma frase escrita pelo proprio
Adhemar Gonzaga em uma de suas primeiras caricaturas sobre filmes das
companhias AMBROSIO (italiana) e NORDISK (dinamarquesa), publicadas no
jornal O Colombo.** Foi escrita sobre o préprio exemplar anos apés sua
publicacdo, o que sugere uma necessidade do autor em enfatizar que a paix&o pelo

cinema o0 acompanhava desde o inicio de sua vida publica.

Sobre Adhemar Gonzaga, nao faltam registros para conhecé-lo, tanto em
sua vida privada, como profissional. Nasceu em 25 de agosto de 1901 na cidade
do Rio de Janeiro. Filho de comerciantes e empresarios cercados de bons
conhecimentos politicos-sociais, 0 que proporcionou aos Gonzaga uma base
econbmica confortavel. Com isso, estudou em bons colégios, iniciando na Escola
Alemd (Deutsche Schule), atual Colégio Cruzeiro, criado e mantido pela
Sociedade de Beneficéncia Humboldt. Nessa escola, conviveu e foi colega, por
exemplo, dos filhos do Patriarca da Republica, Quintino Bocaiuva.

Deu continuidade aos estudos no Ginasio Pio Americano, localizado no
bairro de Sdo Cristovao, frequentado por personalidades ilustres como o pintor Di
Cavalcanti, os irmaos Cyro e Luis Aranha, o futuro caricaturista Alvaro Perdigéo,

Armando — neto de Rui Barbosa.

No Pio Americano fez amizades proficuas com Pedro Lima, Alvaro
Rocha, Paulo Vanderley, Luis Aranha e Hercolino Cascardo. Com esses amigos,
constituiu, por volta de 1917, uma espécie de clube de fas de cinema, cineclube
denominado Clube do Pareddo. Tornaram-se frequentadores dos cinemas,
principalmente o Cinema iris e o Cinema Pétria, todos os sabados e se reuniam
para discutir sobre os filmes que assistiam no Café Rio Branco. As empolgantes

conversas eram estendidas e tinham continuidade “junto ao pareddo de pedra que

30 jornal O Colombo foi um semanério criado em 1912, e escrito manualmente, por Adhemar
Gonzaga para relatar os acontecimentos da rua Silva Manoel. Nesse jornal, iniciou seus primeiros
trabalhos de caricaturas — considerado primeiro talento manifestado por ele enquanto menino. Em
O Colombo, publicou, entre 1912 e 1918, duzentos e sessenta e oito nimeros do jornal, manuscrito
e ilustrado com suas caricaturas e desenhos de sua autoria, com criticas sobre filmes italianos,
dinamarqueses e brasileiros. Ver: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Op. Cit., p.279.
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separava a Baia de Guanabara da Avenida Beira-Mar, segundo Gonzaga, ‘para

~ . 14
nao tomar balde d’agua na cabega’.”

Essa paixdo pelo cinema ganhava evidéncia com o tempo, pois além de
freqlientar os cinemas da cidade e discutir constantemente com amigos, Adhemar
Gonzaga comprava por correspondéncia livros e revistas estrangeiras que se

dedicavam ao cinema.®®

O crescente entusiasmo desencadeou o envio de criticas cinematograficas,
para jornais e revistas, assinadas com pseudénimos de grandes estrelas da época.
Adhemar Gonzaga comegou a enviar caricaturas para Tico-tico e O Malho.

Seus pais ndo foram favoraveis a esse interesse do filho pelo cinema. No
entanto, sua influéncia abriu caminhos para o jovem que iniciava seus escritos em

jornais e revistas (Palcos e Telas, em 1919; A revista, em 1920).

Conforme as proprias anotacbes de Adhemar Gonzaga, sua carreira
jornalistica iniciou-se realmente em 1922, ao ser convidado a substituir Peregrino

Jr., responsavel pela cronica social no Rio Jornal.

Em 1923, ingressou na redacdo do semanario Paratodos, a publicacdo
mais popular da empresa O Malho, que pertencia a Gréfica Pimenta e Melo,
fundada em 1885. Ao compor o quadro de funcionarios da revista, passou a
dividir a secdo cinematogréafica junto a Mario Behring. Esse era trinta e poucos
anos mais velho que Adhemar Gonzaga e contava com uma solida carreira no
jornalismo carioca. Enquanto isso, Adhemar Gonzaga iniciava 0S primeiros
passos profissionalmente, sob a intercessdo de seu padrinho, o comendador
Rosario, responsavel por fazé-lo ingressar no semanario ilustrado. Adhemar
Gonzaga, ao relembrar o encontro de ambos, menciona que a primeira impresséo
néo foi das melhores, pois Mario Behring néo teria visto com bons olhos o colega

com quem teria que dividir a diregdo da revista — impressao que se dissolveu com

¥ GONZAGA, Adhemar. Depoimento ao Museu da Imagem e do Som. Rio de Janeiro, 22 de
agosto de 1974. Entrevistadores: Ernesto Sabdia, Gilda de Abreu e Jurandyr Passos Noronha. In:
CAMPELO, Tais. Op. Cit., p.63.

1> A biblioteca de Adhemar Gonzaga encontra-se nos arquivos da Cinédia. Ver o site oficial:
http://www.cinedia.com.br
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0 convivio, redundando no crescimento da cobertura cinematografica nas paginas

de Paratodos.*®

A revista Cinearte é considerada a ilustracdo evidente da determinagéo de
Adhemar Gonzaga em influir na politica cinematogréafica nacional devido a sua
participacao ativa escrevendo em defesa do cinema brasileiro, “adotando um perfil

s 17

combativo, quase militante” ~* a0 empreender diversas campanhas.

Através da revista fez suas primeiras viagens aos Estados Unidos da
América, visitando os estudios americanos de Nova York e Hollywood. As
viagens iniciaram em 1927 e Adhemar Gonzaga se apresentava como jornalista a
procura de entrevistas e noticias exclusivas sobre filmes, atores e a industria

cinematogréafica como um todo.

Tais viagens parecem ter motivado um sonho que acalentava desde
menino: realizar filmes. Ao retornar ao Brasil, em 1927, estava “convencido de
que fazer filme ndo era bicho-de-sete-cabecas”.® Acreditava que com criatividade
e arte era possivel superar as limitacdes técnicas, as caréncias de equipamentos

sofisticados e etc.

A partir de 1927 comecou a preparar a producdo de Barro humano, no
qual assinou sua primeira direcdo. O filme, com roteiro basico escrito por Paulo
Vanderley, surgiu com o nome Mocidade e sofreu modificagdes a partir de
sugestdes coletivas, principalmente por parte de Adhemar Gonzaga. Cinearte
apoiou veementemente a divulgacdo do filme no decorrer de um ano e meio,
tempo que levou para ser lancado no mercado. A demora da filmagem tem uma
explicacdo: as cenas eram realizadas apenas nos domingos e feriados, dias de
folga de grande parte da equipe e de alguns atores que compunham o elenco.

Entre 1927 e meados de 1929 a secdo Cinema Brasileiro estampou a
producdo do filme, mostrando o cotidiano das filmagens, os atores e todo making
off. Ao ser langado em meados de 1929, Barro humano fez um estrondoso sucesso

de publico e critica, noticiado em tantos outros exemplares de Cinearte.

16 \Ver: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Op. Cit., p.279.
7 |dem, Ibidem, p.280.
18 |dem, p.280.
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Com o éxito de Barro humano, foi fundada a Cinédia em 15 de marco de
1930. Fundada por Adhemar Gonzaga, a Cinédia fez parte da concretizagdo
méaxima das campanhas por uma industria cinematogréafica nacional na década de

1920, particularmente a empreendida pelo grupo de Cinearte.

A concretizacdo da Cinédia sé foi possivel gragcas aos investimentos
financeiros de Adhemar Gonzaga, ao utilizar sua parte da heranca paterna para
comprar, em 1929, um terreno de 9.000 m2 em S&o Cristovdo — atual Rua General

Almério de Moura.

Apobs o0 sucesso de Barro humano, Adhemar Gonzaga passou a assinar
outros filmes, alguns com roteiro préprio, como Labios sem beijo. O jornalista, e
cineasta, produziu, em Cinédia, outros filmes, como Saudade e Ganga Bruta

(dirigidos por Humberto Mauro) e Mulher (com direcdo de Octavio Mendes).

Em 1938 iniciou o projeto de Romance proibido, finalizado apenas em
1944. O filme expressa claramente os ideais do artista de crenca no progresso do
pais e no cinema como um auxiliar para atingir essa meta. E classica uma de suas
cenas em que uma professora do interior, ao invés de utilizar o quadro-negro e giz

para lecionar, usa um projetor cinematografico.™

A partir de 1942, ap6s o fim das publicacbes de Cinearte, Adhemar
Gonzaga deixa a carreira de jornalista e passa a se dedicar a producdo
cinematogréfica, enfrentando todos os prazeres e desprazeres de filmar no Brasil
entre os anos de 1930 e 1960.

1% Sobre o enredo do filme, narra a histéria de duas ex-colegas de colégio que amam o0 mesmo
rapaz. Uma, sentindo-se abandonada, vai lecionar no interior, em local bem afastado, considerado
atrasado, sendo ela a responsavel por revolucionar o ensino no local. Por coincidéncia volta a
encontrar o rapaz, mas como era casada, e ndo queria comprometer seu casamento, finge ndo
gostar mais dele e vai lecionar em lugar afastado.

O historiador do cinema, Hernani Hefner, comenta que o filme ndo sobreviveu por completo,
perdendo trechos, os quais foram substituidos para efeito de compreensao da histéria. Ainda assim,
0 estudioso aponta que o filme evidencia as potencialidades e os problemas de um cinema de
estidio no Brasil naquele periodo. Além disso, menciona que um dos momentos mais importantes
do filme, para Adhemar Gonzaga, era a cena em que a professora acaba de projetar um filme
educativo aos alunos. Nesse momento “a cadmera fecha no projetor de 16mm (pela primeira vez
mostrado no cinema) e abre num cartaz de um filme de cowboy do cinema local”.

O filme encontra-se nos arquivos da Cinédia, em banco de dados passiveis de serem alugados,
exibidos em entidades e instituicbes culturais, em mostras ou exibi¢Bes Unicas, nos formatos
35mm, desde que haja copias de difusdo disponiveis e os espagos atendam as normas de seguranga
de exibicdo e integridade dos materiais. Pesquisa realizada em 17/03/2010 no site oficial da
Cinédia: http://www.cinedia.com.br/Romance%20proibido.html
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Terminou seus dias, em 1978, dedicando-se a outras atividades. Passou a
escrever uma memoéria”® do cinema brasileiro e de sua colaboracdo enquanto
empreendedor. A partir de 1970 passou a organizar seus arquivos, recuperando e
restaurando seus filmes, planejando pesquisas sobre o cinema brasileiro e voltou a

exercer a atividade jornalistica, assinando uma coluna no jornal O Dia.

3.2

O encontro em ParaTodos e vida independente a Cinearte

ParaTodos foi um semanario que comecou a circular em 1919, pela Grafica
Pimenta de Mello, editado pela Sociedade Anénima O Malho, conhecida pela
historiografia por ser detentora do maior parque industrial dessa época.?* Méario
Behring assumiu a direcdo, logo ap6s a formacdo da ParaTodos, ainda em 1919,
juntamente com Alvaro Moreira (1888-1964). Adhemar Gonzaga passou a

trabalhar na revista apenas em 1921.

Os temas de interesses do semanario ParaTodos eram mdltiplos, com
atencdo especial para as artes em geral, como teatro, musica, literatura e cinema.
Alids, esta multiplicidade de interesses parece ter sido um dos fortes motivadores
da insatisfacdo de escritores que buscavam ampliar o espago de didlogo para o
cinema. Podemos perceber na fala de Adhemar Gonzaga, referindo-se a revista

ParaTodos, essa insatisfacdo:

Desde os tempos de Paratodos, o grupo que fazia a revista
tentava por todos o0s meios criar uma mentalidade
cinematografica. Mas, tratando-se de uma revista literaria e de
assuntos gerais, ndao era possivel dar ao tema a extensdo
necesséria e a profundidade desejada. Tivemos entdo a idéia de
criar uma revista exclusivamente cinematogréfica %

20 Trabalhamos com a concepgdo de memoria discutida por Michael Pollack In: POLLAK,
Michael. Memdria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1987,
p.3-15; Memoria e Identidade Social. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992,
p.200-212.

1 Ver: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Op. Cit., p.127.

2 GONZAGA, Alice e AQUINO, Carlos. Gonzaga por ele mesmo. Rio de Janeiro: Record, 1989,
p.16.
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Nesse momento de insatisfacdo, Adhemar Gonzaga era responséavel por

uma secéo sobre o cinema nacional e reivindicava um papel maior para o tema.

E atribuido a Adhemar Gonzaga 0 movimento inicial e mais ativo de
querer se separar formalmente da revista, criando uma nova, com carater centrado
nas questdes pertinentes ao cinema. Adhemar Gonzaga, em suas memodrias®,
narra uma das falas de seu amigo e parceiro de trabalho, Mario Behring, no
momento de efervescéncia de ruptura com a ParaTodos: “Olhe, vocé vai levar
muita pancadaria. Ih, mas vocé ndo imagina o que vai levar. Mas aprenda: ja

passei por isso, ainda estou passando. A ponto de nao ligar mesmo”.**

Partindo dessa insatisfacdo e do desejo de ampliar os debates sobre
cinema, Adhemar Gonzaga e Mario Behring, juntos, convenceram a direcdo da
empresa a criar uma nova revista que fosse, conforme diziam, “exclusivamente
cinematografica”. Convenceram a empresa ¢ planejaram desde 1925 a revista
Cinearte, lancada em 3 de marco de 1926. Seus responsaveis iniciais? Os

profissionais (e amigos) Adhemar Gonzaga e Mario Behring.

O grupo da Cinearte era composto, além de seus fundadores, por Alvaro
Rocha, Gilberto Souto, Ignacio Corseuil Filho (Jacques), J.E. Montenegro Bentes,
L.S. Marinho, Octavio Gabus Mendes, Paulo Wanderley, Pedro Lima, Pery Ribas,

Sérgio Barreto Filho e Hoche Ponte.”®

A revista Cinearte foi publicada entre os anos de 1926 e 1942. Quanto ao
formato e ao padrdo de papel, podemos dizer que ndo mudaram muito até o fim de

sua publicago, de n° 561, em julho de 1942.%°

O periddico media 31x23 centimetros. O chamado “miolo” era impresso
em papel jornal e poucas paginas eram impressas em papel especial, como as

capas e contracapas.

Todas as capas eram coloridas e retratadas pela imagem de idolos em
destaque nas telas da cidade. As edicGes, contendo inumeras fotos de artistas,

2 O texto é Esbogo para minha biografia, escrito por Adhemar Gonzaga em fevereiro de 1973. In:
GONZAGA, Alice e AQUINO, Carlos. Op. Cit.

24 0 trecho foi retirado de uma entrevista concedida por Adhemar Gonzaga a Alberto Silva em 19
de outubro de 1976. In: Idem, Ibidem, p.39.

» GONZAGA, Alice e AQUINO, Carlos. Idem, Ibidem, p.37.

2% \Ver: CAMPELO,Tais. Op. Cit.
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variavam as cores nas tonalidades de azul, verde, marrom, vermelho, etc. Apenas
alguns numeros possuiam paginas em papel especial, que variavam entre quatro e
doze e, geralmente, eram andncios publicitarios. As contracapas, as paginas

numero dois e as penultimas também tinham cores.

Recheadas de fotografias de atores e atrizes de cinema, a revista tinha
como inspiragdo a revista norte americana Photoplay, lancada em 1910 e que
tinha por caracteristica “a alta quantidade de publicidade, ajudando a fomentar a

industria do star system norte americano”.?’

Inicialmente a revista era semanal e custava um valor de 1$000 (referente
ao preco de um ingresso de cinema na época). A partir de setembro de 1932 a
revista aumentou para 1$500 e, em 15 de janeiro de 1933, sua periodicidade
passou a ser quinzenal e a custar 2$000. Em 15 de julho de 1940, sem aviso
prévio aos leitores, a revista foi a venda por 3$000 com periodicidade mensal.

A revista Cinearte, no periodo que estudamos, entre 1926 e 1932, contou
com média de 36 e 40 paginas e totalizou trezentos e cinglienta e seis fasciculos,

além de um album e duas edicdes especiais.

Nesse periodo os editoriais raramente eram assinados, assim como a maior
parte das matérias publicadas. Dessa maneira, fica dificil determinar a opinido de
quem os editoriais refletiam: Méario Behring ou Adhemar Gonzaga. No entanto,
existe trabalho afirmando que Mario Behring era o responsavel pela primeira
pagina, o editorial, através da qual se posicionava sobre temas como a
implantacdo de uma censura federal, os aumentos abusivos dos precos dos
cinemas, a defesa do cinema educativo, o incentivo as novas produtoras que iam
sendo fundadas no Brasil, a discussdo do papel que o Estado deveria exercer na
atividade cinematografica, entre outros.”® Quanto ao assunto, Paulo Emilio Salles
Gomes destaca que Mario Behring era “um espectador mais agudo do que os fas e
cronistas habituais”. De acordo com o autor, por ser um critico contundente do

comércio cinematografico brasileiro, defendia as possibilidades pedagogicas do

2 CAMPELO,Tais. Op. Cit., p.69.
%8 Ferndo Ramos. Op. Cit., p.72
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cinema educativo, especialmente nos editoriais que escrevia durante as freqientes
viagens de Adhemar Gonzaga aos Estados Unidos (em 1927, 1929 e 1932).%°

E possivel observar, ja no editorial da primeira edicido de Cinearte, a
necessidade de justificar sua existéncia e de especificar aos leitores seus objetivos
centrais. O editorial inicia com a afirmag¢ao de que “Esta se¢ao nada mais ¢ do que

. : A i 30
a secdo ‘Cinema Para Todos’, que ora ganha independéncia”.

® GOMES, Paulo Emilio Salles. Op. Cit., p.296.
% Revista Cinearte, vol.01, n.1, 1926.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


56

I11. Primeiro editorial de Cinearte, afirmando sua origem na revista ParaTodos e
anunciando trazer variadas informages sobre cinema para o publico leitor.
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Quanto aos objetivos de Cinearte, estdo imersos em um ambiente cultural
mais amplo das primeiras décadas do século XX no Brasil. Sabemos que com as
mudancas relativas & imprensa®, as revistas vieram a desempenhar um papel
importante e inovador. Ao contrario do jornal, que passava a privilegiar o fato
jornalistico, as revistas apresentavam, desde banalidades e curiosidades, até
discussdes e criticas mais engajadas. Nesse sentido, chama atencdo nas
publicacGes da revista Cinearte a divulgacdo, os noticiarios e comentarios sobre
filmes hollywoodianos; as propagandas variadas; as inumeras fotos de idolos;
comentarios sobre cineastas e detalhes das produc¢des em andamento; a critica aos
filmes e produgdes; campanhas em defesa do cinema nacional; a defesa do cinema
educativo; informacGes legislativas; comentarios técnicos (dedicados aos

amadores).

Essa multiplicidade de abordagens pode ser uma das explicacfes para o
sucesso da revista, dado sua penetracdo nos mais variados publicos — 0s
“especialistas” e criticos de cinema, os fas e o publico, em geral, interessado na

nova arte.

Podemos dizer que é em meio a essa variedade de abordagens que a revista
Cinearte nos fornece indicios de sua necessidade de ser e se mostrar moderna.
Esta faceta moderna da revista esta presente em muitos de seus editoriais, textos,
secdes, fotografias e propagandas comerciais. Deste modo, observamos na secéo
Um pouco de thecnica, momento em que a revista tentava dar dicas para iniciantes
na arte cinematografica, a utilizacdo dos termos utilizados no cinema e sugestfes

de materiais / instrumentos mais usados na época.

31 Nelson Werneck Sodré nos aponta que, entre as mudancas ocorridas na imprensa da virada do
século XIX para 0 XX no Brasil, tivemos: o jornal passando a privilegiar a informagdo, tendo
como destaque as matérias e reportagens jornalisticas, além das criticas literarias; a incorporagéo
de novos géneros, como a cronica e a entrevista; 0 grande nidmero de imagens veiculadas através
de ilustracdes, caricaturas e fotografias; aumento da critica literaria sobre cinema na medida em
gue crescia o nimero de espectadores e consumidores de produtos ligados ao cinema (como as
revistas, por exemplo). In: SODRE, Nelson Werneck. Historia da Imprensa no Brasil. Rio de
Janeiro: Mauad, 1999, p.275.
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Seguindo esses indicios de modernidade da revista Cinearte, podemos
verificar, no texto A Arte de visualizar®®, a maneira pela qual destaca a
importancia da imaginacdo enquanto qualidade essencial a arte cinematografica e
exercicio de sensibilidade para aqueles que se interessam pelo cinema. Assim, a
énfase do artigo é que ocorra uma educagdo da faculdade visual, sem a qual ha
dificuldade no acesso a engenhosa arte do cinema. O texto, assinado por A. de A.
Fagundes, aponta a imaginacdo como a base do progresso humano e associa essa

imaginacdo ao cinema da seguinte maneira:

Diz um psychologo: “desde as mais remotas eras do homem
pre-historico, atraves de milhares de seculos na marcha
ascendente da humanidade, a imaginac&o foi sempre a base do
seu progresso.” Assim, pois, a cinematographia, a mais nova
das artes, vae tambem buscar na imaginacéo a base para o seu
adeantamento.*®

Visto ser a Cinearte uma revista carioca, encontramos em seus registros
caracteristicas tipicas da cidade, juntamente as preocupa¢des que permeavam toda
uma mobilizagdo politica, civil e oficial, em modernizar, trazendo avangos

técnicos e inovagdes para a cidade do Rio de Janeiro.

Em editorial de seu segundo exemplar, a revista aponta a maior freqiiéncia
do publico aos cinemas em “alta temporada”, iniciada no més de margo, devido ao

calor. Quanto a este fato, nos diz que

De facto é razoavel que ninguem va por uma temperatura de 30
graos & sombra, metter-se em uma saleta de 5 x 10 metros de
area, onde a ganancia do explorador accumula 400 cadeiras para
0S espectadores, attentando contra a hygiene de modo
clamoroso. Seria um supplicio extremo. Mas com salas grandes,
bem ventiladas, providas de modernos apparelhos de ventilacio
e exhaustdo do ar, o publico tanto vae aos cinemas no inverno
como no verdo. [...] Depois, ha ainda uma circumstancia
ponderavel. O carioca esta preferindo as praias de banhos &s
estacOes de aguas e &s cidades de veraneio.*

%2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1926, n.2, p.4.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1926, n.2, p.4.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1926, n.2, p.1.
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Tais palavras vém a expressar, além da valorizacdo de insercdo de técnica
nos cinemas, com a instalacdo de aparelhos de ventilagdo modernos, a
preocupacdo higienista da época. Isto, além da tentativa de incentivar a pratica
urbana de freqientar o cinema independente da estacdo do ano. Cinearte
estimulava, em seus escritos, 0os empreendedores de casa de cinema noturnos a
investirem, além de conforto, no periodo do verdo, em boas programacfes de
cinema, conforme podemos observar na continuagdo do mesmo editorial: “E os
que passam as manhas e tardes na praia, se 0 cinema elegante, o cinema de elite
Ihes offerece bons programmas, freqglientam-n’os & noite, sem para elles isso

- . , . < .. 55 35
representar um sacrificio pois que € a continuagao de um habito”.

H& um forte entusiasmo pela nova arte como mecanismo de obter
visibilidade e insercdo num mundo “civilizado” e de “progresso”.
Compreendemos que o progresso, nos primordios da Republica, passa a ser o
elemento central para atingir a civilizacdo. Progresso esse, entendido de forma
distinta do periodo imperial, passa a ser entendido como desenvolvimento técnico
e econbmico, tornando-se “o principal valor ¢ metafora politica a ser reconhecida

pela Repﬁblica”.36

Partindo do principio de que a revista nasce em meio a tais concepc¢des de
progresso, enfatizamos, em um de seus primeiros ndmeros publicados, a
preocupacdo em expor a industria cinematografica como lucrativa e, portanto,
forte e necessaria enquanto mercado para 0 pais enriquecer cultural e

financeiramente:

A industria do cinema ainda é uma das mais lucrativas em todas
as partes do mundo, com especialidade na América do Norte.
Afim de apresentar aos nossos leitores uma ligeira idéia do que
seja 0 Cinema e a sua importancia como industria, aqui vao
alguns dados fornecido pelo proprio Departamento de
Commercio dos Estados Unidos. [...] A importancia do Cinema
como um dos mais importantes factores na vida do mundo
também merece consideracdo. Em 1915, trinta e dois milhdes
de pés de films foram exportados. Em 1924 este nimero subia a
180 milhdes no valor de 75 milhdes de dollars. Em todo o

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1926, n.2, p.1.

% AZEVEDO, André Nunes de. Da Monarquia & Replblica: um estudo dos conceitos de
civilizacdo e progresso na cidade do Rio de Janeiro entre 1868 e 1906. Tese de Doutorado,
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia. 2003, p.142.
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mundo a porcentagem do film americano exhibido é de cerca de
90 por cento. Na Inglaterra, por exemplo, paiz que tambem
possue a sua filmagem essa proporcdo € de 80%. E, deante
destes factos, persistem o0s nossos homens de dinheiro em néo
empregar capitées nesta lucrativa industria.*’

Ao longo das publicacbes de Cinearte nao faltaram estimulos a
implantacdo de uma industria cinematografica no Brasil. Nesse ponto, Cinearte
foi um espago de incentivo e crenga nas possibilidades de construgdo de uma
indUstria de cinema nacional, tornando-se uma das principais apoiadoras do

projeto de criacdo do estudio da Cinédia.

A concepcao de progresso aparece com freqliéncia nas revistas, geralmente
na secdo Cartas para o Operador — geralmente assinadas por Adhemar Gonzaga.

Um exemplo ilustrativo pode ser observado na seguinte passagem:

Precisamos primeiramente meditar quaes 0S passos que
daremos, em prol de elevacdo — moral, intellectual, physica,
material e financeira de nossa Patrial Como?... JaA que
possuimos estes predicados, que se diz — 0 que é necessario
para se denominar um paiz — precisamos tornar este Brasil
conhecido em todo globo civilisado, conseguindo isto, se
conseguiu tudo! Pois engrandeceu-se nosso paiz, nés mesmos,
perante 0s demais habitantes do universo, tudo isto elevara a
respeitavel altura este idolatrado Brasil! Por intermedio de
que?... Pelo cinema o incomparavel conductor de propaganda.®

Outra preocupacéo latente de Cinearte era indicar os filmes que estavam
em cartaz em varios paises, como Estados Unidos, Franca, Espanha, Italia,
Alemanha e outros. A revista se dedicava a criticas e comentarios, instigando 0s
leitores, na medida em que narravam determinados filmes. O discurso que subjaz
é a tentativa de trazer a modernidade cinematografica para o conhecimento do

publico, ainda que muitos dos filmes ndo fossem exibidos no Brasil.

%" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 17 de marco de 1926, n.3, p.20 e 30.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1926, n.2, p.28.
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Além disso, a revista também anunciava e comentava, através de sinopses,
os filmes que ocupavam as salas de cinemas, principalmente do Rio de Janeiro na

secdo A tela em revista.

Além de divulgar e comentar os filmes, Cinearte indicava 0s precos dos
ingressos e a censura estipulada.®® Aliés, observamos que, comparado aos
ingressos de cinema, o preco dos exemplares eram altos, chegando a um custo
superior ou equivalente ao valor de um ingresso em cinemas menos requintados.
Portanto, ndo era uma revista tdo acessivel a todos que se interessassem pelo
cinema, estando restrita, na maioria das vezes, a um publico com maior poder
aquisitivo, ou seja, uma classe média carioca.

Entre essa classe média, iniciando-se nos gostos pelo cinema, a revista
aparecia nao apenas para informar, mas para entreter e ditar moda. Nas paginas de
Cinearte, fotografias de astros e estrelas, geralmente de Hollywood, os quais
sugeriam os padrbes de moda da época — como vestuario, cortes de cabelos,

maquiagem e, inclusive, habitos, como o de fumar, por exemplo.

Esse fascinio por Hollywood é notavel nas paginas de Cinearte e ndo
corremos riscos ao afirmar que esteve presente em todos os exemplares da revista.
Quanto a esse fascinio, Alice Gonzaga enfatiza que, nesse periodo correspondente
as décadas de 20, 30 e 40, Hollywood era uma espécie de “Meca do cinema”, “‘era
o centro do planeta”, visto que ali se consagravam os grandes cineastas (Griffith,
Ince, Stroheim), os grandes artistas (Charles Chaplin, Pola Negri, Valentino) e os

grandes sucessos (O Sheik, O ladréo de Bagda, Ben Hur).*

Tal fascinio por Hollywood, presente nas paginas de Cinearte, introduziu
no Brasil o star system brasileiro **, mitificando os primeiros atores brasileiros,
como Eva Nil, Gracia Morena, Eva Schnoor e Didi Viana. Observamos as

inimeras paginas da revista Cinearte, desde seu primeiro exemplar, dedicadas a

% A censura aos filmes variou de forma significativa ao longo do periodo em que a revista esteve
em circulacdo. Sabemos que na década de 1920 era dever da politica de cultura municipal, no
entanto, a partir da década de 1930 ocorreram mudancas significativas com a criagdo do
Departamento de Difuséo e Cultura, passando a ficar a cargo de um ministério da educagdo, sob a
intervencdo federal. E a partir de 1939, com a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda,
h& uma mudanca acentuada com relagdo as politicas de censura no Brasil.

“ GONZAGA, Alice e AQUINO, Carlos. Op. Cit., p.71.

* RAMOS, Lécio Augusto. In: RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe. Op.Cit., p.127.
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publicacdo de fotos de artistas, seja atuando, seja posando para ensaios
fotograficos.

Cinearte chegou a participar, em conjunto com cinemas da cidade, da
organizacdo de concursos para eleger entre as freqlientadoras das salas de
cinemas, uma “estrela”. Em suas paginas, publicava as fases do concurso com

. - 42
retratos das candidatas e vencedoras, “geralmente mocas da alta sociedade”.

Aliés, o envolvimento da revista com concursos faz parte de sua historia.
Existia uma sessdo dedicada somente aos concursos. A revista, com isso,
promovia uma série de concursos para eleger, de acordo com a opinido dos
leitores, “Qual a mais bella das artistas?”, “Qual a de mais lindos olhos?”,
“Qual o actor mais sympathico?”, “Qual o de sorriso mais bello?”* A secédo
vinha acompanhada por um cupom que poderia ser preenchido pelo leitor e
enviado ao escritorio da revista Cinearte, que ficava na Rua do Ouvidor, 164, Rio

de Janeiro.

Embora o carater ludico e de entretenimento ocupassem grande espaco da
revista, € notoria a presenca de preocupacdes e comprometimentos éticos e
politicos, por exemplo, com o cinema nacional, o que pode ser constatado atraves
das campanhas promovidas pela revista. Havia, por parte de Cinearte, a
necessidade de divulgar as producbes brasileiras, seus astros e estrelas, seus

diretores, roteiros e os bastidores das filmagens.

Além de uma grande campanha pelo cinema nacional, outras questfes
ganhavam espaco na revista, como as referentes as politicas de implantacdo de
uma censura federal no pais; a discussdao sobre os precos dos ingressos dos
cinemas; ao incentivo as novas produtoras cinematograficas do Brasil; ao
incentivo e a valorizacdo dos filmes produzidos no pais, através do slogan
difundido em todos os exemplares de que “todo filme brasileiro deve ser visto”; as
cobrancas pela participacdo dos governos nos assuntos da cultura cinematografica.
E, juntamente a essas tematicas, a que nos interessa especificamente, a

divulgacéo, defesa e criagdo de um projeto de cinema educativo no Brasil.

*2 GONZAGA, Alice e AQUINO, Carlos. Op. Cit., p.17.
8 Os temas de concursos foram utilizados como exemplo. Ver: Revista Cinearte, Rio de Janeiro,
12 de maio de 1926, p.20 e 30.
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A revista dedicava uma segdo aos assuntos do cinema brasileiro. Entre
1926 e 1932, estiveram presentes nessa se¢do os seguintes temas: “O que € o
Cinema Brasileiro?”, “Industria Cinematografica”, “Organizacdo e¢ Associagoes
de Classe”, “Interven¢dao Governamental”, “Censura”, “Cinema Educativo”,
“Usos do Cinema”, “Cinema Regional”, “Noticias do Cinema Brasileiro” e

“Filmes e Astros”.*

Nesse periodo de sete anos de revista, o tema cinema educativo ndo esteve
presente nessa secdo sobre cinema brasileiro. A contribuicdo para a divulgagédo do
tema ainda ocorria, principalmente, nos editoriais. Sobre esse ponto é necessario
que fagamos uma importante ponderacdo. O debate sobre o cinema educativo néo
apareceu na secdo sobre o cinema brasileiro, mas, a partir de 1932, com a
organizacdo da Comissdo de Censura Cinematografica junto ao Museu Nacional,
0 tema comecgou a ganhar impulso na revista. Sabemos, portanto, que a partir de

1932, Cinearte inaugurou uma coluna dedicada exclusivamente ao assunto.

3.3

O pioneirismo de Cinearte

Né&o ha como analisar as paginas de Cinearte e deixar de observar sua necessidade
de enfatizar que foi a primeira revista brasileira a chamar a atencdo para a

importancia do cinema educativo no pais.

O sexto exemplar, cujo editorial foi dedicado exclusivamente ao tema
cinema educativo, afirmava que uma das campanhas empreendidas pela coluna,
desde a revista Paratodos, era chamar a atencdo dos responsaveis governamentais
pelos assuntos de instrucdo para o valor extraordinario do cinema como auxiliar

pedagdgico.

O editorial O Cinema Educador ** noticiava que ja vinha ocorrendo um

movimento pela adogdo do filme para fins educativos no pais, principalmente no

* Mapeamento realizado por Tais Lucas Campelo com objetivo de tragar um panorama dos
principais temas tratados pela se¢do Cinema Brasileiro. In: CAMPELO, Tais. Op. Cit., pp.137-140
** Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 7 de abril de 1926, p.3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

64

Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, mas, a0 mesmo tempo, enfatizava que
ndo bastava prover determinadas escolas de uma sala e de um aparelho de
projecdo para ter o problema resolvido. E o editorial enfatizava que nao
considerava correto comecar “timidamente, porque ensaios assim, em geral,
terminam pelo desanimo, ndo dando ensejo para a apuragdo de progressos feitos

46
pelas creancas”.

De acordo com a revista, 0 importante para 0 empreendimento seria a
abundancia e variedade dos programas, aconselhando, baseado no projeto
desempenhado pela Franca, a construcdo de um fundo para a aquisicdo de filmes
instrutivos, ou seja, um arquivo cinematogréafico, o que facilitaria a distribui¢do

dos programas para todos 0s grupos escolares dos estados.*’

O tema cinema educativo aparece, conforme mencionado anteriormente,
nos editoriais da revista, local onde a revista se posicionava de forma mais
intensa, onde empreendia suas historicas e consagradas campanhas. Referindo-se

as suas campanhas, o editorial de aniversario de um ano de publicacdo escreve:

As campanhas, memoraveis algumas, que temos sustentado por
estas columnas foram sempre coroadas de successo, porgue
animados sempre pela sinceridade e pelo propdésito de bem
servir 0s nossos leitores que s&o quantos amam o cinema.“®

Embora o tema cinema educativo estivesse na pauta das preocupacdes da
revista, ndo compunha todos os exemplares. Mas podemos observar que aparece
com certa freqiiéncia, em um curto espaco de tempo, entre as publicagdes
semanais, dividindo espaco com inUmeras outras tematicas consideradas de

extrema importancia. Enfatizando a importancia do tema, Cinearte afirma:

Desde que nos metemos a escrever chronicas sobre assumptos
cinematographicos, ndo nos foi indifferente, muito pelo
contrario, varias vezes aborda-mos o assumpto, o aspecto

*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 7 de abril de 1926, p.3.
*" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 7 de abril de 1926, p.3.
“® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 2 de marco de 1927, p.3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

65

instructivo, pedagogico desse formidavel apparelho de
divulgacdo de conhecimentos uteis.*

E fundamental destacar que a partir de 1929, momento onde as discussdes
sobre o cinema educativo se tornam mais acirradas, com defesa de intelectuais e
formulagdo de projetos de lei, portanto, plausiveis de concretude, a revista
Cinearte expressava claramente seu pioneirismo frente a defesa do tema. Em um
exemplar expde claramente o vanguardismo da revista afirmando que saiu de suas
paginas “a primeira voz concitando os poderes publicos a estudar as
possibilidades pedagogicas do Cinema, applicando-as na instruc¢do publica de
que se tornaria o mais precioso auxiliar”.”® Para isso, argumenta da seguinte

forma:

E preciso que relembremos essas cousas agora que graves
commissfes se reunem para discutir a conveniéncia, a utilidade
da adopcéo do Cinema para auxiliar pedagogicos e em que cada
uma dellas julga que esta a descobrir a pdlvora por isso que s6
agora entrar em sua ordem de cogitagdes o assumpto. S&o
sempre assim 0s 6rgdos administrativos, em tudo. [...] Ja 14 vae
mais de anno que esta revista fez um appello chamando
attencdo para o Cinema Escolar e suggerindo-lhe a
conveniencia de em vez de pequenas bibliothecas, dotar os
grupos escolares de apparelhos de projeccdo cinematographica
e films instructivos que melhor aproveitariam a populacao
escolar. [...] Vé-se pois que pondo de parte a modéstia pdde esta
revista proclamar-se a pioneira desse ideal que s6 agora se
cogita em concretisar. [...] Agora que, parece, vao esses poderes
comprehendendo a verdade e reconhecendo a justica de
semelhante campanha, ndo é demais, ninguem pode estranhar
que reclamemos para esta revista a prioridade que é justica
reconhecer-lhe dos primeiros impulsos dados & propaganda do
cinema educativo entre nds.”

Essa necessidade de se mostrar pioneira pode ser observada em varios
outros momentos da revista, como no texto em que noticia a exposi¢do de
cinematografia escolar, ocorrida no Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo em que

divulga a exposicao e esclarece sua importancia para a sociedade, deixa claro que

* Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1927, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 24 de julho de 1929, p.3.
*! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 24 de julho de 1929, p.3.
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teve participacdo ativa para que o cinema educativo viesse a se consolidar. Desse
modo, publicou as seguintes palavras:

pode-se pois considerar vitoriosa a iniciativa da adopgédo entre
nos do Cinema como auxiliar pedagogico, idéa pela qual nos
vimos batendo desde quando comegamos a interessar-nos pela
Cinematographia na qual nunca enxergamos como a muita
gente aconteceu um exclusivo meio de diverso.*

E nesse sentido que Cinearte chama a atencdo para sua importancia frente
ao tema cinema educativo, enfatizando que sempre se interessou pelo filme sob
sua forma pedagogica. Lemos, nas entrelinhas dessa construcdo de discurso, que o
cinema educativo — projeto que ganhava destaque e ressonancia na sociedade — foi
difundido, pioneiramente, pelo olhar critico do grupo da revista. Segundo as
palavras de Cinearte, “parece que s6 agora ganhou eco a voz dos apostolos que
vém pregando a boa palavra ha tantos annos neste ‘deserto de homens e de

idéas’.>

>2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 04 de setembro de 1929, p.3.
>3 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de marco de 1932, p.3.
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. para o valor extraordinario

Uma das @ i " Repartigdo Re-
" muitas campa- ; ) gional do Cine- -
nhas emprehen- m@ 1 | ma  Educador
didas por esta ;
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do cinema como auxiliar pe-

dagogico, mostrando o que se tem feito em ou-
“tros paizes e o que entre nos se poderia con-
seguir.

Ha, hoje em dia, um certo movimento pela
adopedo do film, tanto aqui como nos Estados,
principalmente S. Paulo e Minas.

Comegaram as experiencias e é para que
ellas ndo vao terminar em um insuccesso que,
de vez em vez, batemos nesta tecla, embora cor-
rendo o risco de aborrecer os nossos leitores.
Nao basta prover certas e determinadas esco-
las de uma sala e de um apparelho de proje-
ccao para ter o problema como resolvido. .E,

" principalmente, o que é mister é ndo se come-

car timidamente, porque ensaios assim, em ge-
ral, terminam pelo desanimo, nao dando’ense-
jo para a apuracdo dos progressos feitos pelas
creancas. |
E depois, 0 que é mistér para a efficien-
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bre a abundancia e variedade dos program-
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constituir um fundo para a acquisicdo de
films instructivos, destinados 4s populacoes
escolares pelas mesmas superintendidas.
Formado o archivo cinematographico, se-
ria facil diffundir por todos os grupos esco-
lares dos Estados e desta cidade, a principio,
0s programmas, mais tarde estendidos a todas
as escolas. A coopera¢do financeira tornaria
menores os sacrificios financeiros dos tres
Departamentos. Mais tarde terdo fatalmente
de separar os servicos, quando elle se desenvol-
ver, por isso que a populagdo escolar de cada
um dos Estados e do Disiricto Federal é suffi-
cientemente grande para mantel-os indepen-
dentes. Ha muito que respigar no assumpto
ainda. Mas para garantia do exito dessas ex-
periencias que ora se fazem, o que deve des-
pertar a attencéio dos directores de servico é
evitar por todos os meios e modos a interven-
¢do de certos intermediarios pouco eserupulo-
mm S0S que forne-
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Cinema e educacao: estreitando relacdes

“Idéias ousadas sdo como as pegas de xadrez que se movem
para a frente; podem ser comidas, mas podem comecgar um jogo
vitorioso”

Goethe

Ribeira Couto escreveu Cinema de Arrabalde, na Revista Klaxon,

mensario de arte moderna:

“A este modesto cinema de arrabalde
vém as familias burguesas da vizinhanca,
todas as noites,
para ver costumes, para ver terras, para
Ver povos.
para ver esse mundo distante, vago, tele-
grafico, que fica além dos navios de passagens
carissimas

()"

O texto, escrito na revista modernista que considerava o cinema “a

> 2 veio a assinalar uma das

representacdo artistica mais importante daquela época
maiores contribuicBes do cinema desde o fim do século XIX: fazer com que o
publico de poucos recursos pudesse conhecer. Conhecer outras geografias, outros

costumes, outros mundos.

A idéia de conhecer através do cinema, difundida desde o fim do século
XI1X, e alimentada no século XX, assumiu caracteristicas diferentes na medida em
que iniciaram as discussfes sobre as possibilidades de uso do cinema para a

educacéo.

1 COUTO, Ribeiro. Cinema de Arrabalde, Revista Klaxon, n°, outubro de 1922, p.4.
2 SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sdo Paulo, Annablume, 1996. p.21.
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Podemos dizer que tais idéias se somaram e redundaram em uma nova
forma de atribuir sentido ao cinema nos primeiros anos do século XX:
conformando projetos de cinema educativo em diversos paises, inclusive no
Brasil, identificando e utilizando as imagens em movimento enquanto recurso

pedagdgico.

4.1

Cinematografia cientifica e Cinematografia educativa

Os filmes, enquanto tecnologia criada e aperfeicoada em final do século
XIX, foram pensados para fins cientificos, e seu deleite, enquanto entretenimento,

n&o era uma crenga de seus contemporaneos.

S80 conhecidos os casos em que as peliculas eram utilizadas para
documentacao e difusdo da ciéncia, principalmente no fim do século XIX e inicio
do século XX.

Naquele momento, a diferenciacdo entre cinematografia cientifica e
cinematografia educativa ndo eram claras. Procurando diferencia-las, Jodo Alves
dos Reis Janior classifica a cinematografia cientifica como aquela referente ao
uso do cinematografo exclusivamente na investigacdo e divulgacdo cientifica e
cinematografia educativa como referente ao uso do cinematdgrafo para a

educacdo em geral e, principalmente, seu emprego no ambiente escolar. 3

Observamos os limites dessa delimitagdo uma vez notificado que um filme
poderia estar voltado, ao mesmo tempo, para a divulgacdo da ciéncia e ao ensino

escolar de novas técnicas ou procedimentos que envolvessem as ciéncias naturais.

Tomamos conhecimento de que uma das primeiras experiéncias com a

cinematografia cientifica e educativa partiu da filmagem de uma cirurgia realizada

¥ Jodo Alves dos Reis Jnior escreveu uma recente tese de doutorado sobre a cinematografia
educativa no Brasil. O trabalho contribui com um rico levantamento documental e com a
ampliagdo da discussdo sobre o uso do cinema com finalidade educacional no inicio do século.
Ver: REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. O livro de imagens luminosas. Jonathas Serrano e a génese
da cinematografia educativa no Brasil (1889-1937). Tese de doutorado. PUC-RIO. Departamento
de Educac&o. 2008.
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pelo francés Eugene-Louis Doyen. As imagens, captadas por Clément-Maurice
Gatioulet, possuindo cerca de quatro horas de duragdo, demonstravam a separagao
de duas irmas siamesas. A fita ficou conhecida pelo nome de La séparation de
Doodica-Radica, irmas nascidas na india, mas que viviam como atrag&o de circo
na Franca. * Essa conhecida cirurgia é uma das referéncias de imagens em
movimento sendo utilizadas como um recurso, tanto para estudos da ciéncia,
guanto para o ensino da técnica de cirurgia aos discipulos do médico Eugene-

Louis Doyen.

A cinematografia cientifica e educativa foi bastante utilizada por diversos
paises para ensinamentos médicos. O método de fazer uso do cinematdgrafo com
tal finalidade foi noticiado por Cinearte, ao mencionar que o congresso médico
francés, de 1924, colocou em relevo o papel do cinematografo na cirurgia. A
revista constatou que, naquele momento, existiam “na Franca como na Inglaterra,
na Allemanha, nos Estados Unidos, centenas de films sobre as operacfes as mais

5 5

difficeis, mais delicadas”.” Como argumento favoravel ao uso do cinema para a

educacao, narra o seguinte episodio:

No hospital Saint Michel de Paris, todas as quintas-feiras, &
tarde, sdo projectados films cirdrgicos com ensino visual e
auditivo para os academicos. O mesmo se faz no hospital de
S&o Luiz, sendo que neste ha as licGes dadas pelo microphone
com alto falante. E ainda mais, varios desses films sdo em
cores, 0 que augmenta o interesse e o valor da exhibicao.®

Um exemplo de cinematografia educativa é o caso de Thomas Edison,
inventor do quinetoscépio, com as filmagens que realizava, utilizando-as para a
educacdo escolar de seu neto, ao documentar experiéncias relativas a fisica,

quimica e historia natural.

Como registro da cinematografia educativa, ha, também, o caso da
empresa norte americana De Vry School Films Incorporated, considerada uma das

primeiras a produzir filmes educativos por volta de 1900. De acordo com

* REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.150.

A fita fez parte do acervo cinematografico do Instituto LUCE, na Italia, e ainda hoje pode ser
assistida através do site http://Lefebvre-th.monsite.wanadoo.fr/

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.
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Cinearte, cada filme saido da empresa era acompanhado de acordo com o0s
métodos pedagdgicos adotados como os que melhor correspondiam as
necessidades do ensino nas escolas norte americanas. Os conteudos eram
classificados em historia natural, geografia, instrucdo civica, biografia de homens
considerados ilustres, guia de profissdes, ciéncias em geral, eletricidade, higiene e
cuidados sanitarios.” Eram “filmes sobre assuntos como cidadania americana;
eletricidade; estadistas americanos; estudos da natureza; geografia; guias de
aptiddo profissional e ciéncias”.® Além de produzir filmes, a empresa
disponibilizava no mercado uma variada linha de equipamentos para utilizar os
filmes nas escolas, as quais eram comercializadas no interior e exterior dos
Estados Unidos.

4.2

O cinema educativo entre o instrutivo, o educativo e o escolar

Uma das principais discussfes que permeiam o tema cinema educativo
esta intrinsecamente ligada as esferas do filme instrutivo, do filme educativo e do

filme escolar.

Muitas confusdes, oriundas de uma historiografia do cinema, séo
ocasionadas por ndo distinguirem tais esferas, por ignorarem que, embora estejam
inter-relacionadas, na constru¢cdo do projeto de cinema educativo, possuem
singularidades. Com objetivo de elucidar essa questdo, delimitamos a concepc¢éo
de educar, diferenciando, assim, cinema instrutivo, educativo e escolar. Fizemos
isso a partir da concepgdo vigente na época, principalmente os casos registrados

em Cinearte.

Chamamos de filmes instrutivos aqueles destinados ao grande publico nas
salas de cinema. Eram considerados capazes de educar, no entanto, educar
indiretamente. Os contemporaneos dessa discussdo consideravam que a
capacidade de educar poderia ocorrer devido ao poder de influéncia exercido pelo

cinema — tdo discutido por tedricos até os dias atuais. De acordo com Mr. Léon

" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de setembro de 1929, p.3.
® REIS JUNIOR, Jodo Alves dos, Op. Cit., p.151.
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Bérard, ex-ministro da Instrucdo Publica da Franga, em uma exposi¢do feita ao
presidente da comissdo interministerial do Cinema escolar francés, o filme
instrutivo seria superficial demais para apresentar verdadeiro interesse

pedagégico.’

Os filmes considerados educativos eram 0s que tratavam de um assunto
especifico, cuja finalidade era ensinar. Os temas poderiam ser 0s mais variados,
como a prevencdo de doencas, no¢Bes basicas de higiene e de como proceder em
espacos sociais, fatos histdricos, biografias, geografias diferentes (clima, relevo,
vegetacdo), literatura universal, boténica e outros. Os filmes educativos poderiam
ser exibidos tanto em salas de cinema, quanto nos demais locais publicos (também
considerados educativos), como clubes, associagdes, igrejas e, obviamente,

escolas.

Os filmes escolares eram aqueles voltados diretamente para 0 ensino
escolar, considerados uma espécie de ilustracdo dos livros didaticos. Acreditava-
se que os filmes escolares poderiam ser facilitadores do aprendizado escolar de
diversas disciplinas (como geografia, histdria, historia natural, matematica, fisica).
Era crenca que o uso do filme dependeria da intervencdo do professor, uma vez
gue era sugerida a exposicdo de uma licdo acompanhada de um filme
correspondente ao tema ensinado, cabendo, necessariamente, ao professor,

explicar, comentar e retornar as imagens se necessario.

Sabemos a distingéo entre as concepcdes de instruir, educar e escolar, mas
é fundamental enfatizar, nesse trabalho, que o projeto de cinema educativo,
idealizado e implantado no pais, pensado por intelectuais ligados a diferentes

areas de conhecimento, contou com a valorizacdo de todas essas esferas.

Embora cada intelectual tenha se empenhado com maior firmeza sobre
uma das esferas, a questdo central daguele momento era a possibilidade concreta
de ensinar a partir de imagens em movimento. Seja ensinar um contetdo
especifico, em sala de aula ou congresso, seja ensinar habitos e costumes a toda a

nacdo (independente dos espacos publicos utilizados).

° Revista Cinearte, Rio de Janeiro, n.267, 1931, p.3.
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Desta maneira, a difusdo do conhecimento, através do cinema, era
considerada ilimitada. Os filmes, usados para o conhecimento, poderiam se
apresentar de variadas formas, com os mais distintos géneros. Conforme
terminologia da época, poderiam ser os filmes de “enredo” ou “posados”, filmes
“naturaes” ou mesmo a filmografia cientifica. O que equivaleria, nos dias atuais,
aos filmes denominados de ficcdo ou documentérios. Portanto, independente da
forma e género, o que marcou esse periodo foi o pensamento de que os filmes
eram grandes licGes capazes de ficarem guardadas sem esforco na memdria dos

espectadores.

4.3

Cinema escolar: l6cus de experiéncias

No Brasil, os escritos relatando o cuidado metodolégico com o uso do cinema em
sala de aula se iniciaram na década de 1910. A primeira menc¢éao ao tema encontra-
se no livro didatico para o ensino de Histéria, Epitome de Histéria Universal’,
publicado pelo professor Jonathas Serrano em 1912. Posteriormente, em
Metodologia de Histria'', em 1917, retoma a discuss&o sobre o0 uso educativo do

cinema.

Uma das primeiras formas de utilizacdo da cinematografia educativa
emergiu também na década de 1910 com as iniciativas dos inspetores escolares
José Venerando da Graca Sobrinho (funcionario publico municipal) e Fabio Lopes
dos Santos Luz (medico higienista).

Os Inspetores Escolares da Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro
foram pioneiros na iniciativa de trabalhar com cinema em sala de aula com o
projeto Cinema Escolar, materializado na cidade do Rio de Janeiro nos anos de

1916 e 1918. Os inspetores produziram filmes com seus recursos proprios, o que

19 SERRANO, Jonathas. Epitome de Histéria Universal. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1912.
1 SERRANO, Jonathas. Metodologia da Histéria. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1917.
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chamaram de “fitas pedagogicas”, cujo objetivo final, afirmavam os inspetores,

. . . 12
era “educar, instruir, recrear e proteger a crianga” ~“.

Inicialmente foram produzidos quatro filmes referentes ao projeto de
Cinema Escolar: A prefeitura, O livro de Carlinhos, Facanhas de Lulu e Uma
licAo de Histdria natural no Jardim Zooldgico. Esses filmes foram exibidos em
alguns cinemas comerciais da cidade, como Odeon, Cascadura, Cinema Smart,
Boulevard 28 de Setembro, Haddock Lobo, Cine Fluminense, em Sdo Cristovéo,

Cine Tijuca e no Cinema Onze de Junho.™

E importante atentar para o fato de que, dos cinemas onde foram exibidas
as fitas, cem por cento localizavam-se na zona norte da cidade do Rio de Janeiro
(Riachuelo, Engenho de Dentro, Méier, Cascadura, Madureira, Vila lzabel,
Tijuca, Sdo Cristovdo e Praca da Bandeira). Alids, os inspetores residiam no
bairro do Riachuelo, no subrbio da cidade. **

As “fitas pedagogicas” objetivavam uma educa¢do no campo moral, assim
como facilitar o aprendizado escolar com a visualizacdo de determinados
conteddos disciplinares (como ciéncias, historia, geografia). A interpretacdo
ficava sobre a responsabilidade de “alunos e professores da 2* escola mista
municipal pertencente ao Distrito Federal e um grupo de amadores do Democrata

Clube de Todos os Santos, subtirbio carioca”.'®

Venerando da Graga, enfatizou, em texto sobre Cinema Escolar, a
relevancia do trabalho com o cinema na educacdo. Para isso, escreveu uma
circular aos professores da rede municipal solicitando uma ampliacdo do projeto
Cinema Escolar, seja através da divulgacdo entre alunos e seus responsaveis, seja
promovendo filmes e concursos. Com isso 0 inspetor buscava convencer aos
professores da importancia do projeto e convocava-os a ajuda-lo a tornar realidade
no pais a pratica do cinema com finalidade didatica. Assim dizia Venerando da

Graga: “Esperamos, pois, de vos, e do corpo docente e discente de vossa escola

2 GRACA, Venerando da. Cinema escolar. Fins: educar, instruir, recrear e proteger a crianca.
Rio de Janeiro. Iniciativa do inspetor escolar Venerando da Graca. Rio. 1916-1918.

¥ FERREIRA, Amalia da Motta Mendonga. O cinema escolar na histéria da educacéo brasileira
— a sua ressignificacao através da analise do discurso. Dissertagdo de mestrado. Universidade
Federal Fluminense. Departamento de Educagdo. 2004. pp.21-22.

 Idem, Ibidem.

> |dem, pp.25-26.
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todo o apoio, concurso e auxilio no sentido de vermos, em breve, entre nds, o

‘Cinema Escolar’”.*

Um importante material sobre a vida, os escritos, as produgdes e o trabalho
pedagdgico de José Venerando da Graca Sobrinho e Fabio Lopes dos Santos Luz
podem ser encontrados nos arquivos da Biblioteca Popular da Gléria. No entanto,
as “fitas pedagogicas” perderam-se ou deterioraram-se no decorrer dos anos e

somente podemos ter acesso as informac@es registradas em impressos da época.

O cinema escolar também ganhou espaco fora do ambiente da escola. H&
registros de que em agosto de 1910 a empresa Serrador, localizada em Séo Paulo,
organizou, no Pavilhdo dos Campos Eliseos, a pedido de um professor da Escola
Normal, algumas sessdes de filmes focando assuntos instrutivos para alunos.
Nessas sessdes foram exibidas fitas de paisagens terrestres, maritimas e fluviais,
costumes nacionais e tradicionais, microbiologia, astronomia, fendbmenos naturais
(como wvulcGes e terremotos), pequenas biografias de pessoas famosas,
reconstituicbes histéricas e literarias e outros temas considerados de valor
instrutivo. Dos filmes, varios eram de producdo nacional. Nesse momento, 0s
empresarios locais ficavam atentos para o registro das chamadas “vistas naturaes”

que pudessem atrair ao publico. Um 6timo exemplo é do operador’’ Alfredo

8 GRACA, Venerando da. Op. Cit., p.34.

7 Chamamos Alfredo Botelho de operador, ao invés de cineasta. Essa denominacao ocorre devido
nossa aproximacéo das reflexdes de Jean-Claude Bernardet sobre a necessidade de uma revisdo
historiografica nos conceitos utilizados para designar aqueles que registravam imagens no inicio
do século XX. De acordo com o autor: “O historiador usa, sendo a mesma palavra, em todo caso o
mesmo conceito para designar quem faz cinema hoje ou em 1910. Mas talvez quem fazia cinema
no inicio do século ndo fosse cineasta como o entendemos hoje — produtores culturais que se
dedicam exclusiva ou primordialmente a realizar filmes e, mesmo quando ndo realizam em
consequéncias de impedimentos externos, continuam tendo o cinema como referéncia existencial e
profissional, e continuam tendo o cinema como referéncia existencial e profissional, e continuam
sendo considerados como cineastas pelos seus pares e pela sociedade. Pouco provavel que assim
fosse no inicio do século. Seria interessante investigar nosso conceito de cineasta (eletricista é
cineasta? O que é um cineasta que ndo filma?); tomar esse nosso conceito como referéncia
metodologica para construir o conceito de ‘fabricante de filmes’ do inicio do século; tomar os dois
conceitos como referéncias para entender como se formou a idéia de profissional de cinema no
Brasil. A historiografia tradicional do cinema brasileiro sem davida vé diferencas entre a
atualidade, o primeiro decénio e outras fases da histéria. [...] ndo se questionam os conceitos:
cinema é cinema em todos os periodos, cineasta é cineasta, etc. E necessario romper essa
identidade e propor uma alteridade se quisermos tentar entender o que aconteceu em matéria de
cinema no Brasil do inicio do século. Eles faziam cinema, nds também: isso ndo é suficiente para
cria uma identificagdo conceitual. [...] Intuo que toda conceituagdo basica referente a cinema que
usamos no discurso historico deva passar por um processo semelhante: ndo s6 ‘cineasta’, mas
igualmente ‘filme’, ‘publico’, ‘sala’, ‘sucesso’, ‘producdo’, etc.”. Ver: BERNARDET, Jean-
Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Annablume, 2008,
p.86-87.
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Botelho, da empresa Serrador, que saiu as ruas registrando as consequiéncias de
um forte temporal que assolou a capital paulista em inicio de fevereiro de 1909:
derrubada de muros, arvores, postes e inundacdo das ruas. Esse registro deu
origem a fita As Inundacbes em Diversas Ruas de S&o Paulo — que entrou em

cartaz no dia seguinte ao acontecido.®

E importante salientar que essas primeiras experiéncias e praticas do uso
do cinema para fins educacionais contribuiram de forma impar para as
subsequentes idéias e propostas relativas ao trabalho com cinema educativo no
pais. Acreditando nessas primeiras experiéncias, ampliaram-se os debates entre
intelectuais e foi se configurando o que conhecemos por projeto de cinema

educativo brasileiro.

4.4

Cinema educativo: uma bandeira dos profissionais da educacéao

A relacdo entre cinema e educacdo, no Brasil, ganhou intensidade no inicio
do século XX quando diversos setores sociais passaram a defender este veiculo,
como a Igreja Catdlica, os educadores ligados aos projetos da Escola Nova e 0s
movimentos anarquistas. Tais idéias foram propagandeadas através da imprensa
diria, revistas de educacao'®, artigos de revistas especializadas de cinema e livros

publicados por tedricos e educadores ainda na década de 1910.

Eduardo Morettin aponta como exemplo dessa preocupacdo com o carater
educativo dos filmes um cartaz da Pathé Freres, publicado pela revista Careta em
28 de dezembro de 1912. No cartaz podia-se observar uma familia assistindo uma

8 ARAUJO, Vicente de Paula. Salées, Circos e Cinemas de S&o Paulo. S&o Paulo: Perspectiva,
1981, p.28-29.

19 Uma importante revista foi a Escola Nova, veiculada entre 1930 e 1931. Podemos dizer que foi
uma grande incentivadora do projeto, apresentando-o como possibilidade metodolégica de
melhorar o aprendizado no pais. Investindo na difusdo do cinema educativo, dedicou inteiramente
um de seus nimeros para a abordagem da tematica. Revista Escola Nova. S&o Paulo. Orgéo da
Diretoria Geral do Ensino de S&o Paulo, v.3, n.3, julho de 1931.
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das produgdes da companhia e, abaixo, o seguinte escrito: “Instruir — Educar —

Recrear”.?°

Mas, ainda que as duas primeiras décadas demonstrem iniciativas teoricas
e praticas, podemos dizer que as discussdes sobre o tema ganharam corpo,

principalmente, entre os anos de 1920 e 1930.

Com as experiéncias iniciadas em 1920, ja havia se estabelecido “um
discurso social sobre cinema e o filme educativo”.?* A década apreciou,
paralelamente, varios episodios: o surgimento da primeira ctedra universitaria
dedicada ao tema do cinema na educacdo, na Universidade de Columbia, nos
Estados Unidos; a organizacdo, em diversos paises, de um servico oficial de
censura cinematografica; o grande numero e publicacGes de relatos dos primeiros
estudos de metodologia do cinema em sala de aula; a realizagdo das primeiras
pesquisas académicas sobre os efeitos dos filmes na instru¢cdo e formacgdo do
carater da crianca, dos adolescentes e adultos; o aparecimento e divulgacdo de
aparelhos portateis de proje¢do, o que permitia uma “popularizacdo” do consumo

privado das fitas e da sua producao.

Alguns profissionais da educacdo se engajaram em elaborar uma
metodologia de ensino através do cinema. Em meio a essa inquietacdo, podemos
observar, além da publicacdo de livros e artigos em periddicos ou revistas: a
organizacdo de congressos; a propagacdo da exibicdo de filmes considerados
educativos e, por fim, algumas reformas da instru¢do publica — que buscavam

incorporar o cinema ao ensino, dentro e fora da sala de aula.

Como guia desta discussao, analisamos escritos de cinco personalidades do
meio escolar e politico brasileiro: Jonathas Serrano, Joaquim Canuto Mendes de
Almeida, Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira e Edgar Roquette-Pinto.
Realizamos essa discussdo procurando demonstrar a forma pela qual a revista
Cinearte compreendia, difundia, defendia e ajudava a criar o projeto de cinema

educativo no pais.

% MORETTIN, Eduardo Vitério. Os limites de um projeto de monumentalizag&o cinematogréafica:
uma andlise do filme ‘Descobrimento do Brasil’ (1937), de Humberto Mauro. 2001. Tese de
Doutorado. Escola de Comunicacéo e Artes. USP. p.132

! REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.159.
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44.1

Seducdao das imagens: ensinando a ensinar pelos olhos

“E o Cinema hoje 0 mesmo que antigamente?” %%, indagou artigo de um
dos exemplares de Cinearte, respondendo que absolutamente ndo. A revista partia
do principio que 0 cinema ndo era mais “aquelle brinquedo de outros tempos,
aquella novidade que fazia com que o cerebro descasasse”.?* Ao contrério,
acreditava que viviam um momento em que o cinema fazia pensar, refletir,
deixava o cérebro fervilhando no final de certas cenas. Chegou a afirmar que “ha

; = ~ 2
films em que € 0 nosso cerebro que coenstoe a ac¢ao e nao o film”.

Essa questdo, levantada pela revista, expressa que no inicio do século XX ja se
observava e discutia com intensidade o poder de provocar 0s neurdnios a partir da
exibicdo de filmes. Sabemos que esse momento também foi marcado pela
consciéncia da influéncia e seducdo exercidas pelo cinema sobre os individuos.
De acordo com a revista, “a téla ¢ um elemento de divulgac¢do de primeira ordem
e sua influencia é consideravel porque pelas salas de projec¢do desfilam milhares

de espectadores de todas as classes sociaes”.?

Em 1926, Cinearte, em um de seus artigos, publicou o formidavel poder

divulgador do cinema, acreditando que as imagens em movimento

impde ao culto das massas populares os seus herées, as suas
estrellas, os seus astros, as suas figuras principaes e a
celebridade [...] ¢ a potencia formidavel do Cinema como
instrumento de divulgagdo e de propaganda, capaz de ser o
grande transformador das atuaes condicdes de nossa vida.”®

O cinema é veementemente valorizado pela revista por seu poder de
seducdo conquistado em pouquissimo tempo. Um dos exemplares de Cinearte

publicou uma comparacdo entre o desenvolvimento do cinema e outras artes,

22 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1926, p.8.

2 |dem.

| dem.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de abril de 1927, p.38.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 08 de setembro de 1926, p.3.
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mencionando que o cinema vinha “realizando em vinte annos um progresso que as

outras Artes levaram vinte seculos a produzir”.?’

Um dos intelectuais brasileiros que percebeu esse poder de seducgédo e
possibilidade pedagogica do cinema foi Jonathas Serrano. Entre meados e o fim
da década de 1910 iniciou suas contribuices ao cinema educativo com seus
primeiros escritos, tanto que o professor Jonathas Serrano é hoje uma das

principais referéncias utilizadas na historia da relagdo cinema e educacao no pais.

Jonathas Serrano nasceu na cidade do Rio de Janeiro em maio de 1885 e
faleceu na mesma cidade no ano de 1944. Formou-se em Direito pela Faculdade
de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro em 1907. Foi membro do
Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro (IHGB) de 1917 a 1944, onde teve
uma frutifera e reconhecida trajetoria intelectual — confirmada através de
pesquisas ao arquivo do IHGB (iconografia, correspondéncias, conferéncias e

publicacoes).

Dedicou-se ao magistério, atuando no ensino de Historia, Filosofia e
Francés no Colégio Paula Lemos Freitas e, principalmente, no Colégio Pedro Il e
na Escola Normal do antigo Distrito Federal (onde foi diretor nos anos de 1927-
28). O magistério foi sua atividade de maior concentragdo, entusiasmo e
dedicacdo, levando-o a ser reconhecido por diversos intelectuais da época, como o

Dr. Max Fleiuss (Historiador e Secretario do IHGB). 8

Jonathas Serrano escreveu e publicou artigos em revistas e periodicos,
como: Revista do IHGB, Revista Social, Revista Cultura Politica, Revista
Internazionale Del Cinema Educatore (Roma), Revista Cinearte, Jornal do
Comercio, Jornal do Brasil, Diario de Sao Paulo, entre outros.

No ano de 1938, o autor fundou o Secretariado de Cinema da Ac¢éo
Catdlica Brasileira, do qual foi diretor responsavel pelo Boletim. Além disso,
escreveu biografias, como a do padre Jalio Maria (1924) e de Farias Brito
(1939), e publicou diversas obras, sendo a maioria de carater didatico, dentre elas:
A colonizacdo — Capitanias (1914), Contra a Corrente (1914), Methodologia da

%’ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1926, p.36.
% |nstituto Histérico e Geografico Brasileiro — Arquivo — Colecao Instituto Histérico. Rio de
Janeiro, 14-2-1918.
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Historia na aula priméria (1917), Historia do Brasil (1931), Escola Nova (1932),
Como se ensina histdria (1935), Epitome de Historia Universal (1940).

O autor, ja em 1913, com o texto Metodologia da Histéria na aula
primaria, reeditado em 1917 pela editora Alves, afirmava as vantagens de

utilizacdo de aparelhos modernos como recurso de ensino da seguinte forma:

o0 professor familiarizado com todos os variadissimos recursos
dos modernos processos pedagogicos opera Vverdadeiras
maravilhas, vence as mais obstinadas antipathias e logra fazer,
do que seria aridez e cansaco, um esfor¢o agradavel, synonymo
quase de prazer.”

O professor iniciava sua reflexdo no sentido de introduzir novas formas de
incentivar o aprendizado, conduzindo, assim, a atencdo dos alunos aos interesses
escolares fomentados por prazer, para isso, apropriava-se de todo um recurso

tecnoldgico disponivel no pais.

Era momento da divulgagdo que “O cinema tem feito mais pela literatura
do que o livro”, sendo que “o cinema tem apenas tres decadas de vida” e “o livro
vae fazer 500 anos”.*® Da concordancia de tais pensamentos, o professor ndo
mediu esforcos para defender uma utilizacdo do cinema como subsidio para uma
educacdo escolar e uma educacdo moral, tanto nas escolas, quanto nas telas de
cinema espalhadas pelo pais.

Jonathas Serrano era portador de uma concepgdo ampla de educacéo, o que
pode ser observado em suas palavras enunciadas no classico Cinema e educacao:
“ndo restringiamos o nosso campo 4 instru¢do: 0 nosso objectivo ¢ a educagdo em
seu ambito mais largo: a formacdo da personalidade in‘[egral”.31 No entanto, o

cinema ao servigo da educacdo ndo estava apenas limitado ao sentido restrito do

» SERRANO, Jonathas. Methodologia da Historia na aula primaria. 1.ed. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1917. Apud: SCHMIDT, Maria Auxiliadora. Histéria com Pedagogia: a
contribuigdo da obra de Jonathas Serrano na construgdo do cddigo disciplinar da Historia do
Brasil. Revista Brasileira de Historia, vol.24, n°48, 2004, p.196-197.

%0 Texto editorial da revista Cinearte néo assinado. Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 08 de
setembro de 1926, p.3.

31 SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Cinema e Educac&o. Editora Proprietéria.
Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo - Cayeiras - Rio. Biblioteca de Educacgdo. vol.XIV,
1930, p.85.
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vocabulo. Suas propostas de educar pelo cinema assumiram um sentido bastante

parecido com o difundido pela revista Cinearte. Ambos acreditavam que:

O cinema tem constribuido muito para introduzir certos habitos
de conforto, de hyigiene nas cidades sertanejas, isso é cousa que
salta logo os olhos de quem viajou outr’ora e viaja hoje. Certos
habitos que s6 com o decorrer de muitos annos se implantariam
entre nos, o cinema os fez adoptar em mezes. O gosto pelo
Sport, pelos exercicios physicos que se encontra hoje nos mais
reconditos pontos do territorio, é obra do cinematographo em
grande parte.*

Além de introduzir habitos, pensavam o uso educativo do cinematdgrafo
como possibilitador de ligacdo entre distintos pontos do territorio nacional. De

acordo com Jonathas Serrano,

assim como o radio é o lago invisivel que une milhGes de
brasileiros, a vibrarem de sadio patriotismo ao som do Hyno
Nacional, — também o cinema (e tal é, afinal, a razdo de ser
destas paginas) realize o milagre de mostrar o Brasil a todos os
brasileiros, o homem do litoral ao do extremo Oeste, a dos
Pampas ao da Amaz6nia —, contribuicdo magnifica e urgente &
obra da educacéo nacional *

Quanto as demais reflexdes de Jonathas Serrano, observamos uma de suas

importantes reivindicagdes por um cinema com fins educacionais:

Gragas ao cinematographo, as resurrei¢fes historicas ndo séo
mais uma utopia. O curso ideal fora uma serie de projeccOes
bem coordenadas, o cinema ao servi¢co da historia — inmenso
gaudio e lucro incalculavel dos alumnos. Isto, porém, é, por
emquanto, ainda bem difficil. (...) para ensinar pelos olhos, e
n&o apenas, e enfadonhamente n&o raro, s6 pelos ouvidos. **

Como podemos observar na citagdo do professor, o cinematdgrafo veio a
apresentar possibilidades educacionais por sua capacidade de iluséo, fazendo com

que o espectador / aluno se reportasse a um tempo pretérito através da realidade

%2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de setembro de 1928, p.3.

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.13.

% SERRANO, Jonathas. Epitome de Histéria Universal. 18.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1940. p.13.
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criada na pratica das montagens. No entanto, aponta que a utilizacao de tal recurso
ndo era tarefa facil naquele momento. Além disso, a citagcdo nos apresenta outro
elemento consideravel, mencionando o valor do cinema “cinema ao servigo da
historia”. Compreendemos que a concepgdo de historia, exposta nesse fragmento,

ndo reporta apenas a histdria enquanto disciplina, mas a histéria da humanidade.

Entre os profissionais da educacéo, era consenso que o cinema ndo deveria
ser um fim, mas um meio, um intermediario para o aprendizado. Acreditava-se
que a utilizacdo das imagens em movimento no ensino ndo deveria substituir o
papel do professor, considerado fundamental para a producdo do conhecimento.
Para Jonathas Serrano, 0 uso do cinema estava condicionado aos preceitos gerais
da “nova” pedagogia e sua exibicdo era pensada da seguinte forma: a exibicdo
deveria vir acompanhada de explicacdo, precedente ou seguinte a exibicdo, e
contar com a interlocucdo de professores e alunos; a atividade ndo deveria ser
aplicada em agrupamentos numerosos e heterogéneos, mas restrito apenas a classe

a qual foi destinada, eliminando, assim, distracdo e ma aplicagdo do método.®

Quanto a adequacdo da cinematografia as diferentes disciplinas, o
professor acreditava na possibilidade de uso do cinema, principalmente, nas
disciplinas de geografia e ciéncias naturais, “em que nem sempre ¢ possivel ter a
natureza presente [em sala]”.*® De forma similar, Cinearte divulgou tal

posicionamento, afirmando que

A botanica, a zoologia, a agronomia, todas as sciencias emfim,
qgue pelo processo auditivo demandam explicacBes longas,
perdas de tempo precioso, pelo cinematographo, pelo ensino
visual tornam-se faceis e répidos de apprehensdo.*’

Um curso completo de geographia pode ser perfeitamente
organisado, pois raras as regifes do planeta que ndo hajam sido
focalisadas pela objectiva cinematographica. Os documentos
ethnographicos fornecidos pelo cinematographo ja constituem
vultoso patrimonio de alguns dos maiores museus da Europa e
Estados Unidos *®

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.66.
% |dem, Ibidem, p.69.

%" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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De forma contraria o professor Jonathas Serrano pensava a disciplina a

qual se dedicou por muitos anos: a Historia. Aos olhos do professor,

Na Historia que estuda o passado, o cinema cabe pouco. Cabera
sim, de agora em diante, para fixar 0s acontecimentos
contemporaneos [..]. Os de restauracdo histérica ndo sdo
aconselhéveis. Por maior que seja o luxo de alguns, h4 sempre
larga porcdo de fantasia, em que ndo é possivel marcar uma
linha divisoria de realidade. E essa a opinido da maioria dos
especialistas de cinema e Historia. [...] Para os filmes historicos
a questdo se pbe de outro modo. [...] Evitemos iniciativas

sébias, mas perigosas.®

O professor acreditava que a tentativa de retratar a historia atraves do

cinema era correr muito risco. Risco de o publico confundir realidade com

fantasia. Considerava que o cinema poderia servir para construir um discurso

historico, mas a partir da captura de acontecimentos contemporaneos.

A crenca era forte na imagem que hoje denominamos documentaria. Nesse

momento, ndo se discutia que os filmes “naturais” sofriam uma manipulagdo em

seu processo de montagem. Por isso, o professor defendia a utilizacdo em sala de

aula do filme “natural”, considerando seu maior valor de aprendizagem em

detrimento dos filmes “posados” / “dramaticos” / “artificiais” — posicionamento

que ndo foi hegemdnico na época. Sobre o carater dos filmes “naturaes” e

“artificiais’:

As imagens naturais existem nas coisas ou nos fatos, cujo
aspecto é aquele que a prépria natureza lhes deu, e que o
cinema reproduz com perfeicdo. As imagens artificiais, por
outro lado, tm a forma que a mente e o artificio humano
infundiram as coisas e aos fatos. Para estes primeiros
educadores, quando as imagens sdo naturais o filme ¢é
documental, quando as imagens sao artificiais o filme é
dramético.*

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.79.
“0 REIS JUNIOR, Jo#o Alves dos. Op. Cit. p.165
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Tendo em mente essa diferenciacdo, havia divergéncia entre os intelectuais
sobre o que viria a ser recomendado como melhor filme educativo. Para Jonathas
Serrano, o filme de enredo ndo era visto com bons olhos. Partindo dessa
concepcao, o professor se manteve fiel a certeza da inadequacdo dos filmes de
enredo para o0 ensino escolar. Mas ao pensar na educagdo extra-escolar, o
professor atribuia valor a determinadas producdes cinematogréaficas, desde que o

filme possuisse algum valor documental.**

Em Cinearte, a polémica sobre os filmes ‘“naturacs” e “artificiais”
(“posados” ou “enredo”) ocupava outro posicionamento, uma vez que era
declarada a preferéncia pelos filmes “posados”. Um artigo da revista enfatiza que
para se obter sucesso no cinema “¢é preciso que os films tenham o elemento de
interesse e diversdo”, visto que “as nossas paysagens podem ser muito bonitas,
mais ninguem vae pagar para vel-as apenas”. De fato, a aposta era de que “os
films ‘posados’ infiltrar-se-d0 por todo o mundo, mostrando o que é o Brasil
moderno”.** Assim, o filme enquanto entretenimento nio era descartado por
Cinearte ao pensar possibilidades instrutivas, ao contrario, era incentivado. Na
secdo Carta ao Operador, um pequeno poema ilustra essa defesa da conjugacéo

entre entretenimento e instrucéo:

Cinemal! diversédo toda sublime,
Invento bello, grande, magistral,
Ensina, instrue, e por que sera crime,
Ver-se uma beijoca dada num final?*

No entanto, € importante enfatizar que Jonathas Serrano ndo discorda
dessa concepc¢do apresentada por Cinearte. O que diferia o intelectual era sua
intencdo de frisar as contribuicdes do cinema no ambito escolar. Suas reflexdes
estiveram majoritariamente dirigidas para 0 ensino escolar, 0 que ndo significa

uma restricdo a pensar apenas o cinema enquanto auxiliar didatico.

O caso de Cinearte é diferente, pois tornou-se congruente de todas as

propostas de pensar o carater educativo do cinema, propostas essas que

10 valor documental de um filme era medido por sua capacidade de registrar a natureza, os
costumes e habitos do pais ou de uma determinada regido.

*2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de dezembro de 1926, p.4

3 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1926, p.36.
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convergiam, valorizando todas as esferas: instrutiva, educativa e escolar. Cinearte
ressonava, assim, vozes em defesa de um projeto de educacdo em consonancia

com seu tempo.

Ao discutir as vantagens do uso do cinema como um auxiliar didatico do
aprendizado profissional, Cinearte expde como argumento a utilizacdo do método
aplicado pela American College of Surgeons, nos Estados Unidos, ao adquirir o
cinema como um auxiliar no aprendizado da medicina, principalmente na

visualizacdo de cirurgias.

Além do ensino médico, a revista acrescenta que todo o ensino somente
teria a lucrar com a adocdo do filme como insubstituivel auxiliar. Reforca o
argumento mencionando que o Departamento de Agricultura, nos Estados
Unidos, vinha utilizando o cinematografo para ensinar, aos lavradores, através da
visualizacdo, 0s modernos processos de arroteamento e preparo do solo, protecao

das sementes, métodos de plantio, cultivo e colheita de vegetais.**

Cinearte registrou além das vantagens do cinema enquanto sedutor
auxiliar de ensino escolar. Através de seus exemplares, temos acesso a
pensamentos referentes as mudancas que ocorriam na sociedade brasileira com o

advento do cinema. De acordo com 0 posicionamento da revista:

podemos affirmar, com seguranca, que o0s verdadeiros
desbravadores dos nossos sertbes foram — o automovel e o Film.
Foram esses dois apparelhos civilisadores que tiraram a mor
parte das teias de aranha que obscureciam os cérebros dos
nossos patricios do interior. Os habitos de hygiene, as noc¢bes de
conforto, 0s ensinamentos praticos das cousas mais comesinhas,
foi com o Film que as hauriram as populacbes do nosso
‘hinterland’. [...] Quem passou pelas nossas cidades do interior
vinte annos passados e as revé agora desconhece tudo: as ruas,
as casas, as gentes, os habitos.*

Essa passagem, como VAarios outros momentos, ajuda-nos a concluir que a

revista considerava que os filmes haviam sido a “verdadeira carta do A, B, C das

* Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 02 de maio de 1928, p.3.
*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de outubro de 1932, p.3.
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nossas gentes do interior, a sua Cartilha de conhecimentos uteis”.*® Uma cartilha
de conhecimentos que somente influenciou pelo poder de seducdo que exercia

sobre a populacéo que se modernizava nos diversos aspectos do cotidiano.

4.4.2

Em defesa do “bom cinema”

As décadas de 1920 e 1930 viveram debates intensos sobre o cinema educativo. Ja
ndo era questionada a influéncia do cinema sobre os individuos, muito menos o
poder de seducdo das imagens em movimento, daquelas exibicdes que se
consolidavam enguanto arte técnica. No entanto, colocava-se em xeque o carater
que poderia exercer sua utilizacdo, se nocivo ou benéfico. Era acreditado que “ao
lado de nog¢des uteis e indispensaveis”, coabitavam “idéa falsa, quanta nocao

. . . 47
erronea, quanta influencia nociva!”.

Nessa diretriz de pensar os beneficios e maleficios do cinema para a
educacéo, esteve presente o intelectual Joaquim Canuto Mendes de Almeida, um
defensor incansavel do “bom cinema”. O intelectual é outra grande referéncia para
se discutir a relacdo entre cinema e educacdo e a consolidacdo de um projeto de

cinema educativo brasileiro.

Nascido em 1906, em S&o Paulo, e falecido em 1990, iniciou uma carreira
de jurista como Promotor Publico em 1930. Apesar de exercer tal oficio, foi
professor da Faculdade de Direito de Sdo Paulo e suas idéias tiveram forte
influéncia na politica cinematografica do primeiro periodo do governo de Getulio

Vargas.

Publicou uma obra classica, intitulada Cinema contra cinema . O livro,
publicado em 1931, ganhou mencéo honrosa da Academia Brasileira de Letras no
mesmo ano. Nesse escrito defende a tese de que o cinema deveria se curar contra

as proprias exibicdes que exerciam maleficios, principalmente sobre criangas e

*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de outubro de 1932, p.3.

*" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 07 de dezembro de 1927, p.3.

8 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra Cinema. Bases gerais para um esbogo
de organizacao do cinema educativo no Brasil. S&o Paulo: Séo Paulo Editora, 1931.
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adolescentes. Para o professor, a solucdo para o problema seria o estimulo ao

cinema educativo.

O livro Cinema contra cinema, cuja pretensao era alcancar as bases gerais
para um esboco do cinema educativo no pais, foi prefaciado por Lourenco Filho,
seu ex-colega de turma na Faculdade de Direito e um dos principais nomes

associados ao movimento escolanovista.

Sabemos que Lourenco Filho, entdo Diretor Geral de Instrucdo Publica,
foi um dos nomes mais importantes do movimento renovador da educacdo —
principalmente em S&o Paulo, cidade em que foi responsavel pela Reforma
Educacional nos anos 1930-1931 — inspirado pelo “entusiasmo pela educagdo”

que tdo bem caracterizou a sociedade brasileira da década de 1920.

Em depoimento posterior a publicacdo, Joaquim Canuto Mendes de
Almeida afirmou ter sido animado a escrever o livro pelo amigo Lourenco Filho.*°
Esse, interessado na participacdo do colega no movimento que pretendia a
aplicacdo do cinema na educacéo, se viu frustrado e lamentou o lancamento do
livro de Jonathas Serrano, Cinema e educacdo, antes da publicacdo do livro de

Joaquim Canuto™, como pode ser observado na redago da seguinte carta:

49 SALIBA, Maria Eneida Fachini. Cinema contra cinema: o cinema educativo de Canuto Mendes
(1922-1931). Sdo Paulo: Annablume. Fapesp, 2003, p.56
% |dem, Ibidem.
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Sao Paulo, 08 de maio de 1931

Meu caro Canuto,

Tive hoje um grande aborrecimento: a “Cia. Melhoramentos”,
onde ndo vou desde que assumi a dire¢do do ensino, envia-me
as provas de um livro O cinema e a educacéao escrito pelo Dr.
Venancio Filho (do Rio) para que eu lhe faga o prefacio.
Como eu tivesse, repetidas vezes, falado do seu livro, aqueles
Pandegos receberam os originais do Dr. Venancio Filho e
imaginaram, segundo alegaram, que fosse o livro de que eu
falava... Se o livro estivesse s6 em meio composto, eu os faria
perder a composicdo. Mas esta com ele pronto. E um trabalho
bom, mas de plano diverso do seu (muito técnico). Apesar
disso, que me aborreceu deveras, acabe os originais e m’os
mande, que farei edita-lo, ou noutra oficina. Vocé nédo perdera
o trabalho, e fara sucesso.

S6 lamento € que venha depois do outro. Mas a culpa néo foi
Minha nem sua.

Recomende-me a sua senhora e creia-me 0 muito seu,

Lourenco Filho **

Diante dessa clara insatisfacdo, trés meses depois, ao prefaciar o livro
Cinema contra cinema, Lourengo Filho o concluiu da seguinte maneira: “O estudo
que faz do ajuste do cinema a obra educativa é dos mais completos que ja se
publicaram”.®> Observamos que essa disputa editorial pelo tema cinema

educativo, apresenta a relevancia da temética naquele momento.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida, em 1931, concedeu entrevista
telefonica a revista Cinearte e falou sobre a obra que estava langando. A

entrevista foi transcrita e publicada pela revista da seguinte forma:

Meu livro ndo é apenas um plano de Cinema Educativo. E um
trabalho sobre as generalidades do Cinema tdo mal divulgadas e
tdo pouco conhecidas em nossa terra. Entendo que o cinema sé
tem forca psicoldgica sobre os espectadores quando é bom e
bem feito.

5! Carta transcrita por Maria Eneida Fachini Saliba, In: SALIBA, Maria Eneida Fachini. Op. Cit.,
p.57.
>2 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p. 8-9.
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Assim, num trabalho sobre cinema educativo que pudesse ter
real utilidade pratica para os nossos homens de boa vontade,
necessario se tornava escreve e ensinar muita coisa sobre a
técnica material e intelectual das fitas. Por isso 14 se contém
tracos historicos do cinema silencioso e do cinema sonoro,
explicacdo do maquinério, descri¢do dos processos vitafonicos
e movifonicos, regras da arte de escrever fitas silenciosas ou
faladas, como fazer e filmar essas fitas, relagdes entre o cinema
e 0s demais géneros de expressao, desde a palavra, a mimica, a
mausica, ao desenho, a pintura e a escultura, até a arte dramatica
pura, o teatro e distingdes de principios entre a ‘cena silenciosa’

e a ‘tela sonora’.>®

Anita Simis cita a importancia e os beneficios, para Joaquim Canuto
Mendes de Almeida, do trabalho com o cinema, tanto por suas vantagens
pedagdgicas, quanto por ser um meio para a veicula¢do do nacionalismo. Em um

primeiro momento, aponta que para o autor a fita era capaz de “prodigios”, pois:

O aluno ascende, como num aeroplano, para contemplar, cada
vez de maior altura, a planta da cidade em que mora, 0 mapa do
municipio, do Estado, do pais, do continente, da terra, e,
ultrapassando, no seu vbo ideal, as lindes da geografia, ganha
no¢bes de cosmografia porque contempla o sol, as estrelas, (...)
desce a mindcias, para conhecer o sistema orografico e fluvial,
as redes de viagdo nacionais e estrangeiras (...), passeia por
grandes cidades e pequenas vilas, contorna golfos, praias e
fronteiras, aprecia costumes de todas as nagdes, fauna e flora,
mira as obras do homem, (...) penetra a escuriddo das minas
para auscultar a fonte do paderio econdmico que nasce do
carvdo e do ferro, do petréleo e do ouro, langa os olhos sobre
extensos trigais, sobre os fartos cafezais (...). Detém-se junto
dos monumentos histéricos, para ver, com os proprios olhos, 0s
fastos que estas obras comemoram, as relagdes que os ligam uns
aos outros, as origens das ragas e dos povos, a evolucdo da
humanidade, a significagdo das datas e acontecimentos.>

Ao fazer essa citagdo, Anita Simis prossegue, de acordo com a obra do

intelectual, atentando que somente assim poderia estar “o aluno no seu meio, 0

>3 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 30 de dezembro de 1931, p.10.
> SIMIS, Anita. Op. Cit., p.28.
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meio no seu pais, 0 pais no seu continente e o continente no planeta, 0 homem no

. . . 55
seu grupo, o grupo na sua sociedade e a sociedade na humanidade”.

A constatacdo da crenca nas vantagens do uso do cinema para 0 ensino
instrutivo, educativo ou escolar, levou a formulacdo de metodologias. Foi extenso
0 leque de questdes que germinavam por aqueles educadores favoraveis as
mudancas metodoldgicas do ensino e a incorporagdo de novas tecnologias que
ajudassem no ato de educar. Porém, estavam todas pautadas nas mesmas
problematicas: Como utilizar o cinema? Qual a importancia dos espacos
utilizados? Como proceder ao realizar o trabalho com filmes? Quais conteidos
escolares poderiam obter melhor rendimento no momento da aprendizagem? Qual
a diferenca do ensino através do cinema em escolas e demais espagos de exibicéo?
Quais filmes deveriam ser utilizados, os filmes ‘“naturais” ou os filmes

“dramaticos”?

A preocupacdo com o contetdo transmitido pelos filmes e sua influéncia
sobre a sociedade era inquestionavel e, portanto, motivo de grande inquietacéo

intelectual. Era consenso que “o0 méo film serd como o méo livro, antes prejudicial
que util”.*

Com essa preocupacdo, Joaquim Canuto Mendes de Almeida, em Cinema
contra cinema, fez questdo de transcrever um artigo escrito pelo professor Gastao
Strang no Diario de Sdo Paulo em 8 de agosto de 1930 referente a uma

experiéncia vivida em 1912:

...ha dezoito anos [1912], quando eu dirigia o grupo escolar de
Leme, tive oportunidade de constatar a grande influéncia
exercida pelo cinema no espirito infantil. Levamos, certa vez,
cerca de 60 meninos ao local, que anunciava a exibigdo de uma
das peliculas em que aparecem muitos cavalos e se disparam
muitos tiros... No dia seguinte, qual ndo foi meu espanto
guando, no recreio, deparei com uma porcdo deles a imitar as
cenas de aventuras dos cangaceiros da tela? Resolvemos entéo,
em vista disso, por curiosidade, dar em aula um trabalho escrito
em que os alunos deveriam, com toda a liberdade de acéo
reproduzir as impressdes da fita a que haviamos assistido. O
resultado que obtive, estudando através do escrito a alma

> SIMIS, Anita. Op. Cit.
*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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impressiondvel da crianca, foi o0 seguinte: sensiveis 7;
indiferentes 16; com tendéncias mérbidas 37. Confrontando,
mais tarde, esses resultados com as informacdes que sobre o
temperamento dos meninos que nos forneceram 0S Seus
respectivos pais, a conclusao final da experiéncia constitui uma
prova de que fora extrema, nesses pequenos, a impressdo
[provocada pelo filme].>’

O episodio dessa transcricdo € considerado o primeiro registro brasileiro
de uma investigacdo sobre os efeitos do cinema na infancia.”® Nos EUA e na
Europa tornou-se comum, principalmente a partir de 1920, as pesquisas com 0
intuito de averiguar o poder de influéncia do cinema sobre criangas. Tais
pesquisas eram, em grande parte, patrocinadas por empresas voltadas para a

producdo de filmes para uso escolar.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida e Jonathas Serrano, embora
comungassem do projeto de cinema educativo, divergiam no concernente ao que

viria a ser recomendado como melhor filme educativo.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida considerava que as producgdes de
“enredo” deveriam ser fartamente utilizadas nas escolas, pois, para o autor, o
cinema educativo era todo aquele colocado a servico do aperfeicoamento material,
intelectual e moral do individuo e da sociedade.” Talvez seja partindo dessa
preocupacdo que Lourenco Filho tenha encarado com tranquilidade a utiliza¢do do
filme comercial na educagdo, inclusive na educacdo escolar.®® De acordo com

Lourenco Filho, em prefacio ao livro Cinema contra cinema:

Bem escolhidas, mesmo as peliculas comuns, exibidas no
ambiente escolar, com explica¢fes inadequadas, poderdo dar
sugestdes morais e estéticas, assim como servir para apurar o
gosto pelo arranjo das habitacfes, do vestuério, e correcdo das
maneiras; poderdo tornar conhecidas novas formas de trabalho,
despertando tendéncias profissionais ainda mal suspeitadas, ou
excitando iniciativas para maior e melhor forma de produgio.”

" ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p.147.
%8 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit. p.156

% ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p.20
% REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit. p.167

1 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit., p.8
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Diante dessa discussao, Joaquim Canuto Mendes de Almeida diferenciava
cinema educativo absoluto e cinema educativo relativo. O cinema educativo
absoluto estaria entregue apenas aos educadores e o cinema educativo relativo,
diferentemente, seria o cinema produzido como qualquer outro, devendo, apenas,

passar pela sujeicdo a censura educativa.

Para o professor Jonathas Serrano, o filme educativo deveria, além dessas
questBes, incorporar algumas caracteristicas especificas, como: estar de acordo
com o programa escolar; ser curto, medindo de 200 a 300 metros, com cerca de 10
minutos; ser sugestivo; ter o minimo de legendas, somente as indispensaveis, pois
no filme escolar a legenda poderia ser totalmente substituida pela explicacdo do
professor.®?

Em concordancia com o pensamento de ambos intelectuais, Cinearte
publicou a necessidade da insercdo do cinema na instrugdo didatica. Mas afirmava
gue essa insercdo ndo deveria se restringir apenas ao filme elaborado com tal
finalidade, pois o carater educativo poderia ser aproveitado nos demais filmes até

que se aprimorasse a industria brasileira nesse sentido.

Cinearte destacou trecho do artigo do professor Joaquim Canuto Mendes
de Almeida ao mencionar que nem mesmo os Estados Unidos, com uma industria
cinematogréafica avancada, ainda ndo haviam achado a férmula para resolver o
problema do cinema aplicado a didatica. Concordou com o professor no sentido
da necessidade de investimentos no cinema com finalidade didatica, mas
discordou que o pais ndo tivesse condi¢des de iniciar tal trabalho com o material
produzido até o momento. Para isso, citou o exemplo do filme Santa Cruz,
realizado por um oficial do exército na Comissdo Rondon. Com isso, enfatizou o

valor documental e didatico do filme.%®

Embora tenham ocorrido divergéncias especificas quanto ao carater do
filme educativo, para os educadores ndo restava duvida sobre a necessidade de sua
boa realizacdo. Isso, porque o debate estabelecido tinha como orientacdo a
capacidade que o cinema possuia de impressionar. Foi justamente nessa diregdo

comum que residiu a proposta de educacdo da populacdo através do filme. O

%2 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.166
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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intuito era educar combatendo a ameaca de perversdo ao publico, o qual poderia
se deixar atravessar por valores considerados de moral duvidosa ou por valores

culturais exaticos ao da prépria patria.

A maioria dos intelectuais envolvidos no debate sobre o cinema educativo
estava convicta de que “apesar de representar a media dos films um factor do mal,
na maioria dos casos elles exercem uma influencia positiva e surprehendente para
0 bem”.%* Assim, pensavam a elaborago de praticas e estratégias que garantissem

uma utilizacdo do cinema para beneficios da educacéo.

A primeira preocupacéo foi com os programas destinados as criangas nos
cinemas. Na secdo Cinema e Cinematographistas, Cinearte publicou o pedido de
Zeferino de Faria® aos proprietarios de cinemas. O pedido era para que os
proprietéarios incluissem em suas programac@es filmes apropriados para criangas,
mencionando que tais programas poderiam ocorrer uma vez por semana ou por

més e com ingressos gratuitos aos menos favorecidos financeiramente.®®

Em um editorial de 1927, observamos criticas acirradas aos programas

destinados as criangas:

em vez de escolherem films que instruam deleitando, leves
comedias ao alcance da intelligencia que desabrocham, historias
de fundo moral que aproveitem, constituem, por via de regra,
esses programmas com os dramalhGes em serie, em que a
burrice anda as voltas com a brutalidade, insinuando &s tenras
cerebracdes desses incautos espectadores ideas erroneas, falsas,
perigosas acerca da vida, inspirando-lhes noc¢des que mais tarde
poderdo produzir os mais funestos resultados.®’

De acordo com o texto editorial, as matinés infantis ndo tinham como
preocupacdo o contetido dos filmes. Menciona que na Alemanha, na Franca, nos
Estados Unidos, existiam centenas de filmes proprios para as criangas. E que tais

filmes raramente chegavam ao Brasil.

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1928, p.33.

% Entéo presidente do Conselho de Assisténcia e Protecdo aos Menores.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de Novembro de 1926, p.27

%" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
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Além disso, em mesmo editorial, esteve presente uma primeira exposicao
de concordancia a um projeto de censura por faixa etaria. Acrescenta o editorial
que “a nossa censura so ¢ rigorosa para com certos aspectos mais crus da vida [...]
a nocividade de um film, para as creancas, ndo reside apenas no problema sexual,
como parece 4 nossa censura”.’® Com relacdo ao assunto discutido, afirma que
deveria merecer a cuidadosa atencdo das autoridades e associagbes que se
consagravam a defesa da educacao infantil, “incutindo-lhes no espirito as nogdes

da verdadeira moral de que a geragao actual, anda tao apartada”.69

Ainda em Cinearte, encontramos a publicacdo de critérios adotados pela
Associacao Brasileira de Educacdo para a selecdo dos filmes préprios para

criangas. A revista descreve os critérios da seguinte forma:

I — os films que devem ser recommendados serdo: 0s
instructivos, educativos, didacticos e os recreativos, quando de
accordo com a mentalidade da creanga.

Il — Os policiaes, os de grandes lances dramaticos ou tragicos,
0s passionaes, ndo serdo de forma alguma recommendados,
mesmo que o enredo ndo seja contra a moral ou venha como
correctivo ao vicio, porgue exercem incontestavelmente
peniciosa influencia no espirito infantil.”

Aleém disso, a publicacdo inclui os nomes ligados diretamente a diretoria
da Associacdo Brasileira de Educacdo, como F. Labouriau, Fernando de
Magalhaes, Delgado de Carvalho e outros que podem ser visualizados na imagem

a sequir:

%8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de abril de 1928, p.21
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V — Publicacdo na revista dos nomes ligados a diretoria da Associacdo Brasileira
de Educagéo.

PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0812295/CA

6 — IV — 1927

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDU-
CACAO

Criterio adoptado pela A, B. E. para a sele-
cgdo dos films proprios para as creangas

I — Os films que devem ser recommenda-
dos seriio; os instructivos, educativos, didacti-
cos ¢ o8 recreativos, quando de accérdo com a
mentalidade da creanca

II — Os paliciaes, os de grandes lances
dramaticos ou tragicos, os passionaes, nao se-
rad de férma alguma recommendados, mesmo
que o enredo ndo seja contra a moral ou venha
como correctivo ao vicio, porque exercem in-
contestavelmente perniciosa influencia no es-
pirito infantil

Directoria:
Prof. F. Labouriau Presidente
" Fernando de Magalhaes
" C. A. Barbosa de Oliveira
D. Alive Carvalho de Mendonca
Dr. Victor Lacombe — Secretario
Prof. Mario de Britto — Thesoureiro,
Conselho Director:
Prof. Azevedo Sodré
" Tobias Moscoso
Amoroso Costa
" J. C. Mello Leitio
" P. Deodato de Moraes
Nereu Sampaio.
" C. Delgado de Carvalho
" F. Venancio Filho.
Figueira de Mello
Dr. Levi F. Carneiro
" Othon Leonardos
D. Branca de Almeida Fialho
" Maria C. Azevedo.
" Armanda Alvaro Alberto,

YOLA

(Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de
higiene, iniciado na pagina 21, é concluido na pagina 38).

" Maria Luiza C. Azevedo

" America Xavier da Silveira.
Secgiio de Cooperagio da Familia:
Armanda Alvaro Alberto.
Seccio de Divertimentos Infantis:
Maria Luiza C. de Azevedo
Presidente da Commissio de Cinema:
America F, Xavier da Silveira
(Approvado em sessio da Directoria ¢

Conselho Director. 10-12-1926) .

Séde: Avenida Almirante Barrozo n. 54

O CINEMA A SERVICO DA SCIENCIA,
DA HYGIENE E DA INSTRUCCAO
PUBLICA

Dia a dia se multiplicam as applicages do
Cinema 4 sciencia. A téla é um elemento de di-
vulgagdio de primeira ordem e sua influencia é
consideravel porque pelas salas de projeccio
desfilam milhares de espectadores de todas as
classes sociaes.

.

Em materia de hygiene, principalmente,
5 Cinema ¢ de uma efficacia extraordinaria.
Ha algum tempo se projectou, em Paris, uma
pellicula feita na China por uma sociedade be-
nefica de caracter internacional, na qual se re-
velavam ao publico os estragos que causa, no
immenso paiz asiatico, a falta de hygiene.

Os chinezes do campo tém o méo costume
de recorrer ao concurso de curandeiros para
tratarem dos olhos, ¢, como os curandeiros
desconhecemn as regras mais elementares de
asepsia, passam de um a outro paciente sem la-
var sequer as mios. Este barbaro processo fez
com que a cegueira se tenha alastrado de modo
alarmante. Na referida fita davam-se conse-

(Contintia no fim do numero)

D'ABRIL

7, p.21 — o artigo sobre
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As paginas de Cinearte tornaram-se l6cus de discussbes sobre a
importéncia de criacdo de matinés para as criangas, com filmes proprios para suas

idades.

Com relacgdo a frequiéncia infantil nos espetaculos cinematograficos, indica
que “em muitos paizes a visdo do film é expressamente prohibida a creancas
menores de 15 annos e até mais. Aos jovens s se permitte o film instructivo, o
film pedagodgico, o film innocente, o film educativo”. Assim, acreditava-se que
determinados filmes eram improprios aos “jovens espiritos em via de formagao”,

pois contribuiam para acabar com a “pureza natural” das criangas, tornando-as

precoces ao aproxima-las de um “cru naturalismo, do realismo sem cuidado™.”

Cinearte destacou que sempre esteve a volta do tema dos filmes proprios
as criancgas, salientando que esse assunto “cada vez mais preocupa os que ainda

cuidam do fututro da humanidade do preparo das novas geracdes em todo o

9 72

mundo” '“, mas que, por outro lado, “ndo tem merecido por parte dos emprezarios

do commercio cinematographico a necessaria attengo” ”.

Enfatizou que a mesma atencdo também ndo tinha sido dedicada pelos
governos brasileiros. Abordou que “nos paizes em que semelhantes coisas tem
sido tomadas a serio, a legislagcdo sobre espetaculos cinematographicos vae se

tornando cada vez mais severa”.”* De acordo com o texto editorial da revista,

nos paizes mais adeantados do que 0 nosso, nessa materia,
cuida-se seriamente do assumpto, estabelecem-se programmas
para creancas desde a idade mais tenra até a que se approxima
da virilidade. Themas sportivos, licbes de moral, films
patrioticos, instrucctivos, educadores, comedias sem
consequencia, tal a programmacéo habitual desses espetaculos
innocentes e uteis, que se repetem e sempre com uma grande
affluencia por isso que seus frequentadores sabem que sdo 0s
Gnicos que a lei, rigorosamente observada lhes permitte.”

! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de setembro de 1927, p.3 e 33
"2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
"® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
™ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
"> Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
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A discussdo sobre o que viria a ser o “bom cinema” levou instintivamente
as primeiras propostas de censura cinematografica no pais. Em linhas impressas
por Cinearte podemos ler seu posicionamento ao afirmar que desejaria, em
beneficio da infancia, “em defeza dos futuros cidaddos que esse assumpto fosse

. . . . i~ 76
cuidado com seriedade e carinho, resolvido com promptidao e acerto”.

Com essa conviccao, utilizou-se o espaco da revista para apelar ao Juiz de
Menores, Dr. Mello Mattos, acrescentar as suas cogitacfes o tema da censura de
filmes aos menores de idade, visto o comprometimento educacional das criangas.
A revista esclarecia que a Sociedade Brasileira de Educagdo vinha “ha muito
empenhando esfor¢cos no sentido de sanear os programmas destinados &
infancia”.”” No entanto, enfatizava que tais esforcos seriam em v&o caso nio

houvesse organizacao eficiente do aparelho de censura.

De acordo com a revista, a proibicdo deveria ser absoluta. Ndo poderiam
sequer abrir excecdo a exibicdo publica dos filmes as criancas acompanhadas dos
pais, pois esses, muitas das vezes, ndo percebiam que determinados enredos de
filmes influenciariam na candura natural da crianga “por esses processos de

corrupcéo pelos olhos™.”

Menciona, com carater de denincia, que por volta de 6 ou 7 anos havia
sido apresentado ao Parlamento, pelo Deputado Dr. Deodato Maia, um projeto
nesse sentido, o qual foi engavetado nas pastas das comissdes da Camara dos

Deputados.

Diante da importancia do projeto, e de sua causa advogada, a revista se
posicionou no sentido de enfatizar que desde o inicio das discussdes esteve
apoiando sua campanha, “sendo essa campanha velha para n6s”.”® Assim, afirma

que

’® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
"’ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
’® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
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O clamor insistente dos que ainda cuidam dessas cousas que a
muitos espiritos podem parecer mera futilidade, indigna da
cogitacdo dos legisladores, podera, quem sabe, despertar-lhes a
attencdo, exhumar esse projecto e converte-lo em realidade.®

Sobre uma entrevista concedida por diversos gerentes de cinemas a
respeito da intervencdo do Juizado de Menores acerca da influéncia de filmes
considerados impréprios a criangas, Cinearte relatou com clareza a preocupagéo
unanime com a baixa da frequéncia e, conseqlientemente, da renda da bilheteria.
Enfatizou, dessa maneira, que 0s gerentes de cinemas, em momento algum,
aludiram que alguma vez haviam pensado em organizar espetaculos voltados ao
publico infantil. Além disso, a revista colocou em relevo o fato de tais
empreendedores ndo mencionarem o fato da inconsciéncia dos pais ao levarem
seus filhos a assistirem filmes julgados improprios. De acordo com a revista, para
os gerentes das salas de cinemas “ndo ha idades, ndo ha sexos, ndo ha nada; o que
ha € o cliente, pura e simplesmente o cliente. Comtanto que o dinheiro pingue na

. . 1
caixa, o resto pouco 1mp0rta”.8

Com isso, Cinearte ndo poupou argumentos para se posicionar diante da
necessidade de defender um projeto de cinema educativo no pais, um projeto
amplo voltado a educacdo das criancas em todos 0s ambitos, inclusive a partir do
cinema. Desta forma, aplaudiu a medida de censura estipulada pelo Dr. Mello
Mattos e apoiada por “toda a gente que encara a sério esses problemas de
moralidade e de educagdo”.®? A revista julgava-se em concordancia com o debate
contemporaneo estabelecido entre as grandes poténcias mundiais sobre a

concepcao de educacdo, o que fica claro na seguinte passagem:

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
81 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
82 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
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Em todo o mundo civilisado ha a preoccupacéo de evitar que as
jovens geracBGes continuem a ter o espirito contaminado por
esses espetaculos deprimentes em theatros, cinemas, pela
literatura em que a brutalidade dos instinctos se evindencia na
ansia, na sede de gozos que embriagou o universo apos a grande
guerra ®

A revista Cinearte informou sobre as acbes ocorridas nos tribunais
estaduais ao repelir o pedido de habeas corpus sobre a presenca de criangas em
espetaculos de cinema e teatro sem uma censura indicativa dos filmes. Quanto ao

assunto, posicionou-se indignada, acreditando que

O Supremo Tribunal resolvera em ultima instancia. E julgamos
impossivel, que por uma sentenca inexplicavel e injustificavel
volte & irresponsabilidade dos gerentes dos cinemas a
escandalisar as imaginagdes infantis com seus programmas
absurdos. Em todo ponto civilisado do planeta a defeza da
infancia se faz e jamais contra os interesses da sociedade
prevaleceram os dos ganhadores enexcrupulosos.®

Permaneceu, em exemplares posteriores, informando e formando seus
leitores a respeito de um projeto de censura policial nos espetaculos, enfatizando
seu desejo de que essa censura fosse modificada, constituida, o quanto antes, por

um departamento federal, com decisdes validas para todo o pais.

Apds noticiar o habeas corpus, denegado pelo Tribunal da Relacdo de
Minas Gerais, contra a proibicdo de criancas em espetaculos de teatro e cinema
considerados improprios, a revista se posicionou claramente a favor da
necessidade de se instituir um aparelho de censura fora da al¢ada policial, capaz

de agir com independéncia e constituido de forma a merecer total confianca.

De acordo com a revista, “esse orgdo de censura, federal, expediria
certificados a todos os films que passassem por sua vista e exame, certificados que
serviriam para a sua livre exhibicdo em todo o paiz”.*® Cinearte esclareceu que,

dessa forma, ndo haveria a necessidade da intervencdo de outra autoridade nos

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de marco de 1928, p.3
8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
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espetaculos cinematograficos. Assim, o 6rgdo censorial se encarregaria de
classificar os filmes da seguinte maneira: “a) ‘como perigosos’ ¢ ‘como tal
prohibida a sua exhibicao’; b) ‘como proprios so para adultos’; ¢) ‘como proprios

especialmente para as creangas’”.%

Em concordancia com a revista, os perigos do Cinema e a feicdo educativa
que podem assumir os filmes ndo poderiam encontrar melhores aliados que um

aparelho de censura sério e eficaz.

Baseado no pensamento de intelectuais da época, o cinema poderia
construir ou derrubar, o que titulou um dos artigos de Cinearte, o qual afirmou
que “Um espirito embryao, educado na escola do bom Cinema, podera resultar um

. ~ . .- . , . , . 87
cidaddo de energia e vitalidade, proveitoso a patria e 4 sociedade”.

Portanto, observamos que Cinearte esteve envolta ao tema, buscando
encontrar caminhos proficuos para o uso do cinema na sociedade. Seja divulgando
estudos publicados na época, seja informando sobre decisdes politicas, a revista
focalizava a tematica do cinema educativo e colocava em evidéncia sua
colaboracdo para um cinema capaz de contribuir para o aumento das
possibilidades humanas e criativas dos individuos. Para isso, ajudou, através de
seus escritos, a construir € divulgar na sociedade a diferenca entre o “bom” e o

“mau’ cinema.

4.4.3

Fé no cinema educativo para sair do atraso

Toda a divulgacdo e defesa do cinema educativo nas paginas da revista
Cinearte se baseavam no principio de que sua voz era, no pais, uma das que
acreditavam veemente que o cinematografo estava fadado a transformar por

completo os métodos pedagdgicos e 0s comportamentos sociais dos individuos.®

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
¥ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1928, p.3
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A revista nos apresenta que a influéncia do cinema na infancia enquanto
uma preocupagao social ndo ocorreu apenas no Brasil. Cinearte enfatizou que os
paises julgados bem administrados aos poucos adotavam as medidas necessarias
contra os possiveis maleficios do cinema. Com isso, sugeria que o Brasil se
assemelhasse a tais novidades para que pudesse deslanchar no ambito social,

cultural, politico, econémico.

Assim, convictos do poder pedagdgico das imagens em movimento,
publicou no editorial de 1927 uma experiéncia realizada na Franca sobre a
aplicacdo dos fins pedagogicos do cinema, por acreditarem que 0 uso da
cinematografia com finalidade didatica se espalhava a cada dia “nos meios mais
adeantados”.®® O editorial de Cinearte menciona que em 1915, na Franca, o
deputado Breton, diretor do Officio Nacional das Pesquizas Scientificas e
industriaes e das InvencBes, propds na Camara francesa a nomeacdo de uma
Comissdo extra-parlamentar encarregada de estudar os meios de generalizar a
aplicacdo do cinematografo nos diferentes ramos do ensino. Criada a comisséo
por M. Painlevé, entdo ministro da Instrucdo Publica, constava no relatorio

apresentado ao presidente da RepuUblica as seguintes palavras:

Quando no dia seguinte ao de nossas provacGes actuaes, for
mister instruir as geragdes mogas que sdo o futuro da Franca, o
cinematographo que a principio foi mera diversdo, muitas vezes
digna de critica, tornar-se-a em nossas escolas 0 commentario
vivo das licdes do mestre.”

Cinearte buscou argumentos para demonstrar que diversos paises estavam
preocupadas com a utilizacdo do cinema, mencionando nédo ser o caso do Brasil

até aquele momento.

Com isso, citou que, na Alemanha, de cem filmes editados, cinquenta por
cento eram instrutivos ou “jornaes”.** Com esse argumento, a revista sugere que a
industria cinematografica da Alemanha ndo estava preocupada apenas com a
diversdo e o entretenimento do publico, investindo em dramas e esquecendo (ou

subtraindo) o poder de instru¢do do cinema. Citou, também, o caso dos Estados

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de maio de 1927, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de maio de 1927, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3
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Unidos, onde surgiram fabricas voltadas exclusivamente para a producdo de
filmes educativos e escolares. E noticiou, com bastante énfase, o caso da Italia

com a criacdo de um Instituto Nacional de Cinema Educativo.

A revista demonstrou estar antenada ao que acontecia ho mundo com
relacdo a cinematografia em geral. Em textos editoriais, geralmente retomava o
tema do cinema educativo, sempre defendendo-o e demonstrando suas
contribuigdes. Com o tempo, passou a estimular os governos a se posicionarem

perante os beneficios dessa arte.

Um dos editoriais de Cinearte apresentou dados, considerados preciosos,
sobre o cinema educativo, ao divulgar um artigo publicado por uma revista
consagrada a industria e ao comércio de filmes nos Estados Unidos. O artigo,
mencionado por Cinearte, e referente a uma conferéncia proferida por Edward
Mayer, secretario do Departamento de educacdo da Universidade da Califérnia,
realizada perante a Academia de Artes e Sciencias Cinematographicas. Cinearte
relatou a colocacdo de Edward Mayer ao afirmar que existiam nos Estados Unidos
vinte e trés mil escolas, clubes, igrejas e granjas com instalacfes para a projecéo

de filmes, exibindo, inclusive, os de carater educativo.

Nesse sentido, a revista lembrou que desde 1906 o governo americano
utilizava o cinema, sendo os primeiros filmes oficiais exibidos na Exposi¢do de
Zamestown, em 1907. Além disso, acrescenta que, desde essa época, O
Departamento de Agricultura ndo cessou a utilizacdo do filme enquanto meio de

instrucdo. Assim, informou:

os films educativos sdo usados ha mais de 20 annos por
algumas das mais importantes Universidades dos Estados
Unidos. Entre ellas convém destacar as de Wisconsin, lowa,
Kansas e California que podem ser consideradas as pioneiras
desse movimento que ora abrange 21 Universidades. Cerca de
300 organisagdes educativas utilisam-se do film cada mez. A
estatistica accusa 0 augmento visivel desse servigo. Assim, a
distribuicdo foi em 1918-1919 de 837 films; 1919-1920, 2733
films; 1920-1921, 3609 films; 1921-1922, 3846 films; 1922-
1923, 4917 films; 1923-1924, 7591; 1924-1925, 7791; 1925-
1926, 8835 films; 1926-1927, 9236; 1927-1928, 8583 films.*

%2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 1929, p.3.
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Cinearte fez questdo de enfatizar que um ponto da conferéncia deveria ser
motivo de reflexdo para os exibidores brasileiros, o que se refere ao medo da
perda de mercado para o filme educativo. Esclareceu que durante a conferéncia,
Edward Mayer afirmou que jamais o filme educativo, em qualquer ponto do
territério americano, prejudicou os demais filmes, isto é, aqueles que geralmente
eram exibidos nas salas de cinemas. Ao contrério, de acordo com a revista, 0
conferencista acrescentou ter verificado que em varios pontos o exibidor local
vinha a adquirir prestigio e proveito ao exibir os filmes denominados “normaes”
ao lado dos filmes educativos. Por essa razdo, Cinearte enfatizou que a
conferéncia deveria ser lida e meditada “pelos nossos governantes e
administradores”, uma vez que o Cinema era considerado “a maior arma para

combater o analphabetismo”.93

Em defesa de seus argumentos, Cinearte relatou, em 1930, a experiéncia
sobre a cinematografia como auxiliar do ensino realizada em Setembro de 1927
pela Eastman Kodak Company através do concurso da National Education

Association.®

Sobre a experiéncia feita pela Eastman Kodak, Cinearte considerou ter
sido uma das mais importantes de todas as tentativas no ambito da educacdo. Para
a realizacdo de tal experiéncia, aponta que a proposta foi estudada previamente
com orientacdo firme e segura para que o filme fosse “despido de todos os seus
attractivos como simples diversao” e se tornasse o que desejavam que fosse, ou
seja, agente subsidiario do professor e de seus métodos de ensino. Além disso,
para que fossem auxiliares do trabalho mental dos alunos, estimulantes de suas
faculdades intelectuais, capazes de despertar desejo e interesse de maiores
esclarecimentos, induzindo aos alunos a fazerem perguntas e iniciarem pesquisas

por iniciativa propria.

Desse modo, acreditava que com o uso do filme seria mais eficaz a tarefa

de formar um individuo atento, com aptidao a descrever “o que se passa sob suas

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 1929, p.3.

% A experiéncia consistia em realizar um trabalho didatico com turmas de mesmo segmento e
idades, sendo que apenas com um grupo trabalhava-se com o cinema como metodologia. A revista
Cinearte menciona que a experiéncia relatada foi anteriormente noticiada, sob forma de artigo, na
excellente Revue International e Du Cinema Educateur, n° de agosto de 1927. In: Revista
Cinearte, Rio de Janeiro,19 de mar¢o de 1930, p.3.
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vistas e ensinando-o a applicar o que aprendeu em outra experiencia e em
occasides reaes”. Embora atente sobre variadas vantagens do filme para a
educacdo didatica, enfatiza que sua utilizacdo ndo substitui de forma alguma os
demais meios utilizados na pratica escolar, portanto, “Foram mantidos os
esclarecimentos oraes do professor, os livros do texto, as cartas geographicas,

tudo emfim quanto constitue o acervo de meios a que recorre o professor no

95
curso’.

De acordo com a revista, os resultados da experiéncia demonstraram que
os trabalhos didaticos realizados pelo grupo com filmes foram notavelmente
superiores aos do grupo sem filme. Segundo as respostas dos professores que

fizeram parte da experiéncia com filmes:

1° Mais de 90 por cento opinaram que o film havia sido um
estimulante energico & attencdo dos alumnos. Attencdo,
accrescentaram, ndo passageira, mas persistente; varias semanas
decorridas depois de uma liccdo auxiliada pelo film os alumnos
traziam ainda para as aulas material relativo a essa licdo, ao
assumpto tratado e de que haviam até aquelle momento
ignorado a expressao visual.

2° A unanimidade foi quase completa quanto & verificacdo do
facto de que os films haviam incitado, a um ponto
extraordinario, os alumnos a conceber pojectos e a manifestar
varias modalidades de actividade individual. [...]

3° Affirmam os professores que os films tinham melhorado a
escolha e augmentado a quantidade de leituras dos alumnos o
gue é um dos objectivos principaes de um ensino sadio. Além
dos professores, menciona que tais opinides eram confirmadas
pelo pessoal administrativo das escolas e pelos bibliotecarios.”

4° Os professores foram praticamente unanimes em reconhecer
que os films desenvolvem nas creangas o gosto e a aptidao a
discussdo de sorte que produzem uma somma de trabalho,
especialmente escripto bem superior a que se deveria esperar de
um ensino ‘sem film’ [...]

5° Os professores puderam verificar nos alumnos uma
assimilacdo mais completa e uma interpretacdo mais acertada da
materia ensinada [...]

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 9 de abril de 1930, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1930, p.3
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6° Observaram que os films contribuem para augmentar o
numero de conhecimentos e para desenvolver o espirito de
methodo; que p6 maneiras varias as creancas delles extrahiam
nocbes mais claras e nitidas do que as proporcionadas pela
simples leitura e ainda que uma porcdo de cousas difficeis de
serem aprendidas por meio do livro se tornavam evidentes e
facilmente apprehensiveis com o film.

7° Reconheceram unanimemente os professores que os films
habituam os alumnos a concentrar sua attencdo e ordenar suas
idéas e a racionar com mais base.

8° Foram igualmente unédnimes em reconhecer que os films
proporcionam maior facilidade da elocucdo enriquecendo o
vocabulario dos alumnos em extensdo e precisio.”’

Ao que tudo indica, o objetivo central da revista com a publicagédo da
experiéncia desenvolvida pela Eastman Kodak Company era demonstrar ao
publico, principalmente os especialista em pedagogia, como o0 tema do cinema

educativo assumia interesse em todos 0s paises.

Sobre a experiéncia desenvolvida nos Estados Unidos, Cinearte fez um balanco
considerando sua riqueza e sugerindo que o Brasil, além de tomar conhecimento

de tal prética, organizasse uma Comissao para discutir e trabalhar o tema no pais.

A revista avaliou que seria de grande lucidez a organizacdo de uma
Comissdo de professores, escolhidos com critérios “pelo seu preparo, pelo seu
amor a profissdo e ndo pelo parentesco ou pelo pistolao”. E sugeriu que essa
Comissdo fosse enviada aos Estados Unidos para que permanecesse 0 tempo
necessario para “trazer nova luz aos nossos anachronicos methodos de ensino”.
Cinearte acreditava que essa Comissdo traria como um dos pontos do seu
programa a ado¢do do aparelho cinematografico como auxiliar de ensino e
promoveria uma reforma que daria resultados pedagdgicos superiores aos obtidos
até o momento — e com beneficios financeiros para os cofres da Prefeitura, por

economia do tempo e economia do pessoal.*®

Na Franca, no Departamento da Agricultura, informou Cinearte, existia

uma secdo especial do cinema agricola desde 1922. Noticiou, também, que era

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de abril de 1930, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1930, p.3.
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com o cinema que iam formando-se nos Estados Unidos, na Franca e na
Alemanha, os profissionais agricolas. Esclareceu que toda a moderna técnica
agrondmica era difundida por meio de um simples aparelho que projetava filmes
previamente selecionados. Com isso, afirmou que era possivel o lavrador mais
rude e sem instrugOes escolares aprender aquilo que provavelmente ndo
conseguiriam lhe ensinar dezenas de professores ambulantes “entretidos pelas

verbas que escorrem no Thesouro Nacional e dos Thesouros dos Estados”.*®

Além dessas questdes, Cinearte informou aos seus leitores que em 5 de
Agosto de 1920, na Franca, foi criada uma lei permitindo a criagdo e a
organizacao de um servico de cinematografia agricola, especialmente encarregado
de estudar as questdes relativas as aplicagdes educativas e profissionais.
Mencionou que o Decreto de 17 de Dezembro de 1923 organizou a
Cinematografia central de Paris — que podemos chamar de depdsito de filmes
agricolas ou mesmo de cinemateca. Também exp0s que na cinemateca central,
localizada na Rue Gay-Lussac, n® 41, uma comissdo especial era responsavel por
reunir e organizar as colecOes dos considerados melhores filmes de propaganda
agricola. Com isso, era organizado um catdlogo, o qual era distribuido
gratuitamente aos prefeitos, sub-prefeitos, professores, e, em geral, a todas as
pessoas e coletividades que se interessassem. Enfatiza, por fim, que o impresso,
em 1924, continha cerca de 200 filmes instrutivos.*®

Ndo foram apenas paises europeus e Estados Unidos os Unicos
reconhecidos e elogiados por Cinearte. No caso da América do Sul, o Uruguai foi
considerado pela revista um verdadeiro modelo no que diz respeito ao ensino,
visto considerarem que sua estrutura educacional vinha sendo aparelhada em
conformidade com os mais modernos processos pedagdgicos e as estatisticas

revelam de todos o menos assolado pelo do analfabetismo.®*

No Uruguali, atenta Cinearte, o cinematografo era usado com a finalidade
de educar as populagGes rurais em matéria de agricultura e pecuaria. A revista
expbs que a Direcdo de Agricultura do Uruguay possuia uma série de aparelhos

ambulantes que percorriam o pais ensinando aos lavradores e criadores de animais

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1927, p.3
109 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1927, p.3
101 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1930, p.3
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0s modernos processos cientificos com a finalidade de melhorarem seus produtos.
Dessa forma, “diffundindo a educagdo techinica-agricola desempenha o cinema

- 102
uma alta missdo educadora”.

Cinearte revelou que nesse pais, principalmente para as populacdes
campesinas, consideradas atrasadas, ndo eram exibidos apenas os filmes sobre
agricultura. A Diretoria de Agricultura, em combinagdo com a Diretoria de
Hygiene, selecionava e exibia filmes sobre as profilaxias das doengas que mais
afligiam os individuos que habitavam areas rurais ou afastadas. Estas projecdes
eram realizadas, sempre que possivel, nos edificios escolares, com a cooperagéo
dos professores que, por meio de seus alunos, divulgavam nos lares e faziam

intensas propagandas para que todos buscassem assistir aos filmes do governo.

Cinearte destacou que esse servico do governo uruguaio vinha sendo
desenvolvido ha menos de trés anos com resultados animadores, fazendo com que
novos grupos de ambulantes fossem criados para dar continuidade no interior do
pais. Tratava-se de grupos “electrogencos ambulantes instalados em caminhdes,
automoveis que pecorrem todo o paiz espalhando as luzes do saber”.'*® Menciona,
também, que os grupos, além do cinema, constantemente faziam uso da

radiografia.

Segundo a revista, todo esse aparato era utilizado para levantar
sensivelmente o “nivel das massas ruraes da pequena republica platina” e
demonstrar como os problemas relativos a educacdo eram encarados pelo seu
governo de forma sabia e bem orientada. Com isso, lamentava o atraso do Brasil e
fazia votos para que essa iniciativa se tornasse modelo e para que
posicionamentos fossem tomados rapidamente pelo Ministério da Agricultura

brasileira.’*

Cinearte apresentou, em um de seus editoriais, contundente argumento
para demonstrar que o Brasil também era capaz de investir em um projeto de
cinema educativo. Para isso, mencionou uma importante discusséo da decada de

1920, a de que apenas os paises ricos, que ndo passavam por crises e contavam

102 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1930, p.3
103 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1930, p.3
104 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1930, p.3
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com finangas firmes, poderiam estabelecer uma inddstria cara como a
cinematogréfica. O texto editorial nos leva a crer que esse discurso predominava,
sendo adotado no Brasil, pais pobre, como argumento para que ndo se legitimasse
um forte investimento na cinematografia. No entanto, Cinearte expbs claramente

dois casos que destoavam dos Estados Unidos: o da Alemanha e da Russia.

Quanto a Alemanha, observou que, em meio a uma grande crise,
desenvolveu e produziu sua cinematografia como nunca, principalmente em

épocas mais favoraveis, inclusive economicamente.

Referente a Russia, enfatizou o crescimento artistico e técnico da
cinematografia, o que € considerado pela revista um milagre, pois se tratava de um
pais consagrado pela imprensa da época como da “mais completa anarchia, sem
sobra de organisagdo, uma orgia e loucos sanguinarios”.'® A revista atribui esse
milagre a visdo dos dirigentes politicos, ou seja, conforme seus proprios escritos,
“o desenvolvimento da setima arte na Russia se deve em grande, em magna parte

. ~ 106
4 cooperacao governamental”.

Um exemplo que ndo deixou de ser noticiado por Cinearte foi a dedicacao
a cinematografia educativa na Italia, principalmente com a criagdo do Instituto
Internacional de Cinema Educativo pela Liga das Nagdes, com sede em Roma.
Discutiu, em alguns de seus exemplares que o Instituto vinha cumprindo
satisfatoriamente sua missdo e colocando-se em relacbes com governos de todos
0s paises para uma a¢do conjunta em favor do cinema educativo. Mencionou que
sua filmoteca educacional era numerosa, escolhida cuidadosamente e recebia
novos elementos diariamente, tudo isso, considera a revista, gracas aos esforcos

de seus dirigentes.

De acordo com a revista, este Instituto tomou para si a tarefa de fazer a
propaganda do filme como auxiliar pedagdgico, mostrando suas grandes
vantagens, e buscando reunir toda documentacéo a respeito do tema — inclusive de

outros paises.

105 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de julho de 1927, p.3
106 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de julho de 1927, p.3
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Entre outros informes e elogios, a revista transcreveu o telegrama remetido

da It&lia pela Liga das Nacgoes:

A Liga das Nacdes decidiu promover um accordo intenacional
sobre a suppressdo dos direitos de importacdo que actualmente
pagam os films educativos nas alfandegas. Essa decisdo é a
primeira de uma serie que a Liga das Nacdes vae adoptar,
attendendo a recommendagdo do Instituto Internacional
Cinematographico de Educacdo com sede em Roma. Tal
resolugdo tem por fim dar aos films que podem influir na
educacdo dos povos a maior distribuicdo possivel, mediante as
facilidades concedidas pelos governos. Os pedidos para a livre
distribuicdo mundial dos films educativos serdo feitos ao
Instituto Internacional Cinematographico de Educacdo da
Liga.!

Diante desse telegrama, a revista reafirma que todo o mundo vinha
cuidando do assunto com carinhoso empenho, ao contrario do Brasil, que julgava
estar assumindo com bastante dificuldade a tentativa de utilizacdo do cinema

educativo.

No caso do Brasil, a revista Cinearte comentou a criacdo da Associacao
das Bibliothecas Circulantes, composta por um grupo de intelectuais de Sao Paulo
que visava 0 crescimento do pais através da instrucdo. Afirmou que tais
beneméritos criaram um deposito central de livros, com quarenta mil volumes,
colocando-os a disposicdo de estudiosos com a permissdo para toma-los por
empréstimo. Mencionou que os intelectuais consideravam as bibliotecas como
verdadeiras universidades, principalmente as publicas, por ficarem ao alcance de
todos, por possibilitarem pesquisas facilmente e sem embaragos burocraticos.
Elogiou a iniciativa de tais intelectuais e questionou “por que ndo se encontra um
grupo de idealista tambem que queira propagar pelo Cinema, dez, cem, mil vezes
mais efficiente do que o livro essa educacdo que nos falta”.!®® Desse modo,
destacou a importancia da criacdo de uma cinematografia instrutiva que
distribuisse filmes por todo o pais através das escolas e departamentos de

instrucéo.

197 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de fevereiro de 1930, p.3
198 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de julho de 1931, p.3
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Com isso, nas linhas das publicagbes semanais de Cinearte,
principalmente até 1929, ficam explicitas as criticas ao atraso do pais perante 0s
demais. Houve veeméncia de demonstrar que em diversos outros paises muito se
havia feito sobre o cinema educativo, ao contrario do Brasil, e que tais
ensinamentos deveriam ser seguidos pelo nosso pais como artificio para sair do

“atraso” que acreditava-Se Viver.

444
O entusiasmo da educacéo: o projeto de cinema educativo

incorporado a (n)acao

Sabemos que a década de 1920 foi um periodo de grandes iniciativas no
ambito da educacdo, onde rebentaram propostas, ficando conhecida como a
década das reformas educacionais. Nesse contexto de pensamentos em prol dos
métodos educacionais, fortaleciam-se os argumentos de beneficios do cinema no
aprendizado escolar e na constru¢do de uma nacdo moderna e instruida. Dessa
maneira, foi de fundamental importancia a participacdo dos educadores para dar
consisténcia as propostas de trabalho com cinema na educacgdo. E foram valiosos
0s posicionamentos de intelectuais ligados a Associacdo Brasileira de Educacao e

a0 Movimento dos Pioneiros da Educac&o.'®®

Entre os posicionamentos dos educadores, temos o de Levi Fernandes
Carneiro, ex-presidente da Associacdo Brasileira de Educacdo, ao defender a

utilizacdo do cinema, concomitantemente ao radio, afirmando que

Neste pais de imensas distancias territoriais, de populagdo
rarefeita, e em larga proporcédo analfabeta, [...] sofrendo terrivel
caréncia de professores; para nos esses dois meios maravilhosos
devem construir a base da solu¢cdo do grande problema
nacional ™

199 CARVALHO, Marta Maria Chagas de. Molde Nacional e forma civica: higiene, moral e
trabalho no projeto da Associacdo Brasileira de Educagéo (1924-1931). Braganca Paulista:
EDUSF, 1998, p.135-137.

19 CARNEIRO, Levi Fernandes. A educacéo do povo pela Radio-diffusao e pelo cinema. Science
e educacdo, Rio de Janeiro: Typ. B. de Souza Carmo, n.5, jun.1929, p.12.
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De forma similar se posicionou Fernando de Azevedo, mentor de reformas
educacionais na década de 1920, um dos expoentes do Movimento da Escola
Nova e elaborador do Manifesto dos Pioneiros da Educacéo, assinado por 26
educadores brasileiros. Fernando de Azevedo dedicou-se ao magistério na década
de 1920 e foi diretor da Instrucdo Publica no antigo Distrito Federal de 1926 a
1930.

Como diretor do Departamento de Educacao do Distrito Federal, em 1928,
Fernando de Azevedo reorganizou o ensino primario, normal e profissional
visando implantar uma educacdo nacional e democratica, com énfase no ensino
cientifico. Nesse contexto renovador, regulamentou o0 cinema enquanto
instrumento auxiliar do professor. Sua utilizacdo foi pensada, prioritariamente, no

ensino cientifico, geografico, histdrico e artistico.

Fernando de Azevedo considerava 0 cinema como meio extraordinario de
servir a educacdo pelo seu grande poder de influéncia e alcance a todos os
individuos, inclusive os iletrados que compunham a maioria da populacdo nos
anos de 1920 e 1930.

Na proposta de reforma do ensino do Distrito Federal, entdo capital da
Republica, com o decreto assinado em 1928, o programa de reorganizacao geral
incluia o cinema educativo, 0 que ndo causa surpresa, pois no periodo anterior a
1930, o cinema, depois da imprensa, era 0 meio de comunicacdo de massa mais
importante — somente superado pelo radio na década de 1940."' Objetivando
proliferar o recurso do cinema no meio pedagdgico, com a utilizacao de filmes por
professores, o diretor determinou a reserva de salas de aulas nas escolas para fins

de exibicao educativa.

O programa de reforma educacional, com referéncia ao cinematdgrafo
como auxiliar de ensino, foi noticiado, com entusiasmo pela revista Cinearte no

fim de 1927. Em informe, a revista mencionou ndo conhecer os procedimentos de

11 Temos por base que a primeira transmissao de radio no pais aconteceu em 7 de setembro de
1922, nas comemoracdes do Centendrio da Independéncia. Apesar da primeira transmissdo ser
referente a década de 1920, e da fundagdo de varias radios comerciais na década de 1930, a
popularizacdo do radio deu-se apenas no decorrer dos anos 1940, ano em que a Radio Nacional foi
acampada pelo governo.
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orientacdo da Diretoria de Instru¢éo, mas apontou que a Diretoria encontrava-se
provida de livros e revistas, ou seja, informacgdes sobre o assunto e sua forma

empregada em outros paises.

A revista, posicionando-se, indicou que o ideal seria prover todas as
escolas de aparelhos de projecdo, mas atentou para o fato de que as despesas
seriam excessivas para 0s cofres municipais, pois, além do gasto com os
aparelhos, deveriam investir em qualificacdo para que os profissionais pudessem

maneja-los corretamente.**?

Em matéria publicada em 23 de maio de 1928, Cinearte notificou o
andamento de duas reformas de instrucdo, a do Rio de Janeiro e a de Minas
Gerais. A matéria ndo aprofundou o tema das reformas, mas chegou a mencionar
que os livros das bibliotecas estaduais, até aquele momento, estavam entregues ao
abandono em uma casa velha na rua de S. Pedro, nas proximidades do Palécio da
Prefeitura. E no caso de Minas Gerais, enfatizou que nem mesmo existiam
bibliotecas. Assim como as bibliotecas, a revista denunciou ocorrer 0 mesmo com
0s cinematografos. Julgou que os aparelhos, cuja utilizacdo era considerada impar
enquanto “aperfeicoador dos methodos escolares”, estavam “relegado para o rol
das cousas inateis”.**® Diante desse panorama, observamos a ansiedade da revista
para o andamento das reformas com fim de solucionar os problemas pertinentes a

educacao no pais.

Cinearte, em momento de discussdes sobre a reforma do ensino, ndo
poupou esfor¢os para salientar o tema que, acreditava, ndo deveria estar fora de
pauta: o cinema educativo. De acordo com a revista, aquele momento era “mais
do que propicio para a experimentacdo em grande escala desse precioso auxiliar

que o engenho humano poz nas mios dos pedagogistas”.™**

Assim com Fernando de Azevedo, participaram e contribuiram para o
debate sobre o cinema educativo no Brasil Anisio Teixeira e Roquette Pinto.
Ambos com escritos sobre cinema educativo e sua funcdo de instruir aos que nao

tiveram acesso & uma educacéao formal.

112 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de novembro de 1927, p.3
113 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de maio de 1928, p.3
114 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1928, p.3
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Esses intelectuais também fizeram parte de um momento efervescente do
pensamento educacional no pais, definido por Clarice Nunes como um periodo
marcado por “uma militdncia pedagogica que se especializou em determinadas

fungdes e criou um olhar especifico sobre a vida escolar e social”. s

Anisio Teixeira, em discurso a representantes do magistério primario sobre
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica e o Servico de Estatistica do
Ministério da Educacdo e Salde, apresentou um de seus sonhos no &mbito da
educacdo e possiveis formas de serem erguidos sob o prisma do pensamento
escolanovista, associando a preocupagdo cCom nOVOS espagos para exercer a
atividade educacional, as novas proposta e metodologias de ensino a técnicas

modernas:

No equipamento escolar tudo o que o ensino moderno exige:
material didatico e de trabalhos manuais, 0s instrumentos
necessarios, o local apropriado e a aparelhagem para a educagao
fisica, a biblioteca, 0 museu e os recursos da fonografia, do
cinema e da radio-difusdo."*

Entre as “vozes educadoras” em favor do cinema educativo, ndo ha como
deixar de ressaltar a de Roquette Pinto. O intelectual estava preocupado com a
educacdo ndo apenas pelo veiculo de comunicacdo onde contribuiu de forma
inigualavel, o radio, mas com todos 0s instrumentos que se mostrassem ageis para

atingir esse objetivo de levar educacdo ao maior numero de individuos possiveis.

Conforme menciona Sheila Schvarzman:

seus contatos com 0s meios de comunicagdo visavam colocar
em prética as formas de atingir o maior nimero de pessoas: 0s
carentes, os analfabetos, as popula¢es do interior insuladas
pela insipiéncia de transportes e de vias de comunicag&o.
Reflete, ainda, sobre o papel das estradas, dos correios. Era
preciso levar as mensagens que acreditava serem libertadoras a

15 NUNES, Clarice. Anisio Teixeira: a poesia da ag&o. Braganca Paulista, SP: EDUSF, 2000,
p.346.
18 Anisio Teixeira. Apud: NUNES, Clarice. Op. Cit., p.350.
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todos os brasileiros, da maneira que fosse: em revistas, pelas
ondas do telégrafo, do radio, pelas imagens do cinema.**’

Embora Roquette Pinto tenha obtido sucesso através do microfone, ao
criar o programa radio-escola, oficialmente inaugurado em 1934, tinha por
estimulo o grande interesse em “alargar o horizonte intelectual e moral de
professores ¢ alunos em variadas esferas”.'® Foi com esse intuito que,
provavelmente, demonstrou interesse e acdo em favor do cinema educativo. Ainda
na década de 1910, Roquette Pinto iniciou uma filmoteca no Museu Nacional com
a colaboracdo da Comissdo Rondon. A filmoteca foi criada com o objetivo de
reunir filmes de carater educativo e cientifico que pudessem contribuir,
principalmente, como material didatico. Com o propdsito cientifico-educativo,
exibiu, em 1913, na Biblioteca Nacional, documentarios sobre geografia,
zoologia, botanica e antropologia.**® Sobre o empreendimento da filmoteca,

sabemos que:

foi enriquecida pela producéo de filmes realizados por varios
dos primeiros cinematografistas brasileiros e aqueles realizados
pelo préprio Roquette-Pinto. Um dos colaboradores para o
acervo da Filmoteca do Museu Nacional foi a Comisséo
Rondon. Em 1912, o proprio Roquette-Pinto trouxe de
Rondbnia, como resultado de uma viagem que fizera em
companhia da Comissdo Rondon, os primeiros filmes sobre os
indios Nanbikuaras. Essas peliculas passaram a integrar a
Filmoteca Educativa e foram projetadas por ele em 1913, no
saldo de conferéncias da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
guando abordou o0 assunto.'?

Nas décadas de 1920 e 1930, algumas cinematecas vinham sendo criadas
em escolas da rede publica, mas foi apenas em 1933 que conseguiu espago maior
de arquivo e difusdo, com a criacdo da Biblioteca Central de Educagéo e o setor
de cinematografia. A biblioteca contou com aparelhos de projecdo e sua filmoteca

chegou a possuir acima de 577 filmes educativos, mas “esse acervo nunca teve,

17 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil, tese de doutoramento,
IFCH, Unicamp, S&o Paulo, 2000, p. 95.

18 TEIXEIRA, Anisio. Em marcha para a democracia. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1934.
p.244. Apud: NUNES, Clarice. Op. Cit. p.367.

119 Historico do Cinema Educativo no Brasil. Arquivo Gustavo Capanema, GC 35.00.00/1,
CPDOC, FGV.

120 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit, p.152.
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para sua organizacdo e manipulacdo, pessoal proprio além do seu organizador e
diretor, do encarregado-chefe da filmoteca e do cinema escolar, e de um mecanico

e operador cinematografico.” 121

Apesar das dificuldades de recursos financeiros e humanos que passava a
biblioteca, e, consequentemente, sua cinemateca, Roquette Pinto promoveu
palestras para professores, cursos de manejo e projecdes cinematogréficas aos que
se interessassem. Além disso, foi responsavel por difundir, entre as escolas

publicas, seu material filmico.

O contexto escolanovista de aproximacdo dos intelectuais ao Estado,
partilhando a crenca de uma mudanga na sociedade através da formagdo do novo
cidaddo, é exemplarmente refletido por Clarice Nunes ao dialogar sobre as
construcdes dos espacos fisicos que viriam a ser ocupados pelos individuos. Para
a autora, a construcdo dos espacos de saber — arquitetura de escolas, bibliotecas,
cinematecas, radios e outros — foram tentativas de criar novas representacoes,
imagens e atitudes, sentimentos e comportamentos com relacdo a escola, por parte
de professores, alunos e da sociedade de forma geral. Para isso, a crenga no
conhecimento, amparada por aspectos juridicos, cuja finalidade foi delimitar,

entre o Saber e o Poder, os espagos possiveis.'*?

De certo, foram nesses espacos de saber, arquitetados como fruto de um
movimento pela educacdo, que o cinema educativo foi colocado em pauta na
agenda politica. Para isso, seria absolutamente ingénuo desconsiderar a
importancia de intelectuais que mantinham relagdes estreitas com o poder,

chegando a ocupar cargos politicos.

Considerando o valor desses intelectuais, Cinearte dedicou muitas de suas
paginas para informar ao publico leitor sobre propostas e acontecimentos que
envolviam tais personalidades, as quais, assim como a revista, pleiteavam ao
menos um interesse comum: o0 cinema educativo no pais. O empenho dos
profissionais da educacao, ressaltou Cinearte, ajudou a ampliar e fortificar a causa

do cinema educativo, conforme suas palavras, “Durante muitos annos foi a nossa

121 NUNES, Clarice. Op. Cit., p.375.
122 |dem, Ibidem.
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voz isolada que se levantou para solicitar a attengdo dos poderes publicos sobre

. s 2 123
esse assumpto. Hoje ¢ um coro ja”.

123 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1931, p.3.
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Cinema Educativo: um assunto do Estado

“O destino é um educador estimavel, mas caro”

Goethe

Da conjugacéo entre sociedade civil e Estado, em funcdo da participacéo
na viabilidade de politicas publicas, o cinema educativo foi incorporado aos
assuntos governamentais. Nesse sentido, visualizamos que um projeto de cinema
educativo nacional comegou a ganhar forma homogénea a medida que
incorporado as politicas governamentais.

Se existiram diferentes compreensdes de cinema educativo, a partir da
concretizacdo do projeto com a criacdo de um Instituto Nacional de Cinema
Educativo, podemos constatar uma visivel mudanga nos rumos da discussdo. A
acdo do governo, coordenando um projeto educativo, a partir da utilizagdo do
cinematdgrafo, se tornou a expressao maxima das discussoes referentes as décadas
de 1910 e 1920 no pais. Dessa maneira, 0 tema cinema educativo, e sua
concretizacdo, sob a forma de um projeto nacional, atravessa, de forma intensa, as
politicas publicas.

A relacdo entre cinema, educacdo e poder se estabelece na medida em que
diversos intelectuais comecam, ndo apenas a reivindicar, através de escritos, mas a
intervir, diretamente, na elaboracdo de projetos politicos no pais.

Dos intelectuais, com os quais dialogamos até o momento, sabemos que
todos exerceram uma vida publica ativa. Alguns no ambito da imprensa, outros
mais restritos ao campo educacional e determinados individuos se dedicaram
paralelamente a ambas as atividades — 0 que ndo é estranho a uma geracéo de
poligrafos. Podemos afirmar que estes intelectuais exerceram relagdes com o
poder politico, direta ou indiretamente, chegando, alguns, a ocuparem cargos

politicos nos governos.
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De qualquer modo, é importante lembrar a proximidade entre estes grupos,
onde, Francisco Venéancio Filho foi aluno de Roquette Pinto, o qual trabalhou com
Fernando de Azevedo, Jonathas Serrano, Heitor Villa-Lobos e outros. Joaquim
Canuto Mendes de Almeida foi amigo e estudou com Lourenco Filho. Adhemar
Gonzaga fez parte de um grupo intelectual que se destacou no meio social e
trabalhou junto a Mario Behring, funcionario publico ativo e homem de
posicionamento critico no campo politico-social.

Essa rede de sociabilidade € suficiente para sugerir o quanto as relacdes
interpessoais contribuiram para os rumos das decisdes politico-sociais no &mbito

da educacgéo no Brasil.

5.1

Chamando a atencao dos governos para a importancia do filme

As péaginas de Cinearte desenharam claramente a seducdo e a influéncia
exercida pelas telas de cinemas; demonstraram as possibilidades educativas dos
filmes; noticiaram o quanto a préatica de ensino através do cinema era propagada
pelo mundo; divulgaram préticas educacionais que obtiveram sucesso ao
adotarem o uso do cinema; e assim, intencionalmente, chamaram a atengédo dos

governos para o tema do cinema educativo.

Com intuito de atrair olhares do governo para a importancia da criacdo de um
projeto de cinema educativo brasileiro, alguns recursos foram usados nas

publicacGes semanais entre 1926 e 1932.

A primeira estratégia textual foi mostrar as realizacdes de outros paises, 0s
esforgos realizados pelos ministérios de educacdo de paises europeus, dos Estados
Unidos e, inclusive, alguns paises da America Latina, como o México, a
Guatemala e o Uruguai. Ao comparar as iniciativas, os escritos eram enfaticos ao
afirmar: “O Cinema deve entrar no apparelhamento da nossa instruc¢do e cada dia

. e , . . 1
que passa sem animo para tratar a iniciativa ¢ um dia perdido”.

! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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Outra estratégia que observamos foi mais enfética, realizando criticas aos
governos e pressionando, através de artigos, um posicionamento na adocéo de

politicas publicas voltadas para o cinema educativo.

Apods ter permeado alguns de seus exemplares com comparacdes as praticas
realizadas em outros paises e ndo ter observado a acdo dos poderes politicos em
adotar o uso do cinema como auxiliar eficiente de instrugdo, Cinearte inicia, em
seus exemplares, a demonstrar indignagdo, afirmando que o pais ndo havia dado
ainda “o primeiro passo nesse sentido”. E as palavras dirigidas ao governo
comecaram a se tornar basicamente o seguinte questionamento: “Quando nos

. 2
resolveremos sobre isso?” “.

Diante de todo debate da década de 1920 sobre a importancia do cinema
para a instrucéo, iniciativas oficiais comegaram a ser implantadas. Reconhecendo
as vantagens que o uso do cinema poderia trazer para o aprendizado,
especialmente considerando que grande parte da populacdo era analfabeta,
autoridades politicas iniciaram pesquisas sobre as possiveis formas de utilizacéo

dessa arte nas escolas.

No ano de 1927 foi criada a Comissdo de Cinema Educativo, sob a direcéo
da Subdiretoria Técnica de Instrucdo Publica. A Comisséo iniciou seus trabalhos
de pesquisa propondo uma Exposicao de Aparelhos de Projecdo fixa e animada.
Essa exposicdo, denominada Cinematografia Cientifica foi inaugurada apenas em
21 de agosto de 1929, na Escola S&o José, no Largo do Machado.® A exposicéo
foi realizada e patrocinada pelo professor Jonathas Serrano, o qual assumiu a
presidéncia da Comissdo de Cinema Educativo do Departamento de Gestédo e
Instrucdo Publica do Distrito Federal.” E relatado que a inaugurag&o ocorreu com
pompa e circunstancia, com a presenca de autoridade nacionais e estrangeiras,
como o Prefeito do Rio de Janeiro e o Embaixador da Italia, Gregorio Reynold.

Jonathas Serrano, anfitrido, abriu o evento chamando atengéo para a importancia

? Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.

3 Jornal do Brasil, Exposicao de Cinematografia Educativa, ano XXXIX, n. 201, 22 de agosto de
1929, p.13, CPDOC-JB. Apud: ROSA, Cristina Souza da. Para além das fronteiras nacionais: um
estudo comparado entre os Institutos de Cinema Educativo do Estado Novo e do Fascismo (1925-
1945). Tese de Doutorado. Universidade Federal Fluminense, Departamento de Historia, 2008,
p.79.

* Jornal do Brasil, Exposicdo de Cinematografia Educativa, ano XXXIX, n. 201, 22 de agosto de
1929, p.13, CPDOC-JB. Apud: ROSA, Cristina Souza da. Op. Cit., p.79 Idem.
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do uso do cinema como meio educativo, fazendo votos para que esse tipo de
cinema se tornasse realidade no Brasil, como era em “paises cultos da Europa”.’
Apdbs uma formal abertura, os convidados percorreram a exposi¢do e assistiram a

trés filmes, Cultura da Laranja, O Salméo e Belezas do fundo do Mar °.

Um dos intuitos da exposicdo era apresentar 0s recursos tecnoldgicos
existentes aos professores. E, além disso, organizar um plano sistemético de acéo
ao instrui-los acerca dos melhores tipos de aparelhos existentes no mercado,
orientando como usar tecnicamente e pedagogicamente o cinema educativo. Para
isso, foram expostos nas salas de aulas projetores de imagens fixas e animadas de
diversos tipos e tamanhos. Percorrendo a exposicéo, os convidados teriam contato
com os diversos tipos de aparelhos de projecdo e poderiam assistir a exibicdo de
filmes. Com a intencdo de completar o conhecimento, no decorrer da exposicao
foram distribuidos catalogos, prospectos de propagandas e indicacGes

bibliograficas de livros e revistas sobre cinematografia educativa.’

O evento foi bastante noticiado na cidade, chegando a ser registrado, através
de fotografias, pela Revista Escola Nova, a qual apresentou fotos de aparelhos de
projecdo, professores do Colégio Pedro Il e Escola Normal do Rio de Janeiro.?

Além da exposigdo, a Comissdo de Cinema Educativo promoveu cursos
para a formacdo de professores com intuito de estimula-los na ado¢do do ensino

combinado com o cinema em sala de aula.’

® Jornal do Brasil, Idem.

® Jornal do Brasil, Idem.

" Cristina Rosa, em tese de doutorado, compara os Institutos de Cinema Educativo Italiano e
brasileiro. Em sua pesquisa, afirma que entre a bibliografia divulgada na Exposi¢do de Aparelhos
de Projecéo fixa e animada estava a Revista Internacional do Cinema Educativo, publicada pelo
Instituto Nacional de Cinema Educativo, oferecida pela Embaixada italiana. De igual forma,
afirma que entre as peliculas exibidas nas projecOes diarias e projetores expostos estavam algumas
enviadas pelo LUCE, também cedidas gentilmente pelo Embaixador Gregdrio Reynold. De acordo
com a autora, “a Itdlia se tornou uma das principais referéncias sobre o tema tanto para os
educadores como para o0s politicos que propuseram o cinema pedagdgico. Jonathas Serrano, por
exemplo, em seu ja citado livro Cinema e Educacdo comentou sobre o uso do cinema para este fim
nos Estados Unidos e na Franca. Porém, foi para a Itdlia que o autor dispensou consideravel
destaque, reproduzindo, inclusive, parte do discurso proferido por Mussolini na inauguragdo do
Instituto Internacional de Cinema Educativo. Em 1929, Roquette-Pinto, futuro diretor do INCE,
trocou correspondéncia com Luciano De Feo, diretor do Instituto Internacional de Cinema
Educativo, quando o mesmo se mostrou interessado em fazer um intercambio de informacGes
sobre o cinema educativo. In: ROSA, Cristina Souza da. Op. Cit., p.80.

8 BRUZZO, Cristina. Filme “Ensinante”: o interesse pelo cinema educativo no Brasil. Pro-

Posicdes, v.15, n.1 (43) — jan./abr.2004, p.167.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

121

A criagdo da Comissdo de Cinema Educativo foi noticiada com pouco
entusiasmo por Cinearte. A revista expds sua insatisfacdo quanto as providéncias
com relacdo ao cinema educativo afirmando, em mais um de seus textos, que a
ultima mensagem elaborada pelo Prefeito Municipal sobre a cidade continha
“apenas parca referencia ao Cinema como auxiliar pedagogico™.’® Cinearte

transcreve um trecho da mensagem oficial referente ao assunto:

CINEMA EDUCATIVO - Depois de verificar o que ja se havia
feito nos varios districtos escolares sobre a matéria, a Sub-
Directoria Techinica tem-se esforcado por organisar e por ao
alcance do maior numero possivel de escolas o Cinema
educativo. Com a exigua verba que se poude obter, adquiriu-se
um pequeno ‘stock’ de fitas educativas e quatro apparelhos de
projeccdo cinematographica, destinando-se um & sede da Sub-
Directoria Technica, um & Escola Normal e os dois restantes a
dois grupos escolares que devem ser em breve inaugurados. Ao
mesmo tempo entrou-se em entendimento com 0S
representantes das principaes fabricas de fitas para o aluguel e
formagdo de linhas de fitas educativas. Uma commisséo
designada pelo sub-director technico vae estudar o plano de
organisagdo do Cinema educativo nas escolas.™

Sobre a mensagem, apontou que, finalmente, uma Comissdo designada
pelo sub-diretor técnico se propunha a estudar o plano de organizacdao do Cinema
educativo nas escolas. Mas, em todo caso, enfatizou que a discussdo ainda se
encontrava muito inicial e que era necessario dinamizar as praticas. Mencionou
que “A reforma ultima da instruc¢do foi dada como a ultima palavra no assumpto”
enquanto estavam ali “a jurar que essa ultima palavra ndo ¢ nem a ante-
penultima”. Conforme as palavras utilizadas na revista, havia “muita teia de

) o . ~ 2 12
aranha ainda a varrer do edificio da nossa instruc¢ao”.

Cinearte comentou as publicacdes feitas pelo professor Jonathas Serrano
ao exercer o cargo de vice-diretor do Departamento da Instrucdo Publica sobre o
aproveitamento do Cinema como auxiliar pedagdgico. Assim, transcreveu, para

seus leitores, parte dos considerados principais escritos sobre o valor do cinema

% REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit. p.97

10 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 12 de junho de 1929, p.3
! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 12 de junho de 1929, p.3
12 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 12 de junho de 1929, p.3
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educativo e sobre a inclusdo do tema na Reforma Fernando de Azevedo — entdo

diretor da Instrucdo Pablica no antigo Distrito Federal:

O Cinema ao servico da educacgdo — ndo apenas da instrucdo, no
sentido restricto do wvocabulo — o Cinema superior,
integralmente educativo é hoje uma realidade, na Italia e em
outros paizes. Cumpre que o seja também no Brasil. A reforma
Fernando de Azevedo, que mereceu de uma autoridade do valor
de Omer Buyse os mais lisonjeiros dos juizos criticos — reforma
feita por um espirito dos mais modernos, — a refoma Fernando
de Azevedo ndo esqueceu a preciosa colaboracdo do Cinema
educativo *®

Além dessas questdes, Cinearte impulsionou o debate sobre as
possibilidades de propaganda do cinema, dentro e fora do pais. Divulgou, em suas
paginas, que a partir dos filmes era posivel conhecer melhor as necessidades do
pais, a sua extensao, seus habitantes e costumes. Dessa maneira, difundia que a
propaganda através do cinema, no interior, do pais poderia se tornar uma
verdadeira educacdo civica e, no exterior, um veiculo de publicidade
extraordinario, capaz de superar qualquer meio de propaganda.** E nesse sentido

que Cinearte divulgou que:

O Cinema ndo é s6 uma distraccdo, € uma obra de
nacionalismo, é a tradi¢do e o culto da patria, que exigem, que
mostram, que provam, e fazem sentir as affinidades e vinculam
a mesma consciencia de unidade e fortificam o mesmo ideal,
reunindo todos o0s sentimentos num sO sentimento de
nacionalismo, unificando todos os habitos que faz um s6 povo,
uma sé nacdo, um sé paiz, embora elle seja grande como o
Brasil, e seus habitantes sejam de differentes nacionalidades,
como os de todos os povos da America, que facilitam a
immigracdo de todos aquelles que buscam este continente da
vida e da liberdade.

Assim, constatamos que chamar atencdo do governo para 0 cinema
educativo, mostrando as realizacbes de outros paises nessa dire¢do, foi uma

estratégia bastante utilizada por Cinearte para tentar agilizar as iniciativas

13 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 26 de junho de 1929, p.3
! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, v 136, p.6
!> Revista Cinearte, Rio de Janeiro, v 136, p.6
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governamentais. Mas também identificamos que outras estratégias tornaram-se
elementos-chave para que a revista pressionasse com mais énfase o andamento
das propostas politicas referentes a formulagdo de um projeto de cinema
educativo. Uma estratégia foi noticiar a criacdo da Comissdo de cinema educativo,
mencionando sua importancia, mas, ao mesmo tempo, enfatizando sua
insatisfacdo frente a demora na agilidade do governo, considerando timida a
concretizacdo das agdes. Outra estratégia foi mostrar a contribuicdo do cinema
para a construcao de um sentimento nacional no pais através da exibicao de filmes
por todo o territdrio. Além disso, enfatizou o quanto o cinema era importante para
propagandear o pais no exterior, demonstrando uma imagem favoravel da

natureza, do povo, do governo.

5.2
Muito “além das palavras que voam”: o dever de criar um aparelho

de censura no pais

Ap0s noticiar o habeas corpus denegado pelo Tribunal da Relacdo de
Minas Gerais contra a proibicdo de criancas em espetaculos de teatro e cinema,
considerados improprios, a revista se posicionou, pela primeira vez, a favor da
necessidade de se instituir um aparelho de censura fora da al¢ada policial, capaz
de agir com independéncia e constituido de forma a merecer geral confianca.

De acordo com a revista, “esse orgdo de censura, federal, expediria certificados a
todos os films que passassem por sua vista e exame, cetificados que serviriam

para a sua livre exhibic&o em todo o paiz”.'

Nesse raciocinio, a revista esclareceu que ndo haveria a necessidade da

intervencgdo de outra autoridade nos espetaculos cinematogréficos.

Com base em suas reflexdes, os perigos do cinema e a feicdo educativa
que podem assumir os filmes ndo poderiam encontrar melhores aliados que um

aparelho de censura sério e eficaz.

1% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
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Os critérios de censura defendidos eram inspirados por aqueles
implantados em paises considerados ‘“avangados”, por exemplo, a Franga. De
acordo com a revista, a censura na Franca era realizada por uma Comissao
composta por trinta e dois membros nomeados pelo ministro fazendo parte do
Ministério da Instrucdo de Belas Artes. Foi estabelecido que as nomeacOes
ocorreriam a cada trés anos, podendo haver revogacgédo. A tarefa dessa Comisséo
francesa era examinar os filmes e organizar uma lista descritiva daqueles que
poderiam obter certificados de exibicdo. Nesse exame dos filmes, era levado em
consideragdo “a somma dos interesses nacionaes nelle envolvidos e
particularmente o interesse na conservagdo dos costumes e tradi¢des nacionaes”.'’
Baseado nesse modelo de censura, avocou Cinearte, se espelhou para incentivar a

criacdo dos primeiros projetos de censuras estabelecidos no pais.

E fundamental expor que a primeira defesa por uma censura no pais esteve
pautada na tentativa de proteger as criancas contra os possiveis maleficios
causados por imagens consideradas inadequadas para sua idade. A partir dessa
finalidade da censura, foi apresentada uma proposta pelo Dr. Mello Mattos, Juiz
de Menores, em defesa do Cddigo de Menores. Conforme noticiado em Cinearte,

0s principais topicos da proposta eram:

I — As creangas de menos de cinco annos ndo poderdo em caso
algum ser levadas &s representagdes (art.128, 3°)

Il — A entrada das salas de espetaculos é interdicta aos menores
de 14 annos, que ndo se apresentarem acompanhados de seus
responsaveis legaes. (art.128, principio)

Il — Porem, nas ‘matinées’ infantis os menores de 14 annos
poderdo comparecer desacompanhados (art.128, 1°)

IV — Mas, em todo caso é vedado aos menores de 14 annos o
acesso a espetaculos, que terminem depois das 20 horas.

V — S&o prohibidas perante menores de 18 annos representacdes
que facam temer influencia prejudicial sobre o seu
desenvolvimento moral, intellectual e physico, possam excitar-
Ihes perigosamente a fantasia, despertar instinctos méos ou

7 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 13 de junho de 1928, p.3
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doentios, corromper pela forca de suas suggestdes (art.128,
40).18

A proposta de censura foi motivo de grande polémica desde sua
elaboracdo em 1927. Ao proibir a entrada de menores em salas de espetaculos de
teatro e cinema, a proposta esbarrou na insatisfacdo de empresarios que entraram
com pedido de habeas corpus solicitando plena liberdade para menores
freqlientarem os estabelecimentos de projecao de filmes. Diante da insatisfacdo, a
proposta do juiz de menores ficou a cargo das decisdes do Supremo Tribunal,
sendo postergada durante meses. Enquanto isso, Cinearte ndo poupou esforgo
para se posicionar a favor da atitude do Dr. Mello Mattos “em defeza da
moralidade infantil que ndo pode e nem deve estar & mercé de exploradores sem
escrupulos”.'® A revista acreditava que a proposta do juiz de menores somente se
completaria no dia em que estivesse organizado no pais uma censura

cinematogréfica.

O ano era 1929 e ainda ndo havia uma legislagcdo para uma censura nos
moldes defendidos. Assim, as criticas comegaram a se mostrar acirradas entre as
paginas de Cinearte e as pressfes aumentaram para que se consolidasse uma

censura federal considerada eficiente.

Cinearte considerava que o sistema adotado até aquele momento abria
brechas para que se tornasse a censura um “mero departamento policial proprio
para amigos do situacionismo que queiram ganha dinheiro com pouco, muito
pouco trabalho”.?° Noticiava, em tom de dendncia, que as cenas consideradas
improprias para menores permaneciam nas telas de cinemas e nos palcos dos
teatros das cidades. Denunciava que 0S censores compactuavam com as empresas
cinematogréficas e teatrais sem que examinassem, a0 menos, as fitas e as pecas

sob sua responsabilidade.

As cenas, denominadas pornograficas nesse periodo, com contetudos
escabrosos, enfatizou Cinearte, reinavam nos espetaculos “attrahindo as

multiddes viciadas”. Com isso, considerava a censura policial “uma verdadeira

18 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de junho de 1928, p.3-4
19 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 12 de outubro de 1928, p.3.
? Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1931, p.3
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burla”, incapaz de contar com sua eficiéncia para “a defesa do patrimonio moral

da nossa infancia”.?

O objetivo de criacdo de uma censura federal no Brasil tinha por finalidade
retirar da policia o aparelho da censura e organiza-la sob a gestdo e supervisdo
direta de um Ministério — ndo mais da Justica e sim da Educacédo —, dotando-o de
autoridade moral e material para que se fizesse respeitar todas as suas decisdes.
Também tinha por objetivo estender tais decisdes por todo o territorio nacional.
Além disso, Cinearte compactuou da crenca que a gestdo e supervisdo, realizadas
por um Ministério da Educacdo, deveria ser constituido por pessoas conscientes

de estarem exercendo um trabalho de grande “interesse da nossa formacao

22
moral”.

Apesar de viverem em clima de grande movimento em prol da reforma dos
processos educacionais, a inseguranga predominava. Ainda que estivessem
surgindo propostas de renovacao nos Estados, como o caso do estado de Minas
Gerais, noticiado pela revista, acreditava-se que era necessario acelerar as
reformas e a inclusdo do cinema nas discussdes e praticas educacionais em todo o
territdrio nacional. No caso da iniciativa mineira, as seguintes palavras foram

redigidas:

Parece que sera o Estado de Minas afinal o primeiro a adoptar a
Cinematographia como auxiliar do ensino publico. Pelo que
lemos nos jornaes firmou o seu secretario do Interior, Dr.
Francisco Campos, um contracto com a Ufa, ndo s6 para o
fornecimento de varios apparelhos  destinados  aos
estabelecimentos de ensino, mas ainda para o de film de
natureza educativa. [...] ndo ha duvida de que muito em breve
podera a Instrucdo Publica no grande Estado central servir de
padrdo ao de outros que até hoje ndo se animaram a adoptar
tambem esse esplendido auxiliar do ensino. e espalhados por
seu vasto territorio os apparelhos cinematographicos poderdo
elles, centralisados embora nas escolas publicas, servir aos
outros departamentos do governo: a Hygiene, passando os films
destinados a ministrar os conselhos contra as moléstias que
assolam o nosso meio rural; a Agricultura, ensinando aos

?! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1931, p.3
22 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1931, p.3
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lavradores 0s modernos processos agrondmicos e assim por
deante.”

Cinearte aplaudiu a iniciativa mineira, enfatizando que néo se cansou de
chamar a atencdo das autoridades, tanto federais, como estaduais e municipais

para 0 assunto do cinema educativo.

A Reforma Fernando Azevedo, no Rio de Janeiro, também registrou
preocupacdo com o tema do cinema educativo. Um trecho do Decreto 2.940, de

22 de novembro de 1928 pode ser observado a seguir:

As escolas de ensino primario, normal, domestico e
profissional, quando funccionarem em edificios proprios, terdo
salas destinadas & installacdo de apparelhos de projeccao fixa e
animada, para fins meramente educativos.

O Cinema sera utilizado exclusivamente como instrumento de
educacdo e como auxiliar do ensino que facilite a acgdo do
mestre sem substituil-o.

O Cinema sera utilizado sobretudo para ensino scientifico,
geographico, historico e artistico...

A projeccdo animada sera aproveitada como apparelho de
vulgarizacdo e demonstragdo de conhecimentos, nos cursos
populares nocturnos e nos cursos de conferencias...

A Directoria Geral de Instruccdo Publico orientard e procurara
desenvolver, por todas as formas, e mediante a ac¢do directa
dos inspetores escolares, 0 movimento em favor do Cinema
educativo.

As associacOes de Paes e professores, sob a presidencia dos
respectivos inspectores escolares, trabalhardo para que o
Cinema seja vulgarizado e posto & disposicdo de todas as
escolas. %

De acordo com Jonathas Serrano, o valor educativo do cinema sé podera
ser questionado por aqueles que estivessem alheios aos problemas de psicologia e

pedagogia. *°

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1931, p.3
2* SERRANO, Jonathas e VENANCIO FILHO. Op. Cit., p.12
% SERRANO, Jonathas e VENANCIO FILHO. Op. Cit.
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Ainda assim, o tom dos escritos de Cinearte era de crenga no projeto de
cinema educativo apenas quando vissem concretizados os planos educacionais. O
estimado era que todas as idéias e reflexdes fermentadas em torno do cinema
educativo nao passassem de “palavras que voam, promessas que nao se

26
cumprem’”.

5.3
“Gente nova, novos ideaes”: a aposta em Getulio para a escrita do

“livro de imagens luminosas”

H& um consenso na historiografia de que a Era Vargas foi marcada pela
utilizacdo de novas tecnologias como instrumento propagandistico de seus ideais

politicos, como a imprensa, o radio e o cinema.

O governo de Getulio Vargas organizou durante o regime estado-novista,
como nenhum anterior, uma politica de comunicacdo extremamente eficiente, com
financiamento préprio e sistematizando a producdo de mensagens favoraveis ao
governo em diferentes veiculos.?” Assim,

a atividade de propaganda estatal foi encarada como meio
educativo para o esclarecimento da opinido publica e sobretudo
como fator de aceitacdo de um regime que buscava consenso
para governar. A palavra de ordem naquele momento era
mobilizar a populagdo e conquistar adesGes aos projetos
governamentais, e para tanto procurou-se construir uma
imagem especifica do regime e de seus representantes.?

Nos primeiros anos de seu governo, Getalio Vargas acatou os argumentos
e as demandas sociais, defendendo o projeto de cinema com finalidade
educacional. Em um de seus discursos, pronunciados ao cinematografistas

brasileiros em 1934, chegou a considerar que o cinema poderia tornar-se um

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 26 de junho de 1929, p.3

2 LACERDA, Aline Lopes de. Fotografia e propaganda politica: Capanema e o projeto editorial,
Obra Getuliana. In: GOMES, Angela de Castro (org.). Capanema: o ministro e seu ministério. Rio
de Janeiro: Ed. FGV, 2000, pp.104-105.

8 LACERDA, Aline Lopes de. Op. Cit.
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» 2 ajudando a educar o povo brasileiro. O

grande “livro de imagens luminosas
sentido de educacdo a que nos referimos diz respeito a utilizacdo das imagens em
movimento para educar a nacdo, esclarecendo-as sobre a importancia da unidade
nacional, a necessidade de conhecimento de sua historia e sobre 0s assuntos,

propostas e realizacGes do governo.

Esse intuito de utilizagdo do cinema para a educacéo veio acompanhado de
um discurso que se debrucou, com bastante énfase, na estratégia de politica de
comunicacdo como uma forma de valorizacdo das obras empreendidas em
diversos setores administrativos. Assim, o0 cinema se tornou um importante
instrumento de propaganda, tendo, como uma de suas finalidades, proporcionar
visibilidade aos empreendimentos e mostrar, sempre que possivel, uma imagem

favoravel do governo.

Podemos dizer que Getulio Vargas foi o primeiro presidente a atribuir um
sentido a producdo cinematografica brasileira, o que o levou a ser chamado, na
década de 1930, de “Pai do Cinema Brasileiro” %0 titulo recebido por atender as

solicitacOes, principalmente, dos interessados na producdo do cinema brasileiro.

Mas ¢é fundamental mencionar que o interesse do governo em expor seus
feitos através do cinema ndo foi inaugurado com Getulio Vargas, mas com
Washington Luis, enquanto presidente do pais, através da inauguracdo da préatica
do cinema de cavacdo, por Gilberto Rossi, em momento de crescimento da
producdo de curtas-metragens. O cinegrafista Gilberto Rossi, afirma Maria Rita
Galvédo, inaugurou, em S&o Paulo, o cinema de cavacdo ao filmar aquilo que
pudesse ter interesse, como pequenos acontecimentos locais, fabricas, lojas,
fazendas. O cinegrafista preparava os filmes e depois oferecia aos interessados
que achavam graca e acabavam comprando os filmes.®* No cinema, cavacéo era
entendida geralmente como a pratica de realizacdo de filmes de encomenda sobre

temas locais, pequenos acontecimentos, registros familiares de grupos abastados

2 In: SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sdo Paulo: Unesp, 2004,
p.135.

* LEITE, Sidney Ferreira. Cinema Brasileiro: das origens a retomada. Sao Paulo: Fundacio
Perseu Abramo, 2005, p.39.

31 \er: GALVAO, Maria Rita. Crénica..., Op. Cit., p.26.
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da sociedade. E a cavacéo institucional eram as encomendas de filmes, por parte

do governo, sobre exposicdes, inauguracdes e realizacdes diversas. *2

Um dos editoriais da revista Cinearte do més de novembro de 1930
anunciou as possiveis mudangas que poderiam vir a ocorrer com 0 NOVO governo,
0 governo provisorio de Getulio Vargas. O texto editorial atentou que uma das
questdes que o novo governo deveria dar atencdo especial era referente ao
problema da instrucéo no pais.

Cinearte considerava que grande parte dos males que afligiam o pais ainda
derivavam, Unica e exclusivamente, do elevado niumero de analfabetos existentes
no Brasil, calculados em cerca de 80 por cento da populacdo. Com isso, acreditava
em dois fatores para que ocorresse uma mudanca no cenario social: o
investimento em transporte ¢ em educagdo. Conforme a revista, “transporte e

instrucgdo, eis os dois factores maximos do progresso que nos fazem falta”.®

A revista Cinearte informou que até aquele momento as tentativas em
favor do cinema educativo no Brasil tinham sido em véao. Mas, por outro lado,
mostrou-se bastante otimista com o futuro do novo governo, considerando a
ocasido propicia, contando com “gente nova, novos ideaes”, com “espirito novo, o
espirito de renovacdo, o espirito de progresso, de combate & rotina, aos

preconceitos, aos tabus tradicionaes”. 3 Assim, destaca:

Queremos apenas affirmar as nossas esperancas de que a nova
massa de dirigentes especialmente os que tém de arcar com 0
problema da instrucgdo se resolvam a volver as vistas para o
Cinema, seguindo o exemplo das nac¢BGes que mais adeantadas
se acham e que resolveram, por meio desse incomparavel
instrumento auxiliar do ensino, o problema que ¢ o maximo
entre n6s: — o da desanalphabetizag&o. Confiemos.*

Nesse clima otimista, anunciou a cria¢do, pelo novo governo, de uma pasta
para a instrugdo publica, para a qual foi primeiramente nomeado Francisco de

Campos. O intelectual foi considerado pela revista “um dos espiritos mais cultos

%2 SIMIS, Anita. Op. Cit. p.82-83.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 05 de novembro de 1930, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 05 de novembro de 1930, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 05 de novembro de 1930, p.3
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» 3 lembrado, com freqiiéncia, por formular e empreender a

da nova geragdo
reforma do ensino no estado de Minas Gerais — estimada como modelo por varias

autoridades pedagogicas.

Com Francisco Campos encarregado pela instrugdo publica, Cinearte
estimou ver aproveitado o cinematografo, “multiplicados os films pedagogicos
que em grande parte tém de ser confeccionados no paiz, 0 que contribuira
certamente para o desenvolvimento e progresso da Cinematographia Nacional”. ¥’

A revista expressou sua confianga em Francisco Campos, mencionando
que, tendo-o como titular da nova pasta, ndo escaparia a enorme importancia do

filme instrutivo.® Acrescentou o seguinte:

A um espirito brilhante como o do titular da nova pasta [...] ndo
escapard a enorme importancia do film instructivo como
elemento de unido dos brasileiros, fazendo a todos ver, do
extremo norte ao extremo sul, das planicies amazonicas as
coxilhas gadchas, como é grande a nossa terra, como differentes
e variados sdo 0s seus aspectos, 0S usos e costumes dos seus
habitadores, as suas bellezas naturaes, 0S Seus recursos, 0S
tracos do seu progresso, as affirmacdes da energia do seu povo,
fazendo emfim com que nos conhegcamos a nGs mesmos porque
é a nossa maior necessidade, darmo-nos conta do nosso proprio
valor, adquirirmos consciencia daquillo que ja conseguimos

realizar e das possibilidades enormes que nos promette o futuro
39

Ao fim de 1930, Cinearte mencionou que o ministro da educacao acabara
de se dirigir aos interventores em Minas Gerais e no Distrito Federal, Olegario
Maciel e Adolpho Bergamini, solicitando-lhes a indicacdo de um departamento
administrativo com o qual pudesse manter relagdes e correspondéncia com o
Instituto de Cinema Educativo, criado pela Sociedade das Nagdes, com sede em
Roma.

De acordo com a revista, o Instituto de Cinema Educativo, bastante

mencionado em péaginas de exemplares anteriores, tomou para si a tarefa de fazer

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de novembro de 1930, p.3
¥ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de novembro de 1930, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de novembro de 1930, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de novembro de 1930, p.3
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a propaganda do filme como auxiliar pedagdgico, mostrando suas grandes
vantagens, e buscando reunir toda documentacgéo a respeito do tema — inclusive de

outros paises.*’

As acdes de Getulio Vargas estimularam a revista a se posicionar de forma
favoravel ao seu governo. Em 1931, um dos editoriais esteve permeado pelas

seguintes palavras:

Desde muitos annos vem esta seccdo buscando chamar a
attencdo dos nossos homens de governo para as grandes, as
formidaveis possibilidades do Film. Temos clamado quase
sempre em vao. A certeza de que o actual Chefe de Governo ja
tem mentalidade differente, e ndo considera o Cinema simples
futilidade indigna de entrar na orbita das cogitagcdes de gente
seria, enche-nos esperangas de uma orientacdo firme e segura
nesse assumpto.*

O editorial apresentou com felicidade os posicionamentos de Getulio
Vargas sobre o cinema. Tornou publico o parecer do presidente ao organizar uma
Comissdo com finalidade de chamar sua atencdo para os interesses do comercio
cinematografico. A Comissdo foi presidida pelo ministro do recém-criado
Ministério da Educacdo, Francisco Campos, e composto por, entre outros, M. A.
Teixeira de Freitas, Louren¢o Filho, Jonathas Serrano, Francisco Venancio Filho,

Mario Behring, Adhemar Gonzaga e Ademar Leite Ribeiro.

E valido mencionar que tal Comissdo estava preocupada com a vivida
ameaca de desaparecimento do comércio cinematografico em funcéo da crise que
afligia ndo apenas o Brasil, mas outros paises. E, além dessa questdo,
preocupavam-se com a Vvisdo que muitos obtinham da cinematografia, ou seja,
enquanto simples diversdo, ndo enxergando no cinema outras faces, como a

capacidade de instrucdo e o poder de exercer influéncia sobre a populacao.

Diante de tal Comissdo, relata a revista, Getulio Vargas demonstrou
interesse a industria brasileira de filmes, o que, até 0 momento ndo fora cogitado

pelas Comissdes anteriores.

“0 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de fevereiro de 1931, p.3.
*! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 9 de dezembro de 1931, p.3.
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Somado a esse interesse, 0 Chefe do Governo exp0s que, aos grandes
exibidores, poderia aliviar as taxas consideradas elevadas. No entanto, enfatizou
que era necessario que tais exibidores, dispondo “de tdo maravilhoso apparelho de
propaganda”, dele se utilizasse, também, em detrimento do progresso do pais,
proporcionando as platéias de seus estabelecimentos os filmes educativos e de

propaganda sanitaria.

Desta maneira, Cinearte afirmou que, diante de tais posicionamentos, toda
a Comissao se colocou as ordens do Chefe do Estado, com ele se comprometendo
a pugnar pelo fim do analfabetismo e pela difusdo de conhecimentos Uteis para o

resguardo da satde publica em seus respectivos estabelecimentos.

Com isso, a revista demonstrava ao seu publico leitor que Getulio Vargas
ndo era alheio a grande importancia do cinema. Enfatizava o quanto o politico
demonstrava-se preocupado, ndo apenas com 0 cinema enquanto recreacao para as

platéias, mas com suas vantagens para a instrucao geral da nacéo.

A solicitacdo de organizacdo dessa Comissdo ocorreu devido aos
constantes pedidos em prol da padronizacdo e federalizacdo da censura
cinematogréfica e pela valorizacdo do filme educativo e nacional por parte de

diferentes grupos envolvidos com o cinema nacional.

E importante salientar que os diferentes grupos estavam reunidos em
funcdo de interesses diversificados.*” Jonathas Serrano, Venancio Filho e
Lourenco Filho, estavam unidos pela defesa do cinema educativo e por um
redirecionamento ético do cinema brasileiro. Adhemar Gonzaga, produtores e
jornalistas estavam propostos a defender incentivos do governo para a fundagéo
de uma industria nacional de cinema. Adhemar Leite Ribeiro posicionava-se junto
aos exibidores que mantinham forte relacdo com o interesse de companhias
estrangeiras. Mario Bhering, junto a um grupo de professores, apoiava
criteriosamente um cinema com carater pedagdgico amplo. A Comissao também
contou com a presenca de Roquette-Pinto, grande defensor do cinema como
veiculo educativo, e com Francisco Campos, que atuou como mediador dos

debates — representando o governo federal. Assim, sabemos que:

2 SIMIS, Anita. Op. Cit., p.93.
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Em consequiéncia do apelo da Associacdo Brasileira de
Educacdo e da Associacdo Cinematografica dos produtores
brasileiros, o Chefe do Governo Provisorio resolveu mandar
estudar, por comissdo presidida pelo ministro Francisco
Campos, o problema do cinema e da educacdo. M.A.Teixeira de
Freitas, Lourenco Filho, Jonathas Serrano, F. Venancio Filho,
Mario Bhering, Adhemar Gonzaga, Adhemar Leite Ribeiro e
outros, depois de cuidadoso e exaustivo exame, formularam o
anteprojeto, que veio a converter em lei.*®

Dos debates estabelecidos pela Comissédo, resultou o projeto de lei
aprovado em 1932. Assim, em 4 de abril de 1932, Getdlio Vargas promulgou o
Decreto Lei n° 21.240 criando a obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais
de carater educativo, regulamentando a censura cinematogréfica e outras
disposigdes relativas a arte. A assinatura do decreto foi recebida com entusiasmo
pela imprensa e pelos professores, pois, acreditavam que a partir dele o cinema

educativo comecava a ser organizado.

O decreto entrou em vigor apenas em 1934 e, pela primeira vez, o Estado
brasileiro criava uma medida efetiva de protecdo ao cinema nacional. A partir
deste momento o governo nacionalizou o servigo de censura dos filmes exibidos

no Brasil, até entdo realizada pela policia de cada localidade.

Entre outras providéncias, o decreto obrigava, em seu artigo n°12, a
inclusdo de um filme educativo em cada exibicdo nas salas de cinema. Junto aos
programas, deveriam ser incluidos “shorts” (filmes de cura duragdo) que fizessem
divulgacdo de conhecimentos cientificos, motivos artisticos, divulgacéo cultural

ou que revelassem aspectos da natureza.

E valido ressaltar que, embora o decreto fizesse referéncia direta a
obrigatoriedade de filmes educativos, ndo descartava a possibilidade de incluir na
determinacdo outros géneros cinematograficos, desde que fossem produzidos no

pais.

O mesmo decreto mencionava “a institui¢do permanente de um cinejornal,

com versdes tanto sonoras como silenciosas, filmado em todo o Brasil e com

* Roquette-Pinto. “O cinema e o governo”. Arquivo Gustavo Capanema, GC g 35.00.00/2g,
p.677/3. CPDOC, FGV.
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motivos brasileiros”.** Esses cinejornais foram utilizados principalmente com
carater propagandistico do governo, ressaltando suas realizacdes no ambito da

politica social no pais — ainda que esse nao fosse seu Unico intuito.

Diante da adesdo de Getulio Vargas ao projeto de cinema educativo, e sua
participacdo para a materializacdo desse projeto no pais, podemos visualizar uma

de suas concepgdes sobre o valor do cinema na educagéo:

Ora, entre 0os mais Uteis fatores de instrucdo, de que dispde o
estado moderno, inscreve-se o cinema. Elemento de cultura,
influindo diretamente sobre o raciocinio e a imaginagdo, ele
apura as qualidades de observacdo, aumenta os cabedais
cientificos e divulga o conhecimento das coisas, sem exigir o
esforco e as reservas de erudigdo que o livro requer e 0s
mestres, nas suas aulas, reclamam. (..) Ele (o cinema)
aproximard, pela visdo incisiva dos fatos, os diferentes nicleos
humanos, dispersos no territorio vasto da Reptblica.”

Tendo em vista esse valor do cinema na educacdo, Getulio Vargas, ao
abracar a causa defendida pela sociedade civil, entrou para a histéria como o

primeiro presidente a encorajar e incentivar a pratica de cinema educativo no pais.

Conhecido em seu governo como o “pai do cinema”, devido a
implementacdo de legislacdo para o cinema brasileiro, também ficou associado a
sua pessoa 0 mérito de ajudar a implementar o que veio a chamar, em um de seus

famosos discursos, de “o livro de imagens luminosas™.

Seu entusiasmo pelo cinema, compreendendo-o como um dos fatores mais
Uteis de instrucdo de que dispde o Estado, pode ser observado no seguinte trecho

de seu discurso proferido em 1934:

O cinema sera, assim, o livro de imagens luminosas, no qual as
nossas populagdes praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil,
acrescendo a confiancga nos destinos da Patria. Para a massa dos
analfabetos, sera essa a disciplina pedagdgica mais perfeita,

* SIMIS, Anita. Op. Cit., pp.174-175.
** VVARGAS, Getulio. A nova politica do Brasil. v.1, Rio de Janeiro: José Olympio, 1938, pp.187-
188.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

136

mais facil e impressiva. Para os letrados, para 0s responsaveis
pelo éxito da nossa administrac&o, serd uma admirével escola.*®

Em seu semanario, Cinearte noticiou uma reunido do Congresso de
Educacéo, realizada na Capital, cujo foco de discussdo foi o cinema educativo.
Apontou que o Congresso contou com a participacdo de representantes de varios
estados da federacéo e teve como porta-voz do tema cinema educativo o professor
Jonathas Serrano, considerado “um dos nossos pedagogistas mais conhecidos”.*’
Também informou sobre a publicacdo do livro de Joaquim Canuto Mendes de
Almeida, Cinema contra Cinema, pela Companhia Editora Nacional, em Séo

Paulo.

Sobre a Convencao, a revista mencionou que apo6s Getulio Vargas assumir
0 compromisso publico de ajudar o cinema brasileiro, os presentes chegaram a
conclusdo de manifestar simpatia dos cinematografistas brasileiros pelo
desenvolvimento do filme falado no Brasil, especialmente do filme educativo,
que, para sua realizacdo, comprometiam-se a colaborar com 0 governo nas
medidas que este julgasse convenientes para atingir tais objetivos. Os

convencionistas estavam convictos de que

o Cinema falado — falado em nossa lingua — pdde fazer pelo
desenvolvimento material, intellectual e moral de nossa Patria
pela instruccdo e hygienizagdo do nosso povo, pela sua
educacdo em todas as modalidades, desde a profissional e
technica até a moral e civica — ndo ha quem ponha duvida.*®

Cinearte comentou, em seus textos de 1932, que desde a criacdo da
censura federal o filme educativo passou a ter livre direito de entrada no pais, livre
de impostos e taxas aduaneiras. A revista acreditava que essa politica visava nao
apenas a exaltacdo do cinema, mas dotar as autoridades de mais um poderoso

elemento de combate ao analfabetismo no pais.

Cinearte anunciou que igual medida comecava a ser adotada na Argentina,

partindo da Sociedad de Education Moral por El Cinematografo. Desse modo,

*® Discurso de Gettlio Vargas. Apud: SIMIS, Anita. Op. Cit., p.30-31.
*" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de janeiro de 1932, p.3.
“® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 17 de fevereiro de 1932, p.7.
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enfatizou, vangloriando-se, que o Brasil ndo foi o ultimo a adotar uma politica

preocupada com a cinematografia.

Além disso, Cinearte discutiu que apds as publicacdes da Comissao
Federal de Censura, recentemente criada no pais, ja era possivel observar como o
numero de filmes instrutivos importados pelas alfandegas, e exibidos nos cinemas

das cidades, consideravelmente aumentaram. Observou que

esses films raramente por aqui appareciam porque ndo sendo
commercialmente ponderaveis, ninguem queria por dinheiro
fora pagando direitos axhorbitantes para conserval-os intactos
nos depositos. SO beneficios portanto trouxe a isencdo de
direitos concedida a esses Films. *°

Cinearte publicou, com orgulho, o primeiro relatério dos trabalhos da
Comissdo de Censura Cinematografica, realizado em periodo de quatro meses e
onze dias. Indicou que nesse periodo de tempo passaram pela Comissdao 309
filmes, distribuidos da seguinte forma:

dramas, 84, com 180.140 metros; comédias, 40, com 24.450
metros; jornaes, 54, com 15.237 metros; Films educativos, 43,
com 14.104 metros; Films naturaes, 8, com 5.807 metros; Films
em série, 11, com 13.155 metros; desenhos animados, 53, com
11.335 metros; shorts e revistas, 14, com 2.063 metros; trailers,
2, com 146 metros, com total de 266.440 metros.*

Anunciou aos leitores que foi assinado pelo Chefe de Estado o Decreto que
visava amparar a cinematografia nacional ao criar a censura federal, centralizando
um Servico que esteve entregue aos Estados e, muitas vezes, aos municipios.>
Com isso, a satisfacdo estampava as paginas de Cinearte, chegando a anunciar, de

bom tom: “Far-se-4 pela primeira vez entre nos a censura Cinematographica”.>

* Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de julho de 1932, p.3.

%0 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 12 de outubro de 1932, p.3.

5! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de abril de 1932, p.3. ! Revista Cinearte, Rio de Janeiro,
12 de outubro de 1932, p.3.

*! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de abril de 1932, p.3.

°2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1932, p.3.
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Cinearte considerou que o Decreto n°® 2.1240, de 4 de abril de 1932,
colocou um ponto final na campanha empreendida pela revista desde seus
primeiros numeros — campanha iniciada, segundo a revista, ainda mesmo na

ParaTodos.

Apostando claramente no governo de Getulio Vargas, considerado o
primeiro presidente a se dedicar as causas da cinematografia, Cinearte demonstra
satisfagdo com o andamento da politica implementada em funcdo do cinema
educativo. Assim, considerou, a partir das primeiras medidas estabelecidas pelo

Governo Vargas, vitoriosa sua campanha pelo cinema educativo.
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Conclusao

O desejo de modernizar os metodos educacionais e a necessidade urgente
de educar a populacdo, independente do local e grupo social, moveu variados
setores da sociedade desde a Primeira Republica a constru¢do do “livro de

imagens luminosas”, ou, como se preferir, o projeto de cinema educativo.

Mergulhando nos exemplares da revista Cinearte, observamos sua
importancia nesse movimento a medida que agregou individuos que defendiam a
causa do cinema educativo, acreditando na potencialidade das imagens em

movimento.

Ressonando a voz de intelectuais, constatamos a contribui¢do da revista ao
tornar-se um locus de discussdo, difusdo e defesa do cinema educativo no pais.
Em suas péginas ndo faltaram posicionamentos criticos, com noticias, informes,
declaragdes, propagandas de projetos de cinematecas, lancamentos de livros sobre
o0 tema, detalhes de praticas de utilizacdo do cinema em outros paises, incentivos e

cobrancas de posicionamentos do governo frente ao tema.

A revista foi estudada nesse trabalho enquanto um espaco de préatica
politica, um local de fermentacdo de idéias e reunido de intelectuais empenhados
em discutir a constituicio de um cinema educativo no pais. Atraves de suas
paginas, foi possivel observar um movimento intelectual, identificar seus agentes
e compreender a dinamica socio-politica em construcdo. Assim, julgamos que o
trabalho com a revista possa contribuir na discusséo sobre o papel dos intelectuais
na politica cultural e educacional brasileira, seja reivindicando medidas de apoio
ao cinema educativo, seja participando da formulacdo de medidas ao cinema

educativo atuando no proprio setor estatal.

Apo6s anos de esforco em divulgar o cinema educativo, Cinearte nédo

escondeu sua felicidade com a assinatura do Decreto 21.240, em 4 de abril de
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1932, criando a obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais de carater
educativo. Nos exemplares em que se posicionou a respeito, foi enfatica ao
considerar a assinatura do Decreto um avanco para a educacéo e, além disso, fez
questdo de mencionar que a causa do cinema educativo foi pauta de suas
preocupagOes desde a revista ParaTodos. Com isso, monumentalizou sua
participacdo na difuséo e elaboragdo do cinema educativo ao lembrar que o tema

fez parte de suas memoraveis campanhas.

Como toda pesquisa que nos conquista, concluimos com um leque de
indagacdes, quicad maiores que as iniciais. Diante de novas inquietacdes, deixamos

abertas possibilidades de continuacéo de trabalho nas consideragdes a seguir.

Sabemos que o Estado varguista organizou uma politica de mensagens
favoraveis ao governo a partir de diferentes veiculos de comunicacdo, sendo um
deles o cinema. Assim, as imagens em movimento serviram como meio educativo
para propaganda estatal e busca de construir uma imagem favoravel de seus
representantes. Com relacdo ao controle dos meios de comunicacao, ressaltamos a
criacdo dos 6rgaos estatais. Em julho de 1931, o governo criou o Departamento
Oficial de Publicidade (DOP), que seria reorganizado em 1934 com a cria¢do do
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC) — cujo objetivo maior
era estudar a melhor utilizacdo do cinema, da radiodifusdo e de outros processos
técnicos na divulgacdo de ideais do governo, como também estimular a producao,

a circulagéo e a exibicdo de filmes educativos.

A partir de 1938 iniciava-se a producdo do cinema de propaganda de
Getulio Vargas, com a reorganizacdo do DPDC em Departamento Nacional de
Propaganda (DNP), dirigido por Lourival Fontes. Consideramos que neste
momento a propaganda passou a objetivar a construcdo de uma identidade
nacional, centrada, diretamente, na acdo estatal. No entanto, foi apenas com o
Decreto 1.915 de 30 de dezembro de 1939, com a criagdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) *, 6rgdo subordinado diretamente ao presidente, que
Getllio Vargas afirmou os objetivos de ‘“centralizar, coordenar, orientar e

superintender a propaganda nacional, interna ou externa, e servir,

! O Departamento de Imprensa e Propaganda era constituido de cinco divisées: Divisao de
Divulgacéo; Divisdo de Radio-difusdo; Divisao de Cinema e Teatro; Divisdo de Turismo e Divisdo
de Imprensa.
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permanentemente, como elemento auxiliar de informagdo dos ministérios e

entidades publicas e privadas, na parte que interessa a propaganda nacional”.

Assim, diante dessa perspectiva adotada pelo governo p6s Decreto de
1939, nacionalizando os veiculos de comunicacéo, dentre eles o cinema, 0S rumos
do projeto de cinema educativo podem ter sido consideravelmente reelaborados.
Essa questdo nos leva a questionar o posicionamento de Cinearte frente as
politicas do Estado Novo, ou seja, se permanece apoiando a implementacéo das
politicas estabelecidas para o cinema educativo ou se, com o passar do tempo,
tornou-se porta-voz de criticas ao projeto de cinema educativo — que tanto
incentivou a criacdo. Enfim, saber até que ponto o projeto de cinema educativo de
Cinearte e do governo eram similares torna-se uma inquietacdo crescente para
futuros trabalhos sobre o tema que vem sendo timidamente explorado entre os

pesquisadores.

2 Ver: BRASIL. Decreto-Lei n°1915, de 27 de dezembro de 1939. Cria 0 Departamento de
Imprensa e Propaganda e da outras providéncias. Legislacdo Federal. Sdo Paulo, v.03, p.666-669.
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Baixar livros de Psicologia
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