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Resumo

Lucena, Francisco Palmeira; Kamita, Jodo Masao. Peter Eisenman:
Autonomia Critica da Arquitetura. Rio de Janeiro, 2010. 201p. Dissertacao
de Mestrado - Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

Face a quebra do projeto de autonomia modernista e do esgotamento do debate
desconstrutivista da década de 1980, tem-se agora a producdo de uma arquitetura
contemporanea desinteressada no dialogo critico da disciplina e mais preocupada com
as possibilidades do projeto e da construcdo de edificacbes espetaculares e
autoindulgentes. Neste contexto, a concepc¢do de ‘autonomia critica da arquitetura’ de
Peter Eisenman aparece como uma voz de resisténcia aos impositivos historicos
culturais de espaco e poder. Partindo da ideia de ‘interioridade da arquitetura’ o autor
propde uma autonomia critica de carater paradoxal, que tanto aponta para o interior e
tradicdo da disciplina quanto se desdobra para além de seus limites. A abordagem
deste tema depende de uma leitura atualizada da obra do arquiteto o que nos leva ao
reconhecimento - desde seus primeiros projetos e escritos - de suas estratégias criticas

a respeito da autonomia arquitetonica e sua rasion d’étre.

Palavras-chave

Peter Eisenman; autonomia; critica; arquitetura; arte; historia.
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Abstract

Lucena, Francisco Palmeira; Kamita, Jodo Masao (Advisor). Peter Eisenman:
Critical Autonomy of the Architecture. Rio de Janeiro, 2010. 201p. MSc.
Dissertation - Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

Given the rupture of modernist autonomy project and the exhaustion of the
deconstructivist debate in the 1980s, there is now the production of a contemporary
architecture indifferent to the critical dialogue of the discipline and more concerned
about the possibilities of design and construction in spectacular and self-indulgent
buildings. In this context, the conception of ‘critical autonomy of the architecture’ by
Peter Eisenman appears as a voice of resistance to the historical cultural impositions
of space and power. Starting from the idea of ‘insideness of architecture’ the author
proposes a critical autonomy of paradoxical character, which points to both the
interior and tradition of the discipline and it unfolds beyond its limits. The approach
to this subject depends on an updated reading of the architect’s work which leads us
to the recognition - since his first projects and writings — of his critical strategies

regarding the autonomy of architecture and its rasion d'etre.
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DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

Sumario

1.1.
1.2.

4.1.
4.2.
4.3.

6.1.
6.2.

Introducao
Autonomia, critica e histéria
Especificidade do medium

Interioridade arquitetdnica

Mecanismos Sintaticos da arquitetura

. Projetos das casas

Desconstrucdo: projetos de superposicao
Projeto do Cannaregio

IBA: Social Housing

Chora L Works: La Villete

Singularidade e autonomia critica

. Projeto do Rebstockpark

Espaco critico: Holocaust Memorial Berlin
Arquivo e ética
Arte e arquitetura

Referéncias Bibliograficas

. Bibliografia: Peter Eisenman

13
17
27

39

56
79

99
109
115
121

129
139

160
165
175

191
198


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

Lista de Figuras

Figura 01| Le Corbusier: Villa Schwob em La Chaux de Fonds.
Figura 02| Le Corbusier: Villa Stein em Garches.
Figura 03 Le Corbusier: Villa Stein em Garches.

Figura 04| Estrutura Dom-ino de Le Corbusier.

Figura 05| Estrutura Dom-ino: propor¢des dos pisos [AB] e seus espacamentos [C].

Figura 06| Casa Del Fascio: planta e foto da implantacéo.

Figura 07| Casa Del Fascio: vista da piazza.

Figura 08| Casa Del Fascio: perspectiva e diagrama axonométricos
Figura 09| Casa Del Fascio: fotos da fachada frontal.

Figura 10| Casa Giuliani-Frigerio.

Figura 11| Casa Giuliani-Frigerio: perspectiva axonométrica — non-narrative corner.

Figura 12| Casa Giuliani-Frigerio: perspectiva axonométrica.

Figura 13| House I: perspectiva e diagramas axonométricos.

Figura 14| House I: complexo coluna e vigas sem fung&o estrutural.
Figura 15| House I: sketches e fotos [pilar sem funcéo estrutural].
Figura 16| House I: sketches e fotos [pilar sem funcéo estrutural].
Figura 17| House II: corte mostrando o deslocamento vertical da estrutura.
Figura 18| House II: perspectiva axonometrica.

Figura 19| House II: fotos e diagramas axonométricos.

Figura 20| House II: fotos e sketches.

Figura 21| House IlI: sketche.

Figura 22| House llI: perspectiva axonométrica.

Figura 23| House lII: foto e diagramas axonométricos.

Figura 24| House III: fotos.

Figura 25| House VI: foto e plantas.

Figura 26| House VI: foto, diagrama e perspectiva axonométrica.
Figura 27| House VI: escadas.

Figura 28| House X: maquetes e perspectivas axonométricas.
Figura 29| House X: perspectivas axonomeétricas.

Figura 30| Wexner Center: maquete; vista da implantagao.

47
50
51
67
67
72
12
73
74
75
75
76
79
81
82
82
83
83
84
84
85
86
86
87
a1
92
93
95
98
107


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

Figura 31| Wexner Center: fachada.

Figura 32| Wexner Center: traco da forma anterior.

Figura 33| Foto de satélite: Veneza e Cannaregio.

Figura 34| Site atual do Cannaregio e implantagéo do projeto de 1978.

Figura 35| Cannaregio: maqueter.

Figura 36| Cannaregio: maquete — variagdes da House Xla.

Figura 37| Cannaregio: corte.

Figura 38| IBA: fachada.

Figura 39| IBA: fachada.

Figura 40| IBA: Estudos diagramaticos de ocupacéo na quadra.

Figura 41| IBA: planta de sobreposi¢do das malhas historicas.

Figura 42| IBA: maquete da quadra com sobreposicdo das malhas no terreno.
Figura 43| IBA: fachadas.

Figura 44| Choral Work: maquete.

Figura 45| Parc La Villet [Tschumi]: Implanta¢&o, Folies em vermelho.

Figura 46| Choral Work: maquete; o objeto cinza € derivado da lira de Derrida.
Figura 47| Choral Work: scaling e sobreposi¢éo da grade do Cannaregio sobre o site.
Figura 48| Choral Work: desenho de sobreposicao das grades histdricas.
Figura 49| Choral Work: cortes.

Figura 50| Vista de Satélite: Rebstockpark e Centro de Frankfurt.

Figura 51| Vista de Satélite: Rebstockpark.

Figura 52| Foto area: Rebstockpark.

Figura 53| Grade 7x7: maior e menor.

Figura 54| Duas grades maiores: ortogonal e distorcida.

Figura 55| As duas grades ligadas pelos vértices, com a ortogonal acima da distorcida.

Figura 56| Projec&o da planta ortogonal do siedlung na superficie dobrada.
Figura 57| Maquete e diagrama tridimensional das formas geradas.

Figura 58| Planta baixa de implantacdo do projeto Rebstockpark.

Figura 59| Planta baixa do projeto Rebstockpark.

Figura 60| Bruchfeldsstrasse Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.
Figura 61| Tornowgeland Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.

Figura 62| Bruchfeldsstrasse Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.
Figura 63| Bruchfeldsstrasse Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.

Figura 64| Parlamento, Palacio do Reichstag: vista do Holocaust Memorial Berlin.

107
107
110
110
111
112
114
115
118
119
119
119
120
121
122
125
126
127
128
140
140
140
141
142
143
143
144
144
145
147
147
148
148
160


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

Figura 65 Holocaust Memorial Berlin: Vista entre os stelae.

Figura 66| Holocaust Memorial Berlin: malha de stelae [pilares].

Figura 67| Area do subsolo na parte sudeste do memorial.
Figura 68| Trés cortes do terreno.

Figura 69| Sala de exposicao: subsolo.

Figura 70| Elvis — Andy Warhol.

Figura 71| Spiral Jetty — Robert Smithson.

Figura 72| Double Negative — Michael Hays.

Figura 73| Holocaust Memorial Berlin: foto aérea.

Figura 74| Holocaust Memorial Berlin.

Figura 75| Holocaust Memorial Berlin & noite.

161
162
162
163
163
177
181
182
188
189
190


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

[...] And she said, what is his story? And he said his story is an
angel being blown into the future. And he said, and, there is a
storm blowing from paradise and that storm keeps blowing the
angle backwards into the future and the storm, that storm, is
called progress.

Laurie Anderson
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1
Introducgao

A presente pesquisa tem como objeto especifico investigar a concepcao de
autonomia critica na arquitetura a partir das formulagdes tedricas do arquiteto
novaiorquino Peter Eisenman.

Esta abordagem implica numa leitura atualizada das estratégias criticas do
arquiteto a respeito da autonomia arquitetonica, desde os primeiros ensaios €
projetos na década de 1960. Isto se faz necessario uma vez que o tema tem sido
recorrente ao longo dos seus quarenta anos de trabalho.

Dez anos atrds, o arquiteto publicou o ensaio Autonomy and the Will to the
Critical na Gltima edicdo da revista Assemblage." O encerramento da Assemblage
e também da revista ANY* em 2000 foi um reflexo do desgaste anunciado pelos
teoricos da disciplina, da ideia de autonomia e critica na arquitetura. Neste
contexto, o ensaio de Eisenman ¢ resistente; ele parte da nogdo de interioridade
arquitetonica ¢ propde uma autonomia critica de carater paradoxal, que tanto
aponta para o interior e tradicdo da disciplina, quanto se desdobra para além de
seus limites.

Neste contexto, surgem as seguintes questdoes: Que interioridade da
arquitetura ¢ essa? Por que a condi¢do Unica para a critica arquitetonica estaria na
interioridade da arquitetura? E como diferencas e singularidades gerariam para a
arquitetura uma autonomia critica? Tais questdes serdo abordadas ao longo dos
capitulos sem a pretensdao de se estabelecer resolugdes definitivas, mas sim de
especular a respeito da importancia da critica e da autonomia na teoria € nos
projetos do arquiteto. Neste sentido, o ultimo capitulo dedicado a obra do
Memorial aos Judeus Assassinados da Europa aparece ndo tanto como uma
conclusdo, mas como um corolario do potencial critico de Eisenman e das

possibilidades de expansdo da autonomia na arquitetura.

1 Assemblage foi uma revista de artigos criticos sobre arquitetura. Era publicada pela MIT Press e teve 41
edicdes publicadas entre 1986 e 2000. O ensaio de Eisenman faz parte da edigao 41, ultima publicagio da
revista.

2 Revista critica de teoria arquitetdnica da ANYone Corporation, publicada entre os anos de 1993 e 2000. A
palavra ANY & um acrénimo de Architecture New York.
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No inicio da década de 1970, o debate critico sobre autonomia na
arquitetura foi marcado pelo surgimento de outra revista: a Oppositions.” A
despeito da importancia inaugural dos textos Complexidade e Contradi¢do, de
Robert Venturi, e A Arquitetura da Cidade, de Aldo Rossi, ambos publicados em
1966, a Oppositions teve o mérito de concentrar todo o debate critico da
arquitetura contemporanea, contribuindo para o mapeamento da costa leste dos
Estados Unidos, mais precisamente Nova York, como o lugar de convergéncia
dos principais teoricos da disciplina. Eisenman, como fundador do IAUS [/nstitute
for Architecture and Urbans Studies] e editor chefe da Oppositions, atraia as
atencoes para seu trabalho e ganhava projecao de lideranga critica no debate sobre
arquitetura. Autores de ideias distintas e antecessores de Eisenman, como Colin
Rowe e Manfredo Tafuri, eram postos na discussdo ao lado de teoricos
contemporaneos como Diana Agrest, Rem Koolhaas, Anthony Vidler, Bernard
Tschumi, Kenneth Frampton, entre outros. Através destas publicagcdes, Eisenman
esteve muito proximo dos colaboradores da revista entre as décadas de 1970 e
1980, produzindo importantes projetos e escritos, a medida em que influenciava e
absorvia as ideias de seus colegas.

O debate iniciado pela Oppositions, também abordado nas publicagdes da
Perspecta® e sucedido pelas revistas Assemblage e Any, transcorreu sob a
influéncia inevitdvel do pensamento pos-estruturalista e desconstrutivista — em
voga no debate cultural da época. A abertura da desconstru¢do, permitindo o
transito entre filosofia, linguistica, arte e ciéncia, criou um campo infinito de
possibilidades, no qual tudo parecia passivel de se tornar arquitetura. Isto viria a
obscurecer os limites da disciplina e representou para alguns arquitetos o
esgotamento do entendimento critico da tradicdo arquitetonica como um
referencial necessario.

Este desgaste levou a arquitetura a se desmembrar em varias tendéncias
projetivas. Trés delas parecem demarcar melhor a producdo atual. A primeira

seria uma arquitetura ligada a tecnologia, que surge como resultado direto do

3 Em 1967 foi fundado o IAUS [Institute for Architecture and Urbans Studies], tendo Eisenman como primeiro
diretor executivo. Em 1974, o instituto publica a primeira edi¢do da Oppositions, uma revista de ideias e
critica na arquitetura. A revista foi publicado até o ano de 1984.

4 Perspecta: The Yale Architectural Journal € uma revista criada pelo departamento de arquitetura da
universidade de Yale — YSOA [Yale School of Architecture] — no qual Peter Eisenman atua como educador.
Editada hoje pelo MIT Press, a revista teve sua primeira edigédo em 1952. Ela tem contribuido ao longo dos
anos de forma relevante para o desenvolvimento pratico e teérico da arquitetura contemporanea. Em 2002
foi publicado a Perpecta 33: Mining Autonomy, uma edigéo totalmente dedicada ao tema da autonomia.
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desenvolvimento da informatica na pratica arquitetonica. Isto tornou o processo
de desenvolvimento dos projetos dependente da evolugdo dos softwares e
hardwares, dotando-o de uma autonomia preocupada com novos modos de
representacdo e novas formas a partir do desenvolvimento tecnologico - um
exemplo desta tendéncia é o processo utilizado pelo arquiteto Greg Lynn.” Sua
arquitetura estd subordinada a capacidade do computador de traduzir calculos em
informidades e expressdes arquitetonicas. O recurso do computador como
instrumento do processo projetual ¢ utilizado em larga escala pelos arquitetos; o
proprio Eisenman faz uso dele, porém entende que o desenvolvimento de formas
aleatorias compromete a arquitetura enquanto sua autonomia. Isto ¢, o calculo
como Unico principio projetivo ndo seria uma desconstrucdo dos aspectos
interiores da arquitetura, mas sim um processo deliberado de aculturacdo destes.
A segunda seria uma arquitetura que lida com estatisticas para definir seus
projetos - flutuacdo do mercado financeiro, densidade demografica e estratégias
de marketing - envolvendo diversas abordagens de premissas externas, seja no
plano cultural ou econdmico. Um exemplo importante desta vertente € o trabalho
da arquiteto Rem Koolhaas. Seus escritos foram os primeiros a apontar o desgaste
da critica na teoria arquitetonica e redirecionar a atengdo mais para as questoes
praticas, entendendo que “existe nas motivagdes profundas da arquitetura alguma
coisa que ndo pode ser critica”.® O que Koolhaas chama de motivacdes profundas
da arquitetura estd atrelado a um determinismo estatistico e pragmatico da
disciplina, entendido por ele como uma condicao acritica para arquitetura. Assim
como na frase de Koolhaas, Eisenman reconhece os aspectos determinantes da
arquitetura, tais como fung¢do social e fun¢do estrutural. Entretanto, seu trabalho
insiste na possibilidade de um deslocamento da instrumentalidade funcional da
disciplina, isto ¢, da causalidade mecanica do projeto arquitetonico entre o
arquiteto e o objeto, e entre forma e funcdo. Isto ndo significa que o trabalho de
Koolhaas estd interessado em realizar tal instrumentalidade entre forma e funcao;
em seus projetos de grandes dimensdes, a forma resultante ndo ¢ uma finalidade
em si, assim como a fungdo ndo ¢ determinante para Eisenman. O que pode ser
entendido desta analogia ¢€: os dois arquitetos promovem uma desierarquizacao da

ordem estabelecida entre forma e fungdo; e que ha uma inversao da escala em que

5 A arquitetura de Greg Lynn produz com ajuda de computadores biomorfismos arquitetdnicos.
6 KOOLHAAS, REM. Citado por Beth Kapusta, The Canadian Architect Magazine 39., p 10.
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cada um trabalha. Por um lado, Koolhaas procura viabilizar o espaco
arquitetonico através de indices estatisticos referentes a infraestrutra das cidades;
por outro, Eisenman persiste na busca de novos sentidos através de processos de
elaboragdo da forma arquitetonica.

A terceira tendéncia seria justamente uma arquitetura critica, diretamente
ligada ao trabalho de Eisenman e de Michael Hays. Tal ideia viria a se confundir
com a propria no¢ao de autonomia da arquitetura, uma vez considerado que sua
capacidade critica s6 ¢ possivel a partir da identificacio de seus elementos
internos.

Segundo Michael Hays, existe hoje - no cendrio dominante da producao
arquitetonica - um interesse na produgdo de efeitos, seja na efetividade obtida
através da tecnologia ou da especulacdo do mercado, que estd deixando a
autonomia critica @ margem do discurso da arquitetura contemporanea. A ideia de
autonomia, como foi amplamente discutida nos anos 1970, envolveu uma
variedade de concepgdes que sdo agora suspeitas por sua irredutibilidade. Isto ¢,
“a 1deia de que o significado da forma arquitetonica excede qualquer programa
mensuravel, conjunto de comportamentos ou determinantes tecnologicos”.” Isto
pos de lado a questdo da especificidade disciplinar e sua capacidade critica. “A
autonomia arquitetonica, pela luz do discurso em voga, ndo parece apenas
retrograda como uma ideia, mas perturbadora como um ideal”.®

Neste sentido, a abordagem contemporanea da autonomia da arquitetura nao
garante qualquer caracteristica sensivel que a defina. Pelo contrario, quando
abordamos o tema, surgem questdes paradoxais como interioridade e
exterioridade, principalmente quando tomado pelas formulagdes teodricas de
Eisenman. Devemos questionar: que autonomia seria essa que busca a defini¢ao
de seus aspectos interiores € ao mesmo tempo envolve um transito
extradisciplinar? Isto parece nos conduzir a um caminho de especulagdo sobre a

autonomia da disciplina arquitetonica para além de sua interioridade.

THAYS, Michael. The Autonomy Effect. Em: Bernard Tschumi. Editado por: Giovanni Damiani. UK: Thames
& Hudson, 2003., p.7. [tradug&o nossa]
8 Ibid.
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1.1
Autonomia, Critica e Histéria

A concep¢ao de Peter Eisenman de autonomia critica partiu de uma
problematizacio da historiografia moderna, do zeitgeist’, ¢ de uma autonomia
ligada ao modernismo artistico. Parte embrionaria desta discussdao ¢ encontrada
nos ensaios da revista Oppositions. Estes ja indicavam a problematizagdo da
arquitetura com outras disciplinas. Independentemente das posi¢des, muitas vezes
antagdnicas, nos deparamos frequentemente com a oposicdo que mais a
caracterizava: autonomia versus historia, implicando numa ampla abordagem
acerca da arquitetura moderna, através de uma ideia de fim dos paradigmas
filosoficos que, naquele momento, parecia ter na linguistica uma abertura mais
proxima da realidade do pds-guerra.

Em 1996, foi realizada uma conferéncia na cidade de Nova York pelo
Museum of Modern Art, o departamento de arquitetura da Columbia University e
o Canadian Centre for Architecture. Este coloquio, publicado em livro, reabriu o
debate sobre o desenvolvimento arquitetonico na América entre 1923 e 1949, sob
o titulo Autonomy and Ideology: Positioning an Architectural Avant-Garde,
1923 — 49. Este tema ganha relevancia devido ao mapeamento das condi¢des
autobnomas da arquitetura ap6és ao fim da Segunda Guerra Mundial; ainda por seu
tempo, nos parece um revisitar de Eisenman a questdes que impulsionaram os
primeiros debates da Oppositions.

Neste coloquio, Eisenman apresentou o ensaio Autonomy and the Avant-
Garde sugerindo um reposicionamento de uma associagdo ja estabelecida entre
autonomia e modernismo.

Nele, o arquiteto procurou realizar o seguinte deslocamento: inverter os
pares associativos tradicionalmente dados entre modernismo com autonomia e
vanguarda com projeto social, propondo uma nova correlacdo entre modernismo
com projeto social e autonomia com vanguarda. E importante ressaltar que

modernismo aqui aparece como sendo aqueles movimentos artisticos que se

9 Zeitgeist [do alemao] é traduzido como o espirito do tempo; espirito da época. O termo ficou mais
conhecido através da Filosofia da Histéria de Hegel e estd associada a ideia de periodizag&o historica; uma
busca do romantismo alemé&o de um momento cultural préprio de periodo determinado.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

INTRODUGAO | 18

desenvolveram a partir do final do século XIX até meados do século XX e cuja
autonomia privilegiava o aspecto formal em detrimento dos aspectos sociais. Por
sua vez, o aspecto formal ou formalismo esta associado a obra do critico de arte
moderna Clement Greenberg cuja concepgao considerava aquilo que € relevante
numa obra apenas os aspectos fisicos que a constitui, apenas seus aspectos
“autonomos;” isto €, fatores histéricos e de contextualizagao da obra ndo deveriam
ser levados em conta.

No ensaio de Eisenman, o argumento parte da ideia de que ndo existia
vanguarda da arquitetura na América at¢ o ano de 1966. Este foi o ano da
publicacao de dois livros que, para o arquiteto, foram os embrides do pensamento
de vanguarda arquitetonica: Arquitetura da Cidade de Aldo Rossi e Complexidade
e Contradi¢do de Robert Venturi, os quais propde, de maneira distinta, uma ideia
de autonomia para arquitetura. Ambos entendem que na restauragao da hegemonia
do capital ocidental apos a guerra, o modernismo carecia de aspectos relativos ao
compromisso social, a ideia de historia e a histdria tanto da linguagem quanto da
disciplina arquitetonica. Assim, percebeu-se que a arquitetura fundamentada em
seu discurso historico e ciente de sua tradi¢dao disciplinar seria uma ferramenta
necessaria tanto para o entendimento da cidade como para a constituicdo de sua
autonomia.

Rossi e Venturi ndo foram os primeiros a debaterem a ideia de uma
linguagem historica da arquitetura como condi¢io de sua autonomia. E possivel
ver na distingdo apontada pela historiografia da arquitetura entre Serlio e
Michelangelo na Renascenga italiana, o exemplo de um debate sobre a
especificidade da disciplina. De forma resumida, a autonomia para Serlio residiria
na linguagem historica [nas variacdes semanticas da linguagem classica] e, em
Michelangelo, na inven¢cdo de novas formas de linguagem [na transgressdao da
regra, isto ¢, na busca do novo e do original]. Isto remonta as primeiras
associagdes da autonomia com os termos de inven¢do ou varia¢cdo na sintaxe da
arquitetura. O que diferenciaria Rossi e Venturi seria o fato de que ambos
introduziram, pela primeira vez, um conceito linguistico especifico para
arquitetura.

[...] em Rossi e Venturi € a primeira vez que a ideia de um conceito
linguistico especifico da arquitetura, autdbnomo e exterior a ideia
classica de uma linguagem arquitetonica ¢ introduzido no contexto
americano. Isto ndo ¢ a simples ideia da linguagem como um conceito
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abstrato mas, principalmente, a ideia de uma linguagem continua da
arquitetura, num sentido que existe fora, e portanto, autonomamente a
qualquer estilo, seja esse estilo o classicismo ou modernismo. O que
Rossi e Venturi estdo dizendo é que a linguagem historica, a qual
havia sido perdida no impulso modernista, foi de fato constituida
contra o vetor propulsor do zeitgeist e, assim, ficou fora tanto do
tempo narrativo quanto do zeitgeist."’

Tal linguagem continua deve ser entendida como independente das
variacdes existentes, ou seja, como uma linguagem histérica que ¢ imune ao
“vetor propulsor do zeitgeist”. Excluidas assim as imposi¢des do tempo narrativo
e a adesdo ao zeitgeist, exclui-se também o tempo linear, inaugurando uma outra
no¢ao temporal, um tempo explicito da linguagem autonoma da arquitetura. Esta
linguagem autonoma, pela primeira vez ndo estd mais associada a invengdo ou
variacdo, ou seja, a logica do zeitgeist. Neste sentido, a ideia de vanguarda nao
deveria estar mais associada a noc¢ao de tempo ligado a uma ideia de progresso.
Assim, Rossi e Venturi estariam, cada um a seu modo, introduzindo a ideia de
autonomia na ideia de vanguarda, na medida em que estabeleceram o jogo entre
processo historico e nogdes de linguistica. Teriamos assim, uma vanguarda
arquitetonica vista agora dissociada da vanguarda modernista.

Segundo Eisenman, existem duas condi¢des para se estabelecer esta nova e
dupla correlagdo entre modernismo com projeto social e vanguarda com
autonomia: a primeira determina que a autonomia deve estar separada da ideia de
originalidade e do valor de origem, e a segunda que a autonomia deve ser
entendida como uma singularidade, para, dentro de suas especificidades, estar
separada de seus modos anteriores de legitimagao.

Esta nocao de autonomia distinta do valor de origem e, portanto, dos valores
ideoldgicos que a ditavam, nos remete a questdo da critica da ideologia. Aqui
podemos situa-la dentro do argumento de Peter Biirger'', cuja problematizacio
parte de uma distingdo entre ciéncia tradicional e ciéncia critica. A distingdo
consiste na no¢ao de que a ciéncia critica - diferentemente da tradicional - reflete
sobre o significado social de sua pratica. Neste sentido, a ciéncia critica ¢ mediada

como parte da praxis social. Ela realiza um cuidadoso exame tedrico das

10 EISENMAN, Peter. Autonomy and Avant-Garde: The Necessity of an Architectural Avant-Garde in
America. In: Autonomy and Ideology: Positioning an Avant-Garde in America. Edited by R. E. Somol. New
York: The Monacelli Press, 1997., p. 73. [tradugdo nossa]

11 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Sao Paulo: Cosacnaif, 2008. [tradugéo José Pedro Antunes]
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categorias da ciéncia tradicional, a fim de eleger quais questdes devem ser
discutidas e quais devem ser excluidas. Entretanto, esta estratégia nao pretende a
elaboragdo de “novas categorias para contrapor as falsas categorias da ciéncia
tradicional”.'? Isto ocorre devido & consciéncia de que as objetiva¢des intelectuais
nao possuem o status de fato, isto €, elas sdo mediadas pelas tradigdes.

A autor inicia sua reflexdo pela critica da hermenéutica tradicional por
entender que “o conhecimento da transmissibilidade das objetivagdes intelectuais

»13 realiza-se através dela. No livro Verdade e Meétodo, de Hans

pela tradi¢ao
Georg Gadamer, sdo desenvolvidos dois conceitos considerados fundamentais na
hermenéutica: preconceito e aplica¢do. A ideia de preconceito ndo tem aqui uma
dimensdo pejorativa, estando atrelada a uma nocdo de condicionamento: um
“intérprete ndo é um expectador passivo”'’, ele traz consigo uma carga de
representacdo que participa efetivamente do processo de elaboracdo de leitura de
um texto. Entretanto, Blirger questiona o argumento de Gadamer a partir das
contestagoes Jiirgen Habermas. Gadamer diz que “na compreensdo, sempre ocorre
algo como uma aplicag¢do do texto a ser compreendido, de acordo com a situagao

s 1
presente do intérprete”’”

, por sua vez, Habermas dird que “Gadamer redireciona a
cognicdo da estrutura pré-conceitual da compreensao, reabilitando o preconceito
como tal”.'® Para Biirger, a posi¢do de Gadamer é conservadora por demonstrar
uma submissdo a autoridade da tradigdo e, contraposta a ela, estd a ideia de for¢a
da reflexdo de Habermas, que revela a estrutura pré-conceitual da compreensao,
comprometendo a capacidade efetiva do preconceito, diminuindo assim o seu
poder.

“Uma hermenéutica que ndo se impoe o objetivo de mera legitimacao das
tradigdes, mas o exame racional de sua pretensdo de validade, converte-se em
critica da ideologia”.!” Existem relagdes paradoxais e contraditorias - entre
objetivagdes intelectuais e realidade social - atreladas a este conceito de critica da

ideologia, determinantes para o exercicio de uma ciéncia critica. Biirger cita a

critica da religido de Marx na introdugdo da Critica da Filosofia do Direito de

12 |bid.,p.24.

13 |bid.,p.25.

14 |bid.,p.26.

15 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método. Tragos Fundamentais de uma Hermenéutica Filoséfica.
Petrépolis: Vozes, 2002. [tradug&o Flavio Paulo Meurer]

16 HABERMAS, Jiirgen. Zur Logik der Sozialwissenschaften. Materialien. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1970., p.283. Em: BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda.

17 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Sao Paulo: Cosacnaif, 2008. [tradugéo José Pedro Antunes]
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Hegel como exemplo desta relacdo contraditoria. O resultado da analise do texto
mostra que a religido pode ser entendida como algo contraditério, uma vez que ha:
uma nao-verdade na afirmacao da existéncia de Deus; a ideia de que a projecao da
sociedade de um ideal — Deus — funciona como uma verdade a medida que ¢
encarada como um protesto legitimo contra a miséria real do mundo; e uma
fungdo social contraditoria que permite a experiéncia de uma felicidade ilusoria [0
ideal de Deus contra a miséria humana], que a0 mesmo tempo impede a realiza¢ao
da verdadeira felicidade. A critica procura distinguir verdade de ndao-verdade para
encontrar o momento da verdade a ser libertado pela critica dentro da propria
ideologia.

Tanto a critica do preconceito hermenéutico quanto o reconhecimento na
critica da religido de um estado de conflito enfraquecem a identificagdo de um
campo fixo de origem numa cultura anterior. No intuito de se estabelecer um
vinculo entre autonomia e vanguarda, Eisenman estaria de acordo com este
movimento de Marx e Habermas ao indicar a separagdo da ideia de autonomia da
noc¢ao de originalidade. No entanto, o arquiteto langa ainda a nogao de que agora,
a autonomia ndo deveria mais ser entendida como algo isolado, mas como aquilo
que ¢ singular, uma singularidade que precisa ser distinta de seus modos prévios
de legitimacdo."® Isto ja poderia ser entendido como um ponto de vista a respeito
de uma autonomia critica, o que nos levaria novamente a uma inevitavel analogia
a critica de Marx e Habermas. Porém, a idéia de autonomia como singularidade
em Eisenman, difere fundamentalmente destes autores por nao partir de uma base
dialética e sim da no¢ao de uma realidade heterogénea. Esta ¢ uma concepgao que
exige uma abordagem mais ampla a ser realizada em outro capitulo deste trabalho.
Neste momento, ¢ importante voltarmos para a questdo do conflito da arte
burguesa e para a no¢ao de uma suposta origem das vanguardas.

A partir do exemplo de Herbert Marcuse, citado por Biirger, sobre o carater
afirmativo da cultura, podemos tragar um paralelo com o texto de Marx quanto ao
aspecto contraditorio da fungdo da arte [entre seu isolamento e sua razao social],
que marca uma transposicdo da critica da ideologia para uma critica das

institui¢des artisticas. A cultura burguesa foi denominada por Marcuse como

18 EISENMAN, Peter. Autonomy and Avant-Garde: The Necessity of an Architectural Avant-Garde in
America. In: Autonomy and Ideology: Positioning an Avant-Garde in America. Edited by R. E. Somol. New
York: The Monacelli Press, 1997., p.74. [traduc&o nossa]
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afirmativa, por ter apartado da vida cotidiana tudo aquilo que era considerado
como valor almejado. O conceito de afirmatividade guardava uma aporia interior
que tanto remete ao que deveria ser quanto afirmava por oposicdo o ja existente.
Assim, como Marx reconhece no protesto contra a miséria real um momento
critico da religido, ‘“Marcuse aponta a aspiragao humana das grandes obras da arte
burguesa como protesto contra uma sociedade que ndo alcangou satisfazer tal
aspiracio”."”

E importante afirmar que a arte burguesa foi caracterizada por romper a
noc¢ao de finalidade e aplicagdo, marcando sua separagdo com a praxis vital; por
sua vez, esta quebra se consolidou como aspecto principal da autonomia da
institui¢do artistica burguesa. Podemos dizer que o protesto da arte burguesa
apontado por Marcuse reside justamente no seu carater autbnomo, do isolamento
na arte dos valores a serem alcancados, separados da praxis vital. “A autonomia
designa o status da arte na sociedade burguesa”.”’

As vanguardas de 1920 a 1930 representaram o ataque ao status da arte na
sociedade burguesa; isto €, a negacao de sua autonomia. Segundo Biirger, ha neste
movimento uma recondugdo da arte a praxis vital, uma busca da vanguarda para
superar a arte autobnoma no sentido de restabelecer o elo entre arte e praxis vital.
Eisenman, apesar de reconhecer o argumento de Biirger, transgride o fato
histérico quando articula uma aproximacao entre vanguarda e autonomia.

Neste contexto, a critica ideoldgica de Manfredo Tafuri nos leva a
reconsiderar a possibilidade de uma autonomia arquitetonica em relagdo as
vanguardas dos anos 1920, ou seja, uma autonomia que diz mais respeito as
delimitagdes entre arte de vanguarda e arquitetura.

A arte, agora ligada as praticas sociais, acaba se tornando um modelo de
acdo de acordo com as novas leis de producao, isto ¢, o elo entre arte e vida [ou
numa analogia com os termos de George Simmel: cultura subjetiva e cultura
objetiva] teria se rompido como consequéncia do crescimento do capital para se
tornar o balizador soberano dos valores de troca nas grandes cidades. Arte e vida,
para Tafuri, seriam assim antitéticas e alguma mediacdo deveria ser encontrada,
mesmo que, segundo Eisenman, isto significasse a realizacdo das predicdes

hegelianas do fim da arte.

19 BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. Sao Paulo: Cosacnaif, 2008., p.28. [traduco José Pedro Antunes]
20 |bid., p.105.
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Entretanto, o caminho da constru¢do do argumento historico hegeliano
sobre o fim ou aporia da arte e da arquitetura moderna em Tafuri se faz de forma
mais indireta, através de um texto de Simmel chamado As grandes cidades e a
vida do espirito, escrito entre 1900 e 1903, que parte da perspectiva do
rompimento irreparavel entre a subjetividade e objetividade cultural. As
consideragdes de Simmel sobre as grandes cidades contém, de forma concisa, os
problemas que foram o centro das preocupagdes dos movimentos das vanguardas
histéricas. O ponto de ancoragem do argumento historico esta na perspectiva de
que todas as formas sofisticadas e sutis observadas em uma relagdo entre a
subjetividade e objetividade rompem-se radicalmente com a chegada do
capitalismo. Este seria um momento de choque caracteristico da modernidade,
presente na poesia de Charles Baudelaire ou de Edgard Allan Poe, nas quais
impressoes acontecem abruptamente, promovendo o colapso do individuo,
tornando-o um sujeito apatico e blasé, desconectado das coisas do mundo e
imerso num universo de excentricidades. As consequéncias deste momento de
choque sao deletérias e geram uma hipertrofia da sensibilidade e a criagcdo de um
distanciamento intelectual. Por um lado, o conceito € a vida intelectual tornam,
supostamente, a experiéncia concreta em algo indiferenciado; por outro, a
economia monetaria insiste em retirar a substancia das coisas, nivelando-as a um

mero valor de troca.

Todos os objetos flutuam sobre o mesmo plano, com a mesma
importancia especifica, no movimento constante da economia
monetaria: Ndo parece que estamos lendo aqui um comentario
literario sobre um Merzbild”' de Schwitter? [ndo deveria ser esquecido
que a palavra Merz é uma parte da palavra Commerz].”

Agora, a cidade ¢ também como um produto a ser consumido, como parte
da ideologia de consumo. Diferente de se constituir numa organizagdo sucessiva
da produgdo, tal ideologia ¢ servida ao publico como um modos operandi da
cidade, ou seja, para que se fagca um uso correto da cidade.

Para Tafuri, este novo universo de convengdes dado como natural regia os

meios de producdo, se tornando um dos principais motivos pelos quais os

21 Obras dadaistas de Colagens do artista surrealista Kurt Schwitters.
22 TAFURI, Manfredo. Architecture and Utopia: Design and Capitalist Development. Cambridge, MA: The MIT
Press,1979., p.88. [trad. nossa]
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movimentos de vanguarda estabeleceriam uma ruptura com o passado,

interpretando tudo que ¢ novo como algo da ordem do universal.

Mas isto foi, a0 mesmo tempo, um absoluto que deu origem a novas e
irresistiveis contradi¢des. Arte e vida tem se revelado antitéticas [...]
quer por meio de mediacdo [...] ou na maneira pela qual a arte poderia

se conectar a vida, mesmo se a profecia hegeliana do fim da arte entao

. 23
se tornar realidade”.

Na visdao de Tafuri, as colagens, as técnicas de constru¢do e montagem
cubista e neoplasticista contribuiram para modelar um universo absoluto para a
civilizacdo mecanicista. O primitivismo e o anti-historicismo seriam as
consequéncias € ndo as causas das acdes de artistas como Picasso, Braque, Gris e,
mais tarde, Mondrian e Rietveld. Os métodos de analise critica do Cubismo e do
De Stijl conduziam, através de uma dindmica da forma, a uma fetichizagao do
objeto artistico e seus mistérios. A aura posta em agdo nestes objetos funcionaria
de forma a superar a passividade do individuo blasé e do flaneur, e os introduziria
num universo de precisoes dominado pelas leis de producao.

Podemos, assim, considerar alguns pontos de tangéncia entre os mais
construtivos € 0s mais destrutivos movimentos de vanguarda do século XX.
Segundo Tafuri, a decomposicdo do Dada do material linguistico estaria

promovendo a sublimagdo do automatismo e da comercializagdo dos valores

expandidos pelo avango do capitalismo.

O panorama da producdo industrial, que espiritualmente empobrece o
mundo, foi disseminado como um universo sem qualidade, sem valor.
Mas isto foi retomado apds ter sido transformado num novo valor
através de sua sublimacdo. A técnica do De Stijl de decomposicdo em
um complexo a partir das formas elementares, correspondeu a
descoberta de que a nova riqueza de espirito ndo poderia ser
encontrada fora da nova pobreza assumida pela civilizacdo
mecanica.**

A recomposicdo desarticulada destas formas elementares demonstra que
nenhuma forma pode ter a capacidade de reestruturagao da totalidade, exceto nas

formas derivadas da natureza incerta da propria forma.

23 |bid., p 89 [trad. nossa]
24 TAFURI, Manfredo. Architecture and Utopia: Design and Capitalist Development. Cambridge, MA: The MIT
Press,1979., p.93. [trad. nossa]
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Entdo, ndo ¢ surpresa que a anarquia Dadaista e a ordem do De Stijl
convergiram para uma pratica na qual o caos e a ordem foram aprovados pelos
movimentos das vanguardas histéricas como os valores, no proprio sentido do
termo, da nova cidade capitalista. Aqui, o caos ¢ um datum e a ordem ¢ um
objetivo. Esta ¢ a ordem que confere importdncia ao caos € ganha o valor de
liberdade. O uso sistematico do inesperado e a técnica de construcdo formam
juntos as premissas de uma nova linguagem nao verbal, baseada na
improbabilidade, a qual o formalismo Russo chamou de distor¢do semantica.

A deformidade e o caos da cidade sdo a razdo a ser redimida pela exclusao
de todas as suas virtudes progressistas. A necessidade de um controle da producao
tecnologica foi claramente apontada pelos movimentos de vanguarda. Este € o
ponto em que a arquitetura parece ter se posicionado como o unico mecanismo de
producao da sociedade capaz de suprir as necessidades indicadas pelo Cubismo,
Futurismo, Dada, De Stijl e o Construtivismo, uma vez que todos estes
movimentos haviam sido langados na crise. Neste sentido, a Bauhaus pode ser
vista dentro de um projeto industrial ¢ de um método de organizagao da produgao.
A ideologia, agora ndo estava mais sobreposta as operagoes artisticas - o moderno
havia se tornado concreto, por ter sido conectado a um ciclo real de producao, mas
tornou-se também uma parte interna da proprias operacdes processuais.

Desta forma, Tafuri afirma que existe na arquitetura € no urbanismo, uma
nova ordem utdpica distinta das vanguardas historicas que esta agora a servigo dos
objetivos de reorganizagdo da producdo e onde o planejamento dos movimentos
arquitetonicos revela uma contradicdo: os ideais adotados pelas vanguardas
referiam-se mais aos processos econdmicos e, desse modo, o planejamento
anunciado pelas teorias arquitetonicas e urbanas estava determinado por algo além
delas. Esta determinacdo derivava da reestruturacao da producdo e do consumo
em geral; em outras palavras, a coordenacao de uma producao planejada. Assim, a
arquitetura mediou realismo e utopia. A utopia de que a ideologia de
planejamento poderia controlar processos técnicos escondia o fato de que na
esfera da reorganizacdo da producdo, a arquitetura € o urbanismo se tornariam
meros objetos subsidiais € ndo os agentes fundamentais do plano.

Retomando o argumento de Eisenman, podemos apontar que ele e Tafuri
estdo, a principio, alinhados com a ideia de que a pratica social seria uma

especificidade da arquitetura que configura uma nocao de autonomia diferente das
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outras disciplinas artisticas, uma vez que a faz depender de sua finalidade de uso.
Nos termos de Eisenman, a pintura, por exemplo, pode ser vista como uma forma
de pratica social. Entdo, o que a difere da arquitetura? Residiria mais no fato de
que, por um lado, na pintura nao haveria problemas, dentro de uma analise critica,
de distinguirmos sua autonomia de sua pratica social; por outro, no caso da
arquitetura, sua praxis vital seria um condicionante da disciplina.

Esta ideia parece estar de acordo com a citagdo que Artur Danto faz ao fato

de Clement Greenberg ter alcancado uma ‘“autoconsciéncia da ascensdo a

o

autoconsciéncia”.”> Por sua vez, esta autocritica de Greenberg esta associada
Kant; isto se torna evidente quando diz ter sido Kant o primeiro “a criticar os
proprios meios do criticismo”.?® Seria neste momento critico que a pintura
moderna, revelando seu modo de ser especifica, viria a determinar seus proprios
efeitos exclusivos. Por isso, Eisenman afirma que a pintura pode dissociar seu
carater social de sua forma autonoma. Da mesma forma, podemos fazer na
arquitetura um recorte de suas caracteristicas formais e materiais, mas, neste caso,
tais aspectos estardo sempre atrelados de maneira indissocidvel a sua funcao
social de abrigo, acomodagdo, simbolismo, entre outros.

Questao central nos argumentos de Eisenman, tal associacdo entre forma e
fungdo torna-se um campo de problematizagdes e investimento quando a
arquitetura, na tentativa de delimitar sua autonomia, procura um deslocamento da
instrumentalidade pratica que supostamente a define, através daquilo que
Eisenman chama de desmotivacdo do signo arquitetonico. Tal deslocamento
definiria a autonomia da arquitetura “como transgressora de seu tempo e lugar”
contrariando qualquer ideia de zeitgeist. Esta transgressao da pratica social, que a
separa de seus modos anteriores de legitimacao, ja a define como uma vanguarda
arquitetonica. Esta articulacdo central sobre a autonomia arquitetonica vem
discordar na distingdo feita por Tafuri entre o construtivo ou experimental e os
aspectos absolutistas ou totalitarios da vanguarda.

As vanguardas absolutistas operariam como uma subversdao geradora de

novos contextos € a modalidade experimental estaria decompondo e recompondo

25 DANTO, Arthur C. O modernismo e a Critica da Arte Pura: A viséo histérica de Clement Greenberg. Em:
Apés o fim da Arte. A Arte Contemporédnea e os Limites da Histéria. S&o Paulo: Edusp, 2006., p.73.
[traducdo: Saulo Krieger]

% Ver: GREENBERG, Clement. The Collected Essays and Criticism: Modernism with a vengeance, 1957-
1969. Edited by John O’Brian. Chicago & London: The University of Chicago Press, 1993.
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o material linguistico em uma atitude critica. Esta distincdo de Tafuri entre
vanguarda e a atitude critica — na qual a primeira estd sempre comprometida com
0 Novo e o zeitgeist [com uma noc¢do de constante transformacao] e a segunda,
com a delimitagdo do trabalho experimental — ¢ a condicao para uma vanguarda
arquitetonica, pois ja ndo estd mais preocupada com a ideia de originalidade.
Assim, a aporia moderna estaria sendo colocada aqui mais nos termos de Tafuri,
ou melhor, nos termos de sua distingao e oposi¢ao entre vanguarda e autonomia.
Eisenman defende que no trabalho critico existe um tipo de tempo interno
ou tempo autdbnomo que esta embutido na historia do discurso arquitetonico. Ele
ndo pretende com isso definir a autonomia como uma neovanguarda. Sua
associacao da ideia de autonomia com a de vanguarda se daria mais no sentido de
explorar, a partir de algumas especificidades arquitetonicas, algum tipo de

diferenca singular.”’

1.2.
Autonomia e Especificidade do medium

Specificity ¢ um topico do texto de Diana Agrest sobre especificidade
arquitetonica, Design versus Non-Design®, publicado na Oppositions 6, no ano de
1976. Entretanto, antes de aborda-lo, ¢ necessario partir de um argumento citado
neste artigo, que procura investigar os mecanismos do ambiente construido no
momento historico especifico em que se realiza.

A autora indica que a polarizagdo discutida anteriormente - entre o que ¢ da
ordem do formal e o que ¢ da ordem do contexto social - tem falhado em
incorporar a problematica cultural dentro do dominio critico da arquitetura. Nestes
termos, ela esta mais preocupada em explorar o que estd entre a arquitetura € o
seu contexto.

Iniciaremos entdo com a distingdo entre projeto e cultura. A principio, o

projeto ¢ identificado como um sistema fechado. Entretanto, dentro deste sistema,

27 Tal singularidade seria diferente da encontrada na autorreferencialidade critica de Clement Greemberg;
este tema sera desenvolvido adiante num capitulo dedicado a ele.

28 AGREST, Diana. Desing versus Non-Design. In: Opposition Reader. Edited by HAYS, Michael. New York:
Princeton Achitectural Press, 1998., p.331.
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coexiste um conjunto de praticas devidamente subdivididas em arquitetura,
projeto urbano e projeto industrial. Este modelo apresenta caracteristicas
especificas bem definidas, que se distinguem de outras praticas culturais. Ha
assim, uma fronteira entre o que € projeto e o que nao €, que produz um certo tipo
de fechamento das ag¢des a fim de preservar uma identidade ideologica do projeto.

Este fechamento do sistema projetivo da arquitetura comportaria um certo
nivel de permeabilidade, ou seja, um certo tipo de abertura com outros sistemas
culturais. Isto torna-se possivel se entendermos a cultura como um sistema de
codigos hierarquizados e o projeto como um sistema especifico de codigo cultural.
Podemos, entdo, estabelecer a maneira pela qual estes sistemas de codigos sdo
articulados.

Esta articulagdo pode ser vista como um processo dindmico que parte do
reconhecimento de suas diferengas especificas dentro do conceito de specificity.
Esta ¢ a nocdo que nos permite um esclarecimento dos cddigos em sua relacao
com o projeto ou com outros sistemas culturais. Nestes termos, os codigos podem
ser entendidos aqui como o pivd das articulagdes operadas entre sistemas
autonomos. Agrest entdo define trés tipos de codigos: o primeiro seria exclusivo
do projeto encontrado nas relagdes entre plantas e elevagdes ou plantas e cortes; o
segundo seria aqueles compartilhados com outros sistemas culturais, que se
referenciam a termos mais gerais como espago; o terceiro seria aqueles cruciais
em um determinado sistema e se reposicionam em outro a partir do grau de
importancia - como o ritmo, que no caso da musica ¢ fundamental e na arquitetura
tem sua importancia relativizada a outros elementos que a constitui. Assim, o
primeiro tipo sdao codigos do projeto, o segundo tem uma especificidade multipla
[com uma caracteristica geral em varios sistemas] e o terceiro ¢ non-specific [nao-
especifico].

Entretanto, a especificidade de um sistema de significantes ndo ¢ definida
apenas pela especificidade de seus codigos, mas também pela forma na qual estes
codigos sao articulados. Isto indica que a combinagdo dos codigos pode ser
especifica, embora os cddigos, em si mesmos, podem ou nao ser especificos.

A especificidade conduz estes codigos de tal maneira que ajuda a manter os
limites de autonomia arquitetonica, a despeito das aparentes mudancas que
ocorrem sob a pressdao da historia. Este ¢ um argumento que reforgca a ideia

apresentada por Eisenman, no sentido do reconhecimento de uma faléncia dos
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modelos filosoficos, além dos ja anunciados na arte e na arquitetura, € como seu
pensamento sobre uma condicdo autonoma para arquitetura parte de uma
problematizacao histdrica do ponto de vista linguistico.

A questdo da especificidade apresentada por Diana Agrest pode ser
entendida aqui como uma problematizacao da especificidade do meio [medium-
specificity] das disciplinas artisticas e a relacdo contemporanea destas com novos
territorios, na questdo da autonomia e da extradisciplinaridade. Tal problematica
pode ser vista no campo da arte por duas oticas complementares: primeiro, pela
ideia de especificidade diferencial de Rosalind Krauss®’; e segundo, pelo que
Brian Holmes™ chamou de tropismo.

Antes, devemos entender que este conceito de medium-specificity esta
estreitamente associado ao modernismo e aos escritos de Clement Greenberg.
Para Greenberg®', a tnica area de competéncia para uma forma de arte é aquela
correspondente a capacidade de um artista manipular as caracteristicas que sao
Uunicas a natureza de um meio especifico. O principal aspecto sensivel das
pinturas, observado por Greenberg, seria sua planaridade [flatness]. Desta forma,
podemos entender que medium-specificity baseia-se na materialidade distinta dos
meios das disciplinas artisticas. Esta distin¢do seria o aspecto determinante de
pureza da arte [sua autonomia], garantindo seu padrio de qualidade e
independéncia: “Cada arte teve que determinar, através de suas proprias operagoes
e obras, os proprios efeitos exclusivos [...] Pureza significava a autodefinicdo”. >

Rosalind Krauss, em seu texto Voyage on The North Sea: art in the age of

the post-medium condition®

, opera um movimento que identifica uma abertura
para esta no¢do greenbergiana de autonomia da arte moderna. A autora revela que
no final da década de 1940, Greenberg publicou uma série de ensaios® que ja
indicava a problematizagdo do medium artistico, anunciando um fazer pictorico

que se projetava para fora de sua matriz fisica. Ele teria observado que a arte de

29 KRAUSS, Rosalind. Voyage on The North Sea: art in the age of the post-medium condition. London:
Thames and Hudson, 1999.

3 HOLMES, Brian. Investigagdes Extradisciplinares - Para uma nova critica das Instituigées. Concinitas ano
9, volume 1, numero 12, Julho de 2008.

31 GREENBERG, Clement. The Collected Essays and Criticism: Modernism with a vengeance, 1957-1969.
Edited by John O'Brian. Chicago & London: The University of Chicago Press, 1993., p.86.

32 |bid. [tradugao nossa]

33 KRAUSS, Rosalind., op. cit.

3 Ver: The Crisis of the Easel Picture [1948] e The Hole of Nature in Modern Painting [1949]. Em:
GREENBERG, Clement. The Collected Essays and Criticism, Volume II: Arrogant Purpose. Edited by John
O'Brian. Chicago & London: The University of Chicago Press, 1986.
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Jackson Pollock havia progredido para além da pintura de cavalete. Esta ideia
reposicionava a pintura de Pollock completamente fora da dimensdo do antigo
medium pictorico. O deslocamento efetuado pelo pintor ao posicionar a tela no
chao durante o processo de feitura da obra transformaria todo o planejamento da
arte “articulando os vetores que conectam objetos a conceitos”.”” Neste ponto, &
importante ressaltar que a visao de Greenberg da pintura de Pollock o levou, em
dado momento, a abandonar a ideia de materialismo entendido como uma nog¢ao
puramente redutiva do medium. Antes, o autor havia definido que a partir de duas
convencgdes constitutivas da pintura, flatness e delimitacao do flatness, se teria um
objeto experimentado como pintura. Em seguida, ele “dissolveu este objeto no [...]
que ele chamou primeiro de opticality [visualidade] e entdo nomeou de color field
[campo de cor]”.’® Estes seriam elementos da pintura que acontecem além do
flatness e da delimitagdo do flatness, isto ¢, além da delimitagdo fisica do objeto,
na ressonancia projetiva do proprio campo otico. Esta seria a terceira dimensao
oOtica citada por Greenberg, em seu ensaio Modernism Paiting, que significa a
destruicao da flatness realizada pela primeira mancha sobre a tela. Opticality seria
entdo a abstracdo completa, transcendendo os parametros reais do espaco fisico,
para expressar a propria visdo num campo puramente projetivo. Neste sentido,
opticality torna-se o medium da arte. No entanto, a teoria de Greenberg sobre a cor
na pintura nao objetivava tratd-la como um novo medium. Segundo Krauss, seja
no flatness ou na opticality, a especificidade de um medium estava sendo
mantida.’’

Partindo da descri¢ao de Clement Greenberg - que estabeleceu o paradigma
historiografico do impulso modernista a “forma pura” — Krauss afirma que
embora ainda exista na arte contemporanea a unidade e o desejo de uma “forma
pura”, as formas de arte e seus meios t€ém evoluido de tal maneira, que hoje ndo
podemos mais adotar como principios as mesmas estratégias modernistas. A ideia
de purificacao da arte torna-se problemadtica. Os diferentes meios de comunicagao,
tais como cinema, video, televisao e internet, por suas equivaléncias e diferengas,
obscurecem seus proprios limites, tornando-se indistintos. A distingdo possivel

para Krauss ocorre entre uma estratégia artistica negativa e outra positiva, isto &,

35 KRAUSS, Rosalind. Voyage on The North Sea: art in the age of the post-medium condition. London:
Thames and Hudson, 1999., p.26. [tradug&o nossa]

36 |bid., p.29. [tradugdo nossa]

37 Ibid.
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entre um pos-modernismo estruturalista ainda tolerante com o capitalismo™ e a
especificidade diferencial do pos-estruturalismo ciente das complexidades da era
post-medium. O que esta em jogo nesta distingdo ¢ a reformulagdo poOs-
estruturalista dos principios modernistas, na qual o medium ¢ tomado como um
elemento autodiferenciador capaz de evitar a sua redugdo a caracteristicas fisicas
do suporte.

O argumento da autora se apoia na discussdo do conceito de medium-
specificity, langando como ideia a especificidade diferencial® a partir da reflexio
de dois eventos em especial: o portapak e a teoria pos-estruturalista. O primeiro
pde em questdo o problema das novas tecnologias e sua relacdo com novas
técnicas de repeticdo e a obsolescéncia dos meios; € o segundo aborda a
problematizagdo da autonomia moderna recorrendo a um mecanismo critico de
repeticdo diferencial. A especificidade diferencial ¢ colocada por Krauss como
uma possibilidade para médium artistico face a multipla “insurgéncia” dos meios.

O surgimento do portapak™ em 1969 - uma filmadora portatil e de baixo
custo — significou a introducdo do video no mundo da arte enquanto pratica
artistica. Em geral, as cameras de video apresentam um certo tipo de captagdo de
imagem; nela, a imagem real ¢ transmitida através de impulsos eletronicos
continuos permitindo o registro ininterrupto dos movimentos quando gravadas
numa fita magnética. Diferentemente, a pelicula de um filme registra a imagem
real numa sequéncia fotografica, na qual o movimento realizado num determinado
periodo esta restrito a um certo nimero de frames [quadros de imagens estaticas].
Em seu tempo, isto representou uma transformacao radical do medium specifity
nas artes visuais. Naquele momento, surgia uma nova forma de repeticdo, que

inaugurava o evento da transmissao de imagem.

3% A ideia de uma estrutura de negagédo que € condescendente com o capitalismo parece controversa,
entretanto, é justamente na concepgéo de negar algo que ha uma indulgéncia a determinagéo daquele algo:
negar algo é endossar a existéncia do mesmo [no caso o capitalismo]. O que o pés-estruturalismo opera
como uma positividade é o agenciamento de todos elementos da estrutura uma vez reconhecida a
multiplicidade e paradoxalidade dos mediuns. Neste sentido, Krauss entende que havia uma certa
ingenuidade por parte da estratégia do estruturalismo artistico - realizado entre as décadas de 1960 e 1970
- quando investia contra o capitalismo.

39 A logica da especificidade diferencial de Krauss assume o médium como sendo heterogéneo atuando
também como contelido e ndo mais apenas como suporte. Nesta idéia agregasse todas as contingéncias
numa obra artistica porém operando um aspecto diferencial quanto a materialidade do suporte.

40 A Sony CV-2400 Video Rover [a primeira cdmera do tipo portapak] foi langcada em 1967, no mesmo ano
da publicagao de dois livros importantes de Derrida: De La Gramatologie [Gramatologia] e Ecriture et La
Différence [A Escritura e a Diferengal.
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O evento da portapak esta sendo introduzido por Krauss para mostrar uma
nova atitude autocritica no campo das artes. Segundo a autora, Richard Serra foi
quem primeiro percebeu as implicagdes do novo meio, entendendo que o video
era na verdade a televisdo. Em seu video Television Delivers People [1973], Serra
exibe mensagens escritas numa tela de fundo azul que vao surgindo e subindo de
forma continua; tais mensagens sdo diretas e afirmam a qualidade multipla do
medium: there is no such thing as mass media in the United States except for
television [nao existe tal coisa como midia de massa nos Estados Unidos, exceto
no caso da televisdo]. O artista pde em evidéncia a caracteristica heterogénea da
televisdo enquanto meio de transmissdo; enquanto meio que dissemina a imagem
num espago virtual. Neste contexto, qualquer grupo de classificagdo que venha a
ser apresentado para televisdo ird revelar o seu carater multiplo, heterogéneo e
ambiguo, que tanto a define quanto a difere. Este caos discursivo proprio da
heterogeneidade nao poderia mais ter uma teoria coerente constituida de um
nucleo redutivel. “Na era da televisdo e também da transmissdo, nos habitamos
uma condicdo post-medium”.*!

Por sua vez, a desconstrugdo pds-estruturalista surge na década de 1960,
concomitante ao portapak, como um movimento que minava, a seu modo, a
autonomia estética modernista estabelecida pela moldura pictorica.

Na teoria de Derrida, a palavra desconstrugdo assinalava uma operagao
dentro/fora da metafisica ocidental, uma indecidibilidade dos limites que articula
duas impossibilidades: de estar plenamente dentro ou inteiramente fora. A
desconstrugdo opera neste movimento, tanto como metafora maquinica [trabalho
de apropriagdo], quanto como metafora da destrui¢do [trabalho de niiliza¢ao], mas
pretendendo manter-se num obscuro espaco intermédio - o da logica do
suplemento ou da différance. E esta metafora maquinica que emerge como um
discurso critico do método modernista, interessado em deslocar a economia
estruturalista e a Destruktion heideggeriana®. O importante nesta ideia ¢é
demonstrar — tornar as pessoas cientes de - que uma interioridade imune a uma

exterioridade ¢ uma quimera e uma ficcao metafisica.

41 KRAUSS, Rosalind. Voyage on The North Sea: art in the age of the post-medium condition. London:
Thames and Hudson, 1999., p.32. [tradug&o nossa]

42 MIRANDA, José Braganga. A questdo da desconstrugdo em Jaques Derrida. Contribuigao para analise do
discurso do método na modernidade. Em: BABO, Maria Augusta [Org.]. 3 Textualidades. Lisboa: Revista de
Comunicagao e Linguagem, Junho 1986.
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Isto nos leva ao argumento de que a desconstrucdo estava engajada em
desmontar a ideia do prdprio, tanto no sentido geral de autoidentificagdo, quanto
no paradigma modernista especifico, no qual a abstragdo purificaria a pintura de
todas as coisas. Isto se refletiu na arte, na quebra da nocdo de autonomia
modernista de que existe algo adequado ou especifico a um medium. Assim, para
Krauss, medium specificity teria perdido seu carater absoluto de autonomia
disciplinar, revelando agora um medium cuja especificidade, deve ser diferencial e
autodiferenciada.

Na visao poés-estruturalista de Eisenman, este mundo post-medium de realidade
virtual e midiatica ¢ visto como agente transformador de nossa percepg¢ao, exigindo
um novo sistema de representagdo para arquitetura ¢ que o ponto de transformagao
estaria situado entre a visdo e o pensamento. Partindo da observacdo de uma mudanca
do paradigma mecéanico para o eletronico no século XX, o arquiteto sugere uma nova
maneira de ver arquitetura, na medida em que o olhar monocular e perspectivado de
Brunelleschi ja ndo acompanha as vanguardas artisticas.

Eisenman descreve esta transicdo do paradigma mecanico para o eletronico
através dos métodos de reproducdo fotografica e do fax. No processo fotografico o
homem ainda tem algum controle sobre a visualidade no resultado final, ja4 no fax o
sujeito ndo cumpre uma fungdo interpretativa. Entretanto, os dois estariam
enfrentando o desafio do conceito de origem. “A desvalorizagdo mutua do original e
da copia ndo ¢ a unica transformacdo induzida pelo paradigma eletronico. A
totalidade daquilo que reconhecemos como a realidade do mundo foi posta em
questdo pela invasdo da midia em nossa vida cotidiana, porque a realidade sempre
exige de nos uma visdo interpretativa”.*’

O paradigma eletronico desafia diretamente a arquitetura porque define a
realidade em termos de midia e estimulo. Ele valoriza a aparéncia em detrimento da
existéncia, o que pode ser visto em detrimento do que é. Nao seria mais aquela visdo
que conheciamos, mas um ver que ndo pode mais interpretar. A midia introduz
ambiguidades fundamentais em o que e como vemos. A arquitetura tem resistido a
esta questdo porque desde a importacdo e a absor¢do da perspectiva pelo espago
arquitetonico do século XV, ela tem sido dominada pela mecéanica da visdo; isto &,
pelo mecanismo da perspectiva de ponto de fuga unico criado por Filippo

Brunelleschi. Esta consiste na transposi¢do ao plano bidimensional [papel] o objeto

43 Eisenman, Peter. Visbes que se desdobram: a arquitetura na era da midia eletronica. Nesbitt, Kate. Uma
nova agenda para arquitetura. S&o Paulo: Cosac Naif, 2006., p.601.
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tridimensional que se forma na mente do sujeito de visdo monocular. A mecanica
ocorre neste movimento de projetar algo, que tem em seu processo uma finalidade
especifica.

Assim, a arquitetura assume que a visdo deve ser preeminente e também de
alguma forma natural a seu proprio processo, ndo algo a ser questionado. “E
precisamente este conceito tradicional de visdo que o paradigma eletronico
questiona”.**

A arquitetura tentou superar a visdo perspectivada, racionalizadora e
monocular, primeiro com a introdugdo feita por Piranesi de varios ponto de fuga e
depois na leitura da arquitetura moderna do cubismo. Buscou este deslocamento no
construtivismo, mas nunca conseguiu se desvincular da “estabilidade antropocéntrica
de fundo”. Eisenman acredita que a escultura moderna — com a retirada da base da
coluna sem fim de Constantin Brancusi e a problematizacao do lugar da pega gerada
pelas copias do Balzac de Auguste Rodin — realizou tais deslocamentos influenciando
artistas como Robert Morris, Michel Heizer e Robert Smithson. Enquanto a
arquitetura se recusar a aceitar o problema da visdo, ela existira dentro de uma visao
renascentista ou classica de seu discurso.

Pergunta Eisenman: o que significaria para a arquitetura aceitar o problema da
visdo? Visdo pode ser definida essencialmente como uma maneira de organizar o
espaco e os elementos no espago. E um modo de olhar que define uma relagio entre
sujeito e objeto. A arquitetura tradicional estd estruturada de tal modo que qualquer
posicdo ocupada por um sujeito fornece os meios para compreender aquela posicao
em relacdo a uma tipologia espacial particular, tal como a rotunda, um cruzamento de
transepto, um eixo, uma entrada. Neste contexto, o modo tradicional de se ver a
arquitetura pode ser entendido como o medium da disciplina a ser deslocado.

Também influenciado pelo pds-estruturalismo, Eisenman propde uma visao
diferencial da tradicdo, ao invés de nega-la. Esta nova visdo estd apoiada na nogdo de
dobra de Gilles Deleuze, que sugere uma continuidade espacial entre interior e
exterior, como numa fita de Moebius*’; articula-se assim uma nova relacdo entre
vertical e horizontal, figura e fundo, dentro e fora, todas as estruturas da visdo
tradicional.

Tanto em Krauss quanto em Eisenman, a condi¢do post-medium indica um

inevitavel impulso de transgressdo do medium anterior - 0 mesmo que um impulso a

4 bid.
45 A fita de Moebius representa um caminho continuo, onde néo se pode identificar um ponto inicial ou final.
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uma exterioridade - no entanto, sem que se quebre o vinculo ¢ continuidade com a sua
condi¢dao, mesmo que isso aconteca de maneira distinta na arte e na arquitetura.

Na arte, seguindo com o argumento de Brian Holmes, a questdo principal €
que ela invariavelmente anuncia a si mesma. Esta ideia remete ao que o autor
chama de velho tropismo modernista, no qual “a arte, antes de tudo, se designa
fazendo da autorreflexividade uma caracteristica identificadora”.*® A palavra
tropismo indica o desejo ou necessidade de ir além das fronteiras, rumo a um
dominio exterior. Aqui, o termo ¢ usado no sentido de desvelar a nocao subjacente
a ideia de retorno critico a disciplina. Busca-se com isso, a abordagem de um
novo tropismo e uma nova reflexividade. Neste sentido, o limite de uma disciplina
artistica ¢ definido pelas no¢des de reflexividade livre e estética pura e pelas
normas de géneros como a pintura e a escultura. O que estd em jogo € a l6gica que
leva um artista a romper com tais limites rumo a uma exterioridade.

Vérios desdobramentos da arte — pop art, conceptual art, body art,
performance — realizados nas décadas de 1960 e 1970, teriam promovido uma
ruptura dos limites da disciplina artistica. Entretanto, tal permeabilizagdo das
fronteiras categdricas — principalmente entre pintura e escultura — “simplesmente
importavam temas, meios ou técnicas expressivas, retomando o que Yves Klein
nomeara como ambiéncia especializada da galeria ou do museu, qualificada pela
primazia da estética e gerida pelos funcionérios da arte”.*’ Artistas como Klein e
Robert Smithson fazem parte de uma primeira geragdo critica identificada por
Holmes. Seus argumentos mantém, até hoje, alta relevancia na discussao
contemporanea de expansdo e nomeacao autonoma de disciplinas artisticas. Isto €
justificado face a uma série heterogénea de irrupcdes — net.art, bioarte, geografia
visual, space art, database art, machine art, finance art e arqui-arte ou arte da
arquitetura — cuja caracteristica principal € a convergéncia entre teoria e pratica.

O texto de Robert Smithson, Cultural Confinement, de 197248, traz uma
autorreflexdo sobre o espago da arte, na qual levanta questdes praticas que
transitam entre a arte, a arquitetura e o urbanismo. O confinamento cultural, nos

termos de Smithson, se constitui do momento no qual uma exposi¢ao artistica tem

46 HOLMES, Brian. Investigagdes Extradisciplinares - Para uma nova critica das Instituigbes. Concinitas ano
9, volume 1, namero 12, Julho de 2008., p.07. [tradugdo Jason Campelo]

47 |pid. p.07.

48 SMITHSON, Robert. Cultural Confinement. In: Robert Smithson: The Collected Writtings. Edited by Jack
Flam. Berkley: University California Press, 1996.
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seus limites definidos pelo curador e ndo pelo artista. Para Smithson, a arte nao
deveria estar confinada apenas ao espaco dos museus; esta seria uma condi¢ao
redutora — a condigdo do curador de arte - das possibilidades do artista a
categorias fraudulentas. O museu seria como uma prisao ou um asilo, e a galeria,
comparada a salas neutras, como alas e células. O argumento ¢ que uma obra -
preocupada com um inicio e um fim — se reduz a tais categorias fraudulentas e
perde sua carga critica ao procurar se adequar aos diversos modos de
representacao, abstrato ou realista, para ser posta na galeria.

Este movimento transforma uma obra de arte num objeto portatil,
desconectado do mundo exterior, posto num estado inanimado de convalescéncia
a espera de uma critica [curatorial] que venha validar ou ndo sua existéncia
enquanto arte. A este respeito, Smithson alerta que a funcdo do curador estd
desconectada com o resto da sociedade. O encerramento conceitual prévio de um
espago acaba limitando as possibilidades de significagdo de uma obra enquanto
linguagem. “A linguagem deve se encontrar no mundo fisico e ndo acabar
trancada em uma ideia na cabega de alguém. A linguagem ¢ sempre um processo
de desenvolvimento e ndo um acontecimento isolado”.* Esta ¢ uma posicio
importante que indica um movimento dialético, e ndo metafisico, para o
desenvolvimento da arte; um movimento dialético fora do confinamento cultural.
Isto €, uma dialética da natureza. Smithson d4 o exemplo de objetos que repousam
dentro do conceito estatico da paisagem encerrada de um parque: “parques sao
idealizagOes da natureza, mas a natureza, de fato, ndo é condi¢do do ideal [...] a
natureza nunca esta terminada”.”’

Smithson defende para arte, uma dialética da natureza, uma contradi¢ao
inerente nas forcas fisicas da natureza, como a tempestade e o Sol [storm and
sunny].

Diferentemente, se pensarmos nas estratégias de Peter Eisenman para a
arquitetura, encontraremos a desconstru¢do desta polarizacao dialética através do
deslocamento da presenca metafisica da arquitetura ou do que ele chama de
interioridade arquitetonica. Entretanto, o arquiteto concordaria quando Smithson

diz que uma escultura do século XX, colocada em um jardim do século XVIII, ¢

49 SMITHSON, Robert. Cultural Confinement. In: Robert Smithson: The Collected Writtings. Edited by Jack
Flam. Berkley: University California Press, 1996., p.155. [tradugdo nossa]
50 |bid.
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absorvida por um datum existente, por um passado representado que envolve
questdes politicas e sociais que ndo vigoram mais. Para Smithson, estes seriam
destrocos metafisicos e estruturas obsoletas através dos quais curadores
transformam museus e parques em cemitérios, persistindo em memorias
congeladas do passado como um pretexto para a realidade.”’

A posicao do artista ¢ claramente radical e, neste sentido, ele parece indicar
a natureza como o sife da possibilidade de se estabelecer um panorama zero para
arte, sobre o qual uma intervengdo artistica pode reivindicar sua autonomia.
Pergunta-se: qual seria entdo o medium da arte para Smithson? O espaco da
galeria de arte, j4 implicado as estratégias curatoriais? O artista quando traz sua
instalacdo para dentro da galeria com fragmentos de materiais naturais parece
estabelecer um cambio continuo entre site/non-site, numa leitura dialética de sua
obra que nunca se resolve, mas desloca aquilo que confinava e reprimia sua
potencialidade.

A problematizagdo do medium e da autonomia na arte e na arquitetura,
como foi teorizada até aqui, estd longe de ser a sua negagdo absoluta. O ponto ¢
bem colocado por Holmes, quando este diz que o artista contemporaneo estaria
envolvido com um novo tropismo: um movimento de ida e volta, uma espiral
transformativa como principio operativo do que ele chamou de investigacoes
extradisciplinares. Estas seriam investigacdes rigorosas em areas distintas da arte
como filosofia, arqueologia, financas, biotecnologia, geografia, urbanismo,
psiquiatria, etc. Uma vez alcancada a mobilidade através da experiéncia do
conhecimento, abre-se assim a possibilidade de se atingir um mundo exterior e
transformar a célula especializada.

Eisenman esta ciente das condi¢gdes impostas pelas novas possibilidades de
captacdo, transmissao e registro da mensagem e seu impacto na leitura do espaco
fisico. O espago virtual surge como uma nova realidade que se opde diretamente a
inevitavel materialidade da arquitetura e, com ele, a demanda irreversivel de se
pensar novas formas de conceber e ver o que ¢ especifico para disciplina. No
ambito de suas estratégias tedricas de deslocamento da autonomia, o novo
especifico € problematizado através de uma ideia de singularidade, entendida

como a propria autonomia critica. Por sua vez, esta se apresenta como uma ideia

51 SMITHSON, Robert. Cultural Confinement. In: Robert Smithson: The Collected Writtings. Edited by Jack
Flam. Berkley: University California Press, 1996., p.166. [tradugdo nossa]
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paradoxal de autonomia, que surge como uma diferenciacdo daquela do
movimento moderno — primeiro, apoiado na desconstrugdo derridiana e depois na
ideia de dobra de Gilles Deleuze. Sua autonomia traz uma concepgao de abertura
critica ao que ele chama de interioridade arquitetdnica; esta poderia ser entendida
com um medium da arquitetura a ser transgredido — uma vez que a interioridade
da arquitetura, nos termos do arquiteto, seria um aspecto determinante da
disciplina. Em termos gerais, tal interioridade seria a condicdo Unica da

arquitetura para uma autonomia critica.
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Interioridade arquitetonica

Em termos gerais, a interioridade arquitetonica, na abordagem de Peter
Eisenman, diz respeito a todos aspectos imanentes da disciplina, isto ¢, trata-se da
presenca metafisica do signo arquitetonico. Esta seria uma estrutura conceitual dos
significados da arquitetura, como por exemplo a ideia da triade vitruviana de firmitas,
utilitas e venustas.

A 1identificacdo da interioridade tem sido importante como base paradigmatica
para a manuten¢do da autonomia arquitetonica. No entanto, as estratégias teoricas e
projetual do arquiteto ndo estdo interessadas em imitar modelos pré-estabelecidos.
Numa leitura de seus quarenta anos de trabalho, se podemos afirmar algo sobre a sua
obra seria justamente o fato de que o fazer arquitetonico ocorre em seu processo
critico da interioridade da arquitetura, seja escrevendo ou projetando. E neste sentido
que o reconhecimento de tal interioridade se torna relevante.

Para o desenvolvimento da questdo, partiremos da abordagem de duas
indagagoes do arquiteto a respeito da interioridade arquitetonica: “[...] como sabemos
que existe tais condicdes preexistentes ou latentes na arquitetura, tal qual uma
interioridade, e como elas afetam o objeto arquitetonico e nossa percepgio dele?””

Como dito, a ideia de interioridade ¢, na concepcdo de Eisenman, condi¢do
Unica para uma autonomia critica da arquitetura. Sendo assim, se faz necessario uma
descricdo mais detalhada da questdo antes de analisarmos sua obra do ponto de vista
de sua autonomia critica. Para isso, abordaremos a ideia nos termos que o proprio
autor expds na introducao do livro Inside Out, no qual poderemos encontrar uma ideia
sucinta deste conceito dentro da histéria da arquitetura.

No livro ¢ feita a revisdo de alguns textos do arquiteto publicados entre os anos
60 e 70, nos quais ele procura discutir sua obra a partir da polarizagdo que ela
provocara em seus criticos: entre um formalismo degenerado e a proliferagdo de

modelos externos a arquitetura. Eisenman procura falar ndo como um historiador ou

1 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven: Yale University Press, 1997, p. 06
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tedrico académico, mas sim como um arquiteto que investiga o discurso interior da
arquitetura. Ele ndo estaria interessado em um estudo de caracteristicas essenciais ou
de estratégias dialéticas para um entendimento do que deveria ser a arquitetura
contemporanea.

Desde o século XV ao fim do século XIX, o estilo arquitetonico dominante era
apresentado na forma de tratado categérico, que pressupunha um corpo de
conhecimento universal e fixo, uma categoria imutavel do ser, fundamentada na
verdade irrefutdvel da matemadtica e das propor¢des musicais. Tais verdades sdo
entendidas como modelos fixos que estariam comprometidos com um fim ja
determinado. Neste sentido, a tnica possibilidade de transformacao seria possivel
apenas em relagdo aos meios. Sendo assim, o que Eisenman chama de interioridade da
arquitetura estaria atrelada a um conjunto de principios classicos ou uma esséncia,
onde tais regras seriam sempre inventadas por um sujeito objetivo. Estes elementos e
regras, a despeito de todas as condi¢cdoes de mudanga e invengdo, foram vistos como
imutaveis. Este estilo de apresentagdo manteve-se canonico até final do século XVII,
quando autores distintos, tais como Perrault ¢ Guarini, questionaram a universalidade
deste principio essencial. Perrault’ teria quebrado com a concepcio classica de que
certas ordens eram a priori belas. Sua alternativa teria sido radical para sua época ao
declarar que proporcdes as quais seguiam as regras da arquitetura eram aceitas por
que simplesmente nds as usamos. Isto sugere uma certa relatividade que — entre o que
nods estamos acostumados € o que ¢ visto para ser normal em qualquer tempo dado —
poderia ser ainda constantemente mudado em qualquer tempo especifico, relacionado
a uma ideia imutavel de uma percep¢ao normativa. H4, neste caso, uma mudanga na
énfase de uma verdade objetiva da construcdo, para uma verdade subjetiva do
observador individual. Agora, o sujeito, ao invés de ser ideal e objetivo, torna-se real
e psicologico. A ideia do que parece ser normal ou do que nds estamos acostumados
estabelece a presenca do / [eu] subjetivo como o centro do discurso. O uso de Guarini
da frase no olhar do observador foi uma clara identificacao de tal mudanca.

Boa parte do argumento apresentado acima, desde a identificacdo das regras
imutaveis da arquitetura, até a ideia de um sujeito psicologico, ¢ também abordado
por Alan Colquhoun em seu livro Modernidade e Tradigdo Cldssica. No capitulo

intitulado 7rés Tipos de Historicismo, Colquhoun esta interessado em uma nova

2 EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University Press,
2004., p.ix.
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consciéncia histérica que veio substituir a tendéncia anti-histérica do movimento
moderno. Ele parte da definicdo de trés tipos de historicismo: o primeiro seria “uma
teoria da histéria de que todo fendmeno sociocultural ¢ historicamente determinado e
de que todas as verdades sao relativas; o segundo, uma atitude de preocupagdo com as
institui¢des e tradi¢des do passado; e o terceiro, uma pratica artistica que contempla o
uso das formas historicas”.’

Colquhoun parte da definigdo de historicismo como aquele ligado ao
romantismo alemao, ao idealismo e ao neoplatonismo. A ideia no idealismo alemao
seria diferente do pensamento classico do século XVII e XVIII, que guardava valores
culturais originarios de uma lei natural, um pensamento que podia ser encontrado em
Hume e Montesquieu. Hume afirma: “A natureza humana sempre foi a mesma em
qualquer lugar™, logo, a arte e a arquitetura teriam entdo valores culturais fixos.
Colquhoun aponta que o “surgimento da ciéncia empirica no século XVII levou certos
tedricos a questionar as leis imutdveis da arquitetura imortalizadas nos escritos de
Vitravio”.® Esta ainda ndo seria uma posi¢do universal entre os tedricos, entretanto, a
figura de Perrault ¢ vista como um dos primeiros criticos desta rigida imposi¢cdo de
valores culturais arquitetonicos, cujas ordens e regras de propor¢dao deviam sua
autoridade a tradicao.

“0O 1idealismo da visdo neoclassica da arquitetura era, portanto, absolutista e
dependia de um misto de autoridade, lei natural e razio”.® Ja a visdo historicista
discutia a epistemologia da qual dependia esta visdo da arquitetura, gerando uma
interpretacdo totalmente diferente do ideal. O conceito de um ideal fixo e imutavel
era, no historicismo, um falso realismo. A cultura humana e suas instituigdes nao
eram mais vistas como da ordem do natural; estariam além da natureza, seja ela
organica ou inorganica. O homem passa a ser analisado no contexto de seu
desenvolvimento histdrico. O principio vital e genético que governa os individuos e as
institui¢des sociais ndo comportaria mais uma nocao de leis fixas e externas. Assim, a
razao humana ndo seria mais um reflexo fiel das verdades abstratas. “Era a

racionalizacao de tradi¢des e instituicdes sociais que haviam evoluido lentamente e

3 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradi¢do Classica. Tradugao: Christiane Brito. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004., p.23.

4 |bid., p.24.

5 |bid.

6 Ibid.
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que variavam de acordo com o lugar ¢ o momento”.” O ideal surgiria entio da

experiéncia e da contingéncia historica.
A nocao de um ideal fixo para Colquhoun seria substituido pela nogdo de um
ideal potencial, que estava de acordo com a nova ideia de evolucdo. Esta foi uma

3

nocdo historicista que pretendia um “voo para o futuro™, para onde os eventos
histéricos caminhavam. Como consequéncia, esta no¢do levou a uma ideia de historia
como um processo teleologico, em que todos os eventos historicos estavam
predestinados ao fim. A historia estava voltada agora, ao invés de uma passado
normativo, para um futuro apocaliptico. Foram filésofos historicistas, em especial
Hegel, que acabaram por estabelecer o determinismo historico. Figuras como Leopold
von Ranke e Wilhelm von Humboldt viram que esta tendéncia a esquematizar a
histéria em periodos modulares com um fim predeterminado era tdo incongruente
quanto a nocao cléassica de lei natural, pois negava a liberdade de escolha do sujeito
histérico tdo caro aos historiadores. “O idealismo hegeliano, com sua énfase sobre a
teleologia historica, substituiu a vontade do sujeito historico pela vontade
suprapessoal da historia propriamente dita”.’

Entretanto, a no¢ao hegeliana de determinismo histérico influenciou largamente
a vanguarda europeia produzida no final do século XIX e inicio do século XX. Neste
contexto, a arte e a arquitetura cumpririam seu papel historico, olhando apenas para o
futuro progressista e virando as costas para a tradi¢do. SO assim, a arte e arquitetura
estariam de acordo com o espirito de seu tempo [zeitgeist] e da histéria. Entdo, na
arquitetura, isto ocasionou a geracdo de novas formas impulsionadas pelo
desenvolvimento tecnologico que representavam simbolicamente o progresso social.
Colquhoun conta como Sigfried Giedion, Nicolas Pevsner e Reiner Banham, os mais
importantes historiadores do movimento moderno, contribuiram para estabelecer este
aspecto do progresso vanguardista como uma premissa de um projeto de
modernidade.

Esta questdo se assemelha as preocupacdes de Eisenman, uma vez que aborda o
problema da tradicdo como problema imanente e autébnomo da disciplina
arquitetonica. Para ambos, existe a persisténcia da tradicdo na disciplina autonoma,

que implica na consciéncia de seus aspectos internos. Para Colquhoun, ha uma busca

7 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradi¢do Classica. Tradugao: Christiane Brito. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004., p.24.
8 |bid., p.30.
9 Ibid., p.31.
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da quebra da visdao naturalista de progresso na no¢do de inevitabilidade historica e a
negacao do conceito de “que qualquer sistema histérico ¢ uma unidade organica que
leva, fatalmente, ao progresso da humanidade”.'® Parece comum a Eisenman e
Colquhoun, que todos os conceitos e sistemas de pensamentos precisam de uma
critica constante e consciente. Ou seja, uma historia ciente tanto de sua propria
historia quanto critica de si mesma.

Isto nos leva de volta ao argumento de Eisenman. A autoconsciéncia do sujeito,
ciente de sua propria génese e origem, como colocado no trabalho de Marx e Freud,
notoriamente mudou a natureza e a possibilidade dos objetos autogerados
[auténomos]; isto €, derivados das condigdes internas da mesma estruturalidade. No
século XX, esta nova autoconsciéncia pode ser vista em um estilo de escrita sobre a
arquitetura, que enquanto parecia como um freio do passado, também situou ideias
tedricas dentro de um contexto historico do presente. A historia, agora entendida
como um poderoso agente critico do presente, claramente se tornou um importante
fator ¢ uma tentativa de mediacdo entre este novo sujeito € o objeto cléssico.
Declaragdes como as de Mies van der Rohe que a arquitetura é a vontade da época
traduzida em ago e vidro, ou de Le Corbusier a casa é uma maquina de morar, sao
manifestagdes que potencializam a ideia de Zeitgeist.'"' Em geral, os textos dos
autores modernistas ndo poderiam mais ser vistos como tratados categoricos
preocupados com esséncias. Seus ensaios € maximas seriam manifestacdes polémicas
ordenadas a favor ou contra o Zeitgeist, a uma concep¢ao de historicismo presente,
que sugere alguma forma de movimento inevitavel para um futuro progressivo.

Justamente por isso, Eisenman situaria seus escritos como diferentes dos de
Adolf Loos e de Corbusier, uma vez que nao procuram estabelecer como a arquitetura
pode prescrever o futuro. A ideia de Eisenman, com relagdo a arquitetura e o futuro,
diz respeito mais a mudanca de paradigma, no caso, a chegada da Era Digital da
Informagdo. Os paradigmas teoricos que tem definido a interioridade da arquitetura
“precisam ser reconsiderados com o intuito de acomodar as diversas possibilidades
futuras previamente desteorizadas e desautorizadas, assim como diversas

e . 12
possibilidades de revisdes do passado”.

10 |bid., p.37.

" EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University
Press, 2004., p.x.

12|BID., p.xi. [tradug&o nossa]
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Neste sentido, a reflexdo de Eisenman sobre interioridade difere dos escritos de

Aldo Rossi e Robert Venturi:

Rossi e Venturi procuraram retornar ao que viam como as tendéncias
progressistas das polémicas modernistas. Ao fazé-lo, eles focaram sobre
os diferentes aspectos historicos das convengdes classicas da arquitetura.
Rossi estava preocupado com tipos recorrentes ¢ Venturi valorizava as
nuances — a complexidade e as contradigdes — de tais tipologias."

Ambos assumiam que a arquitetura funcionava como uma linguagem
convencional focando nas normas suas variagdes. Neste sentido, eles recolocam a
querela entre Blondel e Perrault: Rossi tende para tipos imutaveis e Venturi para o
comum. Semelhantes a muitas teorias do século XIX, seus textos estavam mais
interessados na revisdo das polémicas progressistas do moderno e na revalorizagao da
histéria como discurso elucidativo na arquitetura que paralelo, ao imperativo
histérico, pode ter esclarecido estas normas ou tipos.

Os textos de Eisenman do final da década de 1960 e inicio de 1970 seriam uma
tomada diferente das condi¢Oes operativas da historia. Ele parece trabalhar tal
deslocamento a partir da critica contemporanea a arquitetura moderna. Isto pode ser
identificado tanto na importancia dada aos texto de Rossi e Venturi quanto aos de
Colin Rowe e Manfredo Tafuri. Eisenman chega a declarar que seus textos seriam
uma tentativa de estabelecer uma posicdo entre Rowe e Tafuri'®, colocando a
interioridade em um contexto diferente da historicidade de Tafuri, sem agregar o
antagonismo de Rowe ao zeitgeist. Igualmente, o formalismo de Rowe ¢ rejeitado,
sem aceitar a posicao de Tafuri de que todas as formas de execugdo sdo cumplices no
ciclo produtivo de capital. Sobre esta questdo, o argumento de Tafuri ja foi
apresentado no capitulo anterior, entretanto, sera brevemente desenvolvida a posi¢ao
de Rowe.

A ruptura do zeitgeist coincide com o colapso do movimento arquitetonico
moderno. A principio, Rowe entende a arquitetura moderna como uma arquitetura

. ~ 1 . , . . N . . ..
das boas inten¢des", isto ¢, uma arquitetura que sob influéncia do historicismo

13 Ibid.,p.xi. [tradug&o nossa]

14 O posicionamento de Tafuri seria da ordem de um historicismo definido pela identificagdo do espirito da época,
enquanto Rowe procura combater uma ideia de Zeitgeist.

15 ROWE. Colin. The Architecture of Good Intentions, towards a possible retrospect. Italy: Academy Editions,
1994., p.8.
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hegeliano e equipada de todas inovacdes e transformagdes dos ultimos séculos,
buscou a conexao entre arte e vida, entre arquitetura e sociedade.

Rowe retorna ao século XV para indicar que a partir de 1400, a nogdo de tempo
linear, a qual marca os periodos cronologicamente, “tem sido frequentemente a
bandeira de adverténcia para importantes mudancas de estilo”.'® Seriam exemplos
disto a arte de Brunelleschi, Donatello ¢ Masaccio na Florenca renascentista; a
exuberancia barroca de Caravaggio e Carracci na Roma de 1600; e a turbuléncia
cultural e artistica parisiense de 1800, caracterizada por uma explosdo das
vanguardas.

A partir de 1900, o que se tem ¢ uma variedade de estimulos — a psicologia
freudiana, a musica atonal, a relatividade, o balé russo, o verso livre, a pintura cubista,
0jazz'’. A arquitetura, por sua vez, se manifestou neste periodo como uma resposta s
inovagodes tecnoldgicas e mecanicistas, procurando se adaptar ao femperamento da
época. Logo se tornou aspera, espléndida, metalica, claramente fria e exata. Sua
conexdo com os movimentos de vanguarda artistica se daria gracas a heranga do
Romantismo do binémio arte e vida, no qual Rowe ja podia estipular uma conexado
intrinseca entre a forma de seus edificios e a condi¢ao da sociedade.

Arquitetura e sociedade tornaram-se possiveis através da conjuncao do
pensamento determinista da tecnologia de producao com o pragmatismo social. Isto
quer dizer que o aspecto técnico a servico do programa de necessidades sociais era o
que viabilizava a forma arquitetonica. Havia, neste momento, um espirito cético e
classicista de orientagdo claramente utopico e voltado para o futuro, no qual a
arquitetura deveria se adequar a uma estratégia de inovagdo constante por meio da
objetividade e abstracao.

Uma vez que a ideia da arte como reflexo da sociedade se tornou o novo
paradigma, ndo era dificil supor que a arquitetura viria a se estabelecer na efetivacao
desta regra. Rowe entdo coloca a pergunta: [...] “deveria ser surpresa que, apesar de
um antagonismo geral inicial, a nova arquitetura rapidamente descobrisse um apoio
poderoso ¢ devotado?”'® Nestes termos, a consagracio da arquitetura pode ser
entendida por apresentar uma explicita vocacgdo para trabalhar a servigco da sociedade

e para assimilagdo da tecnologia das maquinas na construgao.

16 |did., p.10.
17 |bid.
18 |bid. [tradug&o nossa]
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A partir de 1950, o movimento moderno comega a desmoronar. Com o fim da
Segunda Guerra e a ida dos principais arquitetos do modernismo para os EUA —
principalmente a figura de Walter Gropius — seus ideais foram questionados em meio
ao capitalismo avassalador da industria de construcdo americana. Neste contexto, a
arquitetura comega a se tornar um produto, uma mercadoria altamente vendavel que
reduziu toda competi¢do a um estado de impoténcia criativa, silenciando a hostilidade
dos criticos."” Neste sentido, a arquitetura das boas intengoes nao teria sido, em seus
40 anos, uma béngao absoluta.

Em defesa de um formalismo puro para arquitetura e principalmente contra a
ideia de zeitgeist, Rowe diz que o uso da narrativa historica — produto da especulacao
hegeliana — como justificativa para arquitetura moderna ¢ contraria ao etos almejado

pelo modernismo.

Pois, no fim, ndo eram as ideias de Hegel, opacas como sdo, cruciais tanto
para a historia da arte moderna quanto para a arquitetura moderna? [...] a
respeito da arquitetura moderna, [...] ndo era o caso de vocé ndo pode
fazer isso sem envolver o zeitgeist’?*

Para Eisenman, a arquitetura para existir num contexto critico, deveria ser capaz
transgredir o zeitgeist, mas sem ter que aboli-lo tal como sugere Rowe. Desta forma, a
historia apesar de ser vista como um incontestavel agente de informacdo seria, no
entanto, apenas um dos varios agentes possiveis. A historia ndo ¢ vista num sentido
imperativo nem muito menos nostalgico, mas, antes, como uma condi¢do que pode
ser chamada de interioridade normativa a ser transgredida.

Qualquer estudo de interioridade arquitetonica também exige uma
contextualizagdo da relagdo da historia com a condigdo tedrica do sujeito da
interioridade. Enquanto qualquer transgressdo ¢ em si mesma critica de qualquer
imperativo historico, quer progressivo ou operacional, o zeitgeist, particularmente na
condi¢do de agente que informa a ideia do que ¢ considerado normativo em qualquer
tempo especifico, poderia ser visto como o objeto principal a ser deslocado.
Entretanto, o zeitgeist € posto como periférico a tese central dos ensaios de Eisenman.
O trabalho do arquiteto estaria mais centrado na questdo da natureza das supostas

condigdes normativas do tipo e da historicidade anterior que pressupde uma

19 |bid., p.13.
20 |bid. [tradugao nossa]
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autonomia arquitetonica. Se estas normativas se pretendem imutdveis, como no
paradigma cléassico ou se elas podem ser atualizadas e adaptadas por gostos ou
crengas atuais, o argumento se desenvolve mais em como estas condigdes se tornaram
ativas em qualquer trabalho de arquitetura, para reivindicar algum tipo de autonomia
possivel que se apresenta tanto como uma condi¢do contingente quanto como uma
condi¢do a priori.

Tentando responder a seu proprio questionamento sobre a possibilidade da
existéncia de uma condi¢do preexistente ou latente na arquitetura, Eisenman recorre
aos exemplos de Le Corbusier e Colin Rowe. A arquitetura, afirma Corbusier,
acontece quando uma janela ¢ muito grande ou muito pequena para um comodo ou
fachada. Ha, nesta ideia, uma suposi¢ao a priori de alguma regra classica ou
normativa. Ja Colin Rowe, ao citar a tensao criada pelo painel em branco no centro da
fachada da Villa Schwob, de Le Corbusierzl, em La Chaux de Fonds, estaria supondo
um estado a priori ou alguma condi¢do normal de menor tensdo, que poderia tanto ser
um principio classico quanto um dado convencional. Os dois exemplos parecem

apontar para alguma forma de condicao interior da arquitetura.

Figura 01| Le Corbusier: Villa Schwob em La Chaux de Fonds

Ao mesmo tempo que tem ciéncia da existéncia de uma interioridade da
arquitetura, Eisenman traz para a discussdo o questionamento da sua génese: caso
exista realmente uma anterioridade ideal, ela se encontra agora questionada e
transgredida? E dentro de tal questionamento que o trabalho do arquiteto parece
querer se realizar. Textos como O Pos-Funcionalismo [1976] e O Fim do Classico: o
Fim do Comego, o Fim do Fim [1984] comecam a demonstrar que a natureza das
normativas, das relagdes estaveis na arquitetura, sao tradicionalmente invengdes de

uma interioridade ficticia, definida em termos formais e geométricos, que explica as

21 EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University
Press, 2004., p.xii.
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proprias formas especificas. Em suas estratégias criticas, o arquiteto estd atento ao
fato de que na maioria das transgressoes e deslocamentos de uma norma [seja do
classico ou do moderno], logo tendem a ser incorporadas a condi¢cao de normalidade.

Num sentido, as condi¢ao normativas sao abstragdes ou ao menos reducoes do
objeto empirico dentro de alguma forma tipo. Isto ndo implicaria a consideragcdo de
elementos isolados que compode o edificio, tais como paredes, colunas, pisos € outros,
mas, principalmente, a dimensdo abstrata dos codigos de representacdo, tais como
plantas, cortes e elevacdes.

Assim, a historia e a teoria da arquitetura em qualquer tempo dado estaria
contida em duas categorias limitadas: ou no contexto das regras cléassicas de
composi¢do ou nas pressupostas relagdes normativas. O classico tem assumido no
decorrer do tempo, o status de condicao natural. As relagdes normativas, através de
uma continuada e progressiva historicizagdo, também assumem tal naturalidade
semelhante, mas em um sentido diferente.

O cléssico e o moderno, ao contrario do que se supde, compartilham
caracteristicas similares — geometria, estabilidade e normalidade — que reprimem
outras possibilidades para uma interioridade da arquitetura.””> O estudo destas
repressOes inconscientes, que tem formado a base da teoria critica desde o século
XIX, tem raramente incluido a arquitetura. Isto estd de tal modo inserido em um
contexto critico que, para Eisenman, pareceu possivel afastar-se dos paradigmas
tradicionais da arquitetura e tentar descrever sua condicdo interior através de um outro

paradigma considerado como fora da arquitetura - o paradigma linguistico.

Sempre que os termos interioridade e anterioridade tém sido previamente
rompidos no contexto da arquitetura, presume-se que eles estavam
preocupados com a possibilidade de comunicar, de alguma forma, a
relagdo daquela interioridade com o objeto arquiteténico. [...] Neste
sentido, a arquitetura se colocou como uma linguagem e, de fato, no ideal
classico, a arquitetura foi concebida como um Iéxico estavel, no qual
sempre guiaria a uma forma estavel de corporificagdo. O uso do
paradigma linguistico desafiou a corporificagdo inerente ao paradigma
classico, remetendo o significado, a figuragdo e a representacdo da
arquitetura de volta ao paradigma modernista, sem a classica nostalgia
inerente da arquitetura para regras e esséncias. A possibilidade para tal
retorno ndo viria de um repertorio de estilos classicos, mas principalmente
de um repertério de signos linguisticos ou semidticos.”

22 |bid., p.xiii.
23 |bid. [tradugao nossa]
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Eisenman estaria utilizando a linguagem para abrir a interioridade da arquitetura
a algo diferente do 1éxico classico. Desta forma, estd implicito uma quebra da ideia de
uma arquitetura baseada apenas em fundamentos historicos ou figurativos. Com esta
ruptura, outras defini¢cdes de interioridade arquitetonica tornam-se possiveis. Entao,
esta concepg¢ao, desdobrando-se em seus ensaios a partir da década de 1970, tornou-se
um veiculo para escapar das limitacoes formalistas tdo caracteristicas de seus
primeiros textos.

Em sintese, o recurso do paradigma linguistico surgiu em fungdo do
descontentamento com o poder explicativo do paradigma cldssico arquitetonico.
Embora Eisenman considere que a arquitetura tenha sido sempre um sistema fraco de
signos, uma vez que ndo existe consenso acerca da linguagem e dos sistemas de
regras para o estabelecimento de uma relagdo distinta entre significante e significado,
isso ndo quer dizer que a relagdo entre estes ndo poderia se tornar mais ativa na
determinagdo da forma e do espaco de uma construcao. Contudo, diferente das véarias
referéncias a uma linguagem arquitetnica ou architecture parlante™, o uso do
paradigma linguistico como um modelo alternativo possivel para uma interioridade
arquitetonica, ndo ocorreu por completo. Presumiu-se ainda que abordé-la a partir do
exterior seria uma estratégia para abrir as repressoes inconscientes, subjacentes aos
paradigmas classicos € modernos. O que nao foi reconhecido era como os paradigmas
linguisticos também seriam baseados nas mesmas relagdes estaveis dos paradigmas
arquitetonicos. Na verdade, o paradigma semidtico acabou se revelando tdo estavel
quanto o classico. Isto entdo levanta a questdo da diferenca entre a arquitetura e
linguagem, em particular, a diferenca entre signo linguistico e signo arquitetonico.

Jacques Derrida, segundo Eisenman®, argumentou nio poder haver uma relagio
preferencial entre um significante e seu significado. Isto porque na arquitetura, como
na linguagem, um significante j& esta tradicionalmente comprometido com o signo.
Neste sentido, nao existe significante transcendental, nenhum signo que vem antes de
todos os signos. Este argumento tem implicagdes importantes para a disciplina, na
medida em que o signo e o significante sempre estiveram presentes na arquitetura -

que a coluna e o signo da funcao da coluna sempre estiveram presentes, mas que nesta

2 O termo architecture parlante ou speaking architecture diz respeito ao conceito de edificios que se
autorreferem, ou seja, que explicam sua propria fungdo ou identidade. Originalmente associado a Claude Nicolas
Ledoux, o termo foi ainda usado para fazer referéncia a outros arquitetos parisienses Etienne-Louis Boullée e
Jean-Jacques Lequeu.

25 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven: Yale University Press, 1997., p.09
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presenca da coluna literalmente sustentando algo, existem duas mensagens um tanto
conflitantes. “Uma ¢ o signo de algo que sustenta e a outra ¢ a fungdo simbolica de
sustentar; ninguém realmente sabe exatamente o que uma coluna esta fazendo entre
seu fato e sua ficgdo”.?® Embora haja a suposi¢io normativa da funcio estrutural da
coluna por causa da presenca de seu signo e sua realidade, ela sempre esta
incorporada com o significado e, portanto, mediada. Na verdade, a coluna
arquitetonica como signo daquilo que sustenta o edificio ndo ¢ transparente ao
observador mediano. Desta forma, em oposicdo ao sinal linguistico, que ¢
inicialmente transparente, o sinal arquitetonico seria simultaneamente uma presenca
tanto opaca quanto transparente.

O tema da transparéncia e da opacidade na arquitetura pode ser analisado
através da concepg¢ao de dois autores ligados ao trabalho de Eisenman: Colin Rowe e
Rosalind Krauss.

Rowe, em parceira com Robert Slutzky, escreve Transparency: Literal and
Phenomenal [Transparéncia: Literal e Fenomenal]. Nele, o termo transparéncia
literal indica uma literalidade da qualidade de transparéncia que pode ser observada
em materiais como vidro. Por sua vez, o termo transparéncia fenomenal indica uma
transparéncia das relagdes que ndo sao fisicas. Isto €, trata-se da nossa capacidade de
interpretar abstragdes formais a partir de um objeto real — como nas relagdes das

camadas de superficies sobrepostas da Villa Stein, de Le Corbusier, em Garches.

Figura 02| Le Corbusier: Villa Stein em Garches

2% |bid. [tradugao nossa]
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Villa Stein ¢ um bom exemplo da concepgdo de transparéncia fenomenal em
Rowe. Nela, podemos interpretar a transparéncia fenomenal a partir das flutuacdes
continuas entre as superficies paralelas no conjunto da fachada. Isto pode ser
observado na leitura de relagdes formais que acontecem: no recuo da superficie do
pavimento térreo em relagdo as lajes em balanco; na reintroducao do alinhamento da
superficie vertical do térreo na cobertura, através de duas paredes livres que limitam o
espaco do terrago; na forma como a superficie planar de vidro alinha-se com a parede
da fachada, ao mesmo tempo que sugere, nem tanto por sua transparéncia literal, um
outro nivel imaginario de plano, passando por trds dele como se fosse uma

continuidade da parede do térreo.

Figura 03 Le Corbusier: Villa Stein em Garches

Segundo Rowe”’, Le Corbusier estaria mais interessado nas caracteristicas
planares do vidro do que de sua transparéncia literal. De fato, os planos de vidro
colaboram para que a mente projete uma camada a mais, paralela a fachada, como
revela, em certo grau, o interior da edificagdo. Este aspecto pode ser entendido como
uma possibilidade de ligagdo entre duas entidades distintas, uma /iteral e uma
fenomenal, na qual uma nio anula a outra.”®

Rosalind Krauss, em um texto dedicado as primeiras obras de Eisenman, Death
of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman®, parte da problematizacdo de que o formalismo do século XX foi a
conversao estratégica da transparéncia em opacidade [o primeiro relacionado a tudo o

que ndo era arte e o segundo a tudo que era arte] e contou com uma taxonomia de

21 ROWE, Colin; SLUTZKY, Robert. Transparency: literal and phenomenal. The Mathematics of the Ideal Villa and
Others Essays. Cambridge MA: The M.I.T. Press, 1976., pp.167-168.

28 |bid.

29 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.180.
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dispositivos para desfamiliarizar o objeto artistico.’® Este ensaio ji indicava, de
alguma maneira, uma transicdo do formalismo ao pds-estruturalismo no trabalho do
arquiteto.

Krauss coloca que o tipo de leitura formalista converteu transparéncia em
opacidade. Os termos inicialmente sdo atribuidos ao sentido dado por Sartre. A
transparéncia estaria associada a ideia de prosa, na qual o sentido se releva através da
sequéncia de palavras e no decorrer da leitura. A opacidade seria da ordem da poesia,
da frase-objeto, do isolamento da palavra como um objeto, como a palavra but na

poesia de Mallarmé:

To flee, to flee there, I feel that birds are drunk

But, oh, my heart, hear the song of the sailors.”!

Para Sartre, a palavra but profere uma obje¢do e uma disjuncdo entre frases
dentro da poesia, entretanto, ela por si sd, ndo faz objecao a algo preciso. But, assim,
refor¢a o sentido espacial, tornando-se uma imagem da disjun¢do. Para os formalistas,
a distingdo entre transparéncia e opacidade serviu para diferenciar entre tudo o que
ndo era arte € o que era. Neste sentido, eram opostas a inclusdo de Sartre da prosa
escrita na categoria de transparéncia. Os formalistas viam na prosa o status de
literatura. Para eles, a prosa escrita teve que recorrer a dispositivos que reprimiram o
parco interesse do leitor para ficcdo. O formalista russo Viktor Shklovsky
frequentemente citava uma passagem do jornal de Tolstoi sobre uma limpeza de
quarto. Para a vida que foi rotinizada ou mecanizada pelo comércio ordinario com
palavras e coisas, o trabalho de arte ofereceu uma percepcdo renovada. Contra esta
ameaga da vida de banalizacdo das coisas do mundo, “a arte poderia forcar uma
conscientizagdo através do que Shklovsky chamou de desfamiliariza¢do  ou
estranhamento”.*> O que esti em jogo aqui ¢ como o texto em prosa de Tolstoi sobre
uma atividade rotineira, passa a despertar o interesse do leitor. Isto acontece quando
comeca a haver na agdo, um elemento de estranhamento que surge através do jogo da

estrutura das palavras:

30 HILDNER, Jeffrey. Formalismo: Move + Meaning’. New York: ANY Magazine, n°11, 1995.

31 Trecho de uma poesia de Mallarmé. Citado em: KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the work of Peter Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford
University Press, 1987., p.168.

32 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.168.
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I was cleaning a room, and meandering about approached the divan and
couldn't remember whether or not I had dusted it [...]I could not
remember and felt that it was impossible to remember , so that if I had
dusted it and forgot - that is, had acted unconsciously - then it was the
same as if I had not.

Eu estava limpando um quarto e, divagando, me aproximei do diva, e ndo
conseguia lembrar se havia ou ndo tirado seu po6 [...] Eu ndo consegui
lembrar e senti que era impossivel fazé-lo, se havia o espanado e esqueci -
isto é, eu havia agido inconscientemente - entdo, foi 0 mesmo como se eu
ndo tivesse feito.”

Segundo Krauss, a analise de Shklovsky apresenta uma taxonomia das
estratégias de desfamiliariza¢do dentro da propria forma de romance: refardation,
double plotting, episodic composition e baring of the device. Tais estratégias
implicam em forcar a atencdo do leitor aos reais processos da escrita exibindo
diretamente a subestrutura técnica da historia.’* A critica moderna, mais
especificamente a de Clement Greenberg, também forgara esta convergéncia da arte
para o que ¢ da ordem da opacidade. A mesma oposi¢ao entre transparéncia e
opacidade persiste no caso de Greenberg. A arte realista e ilusionista que havia
dissimulado o medium, usando a arte para esconder a arte, seria transparente. Neste
sentido, o modernismo seria considerado opaco: a superficie plana, a forma do
quadro, as propriedades do pigmento que levam o observador a ver a pintura como
um objeto superficial. No caso da arquitetura, ou melhor, dos arquitetos modernistas,
despindo seus edificios de ornamentos eles for¢caram a experiéncia do observador as
verdades dos materiais: vidro, concreto e aco. Segundo Krauss, a exposicao dos
materiais do edificio — apenas em seu carater sensivel — ndo forcavam ainda um
procedimento cognitivo de desfamiliarizagdo, tal como vimos no baring of the device
de Shklovsky.

Krauss entende que o formalismo critico de Colin Rowe — especialmente o
ensaio citado sobre transparéncia — introduz a ideia da arquitetura como um texto a ser
lido. Neste sentido, transparéncia fenomenal indicaria na arquitetura a transformacao

de transparéncia em opacidade vista no but de Marllamé. Isto €, a transparéncia

3 Trecho de um texto de Tolstoi. Citado em: KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the work of Peter Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford
University Press, 1987., p.168. [tradug&o nossa]

3 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.169.
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fenomenal seria equivalente a opacidade de Sartre. A ideia de Krauss ¢ que, como no
caso do but, um elemento arquitetonico isolado tem um significado préprio, mas pode
ganhar um outro sentido dentro da relacdes semanticas da estrutura de um edificio. O
que esta em jogo ¢ a ambiguidade que remete ainda as flutuagdes interpretativas vistas
nas relagdes da fachada da Villa Stein, de Le Corbusier. A superficie da fachada
estaria sendo analisada por Rowe como uma pintura cubista; ou seja, vista como uma
superficie plana de campo uniformemente ativado “que serve tanto como catalisador
quanto neutralizador das imagens sucessivas que o observador vivencia”.”

A distingdo entre uma tranparéncia literal e uma fenomenal, Krauss chama de
objeto real e objeto virtual. O objeto real ¢ aquele materializado [fossilizado] no
tempo e no espaco, enquanto o objeto virtual seria a capacidade do observador ou
leitor de organizar e refletir. E a partir deste objeto virtual que o observador constroi o
hermeneutic phanton [fantasma hermenéutico]: “um conjunto de leituras ou
interpretagdes que ele [o observador] substitui pelo objeto real”.’® Krauss acredita que
quando Rowe cria um objeto virtual, através da transparéncia fenomenal, como a
soma de varias interpretagdes alternativas a partir de uma fachada, ele estd suprimindo
o objeto real de um edificio, criando um outro tipo de figuracdo mental, a criacao de
um objeto transcendental.

Supondo valida a hipdtese de Krauss de que a transparéncia fenomenal
corresponde ao objeto virtual e transcendental, poderiamos intuir que tal objeto seria
uma nova interioridade criada para arquitetura. Por sua vez, a Eisenman caberia a
transgressao desta interioridade. Neste sentido, a quebra deste objeto transcendental
na arquitetura exigiria uma incursdo fora dos limites da disciplina. Segundo
Eisenman®’, como a arquitetura significa e representa, se tornara central e relevante a
qualquer reposicionamento da interioridade arquitetdnica os  recentes
desenvolvimentos da filosofia e da linguistica. Ele identifica no trabalho de Gilles
Deleuze uma busca pelo que esta fora da filosofia; ndo obstante, seu trabalho implica
na investigacdo do que estd fora da arquitetura, com o intuito de abrir seu interior.
Embora esta abertura seja considerada tedrica e processual, ndo ¢ nem sistematica

nem metodologica. Longe de querer registrar qualquer conceito, o que estd em

35 ROWE, Colin; SLUTZKY, Robert. Transparency: literal and phenomenal. The Mathematics of the Ideal Villa and
Others Essays. Perspecta 13, 1971., p.268.

% KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.171.

37 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky. .

New Haven: Yale University Press, 1997., p.10
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questdo ¢ a abertura de possibilidades. Esta ideia — que pode ser melhor nomeada
como uma interioridade complexa da arquitetura — levou a uma investigacao
incessante das implicagdes da interioridade em ambos, objeto e sujeito. Embora o
formal ou o formalismo se refiram a alguns aspectos da autorreferéncia ou autonomia,
nenhuma destas construgdes tenta deslocar a natureza formal da interioridade

arquitetonica.
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3
Mecanismos Sintaticos da Arquitetura

Em um ensaio' de Eisenman escrito em 1997, o arquiteto identifica em sua
obra o que ele chama de femdtica da interioridade. Tal abordagem diz respeito a
duas estratégias possiveis para uma nova leitura do aspecto formal da arquitetura:
a primeira refere-se ao tema de sua tese de doutorado de 1963, em Cambridge,
com o titulo de The Formal Basis of Modern Architecture — que trata do primeiro
estudo critico sobre o formalismo da arquitetura moderna que buscou a
identificacdo dos aspectos interiores da disciplina; e a segunda aborda o
reconhecimento e deslocamento do paradigma linguistico manifestado pelo
aspecto formal da arquitetura. Esta ideia estaria conectada inicialmente ao
estruturalismo, buscando a percepcdo do objeto arquitetonico como um sinal
dentro de um campo de diferengas.

Desde os seus primeiros trabalhos, Eisenman vem processando a arquitetura
como um sistema de significado cultural. Isto quer dizer que todo o processo de
identificacdo da forma arquitetonica estaria apoiado no paradigma linguistico.
Neste sentido, a principal referéncia tedrica do arquiteto foi a concep¢do do
linguista americano Noam Chomsky de estrutura superficial e estrutura profunda,
publicada no livro Syntactic Structures no ano de 1957. Segundo a sintaxe de
Chomsky, uma estrutura superficial ¢ a estrutura literal da palavra [0 aspecto
sensivel da fonte usada, seu tipo e tamanho] enquanto a estrutura profunda ¢ o
desdobramento semantico da palavra [da estrutura superficial]. Assim, uma
estrutura superficial seria o carater perceptual da estrutura e a estrutura profunda
seria o seu carater conceitual. Em termos gerais, uma estrutura profunda pode ser
entendida como o significado por traz da palavra; isto €, aparece como uma
estrutura conceitual pré-determinada.

O modelo de Chomsky serviu para descrever o processo no qual o ambiente

fisico da arquitetura ¢ derivado ou criado, a partir de uma série de regularidades

1 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark
Rakatansky. New Haven: Yale University Press, 1997. Nota: Este ensaio seria uma verséo antecipada e
mais extensa da introdugéo do seu livro Inside Out, publicado em 2004.
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abstratas formais que ocorre num outro nivel, no qual as relacdes formais
interagem.

O uso de Eisenman deste modelo tem implicagdes especificas que estdo
diretamente ligadas a concep¢do de interioridade arquitetonica ja abordada. A
interioridade arquitetonica deve ser entendida aqui como uma estrutura profunda,
um conceito pré-determinado, um datum. Podemos dizer que o trabalho de
Eisenman busca o deslocamento da estrutura profunda da arquitetura — dos seus
aspectos interiores.

Partindo do paradigma linguistico, Eisenman langa duas propostas teoricas e
similares: a Cardboad architecture [arquitetura de papeldo] e a conceptual
architecture [arquitetura conceitual]. Ambas sdo teorias conceituais que trabalham
com relagdes formais na arquitetura e j4 tem uma relagdo intrinseca com suas
estratégias projetuais. A ideia de cardboard surge no texto Cardboard
Architecture: House I and House IF, no qual Eisenman relaciona seu conceito as
duas primeiras casas de uma de suas séries. O texto foi escrito para o livro Five
Architects, publicado em 1972, resultado de uma reunido do grupo CASE
[Conference of Architects for the Study of the Enviroment] que ocorreu em 1969
no MoMA. Peter Eisenman, Michael Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk e
Richard Meier compunham o ficou conhecido como a Escola de Nova York: The
New York Five. O grupo defendia uma proposta de continuidade do carater
inovador das vanguardas, como critica aos preceitos do movimento moderno. Isto
¢, promovia um tipo de continuidade diferente das propostas por Aldo Rossi e
Robert Venturi. Estes ultimos, embora trabalhassem também a ideia da arquitetura
como linguagem, buscavam a identificagdo de tipos arquitetonicos passados no
contexto urbano real. Por sua vez, os cinco arquitetos queriam levar o discurso
modernista [seu tipo especifico] a uma etapa avancada, ampliando suas
possibilidades enquanto forma.

Em Eisenman, este avanco ocorreu através da ideia de cardbord, adotada

por seu teor ir6nico dentro do contexto da arquitetura. O termo teria uma

2 EISENMAN, Peter. House I, House II. In: Row, Collin [Org.]. Five Architects: Eisenman, Graves,
Gwathmey, Hejduk, Méier. New York: Oxford University Press, 1975., p.15.
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conotagdo depreciativa no campo de debate critico da arquitetura, “assim como
foram o barroco e o gotico quando usados pela primeira vez”.?

Muita coisa mudou nos anos que separam a tese de doutorado de Eisenman
do ensaio Cardboard Architecture. O modelo para o novo discurso era claramente
linguistico e oposto ao historico-arquitetdonico — o termo cardboard sugeriu tanto
uma expressao estilistica quanto a reducdo da materialidade da arquitetura a fim
de superar a presenca. O conceito de cardboard * foi importante na época porque
incluiu o status do material na discussdo sobre o formal e como aspecto critico da
interioridade arquitetonica.

Eisenman® resume o conceito de cardboard em trés caracteristicas
fundamentais:

[1] Cardboard questiona a natureza da nossa percepcao da realidade e dos
significados atribuidos a ela. Assim, ndo ¢ tanto uma metafora descrevendo as
formas do edificio, mas sim sua intencdo. Por exemplo: modelos sao
frequentemente feitos de cardboard [papeldo], entdo o termo levanta a questao da
forma em relagdo aos processos de projeto: isto € um edificio ou uma maquete?;

[2] Cardboard muda o nosso entendimento da forma existente, de um
contexto estético e funcional para uma concepcao da forma como uma marca ou
sistema notacional, da forma como linguagem,;

[3] Cardboard ¢ o resultado de um modo particular de transformagdo de
uma série de relagdes primitivas, em um conjunto mais complexo de relagdes
especificas, as quais conformam o edificio construido. Assim, Cardboard ¢ a
defini¢do do espaco em uma série de finas camadas verticais e planares geradas
através de uma representacdo diferenciada e particular de colunas, paredes e
vigas. A ideia ndo ¢ a percepcao literal da superficie real como cardboard, mas da
estratificacdo virtual produzida pela configuracao particular do processo.

Cardboard seria, enfim, a transposicao de um conjunto de regras interiores
da arquitetura para estruturas sintaticas, no sentido de gerar outra estrutura formal.
Dentro deste conceito, a forma arquitetonica ndo ¢ nem meramente forma € nem

meramente signo funcional [portas, janelas, paredes] - mas um conjunto de

3 EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University
Press, 2004., p.28. [traduc&o nossa]

4 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark
Rakatansky. New Haven: Yale University Press, 1997., p.20.

5 EISENMAN, Peter. Cardboard Architecture. In: Eisenman, Peter. Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New
Haven and London: Yale University Press, 2004., p.28.
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relacdes arquetipicas que afetam nossa sensibilidade primitiva sobre o ambiente.
Estas relagdes existem independentemente do estilo ou da forma superficial e sao
manifestadas e apenas entendidas em certas justaposi¢oes de solidos e vazios.

Este foi um momento em que o modelo linguistico operava menos como
uma analogia e mais como algo ja existente na arquitetura, reprimido pelo carater
natural atribuido ao material, a fungdo e a estética. “Neste sentido, a interioridade
arquitetonica estaria operando entre a linguagem e o tipo”.® A linguagem estaria
propondo algo diferente de uma arquitetura baseada apenas no estilo e na imagem.
O modelo linguistico do cardboard seria distinto do adorado pelos outros
integrantes do Five Architects — cujos trabalhos eram vistos como um revival
americano do modernismo europeu. A linguagem compreenderia um conjunto de
estruturas sintaticas preexistentes que poderia fazer referéncia a qualquer
arquitetura. Estas relacdes sdo diferentes da ideia de uma norma arquitetonica e da
ideia classica de uma esséncia formal. Entretanto, poderiam ser consideradas
como possibilidades informes a serem organizadas, ou seja, um carater visual
superficialmente desestruturado e aberto para diversas interpretacoes que se
desdobram a partir de uma forma bésica. A forma basica em si ndo se constitui de
um estilo, tipo ou imagem arquitetonica previamente estabelecida. Assim, as tais
possibilidades informes, que nao sdo visiveis no espaco real da arquitetura,
introduziram a ideia de conceptual [conceito].

Em seus ensaios sobre arquitetura conceitual, Eisenman consolida a ideia da
arquitetura como linguagem. Trés versdes sdo desenvolvidas sobre este tema:
Notes on Conceptual Architecture, Notes on Conceptual Architecture Il e Notes
on Conceptual Architecture Ila. Cada uma pode ser encontrada em outras versoes
com subtitulos diferenciados, de acordo com a publicagdo. Esta ¢ uma
caracteristica presente em alguns textos de Eisenman, mesmo nos mais recentes.
Primeiro, na definicdo do termo, tem-se uma distingdo entre os aspectos
perceptuais e formais [definidos pelas relagdes de proporcao de simetria e eixos] e
os aspectos envolvendo questdes de ordem mental e ndo perceptual [que
trabalham com nog¢des como compressdo e tensao]; em segundo, ¢ feita a

distin¢do entre os aspectos abstratos € materiais.

6 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark
Rakatansky. New Haven: Yale University Press, 1997., p.22.
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Esta diferenciacao ¢ feita a partir das estratégias da Arte Conceitual: uma,
ligada a Art Language [Arte Linguagem], cujo objeto tem sua importancia
relativizada, podendo operar como uma abstracdo geométrica na representacao de
uma condicao de ndo objeto; e outra, cujo objeto ¢ autorreferencial — o objeto
representando o proprio objeto — tal como manifestado nas pinturas de Frank
Stella, Jasper Johns e nas estruturas primarias da Minimal Art [ Arte Minimalista].
A questdo da autorreferencialidade ¢ posta por Eisenman buscando uma relagao
entre pintura e arquitetura. Para o arquiteto, existem dois tipos de pintura que
sugerem uma condi¢do de autorreferencialidade: de um lado, as abstracdes de
Mondrian, Malevich e Albers; de outro, as telas abstratas de Frank Stella e Jasper
Johns.

No primeiro ensaio de Notes on Conceptual Architecture ha um argumento
que tanto a pintura preta com linhas cinzas de Stella quanto a bandeira e o alvo de
Johns estariam operando um tipo de autorreferencialidade, diferente do que existia
no modernismo do pré-guerra. No caso de Mondrian, Malevich e Albers, a
autorreferencialidade seria uma abstracdo da forma figurativa’. J4 nos quadros de
Stella, a abstracdo diria respeito ao aspecto de condi¢do imanente da tela que
implica, na ato da pintura, o trabalho das bordas e das superficies. No caso da
bandeira de Johns, estaria implicito um movimento de abstracdo mais complexo,
por envolver elementos de significado e valor iconico. Neste caso, Johns operaria
uma tensao das proporcoes e das bordas tanto da tela quanto da bandeira. Reside
nesta dupla autorreferencialidade critica de Johns — entre a tela em si e o signo do
objeto representado — a ideia de conceitual a ser transposta da arte para a
arquitetura.

No entanto, ¢ importante dizer que o signo autorreferente se manifesta de
forma diferenciada em cada disciplina. Na arquitetura, o signo figurativo ¢
também imanente; ou seja, a representagao de uma coluna [construida ou pintada]
¢ vista como um signo da arquitetura além do seu carater estrutural imanente. Por
sua vez, uma bandeira ndo pode ser vista como signo da pintura e, a tela,
entendida como signo da pintura, ndo € capaz [em sua autorreferéncia] de

representar nada além de si mesma. A ideia ¢ que mesmo as abstracoes de Stella

7 bid., p.24.
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nao poderiam ser classificadas como signo da pintura, muito embora tirem partido
da configuracdo imanente da tela para a definicdo de sua forma.

Notes on Conceptual Architecture, de 1970, foi um dos primeiros trabalhos
criticos de Eisenman. O texto ¢ um diagrama de treze pontos enumerados
aleatoriamente em trés paginas em branco; cada ponto corresponde
numericamente 2 uma nota de rodapé. As notas funcionam como um indice
conceitual daqueles pontos. Nas notas de rodapé, ha uma referéncia bibliografica
a Arte Conceitual, Arte Minimalista, Linguistica, entre outros. A questdo a ser
discutida reside agora na transicdo da arte conceitual para uma arquitetura
conceitual. Em Notes on Conceptual Architecture: Towards a definition, de 1971
esta transicdo de uma arte conceitual para uma arquitetura conceitual ¢ ainda
desenvolvida como uma teoria.

Como vimos, Eisenman parte da linguistica para viabilizar a ideia de
arquitetura conceitual identificando, a despeito de suas diferencas, que tanto
linguagem quanto arquitetura podem ser vistas em trés categorias semioticas

distintas: pragmatica, seméntica e sintatica®:

[1] Pragmatica relaciona forma e fungao;
[2] Semantica relaciona forma e iconografia;

[3] Sintatica distingue entre as relagdes das formas fisicas de um espago ou
construgdo e os espacos conceituais de uma estrutura.

A sintaxe faz o papel de mediadora entre o significado pretendido, derivado
da estrutura conceitual [profunda], e as distor¢des possiveis deste significado
operadas pelo observador. Desta forma, o principal era a importancia dada pelos
estruturalistas a estrutura, o que nos leva além da fun¢do da estrutura ou da ordem
imanente das coisas. O arquiteto pds este jogo linguistico em contraste com a
ordem hierarquica, mecanica e determinista dos Ultimos 300 anos na arquitetura,

criando a partir dai, duas ideias fundamentais para uma arquitetura conceitual:

8 EISENMAN, Peter. Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition. Em: Eisenman, Peter. Inside
Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University Press, 2004., pp.11-27.
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[1] que € possivel [necessario] separar semantica e sintaxe;

[2] que € com a sintaxe que podemos discernir entre sintaxe de superficie e
sintaxe profunda.

Notes on Conceptual Architecture €, obviamente, uma clara resposta as
posigdes de Sol LeWitt a respeito da arquitetura expostas no texto Paragraphs on
Conceptual Art [Paragrafos sobre Arte Conceitual], de 1967, conhecido como o
primeiro ensaio sobre conceitualismo.

Le Witt argumenta que o papel utilitario da arquitetura a previne de se

tornar uma forma de arte conceitual:

O que a arquitetura faz, seja um trabalho de arte ou ndo, precisa ser
utilitario, sendo ela fracassa completamente. A arte ndo ¢ utilitaria.
Quando a arte tridimensional comega a assumir algumas das
caracteristicas da arquitetura, tais como formar areas utilitarias, ela
enfraquece a sua funcdo como arte. Quando o observador ¢ diminuido
pelo tamanho de uma peca muito grande, essa dominagdo enfatiza a
forga fisica e emotiva da forma, pondo a perder a ideia da peca.’

Eisenman esta, a principio, de acordo com o ponto de vista de LeWitt
quando este diz que a diferenga fundamental entre arquitetura e arte esta no
carater funcional de utilidade apresentado pela arquitetura. Contudo, discorda que
a presenca de utilidade subtraia o conceito de um edificio. Seu ponto de vista ¢
similar as propostas da Art and Language e das proposi¢des de Joseph Kosuth,
nas quais uma obra de arte conceitual relativiza a necessidade da confecgdo de
objetos. Em LeWitt, o valor do objeto ¢ o que d4 entendimento sobre o conceito
que, por sua vez, ¢ gerado no processo de execucdo da pega. J4 o arquiteto,
assegura que as qualidades formais do trabalho ndo sao importantes na medida em
que contribuem para qualquer coisa menos para o entendimento do conceito.

Assim, seguindo o paradigma linguistico, Eisenman acredita que arquitetura
conceitual ¢ legitima. A presenga fisica de elementos funcionais ndo diminuiria a
qualidade conceitual do trabalho; por exemplo, “se a Fountain de Duchamp

funcionasse como urinol, conservaria sua qualidade conceitual desde que a

9 LEWITT, Sol. Paragrafos sobre arte conceitual. Em: Cotrim, Cecilia; Ferreira, Gloria [org.]. Escrito dos
Artistas, anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006., p.80.
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relagio da peca e o contexto da galeria permaneca intacto”.'® A funcionalidade
pode ser um elemento contido no processo de se fazer arquitetura sem que
desempenhe um papel determinado dentro de uma escala hierarquica, da mesma
forma que o componente perceptual da arte conceitual pode se um aspecto
presente. Isto €, pode-se transformar o signo de um edificio de tal forma que seu
conceito ¢ manifestado em sua leitura primaria, enquanto sua fungdo € perceptivel
ap6s o conceito. O principal desafio para um arquiteto conceitual estd em
encontrar o método transformacional que gera espaco com esses significados
profundos exclusivamente através da manipulagio da forma."'

O método transformacional caracteriza um conjunto de operacdes usado
para criar um trabalho; um conjunto de operacdes que Gilles Deleuze caracteriza
como um diagrama. Para Deleuze, o diagrama consiste em um conjunto operativo
de acgdes utilizadas para executar um trabalho. A funcdo tradicional de um
diagrama ¢ ser sugestivo ou introduzir uma potencialidade para o novo. O
processo de gerar o diagrama — através de regras transformativas — torna-se um
conceito agregando valor estético ao seu trabalho.

A ideia de arquitetura demanda a ideia de presenga de um objeto, enquanto
a ideia de arte ndo. O diagrama emerge como uma forma de se liberar a
arquitetura dessa restricdo, possibilitando a decomposicdo dos referenciais
paradigmaticos do objeto e fazendo-a funcionar como arte em seu sentido mais
puro. Entretanto, cabe estabelecer uma distingdo, pois o uso do diagrama feito
pelo arquiteto ndo ¢ retirado da arte conceitual e sim de seus primeiros estudos
sobre a forma arquitetonica, influenciado pelas andlises formais de Rudolf
Wittkower e pelo trabalho de Colin Rowe.

A abordagem tedrica de Eisenman a respeito da interioridade arquitetonica
incide, num primeiro momento, sobre a questdo do formalismo modernista,
investigando a transformacgao e decomposicao tipologica gerada pelas vanguardas.

Como visto no pds-funcionalismo'?, o modernismo nio configura uma
mudanca estética, mas antes um novo estado da mente em que o homem do século

XIX muda de atitude em relacdo a seu mundo fisico, numa ruptura critica com o

10 HICKERSON, C. R.. Three Essays on Concept in Art. London: Architectural Association School of
Architecture, 16 January 2004., p.07 [tradugao nossa]

" EISENMAN, Peter D. Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition. Casabella, December
1971., pp.359-360.

12 EISENMAN, Peter. Post-Functionalism. Em: Eisenman, Peter. Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New
Haven and London: Yale University Press, 2004., p.83.
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humanismo antropocéntrico que tinha o homem como um todo racional no centro
do mundo fisico. E nas artes, mais do que na arquitetura, que estas mudangas se
explicitam, onde uma nova condicdo de objetividade ¢ identificada na atitude dos
artistas. Uma tendéncia do objeto a ser autorreferencial ¢ encontrada tanto na
literatura ndo narrativa como na musica dodecafonica.

Curiosamente, a maior parte das interpretacdes da arquitetura moderna nao
abordam a questdo da autorreferencialidade, pois tais interpretagdes estariam mais
interessadas em afirmar a pertinéncia ideologica e social do modernismo na
arquitetura. Eisenman vé€ a arquitetura moderna como uma espécie de classicismo
renascentista puro e abstraido em sua forma. Para entender melhor esta colocagao
¢ preciso considerar a importancia transformacional da planta, do corte e da
funcdo na arquitetura.

Nestes termos, podemos considerar que as fachadas da Maison Dom-ino de
Le Corbusier mantém, através das suas proporgdes € da preservacdo do eixo
cartesiano como elemento de composi¢do, os canones racionalistas da arquitetura
renascentista — embora apresente inovagdes como a planta livre e os pilotis.

Atribui-se a Colin Rowe'", um dos principais tedricos da arquitetura
moderna, a responsabilidade por esta visdo distorcida da obra de Le Corbusier
pelo publico. Rowe, apesar de sua devogdo a Le Corbusier, parece ter pouca
tolerancia com a arquitetura moderna e pelo pensamento moderno em sua forma
profunda. Principal autor das poucas criticas realizadas sobre o modernismo
arquitetonico, “as ideias de Rowe tém na verdade obscurecido um aspecto que
pode ser considerado verdadeiramente modernista em Le Corbusier: a ideia de sua
arquitetura como um sinal autorreferencial, uma arquitetura sobre arquitetura”.'
Este aspecto da arquitetura moderna ¢ de especial interesse para Eisenman no
sentido de fundamentar sua analise critica do modernismo arquitetonico, a partir
de um par de conceitos a serem desenvolvidos a seguir: tipologia e transformacao.

Eisenman ndo se considera nem historiador nem critico de arquitetura;
portanto, ele se aproximou das ideias de alguns filosofos analiticos e de alguns

r

arquitetos contemporaneos, para nortear sua pesquisa. Mas esta aproximacao ¢

J4

feita bilateralmente; o interesse € mutuo e a generosidade destes pensadores ¢

13 EISENMAN, Peter. Aspects of Modernism: Masion Dom-ino and the self-Referential Sign. Hays, K.
Michael. Oppositions Reader. New York: Princeton Architectural Press, 1998., p.190.
14 1bid., p.191. [tradug&o nossa]
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proporcional ao tamanho da efervescéncia cultural de sua época. Para discutir a
ideia de tipologia e transformacgdo devemos recordar o texto The Third Typology
que Anthony Vidler escreveu no editorial de revista Opposition 7, em 1976.
Vidler identifica trés tipologias existentes: a primeira remete a uma analogia
organica € a crenca na ordem racional da natureza tendo como principal
paradigma a cabana primitiva de Laugier; a segunda seria a analogia da maquina
promovida pelo movimento moderno; e a terceira tipologia diz respeito a uma
ontologia da cidade, quer dizer, a “cidade ¢ em si e por si uma nova tipologia”.
Diferente das outras duas, a terceira tipologia ndo ira legitimar a arquitetura fora

do lugar que ¢ a propria cidade, ndo ha uma analogia externa aqui.

Colunas, casas ¢ espagos urbanos, apesar de ligados numa cadeia
inflexivel de continuidade, remetem unicamente a sua natureza como
elementos arquiteturais, [...] Fica claro que a natureza que se referem
0s projetos arquitetonicos recentes nido € outra sendo a natureza da
cidade em si."

Esta pode ser considerada uma posicdo tedrica pds-moderna proxima da
abordagem de Eisenman, pois Vidler acredita que a terceira tipologia € isenta de
nostalgia e ecletismo e ¢ baseada na racionalidade e na classifica¢do de elementos
arquiteturais, nos quais ndo ha uma tentativa de validacdo da arquitetura em
fungdo de outra natureza externa. Os projetos arquitetonicos, sem determinantes
histéricos, remetem agora a natureza da cidade em si. Entretanto, para Rossi e
Vidler, existe um contetido historico na cidade, mas ndo a ser lido e identificado
como algo a priori. Este devera surgir no contexto do préprio ambiente - uma
malha singular que emerge como fruto da sobreposicao da atividade arquitetonica
num determinado espago urbano e que consequentemente vem a configurar
caracteristicas proprias de uma regido. Tais ideias estdo alinhadas ao pensamento
de Eisenman e trazem para o projeto arquitetonico caracteristicas socioculturais
pré-determinadas. Estes teoricos vao reconhecer na arquitetura moderna uma base
analitica para uma arquitetura que se transforma e se decompde por meio de uma
técnica e de uma metodologia de composicdo que consiste na transformacao de
tipos eleitos. Tais transformagdes acontecem dentro de uma consciéncia critica da

ac¢ao transformacional.

15 VIDLER, Anthony. A terceira tipologia. Em: Nesbitt, Kate [Org.]. Uma nova agenda para a arquitetura. S&o
Paulo: Cosacnaif, 2006., p.286.
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Dois dos mais importantes estudos criticos a respeito desta agdo
transformacional abordam as obras dos arquitetos Giuseppe Terragni e Le
Corbusier. Termos como expressionismo € cubismo sdo citados no livro
Transformations, Decompositios, Critiques'® referindo-se respectivamente a Casa
Giuliani-Frigerio e Casa del Fascio, ambas obras de Terragni, enquadradas como
racionalistas, mas que ja apresentam especificidades que remetem a momentos
distintos da arte moderna. Eisenman indica aproximacdes da arquitetura de
Terragni dos anos 30 e 40 com movimentos de vanguarda artistica do inicio do
século. No entanto, seu foco ¢ encontrar meios de andlise e metodologias para
obras distintas, como no caso da Maison Dom-ino de Le Corbusier.

A Maison Dom-ino ¢ vista como um icone do potencial da nova tecnologia,
de uma unidade prototipica que expressa a ideia de producdo de massa e
repeticdo. Como um paradigma estrutural, ela aparece na leitura de Colin Rowe
como uma afirmacao didatica e oficial da concepg¢dao de espago no movimento
moderno. Mas a estrutura Domi-ino ainda permanecia atrelada a uma concepgao
de espaco da renascenca, por ambas terem na propor¢do durea, a base de sua
composi¢do. As medidas, tanto o Modulor, de Le Corbusier, quanto o Homem
Vitruviano, de Leonardo da Vinci, foram determinadas pelo mesmo modelo
matematico da propor¢do 4urea e serviram para situar a figura humana como
unidade principal na elaboracdo do espago arquitetdnico. Isto implicaria numa
transcendéncia de sua condi¢do modernista para ser entendida como um diagrama
candnico do espaco. Levando em consideragao a posicao de Rowe, Eisenman
propdem uma leitura diferenciada a fim de revelar a presenca incipiente do signo
autorreferencial, através da precisa identificacao de seus elementos arquitetonicos.
Esta identificacdo do signo autorreferencial da Masion Dom-ino define tanto a
verdadeira condigdo modernista de arquitetura quanto a diferencia do classico que
ditava as condic¢oes dos signos arquitetonicos.

A andlise da Maison Dom-ino ¢ elaborada a partir dos seus elementos
basicos: trés lajes horizontais, seis prismas de fundagdo, seis colunas lineares e
uma escada. Dentro de uma configuragdo geométrica primitiva, busca-se uma
abordagem de classificacdo do que pode ser ou ndo um signo autenticamente

arquitetonico.

16 EISENMAN, Peter. Transformations, Decompositios, Critiques. New York: The Monacelli Press, 2003.
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Figura 04| Estrutura Dom-ino de Le Corbusier.

A analise diagramatica de relagdes e proporgdes — necessaria no processo de
identificacdo das suas particularidades — é vista como puramente geométrica. Isto
¢, ela seria, em ultima estancia, pura geometria, que por si s6 ndo ¢ suficiente para
classificar um objeto como arquitetonico. Dito isso, a arquitetura devera ser algo
além das marcagdes geométricas e da propria distingdo de uma classe de objetos
como coluna, parede ou viga. Tais elementos se apresentam como uma categoria

geral e nd3o uma presenga particular dentro de uma classe distinta.

Figura 05| Estrutura Dom-ino: proporgdes dos pisos [AB] e seus espagamentos [C].

Prosseguindo a andlise, identifica-se primeiramente as relagdes dos trés
pisos retangulares, cada qual tem dois de seus lados, chamados de A, diferentes

dos outros dois, chamados de B. Os trés pavimentos estdo verticalmente alinhados
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e equidistantes [C]. A mesma relacio AB ¢ encontrada nas colunas, tanto no seus
espacamentos individuais quanto no seu conjunto em relagio ao piso. E nesta
relagdo das colunas com as lajes que ¢ identificada a intencdo de se estabelecer
uma propor¢do [propor¢do aurea], dentro das possiveis permutagdes, que
transcende a simples descricdo geométrica de um diagrama.

Numa geometria complexa, os elementos que a constitui tendem a se tornar
manifestagdes de um sistema fechado, mais apto a designar uma estrutura
especifica de carater arquitetonico. No caso oposto, um diagrama bésico estaria
trabalhando em fun¢do de uma arquitetura reduzida a esquemas estéticos
superficiais. Voltando a relacdo entre piso e coluna da Maison Dom-ino, o
posicionamento dos elementos implica em uma intervengdo de proporcdes pré-
determinadas que guardam uma ideia sobre si mesma, ou seja, uma afirmacgao
autorreferencial que consiste num fendmeno verdadeiramente modernista.

Outro signo autorreferencial do diagrama Dom-ino ¢ o que Eisenman
chamou de datum'’ horizontal. Podemos notar na estrutura — como uma projecio
virtual — uma extensdo infinita para os planos horizontais. O espagamento das
colunas em relagdo ao limite longitudinal do piso — concebido a partir de
propor¢des ja conhecidas — sugere o momento antagénico do corte sobre um plano
que se desdobra ao longo do eixo para além da interrup¢do. E justamente a
possibilidade de leitura destas propor¢des implicitas na forma que se revela o
datum horizontal imanente a estrutura. Estas decisdes que marcam as diferengas
literais, tornam a objeto autorreferencial por revelarem que a forma, o tamanho e a
locacao dos blocos sao mais do que estruturais, superando suas funcdes e dando
espago para novas contingéncias arquitetonicas.

Retomando o problema da andlise geométrica, pode-se observar como a
arquitetura, neste contexto, pode se diferenciar da escultura. A principio,
arquitetura e escultura se diferenciam pelo cardter utilitario e funcional, proprio
apenas dos objetos arquitetonicos. Eisenman exemplifica como a planaridade,
condi¢do possivel tanto a arquitetura quanto a escultura, terda uma designacao
diferente em cada caso. Planaridade em arquitetura esta mais atrelada ao conceito

1 ~ . ~
de wallness'® que a escultura ndo tem, ou seja, escultura nio tem paredes. A

17 Conjunto de parametros e pontos usados para definir a forma tridimensional. O dado é a base para um
sistema de coordenadas planas.
18 Capacidade para formar um ponto limiar, para agir como barreira, criar um limite.
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parede, por sua mera condi¢ao de septo e alusdo extrinseca, ¢ condicao suficiente
para arquitetura. Entretanto, Wallness deve ser entendido como algo além da
condicdo de presenca fisica da parede, isto ¢, devemos estar atentos a
possibilidade dos outros elementos que compdem uma estrutura complexa [piso e
colunas] sugerirem o aspecto divisor de limites proprio de uma parede real. A
Masion Dom-ino ¢ uma estrutura de relagdes geométricas complexas, implicando
em um conjunto de intengdes e intervengdes espaciais. Tais intervencdes na
estrutura Dom-ino inclui a condi¢dao de wallness, mesmo na auséncia de paredes.
O corte do piso e sua relagdo com as colunas estabelecem tal condicao, revelada
nos limites da forma como aquilo que ndo foi materializado. A continuidade
virtual do plano e das colunas afirmam os pontos de intervencdo da estrutura
indicando sua condic¢do autorreferencial e seu signo modernista, promovendo uma
ruptura auténtica da tradicao arquitetonica humanista.

No caso de Giuseppe Terragni, a Casa del Fascio e a Casa Giuliani Frigerio
despertaram o interesse de Eisenman pela problematica do deslocamento de tipos
arquitetonicos dentro de uma condig@o historica. A ideia de tipo nunca pode ser
dissociada de sua historicidade. Mesmo na arquitetura anti-histérica de Le
Corbusier haviam referéncias externas as proporcdes das construgdes € ao plano
cartesiano da agora, na Grécia classica, que sao explicitas em seu manifesto Por
uma Arquitetura. O que esta em jogo aqui ¢ a conformacdo de um tipo que
trabalha como outra nocao histdrica para o espaco arquitetonico, que remete uma
simultaneidade dos fatos urbanos [passado, presente e futuro] anunciadas na
terceira tipologia de Vidler. Neste sentido, as casas de Terragni sao entendidas por
promoverem um reposicionamento do carater historico do tipo na arquitetura. De
qualquer forma, acreditando que a obra de Terragni venha afetar alguns conceitos
de temporalidade na concepgdo arquitetonica, FEisenman aventura-se a
diagnostica-la, trazé-la a consciéncia e racionaliza-la. Ele analisa os dois edificios
de Terragni, ciente da dificuldade da dificuldade de uma abordagem ampla de seu
contexto historico e propde uma abordagem obliqua de sua referéncia historica
cultural especifica - inserida num contexto politico, sociocultural da Italia fascista,
das décadas de 30 e 40. E inevitavel a suposicdo de que as transformagdes dos
tipos adotadas por Terragni partem de uma reacdo a sua condi¢do histérica. Esta
nocao ¢ tratada dentro do objetivo especifico: discutir designagcdes de uma

arquitetura sobre a propria arquitetura. Assim, a andlise segue considerando
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apenas os aspectos historicos e culturais que estdo diretamente ligados ao discurso
da arquitetura; imanentes a sua interioridade.

Os arquétipos historicos encontrados na Casa del Fascio sdo uma
consequéncia da situacdo do arquiteto italiano em relacdo a politica do estado
fascista italiano. A partir das referéncias tipoldgicas Town Hall e Renaissance
Pallazzo", Terragni pdde adaptar o programa de um edificio publico ao
reducionismo formal modernista. Entretanto, ele ndo pretende refazer tal tipologia
dentro dos proprios parametros, isto €, virar um novo paradigma deste tipo
[fungdo] de edificio para que venha a tornar-se uma justificativa do modelo. As
estratégias de Terragni na Casa del Fascio consistem em dificultar associagdes
imediatas com o Estado Fascista de Mussolini, com os comunistas € com o
império romano, mesmo que estas existam por meio da abstracdo formal. A
eliminacio da Torre Litforia fascista®’, torre cimeira encontrada comumente nos
edificios publicos, ja representa uma mudanca tipoldgica radical, mas hd que se
considerar em que contexto tal feito foi empreendido. O mérito da Casa del Fascio
esta na adogdo de estratégias historicas atipicas que conseguem evitar o rotulo de
uma arquitetura fascista e ou racionalista. Tais estratégias seriam o foco de
interesse da pesquisa Eisenman.

Para realizagdo da analise, ¢ preciso distanciar-se da fenomenologia do
objeto de estudo para criar uma segunda estrutura analitica. Isto se faz necessario
para distinguir alguns elementos proprios da arquitetura de Terragni que sdo
especificamente ja dotados de algum significado. Também ajuda no exame dos
edificios, considerando que a obra do arquiteto italiano tangencia o modelo de
analise arquitetonica feita através do modelo de progressao historica, no qual o
conteudo de modelos precedentes induz o entendimento de uma obra recente,
pratica comum entre os criticos e historiadores. Entdo, uma nova estrutura
metodoldgica surge na medida em que se procura desestabilizar o elo existente
numa abordagem convencional de uma interpretacdo formal. Nesta metodologia,
fica claro que ndo se pode racionalizar o significado em fung¢do de um
desenvolvimento linear e causal. Tais edificios sdo assim determinados por sua

propria natureza especifica. Para identifica-la, € utilizada uma estratégia critica

19 EISENMAN, Peter. Transformations, Decompositios, Critiques. New York: The Monacelli Press, 2003.,
p.09.
20 |pid., p.09.
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que justamente se distancia do objeto arquitetonico, para assim proceder uma
leitura critica textual, que desvenda descri¢cdes de processos mais complexos a
serem levantados e que antes estavam obscurecidos por uma leitura tradicional e
formal de imposicao historicista. A leitura critica textual vem desafiar a ideia de
uma origem estavel e esta, por sua vez, implica em uma volatilidade da
interioridade arquitetonica.

Para Eisenman, toda arquitetura pode ser textual e nenhuma arquitetura ¢
inerentemente mais textual do que outra. Entretanto, hd tipos que estdo
singularmente abertos para a leitura textual, pois ha edificios, como a Casa Del
Fascio e a Casa Giuliani-Frigerio, que além de reconhecerem o deslocamento de
suas relagdes iconograficas, estética e historica, deslocam o entendimento
convencional tornando-se exemplos de textos criticos arquitetonicos. Efetuar a
leitura de suas plantas, cortes e fachadas ¢ percebé-las como deslocamentos de
uma arquitetura hierarquica e de progressdao. Tal critica ndo vai buscar
determinagdes narrativas para manipulagcdo dos elementos arquitetonicos. De fato,
trata-se de um ensaio de encaminhamento dos aspectos textuais e significados por
meio de uma metodologia analitica, a0 mesmo tempo, derivada e enderegada a
arquitetura.

A principio, opera-se dois processos distintos para analise para cada
edificio: o primeiro seria o processo de transformac¢do encontrado na Casa Del
Fascio; e o segundo seria o processo de decomposi¢do que ¢ reconhecido nas
relagdes formais e conceituais da Casa Giuliani Frigerio.

No contexto da Casa Del Fascio®', o processo de transformagdo é gerado em
si mesmo, isto ¢, na propria elaboracdo do objeto. O termo transformacao ¢
entendido como possivel de ser aplicado genericamente para qualquer coisa que
se submete a um processo de mudanca; isto €, remete aos passos pelos quais um
projeto € conduzido para sua forma final. Sugere, assim, uma racionalidade e uma
narrativa prévia através da qual a transformagdo aconteceu.

Tal transformagao sera compreendida como um procedimento textual, mais
do que formal. A descricdo textual reside, assim, entre a obra acabada e o seu
processo de construcdo, e entre o sujeito e o objeto. Esta estratégia ird levantar

termos estéticos visiveis como textura, cor, material, luminosidade, ¢ termos

21 1pid.
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formais invisiveis como a tensdo e compressao, que podem ser gerados por uma
proporcao ou relacdes de elementos encontrados em um objeto.

A Casa del Fascio comega a ser analisada a partir de uma abordagem
tradicional, na qual a arquitetura € interpretada na sua relacdo com figuras

geométricas simples.

A andlise dos processos transformacionais da Casa del Fascio comeca
a partir de uma suposicao tradicional de que a arquitetura ¢ entendida
num unico sentido, através de sua relacdo associada a figuras de
geometria simples. O informagdo complexa visivel em um edificio
dado pode ser processada em termos destas figuras basicas ¢ sua
qualidade e relacdo espacial, tais como simetria e assimetria,
movimento e repouso, cheio e vazio, linha e plano, adi¢do e subtragao.
Neste sentido, a forma do edificio é entendida como o produto do
processo de transformacdo, uma modificagdo de alguma configuragio
priméria.”

Figura 07| Casa Del Fascio: vista da piazza.

22 |bid., p.27. [tradugao nossa]
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Figura 08| Casa Del Fascio: perspectiva e diagrama axonométricos.

A andlise parte de uma reducdo diagramatica de processos que sdo mais
complexos para configuracdes mais simples dentro da perspectiva de um texto
critico. Nesta diferenciagcdo dos processos de transformacao ocorre a identificagao
dos resultados que indica uma relacdo interior. Eisenman exemplifica duas
condi¢des a partir do cubo projetado: cheio [solid] e vazio [void]*, onde a
condi¢do solid d4 uma ideia de subtragdo por desgaste de uma forma original, até
se chegar na figura analisada; em contraponto, void sugere a adi¢do de elementos
arquitetonicos para produzir uma figura dentro de uma ordem e a partir de um
vazio original. A resultante de tais processos ¢ muito diferenciada de uma
linguagem estética pessoal e particular de um arquiteto tanto quanto de uma
descri¢do convencional. A Casa del Fascio designa assim uma série de diagramas
heuristicos®® através da sobreposicdo residual gerada por seus dois estigios de
processo transformacional, implicando num aspecto critico da textualidade
gerada, uma vez que ndo ¢ possivel estabelecer nestes termos, uma narrativa

tradicional na qual a relagdo direta entre objeto e significado ¢ fixa e pré-

23 |did.
24 Carater representativo do processo didatico dos diagramas que induz o observador, por si proprio, a
descoberta de elementos arquitetdnicos residuais legitimos do objeto. [Nota do autor]
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determinada.” Tais diagramas ampliam o campo das contingéncias textuais que
podem permanecer ocultas por uma visdo reducionista do observador ¢ estdo

longe de conduzirem a uma leitura deterministica dos termos.

Figura 09| Casa Del Fascio: fotos da fachada frontal.

Neste ponto do texto torna-se evidente dois pontos que podem ter passado
despercebidos no decorrer deste capitulo: o primeiro € a infengdo projetual que
Eisenman identifica nas relagdes das partes de um edificio, nas quais, em meio a
uma gama de configuragdes possiveis, o arquiteto toma decisdes que confere a
estrutura um carater autorreferencial, como no caso da Maison Dom-ino; o
segundo ¢ entender que a partir de uma critica textual do edificio, etapas de
processos surgem revelando residuos e fragmentos que, sobrepostos, desenham
alguns aspectos proprios daquela arquitetura. Nesta segunda condi¢do, nem a
intengdo ou mesmo a consciéncia do arquiteto sdo responsaveis pela produgdo da
ideia de residuo. Esta sobreposi¢ao de residuos ¢ ampla e alternada, podendo gerar
leituras diferenciadas de uma mesma fachada. Por exemplo, se fizermos uma
abordagem do ponto de vista da adi¢do e depois de subtragdo, tem-se uma
interpretagdo diferenciada de um mesmo diagrama, em que se revela marcas
historicas de transformagdes tipologicas distintas como variantes de uma tipologia

original adotada.

25 EISENMAN, Peter. Transformations, Decompositios, Critiques. New York: The Monacelli Press, 2003.,
p.29.
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Figura 11| Casa Giuliani-Frigerio: perspectiva axonométrica — non-narrative corner.
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O processo de decomposi¢ao da Casa Giuliani-Frigerio ¢ identificado pelo
aspecto nao narrativo dos cantos de sua fachada [non-narrative corner].
Tradicionalmente, na arquitetura, o canfo funciona como ligacdes entre as
fachadas de um edificio que confirmam as notacdes da fachada anterior. Ou seja,
ele apresenta uma leitura continuada do desdobramento de uma légica formal pré-
anunciada.

Esta leitura na Casa Giuliani-Frigerio se revela fragmentada e descontinua,
tanto em sua literalidade quanto no aspecto conceitual. Isto quer dizer que a
separacao fisica entre as fachadas sdo também distintas no plano conceitual.

A implicacdo metodoldgica disto ¢ que, a principio, a analise ocorre da
mesma maneira como no processo transformacional, mas com a diferenca de que
¢ realizada em diagramas distintos. Na Casa del Fascio, o diagrama sempre estava
relacionado a uma totalidade da composicao. Esta nocdo de totalidade nao pode
ser encontrada na Casa Giuliani-Frigerio. Neste caso, a totalidade esta
comprometida; isto implica que a leitura de decomposi¢do da Casa Giuliani-
Frigerio ¢ realizada de maneira independente, sem que haja qualquer relagao
hierarquica entre suas partes. Existem sim relagdes entre as partes, mas estas

extrapolam a possibilidade de reducao a uma forma originaria.

Figura 12| Casa Giuliani-Frigerio: perspectiva axonométrica.
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Se a Casa del Fascio surge a priori de uma transformagao de configuragdes
geomeétricas primarias, na Casa Giuliani-Frigerio, esta condi¢cdo ndo pode mais ser
identificada. Por sua vez, a ideia de um texto critico desenvolvida na Casa Del
Fascio, na Casa Giuliani-Frigerio evolui dada a sua complexidade formal — e a
matriz textual aplicada a ela, em particular o conceito de transformacao, resulta
em uma leitura que se apresenta como inadequada ou imprecisa.”® A tentativa de
encontrar uma estrutura metodoldgica apropriada para a Casa Giuliani-Frigerio
seria diferente da nocdo convencional de uma gramatica interpretativa, que ¢
sobreposta a um edificio a fim de que seu significado oculto seja revelado.
Eisenman diz que a condicdo de nomn-narrative corner do edificio ajudou no
desenvolvimento de uma estratégia textual, que poderia ser utilizada na leitura de

seu signo complexo e singular.

Analisando a Casa Giulinano-Frigerio, tornou-se aparente que tipo de

forma, programa, linguagem formal e lugar ndo eram utilizados como
. ;.27

pontos de origem estaveis.

Desta forma, a reducao ou simplificagdo em partes, fragmentos ou residuos
gerando uma classificacao ou decodificacao nos limites de um discurso tradicional
ou mesmo modernista se mostrou limitada. A Casa Giuliani-Frigerio ultrapassa
tais limites desafiando a polarizagdo entre objeto e andlise e, uma vez
desconstruida a fronteira estabelecida entre o observador e a obra, tem-se ai uma
acdo metanadlitica. Surge entdo uma condicdo de leitura especifica que vai
problematizar em um texto critico mais amplo, a ideia de decomposi¢ao. Tornou-
se evidente, através da analise da casa, que forma tipo, programa, linguagem
formal e site ndo eram utilizados como pontos de origem estaveis e determinantes,
a partir dos quais a forma havia sido desenvolvida. Na decomposi¢ao, nao se
pode identificar uma origem tipoldgica. Neste sentido, a Casa Giuliani-Frigerio ¢
vista como exemplo de uma decomposi¢do, pois ndo se pode detectar uma
estratégia de modificagdo, reinterpretacdo, repeticdo ou contextualizacdo de uma
referencial pré-determinado. Surge assim, a necessidade da suspensdo dos

modelos prévios de andlise arquitetonica em fun¢ado da elaboragdo de novos.

% |pid., p.151.
27 |did.
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A significagdo s6 foi possivel na arquitetura classica devido as referéncias
distintas ao tipo, programa, estética ou a algum vocabulario estabelecido. A ideia
de forma tipo se mantém na arquitetura modernista, apesar das novas formas tipo
terem se desenvolvido privilegiando estratégias formais e cddigos considerados
internos a um objeto especifico. “Por exemplo, edificios modernistas podem ser
lidos — em termos formais — por seus dados visiveis. Mas a Casa del Fascio
depende menos dos dados visiveis e a Casa Giulinani-Frigerio menos ainda”.*®

A arquitetura que pode ser lida como um vocabuldrio textual de
decomposi¢do, o significado resultante ¢ algo diferente por ndo haver mais um
modelo de forma tipo ou codigos formais que possam ser resgatados. Os
fragmentos consequentes da andlise da separagdo [fisica e conceitual] das
fachadas na Casa Giuliani-Frigerio criaram uma outra maneira de conceituar o
espacgo, “um que nao ¢ classico nem modernista, nem narrativo ou aditivo, nem
gestaltico nem dialético".”’

Alguns dos interesses centrais na Casa del Fascio sdo menos importantes no
que diz respeito a leitura da Casa Giuliani-Frigerio. Enquanto o vocabulario
analitico de decomposicao carrega alguma semelhanga aquela usada na leitura da
Casa del Fascio, certas distingdes devem ser feitas. Enquanto as marcas do
primeiro edificio poderiam ser lidas como uma referéncia da historia interna de
seu proprio desenvolvimento, as marcas da casa Giuliani-Frigerio funcionam mais

especificamente como tracos de um desenvolvimento descontinuo, sem uma

origem interna, a partir da qual pode-se construir uma narrativa.

Enquanto a Casa del Fascio pode ser vista para ampliar a composi¢ao
arquitetonica através de um processo de transformagdo que nao requer
mais uma origem estavel, a Casa Giuliani-Frigerio ndo procede de tal
transformagcio do significado tradicional de composigdo.*

Eisenman esta atento as limitagdes de se estabelecer uma estrutura
metodologica bésica para leitura geral da arquitetura e alerta para a necessidade

de buscar aspectos singulares na leitura critica da arquitetura.

28 |bid., p.153. [tradugdo nossa]
29 |bid.
30 Ibid.
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3.1
Projetos das Casas

A busca de Eisenman por alternativas estratégicas do modo de fazer e ver
[ler] a arquitetura se traduz, a principio, em uma série de projetos de casas entre
finais das décadas de 1960 e 1970. As casas publicadas através de textos e
imagens sdo as numeradas a seguir: Houses I, 11, III, IV, V, VI, VIII, X e XIa.
Destas, iremos trabalhar aqui com as que tiveram maior repercussao na teoria
critica da arquitetura: Houses I, II, III, VI e X. A andlise das casas procura mostrar
0s mecanismos autonomos que comec¢am a redirecionar o projeto cognitivo para

longe da produgio de figuras idealizadas ou unidades conceituais.’’

——2

val

Figura 13| House I: perspectiva e diagramas axonométricos.

31 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.179.
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A House I foi a primeira da série de casas de Eisenman, projetada em 1968.
Este projeto foi uma ampliagdo da casa de um colecionador de brinquedos em
Princeton. Nestas primeiras casas [House I, II e III] podemos perceber
inicialmente a presenca de Terragni na maneira pela qual Eisenman decompde o

cubo:

A malha estrutural abstrata que suporta esta casa ¢ rarefeita - assim
como em Terragni, em que ndo ¢ produzido tal emprego irrestrito da
estrutura corbusiana, mas o plano é submetido a uma cuidadosa
elaboragdo das malhas que o geram e o estruturam, bem mais
complexa que a simples condigdo homogénea da malha originaria.
Naio sdo malhas indiferentes. Ao contrario, trata-se de malhas ativadas
por aqueles primeiros movimentos — deslocamentos, translagdes - que
permitem o comego do processo.>

A House I parte da criagdo de duas reticulas distintas sobre o cubo tripartido
para a marcacdo da estrutura no espago, gerando assim, duas estruturas
simultaneas que se sobrepdem e interagem. Eisenman promove um deslocamento
lateral entre as duas reticulas dando lugar tanto a pontos de intersec¢des quanto a
postos residuais. Dentro da configuragdo de cada grade existem elementos como
pilares, vigas e janelas, que ndo podem ser mais identificados de imediato como
agentes de sua func¢do estrutural. Isto acontece porque a sobreposi¢dao das grades
gera tanto elementos estruturais quanto elementos sem fun¢do; estes por sua vez,
geram uma ambiguidade na percep¢ao daquilo que aparentemente desempenha o
papel de suporte, revelando o enfraquecimento de sua capacidade cognitiva
enquanto significantes. Desta forma, indaga-se: Quais s3o os elemento
estruturais?®® Esta ambiguidade de sentidos ocorre de forma autonoma através da
relagdo formal entre signo e significante de um elemento arquitetonico [um pilar
ou uma viga]; isto €, independente do programa e da fungdo estrutural. A funcao
nao deixa de existir, mas perde seu carater de causalidade, na qual a forma segue a
fun¢do; ou seja, ela existe, mas ndo corresponderd necessariamente a forma que

tradicionalmente a simboliza.

32 MONEO, Rafael. Inquietagdo Tebrica e Estratégia Projetual. Sdo Paulo, Cosac Naif, 2008., p.146.
[tradug&o Flavio Coddoul]

33 EISENMAN, Peter. Cardboard Architecture, House | and House Il. In: Row, Collin [Org.]. Five Architects.
New York: Oxford University Press, 1975., p.16. [traduc&o nossa]
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Assim, podemos encontrar elementos na casa que nao desempenham fungao
estrutural, embora parecam como tal. Trés destes elementos sdo colunas
cilindricas entendidas como os pontos de intersec¢ao entre as duas grades geradas
enquanto as colunas retilineas [de base retangular] sdo vistas como elementos
residuais deste encontro. E importante ressaltar que as marcagdes tanto cilindrica
quanto retilinea das colunas ndo determinam se estas cumprem ou nao seu suposto
papel estrutural. Na verdade, as vigas expostas e¢ as colunas de posicionamento
livre — todo aparato de estrutura aparente encontrado na casa — sdo definidas como
non-structural [sem fungdo estrutural]. Esta foi uma estratégia utilizada por
Eisenman para induzir uma leitura que evidencia o aspecto semantico do sistema
estrutural aparente; isto €, seu significado estrutural sendo tomado como imanente
a forma, mesmo sendo non-structural.

Um exemplo disso é a existéncia de duas vigas paralelas entre si e
suspensas horizontalmente. Uma viga surge de uma parede e a outra de um pilar
retangular; cada uma das vigas termina em uma das colunas cilindricas existentes.
Neste caso, nem as vigas e nem a coluna cilindrica exercem funcao de suporte da

casa - ou seja, o complexo da coluna com as vigas mal suportam a si mesmos.>*

Figura 14| House I: complexo coluna e vigas sem fungéo estrutural.

3 EISENMAN, Peter. Misreading Peter Eisenman. In Eisenman, Peter. House of Card. New York: Oxford
University Press, 1987., p.174.
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Figura 16| House I: sketches e fotos [pilar sem fung&o estrutural].

House II foi construida em Hardwick, entre 1969-70. Na House II e III,
também segue o processo inicial da House 1. No caso da House II, a diferenca
ocorre no processo de deslocamento diagonal e vertical das grades [na House I o
deslocamento ¢ lateral]. Se na House I Eisenman buscou o signo na redugdo da
forma aparente a elementos non-structural, na House Il também havera uma
busca por um carater non-structural. Entretanto, este se fard por uma redundancia

explicita ndo funcional.
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Figura 17| House II: corte mostrando o deslocamento vertical da estrutura.

Figura 18| House II: perspectiva axonométrica.



MECANISMOS SINTATICOS DA ARQUITETURA 84

Figura 20| House II: fotos e skefches.

A casa tem dois sistemas de suporte: um de colunas; o outro, de paredes.
Cada um destes sistemas estaria além de sua capacidade de cumprir com suas
fungdes estruturais. Desta forma, o excesso gerado pela sobreposi¢do dos dois
sistemas estruturais criou uma ambiguidade intrinseca: “[1] cada sistema estava
suportando uma parte da casa; [2] os dois sistemas estavam suportando
completamente a casa; ou [3] um sistema era o signo do suporte”.”> No excesso,
surge a redundancia e, a partir dela, um signo arquitetonico foi criado: “a funcao
de cada sistema significou sua propria falta de fungio”.*

A House III foi construida em 1971, em Lakeville. Eisenman novamente
promove a criacdo das duas reticulas [grades] a partir do cubo tripartido, com

marcagdes estruturais distintas, gerando um espaco formal complexo de

sobreposi¢ao. Na House 111, o deslocamento entre as grades € rotacional, tornando

35 EISENMAN, Peter. Misreading Peter Eisenman. In: Eisenman, Peter. Inside Out. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven and London: Yale University Press, 2004., p.215. [tradugao nossa]
% Ibid.
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mais explicita a existéncia dos dois sistemas estruturais. Um aspecto intrinseco
destes primeiros projetos ¢ a investigagdo da relacdo do homem com a obra, no
sentido de se postular a arquitetura como signo autbnomo - um signo que
independe das condigdes reais objeto. A House III expandiu esta nogdo a partir da
problematizacao do aspecto hierarquico dentro do objeto arquitetonico. Isto seria
diferente da percepg¢dao de funcdes especificas trabalhadas anteriormente. A
percepcao hierarquica seria essencialmente estética, o que implica numa abstragdo
total dos elementos que compde o objeto — solidos, vazios, colunas, paredes. O
que Eisenman esta trabalhando aqui ¢ a percepcao dos elementos do objeto —
antes com valores distintos acumulados — como sendo agora de igual valor. Esta
ideia corroborava com a intencao de deslocar as convengdes imanentes do objeto
arquitetonico, tradicionalmente elaboradas dentro de uma relagdo hierarquica. A
House III, em razdo da sua abstracdo e de seu processo de desierarquizagao,
promove uma dificuldade na classificacdo de usos. Por exemplo, na analise das
fachadas ¢ dificil a identificagdo de acessos; os vazios ndo podem ser
reconhecidos de imediato como portas ou janelas; toda estrutura trabalha num
jogo abstrato formal entre cheios e vazios dando a casa o potencial de ser
confundida com uma estrutura minimalista. Neste sentido, os escritos do arquiteto
tornam-se relevantes como dispositivos que reafirmam e ampliam a ideia de
autonomia da disciplina - amplia-se pelas novas possibilidades de significacao da
forma e pela nogao do texto tedrico como parte de todo processo de se fazer e

perceber a arquitetura.

Figura 21| House Ill: sketche.
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Figura 22| House llI: perspectiva axonométrica.

Figura 23| House llI: foto e diagramas axonométricos.
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Figura 24| House llI: fotos

Podemos trazer ainda para discussdo das Houses dois importantes
comentadores desta série de projetos: Rosalind Krauss e Mario Gandelsonas.
Krauss e Gandelsonas procuraram analisar as casas sob a luz de teorias sobre o
formalismo e o estruturalismo, nas quais Eisenman estava envolvido. Os dois
trabalham com classificagdes semelhantes a respeito do conjunto destas obras, que
dizem respeito a uma mudanca das estratégias de projeto a partir da House VI.
Krauss identifica nesta mudanga uma transi¢cdo do formalismo para estruturalismo
“dispersdo das unidades dentro de uma campo de diferencas”.’’

Krauss diz’® que Rowe e, consequentemente Eisenman, ndo haviam
entendido as implicag¢des da aplicacdo do formalismo moderno a arquitetura. Para
Eisenman, o formalismo significou a substitui¢do da semantica pela sintaxe, o que
gerou sua nocao de Cardboard Architecture e Conceptual Architecture, como
investigado anteriormente. A partir do contexto em que Cadboard denota o
resultado na maneira particular pelo qual gera e transforma uma série de relagdes
primitivas em uma série mais complexa de relagdes especificas — “no emprego
particular de pilares, muros ¢ vigas ao definir o espaco numa série de extratos

9539

planares, finos e verticais”™” — as Houses I, II e III foram a tentativa de traduzir

tais conceitos para um possivel método de trabalho e para um ambiente fisico.

37 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press,1987., p.180.

3 |bid., p.173.

39 EISENMAN, Peter. Cardboard Architecture, House | and House Il. In: Row, Collin [Org.]. Five Architects.
New York: Oxford University Press, 1975., p.15. [tradug&o nossa]
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Na teoria do arquiteto, a arquitetura seria percebida como uma sintaxe
através de uma consideragdo da forma arquitetonica como sinal [signal] ou
notagdo [notation]; isto €, como uma pista ou anota¢ao que incide sobre um signo
arquitetonico determinado. Tal signo aqui seria um datum arquitetonico, um
aspecto interior da arquitetura a ser deslocado. Segundo Krauss, ¢ como entrar em
um espaco onde ha pilares que suportam a estrutura e outros que suportam nada.
No entanto, os pilares sem acdo estrutural, desempenhariam uma outra fun¢do
dependente de seu contexto. Isto pode ser visto nos procedimentos das House I, 11
e II1, que nos remete a tentativa do arquiteto em conectar formalismo e linguistica.
A nocao de que uma coisa ¢ percebida como signo somente a partir de um campo
de diferencas, liga o pensamento de Eisenman a linguistica estrutural.

Para entendermos melhor como trabalharia um signo dentro de um contexto
ou campo de diferengas, vale aqui o exemplo de Saussure em Course on General
Linguistic.** Nele, o autor diz que se isolarmos uma letra, no caso a letra p, ela
terd um grau de abstracdo desvinculada de qualquer linguagem. Inversamente,
Saussure apresenta dois aspectos fonéticos da letra p quando aplicada ao contexto
da lingua. O primeiro implosivo [como na palavra up] e o segundo explosivo
[como na palavra put].

Esta ideia de Saussure esta ligada aquela fungdo do pilar sem acao
estrutural. A partir dai, podemos pensar em dois aspectos’': no primeiro, o pilar
nao deve ser tomado como um objeto isolado e sim como uma condi¢do bindria de
suporte € ndo suporte em relacdo a estrutura; e no segundo, este binarismo
implica na existéncia de um campo de significado, dentro do qual a percepgao de
que a escolha serd inteligivel. Aqui, o carater de ndo estrutura s6 pode ser visto
em contraste com a estrutura. Krauss diz que House I, II e III apresentam dois
sistemas paralelos: um que sustenta o edificio e outro que nao. A referéncia para
este segundo sistema [system II] ndo deve ser a estrutura, mas algum nivel
alternativo de organizacdo. Krauss alerta que os projetos das casas sao de um
nivel de sofisticacdo tal, que a identificacao destes dois sistemas nao ¢ uma tarefa

facil.

40 SAUSSURE, Ferdinand. New York: McGraw-Hill, 1966., pp.53-54.
4 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. In: Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.175.
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Eisenman, no texto Cardboard Architecture, diz que a elaboragdo da forma
poderia ser considerada como um problema de consisténcia l6gica, como
consequéncia da estrutura logica inerente a qualquer relacdo formal. Neste
sentido, a elaboragdo da forma, mais do que a satisfacao de exigéncias funcionais
e mais do que a criagdo de objetos esteticamente agradaveis, seria a exposi¢ao de
uma série de relagdes formais.

Tal alternativa funcionou como deslocamentos desdobrados a partir de trés
etapas no processo das casas. Tais desdobramentos tentaram separar o ambiente
fisico presente de sua tradicional relacdo entre fung¢do e significado, a fim
neutralizar a influéncia destes sobre o observador. A primeira etapa tratou da
marca [marking] dos elementos do ambiente presente. A segunda, da estrutura
formal no ambiente presente e, a terceira, da relagdao desta estrutura formal com a

estrutura profunda.*?

Primeiro tentou-se distinguir entre os aspectos da forma que reagem as
exigéncias programaticas ¢ tecnologicas e aos aspectos da forma que
tém relagdo com uma estrutura logica. Para fazer esta distingdo,
tentou-se reduzir ou descarregar o significado existente nas formas.
Segundo, se construiu uma estrutura formal a partir destas marcas
[marks] no ambiente presente. Terceiro, esta estrutura formal de
marcas estava relacionada com outra estrutura formal de natureza
mais abstrata e fundamental. O objetivo deste procedimento era
oferecer uma conscientizagdo de informacdo formal Ilatente em
qualquer ambiente que previamente estava indisponivel ao
individuo.*

O significado nao pode ser dado através da estrutura superficial [percepgao],
mas sim, da estrutura profunda [concepcao], tendo que ser resgatado através de
um processo intelectual de decodificacdo das relacdes formais de cheios/vazios,
linear/central, opaco/transparente, ritmo, etc. Nesta condicdo de abstracgao,
Eisenman parece estar tao obstinado que deixa de chamar a parede de parede para
denomina-la de plano; as vigas e colunas de linhas horizontais e verticais; os
vidros de planos opacos e transparentes, chegando ao ponto de denominar seu
trabalho de Arquitetura de Papeldo. Com o intuito de otimizar o efeito papeldo,
ou melhor, o aspecto de maquete de suas primeiras casas, ele geralmente as pinta

em cores claras, do branco ao bege, para assim despojar a obra de sua

42 EISENMAN, Peter. Cardboard Architecture, House | and House Il. In: Row, Collin [Org.]. Five Architects.
New York: Oxford University Press, 1975., p.17. [tradug&o nossa]
43 |bid., pp.15-16. [tradugéo nossa]
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materialidade, abstraindo ainda mais qualquer possivel significado e facilitar o
acesso do sujeito a estrutura profunda.

No que diz respeito as trés primeiras casas, enquanto Krauss fala de uma
transi¢do do formalismo para o estruturalismo, Mario Gandelsonas em seu From
Structure to Subject: The Formation of an Architectural Language™, de 1979,
procura estabelecer uma passagem similar. Ele aponta que a partir da House VI,
Eisenman entra num processo de decomposigdo de um sujeito que, nas casas
anteriores, ainda mantinham reminiscéncias aparentemente teoricas da linguistica
de Chomsky.

Mario Gandelsonas* acredita que Eisenman rejeita em seus primeiros
projetos, a mengao explicita do sujeito, a mesma encontrada na arquitetura
modernista. Dentro da leitura semiotica de Gandelsonas, uma teoria quando
direciona o objeto arquitetonico dentro de uma instrumentalidade funcional e de
programa de necessidades, fica implicito a determinacdo de um sujeito. Em
Durand, no seu tratado Precis des lecons d'architecture données a ['ecole
polythechnique, o discurso ¢ focado em uma arquitetura utilitaria, preocupada
com as questdes funcionais da construg¢do arquitetonica. Ali, ele mantém ausente
o sujeito de seu léxico arquitetonico pela exclusdo de tipologias convencionais
como principio construtivo. Comparativamente, Eisenman nao teria excluido por
completo o sujeito de sua arquitetura, ndo por ter adotado alguma tipologia
arquitetonica como principio, mas porque, uma vez que seu método sequencial e
diagramadtico € intuitivo e espontaneo, ndo possibilita o estabelecimento de um
controle pleno das possiveis designacdes implicitas em uma forma qualquer.

Estes residuos de um sujeito aparecem desapercebidamente na arquitetura
de Eisenman mais como reminiscéncias. E importante frisar o carater distinto em
que este sujeito surge daquele encontrado no classicismo de Durand ou na
transformagao tipologica da arquitetura modernista de Le Corbusier e Terragni.
Em seus processos projetuais, Eisenman parece desempenhar um papel duplo:
primeiro, como agente de um mecanismo heuristico, no qual se processa uma

criacdo sintatica; e segundo, promovendo uma investigacao intuitiva de inser¢ao

44 GANDELSONAS, Mario. From Structure to Subject: The Formation of an Architectural Language. Hays,
K.Michael [Org]. Oppositions Reader. New York: Princeton Architectural Press, 1998.
45 |pid., p.215.
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de formas derivadas de tentativas sequenciais e regidas por um certo controle do
processo, mas nao de seus resultados.

Estes processos parecem muito mais uma investigagdo do que uma
possibilidade real da forma de ser diagnosticada. Para Gandelsonas, sua
importancia reside na habilidade de permitir que qualquer dos elementos gerados
em qualquer estagio da sequéncia possam ser derivados de um estagio prévio ou
analogo. Assim, a leitura feita do processo sera como na gramatica gerativa de
Chomsky: de uma estrutura profunda para superficie. No caso de Eisenman,
podemos ler, do simples para o complexo, do geral para o especifico, do abstrato
para o concreto e do conceitual para o perceptual.

As casas IV e X se enquadram no que Krauss chamou de Post-Formalist
Structures [estruturas pos-formalistas]. Ela diz que a partir da House VI héa um
redirecionamento do projeto cognitivo para longe da produgdo de figuras

. . . . . 4
idealizadas ou unidade conceituais.*®

Figura 25| House VI: foto e plantas.

A House VI foi construida em 1975, a 200 quilometros de Nova York, em
Corwall, Connecticut. A construgdo da grade foi feita a partir de planos que se
cruzam de forma descentralizada em relacio a um plano cartesiano,
impossibilitando a reconstitui¢do de uma forma priméria adotada previamente. A
casa foi projetada por um recurso de andlise topoldgica e ¢ topologicamente
simétrica sobre um eixo diagonal que passa através de seu centro. As fachadas

frontal e posterior sdo construidas de planos laterais que se constituem de grandes

46 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.179.
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planos de paredes finas e se expressam com uma organizacao vertical e central da
estrutura. Entretanto, o cruzamento destes planos determina um eixo topologico®’
que foi deslocado na diagonal em relagdo ao centro da planta da casa. A falta de
simetria nas fachadas - e entre as fachadas - desfaz a tarefa cognitiva de indexagao

ao centro.

Figura 26| House VI: foto, diagrama e perspectiva axonométrica.

Este projeto ¢ marcado por uma estratégia para uma desierarquizacao do
indice semantico no espago. Isto ocorre na adocao feita por um par dialético
destituido de uma preferéncia entre as partes. O par dialético eleito ¢é:
frontalidade/obliquidade. Se frontalidade ¢ o ponto de vista preferencial do
modernismo, a no¢ao de visdo obliqua estaria equalizando sua importancia com o
frontal.*® Neste contexto, identifica-se as condi¢des de valor agregado e de valor
oculto; ou seja, cargas de significados ja conhecidos e evidentes que estdo
agregados a forma e significados ocultos, implicitos nas relagdes geométricas
especificas do objeto. Dentro destas condi¢des, foi observado um enderecamento
hierarquico do objeto sobre o processo € de um modo perceptual Euclidiano sobre
a contingéncia para uma geometria intrinseca. A ideia de uma geometria de
carater intrinseco pode ser entendida como aquela cujos sentidos estdo ocultos por
ndo poderem ser reconhecidos como algo pré-concebido. Ela nasce do

deslocamento e expansao do espaco Euclidiano, o que implica em novas relagdes

47 Nos termos de Eisenman, se o espaco Euclidiano é definido pela rigidez da proporgao métrica do espaco,
0 espago Topologico [do grego topos, “lugar”, e logos, “estudo”] seria mais flexivel por ser uma
expansdo da geometria que investiga o espacgo das relagdes entre os elementos.

48 EISENMAN, Peter. Misreading Peter Eisenman. In: Eisenman, Peter. Inside Out. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven and London: Yale University Press, 2004., p 219.
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formais a partir de relagdes ja conhecidas. Tal manifestacdo teria um carater
idiossincratico inassimilavel [oculto] podendo ser entendido como um signo de
ordem topologica. O surgimento destes espacos singulares ainda ndo ditos —
confrontados a frontalidade das formas de valor agregado — € que sdo capazes de
neutralizar a prioridade no enderegamento hierarquico.

As relacdes formais especificas da casa nos da tanto uma leitura clara dos
valores agregados ao objeto como nos leva a um campo de relagdes intrinsecas
que sdo obscuras do ponto de vista semantico. Um exemplo desta condigdo ¢ a
leitura que podemos fazer do duplo lance de escadas que irrompe no meio da
construgdo, funcionando como uma marca central que sobressalta os sentidos
imediatamente. Ele cria um eixo visual que atravessa diagonalmente o interior do
espago. Constituido de dois volumes solidos autoportantes, t€ém seus lados
preenchidos de planos horizontais a partir dos quais brotam os perfis de seus
degraus e tirantes. Os lances sdo notorios ndo somente por serem volumes dentro
de uma estrutura totalmente planar, mas por que, no contexto neutro da cor da
casa, eles sdo coloridos de verde e vermelho®: o verde cumpre com a fungao
programatica esperada para uma escada, e o vermelho segue com seus degraus até
atingir o pé direito da casa; ou seja, ¢ um lance de escada que vai a lugar nenhum.
Esta leitura revela uma relacdo que problematiza o enderecamento hierarquico
entre a forma e a funcdo da escada e nos leva a uma leitura autonoma do objeto
arquitetonico, no qual seus elementos, embora especificos e singulares, sdao

percebidos numa mesma intensidade de sentidos.

Figura 27| House VI: escadas.

49 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.179.
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Assim, podemos entender a arquitetura da House VI depende de seu aspecto
fisico para desconstru¢do do enderecamento hierarquico. Isto €, a aporia
semantica ocorre no espacgo construido, ndo podendo ser realizada apenas por uma
constru¢ido mental. Krauss sentencia: “a House VI ¢ fisica™, isto &, sua leitura
parte de uma literalidade da forma que est4 organizada tal como na articulagdo de
uma linguagem estranha. Assim, a casa ndo estaria procedendo por meio de uma
redu¢do do que ¢ mais complexo para uma ideia mais simples, de uma forma
gestaltica. Ela seria mais a traducao de uma linguagem complexa para outra mais
complexa. Seria ainda a percep¢do — “por meio de um sistema relativamente
simples de sinalizagdo - de uma maior e mais complexa totalidade, que excede
nosso alcance intuitivo”.”’

Abrindo a porta da percep¢ao para nogdes semanticas e para os trabalhos do
inconsciente, Eisenman vai combinar na estrutura espacial a nocdo classica de
centralizagdo a no¢do de comunicacdo em camada. A justaposi¢do da linearidade
textual com a centralidade compositiva gerou no processo da House VI, uma
situacdo altamente complexa. Segundo Gandelsonas®’, na linearidade esta
implicita a ideia evolutiva de um comeco € um fim; na centralidade, ndo havendo
a ideia de comeco e fim, teremos uma sobreposi¢do de varias leituras paralelas e
distintas. Sendo assim, tornou-se impossivel as exaustivas e reversiveis leituras
das trés primeiras casas; a leitura do complexo para o simples, do conceitual para
o perceptivo, da estrutura profunda para a estrutura superficial.

Linearidade e centralizacdo, assim, se sobrepdem em uma situacdo de
extrema complexidade, impossibilitando uma leitura dominante, formalista ou
gestaltica do objeto, por sua contradi¢do logica em que a ideia de comego e fim
nega um impulso de centralidade.

A House X foi projetada para Bloomfield Hills, Michigan, em 1975, mas
nao chegou a ser construida. Sua forma ¢ baseada sobre uma rigida grade
quadrada e estd dividida em quatro grupos menores, a partir dos quais sao
desenvolvidos planos e volumes criados sobre um rigoroso eixo X,Y,Z. O

elemento fundamental do complexo ¢ o bloco L-Shape [forma L]. A forma ¢

rotacionada, espelhada e repetida de maneira distinta nos quatro cantos

%0 |bid. [tradug&o nossa]

51 Ibid.

52 GANDELSONAS, Mario. From Structure to Subject: The Formation of an Architectural Language. Hays,
K.Michael [Org]. Oppositions Reader. New York: Princeton Architectural Press, 1998., p.216.



MECANISMOS SINTATICOS DA ARQUITETURA 95

tridimensionais do projeto. Em dos cantos existe um volume em forma de cubo
todo gradeado, como uma gaiola. Numa vista aérea, podemos observar dois
vértice opostos de volumes L-Shape marcando o posicionamento de dois cantos

de mesmo eixo diagonal.

Figura 28| House X: maquetes e perspectivas axonométricas.

Na House X existe uma mudanca crucial na ideia de unidade que foi a base
para comunicac¢ao nas casas anteriores. Agora, essa mudanca € agenciada por uma
critica geral de Eisenman ao Humanismo, determinada em sua nocdo de
decomposi¢do. Criticando seu proprio sistema e sua gramatica precedente que
constituia-se de novos tipos de signos - na critica transformacional de uma
tradicdo arquitetonica e na manutencdo do sujeito classico, ainda latente em suas
primeiras casas - Eisenman vai propor a desconstrucao de seus proprios conceitos
e praticas. Contra o aparelho humanistico de composi¢dao, ele sugere a
decomposi¢do. Esta nocao anula ndo apenas seu sistema sincrénico mas também

vai afetar suas relagdes diacrénicas™, historicas e os aspectos processuais.

53 A linguistica diacrénica estuda nao as relagbes entre os termos coexistentes de um estado de lingua
[como acontece na sincronia], mas entre termos sucessivos que substituem uns aos outros ao longo do
tempo.
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O formato em L se apresenta como uma decomposi¢io do cubo,
configurando uma fragmentacdo da forma. Entretanto, ndo pode ser visto como
um fragmento a priori em sua condi¢do mais simples. Esta forma em L indica um
ponto inicial mais complexo que os encontrados nas casas anteriores, uma critica
que inverte o desenvolvimento que se fazia do simples para o complexo. Tal
complexidade na House X € critica da nocao de unidade e estrutura tanto do seu
ponto inicial quanto de seu ponto final, ou seja, hd& um colapso da ideia de
composicdo sequencial derivada da inclusdo da centralizagdo do objeto, face as
etapas de processo. Parece que um arranjo das trés casas anteriores sao postas
como fragmentos, gerando um centro vazio onde se v€ anunciado a perda da
unidade.

A fragmentacdo da House X opera, assim, como critica do proprio sistema
encontrado nas casas anteriores de Eisenman. Uma sintaxe em funcdo de reprimir
toda externalidade derivada do objeto e qualquer significado cultural. Existe uma
abertura para um jogo semantico onde ¢ dado a forma um valor encontrado além
do que ¢ puramente sintatico. Gandelsonas indica o surgimento de um volume que
tem caracteristicas de uma gaiola devido ao aspecto de seu material: “Esta gaiola
feita de material laminado ocupa um dos quatro quadrantes da casa. Este espaco
sem uso tem um papel maior dentro da estrutura conceitual da casa. Ela representa
em si mesma a simples forma primaria do cubo, no qual ndo se reconhece mais
uma origem, mas uma figura intermedidria complexa na légica especifica da
casa”.’*

Krauss defende uma ideia de inversdao do diagrama Dom-ino operado pela
House X. Segundo ela, na Maison Dom-ino de 1914, Le Corbusier havia
articulado as premissas do modernismo arquitetonico. O diagrama Dom-ino tem
implicito alguns recursos padrdes da arquitetura moderna, como a planta livre e a
cortina de parede. Sua estrutura ¢ independente e permite o livre adicionamento
de planos verticais, tais como paredes divisérias e janelas. Entretanto, o que
parece mais chamar a atencdo de Krauss na estrutura Dom-ino € o aspecto unico

do espago gerado pela estrutura, isto €, uma vez que um ocupante esta dentro da

5 GANDELSONAS, Mario. From Structure to Subject: The Formation of an Architectural Language. Hays,
K.Michael [Org]. Oppositions Reader. New York: Princeton Architectural Press, 1998. p.219.



MECANISMOS SINTATICOS DA ARQUITETURA 97

estrutura ele habita “o centro conceitual de uma grade tridimensional”.>® Ja no
projeto de Eisenman, “o observador pode ficar no meio do espago da House X,
mas ele nio ¢ mais seu centro”.*®

Comparando a House IV, a Maison Do-ino ¢ a House X, Gandelsonas
aponta outros aspectos, mas que revela também um reverso do esquema Domi-ino

na House X, ainda encontrado como residuos na House VI:

[...] na House X essa critica do esquema Dom-ino tem sido seu
proprio reverso: a laje horizontal tornou-se paredes verticais e as
paredes verticais transparentes tornaram-se janelas horizontais. Onde
os planos flutuantes da House VI deixaram a possibilidade da janela
vertical, na House X nos ficamos com as janelas no topo ¢ nossos
olhos ndo podem mais ver perspectivamente ¢ horizontalmente, mas
somente paredes em branco.”’

Esta inversdo do esquema Dom-ino ¢ proposto no texto de Eisenman Pos-
Funcionalismo, como um simbolo do anti-humanismo ideoldgico. E € no modelo
representacional axonométrico da House X que Eisenman vai conseguir expor
radicalmente a vulnerabilidade do sujeito Cartesiano, uma vez que este
fundamentalmente ndo se constitui de uma representacao naturalistica do objeto.

Gandelsonas entende que a saturacao de linguagens utilizadas por Eisenman
na House X impossibilita a leitura de uma so6 estrutura linguistica, ndo podendo se
estabelecer, com o0s novos caminhos abertos nos hiatos deixados por esta
fragmentacao, nenhuma espécie de ligacdo com o sujeito anterior. Para ele, surge
a partir desta energia residual do caos, uma ideia de cerimdnia de sacrificio do
sujeito humanista e que o excesso desta ordem sistematica da linguagem,
transformada em uma pratica simbolica, vai gerar arte. A descontinuidade e os
deslocamentos realizados pela House X atuam como uma transgressao da
linguagem fazendo oscilar o verdadeiro e o falso num processo de constru¢do do
objeto, agora artistico da House X, e que vai gerar um novo texto com

significados que a teoria decomposicional ndo pode prever.

% KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.182. [tradugéo
nossaj
% Ibid.
57 GANDELSONAS, Mario. From Structure to Subject: The Formation of an Architectural Language. Hays,
K.Michael [Org]. Oppositions Reader. New York: Princeton Architectural Press, 1998., p.219. [tradugdo
nossaj
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Figura 29| House X: perspectivas axonométricas.



PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

4
Desconstrugao: projetos de superposigcao

Em uma revisdo do que foi dito até agora a respeito das estratégias
projetuais de Eisenman e indicando outras a serem analisadas, podemos dizer que
o arquiteto - apoiado na linguistica, na arte conceitual, na arte minimalista, no
pensamento contemporaneo da filosofia e da matematica - tem buscado estruturas
de auséncias. O tema e a figuragdo vao desaparecendo € a consequéncia
arquitetonica ¢ um processo intelectualizado, sem intengdes meramente utilitarias
ou realistas. Um espaco virtual da forma pela forma, sem nenhuma pretensao
semantica, estilistica, expressionista, figurativa ou simbolica; uma arquitetura
desprovida de significados a priori.

Otilia Arantes' lembra em Notes on Conceptual Architecture, que Eisenman
leva as possibilidades para uma arquitetura virtual aos limites. Os conceitos
acionados idealizam uma arquitetura do vazio. Seus elementos, seus septos,
surgem como signos existentes em funcdo de sua decomposi¢do interna. Sua
geometria simples sofre um jogo de planos verticais dentro de uma geometria
diagramatica e forma com sua desconstrucao, imagens desconexas e inusitadas,
ndo havendo uma linguagem reconhecivel em sua forma [shape]. Isto acontece
num processo sucessivo de deslocamento, onde a materializagdo de uma obra €
entendida meramente no sentido construtivo. Nao esta ali como representagdo de
algo e nem remetendo a algo que ndo seja ela mesma.

Neste mesmo ensaio, Eisenman tenta estabelecer sua posicao através de uma
alusdao ao movimento de arte conceitual americano visto anteriormente, cuja
conceitualizacdo ¢ mais importante do que o objeto construido. H4 assim duas
modalidades de intencdo em arte: a semdntica, concernida com significado, e a
sintatica, concernida com a estrutura formal de relacdes. Ambas podem estar
presentes num trabalho, tanto em uma manifestagdo fisica, como em uma
construgdo mental. O movimento para uma arte conceitual ¢ definido por uma

intencao de deslocar o foco primario dos aspectos sensiveis dos objetos para os

T ARANTES, Otilia B. F. O lugar da arquitetura depois dos modernos. Sao Paulo: EUDSP, 2000., pp.75-79.
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aspectos universais dos objetos. Este aspecto conceitual primario deve ser
intencional, isto €, o resultado de uma intengdo a priori e, mais adiante, deve ser

acessivel através do objeto.

O fato fisico torna-se assim subordinado a operagdes puramente
conceituais, mas ndo de uma maneira que corresponde ao signo numa
linguagem que, como Saussure diria, nos dirige meramente a um
significado referencial e entdo depois desaparece. Ao invés disso,
Eisenman deseja encerrar o abismo entre signo e referéncia,
produzindo um outro cujas caracteristicas sejam suas proprias
referéncias, ndo em um sentido onomatopeico, mas em um sentido que
remove o antecedente normalmente referenciado ao signo.”

Existe aqui uma distingdo entre Eisenman e os formalistas motivada pela
subversao da relagdo estrutural autorreferencial. Isto surge como consequéncia da
utilizacdo de um estruturalismo que agora gera significado por uma rede de
relagdes realizadas por oposigdes bindrias e diferenciagdes, ndo mais uma relagao
do objeto nele mesmo. A partir dai, munido da definicdo de Chomsky de
estruturas de superficie como a manifestacdo perceptual externa das estruturas
profundas fundamentais, Eisenman conclui que existe uma contingéncia para um
estado de originalidade da estrutura, na qual pode produzir significado a partir de
si proprio e assim tornar disponivel um novo nivel de informacdo. Segundo Clive

Knights,

O projeto, entdo, propde abrir as possibilidades de significado,
explorando as estruturas profundas sintaticas inerentes, trazendo-os a
superficie do trabalho arquitetonico de tal maneira que ele se
apresente como fendmenos primarios organizados, como uma
"previously less-than-conscious structural order".’ Suas aspiragdes
sdo para uma predisposi¢do transcultural. Uma estrutura pré-
condicionada sem significado simplesmente ndo se revelaria, por nao
ter forma e, portanto, nenhuma existéncia.’

O objeto ndo ¢ o mais importante, pois ¢ ele quem vai agora apresentar o
projeto, um projeto virtual em processo, de formas inacabadas e sem énfase na

funcdo utilitaria, invertendo o sentido e a finalidade do desenho de mera

2 KNIGHTS, Clive R. The fragility of structure, the weight of interpretation: Some anomalies in the life and
opinions of Eisenman and Derrida. In: Borden, lain; Rendell, Jane. Intersections: Architectural Histories and
Critical Theories. UK: Routledge, 2000., p.71. [tradug&o nossa]

3 1bid., p.72. Tradug&o: “uma ordem estrutural previamente menos-do-que-consciente

4 |bid. [traducao nossal]
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ferramenta de execucdo, de um objeto encarnado, de um sentido determinante, de
uma época, uma cultura e uma historia.

O colapso dos sentidos na nova linguistica estrutural se diferenciava das
verdadeiras intengdes puristas e construtivas de Eisenman. Enquanto Chomsky
buscava alcangcar uma competéncia linguistica levando em conta estruturas
universais  preexistentes, Eisenman rejeitava qualquer contexto ou
intencionalidade expressiva, mesmo em uma matriz subjetiva de sentido. Uma vez
avaliadas as casas em série produzidas por Eisenman, pode-se concluir que se
trata de outra gramatica, diferente de Chomsky, uma gramatica que nao remete a
nada, s6 se autorreferencia no andamento dos processos nos quais ela esta
inserida. Desta forma, Eisenman vai entrando em contato com o pds-
estruturalismo francés, que por sua critica ao racionalismo moderno, serve de
fundamentagdo para o anticlassicismo do arquiteto. A linguagem ¢ decomposta e
os signos seguem a deriva, em significagdes oscilantes.

Segundo Diane Ghirardo® , Derrida, com sua teoria da desconstrugao, teve
uma influéncia sem precedentes na arquitetura, apesar de concordar em esséncia
com os estruturalistas a respeito das fontes do significado. Seus argumentos
passaram a abordar criticamente a tradicdo ocidental que, segundo ele, sempre
funcionara de maneira tal que as bases estruturais do significado podem ser
elucidadas fundamentando-se na existéncia de Deus, da natureza, da historia ou da
ciéncia. Isto, para ele, ndo se constitui como verdade, apesar dos estudos
filosoficos sempre terem sido realizados com base nestas possibilidades. Sua
critica desconstrutivista propde uma estratégia de analise serial e constante das
grandes obras da tradicdo ocidental, focando a incoeréncia fundamental dos
textos, em detrimento de uma ordem estabelecida e rejeitando a clara e direta
relagdo entre os objetos e a linguagem usual. O significado, assim, seria gerado
pela auséncia de estabilidade na linguagem e nao pela intencionalidade humana.

Clive Knights diz que no contexto do estruturalismo, Eisenman e Derrida
utilizaram a instabilidade para seus proprios fins criativos e problematicos como
uma proposta de desconstru¢do da metafisica ocidental: a renuncia da validade da
identidade transcendental e uma justaposicdo inativa de inimeros termos

neutralizados negaram a possibilidade de um fundamento no mundo. Num mundo

5 GHIRARDO, Diane. Arquitetura Contemporénea. So Paulo: Martins Fontes, 2002., pp.26-35.
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globalizado, onde a inércia tecnoldgica domina como um remanescente
contemporaneo da filosofia ocidental, Eisenman e Derrida estdo desconstruindo a
linguagem a fim de atingir um dominio onde ndo h4 comeco, ndo ha limites e,
fundamentalmente, uma ideia absoluta de histéria linear nao pode ser mais
concebida — uma historia que sé pode ser sequencial e progressiva com inicio,
meio e fim. H4 um paradoxo surgindo a cada instante € que continua nesta
discussdo como algo obscuro e incompreensivel. Eisenman, questionando o valor
da representacdo, substitui a condicdo do modelo, pela condicdo de ndo modelo.
Acreditando que ao nao representa-lo, estaria, assim, movendo-se para a liberdade
de ndo representar modelo algum. Isto €, o livre representar per se [por si mesmo],
como uma atividade pura em seu proprio direito, ndo exigindo nenhum incentivo

externo.

A inferéncia é que a arquitetura tem uma realidade legitima [...] - sua
condicdo como um meio representativo - € que sua nova tarefa ¢
representar essa realidade. Assim, tem-se que acolher o paradoxo; tem
que reconhecer sua realidade como uma mera representacdo, mas ao
mesmo tempo nos dizer sobre o seu lado obscuro, sua realidade
escondida [...]. Uma representacdo de si mesma, de seus proprios
valores e experiéncia interna. A arquitetura como representacdo ¢
afirmada e negada ao mesmo tempo.’

A 1deia de desconstru¢ao em Eisenman parte de uma nova consciéncia que
problematiza, mais do que nega, a origem historica dos aspectos interiores da
arquitetura. Ou seja, uma consciéncia critica que questiona o carater de condi¢ao
natural e irrefutavel dos contetidos racionais e programaticos tanto dos tratados
arquitetonicos quanto do idealismo moderno da arquitetura. Eisenman parece nao
apenas gozar de uma consciéncia critica em relacdo a arquitetura moderna, mas
ainda demonstra estar direcionado a uma investida projetual, na qual assume a
impossibilidade de se poder traduzir uma teoria ou proposta em uma
materialidade fisica da arquitetura e vice-versa. Entretanto, ele confere ao texto
arquitetonico uma importancia impar na sua estratégia projetual. Se o texto nao
pode ser representado pela forma ou mesmo representa-la, serd, no entanto, parte

da leitura do que ele veio a se chamar de arquitetura ndo-cldssica.

& KNIGHTS, Clive R. The fragility of structure, the weight of interpretation: Some anomalies in the life and
opinions of Eisenman and Derrida. In: Borden, lain; Rendell, Jane. Intersections: Architectural Histories and
Critical Theories. UK: Routledge, 2000., p.71. [tradug&o nossa]
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No texto O fim do cldssico: o fim do comeco, o fim do fim', Eisenman toma
como principal argumento a questdo da periodizagdo historica. Recorrendo ao
conceito de corte epistemologico® de Michael Foucault, ele dird que tal ruptura
histérica ainda ndo ocorreu na arquitetura. Por essa razao, a arquitetura manteria
assim trés instancias cldssicas na disciplina: representagdo, razdo e historia. Na
primeira, a ficcdo da representacdo estd relacionada com a simulagdo do
significado, na qual Eisenman identifica uma excessiva concentragdo de energias
criadoras no objeto representacional; na razdo, baseada no valor cléssico, ¢
atribuida a ideia de verdade, ou seja, a simulagdo da verdade; e a terceira relata a
ficcdo simulada da histéria do movimento arquitetonico moderno como reflexo do
presente e do zeitgeist que poderia remeter simultaneamente ao atual, ao eterno e
ao universal. Assim, Eisenman, com a sua critica ao realismo ¢ ao funcionalismo,
propaga o fim do cléssico e o fim destas trés ficgdes convencionais.

Para isso, Eisenman vai cambiar o sentido do termo episteme encontrado em
Foucault, invertendo o sentido atribuido ao classico e ao moderno. A ideia ¢
quebrar com a estratégia de composi¢do cldssica, sua propor¢dao e a tradi¢ao
figurativa da arquitetura. Eisenman elege entdo uma sec¢do na episteme dita
classica para uma ndo-cldssica, uma vez que julga ser a instrumentalidade entre
forma e fun¢do, um aspecto determinante da arquitetura cldssica que operaria
como elemento limitador para a geragdo de novas formas arquitetonicas. Este
corte epistemoldgico € identificado através de uma andlise critica distinta das trés
ficcdes citadas acima: representagdo, razdo e historia.

Eisenman ndo estaria assim propondo um modelo alternativo e sim
buscando uma estrutura de auséncias, uma estrutura que nao estaria a servigo da
reconstituicdo de algo previamente concebido. A ideia ¢ de uma criagdo arbitraria,
de uma artificialidade isenta de significagdo, diferente da qual Baudrillard chamou
de simulacao. Esta outra concepg¢do de criagdo seria da ordem da dissimulacdo.” A
diferenca entre simulacdo e dissimulacdo ¢ dada da seguinte forma: a simulagao
tentaria esconder a diferenga entre o real e o imaginario, enquanto a dissimulacao
deixaria intocada a diferenga entre a realidade e a ilusdo. Ou seja, a dissimulagao

assume conscientemente a condi¢do artificial da fic¢do, ndo pretendendo mais

7 EISENMAN, Peter. O fim do classico: o fim do comego, o fim do fim. Publicado em: Nesbitt, Kate. Uma
nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosacnaif, 2006., pp. 233-252.

8 Ibid., p.233.

9 Ibid., p.241.
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representar ou simular uma verdade anterior como sendo uma verdade universal.
Esta dissimulacao seria: o ndo-classico. Assim, o que Eisenman est4d propondo ¢
uma arquitetura como dissimulacdo, como ndo classico, onde se mantém os
simulacros aparentes entre realidade e ilusdo, sem mitigd-los. Os signos, entao,
seriam autorreferentes e a arquitetura tal como ela é.

A arquitetura ndo-classica, neste sentido, ndo deve ser confundida como
sendo o oposto da arquitetura cléssica; ela seria simplesmente diferente, de outra
natureza, uma fic¢do autoconsciente que representa a si mesma, seus valores e
experiéncia interna.'’

A 1ideia de ficgdo de uma arquitetura ndo-cldassica, de uma arquitetura
ficcional, nos remete a uma nogao de artificialidade, a qual Eisenman vai chamar

de enxerto. A esse respeito Jacques Derrida diz:

[...] deveria explorar sistematicamente ndo apenas o que parece ser
uma simples coincidéncia etimolégica unindo o enxerto [graft] e a
grafia [graph] [ambas do grego graphion: instrumento para escrever,
estilete], mas também a analogia entre as formas de enxertia textual
[...] ndo seria suficiente compor um catalogo enciclopédico de
enxertos [enxerto de aproximacdo, [...] enxertos de emenda, enxertos
em sela, enxertos em fenda, [...] enxerto em ponte, enxerto de arco,
enxerto de reparo, [...] etc.]; deve-se elaborar um sistematico tratado
sobre o enxerto textual. [La dissémination, pp.230-202] "'

O termo faz referéncia as enxertias textuais derridianas'> que partem da
concepcdo de suplemento de Jean Jacques Rousseau.”” Podemos dizer de forma
sucinta que em Rousseau, a escritura serve apenas de suplemento a fala. Na
desconstrugdo literaria de Derrida, a ideia de suplemento destroi a presenga — a
presenca entendida como fala; neste caso, o suplemento seria a substituicdo da
fala pela escrita. O suplemento, em Rousseau, lida com enxertos de descri¢ao
tanto logocéntrica como antilogocéntrica; isto €, trata-se de uma teoria sistematica
dos atos de fala que vai buscar na sua multiplicidade de enxertos aqueles que sao
inteligiveis, que progredirdo dentro de uma razao logica e disseminardo. Por sua

vez, as enxertias textuais de Derrida demandam um tratado sistematico que leve

10 |bid.

11 Jaques Derrida citado em: Culler, Jonathan. On descontruction. [tradugdo Patricia Burrowes]

12 Ver: DERRIDA, Jacques. La Dissémination. Paris: Seuil, 1972; ou, La Double Séance. Paris: Tel quel,
1971.

13 No livro Gramatologia de Derrida, ha um capitulo com dois topicos que fazem referéncia a questdo do
suplemento: [1] Este perigoso suplemento; [2] Génese e escritura do Essai sur l'origine dés langues. Ensaios
sobre a origens da lingua é o texto no qual Rousseau concebe a idéia de suplemento.
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em conta justamente esta condi¢do heterogénea do suplemento. Neste contexto, a
desconstrugdo trabalha na identificacdo e analise de enxertos nos textos — pontos
de conexdes e tensdes — a fim de revelar seu carater heterogéneo.'*

Em Eisenman, o enxerto ¢ proposto e introduzido como estratégia projetual,
como um artificio criado pelo arquiteto. O enxerto ¢ como um lugar inventado que
possui mais caracteristicas de um processo do que de um objeto. Podemos
entender melhor a proposta do arquiteto através do ele chamou de twoness
[duplicidade] e de betweeness [condi¢cdo de estar entre].’> Da mesma forma que
Derrida identifica uma duplicidade do suplemento [logocentrismo e
antilogocentrismo] a ser desconstruido, Eisenman procura gerar uma estrutura de
equivaléncias — twoness — como forma de quebrar o enderecamento hierarquico
encontrado nas relacdes binarias do projeto arquitetonico, entre forma e funcao;
forma e sentido. Assim, a hierarquia ¢ substituida por incerteza, criando um
espaco de indecidibilidade e de excesso. O excesso seria a culminagdo da
presenga imediata, que em sua multiplicidade desmotiva o direcionamento do
signo a uma Unica origem ou a uma razao semantica determinante. O espaco entre
seria a condi¢do betweeness do enxerto, na qual se da o excesso. O enxerto, desta
forma, seria apenas um local contingente da acdo — o lugar onde se inicia um
processo.

O processo, por outro lado, esta ligado a ideia da arquitetura como uma
escrita - ou texto. Sendo assim, ao considerar a arquitetura como escrita, devemos
fazer a distingdo de que ela ndo ¢ um objeto arquitetonico em si, sua massa €
volume; mas sim, o ato de dar forma, dando um corpo metaférico ao fazer
arquitetonico. Isto demanda um outro sistema de signos para leitura da
arquitetura.

O sistema adotado por Eisenman ¢ baseado na concepcao de trago [trace]'®

de Derrida.'” Em Derrida, o traco ¢ visto como algo distinto que surge daquela

14 CULLER. Jonathan. On descontruction: Theory and Criticism after Structuralism. New York: Cornell
University Press, 1982., p.134.

15 EISENMAN. Peter. En Terrror Firma: In Trails of Grotextes. Em: Deconstruction, Omnibus Volume.
Editado por Andrea Papadakis, Catherine Cooke e Andrew Benjamin. Londres, Academy Editions, 1989.,
pp.152-153.

16 Trace é o termo original em francés usado por Derrida em Gramatologie. Na tradugao para o inglés do
Gramatology o termo permanece frace, tal qual é usado por Eisenman. No Brasil, no Gramatologia, trace foi
traduzido como rastro. Entretanto, na tradugao brasileira do texto de Eisenman O fim do classico: o fim do
comego, o fim do fim; trace, foi traduzido como trago. Adotamos aqui trago como o termo referente a
concepgao de trace tanto em Derrida como Eisenman.
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condi¢do de excesso, multiplicidade e da imediatez da presenca. A imediatez ¢
derivada daquilo que comeca de um estagio intermediario, por isso ndo pode ser
concebida pela razdo. A presenca per se implica numa marca originaria no tempo;
entretanto, seu contexto multiplo e de excesso, no qual o traco aparece [se
origina], ndo permite nenhuma associagdo valida ou verdadeira a uma
determinagdo logica. “[...] se tudo comecga pelo rastro [trace] acima de tudo, nao
hé4 rastro originario”.'® O que estd em jogo — tanto em Derrida quanto em
Eisenman — ¢ a impossibilidade de um objeto ou realidade ser representado. Isto
torna a arquitetura um sistema de diferengas, nao podendo mais ser vista como um
objeto ou uma imagem de presenca isolada. Segundo Eisenman, “o tragco ¢ a
manifestagdo visual desse sistema de diferencas, um registro do movimento [sem
direcao] que nos induz a ler o objeto presente como um sistema de relagdes, com
outros movimentos prévios ou subsequentes”.'” Assim, podemos descrever trago
como sendo parcial, fragmentario, uma agdo em processo, uma dissimulaciao de
sua antiga realidade. O traco ainda, em uma estratégia projetual, implicaria na
quebra da hierarquia entre presente, passado e futuro, no movimento-registro de
uma agao em processo continuo - o registro da motivagdo - onde um objeto jamais
seria temporal pré ou pos determinado.

Estas concepgdes de enxerto e traco serviram de base tedrica para os
primeiros projetos de sobreposi¢do de Eisenman. Um exemplo deste processo €
projeto para o Wexner Center — centro de artes visuais da Ohio State University.
O resultado deste projeto € a sobreposi¢do, no site do campus da universidade, de
outros sites historicos da cidade de Columbus. Estas estratégias serdo melhor
descritas a seguir, nas analises feitas de outros trés projetos importantes de
desconstrucio do arquiteto. Robert Somol*® diz que o Wexner Center ja nio pode
ser visto como objetos ou formas € nem mesmo como estruturas. Somol faz uma
associacao com o texto En Terrror Firma: In Trails of Grotextes, de Eisenman, ao

dizer que o projeto se parece com things [coisas], referindo ao aspecto informal do

17 EISENMAN, Peter. O fim do classico: o fim do comego, o fim do fim. Em: Nesbitt, Kate. Uma nova agenda
para a arquitetura. Séo Paulo: Cosacnaif, 2006., p.246.

18 DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000., p.75. [tradugdo Miriam Chnaiderman e
Renato Janine Ribeiro — observagéo nossa]

19 EISENMAN, Peter. O fim do classico: o fim do comego, o fim do fim. Em: Nesbitt, Kate. Uma nova agenda
para a arquitetura. S&o Paulo: Cosacnaif, 2006., p.251. [traduc&o Vera Pereira]

20 SOMOL, Robert E. Dummy text, or The Diagrammatic Basis of Contemporary Architecture. In: Eisenman,
Peter. Diagram Diaries. New York: Universe Publishing, 1999., pp.18-19.
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grotesco; para ele, tais coisas frustrariam as analises formais e marcariam a

transicao do estruturalismo para a teoria do excesso de George Bataille.

Figura 30| Wexner Center: maquete; vista da implantagéo

Figura 32| Wexner Center: trago da forma anterior
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Em seu sistema de reconhecimento através das permanéncias da
interioridade arquitetonica, Eisenman aposta no processo de estranhamento e
deslocamento na apreensao da realidade, apontando o processo de dissimulagdo
como a Unica possibilidade de absor¢cdo de uma realidade que ndo se mostra, em
nenhum de seus aspectos, apreensivel como verdade.

Para Eisenman, a arquitetura nao ¢ capaz de traduzir um sentido legitimo do
lugar. O lugar agora ¢ um lugar inventado, uma ficcdo. Antes, a linguagem
arquitetonica era capaz de gerar relagdes de significado com a topografia, com a
tipologia circundante, com as tradi¢des culturais, enfim, com a historia, enquanto
estas podiam ainda ser consideradas como verdades. Uma vez que nenhum destes
paradigmas podem ser mais fixados como valor estavel dentro desta realidade
contemporanea - € 1sso se estende a era moderna - ndo caberia mais a arquitetura o
compromisso com tal representacao ontoldgica.

Nos casos em que Eisenman retira das qualidades de sua locacao referéncias
para servir de estimulo para a agdo projetual, ele ndo estd pretendendo a
recuperagdo de um estado original de solo, de um sentido de lugar. Tais
referéncias surgem como fragmentos que enunciam e insinuam um passado que se
apresenta, ndao como um resgate de uma realidade perdida, mas antes, como uma
ficcdo que disputa uma existéncia simultanea com a fic¢dao do presente. Como um
arqueologo, Eisenman escava a temporalidade do presente para produzir multiplas
origens ficcionais, pois considera ser esta a Unica forma de romper com a ideia
progressiva do tempo, fazendo do topos o lugar da invengao.

Derrida afirma que a unica condi¢cdo para que um texto ndo produza um
unico sentido ¢ através do que ele chama de excesso, que ¢ a capacidade de um
“trabalho  produzir muitos significados simultaneamente, incluindo os
contraditérios, ndo intencionais e os indesejaveis”.”' Neste sentido, o trabalho de
Eisenman produz uma condicdo de excesso fazendo com que o discurso
arquitetonico seja afetado por processos estranhos a sua linguagem convencional.
Ele utiliza, portanto, de principios deslocados da natureza tradicional da disciplina
para que estes, a partir do seu estado entre, contaminem, aduzam e distorgam o
processo de conformagio arquiteténica. E importante dizer que Eisenman, ao falar

de referenciais deslocados, ndo pretende uma simples incorporacao de elementos

21 KIPNIS, Jeff. A matter of respect. Japdo: A+U, 1991. Kipnis cita Jacques Derrida.
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externos a sua obra, e sim, discutir a possibilidade ou a impossibilidade de se
afirmar a existéncia de padrdes ou valores legitimos a pratica arquitetonica.

Sua busca ndo ¢ mais nos fatos urbanos existentes e visiveis, mas nas
auséncias, ficgdes ou lembrancas artificiais da logica de estruturagdo do espaco.
Ela aponta para uma arquitetura que esteja livre da nostalgia por sistemas que
tiveram um sentido no passado. Com isso, propde que se aceite a auséncia de
sujeito, historia, lugar e de significado, da ideia de verdade a priori.

Para Eisenman, o contexto ¢ uma fic¢do, ¢ algo como um pretexto para se
exercitar o ato projetual. A arquitetura tem, acima de tudo, uma logica
geométrica; nada determina ou altera esta l6gica, a ndo ser o objeto em si, dentro
de seus movimentos de desdobramentos. A seguir iremos apresentar trés projetos

de Eisenman desenvolvidos a partir das questdes levantadas acima: Cannaregio,

IBA Social Housing € Choral Works.

4.1
Projeto do Cannaregio

Em julho de 1978, a cidade de Veneza e o Instituto Universitario di
Architettura di Venezia organizou um seminario internacional para um plano de
habitagdo popular a ser realizado na porcdo oeste do distrito veneziano do
Cannaregio. Na época, tanto a arquitetura como todo espago urbano do distrito
estava mal conservado. Neste sentido, o seminario, através do debate, funcionaria
como uma tentativa de gerar novas solu¢des urbanas para os centros historicos.
Raimund Abraham, Peter Eisenman, John Hejduk, Bernard Hoesli, Rafael Moneo,
Oswald Mathias Ungers foram os arquitetos estrangeiros convidados; Aldo Rossi
figurava entre os arquitetos locais — todos estes ja haviam participado na Venice
Biennale de 1976.

A éarea destinada ao estudo localiza-se nos limites noroeste da cidade de
Veneza. O site faz fronteira com a estagdo de trem a sudoeste, com o lago de
Veneza a nordeste, e com dois canais a sudeste. O projeto de Eisenman foi

elaborado para ser implantado num espago aberto no centro do site, fazendo
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contraste com a densidade da area construida e com a fachada urbana compacta
que incide sobre os dois canais ao longo da via de pedestres.

O lugar sofreu importantes transformagdes ao longo dos anos. Em 1841, foi
construida a ferrovia que, com a inauguracdo da estacdo de trem em 1960,
acelerou o processo de industrializagdo no distrito do Cannaregio. Entretanto, a
mudang¢a de maior impacto foi a construgdo de um matadouro nos limites do site
com o lago, projetado por Giuseppe Salvatori e G.B. Meduna, entre 1841 e 1843.
O local era a central de distribui¢ao de carne para todo municipio de Veneza. Em
1962, com o matadouro desativado, foi pensado para o lugar a constru¢do de um
novo hospital para regido, tendo como arquiteto a figura de Le Corbusier. Uma
proposta preliminar foi apresentada em 1964 ¢ revisada em 1965; ap6s a morte do
arquiteto, o projeto foi ainda modificado, ¢ em 1971, ele foi definitivamente

Suspenso.
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Figura 34| Site atual do Cannaregio e implantagdo do projeto de 1978.
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Figura 35| Cannaregio: maquete; na figura acima a esquerda observa-se o projeto de Le Corbusier.

A concepcao partiu da ideia de uma arquitetura que inventa seu proprio site
e programa. Uma vez reconhecido os limites de um projeto historicista, tanto em
estudos quanto nos projetos para Biennale de 1976, Eisenman buscou projetar
uma outra Veneza, uma que fosse ficticia, ao invés de tentar reproduzir uma
Veneza existente, cuja autenticidade historica ndo poderia mais ser repetida e
validada no presente.

A estratégia para este projeto é descrita no texto Three Texts for Venice
[Trés Textos para Veneza)]. Eisenman divide o ensaio em trés subtextos, todos
referentes @ uma nostalgia implicita nos ismos da arquitetura — “modernismo, uma
nostalgia do futuro; pdés-modernismo, uma nostalgia do passado; e

contextualismo, uma nostalgia do presente”.*”

22 EISENMAN, Peter. Three Texts for Venice. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.47.
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O primeiro, nomeado o vazio do futuro [the emptiness of the future], faz
referéncia a grade do projeto de Le Corbusier para o hospital de Veneza. Esta
grade foi originalmente projetada para o site do Cannaregio € se impds como um
passado ficticio, algo como uma arqueologia inventada, sobre o contexto irregular
de Veneza. Em vez de pensar o lugar como uma fabula rasa ou em uma malha
contextualizada, o site esta marcado com uma série de buracos no solo que atuam
como auséncias e vazios. Estes buracos sdo sites potenciais para futuras casas ou

sepulturas, uma vez que incorporam o vazio da racionalidade.

Figura 36| Cannaregio: maquete — variagdes da House Xla.

O segundo, o vazio do presente [the emptiness of the present], trabalha com a
ideia de contexto através da construcdo de varios objetos. Entdo, estes objetos
funcionariam como objetos contextuais, isto ¢, pertenceriam ao contexto existente.
Todos estes objetos que habitam a paisagem do Cannaregio sdo variagdes da
House Xla [El Even Odd] - esta casa de Eisenman foi construida em Palo Alto,
California, em 1978, para o historiador e critico de arquitetura Kurt Foster. O

projeto utiliza manobras formais da forma L a partir do cubo gerando espacos
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concavos e convexos que, segundo Rafael Moneo™, realiza a efetiva perda de
centro do objeto arquitetonico, uma decomposicao ja ambicionada por Eisenman
desde a House VI. No projeto do Cannaregio a mesma forma da House XIa ¢
recriada em trés escalas diferentes.

O objeto menor tem cerca de 5 metros de altura. Este apresenta um aspecto
utilitario por oferecer abrigo, entretanto, ele € construido de tal forma que surgem
indagagoes do tipo: isto é uma casa? ou é a maquete de uma casa? Outro objeto
de tamanho médio, do tamanho de uma casa, contém todo o involucro do objeto
menor, completando quase todo interior da constru¢do de médio porte. De um
ponto de vista externo a este objeto de tamanho médio, temos a impressao de
estarmos vendo uma casa. Mas o fato do seu interior estar quase completamente
preenchido pelo objeto menor, compromete a possibilidade de termos um espago
funcional de uma residéncia.

Surge entdo outra indagacdo: como pode ser chamado este objeto?**
Eisenman afirma que se nds o considerarmos como sendo um museu, entdo o
primeiro objeto [0 menor] pode ser visto como uma maquete de casa e ndo uma
realidade em si mesma. Antes de explicar melhor esta ideia, devemos repensar a
relagdo da posi¢do entre estes objetos. O objeto maior, que ¢ duas vezes o
tamanho do objeto médio, tem seu interior também quase preenchido pelo objeto
médio, que por sua vez contém o objeto menor.

Entdo, visto do exterior, o objeto maior poderia ser considerado do tamanho
de um museu. “Mas o interior, como estd quase cheio de objetos de tamanho
médio, ndo pode funcionar como museu. Como pode ser chamado este objeto?
Um mausoléu para um museu?””’

Estas relagdes sequenciais entre os objetos foram pensadas para colocar
em questdo a ideia de significado como um efeito da funcdo. Os trés objetos
reunidos tangenciam os limites da arquitetura tanto nos termos de sua escala
quanto de sua designacio.’® “Neste caso, o proprio ato de designar os objetos esta

ameacado e alienado, a partir de uma conexao direta com sua funcionalidade. A

2 MONEO, Rafael. Inquietagdo Tedrica e Estratégia Projetual. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2008., p.157.

24 EISEMNAN, Peter. Cannaregio Town Square, Venice, 1978. Em: Extra Edition Peter Eisenman. Japan:
A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., pp.14-15. [tradugdo nossa]

2 |bid.

% EISENMAN, Peter. Three Texts for Venice. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.48.
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ficcdo criada atua como uma sinalizacdo e uma critica das definigoes
institucionalizadas existentes”.”’

O terceiro vazio, o vazio do passado [the emptiness of the past], consiste em
uma linha diagonal tracada no terreno. Esta se estabelece um eixo topologico de
simetria para os objetos e um corte na superficie fisica da terra. Por onde esta
diagonal passa, a superficie do terreno € ligeiramente escavada, marcando-a como
se fosse a parte descascada da pele de um corpo, sugerindo um outro nivel, algo
interior [inside] que jamais deve ser suprimido ou submergido abaixo da
racionalidade de um eixo0.”® Eisenman faz mencdo a Giordano Bruno, um frade
dominicano italiano, além de alquimista, que foi enviado a Veneza em 1600, por
solicitagdo de um Nobre. Ele foi preso e queimado pela inquisi¢ao por praticar a
arte da memoria. O uso da referencia a Bruno também esta relacionada com a
crenga dos alquimistas de que, através da intervencao mistica, transformariam lixo
em ouro - por isso a maquete do Cannaregio ¢ dourada. O ouro de Veneza
simbolizaria o misticismo dos alquimistas. Os objetos teriam a cor vermelha
designando o sangue e o martirio de Bruno.

Os trés vazios do Cannaregio aparecem como ficgdes criadas por
Eisenman e exercem sua funcao critica a defini¢des ja institucionalizadas. Isto €, o
arquiteto esta, por uma estratégia de sobreposi¢dao de camadas historicas, tentando

desconstruir a hierarquia e o espago de poder.

Agora [em 1980], os projetos aparentemente racionais para Veneza
tém envolvido a memoria. Todas as trés memdrias - futuro, presente e
passado - tém a sua sombra, a perda da memoria.

Talvez nos devéssemos agora aprender como esquecer.”

Figura 37| Cannaregio: corte

21 EISEMNAN, Peter. Cannaregio Town Square, Venice, 1978. Em: Extra Edition Peter Eisenman. Japan:
A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., pp.14-15. [tradug&o nossa]

28 EISENMAN, Peter. Three Texts for Venice. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.48.

29 |bid., p.50. [tradugao nossa]
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4.2
IBA: Social Housing

Figura 38| IBA: fachada.

Em setembro de 1980, Eisenman, na época socio do Eisenman & Robertson
Architects, foi convidado pela corporagdo da Internationale Bauausstellung Berlin
1984 [Exposicao Internacional da Constru¢ao de Berlim 1984] para participar de
uma competicdo restrita a area do Kochstrasse ¢ Friedrichstrasse ao sul da
cidade, no perimetro do seu desenvolvimento, no distrito de Friedrichstadt.

Eisenman, como estratégia para este projeto do IBA Social Housing, partiu
de uma problematizagdo do espago historico de Berlim. Segundo o arquiteto, a
historia ndo é continua.’® Ela é composta de fins e comecos, de presencas e
auséncias. A presenca seria o momento dinamico vital da historia, sendo
retroalimentada através do movimento interno de seu préprio tempo. A auséncia
consiste de momentos em que “o organismo propulsor estd morto, os vazios entre
um periodo da historia e o proximo. Estes sdo preenchidos pela memoria. Onde
termina a historia, comeca a memoéria”.’’

Tal manifestacdo de um memory-void [vazio da memoria] pode ser
encontrada nas cidades europeias do pds-guerra. Este fator indica uma crise para a

historia das cidades, ou seja, um problema tanto histérico em si, como também

uma questdo a ser resolvida pela arquitetura. Berlim “oferece uma continuidade e

30 EISENMAN, Peter. The City of Artificial Excavation. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.73. [traduc&o nossa]

31 bid. [tradug&o nossa]
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o fim da historia do Iluminismo”.** Por ter sido devastada por duas guerras

mundiais, nos anos de sua reconstrucao a cidade comegou a perder sua identidade.
A atitude pés-moderna procurou isolar e preservar fragmentos da antiga estrutura
urbana e congelar o tempo. Esta atitude reduziu a historia a uma forma de
nostalgia, refletindo uma ansiedade rumo ao presente. Neste sentido, Berlim
oferece também uma alternativa a este processo por ser um objeto Unico: “o lugar
do vazio historico”.”

O muro que cerca a cidade ¢ um organismo que se automutila e faz de
Berlim quase uma cidade museu, gerando um fragmento essencial de “uma parte
petrificada de algo velho e um pedaco de vida de alguma coisa outra [...] a
presenca de seu antigo eu, nada mais ¢ do que a memoria de sua propria historia
interrompida”.**

O lugar de maior significancia e de maior transformacdo estd, segundo o
arquiteto, condensado na interse¢do da Friedrichstrasse e o muro de Berlim. Este
foi o local escolhido para a competicdo. Eisenman viu neste site uma condi¢ao
andémala na qual Friedrichstrasse era o Unico lugar dentro da area cercada pelo
muro de Berlim que era incompleta. Nos mapas da regido do século VIII, ja se
podia identificar tal condi¢do andmala e prever uma possibilidade futura de algum
outro padrao de fixagdo. De fato, nos finais dos séculos XVIII e XIX, o local se
tornou o lugar onde ocorreram as duas proximas fases do desenvolvimento de

Berlim. Estes foram caracterizados por dois modelos urbanos tipologicamente

diferentes:

[...] o primeiro, um menor, ¢ uma malha quadrada realizada em um
apertado bloco volumétrico com patio central; o segundo, um maior,
alongado, de malha retangular definido pelas fachadas de rua dos
edificios com espacgos abertos continuos por tras delas. Assim, no final
do século XIX e inicio do século XX, uma profunda reformulacao
ocorreu. A area foi reconstruida como um eixo da atividade comercial,
tendo Friedrichstrasse como o maior conector norte-sul.”

32 EISENMAN, Peter. Berlin Housing. In: Extra Edition: Peter Eisenman. Japan: A+U Architecture and
Urbanism, 1988., p.28. [tradugao nossal]

33 EISENMAN, Peter. The City of Artificial Excavation. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.73. [traduc&o nossa]

34 Ibid.

35 |bid., p.74. [tradugdo nossa]
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Em 1945, o bombardeio das forgas aliadas a Berlim deixou Friedrichstadt
em ruinas, quebrando abruptamente sua cadeia historica. Restaram trés edificios
no local, os quais com suas paredes maculadas, lembravam seu comeco e seu fim.
Em 1961, ergue-se o muro de Berlim o qual “abateu o anjo da historia para
sempre: a cidade foi decisivamente separada de seu passado e de si mesma.
Deixou de funcionar como a capital do [luminismo na Alemanha e aquela parte de
sua historia foi transformada inteiramente em memoria. [...] O local da
competi¢io ¢ o lugar daquela memoria”.*®

Esta memoria, segundo Eisenman, seria de uma natureza ambivalente: uma
que se refere a algo que uma vez existiu e prosperou; € a outra, um congelamento
[0 arquiteto usa o termo embalsamento]’’ de alguma coisa existente no presente.
O Checkpoint Charlie®® no muro de Berlim apresenta uma dupla condi¢io de
divisdo e conexdo; exclusdo e inclusdo. Esta dupla condi¢do nos leva tanto a
esquecer quanto lembrar. Todo aparato de engenharia e barricadas presentes neste
ritual de passagem, tanto alude a antiga Alemanha como nega a sua continuidade.

E a partir desta dualidade que Eisenman vai propor uma arquitetura “para
memorizar um lugar e negar a eficacia daquela memoria”.*’ Para isto, ele tragou
uma dupla estratégia. A primeira foi investigar e revelar as memorias especificas
da historia particular do site. A segunda foi reconhecer que a identidade de Berlim
tem sido abalada pela histéria moderna, se tornando o cruzamento de todos
lugares e lugar nenhum.

Isto levou Eisenman a uma ideia de antimemoria. Esta seria diferente de
uma memoria sentimental ou nostalgica, uma vez que nao implica na procura de
um passado. A antimemoria seria ainda distinta de um mero esquecimento,
“porque usa o ato de esquecimento, a redu¢ao do antigo padrdo, para chegar na
sua propria estrutura ou ordem”.*” Ou seja, é na lacuna e no vazio do
esquecimento que o arquiteto vai estruturar e sobrepor os fragmentos de uma
histéria local. Poderiamos chamar este processo de antimemoria, na medida em

que a reunido de partes incompletas de uma histéria, ao invés de definir,

3 |bid.

37 Ibid.

3 Posto militar na fronteira da Alemanha Ocidental e Alemanha Oriental. O nome Checkpoint Charlie foi
dado pelas forgas Aliadas.

39 EISENMAN, Peter. The City of Artificial Excavation. Em: Bédard, Jean-Frangois [Org.]. Cities of Artificial
Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli
International Publications, 1994., p.74. [tradug&o nossa]

40 |bid.
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obscurece a realidade do passado. “Um passado que na verdade processa a
realidade presente em nenhum lugar”.*' Por outro lado, a memoéria obscurece a
realidade presente negando a existéncia do muro, uma vez que se tenta resgatar
algum lugar no passado. Deste modo, memoria e antimemoria trabalham como
opostos que geram um objeto suspenso, um fragmento, um lugar que nao ¢
passado nem futuro. Neste lugar, que ndo ¢ lugar, Eisenman acredita que a
arquitetura encontra seu proprio tempo.

Este objeto suspenso seria no projeto, o reflexo de um processo de
escavagao artificial; isto €, no processo de sobreposi¢ao e substituicao do desenho
das grades histdricas. A terra se converte em um sitio arqueoldgico. A ferramenta
mais importante para cavar foi a projecdo Mercator’’, uma malha adaptada do
mapa do globo terrestre do século XVII, que se converte em um meio de acesso
ao artefato arqueologico, a implementa¢do da antimemoria. “Em certo sentido,
esta malha une Berlim ao mundo”.*?

A malha Mercator descobre, em um nivel mais baixo da escavac¢do, a marca
da parede ausente da cidade do século XVIII, assim como as paredes de fundagao
de Berlim do século XIX. Eisenman alerta que estas paredes nao sdo as paredes
reais que existiram no local; elas seriam uma reconstrugio artificial.** O muro da
cidade ausente do século XVIII, as paredes de fundacdo do século XIX, os
remanescentes da malha do século XX e o muro de Berlim, formam um nexo de

paredes em diferentes niveis que se convertem em um datum complexo de

memoria.

Figura 39| IBA: fachada.

41 1bid.

42 .0 nome do mapa faz referéncia a Gerard De Kremer, conhecido pelo nome latinizado de Gerardus
Mercator [1512-94], geografo e cartografo flamengo, criador do termo Atlas. Seu Atlas reline uma séria de
mapas criticados por seu método de projecdo. Este método de projecdo distorcia as areas representadas,
gerando uma imagem ideologizada do mundo.

43 EISENMAN, Peter. Berlin Housing. In: Extra Edition: Peter Eisenman. Japan: A+U Architecture and
Urbanism, 1988., p.28. [tradugao nossa]

44 |pid., p.29.
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Figura 40| IBA: Estudos diagramaticos de ocupagéo na quadra.

Figura 42| IBA: maquete da quadra com sobreposi¢do das malhas no terreno.
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A projecdo do mapa construido a mesma altura que o muro de Berlim esta
superposta as paredes historicas. As paredes artificiais, assim, come¢am a rasurar
a presenca das paredes historicas tornando-as inacessiveis, fazendo com que o
terreno se torne profundamente erodido. A planta estd desconectada tanto vertical
quanto horizontalmente da cidade existente; arquitetonicamente, sua inclinacao
gera uma outra condi¢ao de bloqueio e divisdo. A separagao horizontal do site de
seu entorno deixa uma cicatriz permanente que se traduz num espago vazio entre
o lugar e o muro. “As escavagdes verticais do lugar revelam a velha malha de
Berlim. Isto pode ser observado passando pela projecdo Mercator. Os muros da
malha se convertem em um novo datum horizontal: o sujeito caminha agora sobre
os muros e nio sobre o solo”.*> A mesma estrutura que marca o solo esta também
projetada sobre as elevacdes dos edificios, fazendo com que os planos e as

elevacdes se refiram mutuamente.

O site pode ser visto como um lugar de atividade e reflexdo. Suas
formas ndo recordam o passado, ndo revalidam o presente e nem
aspiram o futuro; sdo artefatos simbolicos, suspensos no momento
arqueologico presente.*

Figura 43| IBA: fachadas

45 |bid. [tradug@o nossa]
4 Ibid.
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4.3
Chora L Work: La Villete

Figura 44| Choral Work: maquete.

Choral Work Parc de La Villette, Paris Franca, 1988 - O concurso para o
Parc de la Villette foi organizado pelo governo francés em 1982. O parque esta
localizado a nordeste de Paris, numa extensao de 125 acres [aproximadamente 50
hectares ou 500.000 m?]. Durante o século XIX, até inicio dos anos 1970, ele era
ocupado por um abbatoir [matadouro]. A ideia do ministro da cultura francés e do
Etablissement Public du Parc de La Villette foi organizar uma competi¢io para
um “parque urbano para o século XXI”, que tivesse um programa complexo de
instalagdes culturais e de entretenimento, abrangendo cinemas ao ar livre,
restaurantes, galerias de arte, musica e oficinas de pintura, playgrounds, videos e
jogos eletronicos, assim como jardins de invengdo cultural, ao invés de um lugar
da recreacdo natural.”’ Em marco de 1983, o suico Bernard Tschumi foi
convocado para ser o arquiteto coordenador do parque. Ele construiria os edificios
principais e coordenaria as intervencoes dos outros arquitetos. Como parte deste
programa, em maio de 1985, o gerente de projeto Francois Barré, a Comission de
la Politique Artistiqgue e Tschumi convidaram Eisenman para colaborar com
Jacques Derrida no projeto do Jardim. Apds 5 anos, a construcao do projeto estava
atrasada e em 1990 foi suspensa.

Antes de prosseguirmos com o projeto Chora L Works, é necessario um

47 TSCHUMI, Bernard. Tschumi. Edited by Giovanni Damiani. London: Thames & Hudson, 2003., p.42.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0812286/CA

DESCONSTRUCAO | 122

breve esclarecimento a respeito da malha do projeto de Tschumi para La Villette,
uma vez que ela faz parte do projeto de Eisenman e Derrida. Tschumi criou varios
pontos dentro de um sistema de coordenadas, com intervalos de 120 metros,
chamados Folies. Cada uma delas consiste em um cubo de 10 metros. A repeti¢ao
rigorosa da base 10 x 10 da Folie constréi uma grade vermelha que marca todo o
site. As Folies obedecem as coordenadas de uma estrutura maior, um sistema
ortogonal de circulacdo, que marca o local no formato de uma cruz. Isto ¢, duas
linhas da reticula Folie concordam com este eixo de circulacdo cruciforme.*® Esta
foi uma estratégia programatica de Tschumi para facilitar e incentivar o acesso as

Folies, visando o desenvolvimento das atividades do parque.

Figura 45| Parc La Villet [Tschumi]: Implantagao, Folies em vermelho.

Sobre esta grade, Tschumi sobrepds uma série de passeios [promenades]
lineares, superficies geométricas e uma faixa sinuosa de jardins chamadas de
promedade cinématique. Esta dispersdo facilitou a intervengdo dos outros
arquitetos. Trés sites ao longo da promenade cinématique foram originalmente
atribuidos a equipe de Eisenman e Derrida, que desenvolveram trés projetos
distintos para o lugar. Um projeto final foi proposto para o primeiro site, o qual
havia sido reconfigurado em marco de 1986, devido as modificagdes feitas para a
promenade cinématique. A especificacdo técnica para o site exigiu um jardim de
pedra e agua sem qualquer vegetacdo e sem elementos verticais acima de 1.2

4 . . . . .
metros.” Segundo Derrida, este seria "um jardim muito estranho, uma vez que

48 |bid.
49 BEDARD, Jean-Frangois. Cities of Artificial Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988.
Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli International Publications, 1994., p.190.
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~ . ~ ;. ,qe , . . 50
nao se admite qualquer vegetagdo, apenas liquidos e s6lidos, d4gua e minerais".

A concepcao de Eisenman para o projeto foi uma tentativa de deslocar a
ideia de metafora e metonimia, de modo que as condicdes de tempo, lugar ¢ a
escala real fossem substituidos por outras andlogas. Assim, o lugar seria o lugar
real mas também um outro, com outro tempo e escala; seria ainda a sua propria
presenca que surge através de um jogo de superposigoes.

Foram criadas analogias entre: a La Villette de 1867, quando o abattoir
ocupava o parque; Paris de 1848, antes do abattoir, quando as paredes da cidade
ocupavam o site; e Paris no tempo do projeto de La Villette de Bernard Tschumi.
Foram ainda superpostos a estes, os diferentes tempos do projeto do Cannaregio,
que também tinha um abattoir e a barreira do canal.”

A concepgao de Eisenman que o levou a esta sobreposicdo de lugares
distintos foi inspirada na nogdo Derrida® de Khdra [ympa] encontrada no Timeu
de Platdao. Khora, em Platdo, através da figura do Timeu, denota uma ideia de
espa¢o ou espacialidade; seria como um receptaculo sensivel pré-existente ao
cosmo. Compreendida dessa forma, como este receptdculo vazio ou cavidade
abissal e infinita, Khora ¢ a espacialidade contingente, na qual o Demiurgo [o
arquiteto, Deus artifice criado por Platdo] modela e ordena a matéria a semelhanga
das formas. O arquiteto de Platdo projetard o cosmos inspirado nos modelos
perfeitos do mundo das ideias e Khora estabelecerd a dispersdo, a distingdo e a
diferenciagdo entre os aspectos fisicos do mundo sensivel. Esta implicito nesta
ideia de Platdo uma condigdo binaria nas relagcdes dos elementos que compde o
COSMOS.

Derrida ird buscar a desconstrucdo destas distingdes bindrias, analisando
mais a textualidade da escrita do Timeu de Platdo e menos seu contetido
filosofico. Surgem, a partir desta analise, ambivaléncias e heterogeneidades que
apontam para uma transgressao ¢ desconstrucao da arquitetura platdnica, isto ¢, a
desconstru¢do de um ideal logico formal.

A partir disso, Eisenman e Derrida trabalharam com uma noc¢ao ambigua de

espacializacdo, numa desconstrucao analoga a fita de Moebius, na qual as

% DERRIDA, Jaques. Pourquoi Peter Eisenman écrit de si bons livres. Em: Psyché: inventions de l'autre 2.
Paris: Galilée, 1987., pp. 496-497. [tradug&o nossa]

51 EISEMNAN, Peter. Choral Work / Parc de La Villette, Paris, France, 1986 - Present. Em: Extra Edition
Peter Eisenman. Japan: A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., p.136.

52 EISENMAN, Peter. Chora L Works. New York: The Monacelli Press, 1997., pp.15-32.
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binariedades referentes a arquitetura tais como, cheio/vazio, interior/exterior e
publico/privado sdo problematizadas quando postas em um mesmo plano
hierarquico. Esta espacializagdo desconstrutora poderia ser entendida como um
espacgo intermediario, um intervalo entre realidades materiais ou arquitetdnicas.
Este entre do Khora, embora seja um lugar, ndo ¢ da ordem do fopos; ¢ um
atopos, uma atopia dentro do topos. Esta qualidade de estar entre ¢ a mesma que
estar em algum lugar e, a0 mesmo tempo, em lugar nenhum.”

A respeito do projeto e deste lugar que ndo é lugar, Derrida diz que ele e
Eisenman nao fizeram um jardim propriamente, € sim um lugar ainda sem nome
com aspectos do Khora. Foi justamente a partir desta caracteristica que Eisenman
intuiu o nome Choral Work, por carregar esta falta de referéncia a uma origem e a
um centro.”* Quando Derrida ressaltou a destreza verbal de Eisenman e seu
extremo prazer no uso de palavras ambiguas, Eisenman por sua vez, encorajou seu
parceiro a tentar desenhar.”

Como resultado, Derrida sugeriu inserir no projeto algo “nem vertical, nem
horizontal, uma estrutura solida que se assemelharia imediatamente a uma trama,
um crivo ou grade [grid] e a um instrumento musical de cordas, piano, harpa,
lira?: cordas, instrumentos de cordas, corda vocal, etc”.>¢ Segundo Jean-Louis
Cohen, embora o desenho de Derrida inscreva o crivo em todo site, o impacto
espacial € fraco e o instrumento acaba se acomodando dentro do sistema anterior,
ao invés de se tornar algo que promovesse sua crise. Entretanto, Eisenman
facilmente assimilou o potencial verbal desta contribui¢ao, usando a oportunidade
para inserir a lira dentro de um sistema de camadas que tem um papel
determinante na concepg¢do do projeto. Este artificio foi utilizado com o intuito de
rasurar o signo de cada elemento sobreposto, € a subsequente leitura deste
entrecruzamento ocorre como em um palimpsesto, que surge do discurso de

Eisenman e Derrida.

53 EISENMAN, Peter. Blue Line Text. Em: Inside Out. New Haven and London: Yale University Press, 2004.,
p.237.

5 DERRIDA, Jaques. Pourquoi Peter Eisenman écrit de si bons livres. Em: Psyché: inventions de l'autre 2.
Paris: Galilée, 1987., pp.496-497. [tradugao nossa]

% COHEN, Jean-Louis. The Architect in the Philosopher's Garden Eisenman at La Villefte. Em: Bérdad,
Jean-Francois. Cities of Artificial Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian
Center for Architecture e Rizzoli International Publications, 1994., p.224.

% DERRIDA, Jaques. Why Peter Eisenman Writes Such Good Books. Em: Extra Edition Peter Eisenman.
Japan: A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., p.120.
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Figura 46| Choral Work: maquete; 0 objeto cinza é derivado da lira de Derrida.

O palimpsesto consiste em tragos de uma inscrigdo anterior em uma
superficie plana. Cohen seria cético a este conceito aplicado as camadas criadas
para La Villette, uma vez que o que encontramos em um palimpsesto sdo “tragos
permanentemente legiveis do texto anterior”.”’ O projeto, assim, ndo poderia ser
comparado a um pergaminho coberto por sucessivas inscrigdes, principalmente
por que as operagdes de scaling [espagamento] e deslocamento aniquilariam esta
possibilidade. O que podemos refletir a partir destas colocagdes € até que ponto
Eisenman e Derrida se apropriam, rasuram e deslocam o signo, seja ele o Khora, o
palimpsesto ou os elementos referenciais dispostos em camadas no site. Podemos

intuir algo a esse respeito voltando a descri¢ao do projeto.

57 COHEN, Jean-Louis. The Architect in the Philosopher's Garden Eisenman at La Villette. Em: Bérdad,
Jean-Francois. Cities of Artificial Excavation. The Work of Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian
Center for Architecture e Rizzoli International Publications, 1994., p.225.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

DESCONSTRUGAO | 126

Figura 47| Choral Work: scaling e sobreposigao da grade do Cannaregio sobre o site.

A interpretacdo do Khora de Derrida levou Eisenman a criar um processo
chamado scaling [espacamento]. A partir dele, foi identificado relagdes entre o
site de La Villete, o projeto do Cannaregio e o projeto para La Villette de
Tschumi. O arquiteto explica este processo da seguinte forma®®: a grade de La
Villette, se mudarmos sua escala, ird coincidir com a malha do Cannaregio na
razao de 2 para 1. Desta forma, outras relagdes se revelam possiveis a leitura, uma
vez que temos no projeto do Cannaregio, o registro de uma escala compativel com
a do projeto de Tschumi. A exemplo disto observa-se que o eixo principal da
reticula de La Villete esta a 90° norte em relagdo ao eixo da malha do Cannaregio
e, cada eixo desse corta, em um movimento andlogo, um dos quadrados do
projeto. Outra analogia ¢ a sobreposicao da relacdo abbatoir/canal realizada em
cada site. Assim, “de canal a canal, de abattoir para abattoir, de malha a malha,

de Tschumi para Eisenman, estas relagdes comecam a criar um espago anélogo”.5 ?

58 EISEMNAN, Peter. Choral Work / Parc de La Villette, Paris, France, 1986 - Present. Em: Extra Edition
Peter Eisenman. Japan: A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., p.136.

5 EISENMAN, Peter. La Vilette. Em: Bérdad, Jean-Frangois. Cities of Artificial Excavation. The Work of
Peter Eisenman, 1978-1988. Montréal: Canadian Center for Architecture e Rizzoli International Publications,
1994., p.187.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

DESCONSTRUGAO | 127

Figura 48| Choral Work: desenho de sobreposigao das grades histéricas.

O uso dos aspectos analogos, postos em diferentes escalas, obedecem a
algumas razoes estabelecidas na concepg¢dao do projeto. Uma seria subverter a
noc¢ao paradigmatica de escala humana, ou seja, acabar com a ideia de que o corpo
humano ¢ a fonte de referéncia absoluta para a determinagdo da escala. A segunda
seria abalar o valor da coisa em si, isto €, desestabilizar a imunidade que um
objeto especifico adquire dentro de uma escala especifica.

Eisenman compara este processo com a analise dos sonhos de Freud, que
consiste em condensacao e deslocamento. No caso deste projeto, o deslocamento
¢ a realizagdo de mudanca de escala e a condensagdo seria a superposi¢ao. Desta
forma, ¢ a partir de materiais adensados por superposicionamento e de escalas
deslocadas, que novas analogias tornam-se possiveis. A mudanga de escala,
chamada scaling, implica em outros aspectos, tais como a mudanca de tempo e
dos rios, que reverberam nao apenas na escala, mas também no tempo, resultando
em analogias similares porém nio iguais. “E como se fossem reflexdes infinitas
em um espelho imperfeito. Esta analogia busca o deslocamento entre as
arquiteturas. Deve existir a arquitetura e a antiarquitetura € ndo uma ou outra.
Desta forma, este projeto é sobre a metafora a metonimia e também ndo ¢é. E um

corte entre elas. E a diferenca entre elas que se estava buscando”.*

60 EISEMNAN, Peter. Choral Work / Parc de La Villette, Paris, France, 1986 - Present. Em: Extra Edition
Peter Eisenman. Japan: A+U Architecture and Urbanism Magazine, 1988., p.137. [tradug&o nossa]
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Figura 49| Choral Work: cortes.
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5
Singularidade e Autonomia Critica

A ideia autonomia critica e singularidade da arquitetura foi desenvolvida por
Eisenman em seu ensaio Autonomy and the Will to the Critical', publicado em 2000,
na ultima edicao da revista Assemblage [Assemblage 41]. A partir dele, iniciaremos
nossa andlise.

Nao trataremos aqui da importancia da revista no cendrio da arquitetura
contemporanea. Entretanto, levantaremos o questionamento que, naquele momento, se
apresentava ndo s6 como uma revisdo do debate gerado na Assemblage, mas como
uma preocupagdo universal dos arquitetos a respeito do papel critico dos textos
tedricos vigentes € da autonomia arquitetonica.

Editores e autores da Assemblage, assim como da Perspecta e da extinta
Oppositions - citando algumas das mais importantes - contribuiram para a ampliacao
dos limites dos canones da disciplina, englobando aspectos extradisciplinares a
arquitetura. Tais aspectos viriam contestar o tradicional conceito de autonomia e sua
capacidade critica.

No contexto desse debate, Sarah Whiting, preocupada com a questdo, indaga:
“[...] se uma multiplicidade de posi¢des € permitida ou mesmo exigida, entdo como se
julga o que constitui uma posi¢do?”* Por sua vez, Michael Hays® afirma que a teoria
da arquitetura estd apoiada em: primeiro, numa perda de sentido da unidade daqueles
objetos arquitetonicos e textos criticos da tradicdo modernista; segundo, numa
tentativa de romper com a distingdo entre arquitetura, objeto de arte e texto critico; e
ainda, numa promessa de desordem da “alta hegemonia monolitica do modernismo e
do dispositivo de autoafirmacio ideologica”.* Ha entdo uma mudanca de paradigma
na teoria arquitetonica, na qual os objetos se tornam estruturas textuais, multiplos e
diferenciados. Surge, a partir desta consciéncia, o que Hays chama de object-text
[texto-objeto], no qual o jogo intertextual de construcdo interna dos sentidos ¢

evidenciado. Deste modo, o texto critico deixa “de ser uma mera descri¢ao

T EISENMAN, Peter. Autonomy and the Will to the Critical. In: Assemblage n°® 41. The MIT Press, 2000., p.90.
2WHITING, Sarah. Critical Refletions. Assemblage n°® 41. The MIT Press, 2000., pp. 88-89. [tradugao nossa]
3 HAYS, K. Michael. Editorial. Assemblage n° 5. The MIT Press, 1988., p.04.

4 |bid. [traducao nossal]
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interpretativa para alcancar o status de um object-text, uma ampla combinagdo de

signos e codigos aberta a novas interpretagdes, jogos e reescrita”.’

[...] duplicagdo, heterogeneidade, esquizofrenia, alteridade e diferenca sdo
os leitworts® do sujeito anti-humanista.’

Autonomy and the Will to the Critical ¢ justamente uma reflexdo sobre as
possibilidades da escrita e da pratica arquitetonica. Eisenman propde uma critica
arquitetonica que ¢ unica e singular a disciplina, a qual, segundo Sara Whiting, ¢ mais
performativa e generativa do que descritiva.®

Neste ensaio para Assemblage, o arquiteto diz que a nossa referéncia para a
defini¢do do termo critica sempre esteve atrelada a convicgdo do filésofo Immanuel
Kant, na qual a critica representa a possibilidade do conhecimento dentro do
conhecimento. Assim, a faculdade do juizo em Kant possibilitaria uma agao critica no
interior de qualquer discurso. Na arquitetura, por exemplo, isto pode significar o ser
dentro do ser. O problema ¢ que a natureza desta contingéncia a acdo critica interna
baseada em Kant implicaria “em alguma forma de julgamento que poderia ser visto
como a condi¢io dominante de espago/tempo em qualquer momento na historia™ — o
que pode ser traduzido aqui como uma estratégia em busca do novo e do original. A
critica pos-estruturalista a historia como progressao - como um agente que historiciza
o tempo na forma de zeitgeist — viria por em questdo a ideia do novo e do original.
Esta inversdo do pos-estruturalismo da definicdo kantiana de critica tem repercutido
na arquitetura, permitindo uma concep¢ao diferenciada de autonomia e singularidade.

Eisenman entende que uma autonomia critica comporta dois tipos de
resisténcias: uma que resiste a mudangca mantendo o status quo — neste caso, a
interioridade da arquitetura sedimentada em qualquer tempo — e a outra que resiste
procurando deslocar o status quo."® A questio é: se a singularidade autonoma da
colagem e da abstracio modernista — tal como foi proposta pelo formalismo
greembergiano - ndo mais prové formas e processos de resisténcia, entdo quais seriam

as formas de resisténcia hoje? A resposta do arquiteto € clara: aquelas que surgem de

5 Ibid.

6 Leitworts - do alem&o: motivo em portugués, motto em inglés.

7 Ibid. p.5. [tradug&o nossa]

8 WHITING, Sarah. Critical Refletions. Assemblage n°® 41. The MIT Press, 2000. pp. 88.

9 EISENMAN, Peter. Autonomy and the Wil to the Critical. In; Assemblage n° 41. p. 90. [tradug&o nossa]

10 Em concordancia com o argumento de Jeffrey Kipnis. Em: EISENMAN, Peter. Autonomy and the Will to the
Critical. In: Assemblage n° 41. p. 90.
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uma critica interna da arquitetura. Esta seria uma pulsdo critica unica [autdbnoma e
singular] da interioridade arquitetonica, diferente da autonomia da arte moderna. A
razao desta distingdo passa pelo entendimento dos signos e seus significados. Apesar
da importancia do papel dos signos em todas as artes, eles ndo apresentariam a mesma
condi¢do de imanéncia existente na arquitetura.

Desta forma, uma clara distincdo deve ser feita entre arte e arquitetura; esta
diferenca ¢ revelada na maneira pela qual figuracdo e abstra¢do sao entendidas em
cada caso. Na escultura, uma peca figurativa ou abstrata ¢ dada por seu carater
autoevidente, ndo podendo ser o signo da escultura. Esta concepcao, cuja peca revela-
se de imediato como algo abstrato ou figurativo, serviria a todas as modalidades de
arte. Pode-se também dizer que este algo representado ou abstraido ndo pode ser
entendido como signo de uma categoria artistica. Isto €, um rosto pintado numa tela, a
ideia de rosto [como signo representado] ndo se configura como signo da pintura [um
rosto poderia ainda ser representado por outros meios: num desenho ou mesmo numa
mascara africana], assim como uma mao esculpida ndo ¢ o signo da escultura, € como
o sinal sonoro abstrato ndo ¢ o signo da méisica.'’ Por outro lado, a ideia de coluna na
arquitetura pode ser vista tanto como um elemento estrutural quanto o signo desta
estrutura. Neste caso, o signo € imanente a sua propria existéncia e, por conseguinte,
sua distin¢ao ndo ¢ autoevidente: ¢ ambigua.

A imanéncia do signo arquitetonico seria um aspecto Unico como a propria
singularidade da arquitetura. Tal singularidade, em razdo de sua ambiguidade, passa a
ser dotada de um potencial critico. Isto quer dizer que a condicdo critica, propria da
imanéncia do signo, deve ser capaz de distinguir o que ¢ uma instancia Unica € uma
instancia original.

Tradicionalmente, a legitimidade da arquitetura tem sido validada pela sua
capacidade de ser original. Entretanto, houve uma perda desta nocao de valor de
origem no pensamento contemporaneo. Isto aconteceu devido a uma mudanga do
paradigma humanista para o modernista e, mais radicalmente, do mecanico para
eletronico. Em ambos, o que esta em jogo ¢ descentralizacdo do sujeito; do homem

ndo sendo mais visto como o centro das coisas. Se no mundo moderno € mecanicista

1 A relagao entre sinal sonoro e signo musical é um campo ainda carente de definicdes. Teorias como a
psicoacustica de Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz [1821-1894] e o tratado de Pierre Schaeffer [1910-
1995] apontam para problemas de percepgao e tradugéo do sinal. Isto &, o signo musical ndo seria, a priori, as
notagdes musicais das partituras, mas simbolos sensoriais a serem traduzidos [construidos] a partir do sinal.
Entretanto, para Eisenman, o que importaria mais neste caso é o aspecto autoevidente da abstragao sonora.
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o homem ainda guardava certa relagdo de causalidade e controle na produgdo dos
objetos, no paradigma eletronico teremos a exponencializagdo do deslocamento entre
sujeito e realidade. Na realidade atual, computadores fazem computadores;
computadores fazem arte. A arte de vanguarda do inicio do século XX ja comecava a
assimilar estas transformag¢des — o readymade de Marcel Duchamp ja trazia
problemas de definicdo entre arte e industria, entre modelo e sua copia, apontando
para um enfraquecimento da economia dialética. Para Eisenman, a imposi¢do de um
zeitgeist [espirito do tempo] na arquitetura moderna — com suas projecdes
progressistas — fez com que a arquitetura tardasse a assimilar que tais mudancas
implicavam numa perda da continuidade historica e, portanto, mais uma vez, na perda
da nog¢do de valor de origem.

Esta ideia faz referéncia ao ensaio A4 Arte na Era da sua Reprodutibilidade
Técnica, de Walter Benjamin, no qual ¢ dito que a fotografia ¢ um original, embora
diferente daquele tipo de original feito a mdo. Isto pode ser entendido no sentido de
que, na fotografia, ainda existe uma relacdo entre objeto e sujeito, uma vez que o
individuo ainda ¢ capaz de controlar certos resultados, como contraste e cor. Esta
relagcdo entre objeto e sujeito € que estd em jogo na definicdo de um ponto de origem;
isto ¢, na definicao de uma origem antropocéntrica € humanista para o objeto.

Esta causalidade do sujeito interferindo de forma objetiva na realidade seria o
que Eisenman chama de paradigma mecanico. Partindo do argumento de Benjamin, o
paradigma mecanico lida com a mudancga do valor da mdo individual [a mao do pintor
como um produtor original] para o valor da mdo como intermediaria; da criagdo
individual para a media¢do do multiplo.

O que Eisenman acrescenta a este contexto ¢ a ideia da mudanga do paradigma
mecanico para o paradigma eletronico. No paradigma eletronico a acao intermedidria
do sujeito torna-se ainda mais restrita ou nula. A inteligéncia artificial, que opera
articulagdbes mecanicas artificiais em linhas de montagem de industrias
automobilisticas, ¢ um exemplo da existéncia de um sistema auténomo de producao
com uma dimensao menor de valor-adicionado pelo individual.

O ponto que importa nesta discussao ¢ que a fotografia no paradigma mecéanico
— com a manipulacdo de contraste, textura e tons — mantinha a possibilidade de
interpretagdo do sujeito; isto ¢, manteria sua capacidade de gerar tanto effect [efeitos]

como affect [afeto]. A quebra da relacdo direta entre individuo e objeto nos novos
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meios de reprodugdo de massa [televisdo, internet, etc] implicaria num enrijecimento
de interpretacao e a redugdo da producao de affect.

A distingdo destes termos ¢ desenvolvida de forma mais especifica num ensaio
de Eisenman chamado The Affects of Singularity. Effect seria algo produzido por um
agente ou uma causa. O exemplo que pode ser observado na arquitetura reside na
relagdo entre um objeto e sua funcdo ou significado, isto €, na crenga do efetivo da
arquitetura moderna, na qual a forma segue a fun¢do. A arquitetura ocidental, a partir
da Revolucao Francesa, ja comecava a ser tratada como algo efetivo: “se ¢ bom ¢
efetivo: se é bom, serve a um nimero maior de pessoas”.'? Isto implica na ideia de
que um programa adequadamente elaborado em prol de uma viabilidade social seria
uma boa arquitetura. Affect, no entanto, nao seria necessariamente algo bom; seria
mais o aspecto subjetivo consciente de uma emog¢do considerada distinta das
transformagdes corpdreas. Em arquitetura, o termo affect ¢ o reflexo dos sentidos
[sensate] ao ambiente fisico.

Num mundo no qual as pessoas estdo obstinadas aquilo que ¢ da ordem do
effect, a capacidade do individuo de tornar consciente as sensagdes que surgem a

partir de uma experiéncia sensivel [affect] estd comprometida.

Eu me lembro de estar uma noite em casa, antes do jantar, ha dois anos,
assistindo repentinamente o bombardeio a Bagda. Esta acdo foi intercalada
com comerciais de bebidas e viagens. Eu me recordo do grotesco
paradoxo de assistir pessoas sendo aniquiladas ao vivo, como se isso fosse
feito para a televisdo, unicamente para ser interrompido pela vida normal:
comprar um carro, tomar uma cerveja."

Eisenman acredita que ao assistirmos um noticiario da CNN ficamos
anestesiados e afetivamente bloqueados, sem sabermos o que ¢ real, os comerciais ou
o bombardeio ao vivo. Ele expde ainda: ¢ possivel ter qualquer resposta afetiva a tal
justaposi¢ao?

O carater de simulagdo da midia, do meio de transmissdao da TV, ndo poderia
deixar de ser entendido como realidade; entretanto, o arquiteto a entende como um
outro tipo de realidade, diferente daquela na qual a arquitetura desempenha o papel de
abrigo. Este ¢ um ponto importante, na medida que pde em questdo o lugar da

arquitetura no mundo post-medium; o mundo regido pela midia eletronica.

12 EISENMAN, Peter. The Affects of Singularity. In: Eisenman, Peter. Written into the Void. New Haven and
London: Yale University Press, 2007., p.20. [tradug&o nossa]
13 Ibid., p. 21. [tradugdo nossa]
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A perda da capacidade de representacao da arquitetura vem sendo racionalizada
[de forma efetiva] desde o século XV, com a mudanga do paradigma teoldgico para o
antropomorfico e do paradigma teocéntrico para antropocéntrico € mecanico. Na
arquitetura, esta mudanca ¢ marcada pela inveng¢do da perspectiva pelo arquiteto
florentino Filippo Brunelleschi. Isto significou a possibilidade da representacdo do
objeto tridimensional no plano bidimensional, como tradugdo da visdao monocular do
sujeito para o papel. Este foi o periodo em que a arquitetura poderia ser considerada
uma strong media [midia forte]. Para Eisenman, ndo ha davida de que a arquitetura
foi o sine qua non do paradigma mecanico, na medida em que foi a encarnagdo da
resisténcia material as forgas naturais. A arquitetura, em sua funcdo de abrigo e
delimitadora do espago, foi um simbolo tanto real quanto metaférico do paradigma
mecanico.

Esta ideia de strong media esta associada a outra: Strong Form, Weak Form. A
forma forte [strong form] seria a correlacdo face a face entre significado e fungao,
significado e estrutura, e significado e forma, que a arquitetura vem mantendo no
decorrer de sua historia. A forma fragil [weak form] ¢é arbitraria, indecidivel,
excessiva e nao tem ontologia ou teologia de valor, ou seja, nenhuma relagao forte
com a narrativa do tempo ou espaco. Esta ideia pode ser encontrada em qualquer
discurso contemporaneo, pois geralmente trata-se da condi¢dao do excesso, isto ¢, nada
depende da esséncia.

O argumento ¢ que a arquitetura tem sido tradicionalmente uma disciplina da
forma forte e, por isso, ela ¢ também uma disciplina problemdtica, uma vez que
carrega uma condicdo fraca do signo. Esta fraqueza ocorre por ndao haver na
arquitetura um sistema de signos explicito, isto ¢, ndo h4d um sistema capaz de tornar
clara ou transparente qualquer nuance emocional ou filosofica: “E dificil de expressar
felicidade, tristeza, bondade, maldade”.'

Para o arquiteto, a literatura e a poesia tentam tornar opaca a relacao
transparente entre signo e significado. Por outro lado, no jornalismo, o texto ¢ editado
para esclarecer; para uma forte relagdo entre signo e significado. A linguagem tem
uma forma muito distinta e transparente de representar a opacidade na literatura e na
poesia. Na arquitetura, contudo, signo e significado sempre estiveram associados:

“func¢do, simbolismo, forma estética sempre foram ligados, consolidados, enquanto na

14 EISENMAN. Peter. Strong Form, Weak Form. In: Re: Working Eisenman. Great Britain: Academy Edition,
1993., p.51. [traducéo nossa]
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visdo tradicional da linguagem eles estiveram separados”.'” Se no pensamento
estruturalista'® tradicional o significado e o significante sio vistos como entidades
separadas, no pos-estruturalismo estes dois sempre estiveram juntos. Esta ¢ uma
situacdo semelhante a da arquitetura, porque nela eles sempre estiveram juntos.'’

Desta forma, Eisenman procura uma transparéncia para esta opacidade, a fim de
abrir uma contingéncia para o significado, “tem-se que desmembrar o signo € o
significante. Tem-se que desmembrar a relagdo face a face entre estrutura, forma,
significado, contetido, simbolismo, etc, de modo que seja possivel produzir muitos
significados. Este desmembrar é o que chamo um deslocamento™.'® A partir desta
colocagao surgem as seguintes questoes: Por que nos queremos deslocar a arquitetura
hoje? Por que € necessario separar func¢do e estrutura do simbolismo, significado e
forma? A resposta reside no fato de que no passado a arquitetura sempre representou a
realidade: “Enquanto a linguagem foi um tipo de realidade, a poesia outro, € a musica
outro, a arquitetura foi talvez a condicdo irrevogavel da realidade”.' Agora, no
mundo midiatico da era digital, da virtualidade, se faz necessaria a busca de outros
significados possiveis para arquitetura.

A arquitetura, com a evolucao urbana das grandes cidades a partir da Revolugao
Francesa, o compromisso de suprir as funcdes da sociedade e o surgimento de
programas adequados a novos tipos de edificios — biblioteca, prisdo, hospital, escola
publica e conjunto habitacional — passou a simbolizar menos tais fungdes. Assim, a
natureza effective do mecanico tornou-se mais importante do que e a natureza
affective do medium. “Enquanto midia forte, a arquitetura era como affect; a midia
forte hoje, nos termos do jornalismo e da televisdo comercial, esta basicamente
preocupada com effect: quao rapida, compacta e distinta a mensagem pode ser
obtida?”*’

E importante observar que a conduta midiatica atual provém de um

comportamento coletivo e ndo mais de uma atitude individual ou pessoal. A midia,

15 EISENMAN, Peter. The Affects of Singularity. In: Eisenman, Peter. Written into the Void. New Haven and
London: Yale University Press. 2007., p. 21. [tradug&o nossa]

16 O estruturalismo ao qual nos referimos pode ser encontrado no Cours de Linguistique Générale de Ferdinand
Saussure. Nele, o significante [forma — imagem acustica] s6 designara um sentido ou significado [conteudo]
determinado a partir de relagdes diferenciais [equivaléncias e oposigdes] dentro do sistema do signo linguistico;
isto &, a imagem acustica [fala] tera seu sentido diferenciado quando relacionado a outra cultura.

17 Na arquitetura, independente do sistema estrutural, uma coluna sempre sera a representacao da coluna.

18 EISENMAN, Peter. The Affects of Singularity. In: Eisenman, Peter. Written into the Void. New Haven and
London: Yale University Press. 2007., p. 21. [tradug&o nossa]

19 |bid.

2 |bid., p. 23.
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que ¢ multipla, pretende ser ela mesma afetiva substituindo effect por affect, ao
mesmo tempo que suprime a possibilidade do affect individual. Deste modo, uma
mensagem afetiva da midia deve ser uma mensagem efetiva e tal indugdo viria a
alterar nossa concepgao de affect e de comportamento individual. “A midia ndo pode
tolerar a possibilidade de equivoco, da mensagem indevidamente obtida, do erro e da
inexatiddo, tudo que faz parte da possibilidade de affect”.*!

Um caminho possivel para arquitetura retornar ao reino do afetivo seria através
da singularidade, no lugar da ideia de individual ou expressivo, ou de algum tipo de
padronizagcdo ou repeticdo normativa. Enquanto midia fraca, a arquitetura precisa
recuperar a possibilidade de um discurso afetivo.

Assim, ¢ através da diferenciacdo entre singularidade e expressdo individual
que reside a possibilidade de se trazer o aspecto affect para a arquitetura. A principio,
esta distingdo nos remete a duas questdes: porque a expressdo individual ndo é mais
vdlida e a singularidade ndo é meramente uma forma de expressio?** Eisenman
acredita que a diferenca esta no coracao da ideia de singularidade.

O critico japonés Kojin Karatani elabora num ensaio intitulado Singularity and
Particularity [1989] a concepcao de que singularidade [tandokusei] ¢ a diferenga
entre / [Eu], entendido como um sujeito individual e o / que pertence a categoria
geral. E precisamente a diferenca entre um this I [este eu] e todos I's que deve ser
distinguida.

Singularidade, para Karatani, surge a partir de suas primeiras leituras de
filosofia, nas quais ele intuia a falta do this 1. Para ele, o discurso filos6fico sempre
operou com o / em termos gerais, isto €, o / como algo que ¢ atribuido a milhdes de
pessoas as quais this I ndo esta incluido. Entretanto, this [ ndo seria algo especial, ele
diz, eu ndo sou especial, e ainda, this I sente que ndo sou ninguém.

O que esta em jogo aqui € o this no this I e nao a consciéncia, o eu:

Portanto, ao invés de dizer que this I tem sido omitido do discurso
filos6fico, pode-se coloca-lo de outra forma; que this thing tem sido
omitido do discurso filosofico. Por exemplo, quando eu digo this dog, nao
indica um cdo em particular dentre o género Canis [em geral]. O “this”-
ness deste cdo chamado Taro, nada tem a ver com seus tragos e
caracteristicas. E simplesmente this dog.”

21 |bid. EISENMAN, Peter. The Affects of Singularity. In: Eisenman, Peter. Written into the Void. New Haven and
London: Yale University Press. 2007., p.23. [tradugc&o nossa]

22 |bid.

23 Tradug@o do japonés para o inglés, por KOHSO, Sabu. Translator's Remarks. In: Karatani, Kojin. Architecture
as Metaphor, Language, Number, Money. Cambridge & London: The MIT Press, 1995. p. xxiii. [tradugdo nossa]
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Assim, Karatani nomeia “this”- ness [isseidade, condicdo de alteridade da
presenca] - de this I ou this dog - de singularidade, para distingui-la de
particularidade. “No6s devemos distinguir [1] / am de [2] this [ am: o [ em [1] € Gnico
[um particular] dos I's em geral, pertinente a qualquer um dos /'s, mas o / em [2] ¢
singular, insubstituivel por qualquer outro eu”.** This I ndo seria tio especial a0 ponto
de ndo poder ser substituido, no entanto, this I ou this dog, mesmo sem qualquer
caracteristica especial, seria ainda singular.

Deste modo, a conexdo do this com o [ nao quer dizer que este I, o me, ¢
especial. “Pelo contrario: estd capturando o ego, a subjetividade individual, a
personalidade, fora do me, que estd no this I. Isto comega distinguir a ideia de
singularidade da ideia de particularidade e individualidade. Embora eu saiba que sou
como todos os outros, eu ndo sou ninguém”.”> Novamente, o que esta em jogo aqui é
0 this no this I e ndo o I como consciéncia. Para Eisenman, ¢ a nomeacao do this
feita por Karatani que é importante neste contexto. O que é o this do this I7*°

Karatani diz que “this ”-ness do sujeito e objeto, this I ou this thing [esta coisa],
nada tem a ver com seus tracos e caracteristicas formais ou fisicas. O “this ’-ness, de
um this I ou um this dog, ¢ uma singularidade, distinta da particularidade. Entdo ¢ o

ness do this que ¢ a condi¢ao da singularidade oposta ao /.

Singularidade ndo quer dizer que uma coisa ¢ Unica. Ao contrario da
particularidade e individualidade, que sdo vistas como unicas em relagdo a
generalidade, singularidade ¢ uma condicdo que ndo ¢ mais capaz de
pertencer ao reino da generalidade. A singularidade de uma coisa ¢
inseparavel do ato de chama-la pelo nome proprio. Dessa forma, a
nomeagdo do this thing também comega a separar singularidade de
particularidade.”

Neste contexto, a busca da autonomia torna-se uma questao complexa e a ideia
de singularidade como signo da arquitetura ganha relevancia. A concepcao de
singularidade ndo implicaria em uma negacdo da interioridade arquitetonica, de sua
funcdo social ou estrutural; entretanto, ela busca o deslocamento do signo

arquitetonico - do signo de sua fungdo estrutural. Assim, o que estd sendo proposto ¢

24 |pid.

25 EISENMAN, Peter. The Affects of Singularity. In: Eisenman, Peter. Written into the Void. New Haven and
London: Yale University Press. 2007., p.23.

2% |pid.

27 |pid., p.24.
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uma autonomia diferente da tradicdo formalista, uma que ndo poderia mais ser
entendida nem mesmo dentro da semidtica ou do estruturalismo; pois, o que se
pretende ¢ justamente a desconstru¢do do signo de uma estrutura previamente
determinada. Este deslocamento ¢ o que Eisenman chama de desmotiva¢do do signo
arquitetonico. Este seria o movimento de abertura dos processos internos da
arquitetura, portanto, critico e autdbnomo.

Eisenman reconhece dois projetos de autonomia para arquitetura que nao
poderiam mais ser classificados como formalistas. Os dois surgiriam simultaneamente
nos anos 60. Um seria o projeto italiano, concentrado nas figuras de Aldo Rossi e
Manfred Tafuri; o outro, buscava a analogia arquitetonica na linguistica e nas
estruturas profundas [deep structure]; neste, o proprio Eisenman estaria envolvido.

Rossi e Tafuri, a despeito de haver diferengas entre suas teorias, invocaram uma
reintroducdo da historia no discurso arquitetonico: “O projeto de Rossi esta
preocupado com desenvolvimento dos elementos arquetipicos que se repetem no
decorrer da historia — ctpulas, frontdes, cilindros e outros — enquanto Tafuri propde a
histéria como uma condigdo auténoma fora do projeto arquitetdnico”.”® Desta forma,
ambos negavam a energia propulsora do zeitgeist. Para os italianos, isto acontece no
momento em eles estabelecem uma autonomia da historia; para os estruturalistas foi a
linguagem em si o elemento suporte da descontinuidade temporal. Entretanto, a
concepcdo de tais projetos seriam ainda convencionais em relagdo ao discurso
contemporaneo, embora conservem o mérito de terem ido além do formalismo
modernista.

Podemos entender a partir destas consideragdes: primeiro, a estratégia de
Eisenman de uma autonomia obtida através da singularidade como signo
arquitetonico difere de sua formulagdes anteriores de uma arquitetura conceitual e de
uma estrutura profunda; segundo, os dois projetos citados anteriormente foram
criados a partir da relagdo da arquitetura com outras disciplinas - historia e linguistica.

A autonomia, agora entendida como a capacidade critica da arquitetura, ¢ a
articulacao possivel dos processos dinamicos de diferenca entre ser e signo, dentro da

propria arquitetura; assim, ndo € mais vista como categorias permanentes € universais.

[...] autonomo ¢é aquilo que sempre se esforca para superar a resisténcia
o . 5 29
cognitiva entre signo e figuracao.

28 |bid.
29 |bid. Para Eisenman, isto implica que nao pode haver signo dentro arquitetura sem alguma forma de figuragao.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

SINGULARIDADE E AUTONOMIA CRITICA | 139

Isto €, por um lado, este empenho mantém a motivagdo interna dos signos, de
seu devir figurativo; por outro, neste processo de "fluxo e refluxo entre figuracao e
abstracio"’, o signo presente torna-se desmotivado e singular, ofuscando a
capacidade cognitiva em relacao aos seus modos prévios de legitimagao.

O aspecto critico desta autonomia surge no momento em que o figurativo se
apresenta como instancia Unica e singular e deixa de operar como uma manutengao de

valores existentes.

5.1
Projeto do Rebstockpark

O projeto do Rebstockpark foi resultado de uma competicao realizada em 1991
para um empreendimento de 200 mil metros quadrados de escritorios e moradias. O
projeto vencedor foi o de Peter Eisenman em parceria com o arquiteto paisagista
Laurie Olin. A area destinada ao plano esta situada a oeste do centro historico de
Frankfurt — onde esta concentrada as principais atividades comerciais e financeiras da
Unido Europeia. O site de Rebstock ¢ adjacente a um siedlung®' projetado por Ernest
May e foi anteriormente ocupado por um castelo, no qual se cultivava uvas e produzia
vinhos. Na Segunda Guerra, os nazistas transformaram o espaco em uma pista de
pouso, que foi depois bombardeada pelas forgas aliadas, transformando-a numa area
de cascalhos. Este contexto historico do site somado aos seus aspectos fisicos atuais —
cercado por autobahns, linhas ferroviarias € a poucos minutos do aeroporto e do
centro financeiro — aponta para uma série de transformacdes radicais do espago, na

qual a ideia de um modelo urbano estatico ndo era mais possivel.

30 Ipid.

31 Assentamentos na forma de conjuntos habitacionais em areas ainda nao urbanizadas na Alemanha do pds-
guerra para suprir a demanda de moradia da classe operaria que crescia em ritmo acelerado nos anos de
reconstrugdo. Ernest May era o arquiteto responsavel de obras em Frankfurt na década de 1920, construindo
mais de 15 mil unidades de siedlungden para cidade num periodo de cinco anos.
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Figura 52| Foto area: Rebstockpark.

Neste sentido, a ideia do projeto buscou reavaliar a concepgao de um urbanismo
estatico, isto ¢, repensar aquele modelo de urbanismo que lida com objetos, mais do
que com eventos. O carater efémero da realidade da Era da Midia Eletronica serviu
para demonstrar que no mundo mididtico e virtual, os objetos ndo sdo mais tdo

significativos quanto os eventos. Assim, a busca tedrica/projetiva de Eisenman para a
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realizagdo de um espaco como evento foi objetivada partindo do modelo urbano do
siedlung e da ideia de dobra inseridos no contexto do site. Esta foi uma estratégia que
articulou eventos histéricos com a possibilidade — através de softwares que geram
malhas tridimensionais — de projetar os diagramas topograficos da dobra. Esta
combinagao seria capaz de produzir, através da forma, uma condicao de singularidade
de lugar e tempo. Segundo Robert Somol, tal condigdo seria “picos do presente, [...]
uma coexisténcia de um presente do futuro, de um presente do presente e de um
presente do passado”.*

No projeto, a area destinada aos edificios ocupa aproximadamente 3/7 [trés
sétimos] da area do parque. Eisenman mapeou a geografia local com duas grades 7x7
que marcavam tanto a area do parque quanto a area restrita da sua intervengdo. A
primeira seria uma grade menor de 7x7, mapeando o espago a ser construido; a
segunda seria uma grade maior — também de 7x7 — cuja dimensdo corresponde ao
dobro da célula [1x1] da grade menor. Isto ¢, a grade maior deriva da menor e sua
amplitude cobre toda area do parque. A escolha de segmentos 7x7 foi feita devido a
diferenca existente entre as proporcoes dos limites de todo o terreno e o local

especifico da construgao.

—T _‘./

/
/ /
Y e

Figura 53| Grade 7x7: maior € menor.

E importante ressaltar que todo o site faz parte do projeto; o projeto
paisagistico de Olin abrange todo o complexo. O local da intervencdo de Eisenman

exigiu uma grade mais detalhada com intuito de obter um maior detalhamento para a

32 SOMOL, E. Robert. Texto Sonso, ou base diagramatica da arquitetura contemporanea. Revista de Pesquisa
em Arquitetura e Urbanismo. Sao Paulo: EESC-USP, 2007., p.187. [tradugdo: Octavio Lacombe]
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projecao dos edificios no terreno. Na verdade, podemos dizer que esta grade menor ¢
a mesma da maior, pois a célula maior nada mais ¢ do que continuidade da menor
com o dobro do seu tamanho.

A seguir, foi projetado uma duplicata desta grade. Diferentemente da anterior,
a nova grade foi distorcida de maneira a se ajustar ao tracado geografico do terreno.
Eisenman sobrepos os dois tipos de grades — ortogonal e distorcida. A grade ortogonal
foi suspensa tridimensionalmente a um nivel cuja dimensdo espacial ¢ atribuida a
restricdo legal de coordenada limite da altura maxima de constru¢do de Frankfurt; a
grade distorcida permaneceu projetada no nivel do terreno. Foram entdo criadas
arestas de ligagdo entre os vértices da duas grades, formando uma trama complexa
cuja forma se assemelha a uma superficie dobrada.

O arquiteto projetou ortogonalmente sobre a dobra o equivalente a uma planta
de siedlung. O resultado ¢ que na extrusdo da planta, isto €, na projecao
tridimensional do complexo, cada edificio foi tocado e distorcido pelo plano dobrado
de acordo com sua posigao site.

Em termos gerais, podemos dizer que o conceito de dobra e a problematizagdo
histérica da forma dos siedlungen foram a condicdo estratégica do arquiteto para

obtencdo de uma singularidade arquitetonica.

]
L [
1
A
SavEmE——
SR

Figura 54| Duas grades maiores: ortogonal e distorcida.
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Figura 55| As duas grades ligadas pelos vértices, com a ortogonal acima da distorcida.

Figura 56| Projec&o da planta ortogonal do siedlung na superficie dobrada.
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Figura 58| Planta baixa de implantag&o do projeto Rebstockpark.
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Ave

Figura 59| Planta baixa do projeto Rebstockpark.

A Alemanha, especificamente Frankfurt, tragou transformagdes espaciais de
grande impacto e influéncia no urbanismo moderno. Foi a partir destas
transformagdes que Eisenman retirou parte dos argumentos usados no seu processo
tedrico e projetivo. A principio, foi identificado dois tipos urbanos: o bloco perimetral
[perimeter block], do inicio do século XIX, e o Siedlung, do final do século XIX.

O bloco perimetral comportava a ideia de patio interno. Os blocos ou
quarteiroes, seja das areas de perimetro habitacional ou das quadras comerciais, eram
compostos de maneira a formarem espagos descobertos, delimitados e enclausurados
pelas construcdes existentes em seu perimetro. Estes espacos internos, assim como o
espago das ruas, eram definidos como um tipo de espago positivo. Tais espagos,
dentro de uma relagdo figure/ground [figura/fundo] seriam tomados como figure € os
objetos arquitetonicos como ground. Isto €, os espacos das ruas e dos patios eram
tomados como imagens positivas em primeiro plano, enquanto a arquitetura era a
parte posterior da paisagem.

Neste sentido, a forma do Sied/ung trouxe uma nova atitude a estrutura urbana,
invertendo a logica da cidade do século XIX, na qual o vazio era positivo e o edificio
negativo. A abordagem desta transformagdo exige que facamos uma breve

consideragdo sobre o contexto do surgimento dos Siedlungen.
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No pos-guerra alemdo [1918] — momento que coincide com a proclamacgao da
Republica de Weimar — a economia do pais estava quebrada e as cidades arruinadas
devido a sua derrota no conflito. O pais enfrentou sérias dificuldades em sua
reconstru¢do, face ao crescimento acelerado da populacao e as imposicoes exigidas
pelo Tratado de Versalhes [1919]. S6 em 1924, com o incentivo econdmico
internacional, a Alemanha pdde retomar o seu crescimento. Entretanto, em 1919, ja
havia se formado em Berlim uma organizagdo presidida por Walter Gropius, César
Klein e Adolf Behne sob o nome Arbeitsrat fiir Klunst [Conselho dos trabalhadores da
arte]. Este grupo propunha a dissolu¢do das academias, a extin¢cao da influéncia do
estado sobre o ensino de arquitetura e o uso de museus como espago de educacao
popular.®® Esta movimento era endossado também pelos arquitetos Erich Mendelsohn,
Adolf Meyer, Hans Poelzig e os irmaos Max ¢ Bruno Taut.

As ideias do conselho estavam de acordo com as ideias do entdo Partido Social
Democrata alemdo que, apoiado na ideologia Marxista, se demonstrava preocupado
com o modo de vida dos trabalhadores — nos aspectos profissionais, fisicos e
intelectuais. Operarios e sindicatos contavam com uma estrutura de solidariedade
social realizada através cooperativas que buscavam suprir de forma autobnoma as
necessidades da comuna; “uma contrassociedade, dentro da qual se pode nascer, viver
e morrer”.>* Este modelo de agdo social fechada viria, de certo modo, a inspirar a
concepcdo dos Siedlungen. Neste contexto, os Sielungen podem ser vistos como a
conjugacao dos interesses do proletariado com as aspiracdes dos Arbeitsrat fiir Klunst
a uma arte do futuro.

Ja no final do século XIX, surgiram na Alemanha grandiosos bulevares,
avenidas e allés™ que avangavam além do tecido urbano existente. Mas foi a partir de
1925, com a melhoria da economia alema, que a producdo da habitagdo popular, por
sua demanda e escala, torna-se relevante, ultrapassando os limites do espaco urbano
construido numa escala significativa. Seria, entdo, nestes espacos ndo construidos do
territorio, que o Partido Social Democratico investiria em programas de construgdo
comunitaria.

Em Frankfurt, havia uma condicdo favoravel a esta empreitada: uma lei de

expropriagdo de terrenos — promovida antes da primeira guerra por seu burgomestre

33 KOPP, Anatole. Quando o moderno ndo era um estilo e sim uma causa. S&o Paulo: Nobel, 1990., p.33.

34 Ibid.

35 Allée: palavra francesa que significa alameda - via povoada por arvores, transito de pessoas e espago de
convivéncia, um tipo de parque linear.
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Franz Ernst Bourchard Adickes — que permitia as comunas tomarem posse de amplos
territorios ainda ndo urbanizados.”® E neste contexto que o arquiteto Ernst May
assume o comando dos servigos de construgdo de Frankfurt entre 1925 e 1930,
realizando mais de 15 mil Siedlungen. Boa parte desta produgdo foi construida na
zona norte da cidade “separadas do nucleo tradicional por um cinturdo verde: uma
nova Frankfurt autobnoma e imersa no campo, dotada de escolas, centro comerciais ¢
restaurantes”.”’ E a partir desta nova estrutura espacial que se desenvolve o siedlung
alemao.

O que esta em jogo neste espaco de vazio urbano dos siedlungen € que as
edificagdes se tornaram, inevitavelmente, o primeiro plano da paisagem. Desta forma,
os jardins localizados na parte posterior das construgdes - os patios internos — podem

ser vistos Como meros espagos vazios.

Figura 61| Tornowgeland Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.

36 BENEVOLO, Leonardo. Histdria da Arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006., pp.348-488.
37 |bid. p.488.
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Figura 62| Bruchfeldsstrasse Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.

Figura 63| Bruchfeldsstrasse Siedlung. Frankfurt. Arquiteto: Ernst May.

May entende que a evolucdo do quarteirdo da cidade tradicional até as
experiéncias em Frankfurt ocorreu, a principio, com a liberagcdo da parte interna do
quarteirdo, passando a ser um espago publico coletivo. A esse respeito, Eisenman esta
mais interessado nas transformagdes das possibilidades de leitura das estruturas
formais destes espagos, do que em suas mudancas de uso. Isto €, esta mais interessado
na maneira pela qual a leitura do ground no Siedlung ¢é diferenciada - o ground
deixando de ser o objeto arquitetonico e tornando-se um datum neutro da figura
urbana de outrora.

O Siedlung foi uma nova forma linear que podia ser estendida infinitamente em
uma dire¢do; um conjunto habitacional geminado, cujas faces frontal e posterior eram
iguais, formando uma faixa linear, na qual ndo se pode identificar hierarquia entre

fachadas. Neste sentido, tudo seria frontalidade, ja& que os apartamentos eram
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introduzidos nos dois lados de uma linha conceitual; uma linha que nao tinha
hierarquia ou consideracdo pelas ideias tradicionais de lugar e do reino publico e
privado. Deste modo, estd eliminada a possibilidade da ideia de um patio interno. O
espago restante, que antes era parte positiva - patio interno - para o objeto
arquitetonico, torna-se agora um mero residuo de espaco. Assim, o ground torna-se
um espaco vazio e, assim, os objetos construidos se destacam e oscilam sobre um
fundo que ndo esta mais ativo.”®

A 1ideia suposta no Siedlung de que tudo era um unico plano de fachada — uma
vez que nao se pode fazer distincdo entre a parte frontal e posterior da construgao —
renunciava ao padrao em prol de uma condi¢do autébnoma da forma, trazendo um
novo principio para a tipologia dos edificios por ser diferente de qualquer outra
construgdo anterior. Esta autonomia da arquitetura gerada pelo Siedlung era uma
negacao dos padroes e dos privilégios de terra, podendo ser vista como uma
encarna¢ao ideal do discurso socialista da época. “No mundo do Siedlung, todas as
pessoas e lugares eram iguais. Seja de modulacao espacial ou identidade individual, a
diferenca era homogeneizada em favor de uma ideia implacavel”.*

Com a devastagdo das cidades europeias apos a Segunda Guerra Mundial, surge
uma demanda de solugdes urgentes e, com isso, a idealizagdo totalizadora do Siedlung
passaria a ser problematizada. Embora o problema da acomodacdo populacional
permanecesse, a solucao para esta nova demanda precisava ser diferente. A autonomia
fria e racional do Siedlung nao seria o bastante para restaurar o tecido urbano. “No
voo da realidade cruel do pos-guerra alemao, o Sied/ung foi abandonado e a nostalgia
pitoresca do bloco perimetral retornou como uma evocagdo do passado, agora,
projetado dentro de um presente futuro”.*

Uma nova tarefa mais complexa tornou-se o desafio do desenvolvimento urbano
na era do pos-guerra. A forma do bloco perimetral dos centros urbanos historicos €
adotada como uma possivel solucdo e se tornou a unidade basica de uma teoria

conhecida como Contextualismo, a tendéncia do urbanismo Pds-Moderno. Eisenman

¢ critico deste urbanismo pos-moderno e esta preocupado com o fato de que a

38 EISEMAN, Peter. Unfolding Events: Frankfurt Rebstock and the Possibility of a New Urbanism. In: Re: Working
Eisenman. Great Britain: Academy Edition, 1993., p.60.

39 EISENMAN, Peter. Folding in Time: The singularity of Rebstock. In: Eisenman, Peter. Written the Void. New
Haven and London: Yale University Press, 2007., p.26. [tradugao nossa]

40 Ipid.
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nostalgia e o sentimentalismo Kitsch do Contextualismo nunca levou em conta a
realidade multipla e diversa da vida contemporanea.

Um novo setor imobiliario e uma tecnologia de estandartizagdo nasce a partir da
ideia de sistema de produg¢do em massa, da multiplicidade e da repeti¢do, paralela a
demanda por satude, higiene e a necessidade emergente de habitacdo para as massas.
Consequentemente, tornou-se necessario repensar a tipologia da forma urbana e em
particular o bloco perimetral, tdo apreciado pelos arquitetos pos-modernos € notorio
nos projetos do IBA.*' O discurso destes se fundamentava justamente na critica a
padronizagdo e a perda de identidade da arquitetura modernista. Neste sentido, os
projetos do IBA significaram o resgate do espago publico como figure, relacionando
os limites da forma a qualidade da vida publica derivada da construgdao da cidade
como fato coletivo. Assim, o espaco publico do bloco perimetral era visto pelos
arquitetos do IBA como o genius loci*’, como um resgate de uma realidade passada.

Por sua vez, o discurso critico de Eisenman aponta que, embora fosse
anteriormente a parte mais importante do urbanismo alemdo, o bloco perimetral
apresentava agora dois problemas igualmente importantes para o espago publico:
primeiro, sua adaptacdo a um padrao urbano obsoleto de ruas fez de cada repeti¢ao
unica, mais do que padrao; segundo, o bloco perimetral era enclausurado,
comprometendo a ventilagdo das quadras e do espago urbano como um todo, desta
forma, em desacordo com as novas preocupacdes por saude ¢ higiene.*’

A partir desta analise critica, o modelo do siedlung — por aspecto autdbnomo da
sua forma em relacdo ao espago — pode ser visto como um programa arquitetonico e
urbano possivel para atualidade. Segundo Eisenman, a concepcao de tipo do siedlung
ndo estava errada, apenas inadequadamente conceituada. O que estd sendo proposto €
uma reconcepgao das caracteristicas de individualidade e repeticdo encontradas no
siedlung; o reprocessamento destes aspectos como uma possivel solugdo para o

espacgo urbano contemporaneo alemao.

41 |BA - Internationale Bauausstellung Berlin [Exposicéo Internacional da Construgdo de Berlim] foi um conjunto
de intervengdes urbanas em Berlim ocorridas na década de 1980. Havia diferentes posturas por parte dos
arquitetos que participaram da exposi¢do em relagdo ao bloco perimetral; entre aqueles que defendiam e
experimentaram a ideia do bloco, podemos destacar dois importantes: Aldo Rossi e Rob Krier.

42 Q termo genius loci foi criado pelos romanos para definir o espirito do lugar. Em A Arquitetura da Cidade, de
Aldo Rossi, o termo designa os aspectos socioculturais do espago urbano; tanto a fenomenologia do lugar quanto
a arquitetura como linguagem.

43 EISENMAN, Peter. Folding in Time: The singularity of Rebstock. In: Eisenman, Peter. Written the Void. New
Haven and London: Yale University Press, 2007., p.26
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Para Eisenman™, a releitura da ideia de unidade do Siedlung pode ser vista na
mudanca do papel da expressdo individual. Toda a questdo estaria associada ao
conceito de repeticao e, neste contexto, a repeticdo ndo envolveria apenas o espago,
mas também o tempo: o tempo entendido como uma progressao linear. Passamos de
um tempo no qual os eventos aconteciam um apds o outro — uma coisa de cada vez —
para um outro de expressao multipla e de carater heterogéneo — tudo ao mesmo tempo
agora. Esta mudancga ocorre na identificagdo de uma realidade post-medium ja descrita
por Rosalind Krauss”, de um mundo regido pela midia capaz de afetar nossa
percepcao da realidade e, portanto, nossa maneira de ver a arquitetura.

O espago no qual os siedlungen eram implantados estava fora do perimetro
urbano e no Rebstockpark ele estd cercado por vias de transito intenso — autobhans e
ferrovias. De qualquer forma, nos dois casos o espaco encontra-se isolado: um pela
falta de urbanizacao; no outro pelo excesso. Este seria o contexto do Rebstockpark:
uma ilha autdbnoma como no sied/ung. Entretanto, o projeto teve que lidar ainda com
um outro tipo de contexto, dado por um mundo midiatico e que demanda uma outra
noc¢ao de autonomia para arquitetura, uma capaz de abranger a ideia de evento.

A 1ideia ¢ que, numa realidade mididtica, a arquitetura deve agora lidar com o
problema do evento. Isto ndo implica que arquitetura agora deveria se equipar de
dispositivos de midia para ser experimentada como evento. Neste sentido, concertos
de rock — como o espetaculo multimidia ZooTV*® — seriam considerados a Gnica forma
de evento arquitetonico. Neles, varios teldes exibem multiplas imagens do que
acontece no palco, grandes efeitos visuais, videoclipes e mensagens subliminares
numa combinagdo de luz, som e movimento. Este ¢ um tipo de evento cujo aparato
eletronico tem atraido as pessoas, mais do que a arquitetura ou a propria musica. Por
1ss0, a arquitetura ndo caberia a concepg¢do destes espagos. Entretanto, ela pode propor
uma alternativa, um outro tipo de evento, “um cujo o deslocamento do ambiente
estatico ndo ¢ meramente um revestimento eletronico, mas um cuja a interpretacao do
ambiente é problematizada, onde o evento surge entre o signo e o objeto”.*” A midia

trata apenas da condi¢do autonoma da reproducao eletronica. Ela nao lida com o fato

4 bid.

45 Ver capitulo de introdug&o.,p 20.

4 Turné do disco Acthung Baby, em 1992, da banda U2. O conceito, concebido pelo designer Willie Wiliam,
procurava chamar a atengéo para o efeito de dessensibilizagéo provocado pela midia de massa.

47 |bid.
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fisico ou com a interpretacdo; pelo contrario, ela quer provocar o obscurecimento do
plano perceptivo.

Neste contexto, a ideia de evento ¢ critica para a discussao de singularidade e,
portanto, da autonomia; ela implicaria um tipo diferente de temporalidade, avesso ao
tempo narrativo ou dialético. Seria justamente este tempo outro e sua condi¢do fora
do tempo, que nos levaria a uma ideia de evento e de singularidade. Eisenman, para o
projeto do Rebstock, busca a geracdo deste par evento/singularidade, na tentativa de
restaurar a qualidade anterior de individualidade perdida no Siedlung, sem ter que
recorrer a nogdo estatica de singularidade do século XIX. Neste sentido, a defini¢dao
de singularidade seria distinta daquilo que ¢ individual, especifico ou particular. Isto
nos remete a ideia ja desenvolvida, de que se o particular pode ser definido em relagdo
ao geral, a singularidade ndo pode. “A singularidade ¢ sempre outra, sempre diferente.
A singularidade ¢ uma individualidade ndo mais capaz de pertencer ao reino do
maltiplo [...]”.** A singularidade oferece a possibilidade de que uma repeti¢io gere
copias diferentes entre si. Ela reside mais nesta alteridade [condi¢do outra - otherness]
do time de uma tal this thing, e menos em sua forma ou espago.

A nocgao de dobra - envolvendo ideias de singularidade e evento - aparece aqui
como a estratégia tedrica do arquiteto para o deslocamento do tempo linear, no
sentido de abrir a possibilidade tanto para novas estruturas urbanas quanto para as
estruturas existentes [Siedlung]. “Em tal deslocamento, o novo, mais do que ser
fundamentalmente diferente do velho, € ao contrario visto como ligeiramente fora de

~ . 4
foco em relacdo ao que existe”.*

Foi G. W. Leibniz quem primeiro concebeu a matéria como explosiva. Ele
virou as costas para o racionalismo Cartesiano e disse que no labirinto do
continuo, o menor elemento ndo ¢ o ponto, mas a dobra. [...] Na ideia de
dobra, a forma € vista como continua, mas também articulando uma
possivel nova relacdo entre vertical e horizontal, figura e fundo, quebrando
a ordem cartesiana do espago existente.”

48 EISENMAN, Peter. Folding in Time: The singularity of Rebstock. In: Eisenman, Peter. Written the Void. New
Haven and London: Yale University Press, 2007., p.29. [tradugao nossa]

49 EISEMAN, Peter. Unfolding Events: Frankfurt Rebstock and the Possibility of a New Urbanism. In: Re: Working
Eisenman. Great Britain: Academy Edition, 1993., p.60. [tradugdo nossa]. Argumento de Gilles Deleuze em Le Pli
[A Dobra] interpretado por Eisenman.

50 Ipid.
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Deleuze’’, em seu livro Le Pli [A Dobra], afirma que a primeira condi¢do para o
acontecimento [evento] de Leibniz ¢ a ideia de extensdo. Eisenman argumenta que
esta extensao ¢ o movimento filosofico de superficie ao longo do plano, mais do que
um mergulho na profundidade. Isto €, o movimento critico do acontecimento
ocorreria tanto na extensao de uma superficie planar quanto em um espaco profundo
[sem fundo], como € visto na relagdo figura/fundo. Outro ponto importante ¢ que nos
estudos matematicos de variacdo, a no¢do de objeto ¢ mudada; ndo ¢ mais definida
por uma forma essencial. Isto significa que uma forma essencial, tal qual o conceito
de um cubo — cuja definicdo ¢ dada pela igualdade dos seis lados de seu volume
tridimensional — ndo ¢ mais possivel nas variagdes infinitesimais da matematica.
Desta maneira, ndo pode mais haver o objeto conceitualizado, dando lugar ao que
Deleuze chama de objeto funcional. “Quando a matematica toma a variagdo como
objeto, ¢ a nocao de fungdo que tende a se desligar, porém, a nogdo de objeto também
muda e se torna funcional”.”

Aqui, a no¢do de objeto funcional ¢ complexa; portanto, torna-se relevante
tentarmos analisar um pouco de como isto acontece dentro de uma abstragdo tedrica.
Em seus textos matematicos, Leibniz diz que um grupo de curvas seria dependente de
um ou vérios pardmetros.”> Ou seja, no lugar da ideia de reta unica que toca uma
curva dada em um ponto determinado, tem-se o que seria a procura de uma curva
tangente entre uma infinidade de curvas, em uma infinidade de pontos. Dentro deste
contexto e na determinagdo de um ponto fixo, uma curva tangente nunca € tocada; ela
& tocante.>* Assim, ha uma inversdo da leitura da tangente, na qual a reta passa a fazer
parte da familia infinita de curvas tocadas. Segundo Deleuze, a existéncia desta série
de curvas implicaria — além dos parametros constantes — na redu¢do para uma unica
condic¢do variavel das variaveis possiveis da curva tocante; isto €, para a dobra. Trata-
se de uma curva tangente e tocante cuja fixagdo arbitrdria — entre o excesso de
parametros das curvas — ¢ a dobra.

Poderiamos dizer que o excesso e a multiplicidade de pardmetros enfraquece a

relevancia do parametro unico; neste sentido, o evento de uma curva tangente seria

51 DELEUZE, Gilles. Le Pli Leibniz et le Baroque. Paris: Les Editions de Minuit, 1988., p.105.

52 |bid., p.25. [tradugdo nossa]

53 Um parametro seria o valor concreto, eleito arbitrariamente, que substitui uma variavel.

54 Argumento de Michel Serres. Em: Deleuze, Gilles. Le Pli Leibniz et le Baroque. Paris: Les Editions de Minuit,
1988., p.25.
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caracterizado por sua singularidade e, novamente, ndo podendo ser mais entendido
como objeto essencial, mas como objeto funcional: um objéctil. >

Assim, este novo objeto funcional, sem uma forma essencial, Deleuze nomeia
como um objeto/evento, um objéctil. O objéctil ndo estaria mais preocupado com a
construgdo do espaco, mas com uma modulagdo temporal que implica numa variagao
continua da matéria, caracterizada através da acao da dobra.

E importante ressaltar que, neste caso, o objeto funcional difere da tradicional
funcionalidade associada ao objeto arquitetonico — sua funcdo estrutural ou
programatica. Em termos gerais, o objéctil ¢ justamente a condigdo critica do objeto
de autogerar diferencas em sua repeticdo; esta seria sua funcionalidade pura. No caso
de Rebstockpark, repete-se o tipo arquitetonico do siedlung, posicionando as unidades
repetidas no site que tangenciam a superficie dobrada da malha tridimensional,
dotando cada unidade de uma caracteristica propria, uma singularidade auténoma e
funcional, cujo objeto ndo pode ser reduzido a uma forma essencial. Neste caso, a
malha tridimensional do Rebestock, funcionaria como um tipo de diagrama; isto ¢, a
malha dobrada aparece como um diagrama espacial de proje¢do cujo eixo cartesiano —
que vem sendo usado pela arquitetura desde a concepgao do espaco grego — encontra-
se distorcido e deslocado.

Foi através da concepcdo de dobra que Eisenman acreditou ser possivel
reorientar o que j& existia em Frankfurt. Neste contexto, Rebstock pode ser tomado
como uma leitura intensiva [termo apontado por John Rajchman’® em referéncia a
Deleuze]. Esta ndo seria uma leitura interna formal, nem uma leitura externa
contextual, mas um encontro experimental: “Uma leitura intensiva libera
cumplicidades despercebidas entre dois espacos que permanecem divergentes €
singulares ou implicagoes comuns entre duas coisas que permanecem diferentemente

. , 57
dobradas ou constituidas”.

% DELEUZE, Gilles. Le Pli Leibniz et le Baroque. Paris: Les Editions de Minuit, 1988., p.26.

% RAJCHMAN, John. Perplication: On the Space and Time of Rebstockpark. In: Blurred Zones. New York: The
Monacelli Press, 2003., p.151.

57 |bid. [tradug&o nossa]. A respeito dos termos intensidade e implicagbes: estes estao diretamente associados ao
argumento de Deleuze em Perplicagéo, Implicagdo, Explicagdo [em: Diferenga e Repetigdo p.353-356): Deleuze
nao trata da arquitetura, mas das ideias, e identifica nelas uma relagdo de intensidade implicada dentro da
problematizagdo entre diferenga individual e diferenga individuante. Esta intensidade implicada exprime a
totalidade cambiante das Ideias, o conjunto das variaveis das relagdes diferenciais. Entretanto, ela exprime todas
as relagdes possiveis de maneira confusa, e s6 sendo claro o que é da ordem do envolvente. A implicagéo
compreende tanto o envolvente quanto o envolvido, a profundidade e a distancia. Envolventes como
profundidade [diferenga individuante]; envolvidos como distancias [diferengas individuais).
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Deste modo, a dobra torna-se o lugar de todas as condi¢des imanentes
reprimidas do urbanismo existente, carregando o potencial de reestruturd-lo, nao para
destrui-lo, mas para o definir em uma nova dire¢do. Partindo da dobra, o limite pode
ser visto agora como algo mais do que uma mera linha diviséria; ele ganha uma
dimensao volumétrica [expansdo] e € neste espaco entre que ocorre a mediacao de
reestruturacao dos polos, tais como o velho e o novo, transporte e chegada, comercio
e habitacdo. Estes polos sdo trabalhados por Eisenman no projeto para Rebstock: entre
a grade distorcida, na conformacgdo da morfologia atual do terreno e o seu passado
histérico de tipo arquitetdnico; entre o tipo de isolamento do siedlung [cercado por
um vazio urbano] e as vias de trafico intenso do parque; e, por fim, entre o tipo de
repeticdo e padronizacdo moderna e a imposta hoje, por um mundo midiatico. Neste
sentido, a dobra ¢ usada ndo apenas como um dispositivo formal, mas como uma
maneira de projetar novas organizagdes sociais dentro de um ambiente urbano
existente.

Rajchman®® traz para esta discussdo a referéncia de dois autores importantes
para o arquiteto: Robert Venturi e Colin Rowe. O argumento ¢é sobre complexidade e
a maneira pela qual o termo estabelece uma diferenciacdo entre as estratégias de
Eisenman e as de Rowe e Venturi. Eisenman se baseia numa ideia de complexidade
proxima a de Deleuze. O complexo em Deleuze difere de Venturi por ndo estar
apoiado numa ideia de contradicdo, que reduz a complexidade na totalidade e
simplicidade dos elementos composicionais, mas difere de Rowe por entender que a
colagem cubista e a percepcdo gestaltica reduzem a profundidade a uma
simultaneidade de figura/fundo. No caso de Rowe e Venturi, o que se vé ¢ uma
subordinagdo da diversidade em prol de uma unidade, numa tolerdncia das
ambiguidades, mais do que a unidade como contingéncia, suportando uma
divergéncia potencial. Por contraste, a concep¢do de complexidade-divergéncia de

Deleuze envolve uma nogdo de distancia ou distanciamento, que nos leva a ideia de

perplicagao.
Perplicagdes sdo aquelas dobras cruzadas que introduzem um
distanciamento criativo no centro das coisas. Tal distancia ¢ a separagao -
o que Deleuze chama de disparidade.”

%8 |bid.

5% RAJCHAMAN, John. Perplications. In: Re: Working Eisenman. London: AD Academic Editions; Berlin: Ernest &
Sohn, 1993., p.117.
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Em Rebstock, perplicacao pode ser entendida como uma complicacdo espacial
gerada pelo cruzamento dos segmentos de ligacdo entre os vértices da malha
ortogonal suspensa e a malha distorcida projetada no terreno; a proje¢ao da planta do
siedlung entraria como um terceiro elemento ndo dialético em conjuncdo com a
superficie dobrada, desconstruindo a forma para uma vice-dic¢do [do francés vice-
diction].”® Rajchaman diz que a perplicacio na estratégia de Eisenman seria
equivalente ao que Tadao Ando quer dizer na passagem: “Para chegar... a um lugar,
vocé tem que... explodi-lo... vocé tem que olhar para dentro dele e encontrar as
sementes do novo”."’

Deve-se diferenciar um espago ou explodi-lo para encontrar a complexidade da
qual ele capaz e, de um modo oposto, a complexidade profunda ou intensa de um
espago ¢ mostrada naqueles momentos que o mantém, fora de si mesmo, para que ele
possa ser dobrado novamente. Nas palavras de Eisenman: “Deve-se fazer presente em
um espaco sua fraqueza implicita ou seu potencial para reestruturacio”.®’ Os
principios de sua perplicagdo sdo, portanto: primeiro, ndo existe espaco e lugar que
ndo seja de alguma maneira fraco; e, segundo, a fraqueza ¢ sempre imperceptivel
[opaca] e anterior ao ponto de vista que se tem, normalmente, sobre o espaco ou lugar.

Segundo Rajchman, se na visdo arquitetonica ou urbana de Venturi e Rowe
permanece uma questdo de descobrir uma unidade imperceptivel em uma diversidade
de elementos perceptiveis, no projeto para Rebstock isto se torna uma questdo de

indexar uma disparidade imperceptivel no que se apresenta como uma totalidade

60 O termo vice-diction pode ser encontrado na obra Diferenca e Repetigédo de Gilles Deleuze. Ele é baseado no
calculo diferencial e infinitesimal de Leibniz do que é nao-essencial entre elementos essenciais. A ideia de
Deleuze seria promover uma distingdo na maneira pela qual Leibniz e Hegel ultrapassam o organico. O
argumento se apoia no fato de que o essencial e ndo-essencial - uno e multiplo, igual e desigual, idéntico e
diferente - séo inseparaveis. Hegel partiria do essencial como género; "e o infinito € o que pde a cisdo no género
e a supressdo da cisdo na espécie. O género &, pois, ele proprio e a espécie, o todo é ele préprio e a parte."
Leibniz parte do ndo-essencial - do movimento, do desigual, do diferente. "E o ndo-essencial, em virtude do
infinitamente pequeno, que é agora posto como espécie e como género"; esta quase-espécie oposta contém o
outro apenas em propriedade e ndo mais em esséncia. Neste sentido, vice-diction aparece como uma logica
distinta daquela fundamentada no principio da contradigdo: "Este procedimento do infinitamente pequeno, que
mantém a distingdo das esséncias [na medida em que uma desempenha para a outra o papel de ndo-essencial],
¢ totalmente diferente da contradi¢éo; € preciso, portanto, dar-lhe um nome particular, o de vice-dicgao [vice-
diction]." [GILLES, Deleuze. Diferenga e Repeticdo. Edi¢des Graal. 2009. p.79-80. Tradugdo: Luiz Orlandi &
Roberto Machado]

6 ANDO, Tadao. Tadao Ando: The Yale Studio and Current Works. New York: Rizzoli International, 1989., p.19.
[tradug&o nossa]

62 RAJCHAMAN, John. Perplications. In: Re: Working Eisenman. London: AD Academic Editions; Berlin: Ernest &
Sohn, 1993., p.117.
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perceptiva.® Isto é, trata-se de tornar claro e transparente a fragilidade existente entre
as polaridades existentes na arquitetura — forma e significado, forma e fungao, etc.

Apesar de ser seu livro mais arquitetonico [pela contemplacdo da filosofia de
Leibniz, supondo que esta formule a ideia do edificio Barroco], Deleuze investiga em
Le Pli novas formas de dobrar, desdobrar e redobrar, levantando a questdo do
informe na musica, pintura e escultura, mas ndo na arquitetura. O que seria entao uma
arquitetura informe? Para Rajchman, a dobra do Rebstockpark pode ser considerada
uma tentativa de Eisenman de trazer para a arquitetura e urbanismo contemporaneos a
ideia de um dobrar sem fim, ao infinito, descobrindo algo desapercebido, implicito em
seu proprio trabalho e pensamento: “Enquanto Deleuze inventa uma nova filosofia do
informe ou uma arte informel [do francés, informal] de pensamento, Eisenman,
também com Rebstockpark, inventa uma arquitetura do informe ou uma maneira
informel de construgdo e projecdo”.**

Informe, pode ser o que o arquiteto chama de excesso. Neste sentido, uma
arquitetura informe seria aquela que ultrapassa, transborda e excede os limites da
grade cartesiana. Em Rebstock, a grade ndo desaparece, permanece como elemento
para o discurso e a arquitetura de Eisenman. A estratégia ¢ encontrar algo implicado
na grade que vaza e transborda, ligando-a ao exterior. O argumento ¢ que existe uma
complexidade ou um potencial para dobra que ndo estd contido dentro de uma
moldura; pelo contrario®, uma moldura [frame]®® ou grade s existe dentro de uma
complexidade virtual maior que a excede. E a partir deste excesso implicito em um
espago que surge a ideia de dobra para arquitetura, como uma possibilidade para o
momento de reestruturacdo da grade, como virtualidades de todas as complexidades
molduradas [framed].

Este excesso na arquitetura vai além dos paradigmas vitruvianos - firmitas,
utilitas e venustas - na medida que nao pode mais ser lido simplesmente como a
adequagdo da forma a estrutura, lugar ou funcao, mas que permite a forma se deslocar

de tais determinantes e dobrar-se livremente.”” A condi¢do do informe seria entdo,

83 Ibid.

64 |bid., p.115. [tradugdo nossa]

8 Ibid., p.118.

8 Frame [moldura] € um termo de Jaques Derrida encontrado no seu livro A Verdade da Pintura. Aqui € utilizado
por Eisenman para discutir a grade na arquitetura. Derrida diz que o sonho de um espago completamente sem
moldura é véo e que a desconstrugdo nao seria este sonho; por sua vez, Eisenman entende que se ndo ha
espago sem moldura n&o pode existir uma arquitetura sem grades.

67 RAJCHMAN, John. Perplication: On the Space and Time of Rebstockpark. In: Blurred Zones. New York: The
Monacelli Press, 2003., p.154.
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este espaco intenso que surge a partir dos intervalos dos elementos articuladores do
espaco limitado e do lugar tradicional, no qual ocorre o evento de uma energia livre,
aplainada e rizomatica, que excede a moldura do site, do planejamento e do programa.

Tais ideias sobre a dobra de Rebstock, declara Rajchman, seriam distintas da
estratégia de superposicao de Eisenman — a mesma utilizada nos projetos do
Cannaregio, IBA e Chora L Works. Estes projetos ainda preservariam a
simultaneidade de figura e fundo. A superposi¢do, neste sentido, nao teria encontrado
uma profundidade sem fundo. “Ao invés disto, Eisenman comeca a trabalhar em
Rebstock com um tipo de complicagdo que ndo ¢ mais uma questao de justaposi¢cdo
linear em um espaco vazio ou fela, mas supde a aparéncia de uma grande irrupcao
transmorfogénica no espaco tridimensional”.®® Rebstock ¢ um espaco livre de
saliéncias perceptiveis e dobrado, mais do que um espaco de colagem, perdendo seu
aspecto retilineo ou Cartesiano. Seria ainda um deslocamento pontual para um local
multilinear e aplainado e de nogdes de trago e arqueologia, para nocdes de

envelopamento e realidade.

Em Rebstock, as unidades habitacionais e comerciais ndo mais figuram
como extrusdes descontinuas de um espago plano e gradeado [...] Elas
parecem restos de uma irrup¢do que saiu do solo e retornou a ele,
sugerindo que tal ocorréncia catastrofica pode surgir novamente em outro
lugar, na calma solidez das coisas.”

O movimento flutuante da dobra tridimensional de Rebstock ndao pode ser
capturado em sua totalidade num plano figura/fundo. O plano ¢ somente um ponto de
vista, uma abertura em um movimento que, ja que ¢ aplainado, nao pode ser

desenhado como em uma projecao coordenada.

De fato, Eisenman acha que toda a relagdo com os desenhos projetivos
muda. A dobra ndo pode ser projetada a partir de uma combinagdo de
plano e se¢do, mas requer um modelo topoldgico e envolve outro tipo de
signo: o index [indicador]. Neste caso, o dedo indicador proverbial aponta
para algo ndo visto, para um movimento virtual que ndo destruiria o lugar,
mas 0 moldaria novamente, comegando-o em outras direcdes.””

6 RAJCHAMAN, John. Perplications. In: Re: Working Eisenman. London: AD Academic Editions; Berlin: Ernest &
Sohn, 1993., p.118. [tradug&o nossa]

8 RAJCHMAN, John. Perplication: On the Space and Time of Rebstockpark. In: Blurred Zones. New York: The
Monacelli Press, 2003., p.154. [tradug&o nossa]

70 |bid., p.155. [tradugao nossa]


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

SINGULARIDADE E AUTONOMIA CRITICA | 159

Rajchman nos oferece uma no¢do mais profunda e precisa das estratégias de
Eisenman neste projeto, principalmente pela leitura que faz de Deleuze. Entretanto,
sua ideia de que os projetos de superposicionamento do arquiteto estabeleceriam
ainda uma relacao figura/fundo nos parece um tanto controversa. Devemos interrogar
se tais projetos promovem ou ndo a dissolu¢ao do binarismo existente entre figura e
fundo.

Como foi apresentado anteriormente, o superposicionamento do Cannaregio em
Chora L Works [cada uma de suas grades em escalas distintas], ainda por se tratar de
um projeto ndo construido, indica uma caracteristica de indecidibilidade ontologica na
sua percepcao. Lugar e tempo sdo postos em questdo e as coordenadas cartesianas
existentes estdo deslocadas de tal forma pelo espacejamento, distanciamento e
rotacdo, que parecem comprometer qualquer leitura objetiva, isto €, qualquer escala
hierarquica dentro do plano projetivo dos desenhos. Se a dissolugdo de figura/fundo
em Eisenman estd atrelada a ideia do que ele chama de opacidade, logo o
superposicionamento que ocorre em La Villete pode ser visto também como da ordem
da opacidade, na medida em que a superposicdo das malhas promovem uma abertura
para tal indecidibilidade e para nuances inesperadas na percep¢ao arquitetonica.

A questdio a ser colocada ¢ a seguinte: Eisenman, nos projetos de
superposicionamento, pretendia gerar opacidade ou transparéncia? Nos parece que a
resposta deveria ser positiva em ambos o0s casos: a opacidade ¢ importante como um
campo virtual ilimitado, a partir do qual o arquiteto pode projetar e teorizar, abrindo a

possibilidade de transparéncia para o affect € novos sentidos para arquitetura.
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Espaco critico: Holocaust Memorial Berlin

Figura 64| Parlamento, Palacio do Reichstag: vista do Holocaust Memorial Berlin.

No coragao de Berlim, proximo ao Checkpoint Charlie e a poucos metros do
Paléacio do Reichstag [Parlamento Alemao], Peter Eisenman projetou o Memorial
aos Judeus Assassinados da Europa. Localizado na antiga Berlim Oriental, ao sul
do Portdo de Brandemburgo, o monumento foi inaugurado no dia 10 de maio de
2005, dois dias ap6s o 60 ° aniversario do V-E Day', sinalizando o fim da Segunda

Guerra Mundial na Europa.

10 Victory in Europe Day [V-E Day] aconteceu em 8 de maio de 1945, data em que os Aliados, na Il Guerra
Mundial, aceitaram formalmente a rendigdo incondicional das forgas armadas da Alemanha nazista e o fim
do Terceiro Reich de Adolf Hitler.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0812286/CA

ESPACO CRITICO: HOLOCAUST MEMORIAL BERLIN | 161

O projeto consiste em uma estrutura reticular rigida composta de 2711
pilares de concreto — stelae — cada um com 95 centimetros de largura, tendo
alturas que variam de zero a quatro metros. Os pilares estdo dispostos a cada 95
centimetros ao longo dos seus 2,375 metros de comprimento, permitindo a
passagem de uma pessoa por vez. Entre o nivel do piso e o nivel do topo dos
stelae temos a falsa impressdo de um arranjo aleatorio e arbitrario. Na verdade,
cada plano de nivel foi determinado pela intersec¢ao dos vazios do reticulado com
a grade Mercato, que traca a area de toda Berlim. Os pilares se desdobram entre
duas reticulas ondulantes e distintas — uma ao nivel da topografia do terreno e a
outra ao nivel do plano suspenso que se conforma no topo do campo de pilares. A
interacao entre os dois sistemas reticulares irregulares trabalha de tal forma a
produzir uma zona de instabilidade. O resultado ¢ uma divergéncia perceptiva e
sensivel entre a topografia do solo e o plano suspenso dos stelae. Eisenman diz
que tal divergéncia ocorre tanto no plano perceptivo quanto no conceitual.
Realmente, ndo se pode fazer uma leitura do Memorial sem questionarmos sua
forma enquanto arquitetura e sua concep¢do enquanto memorial; isto €, estd
sempre nos forcando a uma leitura critica. O Memorial Holocausto Berlim ¢
entendido aqui como uma concepgao do arquiteto nos limites da disciplina mais

proxima de uma autonomia critica da arquitetura.

Figura 65| Holocaust Memorial Berlin: Vista entre os stelae.
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Figura 66| Memorial Holocausto Berlim: malha de stelae [pilares].

Figura 67| Area do subsolo na parte sudeste do memorial.

162
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Figura 68| Trés cortes do terreno.

e

Figura 69| Sala de exposigao: subsolo.

Em seu programa, o Memorial conta com uma area subsolo na parte sudeste
do terreno destinada a exposi¢des. La, o visitante tem acesso a documentacdo da
época — imagens e registros — com um banco de dados que oferece a biografia de

700 vitimas do Holocausto.
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Desde 1989, com uma iniciativa idealizada pela jornalista alema Lea Rosh
para a construcdo do Memorial, o debate politico, moral, ético e estético nao
cessou. A partir de 1992, ele se intensifica e ganha o apoio do governo federal
Alemao liderado pelo chanceler Helmut Kohl. Passados quatro anos desde sua
inauguracao, o Memorial ¢ agora a materializagdo no espaco urbano berlinense de
uma face de toda discussdo. Neste contexto, entendemos que parte deste debate
ainda se mantém vivo. Porém, questdes relativas a pertinéncia da construg¢dao do
Memorial, os seus obstaculos politicos de aprovagao, as discussdes em torno das
versoes dos projetos que se sujeitaram a concorréncia - mesmo as versdes de
aprovacio do projeto - e os motivos da saida de Richard Serra’®, nio parecem aqui
agregar mais consisténcia a um discurso que se pretende analitico a posterioridade
da construcdo. A estratégia de Eisenman do Memorial, nos leva a uma
problematizacdo que abrange um debate sobre a ideia de arquivo, arte e
arquitetura. Isto se faz necessario diante da questdo colocada por Siobhan
Kattago: O Memorial do Holocausto: Monumento ou Memoéria Critica?® A
expansao dos limites da forma arquitetonica do memorial carregando fortes
aspectos de uma obra artistica de site specific, assim como o0s problemas
implicitos de representacdo do Holocausto, nos aproxima tanto de questoes éticas
e politicas quanto de questdes artisticas e arquitetonicas. A memoria, neste
contexto, ¢ derivada de uma heranca heterogénea imposta pelo Holocausto, o que
da e exige uma acdo critica e escolha. Nesse sentido, o discurso sobre ética e
arquivo, na desconstrucao de Jacques Derrida e no discurso de Andrew Benjamin,
nos ajuda a compreender as estratégias projetuais de Eisenman de deslocamento
do poder. Na abordagem do problema do mal do arquivo, isto €, ao nos referirmos
a ansia de memoria face a supressdo do tempo e velocidade da repeticdo da
informacdo, temos que estar atentos tanto a pressupostos classificatorios e
ontologicos, que dizem respeito ao lugar do arquivo, quanto a pressupostos
nomologicos, que sao de ordem ética e politica. Estes deslocamentos, no caso da
arte, aparecem aqui em didlogos com Marcel Duchamp ou Robert Smithson. Em

ambos, a poética ¢ marcada por esta nogdo de deslocamento: em Duchamp, no

2 Serra participa da primeira versao do projeto e sai por ndo ceder as exigéncias de adaptagao funcional e
logistica feitas por Helmut Khol. Segundo Eisenman, estas seriam adaptagdes as quais um projeto
arquitetonico costuma sofrer.

3 KATTAGO, Siobhan. Ambiguos Memory: The Nazy Past and German National Identy. Westport,
Connecticut: Fraeger Publisher, 2001., p.141.
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proprio procedimento do readymade - o jogo, o xadrez [...] - e em Smithson, no
problema da escala, da dialética entropica, da ficgdo e das poéticas da
transitoriedade. Abordar o Memorial de Eisenman ¢ por em questdo o debate de
tais conceitos que, somados ao pensamento critico do arquiteto, irdo problematizar
a legitimacdo e expansdo da disciplina arquitetonica enquanto pratica e teoria,
estabelecendo uma discussdo que aborda os pares arquivo e ética;, arte e

arquitetura.

6.1 )
Arquivo e Etica

Andreas Huyssen aponta em seu livro Seduzidos pela Memoria, uma
articulacdo de Horkheimer e Adorno em Dialetic of Enlightenment [Dialética do
Esclarecimento], a respeito de como o Holocausto se tornou o marco do
esgotamento do projeto iluminista. Esta ideia registra a impoténcia da civilizacao
ocidental “de refletir sobre sua inabilidade constitutiva para viver em paz com
diferencas e alteridades e de tirar as consequéncias das relacdes insidiosas entre a
modernidade iluminista, a opressdo racial e a violéncia organizada™. Este
argumento de Huyssen, do Holocausto como novo paradigma para o século XX e
como uma linguagem universal - ou seja, a memoria do Holocausto podendo ser a
medida para situagdes especificas locais, dentro de uma globalizagdo da memoria
- serd abordado aqui. Pretende-se, assim, uma desconstrucdo da anunciada
mercadorizagdo da memoria, tanto a referida medida para situagoes locais de uma
representa¢do dada pelo o Holocausto, quanto a propria ideia de representagdo
do Holocausto.

Derrida parece compreender o estado das coisas no ambito da memoria
quando diz que o correio eletronico transformaré todo o espago publico e privado
da humanidade, aludindo a ilimitada revolucio da técnica arquivistica’.

Transformacdes juridicas e politicas quanto ao direito de propriedade dos

4 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memaria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2004., p.13.
5 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo. Rio de Janeiro: Editora Relume Dumaré, 2001., p.08.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

ESPAGO CRITICO: HOLOCAUST MEMORIAL BERLIN | 166

arquivos se complexificam na medida em que avanca a tecnologia da reproducao.
A mudang¢a do modo de arquivo para Derrida mudaria a forma de fazer historia. A
quantidade e a velocidade em que se pode hoje acessar dados digitais na rede sem
qualquer tributo pago ou negociado, dissemina o poder daquele que detém o
arquivo. Num sistema de rede Kad®, por exemplo, de compartilhamento de
arquivos pela internet, partes incompletas de um mesmo arquivo podem estar
simultaneamente compartilhadas por milhares de usudrios sem qualquer distingao
cultural. O solo virtual abriu espago para o flaneur cibernético. Torna-se facil,
neste contexto, entender como a origem do arquivo ¢ apagada tanto por suas
réplicas, em numero de milhdo, quanto pela disseminacao de lugares possiveis de
acondicionamento.

Pensar, assim, a presenca do Qutro, no caso especifico da memoria do
Holocausto, se faz cada vez mais necessario como uma promessa de mudanga.
Esta ¢ uma questdo delicada a ser analisada, pois o Outro s6 pode ser pensado a
partir da reflexdo do sujeito, isto €, o sujeito estd neste caso como condigdo para a
consideragdo do Qutro. Seria esta uma impossibilidade filosoéfica ou antes um
paradoxo? Talvez uma impossibilidade, se partirmos da filosofia do Sujeito, da
metafisica. Mas com este quadro, Derrida estaria buscando o ultrapassamento
dessa condicao subjetiva. Pode-se, neste caso, descartar tal impossibilidade uma
vez que o sujeito ndo se dd sendo no mundo — como no Dasein heideggeriano — s

surge, ou ja surge em contato com o outro:

Certamente, se considerarmos o homem como um enfe, a compreensiao

do ser constitui a esséncia desse ente. Mas precisamente — ¢ ai estd uma

caracteristica fundamental da filosofia heideggeriana — a esséncia do

homem é, ao mesmo tempo, a sua existéncia. Aquilo que o homem ¢é, € ao

mesmo tempo a sua maneira de ser, a sua maneira de existir, de se
>

‘temporalizar’.” [...] Em resumo [diz Levinas, mais adiante], ser para o
. . .1 s 7
Dasein [esse ser-ai que somos nos], ¢ compreender o ser.

Derrida parece estar de acordo com a critica de Heidegger a um positivismo

universal em torno do enfe que se apresenta ja consolidado pela historia da

6 Kad é uma abreviatura de Kademila, uma rede que nao utiliza servidores centrais. Na Kad, cada usuario é
um "né" na rede que fornece e recebe dados de fragmentos de um arquivo que transitam neste
compartilhamento reciproco, comprometendo a ideia de lugar de origem.

7 LEVINAS, E: Martin Heidegger e a Ontologia. Em: Descobrindo a Existéncia com Husserl e Heidegger,

p., 74. Comentado por: Duque-Estrada, Paulo Cesar. A Questéo da Alteridade na Recepgéo Levinasiana de
Heidegger.
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metafisica e a uma expansdo ilimitada da estandartizagdo decorrente da
manipulagdo técnica do arquivo, de uma memoria programada a nos suprir de
respostas prontas®. Entretanto, Derrida entende que pensar a verdade do ser, como
ele constata em Heidegger, ¢ ainda reafirmar o ser, sofisticar o pensamento
humanista. Portanto, ndo ¢ uma impossibilidade, mas um paradoxo que reafirma o
proprio objeto criticado.

Derrida, partindo do problema da consciéncia como sendo mediada pela
linguagem e, desta forma, ndo podendo ser considerada uma subjetividade
constitutiva, indica que pensar o Qutro pode implicar na desconstrucdo de um
poder totalitario do arquivo. Esta desconstru¢do nao seria a sua destrui¢do € nem
mesmo poderia estabelecer uma nova ordem de poder. Ela simplesmente se abriria
para uma indecidibilidade dos sentidos que pode sugerir uma gama infinita de
caminhos para solugdo de velhos problemas éticos e politicos.

Podemos relacionar os problemas da existéncia de um memorial aos judeus
assassinados na segunda guerra em solo alemao com o argumento de Derrida em
seu livro Mal de Arquivo. Nele, o autor trabalha a desconstrugao do Arkhé, menos
em seu principio fisico, histérico e ontoldogico e mais em seu principio
nomologico de ordem ética. Quanto ao principio nomoldgico ou ordem do
comando, Derrida vai toma-lo como anterior ao principio ontolégico ou ordem do
“comeco”. Ele parte do sentido da palavra “arquivo”, do grego arkheion, que quer
dizer casa, domicilio, a residéncia dos arcontes. O arconte era aquele quem
comandava, representava as leis e, dada sua notoriedade publica, guardava em sua
casa [casa de familia, residéncia] os documentos oficiais. Derrida enfatiza que os
arcontes foram os primeiros guardides. Eles ndo eram apenas responsaveis pela
“seguranca fisica do depdsito e do suporte™; também lhes eram dado o direito de
interpretar os arquivos. Os arquivos, entdo, necessitavam de um guardido e de um
lugar e ndo podiam abrir mdo do suporte, de uma localizagdao, de uma residéncia.
Este lugar particular e privilegiado, que ¢ a morada dos arquivos, Derrida chama

de topologico:

8 DUQUE-ESTRADA, Paulo Cesar. Derrida e a critica heideggeriana do humanismo. Em: Nascimento,
Evando [Org.]. Jacques Derrida: Pensar a desconstrugéo. Sao Paulo: Ed. Estagao Liberdade, 2005., pp.248-
249.

9 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo. Rio de Janeiro: Editora Relume Dumara, 2001., p.13. [tradug&o:
Claudia de Moraes Rego]
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no cruzamento do topoldgico e do nomoldgico. Do lugar e da lei, do
suporte ¢ da autoridade, uma cena de domiciliagdo torna-se, a0 mesmo
tempo, visivel e invisivel. [...] Remetem todas a esta toponomologia, a
esta discussdo arcontica de domiciliagcdo, a esta funcdo arquica, na
verdade patriarquica, sem a qual nenhum arquivo viria a cena nem
apareceria como tal. Para abrigar e também para se dissimular. Esta
funcdo arcontica ndo é somente topo-nomologica. Nao requer somente
que o arquivo seja depositado em algum lugar sobre um suporte
estavel e a disposi¢do de uma autoridade hermenéutica legitima. E
preciso que o poder arcontico, que concentra também as fungdes de
unificacdo, identificagdo, classificagdo caminhe junto com o que
chamaremos o poder de consignacdo."

Consignar, para Derrida, significa reunir simbolos. O poder de consignagdo

esta na unificacao e identificagdo. A arkhé grega ¢ o lugar de consignagdo de uma

técnica de repeticdo que exige a marca da exterioridade, ndo podendo haver

arquivo sem exterior.

A consignagdo tende a coordenar um Unico corpus em um sistema ou
uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma
configuragdo ideal. Num arquivo, ndo deve haver dissociagdao
absoluta, heterogeneidade ou segredo que viesse a separar
(secernere), compartimentar de modo absoluto. O principio arcdntico
do arquivo ¢ também um principio de consignagdo, isto ¢, de
reunido."

A partir do que ja foi visto aqui quanto a qualidade impositiva da tradigao,

do seu carater heterogéneo e da implicacdo de um segredo, entende-se que o

principio arcontico nestes termos estd sendo contestado em sua autonomia e sua

autoridade. Derrida sentencia: “A ordem nao estd mais garantida”.

E através de um texto de Freud sobre Moisés, Moisés e o Monoteismo, que

Derrida demonstra a desconstrucao do arquivo. No texto, quando Freud diz que

Moisés era egipcio e foi assassinado pelo seu povo [os judeus], ele esta

desconstruindo o arconte e seu sentido nomologico. O pai morto de Freud

desconstréi a dimensdo nomologica do poder do arquivo. O Historiador Yosef

Hayim Yerushalmi afirma, a respeito do Moisés de Freud, que nao had provas

documentais de que os judeus mataram Mois¢s. Isto indicaria a fantasia de Freud,

10 Ibid., pp.13-14.
1 Ibid., p.14.
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uma acio sem positividade de criacdo do arquivo. A pulsio de morte'” age, neste
caso, destruindo o que estava escrito. A pulsdo de morte estd enfatizando, com
mais rigor, que o documento desaparecido do acontecimento pode ter existido. O
fato de nao existir agora provas documentais do acontecimento, ndo quer dizer
que ele ndo existiu. H4 ai uma ideia fundamental posta por Derrida: ndo existe
memoria sem esquecimento; a destrui¢ao do documento ¢ condi¢ao de renovagao
da memoria. A memoria aparece como repeticao, a histéria como repetigdo que ¢
uma ideia contraria a ideia positivista de arquivo. O tempo histérico, para Derrida,
ndo ¢ passado, presente e futuro; ele ¢ passado presente, presente atual e futuro
presente. Para Derrida, ndo ha arquivo sem futuro, assim como nao héa passado
morto: o arquivo, entdo, ¢ promessa. E a tradigdo precisa da promessa, senao
desaparece. Para ele, nada ¢ tdo obscuro e menos garantido do que a palavra
arquivo. O arquivo ndo pode ser reduzido a memoria; ele reside ainda no
apagamento, no desfalecimento e no siléncio da memoria. Para a possibilidade da
repeticdo ou da reimpressao, o arquivo necessita de uma abertura consignada em
algum lugar exterior.

No texto Desconstru¢do e Etica” de Geoffrey Bennington, o autor
problematiza a possibilidade de existéncia simultdnea das duas instancias que dao
nome ao seu ensaio: “a desconstru¢do nao pode propor uma ética”. A ética como
conceito dado que ¢ proprio da metafisica ocidental ndo poderia estar fora da
desconstru¢do de Derrida. Entretanto, a ética enquanto metafisica ndo pode ser
afirmada pela desconstrugdo. A ética, como conceito, ndo € uma negagao, mas o
deslocamento diferencial de um padrdo. Nesse sentido, Bennington parece ter
razao em apontar que na desconstrucao da ética, algo se revela como o que ele
chamou de “arquiético”.'* Em outras palavras, algo da ética desconstruida pode
ter permanecido, um fragmento de sua origem. O mais importante nesta ideia ¢
que apesar da desconstrugdao nao poder propor uma ética, no entanto, a ela poderia
ser dada através da propria ética desconstruida como vestigios para novos

caminhos alternativos de problemas da tradicao.

12 Pulséo de Morte é um conceito introduzido por Freud em 1921 em Além do Principio do Prazer, que trata
da tendéncia primaria do organismo a redugéo completa das tensdes pretende eliminar o dualismo pulsional
fundamental, da tendéncia a compulsao a repetigdo. Ver: GREEN, André; IKONEN, Pentti; LAPLANCHE,
Jean; RECHARDT, Eero; SEGAL, Hanna; WIDLOCHER Daniel; YORKE, Cliford. A pulsdo de Morte. Sao
Paulo: Editora Escuta Ltda, 1988.

13 BENNINGTON, Geoffrey. Desconstrugéo e Etica. Em: Duque-Estrada, Paulo Cesar [Org.]. Desconstrug&o
e Etica. Sao Paulo: Edigdes Loyola. 2004.

4 bid., p.10.
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O ponto de partida em Derrida para a ética € o pensamento de Heidegger e a
desconstru¢ao da metafisica. A tematica de Heidegger do ser em Ser e Tempo,
desafiando os parametros ontoldgicos existentes que confirmaram ao ser a falta de
sentido, nos leva a pergunta: ¢ possivel o sentido do ser? Quem responde ¢ Ligia
Saramago. Em seu texto Hermenéutica e Desconstrugdo: por uma Etica da
Leitura", a autora diz que a questio do sentido é apenas aparentemente distante
da questdo da ética. Ela entende que a questdo do sentido em relacdo a ética em
Derrida ¢ uma questdo de base. Derrida quebra a pulsdao do sentido em fungao da
revelacdo do outro enquanto sentido e verdade. H4, assim, em Derrida, um foco
na indecidibilidade do sentido, um espago do indecidivel. A escrita [écriture],
para Derrida, ndo expressa mais os sentidos, uma vez que os sentidos ultrapassam
os limites impostos da propria linguagem, “por estarem invariavelmente
infiltrados por uma alteridade velada, negam a linguagem a possibilidade de

\

qualquer decisdo segura e definitiva no que diz respeito a verdade de seus
conteudos”.'®

E na interpretagdo de textos que se da as diferencas de sentidos. A tomada
de decisdes em relagdo ao que € o outro, na leitura interpretativa de textos, coloca-
se como a questdo fundamental a uma ética da leitura. A ética, assim, reside na
analise da “margem de interpretacdo” de um texto.

A interpretacdo se fundamenta num conjunto de elementos conceituais
herdados pela tradicao. Essa irrefutavel condi¢dao da inevitavel heranca de uma
presenca histérica € a estrutura na qual a interpretacdo estabelecera um dialogo
com a tradigao.

Em Espectros de Marx, Derrida considera essa presenga historica como uma
heranga radical e heterogénea de justaposicdao, onde ndo se opera mais opostos
dialéticos. Ha, para Derrida, uma fragmentagado latente na heranca. Ele langa uma
ideia de que a heranga ndo ¢ dada de forma natural e univoca. E necessaria a

leitura critica na busca da diferenca e do segredo. “Herda-se sempre um segredo —

que diz: Leia-me se for capaz”.!” Desta forma, Derrida aponta que tanto na

15 SARAMAGO, Ligia. Hermenéutica e Desconstrugéo: por uma Etica da Leitura. Em: Duque-Estrada, Paulo
Cesar. Desconstrugéo e Etica. Sao Paulo: Edigées Loyola, 2004.

16 |bid., p. 69.

7 DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx. Rio de Janeiro: Editora Relume Dumara, 2001., p.33.
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heranca quanto na memoria, uma escolha critica as reafirmam ciente de sua
finitude, sabendo que nao ha heranca na infinitude.

A heranga pressiona e impde uma escolha critica, uma interpretacdo da
tradigdo face a sua heterogeneidade e ao que em si ndo ¢ revelado. E na leitura do
enigma, do desconhecido, que ocorre a diferenca e a desconstru¢do de uma
suposta unidade, ndo sendo mais possivel a apreensdo de um todo.

Herdar, entdo, implica numa escolha, uma decisdo e, consequentemente, em
um ato de nomear como um arquiético, diante do que ¢ imposto pela tradigdo. Isto
¢, compromete-se com o insuperavel e o instavel, a espera de uma negociacao
inventiva. O outro aparece aqui como o insuperdvel e o inassimilavel,
demandando da leitura ética uma inventividade, ou seja, uma ética inventiva que
redimensiona e amplia a responsabilidade do leitor aquilo que lhe € transmitido
por uma memoria transgeracional.

Face a problematizacdo ética da memoria do arquivo, é inevitavel a
presenca da alteridade e sua realidade na abordagem da questdao judaica. Para
entendermos melhor esta sentenca, introduziremos o argumento de Andrew
Benjamim defendido no livro Architectural Philosophy. No capitulo intitulado
Interruption Confession, Resisting Absolution'®, é colocado a importincia da
alteridade para a concep¢dao dos monumentos apds o Holocausto, através da ideia
de distanciamento e espagamento, a partir da identificagdo do que ele chamou de
logica da confissao e da absolvigao.

Benjamim parte de que a nogdo de Ser Judeu [diferente de ser um judeu]
pertence a um conflito de identidade judaica para o judaismo. A ideia ¢ que a
presenca do antissemitismo — levando em conta a questdo do Ser Judeu — ¢ tratada
pela humanidade de forma distinta a dos judeus; dai o conflito.

Em geral, a nomeagdo, a identificagdo do nome, implica na ideia de que
existe algo e que esta presenca sinaliza a impossibilidade do essencial pela
afirmacao do conflito. Esta nocao de identificagdo, como sendo a propria
nomeagao de conflitos, seria entdo oposta a um outro tipo de nomeagao que busca
unificar, nomeando um elemento essencial do todo.

Em geral, os memoriais trabalham nos termos de uma atividade que permite

a reconstru¢do do todo, isto €, os memoriais atuam junto a forcas regionais que

18 BENJAMIN, Andrew. Architectural Philosophy. London: The Athlone Press, 2000., p.181.
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sdao validadas em nome da unidade, o que - no caso do Memorial aos Judeus
Assassinados da Europa - complicaria a localizagdo do site no qual o Memorial
foi construido.

A alteridade, no ambito urbano ou arquitetonico, deve permitir que a
problematizacao do outro persista como uma questdo sustentavel. Isto significa
que a alteridade deve estar ligada ao especifico [repeti¢do genérica particular], isto
¢, que a alteridade seja definida pelo que ¢ dado. A alteridade seria agora como
uma possibilidade outra para o museu ou memorial, uma vez que a identidade,
como identidade em conflito, reconhece e afirma a impossibilidade da esséncia.

O que Benjamim esta dizendo € que ao invés da simples suposi¢cdo do outro
- uma afirmag¢do da existéncia do outro a partir de um eu previamente assegurado
- deve-se tomar um caminho de constante diferenciacdo entre o eu € o0 outro. A
alteridade tem que ser removida de sua dependéncia de uma logica estrita de
oposi¢des. Parte desta tarefa ¢ definir alteridade em relagdo a repeti¢dao. “Em vez
de destruicdo - negacdo como a fonte de alteridade — a repeticdo reposiciona o
momento da eventualidade, assim como a presenca formal da alteridade em
termos de distanciamento e espacamento”."’

Um argumento importante do autor ¢ sobre a maneira pela qual o
distanciamento livra a alteridade de um carater utdpico. O distanciamento aparece
como uma relacdo de distancia que € parte integral do trabalho de alteridade,
sendo um recurso de desierarquizacao da polarizagdo encontrada numa oposi¢ao
estabelecida. O reposicionamento do espagamento também envolve relagcdo. Neste
caso, o espagamento introduz a ideia de tempo. O espagamento, além disso, tem
que ser entendido como estando ligado, de forma ineliminédvel, a presenca do
arquitetonico. Se a alteridade tem sempre que ser definida em relacdo ao
especifico, o arquitetonico - e dentro dele o Memorial - seria aqui a especificidade
da qual parte a alteridade. Isso significa que o espacamento se torna um
componente do trabalho do objeto.

O espagamento ¢ introduzido na interconexdo entre forma e fung¢do de
maneira tal que forma e fungdo sao mantidas separadas. O espacamento autoriza a
transformagdao da fun¢do porque introduz uma abertura na qual o inacabado

[incomplete] esté ativo.

19 |bid., p.184. [tradug&o nossa]
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O inacabado, no caso do Memorial, mantém uma abertura para o trabalho
de memoria; tal abertura pode ser entendida como uma forma de continuidade. E
justamente a reciprocidade da acdo e da continuidade, realizada pela manutencao
da presenca efetiva do inacabado, que pode ser definida como memoria presente.
A memoria toma o presente como objeto central e, portanto, a acdo do trabalho
esta sempre buscando sustentar uma abertura.

O memorial ou monumento comemorativo sempre procura incluir
reescrevendo a historia, dando outra para os excluidos. Entretanto, mesmo
escrevendo a histéria daqueles que tem sido marginalizados, ele cria uma unidade
histérica uma vez que estes monumentos de recuperagdo sao inscritos dentro de
uma cultural nacional e de um local indiferenciado.

O problema com esta explicacdo direta ¢ que ela ndo ¢ mais capaz de
descrever a operacdo de dominio. E neste contexto, a repeticdo da tradicao
dominante precisa ser identificada como tal. O processo de naturalizacdo que
trabalha dentro da acdo de construcdo do memorial precisaria ser exposto,
revelando que tal naturalizagdo do tempo foi estabelecido pela supremacia. Seria
ainda, uma exposi¢do que Benjamim chama de antimemorial. A incursdo da
supremacia € a incorporacdo da temporalidade do historicismo poderia ser
demonstrada pela a estética e politica do antimemorial. “Que anti ¢ esse? De que
maneira isto ¢ um outro memorial do que um memorial?”**°

A resposta estd nas estratégias decorrentes do distanciamento e do
espacamento — na medida em que eles sustentam a centralidade da relacao,
permitindo a copresenca da continuidade e descontinuidade. Assim, unidade e
desunido trabalham numa suspensdo definida por sua condigdo either/or [uma
coisa ou outra]. Neste caso, com a suspensao do either/or, surge a necessidade de
se operar em outra logica. Desta forma, entende-se que a alteridade nao se da pela
oposi¢ao entre continuidade com descontinuidade ou unidade com desunido, mas
¢ situada em relagdo a logica da confissao e absolvigao.

O Memorial do Holocausto, dentro do contexto europeu, inevitavelmente
tem uma for¢a particular e portanto regional. A partir deste entendimento,
Benjamim afirma que, se € possivel generalizar, parece entdo que tais memoriais

ou monumentos se tornaram o reconhecimento publico de um erro.

20 BENJAMIN, Andrew. Architectural Philosophy. London: The Athlone Press, 2000., p.188. [tradug&o nossa]
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Confissao ou reconhecimento ¢ um ato que admite o erro e que, a0 mesmo
tempo, elimina do momento presente, dentro do tempo cronoldgico, qualquer
implicagdo naquilo que era anormal [a anormalidade foi, aconteceu e ndo existe
mais. O que foi nio ¢ mais].”' Esta nio é uma critica que busca culpar e
responsabilizar a geracdo atual. Apenas aponta para a logica da confissdo e da
absolvicdo. Benjamim entdo questiona: Quando a absolvigdo ocorreu? Em que
ponto, dentro do desdobramento de tempo cronologico, ela sera permitida? Em
nome de quem ela serd nomeada? A ironia ¢ que, enquanto o ato de perdao ¢
imposto em si mesmo - imposto aqui em nome da unidade nacional - esta questao
pode ser tdo sincera quanto inutil.**

A ideia de confissdo e absolvicdo demanda uma apropriacdo legitima do
nome: confessar ¢ nomear.”> Entretanto, a nomeagio ndo poderia ser equiparada
com a identificacdo do pecado, uma vez que isto nao seria mais do que um ato de
individuacdo na identificacdo do pecador e de seus pecados particulares.
Nomeagao seria, entdo, a invocagdo daquele nome que reconhece o pecado como
um pecado. Podemos dizer que a absolvigdo s6 pode ser dada em nome da agdes
consideradas pecadoras. Neste sentido, confissdo tanto produz quanto necessita de
um nome.

A consequéncia disto € que o site no qual o pecado ¢ reconhecido passa a ter
uma qualidade amoral. A localizacdo no site de questdes da ordem da moralidade,
inseridas no movimento da confissdo para o perdao, credencia a funcao do site
como um lugar de recordacio: “O que é recordado é o pecado agora absolvido™.**
Isto ¢, o que temos ¢ um site no qual o pecado ocorreu em relagdo a outra nagdo e
etnia. Assim, quem deu o direito a nacao pecadora, dentro do seu territorio, a
autoindulgéncia? Existe, nesta logica da confissdo, uma patologia interna que
surge em decorréncia da impossibilidade tanto de um esquecimento efetivo quanto
de negacao sistematica.

A partir destas consideragdes, torna-se mais esclarecedor quando Eisenman

diz: “Nosso monumento ndo ¢ para os judeus, ¢ para os alemas [...] queriamos

21 BENJAMIN, Andrew. Architectural Philosophy. London: The Athlone Press, 2000., p.191.
22 |bid., p.191.

2 |bid.

2 bid., p.192.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

ESPAGO CRITICO: HOLOCAUST MEMORIAL BERLIN | 175

abordar o Holocausto fora das relacdo antinaturais entre alemds e judeus™. Esta
implicito nas palavras de Eisenman que ele estd ciente do problema da
autoindulgéncia do povo alemao na concepg¢do do Memorial, propondo uma
estratégia de desierarquizacdo do posicionamento antitético entre judeus e
alemaes. Isto significa que, na alteridade, ndo se pode ter um perdao completo aos
atos dos alemaes cometidos contra os judeus; serd sempre uma memoria critica do
povo alemao ao povo alemao no coracao de Berlim.

Abre-se assim, outra determinacdo temporal que exige a suspensdao da
possibilidade de uma absolvicdo completa. A impossibilidade da realizagao
produz estratégias que envolve distancia. Espagamento e distanciamento marcam
a presenca da relagcdo. O espaco entre afirmagdo e reafirmagdo ¢ um nado-espaco
[non-space].

E a partir destes non-space ou espagos de auséncias que podemos analisar
algumas estratégias artisticas, tedricas e arquitetonicas de deslocamento
nomologico e ontologico que corroboram para a constru¢do de uma autonomia

critica da disciplina arquitetonica, nos termos ja apresentados por Eisenman.

6.2
Arte e Arquitetura

O deslocamento da ideia de arquivo e de memoria, no caso da arte, parece
ocorrer apenas no momento em que artistas como Robert Smithson, Michael
Heizer, Carl André e Richard Serra deslocam o espago [sua topologia, seu espaco
de consignagdo] do objeto de arte. Antes, artistas como Marcel Duchamp e Andy
Warhol souberam problematizar o sistema da arte enquanto espago.

Duchamp em seu “coeficiente de arte” diz que a diferenca entre a intengao
do artista e sua realizagcdo revela uma lacuna que ¢ o “lugar” nao controlado pelo
artista. Esta visdo de Duchamp demonstra uma consciéncia artistica em um

aspecto importante: o sentido da obra ndo ¢ mais dado nem a priori nem em sua

25 EISENMAN, Peter. Em: NEUMAN, Eran. Loging for the Impossible. Haaretz, 12/05/2010. Acessar:
http://www.haaretz.com/culture/arts-leisure/longing-for-the-impossible-1.289816


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

ESPAGO CRITICO: HOLOCAUST MEMORIAL BERLIN | 176

literalidade, ou seja, ele ndo se encontra no objeto e o que estd fora dele nao
representa algo ja dado. E na relagio da presenca do observador com a estratégia
do artista que se processa a geracao de diferengas da obra. A critica de Duchamp
ao lugar, ao espago da obra, se faz de forma espontidnea e intuitiva. Seus
readymades sdo uma resposta critica a heranca da historia da arte. Com eles,
Duchamp esta perturbando a importancia do espago de exposi¢do, num jogo duplo
de critica e dependéncia deste espaco, uma vez que ¢ a partir dali que seus
readymades podem atingir o status de obra de arte. Duchamp deixa como heranga
a ideia de que o artista nunca deve estar onde a institui¢ao espera que ele esteja,
isto €, a estratégia do artista e o sentido da obra nunca sera dado e objetivado no
objeto exposto, como num sistema representacional. A Fontaine, por exemplo,
ndo tem em sua fisicalidade literal a morada de um sentido, de um arquivo que
comanda de maneira consignada, una. Em outras palavras, a Fontaine de
Duchamp, enquanto objeto fabricado, utilitdrio urinol, ndo se estabelece
literalmente no espaco da galeria como um “mictério” e também ndo estd o
representando como tal. Duchamp, assim, desloca tanto o “lugar” ontoldgico do
mictorio quanto o da galeria, além do objeto mesmo, que ¢ literalmente deslocado
ao ser reposicionado no planeta estético - sofre uma rotagao de 90°. Havera uma
alteridade dos sentidos na leitura da Fontaine que funciona, desta forma, como
um indice de algo que ndo pertence a galeria. Este indice de Duchamp age como
um vestigio, fruto de uma desconstru¢cdo ontoldgica e fisica do espago de arte,
para além de sua desconstru¢ao nomologica.

Warhol, com a Brillo Box ¢ a lata das sopas Campbell’s, opera de forma
definitiva o deslocamento do lugar da obra. Ele se liberta em certa medida do
espacgo institucional, mas nao da necessidade da fisicalidade do espaco. Sua
desconstru¢ao nomologica se faz também através de suas pinturas. A repeticao de
imagens de personalidades emblematicas contemporaneas feita por Warhol em
suas telas age como uma Pulsdio de Morte. Ela teima a subverter a ordem do
arconte e a desconstruir a ideia de arquivo, de origem tUnica ¢ de memoria como
“a beleza do belo [...] Como memoria de morte”, como no desvanecer da Marilyn,
do Elvis e do Mao de Warhol — quinze minutos ¢ agora o intervalo da lembranga.
A repetigdo em sua logica e compulsdo estd, segundo Freud, indissociavel da
Pulsao de Morte, da destruicdo e do esquecimento, da autocritica do arquivo,

desconstruindo o “monumento”.
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Figura 70| Elvis — Andy Warhol.

Considerando uma légica do monumento, como enfatiza Rosalind Krauss®®,
ela serd composta de trés elementos: representagdo figurativa [unidade formal e
lugar certo], forma simbdlica [marco comemorativo] e disposi¢cao vertical sobre a
base autonoma. Podemos observar que a pulsdo critica a ideia de monumento e
suas estratégias de diferenciagdo sdo anteriores as vanguardas historicas. A Capela
dos Médici ¢ a Biblioteca Laurentiana de Michelangelo sdo exemplos disso, com
suas tensOes internas geradas pelos deslocamentos de suas proporgdes, ja
questionando os padroes de acomodagao formal do classicismo renascentista, mas
ainda ndo chegando a comprometer definitivamente o esquema proposto por
Krauss. Concebidas como monumento, a Porta do Inferno e o Balzac de Rodin,
dadas as suas incompletudes formais, no entanto, ja indicam um fracasso do
monumento pela dificuldade, mesmo do observador, de apreender uma imagem
estatica e relembravel, afetando diretamente seu sistema de representagdo. Este
indicio se agrava pela sua reprodutibilidade e a auséncia de uma versao para o
sitio especifico. Mesmo havendo varias versoes das duas obras, ndo ha sequer
uma nos locais originais para os quais elas foram concebidas. Rodin e Brancusi se
estabelecem como marcas da transitoriedade modernista ¢ ¢ a figura de Brancusi
que vai realizar o que Richard Serra considera a mais radical transformagdo da
logica do monumento: a retirada da base da escultura. Na Coluna sem fim de
Brancusi, a base ¢ absorvida pela obra, isto €, ndo ha mais distin¢ao entre a obra e

a base. Esta parece ser a premissa moderna para o deslocamento ontolégico do

% Tradugédo de Elizabeth Carbone Baez da “A escultura no campo ampliado”, Sculpture in the Expanded
Field. Washington, de Rosalind Krauss para revista Gavea.
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espago escultorico que influenciou as geragdes seguintes, mesmo dentro de uma
resposta bindria e negativa dos pressupostos da disciplina. E na verdade, a retirada
da base da escultura o principio da acdo critica da nova escultura no campo
ampliado.

Seguindo com a légica do campo ampliado de Krauss, o “pds-modernismo”
terd a escultura como negatividade: ndo paisagem versus ndo arquitetura, isto €, a
escultura agora para ser definida e identificada seréa tudo aquilo no espago que nao
¢ arquitetura e que nao ¢ paisagem. Esta ldgica de Krauss ¢ binaria, positivista e
estruturalista, ndo esta “ainda™’ de acordo com o tipo de autonomia arquitetonica
proposta por Eisenman. Entretanto, a esse respeito, ha um aspecto importante na
defini¢gdo do campo ampliado para a focalizacio do objeto autébnomo: a
consideragdo dos limites das disciplinas escultura e arquitetura. Pode-se dizer que
redefinir significados € ampliar limites nos dois casos. Entdo, a nova logica do
campo ampliado parte da problematiza¢ao do conjunto de oposicdes e se desdobra

nas seguintes demarcacdes:

1.  paisagem/arquitetura como locais de construgdo. O complexo.
2. paisagem/ndo-paisagem como locais demarcados. A intervengao
fisica de locais, que podem ter carater transitorio e serem arquivados
como copias fotograficas. Ex.: Spiral Jetty (Robert Smithson), Double
Negative (Michael Heizer) e o Shift (Richard Serra)

3. arquitetura/ndo-arquitetura como estruturas axiomdticas.
Intervengdo no espago real da arquitetura e experiéncia das
caracteristicas axiomaticas arquitetonicas do espago, possibilitando
também o uso da fotografia como registro. Ex.: L’s — sem titulo
(Robert Morris) e 8 Cuts (Carl André)

4.  ndo paisagem/ndo arquitetura como escultura. A escultura
dentro dos seus modos disciplinares.

O entendimento do campo ampliado pode contribuir para o acolhimento das
maneiras nas quais Eisenman processa suas ideias a respeito da arquitetura nas
margens da disciplina. Isto tem uma pertinéncia direta com o Memorial ao Judeus
Assassinados da Europa, uma vez que Eisenman considera que sua versao
construida mantém as caracteristicas conceituais do inicio do projeto com Serra. O
campo ampliado ¢ finito; ndo obstante, ele acolhe a tramitacdo dos artistas em
suas diferentes posi¢cdes, ou melhor, “oposigdes”? Esta ¢ uma importante questao,

pois no momento em que Krauss define o campo ampliado como uma estrutura

27 Em textos posteriores de Krauss sdo identificadas posicdes pds-estruturalistas, como no seu livro “Papéis
de Picasso” ou o texto "Viagem ao Mar do Norte."
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determinante num momento especifico da histéria da arte, ela ainda nao havia
concebido a idéia de especificidade diferencial dentro de uma abordagem pds-

estruturalista, tal como foi apresentada na introducao deste trabalho

O trabalho ndo € posto em um lugar, esse é o lugar.
Michael Heizer
O carater dos artistas americanos minimalistas ou pos-minimalistas do pds-
guerra e pos-holocausto clamam pelo Outro, pela intervencdo no mundo de
maneira a transforma-lo, seja nas esculturas urbanas e Sites Specifics de Serra ou
nos trabalhos de terra de Smithson e Heizer. Com estes, a arte ndo saiu somente
do espago das galerias, mas também do atelier do artista. O artista agora trabalha e
expoe no espaco publico; ele assume por completo o aspecto social e politico da
arte em toda sua heterogeneidade e complexidade. Sao artistas engajados na
abertura de novos horizontes para arte. Eles ndo pensam num campo ampliado
como uma estrutura a ser alcancgada - esta ¢ uma designacao posterior de Krauss
para as obras. Artistas como Dennis Oppenheim e Michael Heizer estdo
trabalhando com terra e ndo se interessam pelos trabalhos de galeria. Smithson,
além de seus Sites Specifics, também expde nas galerias os seus Non-Sites; para
ele, esta ¢ ainda uma possibilidade para o novo. Cada um destes artistas tem suas
motivacdes e idiossincrasias na determinagao do meio de expressdo utilizado.
Contudo, isto ndo se reflete na leitura destas obras como certezas. Smithson
esclarece melhor esta afirmacao falando sobre os Earthworks:
Trata-se de uma arte da incerteza, porque a instabilidade, de modo geral, se
tornou muito importante. Entdo o retorno a Mae Terra constitui um

renascimento de um sentimento muito arcaico. Qualquer tipo de
~ , , . 7 . . 12
compreensdo que va além disso ¢ essencialmente artificial.*

Para Krauss, “os escultores minimalistas comecaram com um procedimento
para declarar a externalidade do significado™. Isto pode ser observado nos trés
L’s idénticos de compensado que Morris dispds numa sala, cada um numa posigao
diferente em relagdo ao piso, impossibilitando a apreensdo dos trés como objetos
iguais, mesmo o sabendo previamente. Ou seja, o que estd estabelecido como

idéntico ¢ anterior a experiéncia, uma construcao, uma racionalizagdo que nao

28 SMITHSON, Robert. Discussdes com Heizer, Oppenheim, Smithson. Em: Ferreira, Gloria; Cotrim, Cecilia.
Escrito dos Artistas anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006., p.283.
29 KRAUSS, E. Rosalind. Caminhos da escultura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001., p.318.
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ocorre na experiéncia espacial. Os L’s dispostos na sala se diferenciam de sua
igualdade originaria. Esta ideia ¢ vista na fase final da obra de Ludwig
Wittgenstein. Segundo  Krauss®®, Wittgenstein interrogou-se quanto &
possibilidade de haver algo que pudéssemos classificar como uma linguagem
particular, uma linguagem em que o cardter Unico da experiéncia interna do
individuo pudesse determinar um significado. Conclusivamente, entende-se que
nao se pode conhecer verdadeiramente o que uma pessoa designa com as palavras
que usa para descrevé-la, ja que aos outros ndo ¢ dada esta experiéncia. Na
impossibilidade de expressar, através da palavra, e exteriorizar uma experiéncia
interna em que ela possa ser compreendida da mesma forma por todos, a
linguagem estaria assim, imersa em uma espécie de solipsismo no qual o
significado verdadeiro das palavras seria dado a elas distintamente por cada
individuo.

A relocagdo da fonte de significado no corpo em sua descentralizagdo ¢ uma
caracteristica do deslocamento minimalista que vem sendo processado pela
escultura desde Michelangelo, até as obras de Morris [como a descrita acima],
André, Smithson, Serra e Heizer. Esta ¢ outra colocacao de Krauss, outro nivel de
consideragdo para estas obras desde Rodin e Brancusi.

Shift de Serra: seis septos de prisma regular que interceptam a declive de um
vale, cada um medindo 1,5 metros de altura e 20 centimetros de espessura tem
seus comprimentos variados. Trés destas sec¢des sdo dispostas em sequencia,
acompanhando o movimento do terreno e quebrando a continuidade linear das
pecas. As outras trés fazem o mesmo na declive oposta. Um platd serve como um
ponto de convergéncia para as duas pecas mais baixas; cada se¢do ¢ fincada ao
solo até a superficie superior. Conforme a descida da cota do terreno, seu corpo
vai sendo revelado, até a aresta extrema emergir por completo em seus 1,5 metros.
Estas pecas tanto imprimem a paisagem entrecortando-a com suas linhas austeras,
expandindo a linha do horizonte na cota em que brotam, quanto sdo impressas
pelas linhas organicas do solo. Seu ponto de convergéncia ndao opera
perceptivamente como um centro; sua relacdo espacial e tamanho ndo permitem
esta tomada de visdo em meio a tantas posigoes possiveis em seus diversos niveis

e aproximacodes. Serra chama a atencao para o tempo cumulativo da experiéncia

% |bid., p.312.
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neste tipo de obra. Smithson também aborda valor do tempo, dizendo que ao
separar coisas, formas, figuras cuja gestalt possui comeco e fim, o artista ¢
enganado por meras ficcOes convenientes, historicas e racionais, alienadas e
alienantes. O artista deve permanecer perto da superficie do tempo, no presente,
explorando a mente pré e pds-historica, entrando em lugares onde futuros remotos
encontram passados remotos.

O trabalho de Smithson intitulado Spiral Jetty, localizado em Salt Lake
City, no estado de Utah, Estados Unidos, ¢ uma espiral construida em Rozelle
Point, de 4,5 metros de largura e que avanca 45 metros em um mar morto, nas
aguas vermelhas do lago. Por se tratar aqui de uma espiral, tem-se um centro
geografico e, mais uma vez como no Shift de Serra, ndo se pode apreender centro
na experiéncia da obra. A imensiddo sublime da paisagem nao permite ao sujeito
um foco central. A préopria disposicao da espiral ao ser percorrida esta, a cada

instante da experiéncia, deslocando seu centro em relagdo ao observador.

Esse processo entropico ¢ parte fundamental de seu sentido, o que
torna o espectador um ser erratico, refém de uma situagdo sem lugar,
destinado a seguir o rastro da reflexdo do artista por cada escrito, cada
foto, cada monumento perdido.”’

Figura 71| Spiral Jetty — Robert Smithson.

O Double Negative de Heizer [fig.3], uma terraplanagem composta de duas

fendas com 12 metros de profundidade e 30 metros de comprimento no deserto de

31 COTRIM, Cecilia. Monumento Contemporéneo? O N6 Gérdio. N°1, 2001.
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Nevada, tende a “orientar” o observador para os mesmos problemas ja citados nas
obras de Serra e Smithson, quanto a descentralizagdo na experiéncia, mesmo
havendo um possivel centro geografico, assim como uma experiéncia cumulativa
temporal. O que difere esta obra das outras duas € que a escultura de Heizer é o
negativo das 240 toneladas de terra que foram escavadas. A escultura é o vazio, a
auséncia da terra, do solo. Heizer deixa aqui um vestigio do que mais adiante sera
discutido sobre uma auséncia arquitetonica em Eisenman. Este indicio encontra-se
também na obra § Cuts de André, onde um piso elevado numa sala da galeria tem
8 cortes, vazando o elevado de concreto com 5 centimetros de altura, que ocupa
todo o espago da sala. As marcas dos vazios determinam o espago com uma
intensidade surpreendente. O raso vazio de André, como um alto relevo do solo da
galeria, nos da a impressdo do chao estar coberto por um segundo piso suspenso;

este, agora, o lugar inventado, a fic¢do escultural.

Figura 72| Double Negative — Michael Hays.

Sobre vazio e auséncias em arquitetura, a dindmica das cidades modernas
apresenta em seus suburbios um vasto campo de possibilidades. O texto de
Smithson, Um passeio pelos monumentos de Passaic, fala sobre uma paisagem
autodestrutiva, de uma imortalidade fracassada e de uma grandeza opressiva. Uma
ponte, uma draga de suc¢do em meio ao Rio Passaic, posa para Instamatic de
Smithson como um monumento, um monumento ao suburbio de Nova Jersey. O
cenario de Smithson: “A estrada de aco que passava sobre a agua era, em parte,
um gradeado aberto, ladeado de calgadas de madeira, segurado por uma armagao
pesada de raios, enquanto acima uma rede desconjuntada permanecia estendida no
ar”.’? Os buracos de Passaic, que Smithson contrasta com a solidez do espago
urbano de Nova York, sdo vazios monumentais, um monumento ao panorama

zero de Passaic. Os vazios de Passaic s3o vazios sem historia, o grau zero do

32 SMITHSON, Robert. Um passeio pelos monumentos de Passaic. Tradugao de Pedro Slssekind. O N6
Gordio. N°1, 2001.
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espaco urbano de Passaic e seus monumentos se erguem ja em ruinas,
diferentemente de uma Berlim destruida por guerras onde seus vazios sao como
um bloco magico onde estdo inscritos, ali, os tragos sobrepostos de sua nao
historia.

Berlim, ndo como suburbio, mas como um grande centro cultural europeu,
foi devastado pelas duas guerras mundiais e teve canteiros de obras espalhados
por toda cidade em seus anos de reconstrucao. Mais tarde, com a queda do muro,
um rastro de escombros com trilhas e labirintos compds um grande vazio urbano,
uma heranga de uma memoria cultural estilhagada. O grau zero da paisagem de
Berlim ¢ um palimpsesto, um bloco magico. A cidade teima em se reerguer
doente do mal de arquivo, procurando, em grau de urgéncia, restabelecer através
da leitura de seus vestigios fragmentados a sua histéria apagada. Huyssen™ vé
Berlim como uma cidade texto, uma cidade que sempre reescreve sua historia
num frenesi € numa obsessdo historica. Para ele, Berlim herda tanto auséncias
quanto presencas visiveis que se misturam com todo o passado historico do velho
mundo no século XX. Império, democracia, fascismo, stalinismo, nazismo,
holocausto e guerra fria - estes sdo os fragmentos da capital historica do século
passado. Muito pode ser dito sobre o arquivo descontinuo berlinense, mas no que
diz respeito ao povo judaico na Alemanha, o resgate de seus registros historicos,
sO auséncias, fantasmas em zonas obscuras e incertezas parecem legitimar este
passado literalmente enterrado no solo do Blut und Boden.**

Para Eisenman e Derrida, a arquitetura ¢ dominada pela presenca e pela
existéncia real de significado. Eisenman acredita que ¢ impossivel negar a
presenca metafisica da arquitetura. Ele coloca que mesmo em uma condigao fisica
de realidade virtual, a arquitetura ainda € convencionalizada e pensada como um
corpo fisico na geragdo de sentidos. Partindo deste pressuposto, Eisenman vai
estar atento a questdo da auséncia na arquitetura. Neste ponto, ¢ importante uma
distingdo citada por Eisenman em uma carta resposta a Derrida®, que o

questionou relacionando a auséncia e a cultura do vidro na arquitetura. O vidro,

33 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memaria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2004., p.94.

34 Blut und Boden (Sangue e Solo) Foi um principio adotado por Adolf Hitler como base moral para a
expulsdo dos judeus e outros povos ndo germanicos. Richard Walther Darré popularizou a frase na época
da ascens&o da Alemanha Nazista.

35 EISENMAN, Peter. Post /EI Cards. A Reply to Jacques Derrida. In: Eisenman, Peter. Written into the Void
1990 - 2004. Peter Eisenman. New Haven and London: Yale University Press, 2007.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

ESPAGO CRITICO: HOLOCAUST MEMORIAL BERLIN | 184

como Derrida coloca®®, traz o problema do segredo e da luminosidade, do pablico
e do privado e também o jogo com a palavra glas [vidro em alemao, mas que, em
francés, significa a badalada de luto, finebre, talvez a badalada da auséncia]37.
Eisenman entende que o vidro, para a arquitetura, ¢ o bindbmio da presenga do
vidro, mais o indice de sua auséncia. Sendo assim, um problema dialético quanto
a propriedade do material, o que ndo seria do seu interesse. Isto ¢ motivo de
critica a Derrida, por expor oposigdes dialéticas para uma proposicdo a uma
desconstru¢do da arquitetura. Nestes termos, e apenas nestes, Eisenman acredita
que sua arquitetura talvez ndo realize uma desconstrugdo, por ndo ser possivel
uma tradugdo da desconstrucao linguistica para uma arquitetonica. A questdo da
presenca - que ¢ um elemento predominante na arquitetura - nao seria um
problema da linguagem. Para Eisenman, pensar a auséncia como um mero vazio,
um mero negativo da presenga, seria ainda pensar de forma binaria num jogo de
opostos. O arquiteto diz que para propor uma desconstru¢ao para a arquitetura ¢
necessario propor algo que supere o dominio da presenca. Ele acredita que
polarizar a presenca fisica com a auséncia ndo estaria operando um deslocamento,
ndo estaria gerando uma alteridade e uma indecidibilidade espacial a deslocar a
presenca [invisivel] metafisica da arquitetura. Um terceiro, um elemento outro ¢
necessario para que se possa falar sobre uma dindmica espacial, para que se
quebre com a hierarquia gestaltica, de um thought-to-be da arquitetura onde a
relagdo suplementar da forma para funcdo ¢ deslocada. Esta ideia do
desprendimento desta inexordvel instrumentalizagdo entre forma e funcdo estd
atrelada a uma ideia de espacejamento [spacing], que remete a um presente
temporal entre o objeto e o sinal. Ele usa um termo chamado presentness que quer
dizer um estado de presenca onde o sufixo “ness” opera como reagente subversivo
da qualidade da presenga sem ter que nega-la. Presentness tem proximidade com
dois termos: presence [presenca] e present [presente]. A importancia do termo
presentness para o presente € a presenca na arquitetura esta na conquista do
deslocamento ontologico de uma singularidade autobnoma da arquitetura, de um
lugar de escrita, um lugar onde a presenga metafisica arquitetonica ganha uma

dindmica diferencial e se inscreve em um lugar que ndo ¢ lugar.

% DERRIDA, Jacques. Letter from Jacques Derrida to Peter Eisenman. Eisenman, Peter. Written into the
Void 1990 - 2004. New Haven and London: Yale University Press, 2007.
37 Sugestdo de Cecilia Cotrim para o termo Glas, usado por Derrida.
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Na arquitetura, existe outra condi¢do, que eu chamo de presentness,
que ndo € nem presenca nem auséncia, nem forma nem fungao, nem o
uso particular de um signo nem a crua existéncia da realidade, mas
principalmente uma condi¢do excessiva entre o signo € a nogao
heideggeriana do ser: a formagdo e ordem do evento discursivo que €
a arquitetura. Enquanto houver uma forte ligagdo entre forma e
funcdo, sinal e ser, o excesso que contém a possibilidade de
presentness sera reprimido.”®

Esta escritura ¢ dada pelo carater de interioridade da arquitetura, o qual
Eisenman chama de insideness. E neste insideness que ocorre uma estrutura de
auséncias, de criagdo arbitraria. “O que esta sendo escrito nao ¢ o objeto em si —
sua massa ¢ volume — mas o ato de dar forma, dando um corpo metaférico ao
fazer arquitetonico, indicando sua leitura por outro sistema de signos: Tragos”.”
O trago ¢ um signo parcial da leitura, fragmentado; ¢ um nao objeto, uma a¢ao em
processo, dissimulagdo de sua antiga realidade. O importante deste processo ¢ a
quebra da hierarquia entre presente, passado e futuro, registrando uma agdao em
processo continuo, jamais sendo um objeto temporal pré ou pds-determinado.

Derrida, ao falar de desconstru¢do na arquitetura em entrevista a Eva
Meyer*, vé a oposicdo entre teoria e pratica como a do pensamento e arquitetura,
e reflete como o pensamento estava ligado ao fato arquitetonico antes desta
distingdo. Ha uma ideia de que a linguagem sugere uma espacializagdo, com certa
disposicdo no espago. Isto implicaria em um agenciamento, em conexodes e,
portanto, no que ele optou por chamar de caminhos. Quem, em uma estrutura de
linguagem, estaria fazendo tais conexdes, tais caminhos? Para Derrida, o
pensamento. O pensamento como caminho, pois se € ele proprio quem faz as
conexdes, ele € o caminho. Isto remete a ideia de um lugar que € o proprio
caminho, uma habitabilidade cinética e dinamica. A posi¢do de Derrida neste
texto parece ao mesmo tempo oferecer, através do caminho, uma possibilidade

para a linguagem enquanto desconstrucdo arquitetonica, face a réplica de

Eisenman a sua carta. Ela parece também estar de acordo com o arquiteto quanto

38 EISENMAN, Peter. Post /EI Cards. A Reply to Jacques Derrida. Eisenman, Peter. Written into the Void
1990 - 2004. Peter Eisenman. New Haven and London: Yale University Press, 2007., p.4.

39 EISENMAN, Peter. O fim do Classico, o fim do comego, o fim do fim. Em: Nesbitt, Kate. Uma nova
agenda para arquitetura. Sao Paulo: Cosacnaif, 2006., p.232.

40 DERRIDA, Jaques; MEYER, Eva. Uma arquitetura onde o desejo pode morar. Em: Nesbitt, Kate. Uma
nova agenda para arquitetura. Sao Paulo: Cosacnaif, 2006., p.166.
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a necessidade de emancipagdo das oposigdes impostas como heranga tanto pela

histéria da filosofia quanto pela historia da arquitetura:

A desconstrugdo, portanto, analisa e questiona os pares conceituais
que normalmente sdo aceitos como autoevidentes e naturais, como se
ndo tivessem sido institucionalizados em um momento preciso, como
se ndo tivessem historia. [...] Nao se trata simplesmente da técnica de
um arquiteto que sabe como desconstruir aquilo que foi construido,
mas de uma investigagdo que se refere a propria técnica, a autoridade
da metafora arquitetdnica e que por tanto, institui sua propria retorica
arquitetonica. A desconstrugdo nfo é apenas — como seu nome parece
indicar — a técnica de uma desconstrugdo pelo avesso, pois é capaz de
conceber, por si mesma, a ideia de construgaio.41

O pensamento como caminho, em Derrida, sugere a desconstrucdo como
escritura que inscreve tragos e rastros numa trilha de espacialidade labirintica do

proprio do pensamento.

Vive-se na escritura € escrever € um modo e vida”
Jaques Derrida

Espago labirintico, caos, presenca e auséncias - o Memorial de Eisenman
parece estar em consonancia com a ideia de Derrida sobre um pensamento que
ndo € arquitetonico, um pensamento de uma experiéncia superior € sublime, dada
em “lugares” de intersticios, lugares “entre”, em zonas de alteridade que deslocam
a ideia de monumento arquitetonico como uma questao do espaco, para a ideia de
espacializacdo do tempo. Eisenman fala sobre uma “enormidade do banal” como
sendo o contexto do Memorial diante da impossibilidade de representagdo e
simbolismo da obra.

O Memorial esta situado onde antes era o Ministergdrten. Uma construcao
imensa ¢ abstrata. Entretanto, a despeito de suas dimensdes, o Memorial exige
uma interpretacdo, uma vez que nele ndo ha qualquer assinatura ou simbolismo.
Este pode ser considerado um aspecto diferenciador da monumentalidade
encontrada na arquitetura de Albert Speer em Berlim - esta tinha em suas
dimensdes uma ferramenta amplificadora das diretrizes de ordem e poder Nazista.
Neste caso, a mensagem era direta e potencializada pela presenca fisica
arquitetonica. Ao contrario, o0 Memorial de Eisenman carece desta identificacao

imediata com algo, convidando o visitante a descobrir o que nao ¢ logo revelado

em seu labirinto de stelae. O titulo e a proposta do Memorial s6 ¢ revelado num

4 Ibid. p.168.
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espago subterraneo, a sudoeste do terreno, dedicado a salas de exposicao. O
monumento nio tem arco nem coluna’’, parede ou placa com emblema
honorifico; ele estd inserido em um terreno acidentado ocupado pelas 2.711 stelae
[estelas] de concreto estruturados em grelha.

Eisenman quer que seu monumento crie uma metdfora através da
experiéncia do corpo dentro de uma articulagdo espacial, que buscou calar os
signos arquitetonicos, gerando um espago arido induzindo a desorientacdo e a
claustrofobia através de estreitos corredores delimitados por stelaes: "Tenho
ouvido as pessoas dizerem que estavam com medo, com uma sensacdo de mudez
e suas maos ficaram Gmidas. Estou satisfeito com esse tipo de reacdo".*’ Esta nio
seria uma metafora gerada a partir da capacidade simbolica do objeto e da simples
observagdo da forma, mesmo porque, apesar da centralidade de sua localizagao,
tal como nas obras descritas anteriormente de Serra, Smithson e Heizer, ndo é
possivel apreender uma forma gestaltica do objeto. Ao experimenta-lo, o
individuo fica sem referéncia e, portanto, sem centro. Uma reticula racional ¢
proposta sugerindo uma instabilidade inerente de um sistema que ira se desfazer
com o tempo. Nesta estratégia, Eisenman revela também uma consciéncia
entropica a respeito dos monumentos contemporaneos. Esta instabilidade e
entropia sao geradas por seu excesso € tamanho, sua desproporcao sublime que
dissolve a capacidade de apreensao humana de um todo e faz com que o individuo
mergulhe numa teia de conexdes sem fim sempre a deriva num espaco de

desolamento.

[...] processo ndo opera entre organismo € maquinismo, mas entre
organismo/maquinismo, de um lado, e o cahos, de outro. O cahos néao
¢ 0 que pode ser visto como o processo final de um sistema.
Realmente, o cahos ¢ algo ja dado em um sistema que é construido
através do colapso.*™

4 AHR, Johan. Memory and Mourning in Berlin: On Peter Eisenman's Holocaust-Mahmal 2005.
http://mj.oxfordjournals.org. acesso: 11/2009.

43 Eisenman falando sobre a reagao dos visitantes no memorial em entrevista concedida a Johan Ahr em
2006. Fonte: AHR, Johan. Memory and Mourning in Berlin: On Peter Eisenman's Holocaust-Mahmal 2005.
http://mj.oxfordjournals.org. acesso: 11/2009.

44 EISENMAN, Peter. Processes of the Interstital. In: Eisenman, Peter. Written into the Void 1990 - 2004.
Peter Eisenman. New Haven and London: Yale University Press, 2007., p.70.
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Figura 73| Holocaust Memorial Berlin: foto aérea.

Eisenman trabalha com um conceito de intersticialidade®, que pode ser
entendido no mesmo dominio que a inércia ¢ a entropia. O intersticial por nao
poder ser produzido em um sistema que esta ligado a valores de juizo estético,
critérios funcionais ou representacionais, ndo pode ser produzido tampouco por
processos maquinicos ou matematicos. Isto pode ser visto como uma implicagao
do aspecto politico da obra, onde ha uma imposi¢do de tais valores
[representacional estético e funcional] dados como heranga, que demandam
respostas geradoras de diferengas, de invengdes de experiéncias, uma busca do
que Eisenman chama de being-only-once, como uma resisténcia. “A arquitetura
apenas continua ¢ se mantém justamente por causa deste impulso subversivo para
produzir seu being-only-once™*®. O termo esta atrelado, ao exemplar e ao valor de
autenticidade a serem desconstruidos. Entretanto, este discurso da réplica do
original se complexifica com a arquitetura. Eisenman considera que desenhos
[projetos] arquitetonicos podem servir de modelos originais; alguns deles, que ndo
chegaram a ser construidos, posicionaram o carater irredutivel do um edificio
como exemplo de being-only-once. Este termo pode ser entendido ainda como a
propria singularidade que caracteriza a autonomia critica arquitetonica de
Eisenman, situada entre a teoria e a pratica, a matéria e ndo matéria, o lugar e nao
lugar. No caso da obra do Memorial Holocaust Berlin a arquitetura se propde
como uma referéncia para a produgdo de being-only-onces. O Memorial pode ser

entendido como uma arquitetura que ¢ como um evento, um espago onde se opera

4 |bid.
46 EISENMAN, Peter. Presentness and the ‘being-only-once’ of architecture. In; Eisenman, Peter. Written into
the Void 1990 - 2004. New Haven and London: Yale University Press, 2007. p. 47. [tradug&o nossa]
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uma série de once-only, a separar o pensamento natural das condi¢gdes normativas
da arquitetura, como firmitas, utilitas e venustas. Esta ¢ a condi¢cao de presentness
de Eisenman.

E a partir deste projeto que Eisenman langa a possibilidade de um being-
only-once na desconstru¢do do lugar do arquivo nazista, do solo alemao que, com
sua ideologia do Blut und Boden, fez dos judeus um povo sem patria na
Alemanha. E também a desconstrugdo do datum arquitetonico como um todo e da
fun¢do toponomolodgica da arquitetura. Observada por uma visdo panoramica, as
reticulas de stelae parecem sobrepor o terreno como uma paginagdo de concreto
suspensa no solo. O novo abrigo do solo alemdo ¢ agora outro solo poroso como
uma pele, como uma camada limitrofe de uma consciéncia aberta a um “entre” de
espacos intersticiais € de zonas obscuras que se desdobram em um labirinto de
multiplas entradas e saidas a operarem deslizamentos “na estrutura da grelha,
fazendo com que espagos indeterminados surjam na ordem aparentemente rigida
do monumento”.*” Vé-se aqui a mesma descentralizacio percebida anteriormente
nas esculturas de lugares especificos, a auséncia de uma axialidade e um
espacejamento omnidirecional.

E neste tempo duplo de duas realidades, duas superficies topologicas, uma
como passado e outra como presente, que reside a experiéncia arquitetonica e

abertura do being-only-once.

Figura 74| Holocaust Memorial Berlin

47 EISENMAN, Peter. Memorial Holocaust Berlin. Baden/Switzerland: Lars Miller Publishers, 2005.
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O projeto de Eisenman ¢ antissimbolico. Nele, o observador experimenta
com o proprio corpo e nada ¢ previsivel - ndo ha centro, nenhum foco, nenhuma
representacdo. Em certo sentido, esta experiéncia também ¢ um ato de
lembranca®. Seu monumento nio deve permitir uma catarse, e sim, uma abertura
para uma tomada de consciéncia atual da importancia do Holocausto, em sentidos
diferentes. Eisenman v€ o Memorial como um lugar espiritual onde se medita,
“porque isto aconteceu?” Isto pode levar o sujeito ao acontecimento sem que esta
informacao tenha sido dita, diferente do que acontece nos circuitos de exposi¢ao

dos museus.

A experiéncia da existéncia presente na presenca, da existéncia sem as
marcas convencionais da experiéncia, da existéncia potencialmente
perdida no espaco, de uma materialidade ndo material: ¢ a incerteza
do memorial. Quando um projeto pode superar sua abstrata aparéncia
diagramatica, no seu excesso, no excesso de uma furiosa razdo
perdida, entdo o trabalho torna-se uma adverténcia, a mahnmal
[memorial], ndo para ser julgado no seu significado ou sua estética,
mas na impossibilidade de seu proprio sucesso.”

Figura 75| Holocaust Memorial Berlin: a noite.

48 Die Zeit Online. Erfahrung am eigenen Leib. http://www.zeit.de/1998/51/199851.eisenman-deutsch.xml.
Acesso: 10/06/2008
49 EISENMAN, Peter. Memorial Holocaust Berlin. Baden/Switzerland: Lars Miller Publishers, 2005.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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