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RESUMO

Em virtude de representacdes por vezes pouco favoraveis dos géneros poéticos no ambiente
escolar, os enunciados pertencentes a esses géneros sdo marginalizados em sala de aula,
ocupando um espaco exiguo nas atividades de leitura e mais reduzido ainda nas atividades de
escrita. Mesmo que essa seja a realidade dominante na escola, propostas para o ensino dos
géneros poéticos tém despertado interesse dos alunos quando apresentados de forma a nao
singularizar o estudo do poema. Assim, buscando compreender como ocorrem e qual a
estrutura das episddicas propostas com o texto poético, neste trabalho, analiso 0 material que
envolve o Prémio “Escrevendo o Futuro” - da apresentacdo da proposta aos professores até a
etapa de escolha dos finalistas (capitulo 1). Embora o Prémio tenha alcancado o territério
nacional, o corpus analisado no capitulo 2 esté circunscrito ao Pélo S&o Paulo, composto por
nove poemas de varias cidades do Estado de Sao Paulo. O material analisado se estrutura em
sequéncias didaticas, segundo as concepcOes de trabalho com os géneros de Schneuwly e
Dolz (2004), suporte tedrico de minha pesquisa ao lado de Bakhtin (1976; 2003); Jolibert
(1994, 1994a, 2008) e Bazerman (2005; 2006 e 2007). O objetivo do trabalho é 1) indicar
quais as representacdes presentes no espaco escolar; 2) verificar como o ensino dos géneros
poéticos se apresenta nessa proposta; 3) apresentar, por meio da reflexdo teodrica,
representacOes plurais dos géneros poéticos que possam indicar caminhos possiveis de serem
aplicados como no caso do Prémio em diferentes contextos, implicando novos lugares para o
professor e para 0s alunos, em novos papéis.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino dos géneros poeticos; Sequéncias didaticas; Representacdo
dos géneros poéticos

TITLE: THE SINGULAR TEACHING OF POETIC GENRE: REFLECTIONS AND
PROPOSALS

ABSTRACT

Unflattering representations of the poetic genre among primary and secondary school
teachers often translate into a secondary place for poetry in the classroom. Seldom an object
for reading activities, it is even more rarely used as a source for those of writing. In spite of
that, students respond enthusiastically to the odd projects and activities which do offer to go
beyond the study of individual poems. This dissertation focuses on one such project: the
“Escrevendo o Futuro” Award, examining it from its presentation to teachers to the selection
of candidates for the final round (chapter 1). Although the EF Award is a national
competition, all the nine poems which constitute the corpus analyzed in chapter 2 come from
the State of Sdo Paulo. The material analyzed is structured in didactic sequences. The
theoretical framework for such analysis draws on the works of Schneuwly e Dolz (2004),
Bakhtin (1976; 2003); Jolibert (1994, 1994a, 2008) and Bazerman (2005; 2006 e 2007). The
goals of this dissertation are: 1) identifying various representations of the poetic in primary
and secondary schools; 2) examining the place poetry has in this context; 3) offering, based
on a critique of the scholarly research on the field, alternative, plural possibilities of
representation of the poetic genres which may lead to new roles for teachers and students vis-
a-vis their working with poetry in the classroom.

Key-words: Teaching of the poetic genre; didactic sequences; representations of poetic
genres; proposal for the teaching of poetic genres.
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Apresentacao

Quando era bem pequena, muitas vezes, ouvi minha mae declamando (como se
chamava na época e como se fazia muito) “Meus oito anos”, de Casemiro de Abreu. Depois
do encontro com o poema, olhava os versos no livro dela, Leituras da 42 série, desejando
sabé-los de cor. Nao importava “o peito aberto”, nem “as laranjeiras e as bananeiras”, o que
me movia eram as palavras no arranjo harmonioso que permitia a voz dela preencher o meu
corpo transformando-se instantaneamente em memoria. Poucos anos depois no antigo
primario, foi a vez de uma professora substituta brincar com as palavras num poema sobre 0s
bandeirantes. Desse segundo poema, s6 me lembro das imagens que ainda formigam minha
memoria, pois a entonacdo, o crescendo e decrescendo da voz dela, a forca que ela nos pedia
para imprimir aos versos ficaram colados a idéia de como se aproximar do poema. E eu as
levei comigo, as vozes e os modos de ler. Essas impressdes foram tdo fortes que outras
experiéncias ndo apagaram a presenca da idéia de poema que se havia escrito em mim.
Talvez por causa dessa exposicdo precoce e consistente, desde entdo, poemas tém ocupado
um espaco central na minha vida... Agora, passando esses fatos no crivo da minha perspectiva
de pesquisadora, encontro nessas experiéncias e na busca de repeticdo desses prazeres, que

hoje ndo séo t&o simples e imediatos como antes, a base de minha pesquisa.*

No fim do 1° semestre de 2005, quando prestei a prova para o ingresso no Doutorado,
tinha um pré-projeto cujo tema era o ensino do género poético. Na entrevista, apds a leitura
da prova, fui gquestionada sobre a possibilidade de o poema ser considerado como género
discursivo e desde entdo essa tem sido uma das minhas buscas. O poema é um género

discursivo? A adocdo dessa perspectiva tedrica auxiliaria o ensino desse género?

O poema sempre foi uma preocupacdo nos meus estudos muito antes da graduacéo.
Na época em gue cursava 0 magistério, isSo ocorria porque sempre que, N0 meu grupo de
trabalho e de estudos, estabeleciamos uma estratégia para apresentar 0s poemas para nossas
colegas “normalistas” ou para os alunos nos estagios, o resultado era de tal forma positivo

gue nos perguntavamos por que o poema nao circulava mais.

! 0 uso da primeira pessoa do singular se estende além das paginas de apresentacéo alternando-se com a terceira
do singular ou a primeira do plural, porque acredito que essa forma tenha mais aderéncia aos processos que
descrevo pelo envolvimento e pelo tipo de reflexdo desenvolvido.
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Meu grupo da época do magistério seguiu caminhos diversos e eu fiquei com essa
questdo. Sempre que podia lia poemas para as criangas € conversavamos Sem mais
compromissos. Porém, isso nédo era suficiente. Assim, na graduacédo, em Letras, na FFLCH da
USP, tentei entender como poderia trabalhar com esse género de forma que as atividades
fossem prazerosas, produtivas, conduzindo a uma autonomia do aluno como leitor e produtor,
que acreditava e acredito serem efeitos da leitura de poemas. Entdo, descobri a Estilistica e
seu instrumental que proporcionaram uma forma de desbastar o mato daninho que havia na
trilha que tentava empreender. Embora a trilha ainda apresentasse muitos obstaculos, comecei
a estudar o poeta Manuel Bandeira no grupo de Iniciacdo Cientifica, orientada pela Profa.
Dra. Norma Seltzer Goldstein. A poesia comegava a ganhar o status de estudo teorico de que
eu necessitava para responder aquelas questdes ha tanto formuladas. Esse trabalho resultou na
publicacdo, pela Editora Humanitas- FFLCH USP do livro Tragos marcantes no percurso
poético de Manuel Bandeira (GOLDSTEIN, 2005).

Apos a graduacdo, participei do grupo de pesquisa interdisciplinar, interdepartamental
e inter-institucional “Aprender e ensinar com textos” cujo historico e cujos resultados estdo
na colecdo de mesmo nome publicada pela Cortez Editora. O grupo do qual fiz parte foi
responsavel por dois volumes dessa colecdo, Aprender e ensinar com textos didaticos e
paradidaticos (volume 2 da colecdo Aprender e Ensinar com textos, de 1997) e Leitura e
construcdo do real: o lugar da poesia e da ficcdo (volume 4 da mesma colecdo, de 2000),
ambos coordenados pela Profa. Dra. Guaraciaba Micheletti. Nessa pesquisa, tive a
oportunidade de discutir como ocorria a circulacdo do poema em sala de aula, sua presenca
no livro didatico (discussdo presente no ensaio “O poema, um texto marginalizado”, no
volume 2, 1997) e possiveis caminhos para uma maior circulacdo efetiva (reflexdes
desenvolvidas em co-autoria nos ensaios “Constru¢do, desconstrucdo ¢ reconstrugdo na busca
de significados no / do poema”, com Guaraciaba Micheletti e Leticia Paula de Freitas Peres, e
“Etiqueta, homogeneizacgdo, reificacdo”, em co-autoria com Guaraciaba Micheletti, no
volume 4, 2000)

Naquela época, fui apresentada pela coordenadora do meu grupo, Profa. Dra.
Guaraciaba Micheletti, ao poeta que marcou meus trabalhos durante o mestrado, tornando-se
o tema da dissertagdo “Os convites da poesia — a obra poética de José Paulo Paes para

criangas”.

No mestrado, sob a orientacdo da Profa. Dra. Norma Seltzer Goldstein, ao identificar

a busca de Paes por uma formacdo de leitores de poesia, tentei, ao analisar sua obra,
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explicitar como ocorria a leitura de poemas, unindo-me ao poeta na proposta da leitura como
brincadeira e do poema como brinquedo. Essa visdo Iudica de leitura guia até hoje os meus
estudos, sendo ratificada por varios autores, que desenvolvem essa idéia de diferentes formas

na busca de uma “escola da poesia” como propde Georges Jean (1995).

Apo6s o ingresso no doutorado, cursei a disciplina “Faces da poesia brasileira a partir
dos anos 607, ministrada pela Profa. Dra. Viviana Bosi, do Departamento de Teoria Literaria
e Literatura Comparada da FFLCH-USP. O meu objetivo nessa disciplina era fazer a ponte
entre os estudos literarios e os estudos linguistico-discursivos sobre o poema, que eu vinha
desenvolvendo ha certo tempo. Considero-me uma professora de Lingua Portuguesa e a
literatura sempre foi um desafio. Trazer o texto literario para a sala de aula significava
assumir um compromisso com outras areas do saber com as quais eu precisava lidar de
maneira mais programatica, além das praticas que desenvolvi gracas aos estudos linguisticos
da Lingua Portuguesa desde a graduacdo, em Varias perspectivas tedricas. Percebi, nesse
momento, que esse era um dos pontos significativos para a formacéo do professor de Lingua

Portuguesa, no ensino fundamental, ampliar sua area de atuacao, instrumentalizando-o.

Resta, aqui, antes de comecar a leitura do trabalho, a pergunta: sera possivel levar o
poema para a escola? Levaria anos, como disse Leminsky nos versos da epigrafe? A resposta,
diante do percurso exposto e ainda em andamento, é: sim, pois 0s poéticos sdo géneros de
resisténcia, de formacdo humanista como os demais géneros da esfera do literario, que podem
promover a formacéo do professor e do aluno. Além disso, busco uma resposta para a questao
que ouvi, em um minicurso, de uma professora do Ensino Médio: “Como convencer os pais
de que poema é importante, se eles s6 querem ver os filhos treinando a famosa redagédo do
vestibular?” Este trabalho também ambiciona, como efeito colateral, explicitar alguns
argumentos para responder a essa pergunta, parte na analise do corpus e parte na formulacao

de uma proposta possivel.



Introducao

As representacoes do texto poético
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Como ocorre em todas as areas de conhecimento, como ocorre na vida, a nomeacao
implica mudancas em conceitos e mudangas no objeto. Isso ocorreu com 0s géneros poéticos.
Durante muito tempo, e ainda hoje, a concepcdo dos géneros poéticos esteve ligada as
concepgdes da teoria literaria. Esse enfoque resultava em uma conceituacdo de género
poético baseada na assungdo de um modo de compor forma e tema e de se encaixar na

tradicdo literaria, ora como continuacdo dessa tradicdo ora como transgressao.
N&o ha grandes problemas, na maioria dos casos, em atribuir as obras literarias
individuais a um destes géneros. Pertencera a Lirica todo poema de extensdo menor,
na medida em que nele ndo se cristalizarem personagens nitidos e em que, ao
contrério, uma voz central — quase sempre um “Eu” — nele exprimir seu proprio
estado de alma. Fara parte da épica toda obra - poema ou nao — de extensdo maior,
em que um narrador apresentar personagens envolvidos em situagBes e eventos,
Pertencerd & Dramética toda obra dialogada em que atuarem o0s proprios

personagens sem serem, em geral, apresentados por um narrador. (ROSENFELD,
1965, p. 5)

Rosenfeld assinala que essa concepgdo ‘‘substantiva” ndo apresenta maiores
obstaculos no momento da classificagdo, porém ha, na concepcao tripartida dos géneros, um
carater “adjetivo” que exige constante reavaliacdo, ou pelo menos uma abertura para
intersecces. Nesse caso, a classificacdo se volta para a predominancia e as primeiras
dissensbes podem ser sentidas, pois esses géneros passam a se deslocar no espaco da

taxonomia.

Embora possam permanecer em sistemas classificatorios desenvolvidos ao longo dos
séculos, sem perdas, a infindavel atualizagdo que os escritores fazem dessas formas de
organizacdo e atuacdo social parece demandar uma adequacdo constante. (D"ONOFRIO,
2007) Principalmente, se se referir ao ambiente escolar, em que a tradi¢cdo (bem ou mal
absorvida, assunto a que voltarei mais adiante) dita ainda a forma de se compreender 0s

fendmenos e objetos a volta do estudante.

Estudar os géneros poéticos e se apresentar como leitor desses géneros pressupde,
nesse contexto, posicionar-se como um leitor com conhecimento das formas poéticas ou das
concepcdes estéticas que caracterizavam a tradi¢do vigente ou do entorno ao poema num
preciso momento histérico. O posicionamento pode ser bem sucedido ou ndo e decorre,

muitas vezes, das representacdes que se tem dos géneros em questdo. A forca dessas
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representacGes € resultante de sua natureza convencional e prescritiva. Como postula
Moscovici, as representacfes sociais
convencionalizam os objetos, pessoas ou acontecimentos que encontram. Elas Ihe
ddo uma forma definitiva, as localizam em uma determinada categoria e
gradualmente as colocam como um modelo de determinado tipo, distinto e

partilhado por um grupo de pessoas. Todos 0s novos elementos se juntam a esse
modelo e se sintetizam nele. (MOSCOVICI, 2007, p. 34)

Surge entdo a necessidade de mapear as representacdes fundada no fato de que, muitas
vezes, a comunidade externa a escola legitima ou tem legitimado posturas que nem sempre
sdo compreendidas de forma a serem operacionalizadas pelo ambiente escolar. Talvez porque
a operacionalizacéo, esse fazer escolar, seja o grande problema. Desde sempre a leitura de
poemas despertou nos tedricos uma gama de procedimentos ou a prépria negacdo dos fazeres
da leitura. As contraditorias (0 adjetivo sendo entendido como posi¢cbes em confronto)
concepgdes de leitura do género lirico aparecem em Staiger dessa maneira:

A interpretacdo separa em partes distintas 0 que em sua origem € enigmaticamente
uma s6 coisa. Além disso, ela ndo pode nunca desvendar todo o mistério da obra
lirica. Pois esse estado de unicidade (Einssein) é mais intimo que a mais sagaz
perspicacia de espirito; capaz de notar como uma face “fala” muito mais que

qualquer descricdo fisiondmica e a alma é mais profunda que qualquer tentativa de
interpretacdo psicolégica. (STAIGER, 1975, p. 21)

Seguindo essa descricdo valorativa da leitura associada ao processo de interpretacéo,
observa-se que a sala de aula e os exercicios ndo permitiriam a compreensdo do poema. Em
nada auxiliariam o aluno. Esses tipos de atividade estariam negando o lirico, podendo ser lido
em sala somente o épico, porque também o dramético ndo alcancaria a totalidade de
propdsitos em uma leitura em voz alta. Como grande parte dos poemas, que circulam em sala
de aula, pode ainda ser classificada como pertencente a lirica, instaura-se uma primeira e
problemdtica situacdo que validaria apenas o uso de poemas de temas circunstanciais no
ambiente escolar, pois estes se prestariam a declamacdo e ao exame retorico, organizacao
textual que supostamente ndo apareceria nos liricos (STAIGER, 1975, p.83). Além disso,
essa concepcao de poema exilaria o género lirico para as leituras individuais, ou as “pequenas
reunides” como afirma Staiger (1975, p.49), ratificando uma representacao do poema como

impossibilidade para certos espa¢os ou para relacdes de carater coletivo.

O critico associa o lirico a vida solitaria, pois o poeta lirico “ndo se interessa pelo
publico; cria para si mesmo.” (STAIGER, 1975, p. 48). Para ele, a relacdo poeta - poema -

leitor s6 poderia acontecer na leitura auténtica.
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A uma leitura auténtica, o préprio leitor vibra conjuntamente sem saber por que, ou
melhor, sem qualquer razdo ldgica. Somente quem ndo vibra em unissono com a
obra exige razdes. Somente quem ndo consegue participar diretamente do clima
lirico, terd que o considerar possivel e dependera de uma compreensdo. (STAIGER,
1975, p. 48)

Parece-nos, entdo, que os professores, alheios a idéia do que seja o poema lirico pelo
menos enquanto ocupam a funcdo docente, criariam obstaculos e ndo, caminhos para seus

alunos. Seria possivel, nessa concepcao, levar o poema para a sala de aula?

A representacdo do poema como impossibilidade ou como um objeto a ser fruido por
poucos parece estar vigendo até hoje. Ela se desenvolveu ao lado de outras representacGes
que recuperam no género lirico acima de tudo, mas também no literario, em geral, a idéia de
que esses géneros pertencem a esferas em que o leitor comum ndo consegue circular
(PINHEIRO, 2006). Em vez de existir uma interacdo, ha uma justaposicdo, sem que se
processe a acao em si. Sao representacdes de poema como textos criptografados. Essa,
porém, ndo era a concepcdo de Staiger que tampouco estava interessado no ensino. Suas
idéias refletiam concepgdes filosoficas da linguagem e seus modos de organizacdo. A
transposicdo de conceitos de areas diversas para o0 ensino dos géneros literarios pode ser
responsavel pelo alheamento dos leitores, uma vez que os estudos eram formas de questionar
a natureza dos espacos, deixando fora de seus objetivos 0 mapeamento da superficie desses

espacos para compreendé-los.

Mesmo assim, criticos e tedricos como Staiger, parecem bastante pertinentes, ao
afirmar, como nesse caso, que a leitura auténtica leva a uma espécie de vibracdo individual.
Poderia ser 0 sentimento de sintese, a empatia e outras formas afins de relacionamento com o
texto poético. Se pensassemos dessa forma, retirariamos das méos do professor, aquele
trabalho compulsério que nada acrescenta ao aluno a néo ser folhas preenchidas no caderno e
no livro didatico. O poema estaria livre para circular por espacos mais significativos, saindo
das licdes de casa e dos exercicios em que ndo seria possivel esse tipo de relagdo. Porém,
imediatamente a essa solucdo, surge um problema, ou uma questdo (diriam oS menos
extremados): 0 poema que aparece na escola precisa de uma autenticacéo dessa instituicao, de
seus procedimentos analiticos e da reconstituicdo de sentidos que hoje sdo necessarios para o
ensino de lingua materna, pois, na maioria das vezes, somente durante 0s minutos que

compdem a aula esses géneros circulam.
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O poema na aula de lingua portuguesa

A tarefa do professor de lingua materna, hoje em dia mais do que nunca, assumiu
novos contornos. Proceder a uma “necropsia” do texto, como seria possivel descrever o
procedimento das analises de natureza estrutural apenas, ndo esta entre as atribuicdes desse
profissional. E necessario o estabelecimento de outras abordagens como as dos géneros para
que as atuais sejam revistas e para que o trabalho em sala de aula se torne novamente
significativo. Ndo se trata da negacdo das concepgOes existentes; o que se busca sdo
aproximacgdes por caminhos diversos que possam romper com posturas que impedem,
algumas vezes, o professor de lingua de trabalhar com os géneros literarios e, mais
especificamente, com o poético, por uma suposta incapacidade de seu instrumental ou de sua
area de acdo. Caberia, nessa divisdo quase fordiana de tarefas, ao
professor de Literatura, o trabalho com os géneros literarios, cabendo aquele o exame
estrutural dos textos. Essa diviséo bloquearia a construcéo dos sentidos e a leitura que levasse

a sintese interpretativa.

Serrani, ao retomar as interrogagfes que situaram o projeto desenvolvido sob sua
orientacdo, envolvendo literatura e ensino de lingua — “(1) a relagdo dos estudantes com as
obras; (2) o tratamento integrado de lingua e literatura; (3) os efeitos da utilizacdo de
materiais com convivéncia de linguagens (poesia e musica)” (SERRANI, 2005, p. 52)-, relata
que “aspectos que pareciam tipicos dos estudos de textos literarios sdo observados em textos
ndo literarios e a oposi¢do binaria lingua-literatura perde o sentido nas aulas, ao considerar-se
a producdo e circulacdo de discursos.” (SERRANI, 2005, p.58)

Como fazer esse percurso de integracdo? Como promover esse fazer em relacdo aos
poemas que nos rodeiam? A hipdtese desta pesquisa se baseia no estudo de percursos ja
vivenciados em propostas que tenham os géneros discursivos como abordagem para o
trabalho e como perspectiva tedrica, pois como afirma Rojo, se para o linguista € indiferente
a escolha entre as diferentes teorias, porque essa escolha depende da finalidade da pesquisa e
de suas posturas ideoldgicas; para o linguista aplicado, a “validade de pesquisa ira depender
mais da eficdcia social que da precisdo da andlise.” (ROJO, 2005, p. 206) Assim, quando se

trata do trabalho com o texto, via género, a pesquisadora identifica:

Nossas experiéncias, tanto na formacdo de professores como na anélise de
interacGes em sala de aula, orientaram-nos na dire¢do de um enfoque bakhtiniano.
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Nossos professores de lingua — seja por formagdo profissional, seja por falta de
formagdo — sdo muito atraidos pela descricdo de lingua e pelo ensino de gramatica.
Sempre fazemos sucesso na formacgdo de professores quando discutimos as
caracteristicas formais e de estilo de um texto ou género, a partir de nossos
instrumentos. Por outro lado, nossos alunos ndo precisam ser graméticos de texto e
nem mesmo conhecer uma metalinguagem sofisticada. Ao contrario no Brasil, com
seus acentuados problemas de iletrismo, a necessidade dos alunos é de terem acesso
letrado a textos (de opinido, literarios, cientificos, jornalisticos, informativos etc.) e
de poderem fazer uma leitura critica e cidada desses textos.

Assim, parece-nos ser mais Util e necessario explorar com eles as caracteristicas das
situagdes de enunciagdo — relacionadas as marcas linguisticas que deixam como
tracos nos textos — que fazermos analises completas e exaustivas dos textos,
introduzindo uma nova metalinguagem. (ROJO, 2005, p. 207)

Alinhada a essa opcdao, optou-se, como foco da analise, pelo exame de uma proposta
ja aplicada, de alcance nacional, para verificar como se da o ensino do género poético e quais

as caracteristicas dessas propostas que o fazem (ou nédo) possivel.

Em busca de lugares

Horacio pode nos emocionar até hoje®. Mas ha alguns de seus poemas que precisam
da reconstrucdo de um percurso para que a leitura se efetive. Ha dados que vinculam o texto e
o0 homem a visdes de mundo que ndo sdo mais as nossas. A “vibracao” neste caso° requer o
auxilio dessa compreensdo de tempo, espaco e outros discursos distantes. O mesmo poderia
ser dito a respeito de Camdes, dos barrocos, dos romanticos, poetas que se afastam aos
poucos de nossas concepcdes estéticas e de mundo, e de nossos instrumentais para a
atribuicao de sentido. Muitas vezes, ndo reconhecer a transgressdo de uma poética, ou seja, de
uma concepcao estética, pode levar a um equivoco, a interpretacdes inadequadas. Seria 0 caso

de ficarmos alheios a esses textos?

As concepces de aulas de lingua materna, segundo os documentos sobre a educacédo
em varios paises (como Portugal e Brasil, neste caso, os PCN), demonstram que nédo. Elas
tém como meta responder a essa demanda (a reconstrugdo de percursos), ao trabalhar com a
lingua como interacdo, a acdo que se desdobra em direcdo ao outro, onde e quando ele

estiver. Nessas aulas, todos os textos podem conviver e promover a descoberta de lugares no

2 A escolha do poeta teve como critérios a distancia e a influéncia na lirica até os nossos dias.
¥ Retomando “vibragio” tanto como leitura individual de Staiger quanto como leitura critica e cidada indicada
por Rojo, cf respectivamente p. 10 e 12.
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mundo para esses alunos. Assim mescla-se a historia dos significados construida em
momentos diversos do sistema linguistico a indispensavel trajetéria da lingua como
representacdo do homem, individual ou coletivamente, em posi¢des sociais, ideologicas e

psicoldgicas, permitindo que pouco se apague com o passar dos dias.

Em busca de novos papéis e da agéncia® para os professores de lingua materna, que
envolvam desde o conhecimento especifico® até o conhecimento discursivo do mundo,
propostas foram se apresentando, entre elas a do ensino de lingua materna com os géneros
discursivos, conceito pertencente as formulagdes de Bakhtin (2003), linha a que me filio,
utilizando para a analise da proposta que constitui parte do corpus, a re-leitura do conceito
bakhtiniano de género transposto para a esfera escolar de Schneuwly e Dolz (2004), e para a
analise dos poemas dos alunos, além desses conceitos, as questdes de representacdo de
Moscovici (2007) e de ethos de Maingueneau (2006, 2008). Para a formulagdo de uma
proposta de ensino do género poético, amplio a base teorica utilizando Bazerman (2006;
2007) ao lado de outros trabalhos de Bakhtin (1976; 1993), das propostas para a organizacao
dos géneros de Batista (2001) e das discussdes sobre a concepcdo bakhtiniana de prosa e
poesia em Tezza (2003), ao lado da estruturagéo da leitura do tipo textual, poema, de Adam
(1985) e de Jolibert (1994, vol. 1 e 1I).

A linha de onde esta pesquisa parte, portanto, é o estudo do ensino de lingua materna
com os géneros e pelos géneros. Dentro dessa linha, a anélise de uma proposta de ensino do
poema como género, se configurou como o corpus da pesquisa, levando em consideragao as
representacbes de leitor e de produtor do género poético. A proposta escolhida foi
implementada na forma do Prémio “Escrevendo o Futuro”, um projeto do Centro de Estudos
e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria (CENPEC) em convénio com o
Instituto Itad, cujo tema em 2004, edicdo da qual foi feita a recolha do corpus analisado, era
“o0 lugar onde vivo”. Esse projeto envolveu, durante alguns anos®, o ensino dos géneros na

escola, naquela etapa, limitados a trés: texto de opinido, memorias e poesia.

A questdo da representacdo do leitor e produtor surgiu como um dos componentes a
ser analisado, porque para se colocarem na posicdo de produtores, os alunos projetam, na

escrita, as concepcbes de poema provenientes de suas leituras. Relevante para a questéo,

* Agéncia entendida como a agdo do sujeito e sua forma de se relacionar nos diversos campos e esferas
utilizando os géneros (BAZERMAN, 2006).

® Conhecimento especifico como o conhecimento referente ao género em sua estrutura composicional.

® Hoje o projeto ainda se desenvolve tendo agora a forma de Olimpiada de Lingua Portuguesa, cf.
http://olimpiadadelinguaportuguesa.mec.gov.br/olimpiada



http://olimpiadadelinguaportuguesa.mec.gov.br/olimpiada

19

portanto, é posicionar-se para a legibilidade desse género, sendo implicada, nesse processo, a
busca por posicBes axioldgicas que envolvem conhecimento de mundo e da cultura,
acrescidas de conhecimento estrutural da lingua e de seu funcionamento, numa percepcao que
se estende a dominios além do uso comum da linguagem. Paradoxalmente, trata-se de uma
posicdo envolvendo uma combinagdo de extrema especializacdo com processos semelhantes
aos de aquisi¢éo de linguagem, pois necessita da desmecanizagédo da percepgéo da linguagem,
0 que permitiria estar fora da linguagem para manipuld-la. Essa juncdo teria sido possivel

para os alunos envolvidos no Prémio?

Para responder a essa questdo, a sequéncia dos capitulos se configura de modo que
possa parecer invertida para o que se configura como género tese, uma vez que, nos capitulos
1 e 2, apresentam-se, respectivamente, a analise da proposta do ensino do género poético e a
das producgdes de alunos semi-finalistas do Pélo Sdo Paulo, da edicdo de 2004 do Prémio
“Escrevendo o Futuro”, cujo desdobramento se configura no capitulo 3 por meio de uma
reflexdo sobre a concepcdo do género poético como género. Considerando ainda o conceito
de agéncia nesse capitulo, o estudo do género poético converge para o papel da leitura no

estabelecimento da “ensinabilidade” do género, em propostas para o ensino.

O capitulo 1 tem como base a concepcéo de género discursivo tal como formulada em
Schneuwly e Dolz (2004), e no caso do poético, as propostas e reflexdes de Jolibert (1994).
Para esses teoricos, o género desenvolvido no ambiente escolar é redesenhado nas
transposicOes didaticas e na abordagem particular de se aproximar de cada um dos objetos
especificos, em movimentos espiralados. A concepcdo discursiva do género, para eles, tem
como ponto de convergéncia as idéias propostas por Bakhtin, lido na tradicdo francesa dos
estudos linguageiros. Conceitos como sequéncia didatica, ateliés, momentos e instrumental
para trabalhar com o0s géneros, estdo na base da proposta analisada, como ilustram as
publicacBes voltadas para as oficinas, aplicadas pelos professores junto aos alunos das
escolas que participaram do projeto (anexo 1, Ca entre nos, e 0 anexo 2, Fasciculo Poetas da

Escola).

No capitulo 2, para analisar os poemas, utilizaram-se, além dos critérios de avaliacao
dados pelo projeto em questdo aliados aos parametros de trabalho com o género dados por
Jolibert (1994, 2008), Schneuwly e Dolz (2004), os estudos estilisticos, tendo a estilistica da
enunciagdo no centro (DISCINI, 2008 e MARTINS, 1989), como elemento consoante com as

concepcdes discursivas que permitem recuperar, no texto, processos de construgdo da autoria
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e da representacdo (MOSCOVICI, 2007) do género poético, especificamente focalizada na
proposta, como afirma Discini: “A vinculagdo entre as nogdes de estilo e ethos permite que se
examine determinado sistema de coer¢des semanticas que fundam o corpo do sujeito da

enunciagdo, pressuposto a uma totalidade de enunciados.” (2008, p. 34)

No capitulo 3, recuperam-se as representaces do género poético para uma reflexdo
sobre sua natureza no universo do discursivo, identificando quais deslocamentos sao feitos de
concepcdes anteriores, recuperando-as na oscilacdo de uma nomeagao nova, que revitaliza os
conceitos, a0 mesmo tempo em que parte de uma tradicdo constitutiva. A base tedrica para
esse capitulo € ampliada pelos tedricos que concebem o género como discursivo (BAKHTIN
209, 2003; BAKHTIN, VOLOSHINOV, 1926/1976; TEZZA, 2003), em um didlogo com
outros tedricos que abordaram o poema segundo outras concepcBes formadoras e presentes
no discurso dos leitores, como BAZERMAN (2006) e ADAM (1985). H4, nesse caso, uma
convergéncia para a questdo da formacdo do leitor do género poético como um modo de
ensinar o poema. O capitulo trata, também, de formas de validar as concep¢des discursivas
envolvidas no género poético para entdo serem apresentadas as propostas, em decorréncia da

discussao desenvolvida nos capitulos anteriores.



Capitulo 1

In media res: no meio do caminho tinha um leitor de poemas



Fino sangue

Gosto de poema

que fala de ovo frito
latido de céo

e cheiro de queimado.
Poema que com pequenos cortes
vara as coisas pequenas
fura a casca

0 odre

rasga a placenta

e deixa gotejar

o fino

sangue

(COLASANTI, 2005, p. 21)
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1.1 Qual o espago para o leitor de poemas na sala de aula?

Comecar o capitulo com uma pergunta e colocar no inicio da pesquisa, a analise,
resultam de meu percurso de pesquisadora cujo foco sempre foi 0 poema e 0 ensino desse
género, com énfase na formacdo do leitor, como José Paulo Paes tematizou em sua obra. A
formacdo do minileitor era algo programatico em sua poética, indicando como poderia ser
danosa a experiéncia com o poema como texto marginalizado (PAES, 1995; 1996).

A primeira razéo para essa escolha se centra no fato de que a circulagcdo do poema em
espacgos externos ao ambiente escolar, apesar de toda a aparente recusa (ou marginalizagao)
do poema na sociedade capitalista, com forte apelo pragmatico, apresenta uma resisténcia
bem-sucedida, afinal o poema agora circula na internet e até nos celulares’, em projetos
ligados a grupos de poetas, leitores e interessados, e também em iniciativas pessoais como
blogs que encontram apoio para essa circulacdo no grande numero de acessos. Assim 0
poema alcancou, antes de outros géneros da esfera literaria, suportes atuais e de prestigio em
nossa época. Em contrapartida - fixando-se, entdo, a segunda razdo -, na escola, 0 poema
parece entrar pela porta lateral e ocupar espagos muito reduzidos. (FREITAS, 2008;
PINHEIRO, 2000; GEBARA, 2002). E como todos 0s géneros que circulam nesse ambiente,
0 poema sofre um deslocamento e uma transformacdo significativa, como observam

Schneuwly e Dolz:

Pelo fato de que o género funciona num outro lugar social, diferente daquele em
que foi originado, ele sofre, forcosamente, uma transformacéo. Ele ndo tem mais o
mesmo sentido; ele é, principalmente, sempre — nds acabamos de dizé-lo — género a
aprender, embora permanega género para comunicar. (2004, p. 81)

Esse “desdobramento”, como descrevem o0s autores, assume caracteristicas
particulares, tratados em varios trabalhos de pesquisa, como as que se referem a presenca de
poemas em livros didaticos. Nesses casos (LAJOLO, 1982; MICHELETTI, 2000;

" A respeito desse tipo de circulagéo, como o projeto Celuler, conferir “Poesia vira hit na troca de mensagens de
celular’, in O Estado de Sdo Paulo. Caderno Link. 01-12-2004. Disponivel em
http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/2004/not20041201p4779.htm.  Acesso em 01-06-2008. Outros
sites entre tantos, que tratam ou trazem poemas, encontram-se em: http://www.lusofoniapoetica.com ;
http://www.digestivocultural.com; http://www.sonetos.com.br; http://www.avbl.com.br (Academia Virtual
Brasileira de Letras). Além desses sites ligados a grupos, ha os blogs e os espagos dedicados a poetas ja
pertencentes ao canone (como www.viniciusdemoraes.com.br ) ou a poetas estreantes que encontram na internet
a oportunidade negada em outros suportes como o do livro. Mais recentemente, houve a insercéo e a circulagéo
de poemas no Twitter (rede social que permite aos usuarios a troca de informacgdes sempre na forma de
pequenos textos com até 140 caracteres, microblogs), caracterizadas como nova forma poética
(http://www.livreshebdo.fr/actualites/DetailsActuRub.aspx?id=3190 , acesso em 13-07-2009). N&o se trata de
uma circulacdo avaliada como positiva ou negativa, refiro-me apenas ao volume e a diversidade de formas de
circulacdo, que provam a longevidade do poema.



http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/2004/not20041201p4779.htm
http://www.lusofoniapoetica.com/
http://www.digestivocultural.com/
http://www.sonetos.com.br/
http://www.avbl.com.br/
http://www.viniciusdemoraes.com.br/
http://www.livreshebdo.fr/actualites/DetailsActuRub.aspx?id=3190
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PINHEIRO, 2003, PADILHA, 2005 entre outros), o poema ndo sofria apenas um
deslocamento, tornando-se um género escolar; o que ocorria® era 0 uso do poema como
estimulo ou pretexto para outras atividades. Tratava-se de um texto de apoio, sem que sobre
sua funcdo, estrutura e significado fosse dedicada atengdo suficiente. Essa posicdo
conteudistica assume o primeiro plano, relegando a totalidade significante do poema e as

vozes envolvidas nessa totalidade a outro espago, que os alunos podem ou néo, recuperar.

Desse modo, ao definir o corpus para analise, distanciei-me do tratamento dado ao
género no livro didatico, por acreditar que o processo de mudanca nesse &mbito estava em
curso. As orientacGes dadas pelo MEC, partindo de uma proposta educacional maior
envolvendo os PCN (1997, 1998; 2000) e outros documentos afins, modificaram as politicas
editoriais de cole¢des didaticas, pois a aprovacdo desse 6rgado significa validagdo da obra e
permite visibilidade. Assim, mesmo que ndo seja em ritmo acelerado, os ditames que
envolvem o mercado permitem uma mudanca mais efetiva. A aplicacdo desse material ndo
estd posta em questao, pois esta vinculada a discussdes de propostas educacionais como as do
horizonte dessa pesquisa. No entanto, a qualidade do material e a forma como esse material
articula as diferentes atividades e posturas em relacdo ao ensino da lingua, via género,
implicam a mudanca de postura do professor, ou, pelo menos, geram um incémodo no
momento de trabalhar com essa articulacdo de saberes no livro didatico — um principio de
sensibilizacdo para novos caminhos e estratégias. Dessa forma, identificar e discutir
propostas capazes de envolver os componentes do processo do ensino do género merecia,

para mim, ser o centro da reflex&o.

A discussao se voltava, desse modo, ao processo de formacéo de professores-leitores
de poemas, e, entdo, para 0 modo de auxilid-los na dindmica de sala de aula na formacéao dos
alunos-leitores. A busca por essas propostas trouxe-me a memoria um artigo de John Ciardi
(1989), critico literario da linha do New Criticism, tradutor e poeta para crianc¢as, que formula
este questionamento: “¢ possivel dizer que ao professor falta um treinamento efetivo sobre a
natureza da poesia porque os cursos de licenciatura tém uma nogdo vaga da natureza da

poesia, e por isso o departamento de Lingua Inglesa tem tendido a estudar tudo sobre a poesia

8 As orientagbes para a avaliagdo dos livros didaticos pelas equipes do MEC baseadas nos PCNs trouxeram
mudancas que se refletiram em algumas novas cole¢Bes didaticas, que buscam tratar 0 poema como género,
colocando-o em suas unidades como centro das atencdes.
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menos o poema em si?” % Em razéo da urgéncia que me movia, N0 momento em que comecei
a pesquisa, uma vez que as mudangas nos cursos de Licenciatura sdo objeto de estudos
interdisciplinares, aléem do ambito do estudo do género especifico a que me dedico, decidi
buscar as possibilidades de atuar na capacitacdo desses professores, transversalmente, pela
busca de uma forma de trabalho com o poema via género que requer do professor reflexdo e
construcdo de material especifico para atender a classe real a sua frente alem daquele

fornecido pelo material didatico.

1.2 Achei um poema!

Os modos de circulacdo do poema no espaco da escola e sua configuracdo como
género escolar passaram ao centro da pesquisa, uma vez que era (e é ainda) possivel constatar
gue muitos dos géneros com os quais os alunos tém familiaridade séo ou estdo ainda bem
proximos dos géneros primarios como os classificam Schneuwly e Dolz (2004, p. 30), na
retomada que Bronckart realiza desses conceitos em Bakhtin: “enquanto os discursos
primarios seriam assim ‘estruturados pela a¢ao’, os discursos secundarios (narragdo, discurso
tedrico etc.) dela se separariam e seriam submetidos a um estruturante proprio, convencional,
de natureza especificamente linguistica; eles seriam ‘estruturados na agao’”. Assim, embora
os alunos tivessem experiéncia com alguns géneros (em geral, mais primarios que
secundarios) ao entrarem na escola, 0 poema, em seus mais variados subgéneros, porque €
sempre plural, parece ocupar um espaco relativamente pequeno. Principalmente porque o0s
textos poéticos que circulam na escola estdo marcados pela didatizacdo ocorrida no livro

texto e pela selecdo prévia de certos periodos literarios e autores.

A selecdo, quando feita pelos professores, decorre de necessidades criadas pelo
conteddo programatico, determinacdes hierarquicamente estabelecidas, que naturalizam,
muitas vezes, a presenga do poema desdobrado em funcdes didaticas. Essa inser¢do com viés
utilitario ainda persiste, como se observa nas pesquisas, ainda que varias iniciativas em

relacdo ao género tenham sido implementadas com sucesso. Um dos casos bem sucedidos

® “Is it possible to say that a teacher lacks a real training in the nature of poetry because the schools of education
have only the vaguest sense of the nature of poetry, and because the department of English have tended to study
everything about the poetry except the poem itself?” (tradugdo nossa). Trata-se do parédgrafo final do texto
“Teaching poetry”, um dos quinze ensaios que compdem o livro Ciardi Himself: fifteen essays in the reading,
writing, and teaching of poetry, Fayetteville: The University of Arkansas Press, 1989.
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que afirma coexistirem posturas as vezes opostas (pré e contra poesia) encontra-se em
Discurso e cultura na Aula de Lingua (SERRANI, 2005), em cujas analises e
guestionamentos, a autora aponta para a quebra da dicotomia existente entre lingua e

literatura para a mais bem sucedida formacgéo do professor.

N&o pretendo, no entanto, menosprezar a importancia do poema como forma didatica,
uma vez que concordo com Zélia Versiani, que, em seu artigo “A diversidade da produgao
poética para criangas e jovens”, afirma: “que ndo existe poesia paradidatica. Ela é antes
‘didatica’, porque ensina com arte e ndo esta a servi¢o de alguma coisa que se encontra fora
dela. O que ela ensina ndo se traduz, ela s6 se diz através de si mesma, como ensinava
Valéry.” (2000, p. 57). O que ocorre, porém, é que a apresentacdo do poema acontece em
paginas acrescidas de exercicios; ou de outros guestionamentos, passando o texto poético a
segundo plano. Ou seja, sua presenca é como a de Hitchcock nos filmes, mas, contrariamente

ao diretor de cinema inglés, ndo chega ao protagonismo mesmo que por alguns minutos.

A presenga discreta do poema tem como consequéncia, em geral, uma néo escolha por
parte do aluno. A primeira providéncia, nesse cenario, € abrir clareiras para 0 poema, coloca-
lo em murais, na sala, ler um poema por razdo nenhuma, esquecer 0S exercicios que o
acompanham vez ou outra, aceitar outras formas poéticas como a cangdo. Deixar o poema
circular em espacos externos a sala de aula, como ja dizia ha mais de uma década, o
pesquisador e professor Hélder Pinheiro, em seu livro, Poesia na sala de aula (1996), para

que sua entrada seja menos didatizada e mais bem recebida.

A busca de situagdes que promovessem a entrada do poema, como género, favoreceu
a escolha pela andlise do Prémio “Escrevendo o Futuro”, edi¢do 2004, por ter sido divulgado
por todo o pais, nas escolas estaduais, e por apresentar uma estrutura diversa de outros
concursos, pois a inscri¢do inicial, feita pela escola e ndo, por um aluno determinado,
representava apenas 0 comego de um percurso, uma vez que professores e alunos, assim
como a comunidade, em momento posterior, deveriam seguir uma série de procedimentos
indicados no material de orientacdo oferecido pelo CENPEC, o Kit Itau de Criacdo de Textos,
composto pelo caderno de orientagdes iniciais “Ca entre nds” (anexo 1); e por trés outros
fasciculos: Pontos de vista (texto de opinido), Se bem me lembro (memorias) e Poetas da
escola (poesia) (anexo 2), que indicavam como a producéo do texto deveria ocorrer'®. Depois

de cumpridas as etapas, seria escolhido um texto, o finalista da escola, que passaria por outros

19 No caso da pesquisa, analisou-se apenas o fasciculo Poetas da escola, por tratar do género poético.
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momentos de circulagdo e avaliagdo no CENPEC, antes que se processasse a escolha final.
Cada polo, correspondente a estados ou regides no territério nacional, teria textos semi-
finalistas que circulariam antes dessa escolha, numa antologia do Projeto, promovendo a
reintegragdo do poema, que havia se transformado de objeto de ensino, como género escolar,
a género sem essa adjetivacdo principalmente para os leitores que ndo estavam envovidos

com o prémio na posicéo de avaliadores.

1.3 Ca entre nos

9511

Na abertura do caderno de orientagdes iniciais, “Ca entre ndés”"", 0 trabalho com cada

um dos géneros contemplados pelo prémio “Escrevendo o futuro” ¢ apresentado:

Escrever. Transformar pensamentos em palavras. Tirar o branco do papel e contar
historias sem fim. Misturar sentimentos com letras e construir uma poesia.
Registrar para 0 mundo uma opinido. Transformar o lapis em uma lupa, investigar
lugares e acontecimentos, produzir memorias, historias de vida que nos levam a
lugares e tempos desconhecidos.” (CEN, p.1). (grifo nosso)

Dessa primeira apari¢do do poema (“Misturar sentimentos com letras e construir uma
poesia”), surge a questdo do sentimento como um guia para o fazer poético que corresponde a
uma representacdo do poema como catalizador ou produto de emog¢8es, uma maneira bastante
redutora de uma concepcdo do ideario romantico, cujas formas de agdo transformavam a
forma do “eu” se posicionar num mundo em mudanga e ndo em modos de colocar 0 que se
sentia no papel (CAMPOS, 1969). Essa postura ou predominancia de um certo lirismo néo é
exclusiva do Romantismo, servindo o lirico como um agrupamento de género, no nosso caso,
0 poético. Além disso, é possivel pensar em qualquer um dos géneros presentes no prémio
como uma forma de manifestar sentimentos, uma vez que ndo se suprime a afetividade das
outras a¢des, ndo € possivel compartimenta-las. Ao mesmo tempo, dizer que o poema tem

como foco a emocao € negar as faces do texto poético.

Nessas orientacdes iniciais, a equipe do CENPEC identifica os suportes tedricos do
projeto: “As atividades e orientagdes propostas estao sintonizadas com as diretrizes contidas

nos curriculos oficiais mais recentes da Lingua Portuguesa, inclusive com os Pardmetros

Y Para diferenciar o caderno “Ca entre nés” do fasciculo “Poetas da Escola” neste capitulo, eles serio
identificados respectivamente por CEN e PDE.
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Curriculares Nacionais (PCN).” (CEN, p. 3) A preocupacdo com as correntes tedricas que
ditam as formas de proceder e de entender o ensino de lingua materna estdo presentes nesse
trecho. O uso das palavras “sintonizadas” e “mais recentes” parece dialogar com discursos
provenientes das necessidades dos professores de responder as demandas de novas atividades,
novas posturas, novos modos de atuar. Mais do que esclarecimento, a equipe, nesse trecho,
parece afirmar seu posicionamento como suficiente e ciente do que rodeia a escola e o que
Ihe é solicitado, - uma forma de conseguir a adesdo a uma proposta que requer envolvimento

e trabalho intensos.

Da mesma forma que a descricdo dos fasciculos identifica as necessidades dos
professores, coordenadores pedagdgicos e diretores, em sua justificativa, os objetivos
apresentados tém desdobramento secundario importante: a formacdo do professor. Essa

tarefa, mais ambiciosa e de maior folego, se explicita em:

Esses fasciculos significam uma contribuicdo do Prémio Escrevendo o Futuro para
0 ensino da escrita na escola. (....) O alcance desse material vai para muito além do
concurso, visa aprimorar o trabalho com a escrita, por isso pode ser aproveitado por
todos que tenham interesse em melhorar a qualidade da educacéo publica brasileira.

Ele poderd, inclusive, ser utilizado nas reunides pedagogicas da escola.” (CEN, p.
3)12

Nesse trecho, indica-se a urgéncia que a Comissdo do Prémio identifica por materiais
que atendam as demandas de novas diretrizes dadas pelas instancias superiores e, a0 mesmo
tempo, sem nomear a quem isso possa interessar (o pronome indefinido “todos” garante isso),

projeta a idéia de que esse material ainda ndo existe na escola.

A projecdo de uma imagem de suficiéncia do material e do percurso instituido pelo
concurso nas paginas sucessivas do caderno “Cé entre nos” serd transferida gradualmente
para o trabalho a ser desenvolvido, assinalando a possivel construcdo de uma poténcia e de
um saber em espaco escolar via material do Prémio. A condensagéo desse processo encontra-
se em duas afirmagdes. Uma, de caréter utdpico, discurso situado fora da esfera™ do discurso

escolar, da cangdo do “maluco beleza”, Raul Seixas: “um sonho que se sonha junto ¢ mais

12 Hoje, segundo o site da Olimpiada de Lingua Portuguesa, esse objetivo j& foi alcangado, como se observa na
noticia “Olimpiada estimula a formagdo do professor”, do dia 27-02-2008, disponivel em
http://olimpiadadelinguaportuguesa.mec.gov.br/noticia/ver/5 , acesso em 21-08-2008.

30 conceito de esfera utilizado aqui pode ser determinado como: “campo / esfera ¢ um espaco de refragdo que
condiciona a relacdo enunciado / objeto do sentido, enunciado / enunciado, enunciado / co-enunciadores. (....)
As esferas ddo conta da realidade plural da atividade humana a0 mesmo tempo que se assentam sobre o terreno
comum da linguagem.” (GRILLO, 2006, p.147)


http://olimpiadadelinguaportuguesa.mec.gov.br/noticia/ver/5
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que um sonho ¢ realidade” (CEN, p. 5) ™. A outra, na forma de slogan, traz a esfera do
discurso publicitario, estruturada em oracGes reduzidas, que, pelo uso do participio, podem
ser tomadas como sintagmas nominais (0 que indicaria um processo ja realizado pela
natureza morfoldgica da estrutura — “organizada”; “divulgadas”; mobilizado”): “Escola
organizada, informagdes divulgadas, grupo-escola mobilizado, ¢ seguir em frente.” (CEN, p.
2). Sao duas maneiras de envolver o grupo com o Prémio, o que indicaria que a esfera da
reflexdo tedrica por si sO ndo seria capaz de produzir a adesdo necessaria, segundo 0s
organizadores. Se isso corresponde a uma imagem dos professores e diretores projetada no
caderno “Ca entre n6s”, como imaginar que o trabalho possa ser desenvolvido de maneira

produtiva, se o apelo foi feito de modo a atingir o pathos.*

No lugar de uma mobilizacdo de saberes, surge a distribuicdo de tarefas, que passa a
ser 0 ponto central para o desenvolvimento do concurso. Em, pelo menos, dois trechos, as
palavras “fundamental” e “figura-chave” tentam persuadir e atribuir fun¢des a professores e

diretor, respectivamente: “Os professores tém papel fundamental nesse momento.” (CEN, p.
4); e

O diretor da escola é figura-chave em todo o percurso do Prémio na escola, no
apoio aos professores, na busca de alternativas para superar eventuais dificuldades,
nos esforgcos para mobilizar a equipe escolar e a comunidade em torno do processo e
da aprendizagem da escrita, na divulgacdo das conquistas e das producgdes
realizadas pelos alunos... Enfim, todo o seu empenho € fundamental! (CEN, p. 10)

A preocupagdo com o0 engajamento de todos, inicialmente responsabilidade do

educador (ou educadores) que optou pela participacdo no concurso, € central para o projeto:

No entanto, se essa participacdo for um compromisso selado entre a escola e a
comunidade, as chances de sucesso dos alunos, sem divida, serdo muito maiores.
Por isso méos a obra!

Apresente o Prémio Escrevendo o futuro para os professores, funcionarios,
alunos, pais e representantes da comunidade: seus objetivos, as etapas e
prazos até a escolha dos vencedores; materiais de apoio etc.

Informe regularmente a comunidade escolar sobre o andamento das
atividades desenvolvidas.

Organize uma Comisséo Julgadora, com representantes da comunidade e da
escola, que se encarregara de selecionar os textos que irdo para as outras
etapas do processo.

1 A letra da cangdo de Seixas, “Prelidio” (LP Gita, 1974), & “Sonho que se sonha s6/ E s6 um sonho que se
sonha s6 / Mas sonho que se sonha junto ¢ /realidade.” Informagdes disponiveis em
http://www.raulrockclub.com.br/index_old.html Acesso em 12.01.2009.

5 A nocdo de pathos, entendida aqui como na Analise do Discurso, ou seja, “utilizada para assinalar as

discursivizagdes que funcionam sobre efeitos emocionais com fins estratégicos.” (MAINGUENEAU;
CHARADEAU, 2004, p. 372).


http://www.raulrockclub.com.br/index_old.html
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Divulgue os textos produzidos pelos alunos, se possivel, no jornal da cidade.
(CEN, p. 2)

Essa convocacdo desde a primeira pagina aponta para a compreensao da escrita como
um processo que nao fica restrito as aulas de lingua materna, e, ao mesmo tempo, indica que
ao professor responsavel por essa disciplina cabe sistematizar a presenca reticulada da escrita
no espaco da escola-comunidade.

Quanto mais o ensino da escrita envolver o coletivo dos professores, maiores serdo
0s avancos dos alunos na apropriacdo dessa habilidade. Assim, é interessante que 0s
professores de todas as disciplinas integrem-se as oficinas, por exemplo: o professor
de Geografia pode realizar um estudo do meio com os alunos; o de Histéria pode
colaborar no levantamento da historia da cidade e de historias de vida, orientando os

alunos a realizarem uma analise das condi¢des ambientais da cidade etc. (CEN, p.
4)

Sdo muitas as formas da escrita contidas nessas sugestdes que podem construir
repertério para uma producdo posterior, rompendo com a soliddo da escrita como funcgédo
primordial da aula de lingua materna, ao contrario da realidade em que se observa essa

profusdo em momentos da escola e esferas diversas.

Além dos objetivos, o caderno apresenta a estrutura de trabalho a ser desenvolvida:

Cada um dos fasciculos apresenta oficinas detalhadas em atividades com o0s
respectivos objetivos e a descricdo de situacGes e tarefas para que os professores
possam favorecer vivéncias e orientar seus alunos a:

conhecerem melhor o lugar onde vivem,

apropriarem-se das caracteristicas dos géneros priorizados,

produzirem seus textos e

auto-avaliarem a escrita elaborada. (CEN, p. 3)

Essa estrutura corresponde em parte a organizacdo das sequéncias didaticas, definida
por Schneuwly e Dolz como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistemdtica, em torno de um género textual oral ou escrito.” (2004, p. 97) O conjunto de
atividades permite que o processo de transposicdo ocorra no ambiente escolar sustentando a
aplicabilidade do ensino do género. Identificar essa abordagem possibilitou, neste trabalho, a
adoc¢do de critérios de maior aderéncia para a compreensdo do processo e dos resultados

obtidos no Prémio em relagdo ao ensino do poema.

Antes de iniciarem o trabalho em sala de aula, os professores deviam avaliar as
propostas, pois, segundo as orientagdes, assim estariam “em condi¢des de encaminhar a
discussdo com os alunos e de integra-los para a escolha da alternativa mais adequada as
caracteristicas de cada grupo-classe.” (CEN, p. 4).

A entrada do professor em sala com a proposta e a escolha dos alunos por um dos

géneros ¢ também o inicio do trabalho com o fasciculo “Poetas da Escola”, que, de forma
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mais clara, indica que o Prémio tem como base a abordagem com os géneros, na linha socio-

discursiva.'®

O fasciculo “Poetas da Escola” era composto pela apresentacdo e 13 oficinas em que
se alternavam o estudo das caracteristicas formais do género com outros espacos de reflexdo
e discussdo estabelecendo didlogos com as posic¢des, opinides e obras de autores consagrados

ou néo, presentes no dia-a-dia do aluno.

A essa orientacdo, acrescentavam-se a necessidade de deixar claro para os alunos os
objetivos do trabalho com o género, e de se manter uma pasta de trabalho da classe, com
todas as versdes dos poemas produzidos em sala. Além disso, alguns professores (essa
documentacdo era optativa) aderiram ao convite de elaborar relatos sobre a aplicagdo das

oficinas, que acabaram por permitir a reconstrucéo de sua atuacdo e de seus alunos:

O acompanhamento do progresso dos alunos, por meio de registros sistematicos de
avancos e dificuldades observados, € a organizacdo de uma pasta com as produgdes
da classe, subsidiardo os professores no planejamento de novas intervengdes
visando ao continuo aperfeicoamento da producgdo escrita de todos os alunos. (CEN,

P 4)

O portfdlio permite ao aluno recuperar suas producdes, escrevendo e reescrevendo
para definir, em alguns percursos, sua “obra-prima” (termo utilizado por Jolibert, 1994, para
designar o texto considerado pelo aluno como final dentro de um canteiro) e, em outros
casos, a producdo final, que fazem parte das atividades denominadas Sequéncia Didética, a

serem desenvolvidas na seguinte esquematizacao:

Apresentacdo > Producéo Médulo 1 Médulo 2 Médulo n Producéo
da situacdo Inicial Final

(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 98)

Essa estrutura ¢ seguida no fasciculo “Poetas da Escola”. A “apresentacdo da
situagdo” estd caracterizada pelo proprio fasciculo, ao lado de um trabalho intenso que cada
professor teria promovido ao estimular a turma para a adesdo ao prémio. O essencial nessa

etapa foi esclarecer as condig¢oes de producéo da escrita:

Para escrever seus textos, eles devem saber dessas condicdes desde o inicio: suas
escritas terdo uma finalidade (convencer alguém de alguma coisa ou resgatar a

16 Adoto a divisdo em grupos apresentada em MEURER; BONINI; MOTTA-ROTH, 2005, em que a abordagem
de Schneuwly, Dolz, Bronckart e Adam encontram-se na linha sécio-discursiva.
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meméria sobre histdrias ou fatos interessantes do lugar onde vivem para pessoas
que querem conhecé-los ou sensibilizar o leitor), serdo publicadas e lidas por
muitas pessoas. (PED, p. 2) (grifo nosso)

Se a preparagcdo para 0 evento de escrita parece ter sido atendida de maneira
satisfatoria (identificar e estabelecer com os alunos ou, nesse caso, para 0s alunos — pois, no
prémio, ja estavam definidas as condic¢des), 0 modo como a finalidade foi explicitada, entre
parénteses, indica que, para o poema, o objetivo era “sensibilizar o leitor”. Essa meta, diante
das outras apresentadas, limita a representacdo do género para o professor. A sensibilizacao
pode se tornar uma etapa ou estratégia em inimeros géneros e pode promover uma certa
opacidade em relacdo ao poema. Como afirmam Schneuwly e Dolz: “A apresentacido da
situacdo e, portanto, 0 momento em que a turma constréi uma representacdo da situacdo de
comunicacéo e da atividade de linguagem a ser executada. (2004, p. 99) Se a propria situacao
ndo estiver clara, como representar o género de maneira adequada? Ser& o género, da esfera

do literario, o problema nesse caso?

Ainda nessa etapa, aos alunos foram apresentados exemplos do género em questao.
Essa exposicéo tinha a finalidade de estimular a formagdo ou explicitacdo de representacdes
que poderiam ser esclarecidas e modificadas de acordo com o estabelecimento dos contetidos
da Sequéncia Didatica. Aqui se encontra o carater fundamental da participacdo do professor.
A avaliacdo de cada docente a respeito das representagdes poderia guiar 0 modo como as
oficinas seriam desenvolvidas (uma vez que ja estavam definidas), ou melhor, adaptadas as
necessidades da turma. Porém, se o professor se ativesse ao fato de que o aluno precisava
apresentar um texto que se caracterizasse como finalista, o trabalho em si seria obstaculizado,
porque a sequéncia didatica, embora apresentasse (apresente) como meta o0 sucesso, tinha
como principio basico trabalhar diferentes percursos de construgdo da escrita, respeitando as
diferencas entre os alunos, possibilitando o aproveitamento de diferentes posi¢cdes em relacéo
ao género e a proficiéncia em relacdo aos elementos linguisticos e discursivos, que nao

acontece de modo linear nem em ritmo semelhante.

Um elemento, no entanto, poderia atenuar os efeitos da cristalizacdo de um objetivo

como a premiagéo final - o estabelecimento de leitores externos ao espaco da sala de aula.
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O material evidenciou, desde as orientaces iniciais, com carater de sugestao-
condicdo, como os promotores do prémio entendiam, naquele momento®’, a questdo do
ensino da escrita. A atitude requerida nesse item do material de orientagdo provia e promovia
a criacdo de um publico leitor que ndo o “institucional” — pais, funcionarios da escola e
outros membros da comunidade eram convidados a assumir a posicao de leitores. Esse dado
parece essencial, pois, para que se estabeleca a autoria, € necessario que se tenha um leitor,
um interlocutor suficiente e legitimado que, em atitude responsiva, ja desde o inicio,

“converse” com o autor do texto.

Como os alunos e professores reagiriam a essa presenca? A presenca do leitor externo
é sempre uma expectativa dificil de ser incorporada pelos alunos, mais dificil ainda de ser
elaborada nos textos, principalmente por ndo se apresentar como elemento habitual em

ambiente escolar, embora seja pressuposto da interagdo no género.

Esse leitor permite a criacdo das condigOes que envolvem o género fora dos muros da
escola, no espaco social mais amplo, resultando, por meio da transposi¢do didatica, em maior
aproximagdo da realidade — objetivo tragado no fasciculo “Ca entre nos — orientaces

iniciais”, em que se lia:

De fato, a participacdo nesse processo de formacao e inscricdo no concurso pode ter
sido uma decisdo de alguns educadores, provavelmente daqueles que irdo realizar o
trabalho. No entanto, se essa participacéo for um compromisso selado entre a escola
e a comunidade, as chances de sucesso dos alunos, sem duvida, serdo muito
maiores. (CEN, p. 1)

Além disso, esse leitor aléem do espaco da sala de aula instituiu como fator ndo
habitual a ser trabalhado na apresentacdo do género, uma questdo importante: clarificar a
decisdo didatica, muitas vezes, ndo explicita de introducdo de um género na escola, decisdo
que, por vezes, apaga lugares sociais onde o género realmente circula. Essa transposicédo
didatica, ou seja, o transporte de um género que funciona em outro lugar social representa

uma transformacéo. Segundo Schneuwly e Dolz,

ele (0 género) ndo tem mais 0 mesmo sentido; ele €, principalmente, sempre — nds
acabamos de dizé-lo — género a aprender, embora permaneca género para
comunicar. E o desdobramento, do qual falamos mais acima, que constitui o fator
de complexificacdo principal dos géneros na escola e de sua relagdo particular com
as praticas de linguagem. Trata-se de colocar os alunos em situagbes de
comunicacdo que sejam 0 mais proximas possivel de verdadeiras situacbes de
comunicagdo, que tenham sentido para eles, a fim de melhor domina-las como

7.0 Prémio a cada edigdo traz adequagdes para que a proposta possa ser atendida nos parametros do trabalho
com o género. Além disso, nos anos impares, 2005, por exemplo, as escolas participantes formavam grupos que
se debrucavam sobre questdes surgidas da avaliagdo do Prémio, tanto em relagéo aos textos como também aos
percursos observados.
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realmente sdo, a0 mesmo tempo sabendo, o tempo todo, que os objetivos visados
sdo (também) outros. (2004, p. 81)

Porém, contrariamente as situagdes de transposi¢do didatica “pura”, o papel do leitor
externo abre espagos na “bolha” criada pela transposigdo didatica, pois ele € real e determina
dois tempos e espagos para o trabalho. A transposicéo s6 funciona de um certo modo quando
ndo h& nenhuma possibilidade de haver cruzamentos imediatos. O espaco fora da escola é
trazido pelas condicBes instauradas nas atividades propostas pelo professor. No caso do
Prémio, as esferas se cruzam desde o principio. H4 uma esfera criada virtualmente, no evento
escolar; e outra, fora dele. As interferéncias de uma sobre outra podem ser um fator de
complexidade, uma vez que o professor ndo estd acostumado a lidar com elas a0 mesmo
tempo. Seria possivel neutraliza-las, acomodando-as em momentos diversos? Essas esferas
com &reas superpostas poderiam, por sua topografia, eliminar a questdo dos momentos? Seria
um aqui e agora, ou seria um aqui para um agora “posterior”’? No capitulo de andlise sera

possivel verificar se isso foi um fator relevante para a elaboracéo do texto.

No prémio, as oficinas direcionavam os alunos ao tema “O lugar onde vivo” e ao
género escolhido, propondo levar os alunos a: 1) conhecerem melhor o lugar onde vivem; 2)
apropriarem-se das caracteristicas dos géneros priorizados; 3) auto-avaliarem a escrita

elaborada.

Os objetivos remetiam a uma das questdes centrais do género: a agéncia. O género é
essencial para a interface com o mundo, pois envolve situac6es, formas, acdes e motivos,
promovendo “compreensdo, coordenagdo e cooperagdo mutuas — mMesmo como parte da
criacdo de posicdes opostas ou diferenciadas.” (BAZERMAN, 2007, p. 22) Para que os
objetivos se efetivassem (e nesse caso, a criacao de posi¢des, um amadurecimento promovido
na agao por meio da escrita no género), as oficinas precisavam promover a avaliacdo do tema
(e situagOes); o uso das formas; permitindo a elaboragdo de motivos que decorressem da

posicao de sujeito.

E possivel, nessa chave de compreenséo do trabalho poético, associa-la ao conceito de

autoria na linha bakhtiniana, como afirma Faraco:

O autor-criador €, assim, quem da forma ao conteldo: ele ndo apenas registra
passivamente os eventos da vida (ele ndo é um estenografo desses eventos), mas, a
partir de uma certa posicdo axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente.
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O ato criativo envolve, desse modo, um complexo processo de transposicdes
refratadas da vida para arte: primeiro, porque € um autor-criador e ndo o autor-
pessoa que compde o objeto estético (hd aqui, portanto, j& um deslocamento
refratado & medida que o autor-criador € uma posicdo axiologica conforme
recortada pelo autor-pessoa); e, segundo, porque a transposicdo de planos da vida
para a arte se d& ndo por meio de uma isenta estenografia (0 que seria impossivel na
concepgdo bakhtiniana), mas a partir de um certo viés valorativo (aquele
consubstanciado no autor-criador) (2005, p. 45)

Para que os objetivos fossem alcangados, era importante verificar como os textos
seriam avaliados, pois os critérios de avaliacdo eram a segunda baliza para que o professor

delineiasse caminhos dentro da dindmica da sala de aula.

A comisséo julgadora (composta por um representante dos pais, um representante dos
professores, ndo envolvido diretamente com 0 concurso, um representante dos alunos,
igualmente ndo envolvido com ele, um morador da cidade que utilize a escrita no seu trabalho
e um integrante da direcdo da escola) recebia, no Kit, 0s seguintes critérios: a) “pertinéncia ao
tema proposto”; b) “observagao dos elementos da poesia”; ¢) “busca e informagdes sobre o

tema” e d) “originalidade”, assim caracterizados:

Poema
A avaliagdo deve considerar, sobretudo, se o texto traz inspiracdo e desperta
emocao.™®
Os 10 pontos ficam, assim, divididos
2,5 Pertinéncia ao tema e 0 poema estd apropriado ao tema
proposto estabelecido — “O lugar onde vivo” -,
compreendendo ndo s6 a cidade, mas o
bairro, a rua, os locais interessantes e seus
moradores, cultura e peculiaridades
2,5 Observagdo dos e 0 poema tem titulo e é sugestivo;

elementos da poesia . .
e mostra um conjunto que produz um sentido;

e 0 poema apresenta alguns dos recursos
poéticos trabalhados nas oficinas;

e estes recursos despertam a sensibilidade do

leitor.
2,5 Busca das e 0 texto deixa transparecer que o autor
informagBes sobre o observou um aspecto especial do lugar onde
tema vive e conseguiu expressa-lo

8 Grifos meus, para ressaltar que “inspiracdo” e “emocdo” sdo elementos vagos para serem critérios de
avaliacdo, uma vez que instauram a questdo da subjetividade como inicial, abrindo espagos para além do
desejavel em avaliagdes. H& um papel inevitavel para a subjetividade dos componentes da banca quando se
avalia, porém mesmo sendo inevitavel, a sua validade ¢ mantida como aceitavel pela presenca dos critérios
“objetivos” para que se sustente a avaliacdo como possivel em todos os objetos de um grupo.
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2,5 Originalidade e 0 texto surpreende o leitor por trazer
inovacao.

(CEN, p. 6)

O conjunto dos critérios permitia identificar as nocBes norteadoras do que se
estabeleceu como género poético no Prémio. O critério “pertinéncia ao tema proposto”,
embora abrangente permitindo ao aluno um espaco de circulagdo bastante amplo no tema,
podia remeter a outros géneros (como os publicitarios, os de folheto e catalogo, os de revistas
sobre turismo). Essa direcéo estaria subentendida na forma como se adjetivou o substantivo
“locais” (interessantes) e no emprego do substantivo “peculiaridades”, uma vez que este
possui, segundo o dicionario on-line Houaiss, uma carga positiva (“qualidade ou condicdo do
que é peculiar; caracteristica de alguém ou de algo que se distingue por tracos particulares;
originalidade, singularidade, particularidade”) e outra neutra (“traco peculiar, préprio de
alguém ou de algo; caracteristica, modalidade™). O emprego dessas palavras pode reforgar a
impressdo de que o tratamento deve ser, de algum modo, laudatério. O mesmo ocorreu no
critério “Busca de informagdes sobre o tema”, em que o uso de “aspecto especial do lugar”
indicava a necessidade de um posicionamento positivo, pois “especial”’ apontava para a
relevancia de algo, que se destaca do geral por sua especificidade, e, no critério
“Originalidade”, a exigéncia de surpreender o leitor pela inovagdao nao corresponde a um

critério do género em si, mas podia ser associada a concepg¢éo de novidade:

A novidade é o aspecto mais universal do ser: todos os seres do mundo se revestem
dela, pelo simples fato de que, ao surgirem para o sujeito, eles eram desconhecidos.

O grau de novidade dos seres é medido em fungdo do conhecimento anterior de
quem 0 capta: 0 novo é sempre 0 até entdo desconhecido. (....) (LIRA, 1986, p. 12)

Além da associacdo com a novidade, a “originalidade” estaria ligada com o arranjo
inédito dos elementos que se referem a estrutura composicional e tematica do género
escolhido. Mesmo nesse caso, seria um critério dificil de preencher uma vez que os alunos
participantes tém um repertério menor do que os adultos. Certos topoi, certas construcdes,
certas imagens poderiam ser inéditas para eles e ja conhecidas por aqueles que avaliam o
poema. Aliada a esse fato esta a questdo de que os géneros da esfera do literario envolvem
tradicdo e inovacdo, promovendo um dialogo que se caracteriza pela maneira como 0s
sujeitos véem as questBes sociais, historicas e ideoldgicas daquele momento fazendo-os
interagir tanto com momentos e questdes ja vividas quanto outros imaginados, porque estao

por vir.
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Por fim, o critério “Observa¢ao dos elementos da poesia” estabelece a presenga do
titulo, o fato de ser sugestivo, e 0 uso dos recursos apresentados nas oficinas (rimas,
assonancias e aliteragdes, figuras de linguagem - similaridade) como necessarios para a
avaliacdo positiva do poema. Novamente hd uma coincidéncia de elementos que néo
caracterizam necessariamente enunciados dos géneros poéticos. Se for adicionado a isso a
necessidade de o titulo ser sugestivo, sdo estabelecidas instrucfes para a produgdo textual de
varios géneros, pois 0s textos devem ter elementos estruturais que consigam a adesdo do
leitor. Quanto ao uso desses recursos, 0s apresentados nas oficinas levam a uma concepgao
dos géneros poéticos de base formal, uma vez que a poesia ndao pode ser entendida como o

texto que possui rimas, aliteragdes, assonancias e figuras de linguagem.*®

Esses critérios, ainda que tivessem aderéncia aos trabalhos desenvolvidos nas
oficinas, ndo retomavam as experiéncias, também presentes nas oficinas, em relacdo ao
sujeito que vé o entorno, absorve-o, devolvendo-o de forma a evidenciar um trabalho sobre o
espaco em que vive e a linguagem que usa, como se observa em um trecho da secdo “Dica

para o professor”, da oficina 2,

Existe em nossa cultura uma crenca muito arraigada de que fungdo da poesia é
cantar amores ou exaltar o belo. E importante ajudar seus alunos a ultrapassar essa
crenga e compreender que, na verdade, a poesia traduz em palavras a maneira
como o poeta olha o mundo. (grifo nosso) (PDE, p. 13)

As representacdes da poesia (palavra em relagcdo sinonimica com poema nesse € em
outros trechos do Caderno e do Fasciculo) indicavam que ha dois modos de compreender o
que é o poema, ora confundindo-o com a producdo lirico-amorosa ora apresentando uma
concepcao mais abrangente. Essa segunda linha previa o desenvolvimento da autoria, da voz

que assumiria a articulagdo do mundo ao redor, atribuindo valor a esse mundo.

No Fasciculo, a andlise das oficinas esclareceu o quanto o embate dessas posi¢oes
promovia ou ndo a formacdo das representacdes dos géneros poéticos presentes nos poemas

dos alunos, permitindo a assunc¢éo da autoria.

19 A discussdo sobre como os elementos formais ndo podem se constituir como caracterizadores Gnicos da
poesia aparece em TEZZA, 2003 e é uma das questdes a serem discutidas no capitulo 3.
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1.4 Poetas da Escola

As oficinas no fasciculo eram precedidas por trés apresentacGes. O primeiro texto
“Apresentacao” propriamente dita, de cunho institucional, situava o Prémio dentro de um
programa de intervengdo para a “melhoria da producdo escrita nas escolas publicas
brasileiras” (PDE, p. 1), indicando que, nos anos pares, o programa premiaria os alunos,
professores e escolas, e, nos anos impares, haveria um trabalho de formag&o dos professores
quanto ao ensino da leitura e da escrita. Por ser assinada pelo Presidente da Fundacao Itad
Social, enfatizavam-se as parcerias e apresentavam-se 0s numeros que subentendiam o
cumprimento das metas do programa, uma forma de legitimacdo para aqueles que se

vinculavam, naquele momento, a edi¢éo de 2004.

O segundo, “Carta ao Professor”, era a apresentacdo das autoras do fasciculo que
indicavam como devia ser desenvolvido o trabalho, em seus aspectos gerais, para 0s trés
géneros. Elas mostravam, nesse espaco, os pressupostos: “Cada um desses géneros de textos
tem uma finalidade bastante diferente, o que determina que tenham de apresentar
caracteristicas bem particulares.” Essa caracterizacdo estd em consonancia com o conceito de
género, segundo Bakhtin, que, sempre em processo e coOmo num mosaico, 0 apresenta ao
longo do capitulo “os géneros do discurso” (e em muitos outros textos ao longo de sua

reflexdo teorico-filoséfica), como em:

Uma determinada fungdo (cientifica, técnicas, publicistica, oficial, cotidiana) e
determinadas condi¢des de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo,
geram determinados géneros, isto é, determinados tipos de enunciados estilisticos,
teméticos e composicionais relativamente estaveis. (BAKHTIN, 2003, p. 266)

Dessa forma, pdde-se vincular a “finalidade” ao dominio da funcdo, e as
“caracteristicas bem particulares” ao dos elementos estilisticos, tematicos € composicionais.
Quanto a “determinadas condi¢cdoes de comunicacao discursiva”, a mencao a elas nao ¢
explicita e p6de ser recuperada parcialmente quando as autoras indicaram a importancia do

leitor e dos espacos de circulagdo do texto:

Muitas vezes, quando propomos que nossos alunos escrevam, ndo damos a essa
escrita uma finalidade clara, nem estimulamos sua circulagdo fora da escola. Os
leitores das producdes escritas realizadas na escola sdo, quase sempre, apenas 0s
professores. A redacdo é feita na escola e para a escola. Isso contribui para
padronizar as producfes escolares, deixando-as muito parecidas entre si. (PDE, p.
2)
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Embora a carta ndo fosse o espaco para a discussdo dos fatores condicionantes pelo
volume que ocupava no fasciculo, o silenciamento parcial em relacdo a eles, pois nao
apareciam nas oficinas, levou, em alguns momentos, a um apagamento dessas condi¢fes na
escrita dos alunos, pois a finalidade e as caracteristicas do poema assumiram 0 primeiro

plano.

O terceiro texto, “Apresentacdo ao aluno”, era um guia para o professor, com
sugestdes e indicacOes para a atuacdo em sala de aula. Segundo a apresentacao, o professor
precisava, para 0 bom andamento das atividades, se familiarizar com o material (textos,
livros, vida dos poetas, glossario ¢ afins) e estabelecer os “combinados” com 0s alunos,
caracterizados como ‘“regras e normas de organizacdo que deveriam ser observadas pelos
alunos e cobradas por vocé€” (PDE, p. 5). Na “Carta ao professor”, predominava o “nos”
inclusivo, um alinhamento das autoras com os professores. Ja na “Apresentacao ao aluno”, o
que predominava era o “vocé€” (professor), com um carater mais operacional. Essa mudanca
de interlocutor poderia gerar uma quebra entre o discurso formado pela instancia institucional
(primeiro e segundo textos) que nao era estranha as atividades que se desdobram desde a
formacéo do professor, chegando a aplicacdo em sala de aula. De certa forma, o professor se
sente dessa maneira, ora incluido e em processo, em papel mais ativo, ora colocado na
posicao de receptor. Essa tensdo, por vezes, interfere no ato de assumir as atividades em sala
como agente. Lembra a situacdo da crianca que, embora deseje ficar sozinha com a bicicleta e
partir sem apoio para os caminhos que deseja trilhar, acaba por olhar para tras sentindo-se

segura somente quando enxerga 0 apoio.

As oficinas tinham como foco de trabalho os seguintes temas e objetivos:

Oficina Objetivo

1. Reconhecendo poesia Resgatar a experiéncia dos alunos,
possibilitando o reconhecimento das
diversas formas de expressdo da poesia

no cotidiano.
2. Sabendo um pouco mais sobre | Refletir sobre as caracteristicas da
poesia poesia, definindo e diferenciando alguns

conceitos do universo poético (poesia,
poemas, rimas, versos, estrofes).

3. Producéo individual Propor a producdo de um primeiro
poema para avaliar o que os alunos ja
sabem e 0s pontos que precisam ser
mais trabalhados.

4. Catadores de poemas Pesquisar poemas conhecidos pelas
pessoas das comunidades onde vivem
0s alunos.

5. Ouvindo, lendo e conhecendo | Conhecer alguns poemas consagrados

um pouco mais de poesia da lingua portuguesa.

6. Brincando com as emogdes e as | Sensibilizar o aluno para perceber,




40

palavras identificar e criar rimas.

7. Brincando um pouco mais com | ldentificar o uso dos recursos poéticos:
as palavras: rimas, repeticdes e | rima, aliteracdo e repeticdo de versos.
aliteragdes

8. Conhecendo poesia popular Familiarizar o aluno com poesia popular

€ cOm mais um recurso poeético: o
acrostico.

9. Vendo o mundo de um modo | Possibilitar a identificacdo e criacdo de
poético comparacdes, imagens e metaforas em

poemas.

10. Analisando diferentes olhares | Conhecer poemas de diferentes autores

sobre 0 mesmo tema sobre um mesmo tema — “o lugar onde

vivem ou viveram os poetas”.

11. Reconhecendo  emogdes €
sentimentos, tornando-se poeta

Elaborar poemas em pequenos grupos.

12. Tecendo poemas Produzir a escrita individual.

13. Dando o toque final aos poemas | Rever 0s poemas produzidos.

(PDE, p. 6)

Como essas oficinas ndo foram desenvolvidas pelos professores, seria possivel esperar
que houvesse a necessidade de muitas adaptacdes na apresentacao e na operacionalizagdo das
oficinas. Principalmente, porque segundo Schneuwly e Dolz, a apresentacdo do género a ser
trabalhado e a primeira producao, “constituem momentos privilegiados de observagao, que
permitem refinar a sequéncia, modula-la e adapta-la de maneira mais precisa as capacidades
reais dos alunos de uma dada turma.” (2004, p. 102). Assim, assumir 0 papel de agente é
essencial ao professor, uma vez que ele podera determinar o tempo em cada oficina e o papel
de cada atividade e leitura. Fazé-lo compreender seu papel, porém, talvez ndo fosse assim tdo
simples, pois, ao lado da tarefa maior (“contribuir para a melhoria da qualidade da educacéo
brasileira”, PDE, p. 3), estavam a premiacao e as expectativas dele e dos alunos. Um percurso
mais simples e aparentemente uma garantia de sucesso para alguns professores seria cumprir
todas as atividades. Contrariamente a essa tendéncia, a leitura critica do material proposto
para o professor possibilitaria (e em alguns casos o fez) alcangar esse “sucesso” de maneira

mais efetiva.

A questdo aqui era como enfrentar a pressdo discursiva colocada no material de
apresentacdo, caderno e fasciculo. Pelos trabalhos na area de linguistica aplicada que
envolvem a formacéo de professores (ROJO, 2005; KLEIMAN, 2006; MATENCIO, 2006), é
possivel determinar algumas direcGes apresentadas pelos professores em cursos, oficinas e
atividades afins — condensadas no desejo de um material aplicavel e de resultado concreto.

Como as oficinas apresentavam varias atividades, isso poderia inibir a criacdo de um foco.
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Para identificar como essa dispersdo ocorria em alguns momentos, foi feita uma
analise macroestrutural da Sequéncia e outra com comentarios especificos sobre cada uma

das oficinas.

Ao analisar a macroestruturagdo das oficinas segundo a organizagdo das Sequéncias

Didaticas (SD), é possivel observar de forma pontual:

OFICINAS OBJETIVOS SD

1. Reconhecendo poesia | Resgatar a experiéncia dos alunos,
possibilitando o reconhecimento
das diversas formas de expressdo

da poesia no cotidiano. Apresentacdo da situacéo

2. Sabendo um pouco | Refletir sobre as caracteristicas da

mais sobre poesia poesia, definindo e diferenciando
alguns conceitos do universo
poético (poesia, poemas, rimas,
versos, estrofes).

e (que o fato de existirem duas oficinas destinadas a essa apresentacdo auxilia o
professor a interagir de forma mais eficiente com os alunos, adequando as atividades
apresentadas ao universo deles. Também ¢é relevante o fato de partirem dos géneros
primarios (experiéncias com parlendas, adivinhas e afins) ou géneros de circulacéo

local (cordel, quadras etc.);

3. Producdo individual Propor a producdo de um primeiro
poema para avaliar o que os alunos
ja sabem e os pontos que precisam
ser mais trabalhados.

Producao inicial

e (ue, nesse ponto, ha a coincidéncia das duas estruturacdes;

4, Catadores de poemas | Pesquisar poemas conhecidos pelas
pessoas das comunidades onde
vivem o0s alunos.

5. Ouvindo, lendo e | Conhecer alguns poemas Modulo 1

conhecendo um pouco | consagrados da lingua portuguesa.
mais de poesia

e que, embora parecam dois momentos diversos, ambos tém em comum o fato de que
os alunos passam a conhecer a producdo nos géneros poéticos. A juncdo de escolhas
provenientes de diferentes espagos de circulagéo estimula a aproximagdo dos alunos
com esses géneros, pois ndo se trata apenas de autores consagrados provenientes de
espacos de circulacdo legitimados por um grupo maior de pessoas; a producdo de

pessoas da comunidade inicia um processo de legitimacéo da voz dos alunos tambem.

6. Brincando com as | Sensibilizar o aluno para perceber,
emocdes e as palavras | identificar e criar rimas.

7. Brincando um pouco | ldentificar o0 uso dos recursos
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mais com as palavras: | poéticos: rima, aliteragdo e | Modulo 2
rimas, repeticdes e | repeticdo de versos.

aliteracOes

8. Conhecendo  poesia | Familiarizar o aluno com poesia Modulo 3

popular popular e com mais um recurso
poético: o acroéstico.

9. Vendo o mundo de | Possibilitar a identificacdo e )

o o L Modulo 4
um modo poetico Criacao de comparacoes, Imagens e
metaforas em poemas.

e (que 0s mbdulos 2, 3 e 4 tratam da estrutura composicional e colocam em foco
elementos que podem identificar (mas ndo exclusivamente) o poema, pois também
podem aparecer em outros géneros como as cancdes, os jingles, alguns slogans de
campanhas publicitarias etc. Esse carater aberto € evidenciado de forma mais clara no
modulo 4 com a identificacdo de figuras de linguagem que podem aparecer de modo
semelhante nos géneros prosaicos, pois 0 que se trabalha na oficina é a estruturacdo
da metéafora.

10. Analisando diferentes | Conhecer poemas de diferentes M6dulo 5
olhares  sobre o | autores sobre um mesmo tema — 0
mesmo tema lugar onde vivem ou viveram 0s

poetas”.

e que 0 mddulo 5 retoma o modo de apresentacdo do maédulo 1, trazendo (sempre na
perspectiva em espiral) o afunilamento da questdo do tratamento do tema nos géneros
poéticos. O que antes (modulo 1) teve como objetivo proporcionar visibilidade de
alguns poetas com os quais os alunos poderiam se familiarizar, agora se desloca para
a apresentacdo de autores consagrados como um aprofundamento. Na organizagédo da
SD, ao apresentar o género a ser trabalhado, ha também a indicagdo do “texto de
referéncia” (JOLIBERT, 1994), porém, nesse caso, pela presenga de inumeros poemas
e poetas (nove ao todo) ha a dispersdo da ideia de texto para se escrever “a moda de”.
N&o ha condicdes de se estabelecer um foco.

11. Reconhecendo Elaborar poemas em pequenos ,
emocgoes e | grupos. Modulo 6

sentimentos,
tornando-se poeta

que essa oficina ndo estd prevista para esse momento da organizacdo da SD. As
producbes em grupo em geral sdo introduzidas em modulos intermediérios, que
distam da producdo final, para que haja a possibilidade de retomada dos processos
autorais uma vez que os colegas funcionam como parceiros na producao em grupo e

editores para a producdo final.
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12. Tecendo poemas Produzir a escrita individual. Producio final
13. Dando o toque final aos | Rever os poemas produzidos. ¢
poemas

e (que novamente ha coincidéncia entre a estruturas, tanto a SD como as oficinas
finalizam seus processos com a producgéo final e o estabelecimento do texto que

circularé entre os participantes.

Analisando, da mesma forma, os objetivos, destacados na capa de cada oficina (e
condensados na tabela geral), é possivel observar, embora as orienta¢cdes ndo se limitassem
aos tragos formais (oficinas 2, 6, 7, 8, 9 e 12), que essa questdo assumia uma funcdo central

ou definidora do poético na proposta.

N&o ha contetdo sem forma e esta, no poema, irrompe e resulta em efeitos de sentido,
desejaveis e esperados. Mas a exercitacdo acaba por limitar-se ao aspecto técnico da escrita
poética. “A maneira como se vé o mundo”, parametro apresentado no material das oficinas
como questdo central dos poemas, era vagamente contemplada nas orientagOes, levando a
supor que dificilmente seria atingida apenas pela leitura dos textos poéticos ou da analise dos
elementos formais. A poesia como resisténcia, como afirma Bosi, em O ser e o tempo da
poesia (1977), ¢ um modo de ver o mundo e requer assumir um papel, um lugar para a pratica
social especifica que a envolve. Talvez seja essa a fragilidade do material destinado a fase de
preparacdo, embora ndo fosse aspecto ignorado pelos organizadores do prémio. As oficinas 9,
10 e 11 tinham como objetivo a busca de formas para expressar 0s sentimentos, a maneira
como o poeta v& 0 mundo e como se vé no mundo que esta a sua volta. “Ver o mundo de um
modo poético”, titulo da oficina 9, propunha aos alunos a busca de imagens que reconstruisse
0 mundo de acordo com essa visdo. Havia a pressuposicdo de um olhar que daria forma a
linguagem para se dizer, porém, muitas vezes, o que ocorre € a descoberta do mundo pelo

dizer — questdo ndo abordada na oficina.

Ja a oficina 11, “Conhecendo-se emog0es, sentimentos, tornando-se poeta”, reafirma,
embora de forma deslocada, a questdo dos sentimentos, do lirismo como cerne do poema.
Esse tipo de oficina, chamado por Jolibert (1994) de Ateliés®® de impulsdo afetiva e

imaginaria, tinham objetivos similares aos do Prémio:

- ponham a trabalhar seu imaginario a partir de uma situacdo de impulsdo que
chamamos de situacéo trampolim, aproveitada ou provocada pelo professor;

2 Os ateliés tém a duragdo e objetivos mais restritos, enquanto o canteiro (correspondente as sequéncias
didaticas) “¢ um modulo de aprendizado para a produgido de um tipo de texto particular”. (JOLIBERT, 1994, p.
247)
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- experimentem seu poder de criacdo sobre a lingua em produgdes originais de
poemas. (JOLIBERT, 1994, p. 216)

A diferenca entre ambos, no entanto, esta no momento da aplicacdo. A oficina esta

dentro da sequéncia didéatica e o atelié néo.

Tais ateliés de impulsdo afetiva e imagindria intervém num momento do ano em
que a pratica das outras atividades poéticas (canteiros “poemas”, sequéncias de
analise das necessidades de diccgdo, encontros semanais) parece ser o suficiente
para que as criancas estejam aptas a reinvestir as competéncias e 0s instrumentos
construidos, isto é, para que elas possuam meios linguisticos (um conjunto de
materiais) para traduzir suas emocGes permitindo, assim, que o imaginario se
expresse em criagOes individuais. (JOLIBERT, 1994, p. 217)

Mesmo sendo importante para os alunos, que se proponham oficinas com esse
objetivo, a questdo que cria um obsticulo seriam “as competéncias € os instrumentos
construidos” pelos alunos nas oficinas anteriores, porque, na sequéncia didatica do Prémio,
ndo houve tempo para o desenvolvimento dessas competéncias e tampouco para a defini¢éo
de um género poético especifico em momento anterior ao da aplicacdo da SD, o que ocorreu
foi a busca de uma apresentacdo dos géneros poéticos de forma global (tenha ela acontecido

efetivamente ou ndo).

Segundo Jolibert, “um canteiro “poema” deve permitir que cada uma das criangas de
uma turma aprenda a produzir um poema a partir de um texto de referéncia. Ou seja,
encontrar as chaves linguisticas de acesso a um poema de referéncia para escrever um poema
“a maneira de...”. (1994, p. 217) O trabalho a ser desenvolvido nas sequéncias didaticas
deveria ser circunscrito a um poema de referéncia como ocorreu nas primeiras oficinas e, a
medida que fossem apresentados, deviam se assemelhar por uma caracteristica do género
para que o aluno pudesse aos poucos desenvolvé-las, como o uso das rimas, 0 uso das
imagens, uso do aspecto concreto do texto. Propor uma sequéncia didatica com um ndmero
maior de elementos a ser trabalhado pressupde uma atuacgao anterior nas turmas envolvidas e

esse grau de homogeneizacao ndo poderia ser pressuposto no Brasil inteiro.

Assim, uma das hip6teses para que as impulsdes afetivas e imaginarias nao tivessem
sido deixadas de lado, mas tivessem sido pouco aproveitadas talvez estivesse no fato de que a
estrutura composicional seja um conjunto de elementos que carregam outras concepcdes do
poético podendo fornecer caminhos para a ruptura com modelos anteriores. Os professores
acabaram por comecar de uma base tradicional de ensino, para depois avancar na recolocacéo
do género em outro modo de percepgéo, aliando a essa estrutura as questdes enunciativo-
discursivas, que emergiram de forma explicita ou ndo, da leitura dos poemas apresentados

nas oficinas e naqueles produzidos pelos alunos como veremos no capitulo 2.
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O que fez o material oscilar foi o desenvolvimento de sensacbes e sentimentos
pessoais, como no caso do acréstico (oficina 8) que deviam ser transferidos, espelhados,
redesenhados ao lado do lugar onde o aluno vivia. Como a cidade ou o bairro onde ele mora
foi apropriado por outros discursos, como os das disciplinas de Geografia e Historia, ou das
conversas diarias sobre os problemas e belezas do cotidiano; nem sempre foram alcancados
os alvos: o lirismo necessario; a apropriacdo dos recursos formais, a autoria. Assumir a voz
no poema e nela fundar uma linguagem dificilmente poderia ser alcangado por meio desse
tratamento do tema — que exigiria memoria e repertério -, principalmente pela idade dos
alunos (de 42 e 52 séries, atuais 5° e 6° anos, entre 10 e 12 anos). O trabalho com o aspecto
lirico, focalizado no emotivo como se apresentava na oficina, trazia o risco de conduzir o
aluno ao engano de uma poética laudatoria ou critica. Essas ndo seriam as fun¢fes do poema,
ainda que sejam efeitos de sentido possiveis de um texto poético, mas como escreveu
Fernando Pessoa: “O poeta ¢ um fingidor” (1980, p. 104) e, assim se definindo, o poeta esta
livre para ir além de suas experiéncias pessoais e alcangar outras, mesmo que as devolva de

forma personalissima.

Por outro lado, essa dificuldade talvez tenha sido compensada pela forma como se
desenvolveu o processo: a insisténcia na producdo logo no inicio (oficina 2) para que se
operasse 0 processo de revisdo do texto, a reflexdo sobre sua estrutura, com aproximacoes e
aprofundamentos cada vez mais verticalizados - a abordagem em espiral (SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004). Esse tipo de abordagem revelou uma atitude metodolédgica que supde ser
possivel voltar ao género proposto varias vezes, porém a cada volta o aluno estaria em outro
patamar, deslocamento com a finalidade de se aprofundar no género. Esses deslocamentos
sdo observados também dentro das sequéncias didaticas, uma vez que, da producéo inicial até
a final, o aluno assume novas representacgdes, e a agéncia, por meio do poema, leva-o a outros

pressupostos e lugares de onde escreve e reescrevera.

Metodologicamente, também houve orientacBes operacionais relevantes, como
colocar professor e alunos, primeiro em grupos, depois individualmente, para se apresentarem
como autores ao lado dos poetas presentes no Kit Ital de Criacdo de Textos - 2004. Essa
estratégia sugeria questionar papéis e funcbes desse género, resultando numa abertura para
além do espacgo escolar e possibilitando a troca de visdes de mundo nesse espago. Ela
permitia, ainda, evitar o aparente silenciamento operado em sala de aula, lugar onde

tradicionalmente se coloca a voz dos textos em primeiro plano, deixando pouco espaco para
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opinides dos participantes ou, ainda, para a exposi¢do explicita da opinido do professor, seu

posicionamento em relacdo ao mundo e ao género.

1.5 Poesia tem a ver

Um ultimo aspecto a ser comentado a respeito do material sdo 0s poemas
apresentados nas oficinas e na pequena antologia no fim do fasciculo “Poectas da Escola”.
Eles tinham como funcgdo ser referéncia para o desenvolvimento da sequéncia didatica, por
essa razdo entram na analise do material a fim de se estabelecer aspectos tematicos,
composicionais e discursivos que possam ser retomados nos poemas dos alunos, objeto do

capitulo 2.

O primeiro poema apresentado para os alunos tinha como tema a poesia — “Tudo a

ver”, de Elias José.

Essa tematica em metalinguagem ndo apresenta 0 poema como objeto concreto. Ha,
nos versos do poema de Elias Jose, uma concepc¢do de poética como fruicdo do mundo, uma
espécie de empatia que se estabelece entre as “coisas” existentes e aquele que estd vivo e se
debruca sobre elas. A poesia é entdo uma chave para entender esses elementos. Oferecida ao
leitor, ela ainda se apresenta na Ultima estrofe como totalizante (A poesia / - € sO abrir 0s

olhos e ver — tem tudo a ver / com tudo).

Formalmente, ha a presenca de paralelismos em cada estrofe (a poesia / tem tudo a ver
/ Com...) que trazem ritmo para 0 poema em contraposi¢do a abertura ritmica em decorréncia
da presenca de versos polimétricos em todas as estrofes. Além da estrutura parelelistica, os
versos trazem os elementos do mundo na forma de sintagmas nominais. H4 somente um
adjetivo (veloz, verso 16). No lugar dessa classe de palavra, as locucbes adjetivas estdo
modificando os nucleos desses sintagmas 0 que promove a caracterizacdo por meio do
substantivo. Como se os elementos do mundo o caracterizassem numa relagéo intrincada que,
além da correspondéncia, aponta para novas relacfes, via campos semanticos trazidos por

outros substantivos, na funcdo de modificadores.

As imagens associadas a poesia sdo lugares-comuns dos textos poéticos com
predominio de um lirismo acentuado. A poesia, nessa concepgao panteista, esta em tudo e a

disposicdo, porém esse tudo (estrofe 4) é composto por dor, alegrias, sabores e musica
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(estrofe 1); sorrisos, dialogos, lagrimas, olhos (estrofe 2); plumagem, v6o, canto, acrobacia,
cores, ritmo, brilho, explosdo (estrofe 3). Sdo elementos legitimos da expressdo pessoal, de
uma percepcao marcada pela apreciacdo que leva a uma euforia, ndo por outra razdo a

sequéncia de elementos ¢ finalizada por “explosao”.

Esses aspectos poderiam ser amenizados por um trabalho que indicasse caminhos
multiplos para cada um estabelecer do que o “seu” poema poderia tratar, porém com as
questdes postas na oficina, houve uma acentuacdo desses aspectos, principalmente pela
personificacdo do poema, na questdo: “Sobre o que ele fala?”’, como se fosse uma extensao
do autor, visto que a pergunta seguinte ¢ “por que o autor diz que poesia tem a ver com
tudo?” Esse percurso de uma certa autonomia do objeto se efetiva na questdo: “O que os

poemas podem exprimir?” (PDE, p. 13-14)

Essa visdo parece ser contraditoria aquela indicada para ser trabalhada com os alunos:
“Existe em nossa cultura uma crenga muito arraigada de que a funcdo da peosia é cantar
amores ou exaltar o belo. E importante ajudar seus alunos a ultrapassar essa crenca e
compreender que, na verdade, a poesia traduz em palavras a maneira como o poeta olha o
mundo.” (PDE, p. 13). Se os professores buscarem esse caminho, ndo podem ir pela
expressdo do objeto, mas precisam seguir por essa expressdo do sujeito. Onde esta ele nas

questdes que se referem ao texto?

Em seguida, na oficina 5, “Ouvindo, lendo e conhecendo mais de poesia”, ha a
sugestao da leitura dos poemas para que os alunos vejam “como esses poetas deixam de lado
0 lugar-comum para fazer aquilo a que todo poeta se propOe: pegar na méo dos leitores e
encanta-los, trazendo inspiragéo e despertando emogdes.” (PDE, p. 24). Os poemas elencados
sdo “Sertdo”, de Ascenso Ferreira (PE); “Coisas do reino da minha cidade”, Cora Coralina
(GO); “Mar azul”, Ferreira Gullar (MA); “Episodio sinistro de Virgulino Ferreira”, Carlos
Pena Filho (PE); “Infancia”, Carlos Drummond de Andrade (MQG); ‘“Na rua Mario de
Andrade”, Manoel de Barros (MT); “Cangdo do Exilio”, Gongalves Dias (MA); “Na minha
terra”, Alvares de Azevedo (SP); “Patria minha”, Vinicius de Moraes (RJ). Apds os nomes
dos poetas, aparecem os estados onde nasceram. Essa informacéo talvez assuma a funcéo de
indicar qudo abrangente € a selecdo e como ela se refere a inimeros lugares reforcando o

carater modelar dos poemas para os alunos.
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O comentario sobre o fazer dos poetas (sair do “lugar-comum’) novamente remete a
uma concepcao do texto poético em que a originalidade e a novidade sdo elementos centrais.
Para alunos, cujo repertorio, em geral, ndo tem a abrangéncia requerida para esses
deslocamentos uma vez que as imagens desgastadas nem sempre séo reconhecidas como tal e
muitas vezes constituem o repertorio deles, essa meta pode ndo ser compreendida como 0s
organizadores planejaram. Aliada a essa solicitacdo, a necessidade de inspirar e despertar
emocdes pode levar a busca de elementos que mais facilmente levem a esses sentimentos ou

posturas.

Cada um dos poemas evidencia, em sua estrutura, variadas escolhas de ponto de vista
e de aspectos formais importantes para a constru¢do do tema, mas o tipo de organizacdo de
texto que se destaca em virtude, algumas vezes, do recorte efetuado em alguns poemas,
provavelmente por causa da extensdo desses textos (“Sertdo”, “Coisas do reino da minha
cidade”, “Episodio sinistro de Virgulino Ferreira”, “Na rua Mario de Andrade”) ¢ o
descritivo. O tipo descritivo, nesse caso, de carater subjetivo, funde as informacGes sobre o
local a “uma expressdo de sentimentos, afetividade e estados psicologicos daquele que diz.”
(TRAVAGLIA, 2007, p. 47) Trata-se de uma estratégia textual adequada ao tema embora nao
configure, de forma imediata, nenhum género poético especifico. Assim essa repeticdo pode
criar a expectativa no aluno de que esse tipo deve ser caracteristico do género a ser produzido
— 0 que ndo seria verdadeiro, pois ha varias outras caracteristicas da superficie linguistica do

texto que poderiam ser adotadas na producao do poema.

Travaglia conceitua as caracteristicas da superficie linguistica do texto como:

a que Bakhtin (1992) chamou de estilo, sdo elementos composicionais de
formulagcdo da sequéncia linguistica, do que muitos chamam de superficie
linguistica. Essas caracteristicas podem referir-se a qualquer plano da lingua
(fonoloégico, morfologico, sintatico, semantico, pragmatico) ou nivel (lexical, frasal,
textual).

E preciso que fique claro que a caracterizacdo por meio desse pardmetro nio se
refere pura e simplesmente ao recurso linguistico utilizado, mas também a sua
relacdo com as propriedades da categoria. Estamos chamando de propriedades, por
exemplo, as perspectivas definidoras dos tipos, a instauragdo de locutor e alocutario
enquanto enunciadores (produtores de uma enunciagdo contextualizada e
condicionada pelos contextos de situacdo e sdcio-histérico-ideoldgico, por objetivos
de interacdo, etc., enfim, considerando-se as condi¢fes de producdo), os
objetivos/funcBes das categorias de texto, os objetivos/funcbes definidores de
géneros, etc. (2007, p. 62-63)

Por serem caracteristicas que instauram também as relagdes determinadas pelas
condi¢Bes de producdo, apresentam-se, nos pardgrafos seguintes, essas caracteristicas em

cada um dos poemas da antologia.
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Em “Sertdo”, o trabalho sonoro, nas falas das personagens do sertdo (os vaqueiros) e
nos sons de artefatos do local e da atividade do vaqueiro (chocalhos — “blém... blém....blém”,
guizos — “dlin... dlin...dlin...”, sinos da igreja — “bdo... bao... bdo”), constrdi o local pela
impressdo auditiva causada no observador, que as avalia ao caracterizar os elementos do
poema nos adjetivos em negrito: “os chocalhos dos tristes bodes patriarcais”; “os guizos
fininhos das ovelhinhas ternas” e o “sino da igreja velha” — numa espécie de transposicéo da

sociedade nos “atores” presentes no poema.

Em “Coisas do reino da minha cidade”, o elemento organizador do poema ¢ o “eu”
estabelecido no primeiro verso pelas formas verbais “olho e vejo”. A partir desse ponto de
vista, surgem as mangueiras que receberdo todas as qualidades que caracterizam os “reinos de
Goias”, como a poetisa afirma no verso final (“Estas coisas nos reinos de Goids”). Esse
recorte como o anterior remetem ao “eu” — como responsavel pelos pontos de vista que

permitem a construcao do local.

Em “Episodio sinistro de Virgulino Ferreira”, os elementos apontados como validos
nos critérios de avaliacdo, aparecem condensados: ha o local com seus objetos e personagens
pitorescos. Dentre eles, 0 cego e sua viola parecem resumir esse carater por trazerem pela
palavra o futuro e o n6 central da narrativa do poema, que ndo se encontra no excerto

escolhido (ha somente o trecho inicial).

Em “Mar azul”, a tentativa de tornar os movimentos do mar reais nos versos mostra,
pelo movimento das ondas marcado na extensdo dos versos, a revelacdo dos objetos que, aos
poucos, se destacam no horizonte. O quadro final supera as ondas, chega ao ar, lugar do

“azul”. Esse adjetivo passa entao a ser o substantivo que engloba todo o recorte do mundo.

Em “Infancia”, a subjetividade como ponto central da exploracdo do espacgo, neste
caso, imbricado com o tempo (a infancia), volta como elemento central para a organizacéo
tematica. Os pronomes possessivos permitem a expansdo desse eu por todo o espaco do
passado. E a apropriacdo do espaco pela visdo pessoal - a fazenda da infancia tem os limites
da consciéncia daquele menino no corpo do homem — dois momentos enunciativos que se

confundem e delineiam a vida do eu.

Em “Na rua Mario de Andrade”, o uso de elementos intertextuais (como “¢ preciso
flanar” em que se encontram Mario e Baudelaire; ou a citacdo de versos do poema de
Bandeira, “A morte absoluta” e a men¢do de Macunaima), aliado as marcas da oralidade

(“vou ir com Macunaima”) tdo presentes na gramatiquinha de Mario de Andrade, surge como
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uma forma de dialogo e talvez ndo seja possivel para a faixa etaria dos alunos um trabalho em
que o0 poema seja um exemplo para se escrever sobre o espaco. Ha aqui uma reflexdo sobre
como os poetas pensavam a “‘eternidade” que a escritura proporciona € uma homenagem a
Mario e aos poetas formadores para a poética de Manoel de Barros; o que ultrapassa a
apropriacdo do espaco pelo eu, uma vez que o espaco se amplia para 0 espacgo da poética do

autor.

Finalmente em “Can¢do do Exilio”, tem-Se a apropriacdo do espaco pela
representacao do que esse lugar promove numa linguagem utdpica que o exilio elabora no eu
pela impossibilidade momentanea de se deslocar para 1&. Como no poema de Elias José, o0s
substantivos assumem a funcéo de modificadores pela adeséo que cada objeto sofre pela agdo
verbal — a fungdo dos modificadores ¢ indicada pelo verbo “ter”, significando a posse, e os
adverbios de intensidade (“mais flores, mais bosques, mais vida, mais amores”) e de

comparag¢do (“como 13”).

Ha realmente uma diversidade de ritmos, tipos de versos, estrofes, concepgdes
estéticas na selecdo efetuada; o que favorece a escolha para a elaboracdo de uma expressdo
pessoal, porém o truncamento dos poemas rompe com a nocao de unidade que € essencial
para 0s géneros poéticos, pois na estrutura organizacional desses géneros a nocao de tensdo
na forma, aliada a de completude é essencial. Nada pode ser suprimido ou alterado uma vez
que as modificagdes provocariam a perda da identidade do texto ou o deslocamento das redes

semanticas responsaveis ao lado do estilo, pela constituicao do tema.

Ha ainda outro poema, na oficina 6, “Duas duzias de coisinhas a-toa que deixam a

gente feliz”, de Otavio Roth. Esse texto tem como a funcao

de que cada um deles (alunos) pense e conte para os demais coisas simples
(“coisinhas a-toa”) que o deixem feliz. Talvez alguns mencionem coisas grandes,
importantes, como a paz no mundo ou a preservacdo do meio-ambiente. Mas insista
em que a idéia é falar de pequenas coisas do dia-a-dia. (PDE, p. 26)

O objetivo da oficina se constitui como tentativa de equilibrar as tensdes surgidas de
todas as orientacOes para os professores uma vez que trabalhar com os poetas consagrados
(como séo qualificados na oficina 5) pode provocar uma representacdo contraria aquela
pretendida, por representacdes residuais vindas da maneira como o0s géneros poéticos foram

apresentados na escola.
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Dentre os agrupamentos de representacBes circulantes, € possivel distinguir dois.
Representacdes do poema como texto criptografado ou hermético ou algo que esta longe do
horizonte do homem comum estiveram presentes durante varios momentos da historia do
texto poético provavelmente pela presenca do género em rituais, em rodas de historia ao
redor da fogueira em que o carater figurativo no segundo caso e o carater sagrado no primeiro
podem ter conferido a impressdo de que era preciso uma competéncia para se fazer e para
entender de forma adequada o poema. Outra representacdo de presenca acentuada a partir da
segunda metade do século passado foi a do poema como algo dificil de ser interpretado, pelo
cardter subjetivo das aproximacgdes mediadas pela leitura, que resulta também em

afastamento e desvalorizagdo do género.?.

O poema de Otavio Roth, contrariamente a essas representacdes, apresenta gatilhos
para epifanias provenientes do dia-a-dia, sublinhadas pelo diminutivo “coisinhas” e pela
locucdo adjetival “a-toa”. Ao lado desses aspectos que parecem minimizar o volume de
coisas apresentadas (“duas duzias”, quantificagdo presente no titulo, e graficamente, um
bloco fechado de sintagmas que se sucedem conectados pela virgula, cf. anexo 2), ha a oracéo
subordinada adjetiva restritiva (que deixam a gente feliz), reiterando o peso (presente no
titulo) que essas coisas passam a ter na vida de cada um; afinal a felicidade é um sentimento
complexo. Por essa razdo, a leitura do poema ou a recolha dos elementos que fagam os alunos
felizes, que rimem, ndo parece ser o bastante, além do insubstituivel didlogo sobre esses
elementos esclarecendo o recorte valorativo de cada um para a constituicdo da (ou de uma)
felicidade, é necessario que, para a criacdo de um texto proprio, o aluno esteja atento, gracas
a intervengdo do professor, a forma como o poeta insere essas “coisinhas” — trata-se de
sintagmas nominais sem oragdo interna (“passarinho na janela”; “pijama de flanela”,
“brigadeiro na panela”; “cheirinho de mata molhada”, “pdo quentinho de manha” etc.);
sintagmas nominais com oragdes internas, reduzidas ou nao (“gato andando no telhado™;
“papagaio que conversa”, “heroi que fuma cachimbo”, etc.); sintagmas verbais (“tirar a sorte
no 0sso”, “jogar pedrinha no pog¢o”, descer pelo corrimdo”) e uma ora¢gdo nominalizada (“eu
te amo e vice-versa”). Todas essas formas tém um carater estatico, em que as situagoes

parecem fotografadas pela memoria, prontas para estimularem o leitor.

2! Para a primeira representacdo de poema, conferir as representagdes de poesia em poetas consagrados em
TEZZA, 2003; e na concepcao do poético em PAZ, 1996; ja para a segunda concepcdo, MICHELETTI, 2000.
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Além do recorte efetuado pelo enunciador no poema, valorativo e representativo de
um lugar discursivo, tem-se de volta 0 poema como estimulo para outras atividades, mesmo

que seja para a producéo de textos poéticos.

O poema, pela tensdo que imprime a forma e a construcao de sentidos, parece dominar
a fase de sensibilizacdo para a producdo de outros géneros. Assim aos alunos pode parecer
que ndo e condicdo buscar essa arquitetura aliada a uma posicdo, basta que a sensibilidade

tenha sido “tocada” de alguma forma.

Depois da sensibilizagdo para o cotidiano, a finalidade da oficina 7 é o trabalho com
0s aspectos sonoros (rima, aliteragdo e assonéancia). Novamente, a preocupagdo com a forma
poderia levar a uma exercitacdo sem conteudo, valorizando o aspecto ltdico sem aproveita-lo
na representacao do local. O que atenua a dispersdo causada pelo exercicio com essas figuras
de linguagem é o género poético escolhido, a quadra, que encontra adesdo junto aos alunos

pelo carater popular, pela presenca das rimas e da métrica, redondilha maior® e a orientacéo:

Muitas vezes os alunos ficam tdo preocupados em encontrar palavras que rimam
que se esquecem de verificar se 0 verso construido trans mite ao leitor uma idéia,
sentimentos ou sensacdo. Leia e analise junto com eles os poemas do Apéndice e
mostre como 0S poetas, ao usarem o recurso da rima, sdo cuidadosos na escolha das
palavras. Os versos e as estrofes ndo sdo construidos apenas com palavras que
rimam entre si; eles devem articular-se como um conjunto que produz sentido.
(PDE, p. 30).

Sentir-se a vontade com determinado género poético, por fazer parte do repertorio via
cantigas de roda, parlendas e outros, promove no aluno uma adesdo maior e maior
desenvoltura na constru¢do do seu proprio texto. Cabe entdo ao professor reforcar certos
caminhos dentro das oficinas para que os alunos possam desenvolver seus poemas sem a

dispersdo causada pela experimentacao de inimeras formas simultaneamente.

A dispersdao presente no fasciculo “Poetas da Escola” pode ser entendida como
semelhante aquela que ocorre com a estruturacdo do livro didatico (BARBOSA, 2001), em
que a necessidade de abordar os varios géneros ou as formas literarias marcadas como
relevantes pela tradicdo de elaboracdo dos conteidos programaticos, promove no material a

ndo marcacdo de um foco, em abordagens multiplas. Ha varios elementos discursivos e

22 A redondilha maior é um dos versos mais comuns na poesia popular brasileira, elemento central da métrica da
maioria das cantigas de roda, como “batatinha quando nasce” ou “atirei o pau no gato” ou varios poemas de
cordel, bem como alguns poemas roméanticos mais populares, como “Can¢ao do exilio” e “Meus oito anos”,
respectivamente de Gongalves Dias e Casemiro de Abreu. (GOLDSTEIN, 2007, p.36-37)
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composicionais pertinentes que, pela presenca simultanea nas oficinas, pode levar a auséncia

de reconhecimento de um percurso.

O que dificulta a assuncdo desse percurso, muitas vezes, € o que Padilha (2005)
aponta como silenciamento, uma vez que esses materiais didaticos sdo permeados por filtros
apagando a posi¢do autoral de cada um dos textos escolhidos para o livro didatico (poemas,
em nosso caso) ao instaurarem outra posicdo, a do autor do livro que contém esses textos.

Dessa forma,

Pode-se naturalmente argumentar que tomar 0s textos poéticos nos livros didaticos
como objetos estéticos, em seu todo, ndo é tarefa que compete ao autor do livro
didatico. Contudo, percebemos que sempre havera uma posigdo autoral assumida,
de um sujeito-autor que apresenta valorativamente os textos que compdem suas
obras didaticas, o que significa que, em algum momento, 0 texto poético é sim
tomado como um objeto estético sobre o qual se langa um determinado olhar.
(PADILHA, 2005, p. 49)

Os professores, ao utilizarem um material didatico ja pronto, tém uma tarefa dupla:
identificar e compreender o que o(s) autor(es) pretendiam com as escolhas feitas e 0 que 0s
poetas haviam construido para os seus textos. A valora¢do, muitas vezes, diversa para cada
um dos casos, sera redefinida pelo professor. Ha, portanto, muitas instancias até chegarmos
ao aluno e nele, outra valoragdo se processa. Essas inimeras reticulas sobre um Gnico texto se
multiplicando pela proximidade criada na antologia ou na obra didatica foram minimizadas
no fasciculo “Poetas da Escola”, mas ndo estdo fora da preocupacgdo que se deve ter e que,
nas antologias, é contornado (e talvez, em alguns casos, superado) pelo uso do preféacio (de
carater ensaistico), de notas explicativas para o professor e para o aluno, (em volumes
separados) - um dialogo em duas etapas: a primeira entre 0 organizador da antologia e as
condicdes de leitura em sala de aula; a segunda entre o organizador da antologia e o

professor.

Essas questbes aparecem também no material do Prémio, pois como se afirmou
anteriormente: o fasciculo deveria ser apreendido pelo professor, transformado em algo seu e
trabalhado com os alunos. Muitas vezes, como essa relacdo para a apreensdo do material
ocorre em sala de aula, uma vez que nao se trata de processo individual — o didlogo com os
alunos estabelece caminhos que ndo podem ser determinados a priori. Boa parte do sucesso
das oficinas (os ateliés como Jolibert, 1994, as nomeia) vem do planejamento, que pressupde
uma consciéncia fina das habilidades e competéncias a serem trabalhadas. Inclusive no e pelo

professor, uma vez que o trabalho bem sucedido resulta da apropriacdo pelo professor do
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processo com o qual trabalha. O professor estaria preparado para entender o processo de
criacdo poética ou seria mais um contetdo a ser trabalhado com os alunos? Em relatos de
experiéncias na Franca, Cosem (1980) observa que 0 poema nao conseguia um espaco,
embora estivesse no planejamento do professor, porque o docente ndo gostava de poesia nem

conseguia se envolver com o poema.

As reflexdes desenvolvidas até aqui indicam que a formagdo do professor ficou em
segundo plano, na edi¢cao do prémio “Escrevendo o futuro” de 2004. Esse seria um dado a ser

considerado e revisto pelos organizadores.

Passamos a seguir a analise das producdes poéticas dos alunos finalistas do pélo Séo
Paulo, dessa mesma edi¢do do prémio. A meta € buscar indicios da participacdo discente no
processo € do modo como ela aconteceu, para que seja possivel “unir as pontas” do processo,

com a finalidade de avaliar o Kit de forma mais precisa.



Capitulo 2

E todos eles rimavam...

Neste capitulo, sdo analisados os poemas dos alunos do Polo Sdo Paulo, segundo os critérios
de avaliacdo apresentados no material do Prémio “Escrevendo o Futuro”; as concepgdes de

ensino do género poético e a questdo da autoria no género.



Poesia

Gastei uma hora pensando em um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro

Inquieto, vivo.

Ele esté cé dentro

E ndo quer sair

Mas a poesia deste momento

Inunda minha vida inteira

(ANDRADE, 2001)
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O que esperar da producéo textual no género poético na escola? E se a recepcao dessa

producéo estiver parcialmente fora das paredes da escola?

Num concurso, o resultado final se impde como a Unica instancia a ser levada em
conta. Essa tomada de atitude se assemelha aquela do leitor que considera esse encontro
como ponto de partida e entdo passa a usufruir do que o poeta propds nas paginas do livro.
Com esse objeto concreto a sua frente, o leitor coloca em cena os critérios sistematizados, ao
longo dos anos®®, a partir da experiéncia com o género poético. Ele pode comecar pela
identificacdo da forma (a regularidade ou a auséncia dela) ao observar o texto como mancha
na pagina. A identificacdo imprime uma tomada de decisdo na leitura. Lugares para pausas e
retomadas. Assim um soneto se destaca de um epigrama, que, por sua vez, € breve, se
comparado a um cordel serpenteando por varias paginas. Essas impressdes, porém, ndo sao,
em geral, incorporadas a percepcao de modo consciente. SAo0 comportamentos, muitas vezes
automatizados uma vez que fazem parte da superestrutura®® e sio trazidas para o ato de ler
como bases que, ao lado da pontuacdo, métrica, rimas (caso existam) e outras estruturas que

fazem parte da composicao textual, guiam esse leitor no poema.

Embora facam parte da estrutura composicional, certas estruturas como 0s Versos, a
distribuicdo das estrofes, o nimero em que elas se apresentam passam, depois de certo tempo,
a fazer parte dos esquemas cognitivos, que foram estabelecidos discursivamente num dado
momento ¢ sdo “naturalizados” em momento posterior na representagao do objeto “poema”.
Essa ideia de naturalizacdo de certos esquemas cognitivos de percepgdo e apreeensdo das
informacgdes pode ser experimentada pelo modo como as criangas, olhando um texto em
versos, indicam ser um poema antes mesmo de Ié-lo. Evidentemente essa primeira percepgao
necessita de outros elementos para sua confirmacéo e o grau de maturidade do leitor permitira
ou ndo que o lapso no processamento de um numero maior de informacdes seja cada vez

menor, pela velocidade com a qual se processam os dados presentes no texto.

No Prémio “Escrevendo o futuro”, essa atitude habitual, que faz parte das trocas
mediadas pela leitura no nosso mundo letrado fora da escola, foi substituida por duas outras.
A primeira identificada, como parte da leitura de textos feita em concursos, e a segunda, a da

esfera escolar, que tem, como critério norteador na abordagem presente nos fasciculos, o

2% Se for um ou muitos critérios, os resultados serdo evidentemente diversos na qualidade da leitura, mas mesmo
sendo poucos, havera interferéncia na atitude responsiva que o leitor mantém com o texto, que envolve o
conhecimento sistematizado do objeto a sua frente.

2 Para o conceito de superestrutura cf. KOCH, TRAVAGLIA, 2008.
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produto e o processo de producdo. Num primeiro momento, a comissao da cidade (formada
pelos membros da escola e da comunidade local) havia escolhido o texto a ser enviado para o
CENPEC a partir dos poemas em sua dimensdo concreta, apresentada na folha de papel,
segundo critérios definidos a priori®® no Kit, como ocorreria em qualquer concurso. Num
segundo momento, a avalia¢do volta a esfera escolar, pois 0 processo (que permanece ainda
marcado no texto) passou a ser a preocupacgédo dos avaliadores. A decisdo pelos poemas nao
se deu apenas pela leitura do objeto na folha de papel e mais a construcdo de imagens e
percepcdes decorrentes dessa leitura. Para a selecdo dos finalistas, foi feita também a
verificagdo do percurso, uma vez que textos poéticos que parecessem “editados” por um
adulto foram objeto de averiguagcdo — o intuito, no entanto, ndo era eliminar aquele que
suscitasse essa desconfianca, uma vez que 0s critérios agregados aos apresentados no
fasciculo resultaram na instituicdo de oficinas e atividades presenciais para os finalistas de
modo que a comissdo avaliadora do CENPEC pudesse mensurar a producdo do aluno como
auténtica (mesmo que com algumas marcas de intervencdo, como se verd depois nas
analises), ou seja, resultado de um processo instaurado pela sequéncia didatica nos trabalhos

em sala de aula e ndo, como parceria com outros agentes, tais como professor, pais, e afins.?

Dessa forma, embora o processo de producdo de um texto ndo possa ser recobrado
apenas pelas orientagdes fornecidas - 0s parametros gerais para essa agao -, pois, desde o
inicio da pesquisa, era fato que o material que formava o corpus (Kit Itad de Criacdo de
Texto, Relatos de duas professoras®’ e os poemas finalistas do Pélo Sdo Paulo) néo permitiria
a leitura de todo o percurso previsto no projeto, estabeleceu-se que a analise do material seria
acrescida da leitura analitica dos poemas, recuperando, nos textos, os critérios e objetivos

instaurados em cada etapa de elaboragéo do corpus.

O que se apresentava, nessa fase, para a analise da producdo eram textos que, em sua
materialidade, possibilitariam que se recobrassem a estrutura composicional, o estilo e as
questdes discursivas, fornecendo elementos para uma reflexdo sobre os aspectos negativos e

positivos da proposta e sua operacionalizagéo.

% Cf. p.32e33.
26 .. . ~ ~ ~ - - 2
As atividades dessa fase de avaliacdo ndo sdo objeto desse trabalho, porque representam uma fase posterior a

producdo e estabelecimento do texto como “obra prima”, uma indagacdo de outra ordem de interesses que
ultrapassam a questdo da producdo do poema.

" Na primeira pagina da Oficina 1, hd um box, “dica para o professor”, cujo texto ressalta a importancia do
registro como “um dos mais importantes instrumentos de aprendizagem e aperfeicoamento da pratica docente”,
mesmo com esse estimulo, poucos professores entregaram seu registro.
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As primeiras leituras ndo foram feitas somente com os poemas do Pélo S&o Paulo,
mas se estenderam a todos os poemas produzidos naquela edicdo do Prémio. Desses contatos
iniciais com o0s textos, tendo como guia os pardmetros apresentados pelos critérios de
avaliagio do caderno de orientagdes iniciais “C4 entre nos”*®, foi possivel perceber uma
questdo derivada: a representacdo do “eu” relacionada a representacdo do lugar. Os
apagamentos ou as redundancias; a auséncia de voz ou a altissonante voz do “eu” se
apresentavam como indicios para avaliar de forma global as producdes, envolvendo néo s6 o
reconhecimento das estruturas formais e de conteldo, mas ainda a postura do poeta que
precisa firmar sua posicdo e trazer sua voz para o texto, relacionando-se com as outras vozes
que envolvem o tema, porque “o escritor encontra seu tema sempre ja envolto em uma aura
heterogldssica constituida pela consciéncia social e vai, basicamente, se orientar de forma
responsiva nessa aura.” (FARACO, 2005, p. 49).

Analisar a relacdo dessas vozes como outro elemento para a corporificacdo do tema
tornou significativa a apresentacdo dos poemas tal como circularam nos cadernos dos
finalistas. Como era exigéncia do Prémio, os textos eram manuscritos em um formulario
especifico em que apareciam a identificacdo do aluno, a idade e a série em que estava, 0
nome da escola e o do professor. Por essa razdo, 0s poemas, neste capitulo, serdo
apresentados na forma escaneada, pela importancia que a letra de cada aluno assume,
principalmente se pensarmos no ethos, aqui entendido como “imagem de si que o locutor
constréi em seu discurso para exercer uma influéncia sobre seu alocutario” (CHARADEAU;
MAINGUENEAU, 2004, p. 220). A letra cursiva seria um dos elementos da corporalidade do
ethos. Nesse caso, equivaleria ao vestudrio e a parte do tom de voz e dos gestos que o locutor
imprime ao falar e que carece de um paralelo no texto escrito. Essa aproximagdo do universo
da escrita e da oralidade também é possivel se se assumir que ha, nesses poemas, um forte
traco da oralidade principalmente na elaboracdo do esquema ritmico e no estabelecimento dos
esquemas prosodicos dos versos. Porém, como a imagem Xxerocopiada pode apresentar
problemas de defini¢do, o poema serd transcrito antes da analise, acompanhado pelos dados

que identificam apenas a série e o sexo do aluno.?

28 1) pertinéncia ao tema proposto; 2) observacdo dos elementos da poesia; 3) busca das informagdes sobre o
tema; 4) originalidade.

29 Nesse trabalho, ndo foi feita uma analise sociolinguistica que pudesse utilizar o critério género como definidor
de uma forma de escrever, mas considerando esse dado como indicador de formas de constitui¢do do ethos.
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2.1 Registro, terra querida
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1:“;l Y N A e s g n,
L
Série 52
Sexo Feminino
“Registro, terra querida” 18 | Poluicdo eu Ihes digo
19 | Comegamos a reciclar o lixo
1 Registro cidade amiga 20 | O povo daqui é esperto
2 Na minha vida, terra querida 21 | Esta sempre fazendo o que é certo.
3 Péssaros cantam na bananeira
4 As margens do Rio Ribeira. 22 | Quem quizer visitar minha cidade
23 | N&o se faga de arrojado
5 Para todos os lados que olho, 24 | Registro é aterra da amizade
6 Vejo verdes montes, 25 | E ndo fique desconfiado.
7 Pérolas da mata Atlantica
8 Batizada com belas fontes. 26 | Registro tem muita escola,
27 | Praseu filho estudar,
9 O lugar onde vivo 28 | Nos campinhos jogar bola
10 | Tem gente diferente, 29 | E nunca deixar de brincar.
11 | Gente daqui mesmo
12 | E gente da terra do sol nascente. 30 | Também tem lugar bonito,
31 | Praturistas passear,
13 | Comegamos registrando o ouro 32 | Templos, bosque, e pragas,
14 | Fomos até a capital do cha 33 | Venha um dia visitar!
15 | Mas quem gosta mesmo de comprar 34 | E quando vir pra cé!
16 | Tudo o que precisar, 35 | Vatambém ao K.K.K.K!
17 | E aqui que vai encontrar.

% Omitiu-se 0 nome deixando apenas dados que indiciam elementos significativos para a anélise.
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O poema atende aos critérios pertinéncia ao tema proposto e busca de informacdes
sobre o tema por indicar a origem da cidade, a historia (“comegamos registrando o ouro /
fomos até a capital do chad™), os atores envolvidos (“Tem gente diferente / Gente daqui

mesmo / E gente da terra do sol nascente™) e 0s elementos da cultura local (K.K.K.K.*.

Quanto a observacdo dos elementos da poesia, 0 que se destaca € 0 uso da rima.
Embora nédo exista um tipo predominante no poema, sdo criadas regularidades nas estrofes,
constituindo-se como um dos pontos de apoio para a representacdo do que um texto dos
géneros pocticos teria. A organizacdo dessas pequenas “ilhas” que apresentam unidade
interna se assemelha a estruturacdo dos parégrafos dos géneros prosaicos de cunho
argumentativo, uma vez que também nesses géneros (como a redacao escolar) cada paragrafo
apresenta unidade interna, ligando-se aos outros por coesdao referencial ou coesdo sequencial,

em sequenciacéo frastica ou parafrastica® (cf. KOCH, 2003).

Nas 12 e 57 estrofes, quanto & disposicdo das rimas, ha a presenca de emparelhadas®,
e, quanto a natureza, hd consoantes (“bananeira” e “Ribeira”; “esperto” e “certo”, dois
ultimos versos das 12 e 52 estrofes) e simil-rimas (“amiga” e “querida”; “digo” e “lixo”, dois
primeiros versos das 12 e 5 estrofes). As consoantes sdo rimas mais conhecidas e presentes
em poemas com 0s quais os alunos tém familiaridade. J& as simil-rimas, em que as vogais
tonica e pobs-tbnica coincidem sem que essa coincidéncia seja total como nas rimas

consoantes, sdo aproximacoes e indicam a percepcdo da aluna quanto ao trabalho sonoro no

poema.
12 52
Registro cidade amiga Poluicdo eu Ihes digo
Na minha vida, terra querida Comegamos a reciclar o lixo
Passaros cantam na bananeira O povo daqui é esperto
As margens do Rio Ribeira. Esta sempre fazendo o que é certo.

¥ KKKK é a abreviacio, em japonés, de Companhia Ultramarina de Desenvolvimento que fornecia apoio para
0s imigrantes japoneses que vinham para o Vale do Ribeira. Hoje, o prédio da KKKK, um dos marcos da
cidade, faz parte do patrimbnio histérico da cidade tombado pelo CONDEPHAT, em 1987. Fonte:
http://www.registro.sp.gov.br/kkkk.asp, acesso em 06-06-2008;
http://www.plugadonovale.com.br/cidades/registro/default.asp?id=fuijbjg8e4vibp7d3cn731xn2gg8nu72x2qddp?2
nw2fgfk49a4bcbexov63kemhhnx7o07vpb3c8ed52gs5h7ohseybh4qgsétmgw , acesso em 06-06-2008.

%2 para 0s conceitos de coesdo referencial, sequencial em sequenciacéo fréstica ou parafréstica, cf. Koch, 2003.

¥ 0s critérios de classficacdo das rimas sdo relevantes para se observar o grau de elaboragdo e o
estabelecimento da unidade do poema mesmo que os alunos ndo tenham visto todos os tipos nem o valor que
cada um desses tipos adquire ao longo da histéria literaria. Sobre a classificacdo, cf. MELLO, 2001. Sobre a
elaboracdo da estrutura em rede no poema, cf. GOLDSTEIN, 2008.


http://www.registro.sp.gov.br/kkkk.asp
http://www.plugadonovale.com.br/cidades/registro/default.asp?id=fuijbjq8e4vlbp7d3cn731xn2gq8nu72x2qddp2nw2fqfk49a4bcbcxov63kcmhhnx7o7vpb3c8ed52gs5h7ohseybh4qgs6tmgw
http://www.plugadonovale.com.br/cidades/registro/default.asp?id=fuijbjq8e4vlbp7d3cn731xn2gq8nu72x2qddp2nw2fqfk49a4bcbcxov63kcmhhnx7o7vpb3c8ed52gs5h7ohseybh4qgs6tmgw
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Nas 22 32 62 e 72 estrofes, as rimas sdo alternadas, de duas formas. Na 22 e 32

somente os versos 2 e 4 das estrofes rimam (“montes” e “fontes”), ao passo que nas 6* e 7*

99, <

estrofes, os versos 1 e 3 rimam (“cidade” e “amizade”; “escola” e “bola”) e os versos 2 e 4

99, ¢

também (“arrojado” e “desconfiado”; “estudar” e “brincar”).

28 3
Para todos os lados que olho, O lugar onde vivo
Vejo verdes montes, Tem gente diferente,
Pérolas da mata Atlantica Gente daqui mesmo
Batizada com belas fontes. E gente da terra do sol nascente.
62 78

Quem quizer visitar minha cid Registro tem muita escola,
N&o se faga de arrojado Pra seu filho estudar,
Registro é a terra da amiz Nos campinhos jogar b
E ndo fique desconfiado. E nunca deixar de brincar.

Ha ainda duas estrofes, em que aparecem somente um tipo de rima (quase todas as
palavras, verbos da 12 conjugacéo). Existe, nesse caso, um trabalho sonoro menos elaborado,
mas que mantém, como nas outras estrofes, percepcfes da rede sonora instituida na
caracterizacdo dos géneros em questdo. O processo de aproximacéo, que ocorre ao se justapor

J% ¢ 9 ¢¢

“chd”, “precisar”, “encontrar”, “comprar” (4" estrofe) e “passear”, “visitar”, “cd”, “K.K.K.K”
(82 estrofe) pela rima, sugere o reconhecimento que a aluna fez do apagamento que existe na
lingua oral do “r” em final de silaba. Pode parecer um equivoco, mas se trata de um
raciocinio adequado a quem busca o efeito sonoro. A flutuagao entre escolhas na lingua oral e
na lingua escrita ndo se vinculam diretamente & questdo de aprender os géneros poéticos.
Trata-se da aprendizagem da escrita em geral e da caracterizagdo das variantes da lingua,

tarefa para a qual os géneros poéticos podem contribuir.

4 82
Comecamos registrando o ouro Também tem lugar bonito,
Fomos até a capital do cha Pra turistas passear,
Mas quem gosta mesmo de comprar Templos, bosque, e pragas,
Tudo o que precisar, Venha um dia visitar!
E aqui que vai encontrar. E quando vir pra ca!
Va também ao K. K.K.K!

Mesmo que o critério observacdo dos elementos da poesia seja apenas um dentre
quatro, pela frequéncia com que esses elementos apareceram nas oficinas, foi dado a eles um
espaco maior na analise, com o intuito de preparar a discussdo no capitulo 3, de como se

caracterizam 0s géneros poéticos em materiais de orientacdo para a escrita.
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Assim além da rima mencionada em duas oficinas (6 e 7), outro recurso Sonoro
também presente (oficina 7) do qual a aluna fez uso foram assonancias. Os ecos dos sons
vocalicos atravessam o poema também de forma irregular, criando lagos coesivos que
coincidentemente ocupam o espaco de uma estrofe e depois sdo substituidos por outros. A
insconstancia quanto aos procedimentos parece ser a ténica da estrutura composicional e
também um traco de estilo para a aluna, uma tentativa de antropofagizacdo dos pontos de

vista muitas vezes parafrasticamente, ao disp6-los em sequéncia.

€:99
1

Ainda quanto aos recursos sonoros, ¢ possivel observar que a assonancia da vogal
€ a Unica que permanece em mais de uma estrofe (1% 32 5% 8% provavelmente pela
importancia da vogal no nome da cidade, situado na silaba tonica, “Registro”. O eco de um
som relevante para a construcao do tema, nesse caso, indica como as “intui¢cdes” da aluna-
poetisa foram constituidas pelas leituras e como em sua concep¢do de poema ha a nocao de

que o trabalho sonoro, além da rima, é significativo.

Um elemento dos géneros poéticos, nao abordado de forma explicita nas oficinas, o
metro, confirma a pré-existéncia de um repertério da aluna, pois mesmo nao havendo uma
predominancia de metro, a redondilha maior® aparece em 12 dos 35 versos. Ao lado desse
metro, aparecem 0s versos aparentemente de 8 silabas e os versos de 9 e 10 silabas. A
oscilacédo resultante cria uma falsa regularidade em algumas estrofes, como a 72 e a 82 Em
outras estrofes, o que assegura uma idéia de encadeamento do poema € a rima, em funcao
dessa irregularidade. A metrificacdo seguiria regras que ndo se restringem na contagem de
silabas métricas pela escansdo. No caso de versos regulares, segundo Mello (2001, p. 8),

teoricamente qualquer segmento de dez silabas é um decassilabo, mas, para efeito
de poesia medida, s6 se cogita dos segmentos que além de serem silabicamente
subordinados a citada medida, estejam devidamente ritmados, ou seja, apresentem

as silabas tonicas em determinadas posices pré-estabelecidas, através das quais o
ritmo estético se manifesta.

Embora no caso dos poemas dos alunos ser tdo rigido quanto a um elemento
composicional, como o metro, signifique perder o horizonte do percurso, na afirmacdo de
Mello é possivel identificar a questdo da irregularidade do ritmo no metro (0s acentos) como

um caminho para que outros discursos, provenientes de outros géneros se infiltrem no poema

3 «A redondilha maior, esse verso melodico, além de muito frequente na letra das cangdes folcloricas e
populares, aparece em poemas de todas as épocas, em Portugal e no Brasil. (GOLDSTEIN, 2006, p. 38)



65

Mesmo em outras categorias de metrificacdo, esses versos ndo se enquandram, pois
tampouco podem ser classificados como livres, uma vez que estes se constituem em oposic¢ao
aos versos metrificados, como afirma Bandeira: “Ora, no verso-livre auténtico o metro deve
estar de tal modo esquecido que o alexandrino mais ortodoxo funcione dentro dele sem
virtude de verso medido.” (1984, p. 45). A aluna ndo demonstra ter “esquecido” o metro. De
fato, ela busca um metro, a redondilha maior, do qual se aproxima ora pela oralizagcdo do
verso ora pela distribui¢do das palavras graficamente. Talvez por ter percebido que “0 verso
de sete silabas, heptassilabo ou redondilha maior, é 0 mais simples, do ponto de vista das leis
métricas. Basta que a Ultima silaba seja acentuada; os demais acentos podem cair em
qualquer outra silaba.” (GOLDSTEIN, 2006, p. 36) Essa busca de metros proximos, indica
gue ndo houve dessa maneira a superacao da métrica. Qual seria, porém, a causa para haver a
quebra do metro predominante e da metrificacdo mais coesa? Uma resposta possivel é a
forma como essas tentativas de se chegar até o metro se configuram. O repertorio anterior da
aluna e a experiéncia imediata com as oficinas estabelecem representacdes do que seriam 0s
elementos caracterizadores do poema, porém ao lado dessas formas estaveis, surgem as vozes
presentes nos discursos alheios (legitimados pelas caracteristicas do Prémio) que trazem suas
estratégias textuais originadas em outros géneros com outros tratamentos dados a esse mesmo
tema. Assim, em algumas estrofes do poema, é possivel encontrar marcas dessas outras
vozes, na forma de enunciados da esfera da publicidade, e das narrativas histéricas, que

acabam por interferir no estabelecimento de um ritmo dos géneros poéticos.

Como se observou, a oscilagcdo de rima e metro indica igualmente uma elaboracéo nos
“elementos da poesia” ainda iniciante, parece ser um rascunho. A fixacdo desse meio de
percurso em um objeto supostamente final pode ser resultado do tempo que a oficina oferecia
para os alunos estabelecerem sua “obra-prima” ou da incipiente “atpropriac;f?to”35 das outras
vozes. Logo na 1? estrofe, surgem os poemas fundadores, “Cang¢do do exilio” e “Meus oito
anos”. A “Cancgdo do Exilio” soa em varios momentos, principalmente pela apresentagdo dos
“primores” da terra e pelo uso do “cd” de tom euférico. De “Meus oito anos”, de Casemiro de

Abreu, esta presente a primeira estrofe:

% A apropriacéo feita pela aluna indica processo semelhante ao da apropriagdo que se encontra nas teorias de
traducdo em que “Traduzir seria apropriar-se do texto dito "original”. E toda apropriacdo, por sua vez, se
processaria mediante exercicio de violéncia. Longe de tentar eliminar a violéncia do ato tradutério, ao teérico de
traducgdo caberia perguntar quais as condigdes que propiciaram a violéncia e quais as formas de resisténcia que
as vitimas oferecem com ou sem éxito.” (RAJAGOPALAM, 2000, p. 124) Essa violéncia pode ser maior ou
menor, no caso do poema “Registro, cidade querida”, os discursos oferecem maior resisténcia e a apropriagao
apresenta menor éxito.
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Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Ambos 0s poemas tém como metro, a redondilha maior e podem seer entrevistos nos
versos “Na minha vida, terra querida” e “Péssaros cantam na bananeira/ As margens do Rio
Ribeira”. Essas sdo vozes esperadas na produgao textual de um género, porque pertencem aos
géneros poéticos e porque fazem parte do repertdrio que a escola oferece aos alunos. “Cancao
do Exilio” estava na antologia do fasciculo “Poetas da Escola”; ja “Meus oito anos” pode ter

sido apresentado a aluna em outro momento em sala de aula ou n&o.

Essas vozes, modelos para a producdo dos poemas, nas estrofes seguintes serdo
substituidas por outras. Em alguns trechos, a voz da aluna se alinha a voz do historiador (42
estrofe); em outros, é a voz da publicidade que surge como em “Pérolas da Mata Atlantica”;
“Registro, cidade amiga” que soam como slogans. Talvez seja essa a razdo desses trechos
com oscilacdes. As vozes alheias a esfera literaria (embora apresentem alguns dos recursos
identificados como poéticos no fasciculo, como o slogan; o anincio publicitério e afins) vao
intensificando sua presenca e, nas Ultimas estrofes, o apelo ao outro parece ter saido dos
reclames dos antigos almanaques: “Registro tem muita escola / para seu filho estudar”. Nesse
trecho, também é possivel identificar a quem se dirige 0 poema; trata-se de um adulto que é
chamado para a cidade. A aluna-poetisa estimula o interesse dessa pessoa pelas comodidades
de que se pode usufruir (escola para quem quiser morar na cidade, lugares para compras e

passeios para quem quiser fazer turismo).

A escolha do adulto como interlocutor promove um afastamento drastico do universo
de elementos que fariam sentido para um aluno da 5% série (6° ano), porque a aluna tem de
projetar expectativas de outros. Ao incorpora-las para dar sentido ao seu texto, diminui sua
prépria voz, buscando aquelas que lhe parecem fazer sentido para um adulto. Paes afirma que
isso pode ocorrer com alunos dessa faixa etaria, em que a memoria discursiva pode agir como
um limitador, pois se trata de fonte mais acessivel, que requer menos esforco para o

desenvolvimento da postura autoral. Em seu ensaio “Infancia e Poesia”* demonstra como as

% \ersdo eletronica disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs09089806.htm Acesso em 14-10-
20009.
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criangas e 0s poetas se assemelham e como, a partir de certa idade, os pequenos sdo, por

assim dizer, contaminados com o pragmatismo, afastando-se da poesia:
Esse senso j& se mostra ativo nas criancas escolarizadas da faixa dos dez anos ou
mais, que se vao progressivamente impregnando das idéias feitas, preconceitos
morais e clichés de expressdo inculcados em casa e na escola, bem como dos
lugares-comuns e slogans publicitarios subconscientemente absorvidos da televisao.
Contra o embotamento induzido por tais automatismos de linguagem e de
percepcdo, pode exercer uma acdo desbloqueadora das mais salutares a leitura
regular de poemas. Poemas cuja visdo de mundo ponha em Xxeque esses
automatismos, quer no nivel dos conteldos mentais, quer no nivel da expressdo

verbal, ja que uma visdo dessa natureza s6 a pode veicular uma linguagem
inovadora como a da poesia moderna. (PAES, 1998)

O poema tem esse poder desbloqueador, porque devolve ao aluno poténcia,
especialmente por permitir a manipulagéo da linguagem, pela busca de caminhos que, mesmo
tendo a lingua no fim do percurso, possibilitam experimentacGes admitindo a entrada de

outras vozes pelo filtro da viséo do aluno-poeta.

Ao fim da leitura, a cidade de Registro surge como um local agradavel para o turismo
e para morar. A imagem de um grupo coeso de pessoas trabalhando para 0 bem comum
também se insinua pelo uso da primeira pessoal do plural nos versos 13, 14 e 19 que coloca
em segundo plano os pronomes possessivos “minha” (versos 2 e 22) e os verbos em primeira
pessoa que fariam a vinculacdo da visao expressa no poema a aluna-poetisa (versos 6 e 9). Da
mesma forma, a presenca do grupo em “gente diferente” e demais tipos de gente (estrofe 3) e
“povo” (verso 20) desloca a voz pessoal para essa voz grupal. Porém, ainda ndo ¢ o grupo
que ficara no primeiro plano, uma vez que o lugar exaltado parece assumir essa posic¢ao. O
ethos que a aluna-poetisa assume é de morador, como se isso fosse suficiente para descrevé-
la ou para valorar quem ela €. Constitui-se assim um ethos que existe como porta-voz do
grupo — um ethos coletivo (AMOSSY, 2005)

Ha, em cada uma das estrofes, um coro de vozes ora em unissino ora harmonizando,
diante do qual a aluna tenta se colocar como solista ao organiza-las. Essa organiza¢ao, como
acontece nos géneros poéticos, institui partes presumidas que o leitor ndo vera. A ele so €
dado pressupor, buscar, trabalhar com o texto. N&o se trata de forma alguma de debilidade do
poema da aluna, uma vez que, segundo Bakhtin e VVoloshinov (1926/76, p. 11), “Na literatura,
julgamentos de valor presumidos tém um papel de particular importancia. Poderiamos dizer
que uma obra poética é um poderoso condensador de avaliacdes sociais ndo articuladas —
cada palavra esta saturada delas. S&o essas avaliacdes sociais que organizam a forma como

sua expressao direta.” A questdo entdo é como essas avaliagdes sociais, via outros discursos,
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se organizam no texto dela, uma vez que Bakhtin e Vosloshinov entendem que: “a
significacdo avaliativa da forma é especialmente 6bvia no verso. O ritmo ou outros elementos
formais do verso abertamente expressam uma certa atitude ativa em direcdo ao objeto.”
(1926/76, p, 11) A auséncia de um ritmo Unico nesse poema de tom laudatério
(irregularidades nas rimas, metro, figuras de linguagem) indica a intrincada relacéo entre o
discursivo e os elementos formais na posic¢ao autoral — confronto que a aluna trava ainda sem
as ferramentas apropriadas — dessa forma sua voz ndo é solista, mas € possivel ouvi-la aqui e

ali no coro.



2.2 Igarata
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Série 4a

Sexo Masculino

lgarata
21 Vieram lojas, vieram fabricas
22 As ruas o prefeito asfaltou

23 Hoje s resta a lembranca

24 De um tempo ruim que passou

1 lgaratd,a poesia esta no ar.

2 Néo sei como comegar

3 Mas em prosa, versos ou rimas...
4 A sua histéria eu vou contar

25 Mais vida e mais flores,
26 Muita familia chegou.
27 Para bem acomoda-lo
28 Mais bairros se criou.

5Quantos anos se passaram

6 A antiga cidade inundou

7 E alguns me confessaram

8 Que toda a populacédo chorou.
29 Igrejas, Transportes, escolas.

30 O progresso continuou

31 Para instruir mais criangas

32 A Escola Boa Vista também se fundou

9 Tristeza, dor e melancolia.
10 Mas a ordem era se mudar
11 Pois o governo exigia,

12 Muita &gua represar.

33 Para finalizar

13 Em carocas, a pé, caminhdes ou a cavalo...

14 A mudanga comegou
15 Entre lagrimas e inicio de saudades
16 Um novo horizonte se projetou.

17 Casa nova, vida nova.

18 O progresso comegou

19 Hoje s6 resta a lembranca

20 De um tempo ruim que passou

34 Um acrostico eu vou formar
35 Com o fim de reforcar,
36 A historia, de nossa bela lgarata.

37 lgaratd, hoje melhor lugar ndo ha.
38 Gastou anos para se formar.

39 Amada serd, por todos que a visitar.
40 Risos e flores em muitos lugares ha.
41 Adora e respeitada sempre sera.

42 Transformada e ressurgida, das...
43 Aguas de lgarata.

O poema “Igarata” atende aos critérios apresentados pelo Prémio - pertinéncia ao
tema proposto e busca de informagdes sobre 0 tema. Surgem nos versos os “moradores” e
“suas peculiaridades” que formaram e formam hoje Igarata (versos 7 e 8: “E alguns me
confessaram”/ “Que toda a populacdo chorou™; verso 26: “muita familia chegou”), tendo
como fio condutor a histdria da cidade que foi inundada e reconstruida (versos 41 e 42:

“transformada e ressurgida das...”/ “Aguas do Igarata”).

Ao longo das estrofes, o aluno apresenta o povo de lgarata e sua historia. Esse
tratamento dado ao tema pode ser associado ao poema épico, assim como O caracteriza
D’Onoftrio, “o termo grego epos, que significa narracdo, designava também um tipo de verso,
0 hexametro, composto de seis pés, usado para poemas longos que exaltavam os feitos
herdicos das divindades ou de homens ilustres. Tal forma métrica passou a designar um tipo
de poesia, a épica, a palavra narrada, chamada também de epopéia.” (2007, p. 97) O aluno
segue parte dessa estrutura ao anunciar na 12 estrofe que seu objeto é a histéria de Igarata,

porém ele ndo conta todos os fatos, concentra-se na mudanca da cidade a partir da construcéo
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da represa e consequente reconstrugdo; o que permitira a ele exaltar as a¢cGes dos moradores,

como é préprio do poema épico.

Dessa forma o tom do poema se alinha ao da narracdo €pica, a qual, “além de verter
sobre um fato bélico grandioso, historicamente acontecido, mas idealizado pela imaginacéo
coletiva criadora de mitos e de lendas, esta diretamente relacionada com o surgimento ou o
progresso de uma nacionalidade.” (D’ONOFRIO, 2007, p. 99) No caso do poema, o que o

aluno entende como seu espaco publico.

A assuncdo dessa posicdo em relacdo ao tema (os atos do povo de um lugar em
relacdo a uma situacdo conflitante) também indica que o aluno foi sensibilizado pela poesia
popular, principalmente o género cordel, em que as agBes das pessoas, tomadas como
membros de uma comunidade ou como representantes dela, sdo temas constantes. Aliado a
essa tematizacao, na poesia popular, a distribuicdo em estrofes de quatro versos, com rimas
alternadas é bastante frequente. Essa estabilidade da forma reflete um lugar em que o aluno
encontra legitimados os elementos da poesia com os quais deveria lidar segundo as instrucoes

do Prémio.

Na oficina 8, “Conhecendo poesia popular”, ha a apresentacdo do cordel (no box
“Para saber mais’’), com os tragos épicos:
Cordel é um estilo de poesia popular da tradicdo nordestina. Cantada ou declamada,
estd presente na maioria dos festejos da comunidade sertaneja: feira, festas
religiosas, comicios etc. € uma poesia narrativa, ou seja, conta uma histdria.

Geralmente, o tema € o cotidiano, a dentincia dos sofrimentos do povo, a exaltacéo
de herdis e tipos populares, as lendas ou tradi¢Bes nativas. (....) (PDE, p. 34)

Esses caracterizadores do género cordel aparecem no poema do aluno, ndo somente
em relagdo ao tema, como também no uso diversificado de recursos poeéticos. Ao lado das
rimas (indicadas por cores), ha o uso do paralelismo sintatico (indicado pelas maiusculas) que

auxilia a organizagéo do ritmo.

QUADRO 1
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Igarata

(1% 21 VIERAM 0U LOJAS, VIERAM FABRICAS (9)
1 Igaratd,a poesia esta no ar. (12) 22 As ruas o prefeito asfaltou (9)
2 Nao sei como comecar (7) 23 Hoje s6 resta a lembranca (7)
3 Mas em prosa, versos ou rimas... (8) 24 De um tempo ruim que passou (8)
4 A sua histéria eu vou contar (8)
25 MAIS VIDA e MAIS FLORES, (6)
26 Muita familia chegou.(7)
27 Para bem acomoda-lo (7)
28 Mais bairros se criou. (6)

5Quantos anos se passaram (7)

6 A antiga cidade inundou (8)

7 E alguns me confessaram (6)

8 Que toda a populagdo chorou. (9)
29 Igrejas, Transportes, escolas. (8)

30 O progresso continuou (8)

31 Para instruir mais criancas (7)

32 A Escola Boa Vista também se fundou (13)

(99)

9 Tristeza, dor e melancolia. (9)
10 Mas a ordem era se mudar (8)
11 Pois o governo exigia, (7)
12 Muita &gua represar. (6 /7)

13 Em carogas, a pé, (6) caminhdes ou a cavalo
(M...(13)

14 A mudanca comecou (7)

15 Entre lagrimas e inicio de saudades (11)

33 Para finalizar (6)

34 Um acrostico eu vou formar (8)

35 Com o fim de reforgar, (7)

36 A historia, de nossa bela lgarata. (12)

16 Um novo horizonte se projetou. (10)
37 lgarata, hoje melhor lugar ndo ha. (12)

38 Gastou anos para se formar. (9)

39 Amada serd, por todos que a visitar. (13)
40 Risos e flores em muitos lugares ha. (12)
41 Adora [DA?]* e respeitada sempre sera.
(11)

42 Transformada e ressurgida, das... (8/9)

43 Aguas de lgaraté. (7)

17 CASA NOVA, VIDA NOVA, (7)

18 O progresso comegou (7)

19 Hoje s6 resta a lembranga (7)

20 De um tempo ruim que passou (8)

Como se observa nas marcagdes no quadro 1, as rimas, consoantes (e uma ocorréncia
de toante, versos 13 e 15) estdo dispostas de forma alternada realcadas pelas cores; e 0 uso de
paralelismo sintatico de verso cindido no meio, sempre em posicao inicial na estrofe (5, 6 e 7)
ou verso em trés partes (estrofes 3, 8). O paralelismo também aparece na repeticdo dos versos
“Hoje s6 resta a lembranca / De um tempo ruim que passou” que soam nessas duas estrofes
como uma espécie de refrdo. Esses versos lembram os da cang¢do “Lembranga” (2000), de
Flavio José: “O nosso amor foi tdo lindo / Tdo lindo enquanto durou / Hoje s6 resta a
lembranca / Do tempo que passou / Das festas de vaquejadas / E do alazdo corredor // Hoje s6
resta a lembranga / Até a esperanca de mim se afastou”. Porém como nao se trata de verso
raro ou construcdo inédita no cancioneiro da musica popular, € possivel que seja um eco ou
uma voz que irrompe a memdria sem que se dé conta disso, quando se busca uma certa

exceléncia ja reconhecida.

%" No verso 41, ha a davida se houve um erro de grafia ou se ha uma inadequacio na estrutura paralelistica.
Provavelmente pela rede de elementos do poema seja “adorada”.
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Como consequéncia, 0 poema traz um ritmo construido pela rima e pelo paralelismo,
que criam uma superficie de homegeneidade, quebrada em algumas estrofes pela existéncia
de metros diversos (versos de 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 e 13), que acabam por suspender a
construgdo de uma imagem vinculada ao enunciador responsavel pelo poema. Essa voz,
gracas ao ritmo multiplo sem qualquer tipo de traco centralizador, parece ser construida por
outras que, por vezes, tomam sua posicdo de solista. S&o elas que promovem versos

polimétricos na suposta organizacao.

A voz principal em primeira pessoa abre e encerra 0 poema em atitude metalinguistica
(antes de comecar o acrostico que parece um anexo ao texto em si). Esses momentos
emolduram dois tempos: o0 tempo da escrita que apresenta, de forma simulada nos versos, o

tempo da narrativa.

O tempo da escrita estd marcado em duas estrofes: a primeira e a nona. Na primeira, 0
traco a ser destacado é a hesitagcdo. Ele anuncia o que vai fazer mesmo que ndo saiba como
fard, pois a poesia estd no local (“Igaratd, a poesia estd no ar”). Questionando suas
habilidades que sdo inferiores as da cidade naturalmente poética (“Nao sei como comegar /
Mas em prosa, versos ou rimas... / A sua historia eu vou contar.”), o enunciador também
indica ndo saber como lidar com o género, uma vez que “prosa” e poesia ndo sdo modos de
compor de igual natureza e valor, mas ele as justapde como estrutura composicional possivel
para 0 poema que pretende fazer numa espécie de paradoxo. A hesitacdo, tal como se
apresenta aqui, também pode ser entendida como efeito retérico em que o orador anuncia sua
inabilidade para indicar a sua posicdo em relacdo ao objeto, que é sempre maior que a
abordagem feita. Esse tipo de recurso, nascido na lingua oral, aparece também na lingua
escrita formal guiada pela Retdrica e hoje ainda esta presente nas formas poéticas populares
como o cordel. Em virtude do contato que os alunos envolvidos no concurso tiveram com a
poesia popular, esse recurso poderia ser efeito dessa organizagao argumentativa que colocaria
o leitor em uma posicdo mais receptiva, gracas a imagem de ethos humilde e comprometido
com sua agdo no poema. Na nona estrofe, no entanto, a hesitagdo é substituida por uma
insuficiéncia que o enunciador pretende corrigir com o acrostico com o nome da cidade.

Essas duas estrofes revelam, ao fim, um ethos persistente, mas um pouco inseguro.

A intertextualidade de estrutura composicional (com o cordel) é bastante significativa,
principalmente quando “as origens do cordel podem ser tracadas até as tradicGes medievais

da literatura européia. As canc¢des de gesta, as narrativas historicas, novelescas ou fantasticas,
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as historias biblicas e os exemplarios (contos usados para ilustrar tratados morais) sao
algumas das fontes que contribuiram para o seu surgimento.” (ITAU CULTURAL, s/d)
Dessa forma, a literatura de cordel apresenta na sua historia de constituicao tragos poéticos
num percurso de prosificacdo. Como se observa na caracterizagdo das cangfes de gesta e
romances feita por Aguiar e Silva (1979, p. 249):

Embora relacionado com as can¢Bes de gesta, o romance medieval distingue-se
destas composi¢des épicas tanto por elementos formais como por elementos do
contelido: a cancdo era cantada, a0 passo que 0 romance se destinava a ser lido e
recitado; a cancdo de gesta ocupa-se da empresa das faganhas do herdi que
personifica uma acgdo coletiva, enraizada na memoéria de uma comunidade, ao
passo que 0 romance se ocupa das aventuras de uma personagem, criatura de fic¢éo,
através do vario e misterioso mundo, apresentando um carater descritivo-narrativo.

Assim o género cordel hoje condensaria as distinces e embates histdricos de
identidades entre esses géneros em uma tensdo de tempos como aponta Zumthor (1972 apud
AGUIAR E SILVA, 1979, p. 249) a respeito de como a narrativa para ser lida se liberta das
figuras de sons:

A ficcdo, até entdo subordinada as exigéncias melédicas e ritmicas, e parcialmente
determinada por elas, torna-se um dos dois planos de existéncia do texto: o outro é o
da “escrita”. Simultaneamente, a narrativa figura um real exterior e representa-se a
ela propria como discurso: sinal a0 mesmo tempo “de alguma coisa” e “para alguma
coisa”, revela-se a representacdo temporal (€ um acaso que esta revelacdo coincida
cronologicamente com o rapido desenvolvimento do comércio, com a intensificagdo
da circulagdo de bens?); estabelece-se uma tensdo entre o tempo proprio da
narrativa e o tempo de uma palavra que a narrativa assume ficticiamente. Na cancdo

de gesta, até mesmo na pastorela, a estrutura musical esbate esta dualidade
fundamental da narrativa.

Com esses elementos, é possivel observar como o embate dos tempos no poema do
aluno se institui como na narrativa descrita por Zumthor, uma solugdo para os ritmos de

outros géneros prosaicos trazidos para o texto.

Nas demais estrofes, o enunciador passa a palavra para outros (“E alguns me
confessaram”). Da mesma forma que a cidade € portadora natural da poesia, as vozes desses
moradores tém o poder de construir o poético do texto, trazidos pelo enunciador. A historia
que eles contam de superacdo por causa da mudanca da cidade de lugar, em virtude da
construcdo da Represa Jaguari®® parece ter em si valor e forca suficientes para tornar o texto
poético. Esse é 0 segundo tempo, o0 histérico em que os processos assumem o lugar das

99, ¢ 99,

pessoas (“a ordem era se mudar”; “a mudanga comegou”; “o progresso comecgou”). A figura

% 0s dados histéricos sobre o deslocamento da cidade e seu ressurgimento podem ser encontrados em
http://www.explorevale.com.br/cidades/igarata/historia.htm , acesso em 06-06-2008.



http://www.explorevale.com.br/cidades/igarata/historia.htm
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de linguagem que assume 0 poema nesse momento é a metonimia. Talvez porque as pessoas
ndo sejam tdo importantes quanto sua atuacdo em momentos como aquele, de mudanca, de
incertezas, de expectativa. Nesse caso, hd o uso de uma figura de linguagem significativa
para a construcdo do tema, que mimetiza o que o aluno-poeta considera ser poético como o
esforco, as dores, a perda da cidade. Essas imagens remetem ao discurso da esfera religiosa
de orientagéo cristd de duas formas. A primeira se refere ao fato de a cidade ter ressurgido
depois da construcao da represa. A ressurreicao, fato central para os cristdos, permite aos que
créem ter esperanca; reforca a fé. A segunda forma de se vincular com o discurso da esfera
religiosa estd marcada pela diminui¢do da importancia do “eu” para que o outro ocupe o

lugar.

Ainda nesse tempo histérico, como a cidade ndo é espaco privado, surge nos versos
outra formacdo discursiva, a da esfera politica, indiciada por atores que passam a ser
invidualizados. Em dois versos (11 e 22), esses atores sdo, respectivamente, o “governo” e o
“prefeito”. Trata-se, portanto, de uma historia publica, que comega no movimento geral da
cidade até chegar a fundacdo da escola Boa Vista, onde o aluno-poeta estuda. O
deslocamento dos grandes espacos para 0 espaco mais proximo entdo se configura como
estratégia textual para encerrar o texto. O aluno-poeta retorna ao tempo da escrita e ao

processo metaenunciativo iniciado na primeira estrofe, vivenciados no espaco da escola.

A finalizacdo do texto - com um poema dentro de um poema - indica outra estratégia
retorica. Ao dividir o processo com o leitor, a adesdo deste pode se dar de forma mais
completa, pois foi enredado na elaboracdo do texto mesmo que na posicdo de espectador.
Trata-se de recurso sofisticado, que indicaria maturidade do aluno-poeta, sé questionada pelo
uso do verbo “reforcar” (penultima estrofe). Esse verbo abre espaco para uma insuficiéncia
que o acrostico final parece ndo suprir, porque, nele, ndo se define o que aparecia carregado
de possiblidades nas estrofes anteriores. Nao se define ritmo e métrica; tampouco aparece o
trabalho com o paralelismo sintatico. Ndo haveria necessidade de colocar o acrostico que
aparece ali por forga (provavelmente) das orientacGes, como se fosse etapa necessaria, uma

vez que € o um dos dois géneros poéticos a aparecer de forma explicita no fasciculo.

Na ultima estrofe, o processo é finalizado com coeréncia em relacdo a proposta do
poema, por meio do retorno da idéia de que o local é suficiente para garantir o poético, pois
Igarata é o sujeito ou objeto de quase todas as frases indicando a forca atribuida a ele. Onde

estd a voz do enunciador? O lugar parece té-la absorvido ou parece ndo ser suficiente para
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mobiliza-lo, dai o uso da voz alheia, da voz ja experiente, ou da voz que se ocupa disso, a da

res publica. O enunciador se coloca como um instrumento para que essa grandeza se mostre.

Esse modo de tematizar a cidade no poema confere importancia (empurrando o
enunciador, com uma certa for¢a promovendo seu silenciamento) a espagos em que ele s6 diz
0 que lhe indicaram como relevante. Qual a avaliacdo do aluno? Qual a valoracdo que faz
daquilo que Ihe foi apresentado? Surge como uma questdo: como tomar posse do discurso

alheio afastando-o depois de se valer dele?



2.3 Vivendo entre aragads, bois e progresso
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Série 58
Sexo Masculino
Vivendo entre aracés, bois e progresso | 37 | E hoje ela aqui esté (7)
38 | Gloriosa e altaneira, (7)
1 O lugar em que vivo (6) 39 | E capital da Noroeste (8)
2 | E também onde nasci (7) 40 | E cidade hospitaleira. (7)
3 | E amais bela cidade (7)
4 Das poucas que conheci (7) 41 | E a minha Aracatuba (7)
42 | Cidade jovem e progressista (8)
5 Sou ainda muito jovem (7) 43 | “Capital do boi gordo” (6)
6 E pouca coisa eu vivi, (7) 44 | De todo o interior paulista. (7)
7 Mas aprendi uma histéria (7)
8 Que se passou por aqui. (7) 45 | Temos a cana-de-agUcar (7)
46 | Que € também marco importante, (7)
9 Foi no inicio do século (7) 47 | Do progresso da regido (7)
10 | Que acabou de passar: (7) 48 | E fator preponderante (7)
11 | Nasce no Noroeste Paulista (9)
12 | A Vila dos Aracés. (7) 49 | Desta cana surge o alcool (7)
50 | Que os carros pdem em agéo, (7)
13 | Foi chamada Aracatuba (7) 51 | Impulsionando com isso (7)
14 | Por causa de uma frutinha, (7) 52 | O futuro da nagéo (7)
15 | Que nascia por aqui (7)
16 | E emtodo lugar tinha. (6) 53 | Temos um parque industrial (8)
54 | Que da emprego ao povo (7)
17 | Terra de vasto territorio (8) 55 | Temos um grande comércio (7)
18 | Selvagem e desconhecido, (8) 56 | Que tem tudo que ha de novo. (7)
19 | Onde s6 tinha indigenas (7)
20 | De civilizacdo desprovidos (9) 57 | Temos nosso rio Tieté (7/8)
58 | Orgulho do nosso Estado, (7)
21 | Eram indios caingangues (7) 59 | Belas areas de lazer (7)
22 | Tribo selvagem e guerreira, (7) 60 | E clubes por todo lado. (7)
23 | E ndo queriam os brancos (7)
24 | Cédentro de suas fronteiras.(8) 61 | Da minha cidade me orgulho (7)
62 | E sua histéria sei de cor, (7)
25 | Quando a estrada de ferro (6/7) 63 | Mas muita coisa ainda falta (7)
26 | Por aqui teve que passar, (8) 64 | Paratorna-la melhor. (7)
27 | Construiu-se um vilarejo (7)
28 | Para os operarios abrigar (9) 65 | Uma coisa aqui prometo (7)
66 | Nesta minha pouca idade: (7)
29 | Assim nasceu Aracatuba (8) 67 | Quando eu crescer quero fazer (8)
30 | Coma Ferrovia Noroeste, (9) 68 | Muito por minha cidade. (7)
31 | Paratransportar o progresso (8)
32 | De todo o Centro-Oeste. (6)
33 | Muita luta aqui se travou (8)
34 | Muitos homens aqui tombaram, (8)
35 | Muito sangue se derramou (8)
36 | Mas a cidade edificaram. (8)

No poema “Vivendo entre aragas, bois e progresso”, uma predisposi¢cdo para um ethos

positivo surge da grafia do aluno, em sua corporalidade. A expectativa criada pela

organizacao da letra é reforcada pela distribuicdo regular das estrofes (17 quartetos). Embora

ndo seja um critério, esses tragcos propiciam o estabelecimento de um perfil de dominio que,

aos poucos, vai se confirmando também na distribuicdo do metro e das rimas. Ha o
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predominio da redondilha maior e a variacdo do metro, na maioria dos versos, acontece para
0s mais proximos 6 e 8, diferenca que, algumas vezes, desaparece nos modos de oralizar 0s
versos. Aliados aos elementos sonoros, o paralelismo sintatico reforca a idéia dessa
elaboracdo, como ocorre na 9?2 estrofe (“Muita luta aqui se travou, / Muitos homens aqui
tombaram, / Muito sangue se derramou, / mas a cidade edificaram’), nos dois ultimos versos
da 10?, continuando no primeiro da 112 estrofe (“E capital da Noroeste / E cidade hospitaleira.
/I E a minha Aracatuba”); e também nos dois primeiros versos da 12* (“temos um parque
industrial / que d4 emprego ao povo”) com os versos da 14? estrofe (“Temos um parque
industrial,/ que da emprego ao povo / Temos um grande comércio, / com tudo que ha de

novo™).

Esses elementos garantem a organizacdo da forma que sugere dominio do tema e da
estrutura composicional. No entanto, o que parece ser dominio também pode ser considerado
como brecha para outras vozes ligadas ndo somente ao tema, mas ao processo de escrita do
proprio texto. Nos poemas anteriores, ndo houve comentarios a respeito de erros de
concordancia ou ortografia, por serem ocorréncias esperadas para a faixa etaria e por
demonstrarem que os professores interferiram até certo ponto (pelas orientagbes para as
reescritas) — ponto positivo para a atividade -, porém, no poema de Aracatuba, a interferéncia
parece mais clara. N&do somente as vozes institucionais surgem, uma vez que alguns desses
discursos sdo esperados para a atividade, pois se previu® que as outras disciplinas como
Historia e Geografia fornecessem dados para que o aluno-poeta pudesse desenvolver, a partir
de um repertdrio a respeito da cidade, construido no desenvolvimento do concurso, a sua
visdo do local onde vive. Contrariamente a essa expectativa, o que se observa desde o titulo é
uma estruturacdo que parece vir de outra voz que nao a do aluno. Adjetivos como “vasto”,
“desprovidos”, “gloriosa”, “altaneira” e “preponderante” ao lado de verbos como
“tombaram”, “travou” e “edificaram” indiciam uma heterogeneidade mostrada, construida

sobre discursos laudatérios que apagaram a voz do aluno-poeta.

A heterogeneidade mostrada “corresponde a presenga localizavel de um discurso
outro no fio do discurso.” (CHARADEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 261) e, entre as
marcas para se identificar a presenca do discurso outro, existiriam as formas ndo-marcadas e

formas marcadas.

% Cf. citagdo da pagina 16 sobre a orientacdo do caderno “Ca entre nos” (p. 4).
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O co-enunciador identifica as formas ndo-marcadas (discurso indireto, alusGes,
ironia, pastiche...) combinando em proporgdes varidveis a selecdo de indices
textuais ou para-textuais diversos e a ativacdo da cultura pessoal. As formas
marcadas, ao contrario, sdo assinaladas de maneira univoca; pode tratar-se de
discurso direto ou indireto, de aspas, mas também de glosas que indicam uma nao-
coincidéncia do enunciador com o que ele diz (modalizagdo autonimica).
(CHARADEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 261)

No caso do poema, apenas uma forma ¢ marcada: “capital do boi gordo” (verso 43)
em que o slogan da cidade aparece de modo a ser entendido como tal. As demais formas sao
ndo-marcadas, - desde a escolha lexical, j& mencionada, & organizacdo sintatica (inversdo),

como nos versos 27 e 28: “construiu-se um vilarejo / para os operarios abrigar”.

Cabe ainda mencionar a presenca das inversdes sintaticas. No caso do poema, essas
inversdes ndo sdo incomuns, porque a exigéncia ou a manutencdo da rima requer que as
palavras se desloguem da ordem direta, porém, nesse caso, algumas das inversfes ndo
envolvem versos que rimam, como o verso 61, “da minha cidade me orgulho” ou ainda, o
verso 65, “uma coisa aqui prometo”. Esses versos parecem seguir um padrao, que seria uma
forma ndo-marcada de discurso alheio. O mesmo pode ser transferido para o titulo em que o
gerundio (vivendo) seguido dos trés substantivos (aracas, bois e progresso) resume a
trajetéria da cidade ilustrada nos versos do poema. Uma vez que resumir é tarefa bastante
sofisticada para a idade, instauram-se mais uma vez duvidas a respeito da negociacdo que se

estende além das vozes na estruturagdo do poema em sua versao final.

A interferéncia do discurso do outro ndo se manifesta apenas em estruturas de
organizagdo privilegiada. Em alguns versos, usar o sintagma completo como em “Nasce no
Noroeste Paulista” (verso 11) rompe com o metro até entdo regular. Essa ¢ outra razdo para
supor que a pressao de um discurso alheio tenha tomado conta da voz do aluno-poeta
assumindo esse espacgo, ou seja, 0 uso considerado necessario da expressdo exata representa
uma intrusdo no ritmo dado até aquele verso. O outro parece ora dilacerar a estrutura

composicional, ora organiza-la de modo a parecer excessivamente arrumada.

O enunciador, no poema, aparece explicitamente em quatro estrofes:

O lugar em que vivo Sou ainda muito jovem Da minha cidade me orgulho | Uma coisa aqui prometo

E também onde nasci E pouca coisa eu vivi, E sua histéria sei de cor, Nesta minha pouca idade:

E a mais bela cidade Mas aprendi uma histéria | Mas muita coisa ainda falta Quando eu crescer quero fazer
Das poucas que conheci | Que se passou por aqui. Para torna-la melhor. Muito por minha cidade.

18 28 162 172

Nas duas primeiras, a estrutura do cordel, da poesia popular tratada anteriormente
reaparece: o enunciador apresenta o lugar como fonte de beleza e se coloca como incapaz

para executar a tarefa, a razdo dessa insuficiéncia, no caso do poema, é a pouca experiéncia.
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Retomando esses recursos classicos da retorica, a solugdo é assumir o argumento da
autoridade, mesmo que ele ndo esteja identificado claramente. A voz do outro, proveniente da
histdria, assume o primeiro plano e o poema ganha contornos do épico. Finda a participacdo
alheia, o enunciador retorna, domesticado por aquele discurso comprometido com a
preservacdo de um projeto do outro que passa agora a ser dele. O pronome possessivo
“minha” do verso 41 e a primeira pessoa do plural dos versos 45, 53, 55 e 57, “temos”
reforcam essa passagem, que desemboca em um enunciador nutrido pelo discurso alheio,
persuadido por esse discurso (“Da minha cidade me orgulho™). Trata-se de um discurso
ufanista, correspondente a formacdo discursiva tradicional no Brasil, onde, em diversas

ocasides, foi promovido o apagamento da visao critica.

No entanto, como as formacdes discursivas ndo podem ser consideradas de forma
isolada, a nogéo de interdiscurso se torna central para a compreensao dos espacos instituidos
nesse poema, compreendida aqui como

0 conjunto de unidades discursivas (que pertencem a discursos anteriores do mesmo
género, de discursos contemporéneos de outros géneros etc) com 0s quais um
discurso particular entra em relacdo implicita ou explicita. Esse interdiscurso pode
dizer respeito a unidades discursivas de dimensfes muito variaveis: uma definicdo
de dicionario, uma estrofe de poema, um romance... Charadeau fala, assim, de
“sentido interdiscursivo” tanto para as locucdes ou os enunciados cristalizados
ligados regularmente as palavras, contribuindo para lhes dar “um valor simbolico” —
por exemplo, para passarinho, unidades como “comer um passarinho” (1993,b:

316) — quanto para unidades muito vastas. (CHARADEAU; MANGUENEAU,
2004, p. 286)

O interdiscurso, nesse caso, permite localizar e também observar o transito desse
discurso ufanista no poema e dele, para géneros poéticos laudatérios em que tanto o
enunciador se apresenta em um ethos cidaddao, quanto o local, como espago “utopico”

(mesmo que a paisagem da janela possa negar a realidade reconstruida no poema).

A tensdo marcada nesses modos de dizer instaurados pelo interdiscurso retoma a
questdo da interferéncia do professor na elaboracdo do poema. Quais papeéis ele pode
assumir? O de editor de textos? Nesse caso, 0 papel de uma, duas ou mais revisdes, muitas
vezes, edicdes dos textos pelo préprio autor ou por outros leitores (revisores, editores ou
leitores instituidos pelo autor ou outra instancia como tais), surge em Possenti (2008, p. 131-
132) como uma proposta em que “esse conjunto de procedimentos seja considerado
simplesmente como o processo de enunciagdo dos enunciados, desses enunciados.” O autor
afirma ainda “que se trata de uma questao de relevancia historica considerar os processos de

enunciacao tais como eles ocorrem. E se eles sdo assim quando se trata de textos escritos, e
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se, eventualmente, seu tempo de enuncia¢do ¢ de uma década, ou mais, se o “enunciado” ¢
reescrito, sabe-se 14 quantas vezes e por quantos “co-enunciadores”, entdo ¢ assim que ele
deve ser considerado.” Seria possivel entender esse processo na escola sem retirar a autoria
daquele escritor iniciante? No Prémio, os relatos dos professores sdo essenciais para
compreender qual o papel exercido por eles e pelo proprio aluno-poeta nesse percurso,

assumindo que se trata de praticas de escrita constitutivas do processo de producao textual.

Haveria outro papel como o de orientador de producdo textual? Para essa posicao, as
insercdes reformulativas no texto passariam a comentarios nas laterais do poema, abrindo
espaco para a retomada do papel de reescritura para o aluno. Qual teria sido o posicionamento

do professor envolvido na producéo textual desse poema?

E de se esperar que os critérios de avaliagdo permitam que o professor se posicione.
Eles ttm como funcdo secundaria a atribuicdo de papéis para o docente na atividade
desenvolvida. Seriam eles suficientes, porém, para agir no nivel discursivo, ou seja, para
permitir que professor identificasse em seu discurso, a for¢ca de uma estrutura acabada que

retira a legitimidade do dizer alheio, nesse caso, do aluno?

Como se observou em outros poemas, a atitude valorativa em relacdo a certos
discursos reforca identidades pré-estabelecidas ndo permitindo o desenvolvimento de tempos
e espagos enunciativos para o aluno-poeta. Dessa maneira, ele ndo apreendeu o local para

transforma-lo em poema, mas foi nele incorporado.
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2.4 Diversdo e poeira
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Série 4a

Sexo Masculino

Diversdo e poeira

Para falar do meu lugar

Fico um pouco encabulado

Ao mesmo tempo me sinto

De certa forma muito honrado

Foi considerado “cidade das flores”
Terra de encanto e muitos amores
Em suas pragas se via

Péassaros de todas as cores.

Um dia o progresso chegou
E muitas coisas mudaram
Infelizmente as “flores”
Poucas se restaram.

O meu bairro ndo é asfaltado
Quando chove fica complicado
Sujo toda minha roupa

E barro por todo lado.

Mas se fica sem chover

Fico nervoso até falo besteira
Quando os carros passam
Jogando bastante poeira

La tem um campo de terra
Planejamos um campeonato legal
Teve que ser adiado

Por causa de um marginal

Minha turma é animada

Nos reunimos para conversar
Discutimos sobre os problemas
Que acontecem no lugar

L4 tem um terreno baldio
Onde as pessoas jogam lixo
Fizemos um mutirdo
Deixando tudo no capricho.

Apesar de tudo isso

Tenho orgulho do meu lugar
As pessoas aprendi

a amar e respeitar

Nos finais de semana

Minha turma gosta de agitar

Me ajudam conquistar uma menina
Que pretendo namorar

A pureza das pessoas

O sorriso e a sinceridade

Me faz acreditar

Que la tenho verdadeiras amizades.

E numa rua esburacada

Que curto minha infancia

De muitos sonhos e realiza¢des
E 14 que quero crescer

E viver inesqueciveis emocdes

O poema “Diversdo e poeira” apresenta estrutura semelhante a dos outros analisados.

Ha uma flutuacdo na métrica cuja aproximagdo com a poesia popular garante, pelos ecos da
memoria do género, um reconhecimento de algo que nos versos ndo estd. Da mesma forma
que o aluno-poeta ouve as reverbera¢des dos poemas ouvidos e lidos em sala de aula, o leitor

fica envolvido na rede sonora que preenche espacos, garantindo menor porosidade ao texto.

Diferentemente dos outros poemas, neste sequer € mencionado 0 nome ou a historia
do lugar onde o aluno-poeta vive. A alusdo, que corresponde a forma marcada de
heterogeneidade, ¢ “cidade das flores”, entre aspas. Esse sintagma garante a entrada da voz
dos outros envolvidos no local e no percurso de elaboracdo do poema. No verso “foi
considerado “Cidade das flores”, ¢ possivel ainda observar que o agente da passiva ndo é
explicito, indicando o isolamento de outras perspectivas. Evidencia-se, nessa citacdo de

discurso alheio, a indicagdo de que houve pesquisa, de que houve trabalho a respeito do local
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e essa foi a forma que o enunciador escolheu para ceder a voz do outro um espaco

encapsulado.

A presenca da antonomasia (“cidade das flores”) ndo sera recuperada pelas
informac0es gerais que caracterizam o municipio em questéo; ndo é dado da pégina inicial do
site oficial da cidade™. Trata-se de uma voz institucionalizada, do hino de Suzano, como se
observa em sua primeira estrofe: “Desperta a cidade das flores / que almeja um porvir triunfal
/ bandeira de todas as cores / no peito um so6 ideal.” A apresentagdo do hino parece entrar em
consonancia com 0 poema nesse aspecto, pois indica que houve a passagem de cidade das
flores para cidade industrial: “O hino foi vencedor de um concurso municipal e foi
estabelecido como simbolo oficial pela Lei n°. 2347, de 30 de junho de 1989. Em sua marcha
de cadéncia vibrante trata da formacao do municipio e de suas caracteristicas, entre a flor e a
chaminé. Seu refrdo marcial busca impulsionar a gente para a vitéria diaria do trabalho.”

(grifo nosso)

Nesse aspecto, ao recuperar informagdes que veiculam institucionalmente na escola, o
poema, nas primeiras estrofes, apresenta uma etapa que se institui como obrigatoria em
funcdo das orientacGes dadas na oficina. Novamente como em outros poemas do Pélo Sao
Paulo, o enunciador anuncia qual sua avaliagdo da tarefa. O ethos hesita entre a grandeza da
tarefa e a honra que ela proporciona. Ao invés de retroceder para uma posigao entre outros,
deixando que falem por ele, o enunciador passa a descrever o lugar sempre tendo a si proprio
como ponto de referéncia. Esse é o ponto de ruptura com 0s outros poemas e indica uma
resisténcia quanto a manutencdo da voz. O ethos se mantém até o fim do poema como
potente para opinar (“Fico bravo falo até besteira™), avaliar (“tenho orgulho do meu lugar”,
“discutimos sobre os problemas do lugar”) e planejar suas agdes (“planejamos um
campeonato legal”, “minha turma gosta de agitar”, “E 14 que quero crescer”) a serem
desenvolvidas no lugar onde vive. Essa poténcia indica um dos primeiros movimentos em

direcdo da posicao autoral.

Embora seja ainda insuficiente, pois como observa Faraco (2005):

A linguagem nédo desdobrada (isto é, se a voz do escritor como pessoa permanece
como tal) é, para Bakhtin, ingénua e inadequada para a auténtica criagdo estética. O
escritor €, entdo, a pessoa capaz de trabalhar numa linguagem enquanto permanece
fora da linguagem.” (p. 40)

“0 http://www.suzano.sp.gov.br
*! Essas e outras informagdes sobre os simbolos de Suzano encontram-se em
http://www.suzano.sp.gov.br/CN0O1/simbolos/simbolos_munic.asp , acesso em 06-06-2008.



http://www.suzano.sp.gov.br/CN01/simbolos/simbolos_munic.asp

90

A imagem de si desenvolvida no poema indicia um quase desdobramento, ndo em relacéo a
sua prépria vida, pois a mudanga se efetiva na assuncdo de uma posicdo que lhe permita
desenvolver o sistema de valores em que o lugar ndo mais utdpico, é simplesmente cenario
para suas acOGes. Ora o lugar onde vive traz problemas (poeira, marginais, lixo...) para o
enunciador, ora traz prazeres, mas quem ao fim permite que o prazer permaneca e O

desconforto seja anulado é o grupo, como é possivel verificar nas estrofes 7 e 8:

7 8

Minha turma é animada L4 tem um terreno baldio
Nos reunimos para conversar Onde as pessoas jogam lixo
Discutimos sobre os problemas Fizemos um mutirdo

Que acontecem no lugar Deixando tudo no capricho.

A primeira pessoa do plural, nesse caso, se configura como nos exclusivo, pois 0s
moradores da cidade ndo estdo nesse grupo. A autonomia do enunciador é a primeira etapa de
uma tomada de posicdo que, aos poucos, podera se refletir na elaboracdo da linguagem. No
poema, ela se evidencia por uma auto-centracdo que se descola da imagem da cidade, ao
denomina-la simplesmente com o hiperénimo “lugar”. A cidade ndo assume
metonimicamente os seus moradores. Nao é personificada, nem adjetivada. Permanece como

terra, campo, terreno baldio, rua esburacada...

A imagem projetada nos versos coloca o enunciador no centro das atengdes, ao lado
das pessoas que ele conhece e para as quais reserva um espaco - ao lado dele. As pessoas,
embora sinceras, puras, amadas por esse enunciador ndo podem assumir sua voz e a cidade
serd uma memoria da infancia e um cenario para as suas realizagGes, dai o valor do titulo
“Diversao e poeira”, como a assinalar a coordenagao das percepcdes do aluno-poeta. Sem se
configurar como uma oposicao de extremos, 0s sintagmas nominais indicam espacos alheios

entre si, como apresentados ao longo dos versos.

A importéncia do titulo, nesse caso (embora seja possivel estender a importancia
dessa atribuicdo a outros poemas), indica uma primeira posi¢ao axiologica do enunciador que
sintetiza 0s movimentos centrais do poema. O caminho encontrado pelo aluno-poeta é a
inversao do tema. De “Lugar onde vivo” chega-se a “eu vivo num lugar”, com énfase a
presenca do sujeito explicito. Seria essa uma possivel saida para a questdo autoral na

proposta? Ressignificar o espaco a partir da viséo do sujeito?
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Série 42
Sexo Masculino
Desabafo As drogas também existem

com licenga meus amigos
uma histoéria vou contar
de uma cidade t&o linda
que a todos vai encantar

falarei de santo anastacio

que em velhos tempos de outrora,
teve laticinios, algodoeiras,
porém se foram embora.

h& muitos sitios e chacaras
pertinho desse lugar,

0s pais cuidam da roca,
pdem os filhos para estudar,
pois sabem que o futuro

nas maos da juventude esta.

mas também temos problemas
muita gente a reclamar

com a falta de emprego

como poderdo prosperar?

tem gente pedindo ajuda
ao presidente da nacéo,
coitados, estdo a espera
de um pedaco de chao.

Aqui em minha cidade,
Sabemos que ela mata,
Com tamanha crueldade.

Muitas coisas eu ouvi,

Outras, eu ja vivi,

Mas de uma ndo posso esquecer,
O campo de futebol,

Nosso lugar de lazer.

Sei que ainda sou pequeno,
Tenho muito a aprender,
As vezes, fico pensando
No futuro, o que vou ser?

Eu tenho esperancas que um dia,
Quando me tornar um rapaz
Terei tudo na vida

E viverei sempre em paz.

Desculpem o desabafo

De uma crianga como eu,

Mas tem coisas que poucos sabem
O que uma crianca aprendeu,
Olhando o sofrimento,

Daquele que ndo venceu.

Um dos relatos dos professores refere-se ao desenvolvimento dos poemas na escola

em que foi escrito “Desabafo”. Por essa razdo, a analise se inicia com esses comentarios,

tentando, dessa maneira, trazer a sequéncia dos eventos.

A professora escreve o texto como uma narrativa cronologicamente organizada. Nos

paragrafos iniciais, aponta as providéncias que tomou para que ocorresse a adesdo a

atividade: apresentou o Prémio, sua estrutura e objetivo; entdo conversou com os alunos

sobre as etapas, sobre o tema, daf vieram suas primeiras impressdes*:

Notei um total desinteresse sobre o assunto, fiquei um pouco desanimada, sem saber

por onde comegar.

Fiquei uns trés dias falando com eles sobre o tema, falando sobre a nossa cidade,
fazendo comparag@es, contando coisas que eles ndo conheciam e fui percebendo o

interesse de alguns.
Depois dessa etapa, ela consegue o interesse de mais alunos, estabelecendo o0s

“combinados” (uma orientacdo do kit) e, ainda sentindo que ndo estava atingindo a todos, ela

toma uma decisao:

*20s relatos dos professores sdo cpias de material, em sua grande maioria, manuscritos, por essa raz&o segui a
sequéncia de apresentacao dos fatos, porque ndo poderia recorrer a paginagdo. As copias dos relatos encontram-
se reproduzidas no anexo 2.
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Para incentiva-los, convidei o professor Jairo, supervisor na Diretoria de Ensino,
que é um poeta. Ele atendeu-me prontamente, veio até minha sala e passou horas,
conversando com os alunos e declamando poesias de sua autoria.
Observei que as criangas gostaram muito.
Aproveitei a visita do professor Jairo para tirar ddvidas e aprimorar meus
conhecimentos.
A intervencdo, justificada pela necessidade dos alunos e da professora, € importante
principalmente por causa de ambientes de pouco letramento (“poucos sdo os pais que
cursaram até¢ a 4* série e isso dificultou uma adesdao maior”, a professora afirma em outro

trecho do relato).

Além das condicOes dos ambientes externos que envolvem a sala de aula, como a
pouca familiaridade dos pais com a cultura letrada, a professora indica, com a explicitacdo de
suas “davidas” e com a necessidade de “aprimorar seus conhecimentos”, que, mesmo na sala
de aula, essa insuficiéncia pode aflorar. Ndo se trata de algo totalizante (ndo saber nada),
porém a forma de abordar o poema e a sequéncia didatica proposta se configuram em
abordagens que exigem do professor outras respostas, além daquelas instituidas a partir do
livro didatico. Nesse caso, a professora apresenta um ethos preocupado, cioso e aberto a
mudancas na busca de um saber que se projeta na acdo e dela deriva como construcéo a partir
das praticas desenvolvidas no espaco da sala de aula. A proposta do Prémio alcanca nesse
tipo de procedimento alguns de seus objetivos, um dos mais dificeis: a capacitacdo do
professor por meio de um fazer que precisa se constituir diante dos alunos, com os alunos,

uma vez que ele estd sempre em formacao.

A busca pela capacitacdo pode ter indicado aos alunos, sem que a professora
percebesse a extensdo desse processo, que o Prémio também era uma oportunidade para que
ela aprendesse, dividindo a posi¢édo de poder em sala com outros sujeitos. Esse deslocamento
de lugares e papéis (ndo a inversdo) muitas vezes é o gatilho para o estabelecimento de uma
nova representacdo do professor possibilitando ao aluno a busca de lugares para si, pois
perceber que o conhecimento se faz em um percurso “sem fim” gera uma empatia necessaria
para a assuncdo de posicOes assemelhadas entre professor e aluno, equilibrando as forcas

desiguais que se distribuem no espaco da sala de aula.

Em virtude da explicitacdo de posicionamentos diversos em sala de aula, com a
presenca fisica de outros sujeitos envolvidos com o género poético, em compara¢do com 0s
percursos de elaboracdo dos outros poemas, é possivel observar que a representacdo dos

elementos composicionais como base para a elaboracdo do poema (recorrentes entre 0s
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poemas do Po6lo Sdo Paulo) sdo resultado da proposta da sequéncia didatica do Prémio,

adquirindo valor estrutural e discursivo para esses alunos.

Assim o tragco comum a todos 0s poemas até aqui analisados, a manutengédo da rima
como elemento coesivo também est& presente no poema “Desabafo”. Ela ocorre muitas vezes
em versos que estdo com o ritmo da prosa, sendo a unica ligagdo com o género poético. Os
outros elementos também presentes, como a aliteracéo e a assonancia®® (as letras maitsculas
nas duas primeiras estrofes — transcritas na tabela abaixo - indicam 0s constantes sons nasais
presentes), apresentam a mesma oscilacéo, ndo apontando para a presenca que indicie o tema
ou um ritmo proprio espelhado no objeto. Sdo ainda tentativas que aos poucos parecem tragar
uma linha quase imperceptivel da postura do enunciador — assemelhando-se a voz fisica

projetada na sonoridade que indica movimentos de euforia e disforia no poema.

1 2

Com licENga meus aMigos Falarei de SANto Anastécio

UMa histdria vou cONtar Que EM velhos tEMpos de outrora,
De uMa cidade tAO IINda Teve laticinios, algodoeiras,

Que a todos vai ENcANtar PorEM se forAM EMbora.

No caso das primeiras estrofes (e mais discretamente nas demais), a assonancia das
nasais indicia o carater do desabafo, uma voz melancolica, como afirma Martins: “a
ressonancia nasal torna as vogais aptas a exprimir sons velados, prolongados (zumzum,
zumbido, ron-ron, gongo, trim-trim, tanger, planger) e a sugerir distancia, lentiddo, moleza,
melancolia (longe, longinquo, distante bambo, brando, manso, langue, pranto, lamento)”
(1989, p. 32-33) (grifo nosso). O que ocorre, depois, é a atenuacdo da presenca das nasais
pelo surgimento e manutencdo das rimas em “ar” (muitas vezes assumindo o som /a/, com o
apagamento da desinéncia da forma nominal do verbo, como ocorre na fala), que deslocam as

sugestoes aos sentidos para “idéias de claridade, brancura, ampliddo, alegria etc.”
(MARTINS, 1998, p. 30).

[1P-2)

As rimas em “a” sdo consoantes nas estrofes 1, 3, 4, 9 em fun¢do dos verbos da
primeira conjugacao no infinitivo. Na estrofe 6, a rima se mantém em outra forma, a toante
(cidAde, mAta e claridAde). No entanto, retomando o tom inicial do poema, a presenca do
“a” se reduz a partir da estrofe 7. Na 8, retorna a rima em “e” (esquecer e lazer) dividindo o

espaco dos versos com a rima em i (ouvi, vivi). H4 um deslocamento de impressfes que antes

#3 ¢f. para o estudo dos sons expressivos MARTINS, 1989; CANDIDO, 2006
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se ligavam a claridade, a abertura, para impressdes relacionadas a um estreitamento, cujo

apice ocorre na estrofe 10 com as rimas em “eu”.

Dentro do movimento tematico do poema, essa mudanc¢a que retoma a proposi¢ao
inicial do desabafo é o elemento composicional que estabelece os lagos coesivos remetendo a
unidade tematica. Também indica que o aluno-poeta ainda ndo consegue trabalhar com varios
elementos composicionais a0 mesmo tempo, mas se posiciona ao lado dessa rede, criando
pseudo-regularidades, ao compor versos que, embora nao sejam regulares, se situam em areas
préximas; sdo aproximacOes que, por vezes, podem confundir os ouvidos do leitor que os

regulariza baseado no trabalho sonoro desenvolvido no poema.

A estrutura composicional parece sustentar a relagdo entre as vozes, como pano de
fundo. Em “Desabafo”, o enunciador do texto se dirige ao leitor de forma explicita, indicando
de onde fala e por que fala.

Com licenca meus amigos
Uma histéria vou contar

De uma cidade t&o linda
Que a todos vai encantar

De maneira bastante sensata, ele mostra mais de um aspecto da cidade - suas belezas e
seus problemas. Todas as informagdes levantadas nas oficinas que se referem ao contetido
estdo presentes; ha um grande apelo para uma aderéncia a realidade, com pouco espaco para
0 que Bakhtin identifica como autor criador, uma posicéo refratada e refratante, que, segundo
Faraco (2005), poderia ser descrita como “refratada porque se trata de uma posicao
axioldgica conforme recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa, e refratante porque é a
partir dela que se recorta e se reordena (Sic) esteticamente os eventos da vida” (p. 39).

Ao fim do poema, o enunciador revela vozes que se aliam a dele, formando um ethos
coletivo que assume a posicdo de um individuo, correspondendo ao desabafo de tantos que o
precederam e com 0s quais convive. Essa conjuncdo de posi¢cdes € bastante comum na
questdo do ethos, como observa Amossy, embora ndo se refira especificamente ao discurso
literario:

parece, portanto, que a eficAcia da palavra ndo é nem puramente exterior
(institucional) nem puramente interna (linguageira). (....) A passagem do sujeito
falante como ser empirico ou “ser no mundo” para o locutor como pura instancia
de discurso se efetua por uma série de mediagdes. (2005, p. 136)

Como se trata de aluno da 42 série (5° ano), a menc¢do a essa imagem de enunciador

que, ao se declarar inepto, apto se mostra a uma reflexd@o, pode ter como efeito a captacdo do
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leitor pela humildade (t6pos recorrente na poesia de cordel). O poema ndo apresenta muitos
recursos linguisticos da poesia, além dos formais, mas a identificacdo com a poesia popular
faz com que outros cordeis soem ao lado dele, ampliando, sem que ele tenha consciéncia, o
poder de seu texto. Trata-se da intertextualidade, em que vozes se alinham, e outros ethé

podem ser entrevistos aqui e ali.**

()]
Sei que ainda sou pequeno, Eu tenho esperancas que um dia, Desculpem o desabafo
Tenho muito a aprender, Quando me tornar um rapaz De uma crianga como eu,
As vezes, fico pensando Terei tudo na vida Mas tem coisas que poucos sabem
No futuro, o que vou ser? E viverei sempre em paz. O que uma crianca aprendeu,
Olhando o sofrimento,
Daquele que ndo venceu.

No poema “Desabafo”, a posi¢ao autoral se desenvolve no ethos do porta-voz das
informacdes, ou seja, a forma como o enunciador encadeia os fatos relativos a cidade. Essa
funcdo estd intrinsecamente ligada a origem do cordel em comunidades com pouco
letramento em que a voz do poeta trazia noticias de longe e permitia a circulacdo e
legitimacdo de fatos e atores sociais. Dos Vvarios géneros, o cordel parece ter estimulado de
forma mais efetiva os poemas, como “Desabafo”, e permitido igual posicionamento (para
grupos em que houve tal identificacdo), uma vez que, numa estrutura composicional mais
conhecida e com variagfes formais menores, tem-se a impressdo de dominio. Essa
legitimagdo, muitas vezes, leva o aluno a colocar sua voz ao lado das outras e ndo se

submeter a elas.

O tema da critica cidadad ao local onde se vive aparece no poema como retomada de
tematica bastante frequente no cordel. Esse olhar critico, que se posiciona como parte e nao
como observador, surge como ethos responsavel e inconformado, critico e de dendncia. A
multifacetada visdo do local é também a busca plural de lugares ndo para viver, lugares de
onde enunciar. O enunciador do poema pde em questdo a visdo daquele que l&: “Mas tem

coisas gque poucos sabem”. O que sugere um alerta para o leitor: de que lado vocé esta?

Por fim, o enunciador se posiciona de duas formas, num movimento assemelhado a de
outros poemas ja analisados: ao tratar dos aspectos contextuais imediatos e historicos, surge
um nos (“temos problemas”; “sabemos que ela mata”) que desaparece a medida que ele
encontra um lugar de onde enunciar. Trata-se de um posicionamento questionador de uma

estratégia aprovada socialmente: aprender com a experiéncia dos mais velhos, que indica a

* Trata-se de ethos prévio que aparece no texto evocado pela estrutura formal, tal como aparece em
MAINGUENEAU, 2006.
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imagem da “crianga” (“sou pequeno”) como suficiente para entender, para enunciar, para

indicar valores, porque a situacao assim o exige. E tempo de crescer em Santo Anastacio!
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2.6 A minha cidade

51T

PR OE. ML, O

Escrevem% G b £dode ~bg Kom 0rine fdeoden.
o futuro T e M N 4 e i




100

Frn Nerchordlin, Tieron, Gontmon

=L s
- ”_f@&%&&f&'

8512;_ m%@&w 24 heron: _
B A 8. dnde demirne.

Série 42

Sexo Feminino

A minha cidade

A minha cidade ndo tem Cristo Redentor (13)
Mas também é abencoada (8)
Por S&o Paulo, o protetor (7)

O povo dessa cidade (7)

Vive sempre apressado (7)
Demonstrando a sua gana (7)

Nas ruas cheias e dnibus lotados (11)

Onde quer que a gente V& (7)

Tem sempre fila e multidao (8)

Quem ndo conhece fica assustado (10)
Com tanta agitacéo (6)

Mas como nada é perfeito (8)

Temos problemas sem solucéo (9)

Como, a fome, a moradia, a violéncia (11)
Também a salde e a educacdo (9)

Agora vamos falar (7)

Das coisas boas da minha cidade (10)
Em qualquer hora e lugar (8)

Tem diversdo pratoda idade. (8)

Tém lanchonetes, teatros, cinemas (11)
Tem zooldgico, parques e pracas (10)
Quem tem dinheiro faz muita coisa. (9)
E quem néo tem se diverte de graca. (10)

A minha cidade é conhecida (10)
Como a terra da garoa (7)

Tem gente do mundo todo (7)

E S&o Paulo, gente boa! (7)

Essa cidade ndo para (7)
Estéa ligada 24 horas (10)
Mas ja estou indo dormir... (8)
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No poema “A minha cidade”, os versos iniciais ja& apontam para O processo
predominante: a intertextualidade. O pardmetro colocado pelo enunciador para tratar do lugar
é outra cidade, Rio de Janeiro, também influente e importante como S&o Paulo, mas aclamada
como “cidade maravilhosa” que tem como simbolo a estatua do Cristo Redentor. Assim 0
enunciador comega seu poema anunciando a falta intrinseca de sua cidade e uma forma de
compensé-la, marcada por “também”, indiciando uma pressuposi¢do: a no¢do de que o Cristo
abencoa o Rio e de que a cidade de Sdo Paulo precisa igualmente dessa bencdo que obtém de

Sao Paulo.

O uso da intertextualidade aponta a adesdo a cangio “Cidade Maravilhosa”* como
forma de se tratar o lugar onde se vive, e indica, a0 mesmo tempo, forte oposi¢cdo a esse
enunciado, como a afirmar que ele é verdadeiro e potente, ndo descrevendo, porém, o Unico
lugar digno dessas honrarias. H& aqui um tratamento diferenciado as vozes que sao colocadas
no poema. A algumas, o enunciador se opde; outras, acolhe para que a identidade do lugar em
que se vive surja fortalecido. A aceitacdo das outras vozes presentes nos poemas resulta,
nesse caso, de uma estratégia argumentativa, em que o aluno, embora reconheca a
legitimidade de todas essas vozes, escolhe o que Ihe parece mais relevante para ressaltar as
qualidades do seu lugar, afastando as outras para espagcos argumentativos periféricos no
poema como o primeiro verso, para depois refirmar a poténcia: “mas também ¢ abengoada /
por Sdo Paulo, o protetor.” E um modo singular de satisfazer ao critério de avaliacio do
prémio se comparado aqueles presentes nos demais poemas analisados anteriormente, em que
0 apagamento de vozes exteriores ao espaco descrito se constitui como forma de sublinhar o
carater absoluto do lugar num processo textual que se assemelha ao morfoldgico da

adjetivacdo superlativa sintética.

A posicdo do enunciador ao longo do poema reflete esse movimento argumentativo de
refutacao e de adesdo as vozes alheias a dele. Na primeira estrofe, o lugar ¢ “minha cidade”,
como a demonstrar a posi¢do dele. Na segunda estrofe, o foco ¢ “o povo dessa cidade”, um
afastamento que pode indicar a ndo adesdo ao modo como grande parte das pessoas vive, ou a
negar a representacdo oficial. Na terceira estrofe, surge uma forma de indicar o coletivo “a

gente”, que ¢ confirmada pela primeira pessoa do plural, “temos” (4* estrofe) e “vamos falar”

* «Cidade Maravilhosa/ cheia de encantos mil/ Cidade maravilhosa/ coragio do meu Brasil” sdo os versos
iniciais dessa cancdo do Carnaval de 1935 por André Filho, originalmente gravada, em 1934, por Aurora
Miranda e pelo proprio André Filho. Hoje, é considerada o hino da Cidade do Rio de Janeiro. Fonte:
http://www.geocities.com/locbelvedere/Musicas/Cidademaravilhosa.htm , acesso em 10-10-2009.
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(5% estrofe). Na 62 estrofe, porém, ao indicar que, em Sao Paulo, o que prevalece € o dinheiro,
a aluna-poetisa utiliza o pronome “quem” — um afastamento total. Na 72 estrofe, ela volta a
posicao inicial “a minha cidade”; para em seguida, na 8" estrofe, revelar pela oposigdo ao
modus operandi da cidade (essa cidade ndo para/ esta ligada 24 horas), um modo de ser dela

mesma (mas ja estou indo dormir).

Ao trabalhar com outros enunciados, a aluna-poetisa escolhe travar didlogos com
outros textos-simbolo de Sdo Paulo, também da esfera do poético. Esses textos se desdobram
em formas ndo-marcadas como a alusdo a cangdo de Alvarenga e Ranchinho, “Eh, Sdo

Paulo®”

que trazem o passado de uma cidade ainda governavel e com mais atributos
positivos. No poema, a imagem da cidade do passado é fundida, pela metonimia, a uma nova
caracterizacdo de S&o Paulo - o aspecto positivo da cidade sdo os seus moradores: “E Sdo

>4 que consistiria

Paulo, gente boa!”. A transposi¢ao ¢ feita por meio da rima “garoa” e “boa
na projecdo do eixo paradigmatico no sintagmatico, como formulou Jakobson (1969), ou
ainda no acoplamento como descreve Levin (1975). O acoplamento se constitui em
equivaléncias do tipo | de posicéo e do tipo Il de carater extralinguistico. Embora Levin ndo
tivesse formulado o acoplamento para questdes discursivas; os de tipo Il projetam
equivaléncias entre palavras ou sintagmas, que carregam para dentro do texto enunciados.
Seria equivalente as formas ndo marcadas para 0s poemas, em que as alusdes, a ironia, 0
pastiche, trariam pela estrutura ou pelo arranjo do Iéxico a outra voz, garantindo o dialogo

entre elas por essa equivaléncia.

A aluna-poetisa trabalha nessa estrofe com elementos dos géneros poéticos que abrem
espaco para a legitimacdo do poema por meio da memoria do género naquele que 1€ —
semelhancas que podem confundir os ouvidos do leitor e indicam nd&o o dominio dos
elementos composicionais formais dessa aluna, mas a consciéncia em desenvolvimento de
como se articulam esses elementos. Esse vir a ser das convenc@es poéticas, nesse caso, faz
parte da representacdo do género para esse enunciador, percepcgdes inexatas, que, no entanto,
ajudam-nos a questionar representacoes baseadas em convencges, que, como afirma Levin,

sdo insuficientes: “O uso dessas convencdes estritamente literarias serve para infundir, a um

“ Eh, Sao Paulo / Eh S&o Paulo / S&o Paulo da garoa / S&o Paulo que terra boa. Esses s&o 0s versos iniciais da
cangdo de Alvarenga e Ranchinho conhecidos sempre que o tema é S8o Paulo. Cangdo disponivel em
http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/08/h-so-paulo.html acesso em 06-06-2008.

" Os demais elementos da poesia ndo s&o significativos para a construgéo do dialogo entre os textos que a aluna
propde.
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trecho de linguagem, uma marca caracteristica; esses tragos, porém, ndo conferem, por si sos,

a um poema, o sentido de unidade que ele suscita.” (1975, p. 102)

O que poderia conferir essa unidade? O trabalho com a linguagem e com as vozes
parece ser 0 caminho para alcancar o poético, visto que os elementos convencionais ndo sao
suficientes. “Para Bakhtin”, segundo a leitura de Tezza (2006, p. 215), “o poético € a
expressdo completa de um olhar sobre 0 mundo que chama a si a responsabilidade total de
suas palavras”. Trata-se entdo de desenvolver essa tomada de posicdo. Seria possivel nessa

idade? Quais critérios poderiam ser usados? A originalidade permaneceria, nesse caso?

O enunciador ainda vai adiante ao trazer mais uma alusdo ao poema, pois sua Ultima
estrofe dialoga com a Sinfonia Paulistana, cujos versos sdo: “Sdo Paulo que amanhece
trabalhando / S&o Paulo que ndo pode adormecer / Porque durante a noite o paulista vai
pensando / nas coisas que de dia vai fazer.”*® Mesclados 0s tempos e as vontades, a aluna-
poetisa vai dormir sabendo que a cidade ficara alerta; contando talvez com o fato de que sua
voz de menina pode, no espaco do poema, parar a cidade com o poder de seu sono. Essa
poténcia ensaia, assim, a assuncdo de uma responsabilidade marcada pelo questionamento
resultante da ironia que se instaurou pelo carater inesperado da sua acdo: o enunciador parece

declarar sua poténcia ao negar aquilo que estava pressuposto.

O questionamento, nesse caso, por meio da acdo contréaria, permite que as outras
vozes fiquem circunscritas ao espaco publico, pois, ao tomar a decisdo de dormir, o
enunciador indica que, no espaco privado, quem decide é ele. Se essa acdo vai mudar algo,
ndo é possivel saber, porém o uso da brincadeira de carater antitético (a cidade ndo dorme,
mas eu vou dormir) indica que o ludico pode ser uma saida para a refracdo autoral. Encontrar
uma posi¢do de onde enunciar; antropofagizar as vozes alheias ou questiona-las se configura
até esse momento como forma eficaz para a aluna embuir-se do papel de poeta. Qual o

espaco para esses movimentos nas oficinas?

8 A letra de Sinfonia Paulistana, cuja autoria é de Billy Blanco, apresenta varios metros e ritmos como seria
esperado numa Sinfonia e pode ser lida em
http://www.mpbnet.com.br/musicos/billy.blanco/letras/sinfonia_paulistana.htm acesso em 06-06-2008.
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2.7 Bariri, bem te vi
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Série 52

Sexo Masculino

Bariri, bem te vi

Passarinho na janela

Essa é hora de chegar?

Ainda é cedo, o sol se esconde
Por que vens me acordar

Menininho, ndo te assustes
Vim apenas te contar
Trata-se de uma causa justa:
A historia desse lugar!

Passarinho, passarinho...

Por que ndo vais no ninho descansar?
Esta historia ja conheco

J4 cansei de estudar!

Menininho, menininho...
Essa historia é viva!
Né&o podes nos livros encontrar

Avezinha, ave vizinha

Por que ndo paras de me importunar?
Ja sei que é uma cidadezinha

Cheia de belezas para alegrar
Cidadezinha cheia de graga

Com seus parques, suas pragas...

Ha amores, beija-flores, jasmins

E cercada de jardins.

Esqueceste, menininho
De teu povo, tua gente
Hospitaleira e de boa fé
Esqueceste da comida
Pizzas, doces e picolé.

Passarinho, passarinho

Passa rindo, passa lindo

Na janela do meu lar

E ndo péra de cantarolar:

“Bariri, Bariri, Bariri

Bem-te-vi, bem-te-vi, bem-te-vi!”

Menininho sonolento

Vem em minhas asas viajar

Vem ver o lago, a represa

E 0 homem a pescar.

Né&o tenhas medo, garotinho

“Aguas barulhentas” é s6 0 nome

Pois Bariri ndo é violenta

Apesar do Tieté abraga-la , mas com carinho

Passarinho, passarinho

Ha& quanto tempo estou a te ouvir,
Ja contaste de tudo um pouquinho...
Posso voltar a dormir?

Menininho, menininho

Mais histérias tenho em meu ninho
Sobre esse tranquilo lugar

E nesse lar que quero sempre cantar:

Bem-te-vi, bem-te-vi, bem-te-vi-i-i...

Nos relatos dos professores, hd um sobre o processo de elaboracéo dos poemas dentro

da sequéncia didatica proposta pelas orientagdes do Prémio referente ao poema “Bariri, bem
te vi”. A professora, em suas anotagdes, relata ja existir na escola uma infra-estrutura mais
adequada as exigéncias do concurso e, por isso, conseguiu envolver outros professores que se
apresentaram no Sarau previsto para a troca de experiéncias e textos. A experiéncia positiva
ndo promoveu apenas a integracdo, devolvendo o poema para outros espacos além da sala de
aula; permitiu também que os alunos testassem o0s poemas em voz alta. Escondida no ato de

ler com os olhos®, a voz ndo pode revelar tracos que impedem o poema de alcancar a sua

%9 Candido (2006) apresenta as duas correntes sobre a leitura de poesia. A primeira negaria o carater sonoro da
poesia nos nossos dias; a outra afirma: “mas certos psicdlogos e foneticistas sustentam que a leitura é
acompanhada de um esboco de fonacdo (agdo ideo-motora) e de audicdo, de tal modo que nds representamos o
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unidade. Nessa leitura compartilhada, quando se desdobra na posigéo de leitor, o aluno-poeta
ocupa também a posicdo de intérprete, em sua performance. A leitura em voz alta permite
isso porque “vocé verificara quando ler o poema em voz alta, que o proprio ato de pronunciar
as palavras obriga-o a entendé-las melhor. Nao podera passar por cima de uma frase ou de
um verso mal compreendido com tanta facilidade, se estiver lendo em voz alta.” (ADLER;
DOREN, apud PINHEIRO, 1995, p. 33). O aluno também ndo conseguira sustentar um verso
sem ritmo, se tentar pronuncia-lo nesse tipo de leitura. Alem disso, o Sarau pode revelar a
importancia de diferentes leituras para um mesmo poema; afere-se dessa forma a unidade, a
interpretacdo de cada um e a pluralidade de sentidos propiciada pelos géneros poéticos.
Continuando em seu relato, a professora se mostra sensivel as condigdes do grupo

com o qual trabalha:

A pouca sensibilidade da crianca habituada, desde cedo, a ver a vida e o mundo
apenas pela perspectiva dos adultos (dura, sofrida) torna-a, muitas vezes, fria, pouco
emotiva e a impossibilita de recriar o mundo através da palavra.

Os textos sdo, na maioria, pobres de recursos e € comum ouvi-los dizer: “Eu ndo sei
fazer, eu ndo sou poeta!”

Seu olhar atento identifica as representagdes de poesia que estdo circulando pela sala
de aula. Ha duas mais frequentes: a da falta (eles ndo sdo suficientes para assumirem a
posicao de poetas™) e a das convencdes poéticas como o Unico critério para a constituicdo do
texto poético (poesia tem de ser rimada). Identificar e intervir nessas representacbes é
essencial para o sucesso dos textos, além daquele selecionado para o Prémio, como ela
mesma afirma no relato.

Outro ponto considerado foi a participacao na oficina “Conhecendo a poesia popular”,
em que os alunos entraram em contato com Patativa do Assaré e concluiram: “Esse poeta fala
na nossa lingua”. A professora avalia a oficina 8: “(os alunos) Adoraram fazer acrosticos e
depois pedir para o colega ler para classe. Uma forma que encontraram de revelarem-se sem
ter que se “aparecer”. Ah, os acrdsticos que montaram dos professores foram o maximo e
revelaram todo o conceito que estabelecem conosco!”

As imagens resultantes, representagfes dos professores, sdo aspectos discursivos da
escrita do poema e permitem a exposi¢do dos valores dos alunos, o que facilita a assungéo

autoral, a responsabilizacdo pela palavra. (TEZZA, 2006)

efeito visado.” (p. 41). Dessa forma, a leitura em voz alta explicitaria o esbogo de fonagdo que, aos poucos ,
pode ser incorporado na elaboracdo do poema.

% Sobre essa questdo, Cristovao Tezza (2006) analisa como a autoridade da voz do poeta encontra-se em crise
nos tempos atuais.
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A partir dessa identificacdo, € possivel entender o processo de criagdo presente no
poema escolhido. Em “Bariri, bem-te-vi”, o enunciador ndo se dirige ao leitor. Trata-se de um
longo didlogo, com algumas caracteristicas de desafio (indicada em azul), comum a algumas
modalidades do repente e ao universo da poesia popular,®, que apresenta uma condensacéo
de elementos poéticos formais e tematicos.

Um dos tragos utilizados no poema (coincide com a descri¢do de lvanildo Vilanova,
cf. nota 53) € o0 uso da 22 pessoa do singular (assinalado em verde) que reforca a ligacdo com
a poesia popular, com raizes em outros tempos, em outras variantes. A utilizacdo correta da 22
pessoa do singular e do plural, no entanto, é traco da escolarizacdo e de poetas com

experiéncias em diversas variantes e registros linguisticos.

Passarinho na janela Menininho, ndo te assustes Passarinho, passarinho...

Essa é hora de chegar? Vim apenas te contar Por que ndo vais no ninho descansar?
Ainda é cedo, o sol se esconde Trata-se de uma causa justa: | Esta historia ja conheco

Por que vens me acordar? A histdria desse lugar! Ja cansei de estudar!

Com essa regularidade de tratamento, o didlogo entre o “passarinho” e o “menininho”
segue até o fim, estrofe a estrofe, identificando as tens6es entre o discurso institucionalizado,
representado pelo passarinho, e o discurso do jovem, representado pelo menininho, que tem a
informag&o, mas parece ndo se importar com ela. Trata-se de um recurso bastante sofisticado
em que o enunciador, ao colocar outros dois para concretizarem a tarefa de falar sobre o
lugar, indica a busca da atencdo de dois grupos de sua realidade, duas posi¢oes colocadas em
conflito. Essa presenca dupla de ethé demonstra a construcdo de um jogo que envolve o viés
valorativo do autor-pessoa e a reordenacao estética da realidade. Poderia ser interferéncia da
professora? Ou seria fruto da troca e da circulagdo do poema que possbilitaram esse
amadurecimento?

A rede de significacdo se estende a outros recursos no poema. No metro, ha uma
tendéncia a regularidade construida como nos outros casos com metros proximos entre si. Sao

eneassilabos e decassilabos; redondilha maior e octassilabos. Desses, a redondilha maior

> “Desafio é logo o primeiro verso dum violeiro para o outro, quando o convoca para a cantoria. Mas desafio é
somente um dos muitos géneros do repente. Eu, particularmente, o detesto. Acho uma besteira, porque é muito
pobre. A ndo ser quando é o inverso, um desafio pra falar bem do sujeito. No repente, o violeiro tem de pegar a
deixa do outro, se preocupar com a rima, a métrica, 0 bom portugués. Ai ele irrita os outros. O repente nao
confunde "tu" com v@s". Ele ndo assassina a lingua. Pelo pouco que faga ja é muito.” Trecho da entrevista de
Ivanildo Vilanova a Miguel de Almeida, In Folha de S&o Paulo, 30-05-1982. Disponivel em
http://almanaque.folha.uol.com.br/musicapopl.htm Acesso em 07-06-2008.
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aparece com maior frequéncia nos poemas lidos e oferecidos aos alunos, razdo provavel da
predilecdo demonstrada no texto e presente muitas vezes nos poemas de cordel.

O poema se constroi em niveis que mantém a tensdo coesiva como a pontuagdo. Os
pontos interrogativos criam o ritmo prosodico tipico da conversacdo, ao simular o par
pergunta — resposta; ao lado das reticéncias que provocam no leitor a busca de entonagdes
que sustentem o tipo de didlogo desenvolvido pelo passarinho e pelo menininho.

No nivel sonoro, o esquema de rimas situa 0 poema no universo da poesia popular
uma vez que as rimas sao pobres (em geral, verbos da primeira conjugagdo no infinitivo e
substantivos) e consoantes. A ocorréncia de rimas em “ar”, mais frequente, confere ao poema
um tom aberto e mais leve. Ainda quanto as rimas, existem as internas, presentes nas palavras
centrais do poema: “passarinho”, “cidadezinha” e “menininho”. A coincidéncia entre elas
representa a razdo de ser do texto e do tema, refigurado na triade: autor, heréi e leitor
(BAKHTIN, 2003).

Passarinho, passarinho Menininho, menininho

H& quanto tempo estou a te ouvir, Mais histérias tenho em meu ninho
Ja contaste de tudo um pouquinho... Sobre esse tranquilo lugar

Posso voltar a dormir? E nesse lar que quero sempre cantar:

O ponto de conflito entre os dois se refere ao grau de importancia que se da ao lugar
onde se vive. O menino responde ao passarinho o que ele quer saber com o intuito de voltar a
dormir. N&o sera essa muitas vezes a op¢do do aluno em relacédo aos projetos dos professores
ou de outras instituicGes? Cumprir a obrigacao, dizer o que 0 outro deseja ouvir para voltar a
zona de conforto. O traco levemente irbnico dessa situagdo se encontra no vocativo
empregado para o passarinho: “avezinha, ave vizinha” e “passarinho, passarinho / passa
rindo, passa lindo”. A quebra das palavras indica certo repertdrio de leitura no género e a
presenca do ludico, que novamente surge como forma de o enunciador mais jovem

(identificado com o aluno) encontrar espago para suas inquietacGes, vontades, desejos.

O passarinho, por sua vez, chama-o sempre de menininho — forma derivada no
diminutivo. Sandmann afirma que os morfemas derivacionais de grau tém grande
produtividade na lingua portuguesa e sdo “portadores de conteudo diversos. Diminutivos
podem expressar simpatia por um objeto [...]. Outras vezes objetivam suavizar uma situacdo
desagradavel [...]. O aspecto meliorativo ou pejorativo muitas vezes s6 se depreende do
contexto ou da situacdo, o que faz parte do lado pragmatico da linguagem [...].”

(SANDMANN, 1989, p. 40). No caso do poema, o diminutivo em menininho indica, além da
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pouca idade (menino ja indicaria ser bastante jovem), inexperiéncia, apresentando a imagem

que faz do outro, elemento constitutivo para o tratamento dado as informagGes que apresenta.

No dialogo, sdo projetadas duas posicBes tipicas da esfera escolar envolvidas
constantemente na negociacgéo da producéo do saber: a do professor e a do aluno. A primeira
convocando sempiternamente para o trabalho, para a busca do saber, para o envolvimento
com os temas trabalhados, nivelando os temas ao mesmo grau de importancia. A segunda
resistindo a investida da posi¢do legitimada pelo espaco escolar, questionando a validade
desses temas e saberes diante das necessidades individuais.

Como se observa, nenhum dos dois deixa sua posi¢do. Ndo ha a tipica conciliacdo,
ambos representam algo que, na realidade, se configura como a disputa entre o “velho” e o
“novo”. O que hd em comum entre eles: a mesma maestria no género poético de fei¢ao
popular. Ambos os ethé, embora com idades diversas, ttm em comum um saber: a historia,
caracterizada ora de forma positiva em duas ocorréncias dentro do texto: “a histéria desse
lugar!” (verso 8); “essa historia ¢ viva! / Nao podes nos livros encontrar” (verso 14); ora
apresentada como saber ja adquirido ao qual ndo € necessario voltar: “Essa histéria ja
conheco/ Ja cansei de estudar” (versos 11 e 12). Esse embate entre os dois enunciadores sobre
a historia da cidade reforga a posi¢do autoral na releitura de um género de imbricamentos
(mdsica e poesia) como o repente, indicando que embora ndo exista uma linguagem poética
por si sO, existem estruturas que podem ser caracterizada como poéticas, cuja elaboracdo

resulta da confluéncia dos niveis (ou dos acoplamentos, cf. p. 96).
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2.8 Conquista
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Série 4a

Sexo Feminino

“Conquista”

O lugar onde vivo (6)

Foi dificil de conquistar (8)
Sé depois de muita luta, (7)
Conseguimos chegar 14 (7)

A vida debaixo da lona (8)

E dificil de aguentar (7)

Quando o sol é muito quente, (7)
A noite é de se gelar. (7)

Sem contar os despejos, (6)

Que tivemos que enfrentar. (7)

A noite era a luz de velas, (7)

Mas nem tudo era tristeza (7)

Tinha la seu lado bom, (7)
Toméavamos banho de cachoeira. (10)

Mas depois de 6 anos, (6)
Conseguimos a vitoria. (7)
A nossa comunidade, (7)
Com 104 familias, (7)
Entrou para a historia. (7)

Hoje somos assentados, (7)

N&o temos mais despejos n-o. (8)
Estamos em um paraiso, (7)

No nosso pedago de ch-o. (8)

O lugar de que falo, (6)

N&o é longe n-0. (5)

E o Assentamento nova conquista, (10)
Que amamos de corag 0. (8)

Mas esses anos que sofremos, (8)
Né&o reclamamos ndo. (6)

Porque agora temos (6)

Nosso pedaco de chdo! (7)

Ha no caso do poema “Conquista” um relatdrio feito pela professora que, além do

carater descritivo, sem tracos avaliativos a respeito da qualidade das atividades, é bastante

sucinto. Somente na oficina 3, percebe-se a dinamica de sala de aula e a intervencgéo positiva

da professora:

Na 3? oficina, “Produg@o individual”, os alunos apresentaram dividas sobre o tema.
Eles ndo conseguiram entender 0 que era para ser escrito, se era para falar sobre a
casa, a rua, o bairro, a cidade.
Sugeri que pensassem em tudo aquilo que fazia parte do seu dia-a-dia, os lugares
que frequentavam, o que faziam, como vivem.

Ja na Oficina 7, ha apenas a descricdo de mais uma dificuldade, em tom de

constatacdo: “Na 7* oficina, “Brincando um pouco mais com as palavras: rimas, repeticoes e

aliteragdes”, os alunos tiveram dificuldade para entender o que ¢ aliteragdo.” Como se

observa, nédo existe a descri¢cdo de qual solucéo foi dada ou se os alunos permaneceram com

essa duvida.

Talvez a davida grupal sobre o trabalho sonoro pudesse esclarecer a oscilante

presenca do metro e das rimas ndo s6 neste poema como também em outros, em que isso

evidencia um “estar em processo”, uma das questdes a serem resolvidas ainda pela proposta.

Pelos resultados vistos até aqui, € possivel conceber que da forma como esta organizado, ha
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um excesso de elementos sendo trabalhados com os alunos. Alguns grupos como Nova

Conquista indicam essa oscilacédo

Ha estrofes com rima toante (3? estrofe) e outras com consoante (22, 5% e 62 estrofes).
Essa alternancia vincula esses trechos do poema a processos e textos de variadas épocas e de
diversos efeitos. A rima toante na 3% parece compor de forma mais coesa a estrofe,
combinando o recurso sonoro a um ritmo discreto, de versos polimétricos, que adere a uma
certa sisudez da descricdo das condigdes de vida dos sem-terra. Quando a aluna-poetisa
utiliza a rima consoante na 22 estrofe parece estar em busca da melhor forma de encadear o
poema, porém, na 52 e 62 estrofes, o uso das rimas em “d0”, utilizando o artificio da repeti¢do
no fim do verso, parece apenas cumprir a exigéncia de se usar os elementos da poesia, pois a
retirada de um ou outro termo que se repete ndo altera o verso. E o caso de “Hoje somos
assentados / ndo temos mais despejos ndo / Estamos em um paraiso / Nosso pedago de chdo.”
A retirada do advérbio “nao” do segundo verso dessa estrofe so altera a rima, pois o refor¢o

introduzido por essa repeticdo marca um uso Sem eco nos outros versos de uma prosodia

diversa, acentuando uma fala emocional.

Ligado a essa mudanca de ritmo esta outro processo de natureza retdrica (e coesiva), 0
da catafora. A aluna-poetisa monta a historia do lugar onde vive pela acdo dos moradores que
a constituiram. Isso abre espago para a elaboracdo autoral possivel: a valoragdo dos atores
envolvidos e ndo, do lugar que recebe a historia e nos faz parte dela, porque o assentamento
SO existe por essa acdo. A proximidade da historia do lugar e da vida desses alunos faz com
que a apropriacdo seja feita com o0s tracos utdpicos e ufanistas relativos a momentos
fundadores. Mimetizando o percurso da luta pelo lugar a narrativa dos versos, a aluna parece
preparar o leitor, nas cinco primeiras estrofes, acompanha-lo para, entdo, apresentar o0 nome
do lugar (assentamento Nova Conquista) como construcdo da historia vivida por esse grupo
identificado na primeira pessoa do plural. A aluna pode ter vivido esse momento ou nao, e
qualquer que seja a resposta na realidade, resta 0 poema, no qual ela recriou essa experiéncia
marcando de forma diversa a sua voz. N&o se trata da voz individual ainda, no entanto, um
deslocamento se deu: o lugar passou a ser um objeto do desejo e a meméria, uma forma de
prolongar o prazer de possui-lo. A posse, porém, ndo é feita pelo sujeito. Toda a comunidade
esta presente nessa “‘conquista”. Assim, nas estrofes, a voz do enunciador aparece na 1°
pessoa do singular (duas ocorréncias marcadas em laranja) e do plural (11 ocorréncias verbais

e uma duas pronominais marcadas em verde) com predominio dessa segunda forma:
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“Conquista” Mas depois de 6 anos, (6)
Conseguimos a vitéria. (7)

O lugar onde A nossa comunidade, (7)

Foi dificil de conquistar Com 104 familias, (7)

Sé depois de muita luta, Entrou para a histéria. (7)

Conseguimos chegar 14
Hoje somos assentados, (7)

A vida debaixo da lona N&o temos mais despejos ndo. (8)
E dificil de aguentar Estamos em um paraiso, (7)
Quando o sol é muito quente, No nosso pedago de chéo. (8)
A noite é de se gelar.
Sem contar os despejos, O lugar de que , (6)
Que tivemos que enfrentar. N&o é longe ndo. (5)

E o Assentamento nova conquista, (10)
A noite era a luz de velas, Que amamos de coracgdo. (8)
Mas nem tudo era tristeza
Tinha la seu lado bom, Mas esses anos que sofremos, (8)
Tomavamos banho de cachoeira. N&o reclamamos ndo. (6)

Porque agora temos (6)
Nosso pedago de chdo! (7)

Aliando-se a um grupo, o enunciador diminui a possibilidade de o leitor se identificar
com essa comunidade pela palavra. A identificacdo, quando ocorrer, sera por empatia, pela
narrativa, uma vez que o “nés” do poema ¢ exclusivo, reforcando o trago etnocéntrico que

cada comunidade apresenta para criar sua identidade.

Porém, como nos poemas analisados anteriormente, encontram-se brechas para que se
distinga, mesmo que precariamente, o timbre da voz da aluna-poetisa no coro, trata-se do
espago num quase sussurro entre o “ndés”’ de carater absoluto (e, por que ndo dizer,
majestatico) e o ritmo hesitante do poema. Parece ser a resisténcia possivel, diante de um
discurso que valoriza a conquista do local pelos sem-terra, no reavivamento da memoria
sobre o processo de ocupacdo e posse definitiva. Um discurso de conquista efetuada por esse
“nos”, construido no imaginario da aluna-poetisa. Talvez, por essa razdo, avesso a falas
individuais. No espaco do poema, encontram-se 0s embates da reforma agraria e a da
justificacdo das acOes desses grupos que necessitam da terra: 0 assentamento. Esses embates
sdo indiciados pelo uso da conjungdo “mas”, como a impedir o esquecimento de um passado
de lutas, a fim de compreender o presente de construcdo e conquista, em uma chave de
resisténcia:

Mas esses anos que sofremos,
Né&o reclamamos n&o.

Porque agora temos
Nosso pedaco de chéo!
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Por fim, a antonomasia construida ad hoc para o lugar onde a aluna vive, “nosso
pedago de chdo”, indica também a flutuacdo que existe na constru¢do de sentidos que oscilam
entre o concreto (pedaco de chéo, literalmente) ao abstrato (a idéia de casa, de lar a partir
desse concreto). No caso deste poema, esse confronto entre a construgdo de sentidos, ao
trazer a dic¢do do épico para a dimensdo do “no6s”, da a impressdo de aprisionar a voz do
sujeito. Estaria esse enunciador refém desses ideais, a ponto de ndo poder questionar a
situacdo, como ocorreu em quase todos os poemas? Nesse caso, as possibilidades de dizer o
lugar sdo marcadas por uma luta que funda a identidade do grupo e furta ao sujeito uma

identidade propria. Dizer o lugar ¢ “dizermos”.

Em “Conquista”, o género poético ndo parece ser suficiente para romper com esse
isolamento, mas, pela presenca da estrutura em rede em que 0s varios elementos compdem a
unidade tematica, abre-se espaco para a acdo do sujeito, pois 0s niveis podem se relacionar
em tensdo ou conjuncgdo. No poema, a hesitagdo do ritmo e das rimas indicia uma adeséo
parcial e ndo total ao tratamento dado ao tema. A voz da aluna-poetisa nao se opde ao coro

principal, mas canta da forma que sabe ou quer.
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2.9 Minha pdtria, minha lingua: sonho possivel?

Apos a analise dos poemas, observa-se que a representacdo do lugar pelo olhar dos
alunos tornou-se uma das questdes principais, permeada pela especificidade do poema e néo,
o0 contrario. Em outras palavras, hierarquicamente, o tema sobrepde-se ao género selecionado.
Em conformidade com essa questdo, Maria da Gloria Bordini (1991, p.30) afirma: “a
condensacdo dos sentidos operada pela palavra poética ndao procede, porém, apenas da
imagética ou da melopéia. Para poder entender por que o poema significa mais do que o
conjunto de seus signos, € preciso ir além do nivel verbal, entrando no campo das
representacdes. Todo discurso evoca ndo as coisas, mas os seus conceitos.” Evoca, como
afirma a autora, de dentro, por meio da formulacdo dessa linguagem que reconstréi o objeto
ndo ficando a servico dele. No processo de elaboracédo e selecdo dos poemas para 0 Prémio,
0s critérios para avaliacdo, embora necessarios para assegurar uma unidade de trabalho, se
tornaram grades de verificagdo para o professor que orientou 0 aluno a compor o poema de
forma a responder a eles. E o caso do critério “busca de informagio sobre o tema” em que o
uso das informacdes sobre o local serve, na maioria dos poemas, para a criacdo de um
panorama histérico que pouco resgata ou colabora para o estabelecimento das identidades do

aluno e do local no momento da enunciagao.

Isso ocorre pelo fato de o aluno-poeta estar envolvido em representacdes sobre o lugar
e também sobre os géneros poeéticos (analisadas com mais vagar no capitulo 3). As
representacfes, em geral, sdao prescritivas, “isto ¢, elas se impdem sobre nds como uma forga
irresistivel. Essa forca é uma combinacdo de uma estrutura que esta presente antes mesmo
que n6s comecemos a pensar e de uma tradicdo que decreta o que deve ser pensado.”
(MOSCOVICI, 2007, p. 36) Assim, os alunos sdo “atingidos” por essas forgas que se
materializam em discursos utopicos e de redencdo sobre o local em que vivem. As marcas
desse dialogo tenso em que o aluno mostra pouco quem é se configuraram nos poemas em
um ethos cidad&o, preocupado com o futuro, e um pouco envelhecido. As preocupacgdes que
surgem nos textos parecem solicitar a adesao do leitor pelo reconhecimento especular. Muitos
Versos soam como convites para que o leitor adulto perceba que os alunos-poetas séo

confiaveis e atentos ao entorno como todo cidaddo deve ser.

Embora as relacOes afetivas estejam presentes nos poemas, tal como se preconizou na

oficina 11, “Reconhecendo emogdes e sentimentos, tornando-se poeta”: alguns alunos—poetas
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amam sua cidade (“Conquista”); outros se preocupam com seu futuro (“Desabafo”); tém
orgulho das realizagdes alcangadas 14 (“Vivendo entre Aracds, bois e progresso”), as coercoes
das vozes institucionais circunscrevem lugares especificos para o enunciador. Com excecéao
de “Diversdo e poeira”, os enunciadores parecem estar com “roupa de festa”, ou seja,

envoltos em uma aura heterogldssica que abafa suas vozes.

Dessa forma, pode ser tragcado um paralelo com a situagéo descrita por Bazerman
(2005, p. 69), ao tratar de formularios de imposto de renda. Ele afirma que nesse género ha
um intenso didlogo com os “elaboradores” de formulario, “que identificam as principais
categorias e 0S termos de auto-representacdo” além dos leitores com poder de sancionar
positivamente a declaragdo ou ndo. Os elaboradores ainda estdo na perspectiva do
enunciador. O mesmo ocorre com os “elaboradores” do fasciculo (e dos critérios de
avaliacdo), os alunos-poetas tentam entender quais sdo suas expectativas e acabam por
formulé-las como parte da representacdo da res publica. Ndo é dificil entender como isso

ocorre porque, como formula Bazerman

na medida em que a politica é reduzida a questdes de economia e de mercado, € na
medida em que 0s mais importantes atores do palco politico coincidem com aqueles
que detém o poder econbmico, os valores que ndo sdo do mercado terdo dificuldade
em ter voz na discussdo politica, porque situam-se em géneros nada afeitos a
expressdo de valores e interesses ndo-econdmicos. (2005, p. 127)

Como se observou nos poemas, falar da cidade é também mostrar as vantagens
econdmicas que ela oferece (ou néo), identificando a vida como algo que se faz quando se
estd na esfera do mercado. Varios poemas indicam que, na cidade, se pode comprar, vender,
ganhar dinheiro (ou ndo). Tem-se a impressdo que 0 género poético ao tratar desse tema foi
sequestrado pela esfera do financeiro. Nessa nova ordem, a posi¢do autoral também é
sequestrada pela dificuldade do aluno-poeta de tornar o econémico, politico.

Assumir uma posicdo autoral, segundo Bakhtin (FARACO, 2005), envolveria o
distanciamento axiologico que o aluno toma emprestado de outrem: a voz institucional na
posicao do professor; a voz institucionalizada pelo grupo na narrativa fundadora deste mesmo
grupo; a voz do marketing presentes nos clichés. Essas vozes, porém, parecem carregar a
autoridade para caracterizar o lugar com um dizer instituido e legitimado para aquele
individuo. As cenas transcritas na produgédo do aluno sdo conhecidas e tentam a adeséo, pela

familiaridade, de outros leitores como ele.
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A busca pelo leitor (além daquele pressuposto pelas orientacGes do fasciculo, que
existe em funcdo do préprio prémio, pelo fato de haver comissdes avaliadoras) se instaura
como elemento importante para compreender como os alunos formularam as representacdes
do lugar no poema. Esse dado, muitas vezes, promoveu um certo estreitamento das
possibilidades e a apropriacdo do espaco pela palavra se esvaziou. Em outros casos, ainda que
permanecendo a questdo da captagdo do outro, conseguiu-se a adesao do leitor, sem nomeé-lo
explicitamente. A poesia, como afirma Silviano Santiago (1989) sobre a obra de Ana Cristina
César, pede leitores, ou um leitor que é, a0 mesmo tempo, singular e andénimo e, nessa
relagio com ele, o texto poético se estabelece como género discursivo para além de
caracteristicas formais unicas que ndo possibilitam nos dias de hoje uma taxonomia exata.

Assim 0s elementos presentes nos poemas apontam para outras representagdes
metaenunciativas, aquelas que se referem aos géneros poéticos e que permitem delinear
estratégias para a elaboracdo do poema no espaco escolar. Essas convergem para a questdo da

autoria como Fiad apresenta em seu texto “ensino e autoria” ao retomar as ideias de Possenti:

- a nogdo de autoria deve ser pensada junto as nogdes de singularidade e estilo;

- a autoria é detectavel através de indicios e aqui deve remeter-se as consideragdes
de Ginzburg (1986) sobre o paradigma indicidrio;

- para se dizer que um texto tem autoria, ndo é suficiente que ele seja um texto
correto gramaticalmente, nem que seja textualmente satisfatorio. Isso significa que,
na sua visdo, as marcas de autoria sdo da ordem do discurso e ndo da gramética ou
do texto;

- duas atitudes de um autor seriam “dar voz aos outros” e “manter distancia” em
relacdo ao que dizem e em relacdo a seus interlocutores;

- a autoria ¢ encontrada no “como” e nao no “o qué” ¢ expresso. (FIAD, 2008, p.
218)

Dos poemas analisados, 0 que aparece nos textos quanto a autoria € um ethos que
cede espago para outros discursos, relacionados aos géneros histdricos - em sua maioria, a
histdria local. Esse ethos se mostra fiador do discurso do poeta como afirma Maingueneau
(2006, p.70): “A especificidade de um ethos remete, de fato, a figura de um “fiador” que, por
meio de sua fala, se d4 uma identidade que estd de acordo com o mundo que ele
supostamente faz surgir.” Essa questdo se volta para a constituicdo do poético, ainda na
discussdo empreendida por Maingueneau (2006, p.70) quanto ao poder de persuasdo do
ethos, “as ‘idéias’ suscitam a adesdo do leitor por meio de uma maneira de dizer que é
também uma maneira de ser. Tomado pela leitura em um ethos envolvente e invisivel,
participa-se do mundo configurado pela enunciacdo, acede-se a uma identidade de certa

forma encarnada.” No caso dos poemas, 0 ethos apresentado deriva de outro que estabelece
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limites e formas de atuacdo pelos discursos, e € assim um ethos de segunda mé&o, o leitor

reage a sombra de outrem na voz do aluno-poeta.

Mesmo se tratando de apenas um texto de cada aluno, o ethos tem o reforco da letra
dos alunos-poetas (todos manuscritos) que corporificam ao lado de suas palavras, um tom. A
grafia, como a voz faz, projeta uma impressdo no leitor e confesso que, ao Ié-los, essas
imagens gréaficas “soaram” ao lado das palavras, uma vez que “o ethos ndo age no primeiro
plano, mas de forma lateral. Ele implica uma experiéncia sensivel do discurso, ele mobiliza a
afetividade do destinatario.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 53) Muitas vezes, essa

corporificacdo contradiz o texto poético, isto €, discurso de adulto em letra de crianca.

A figura de um “fiador” remeteria também ao que Tezza (2006) afirma ser a
autoridade ética da poesia. Uma linguagem que se vale de recursos como a rima, os efeitos
sonoros, a estrutura em versos e a criagdo de uma linguagem afastada do uso regular que
remete a cada instante a outros discursos e vozes. Assim, a hesitacdo dos alunos-poetas aqui
representados pode ser 0 espago para questionarem a propria legitimidade da autoridade. A
representacdo de poesia, a qual foram expostos, parece, em alguns momentos, espaco do
outro. Nesse locus, instituido nos poemas por forcas externas, a resisténcia do aluno se
instaura no ritmo dos versos. A oscilacdo do metro, a auséncia de um ritmo Unico € a resposta
do aluno. Na hesitagdo, fundam-se os tracos autorais que indicam o trabalho de compreensao
do lugar onde se vive e sua tentativa de apreensdo desse lugar pela desordem na busca talvez

de uma “nova ordem”.

Sobre essa questdo, Tezza (2006) analisa como a autoridade da voz do poeta encontra-

se em crise nos tempos atuais:

Num mundo fragmentario e prosaico como 0 nosso, ndo é tarefa facil sustentar o
poder dessa linguagem sem se entregar aos lugares comuns da cultura da massa ou
aos universais poético-religiosos, que, parece, sdo a hegemonia que nos restou. Nao

é facil, mas é possivel. (...) (p. 215)
Néo ¢é facil para o poeta, ndo € facil para o aluno-poeta. Nesse percurso de incertezas
para 0 poético, surge a questdo da representacdo do género. Os alunos-poetas indicaram que o
poema era espago de ‘“coisas sérias”’, retomando representacdes mais tradicionais. Na
contracorrente, dos diarios, dos blogs e afins, esses alunos mostraram que a retorica exigida
para 0 tema levava-os para longe de um egocentrismo atribuido aos adolescentes ou pré-

adolescentes, pouco do lirismo permaneceu.
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O que se observa nos poemas é a postura comprometida dos alunos como porta-voz
de uma instituicdo ou da administracdo publica, que encontra em outras retoricas (do texto

publicitario e até do politico®®) seu espaco de autoria.

De onde vem essa nova autoridade? Quais representacOes responderiam a essa
questdo? O tema definiria caminhos e escolhas de formas para os géneros poéticos? Afinal

como sdo 0s géneros poéticos?

%2 Cf. Poema “Conquista”, p. 111-115.



Capitulo 3
Reflexoes e Propostas
Neste capitulo, a reflexdo sobre o ensino de poemas esta entrelacada a propostas com o

intuito de apontar percursos possiveis para o trabalho plural com os géneros poeticos em sala

de aula.



um bom poema
leva anos

cinco anos jogando bola,
mais cinco estudando sanscrito,

seis carregando pedra,
nove namorando a vizinha,

sete levando porrada,
quatro andando sozinho

trés mudando de cidade
dez trocando de assunto,

uma eternidade, eu e vocé,
caminhando junto

(Leminski, 2004)
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As consideragfes gque se seguem, na maioria das teses, costumam ser apresentadas
logo no inicio. Nesse caso, porém, como foi explicado a pagina 19, a inversao decorre do
percurso desenvolvido nesse trabalho uma vez que a reflexdo tedrica que sustenta a proposta
de encaminhamentos (e parte da analise dos poemas) para o ensino dos géneros poéticos
ficaria menos clara, caso fosse definida antes de serem mostrados esses caminhos. Essa
reflexdo resulta do didlogo entre os suportes tedricos voltados ao estudo do poema e as

teorias sobre 0s géneros discursivos.

Assim seria possivel afirmar que este capitulo se pauta pela busca de respostas aos
questionamentos de Tezza sobre a poesia nos dias de hoje, tdo marcados pelo predominio da

prosa:

Como sustentar, nos dias de hoje, uma linguagem poética pura? Que pressupostos
sociais sdo necessarios para uma voz “indiscutivel” se fazer ouvir e ser respeitada?
Em que medida — com o Estado e a Igreja separados, com a laicizacdo completa da
vida politica dos grandes centros do Ocidente, com a decadéncia dos grandes
sistemas interpretativos do mundo, com a idéia do individuo como valor supremo,
com o império do universal da prosa (no sentido comum e no sentido bakhtiniano
da palavra) -, em que medida a poesia sobrevive como género? (TEZZA, 2003,
p.268)

A impressdo que se tem é que a poesia se configura como tal desde os primordios da
humanidade. Ja afirmava Octavio Paz, em Signos em Rotacéo (1996, p. 12): “ndo ha povos
sem poesia, mas existem os que ndo tém prosa”. Naquele momento, a poesia estaria ligada a
outras manifestacfes como a danga e a musica em total simbiose, sem que se pudesse falar
nas conhecidas e, muitas vezes necessarias, divisdes didaticas para estudo. Assim, ela surge
como uma interseccdo de géneros e vai alcancando, a medida que 0s grupos sociais avangam,
cronoldgica e estruturalmente, configuracfes e usos sociais diversos, chegando a se deslocar
desse imbricamento para ganhar autonomia e se tornar um género secundario, segundo
Bakhtin (2003), no universo da escrita. Ou pelo menos assim compreende-se a mudanga a

partir do que sobreviveu em pergaminhos e monumentos (PAZ, 1996).

Desse primeiro apagamento da multiplicidade da poesia, por causa de suas mudangas
temporais, das formas ritualizadas as formas fixadas estruturalmente pelo uso, surge um

problema para o século XX e XXI: compreender o poema, hoje, € investigar um enunciado
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que exila essas antigas formas composicionais e traz uma desordem, reflexo das novas

condic¢des do contemporaneo.

A poesia j& possuiu uma importancia tal na sociedade, a ponto de se qualificarem os
poetas como vozes privilegiadas e, mesmo nos momentos mais recentes dessa jornada, de se
utilizar a expressao “poeta marginal” indicando que essa posigdo fora do grupo também seria
privilegiada, dada a necessidade de nomeacdo. Essas denominacdes demonstrariam a
relevancia desse autor para o grupo social, apontando hoje uma crise. Talvez ideoldgica.
Talvez, como afirma Cristovdo Tezza, em Entre a prosa e a poesia, Bakhtin e o formalismo
russo, (2003, p.288), axiologica, ou seja, “uma desesperada falta de mitos a quem cantar,

convincentemente, a nossa poesia: € a autoridade poética que estd em crise.”

Para situar a crise por que passa a poesia, 0 autor indica a concep¢do de Bakhtin
(TEZZA, 2006) da poesia em oposicao a prosa, como um género monoldgico. Apesar disso,
ndo se estd anunciando o fim da poesia em tempos de diversidade e respeito a alteridade,
basta lembrar um dos titulos de livro de José Paulo Paes, A poesia esta morta, mas juro que
ndo fui eu (1988), em que a sensibilidade do poeta poderia indiciar essa questdo, mas

contrariamente revitaliza formas e usos para 0 poema, cComo outros poetas contemporéneos.

Como ¢ possivel compreender a questdo do carater monoldgico do poético? Tezza
(2003) apresenta as condi¢Oes para a compreensdo do conceito bakhtiniano:

Por ora, observemos o seu ponto de partida — isto é, onde Bakhtin coloca a questao
e de que modo ela deve ser compreendida, ndo em termos simplificados de
contraste entre “dialdégico” e “monologico”, decorrente de uma confusdo de
conceitos entre o plano da linguagem e o plano da literatura. Outra questao
importante é perceber que, para Bakhtin, a poesia também é uma manifestacdo da
linguagem concreta, do momento verbal, ndo do seu esqueleto reiterdvel; é nele, no
momento verbal, que ela se realiza, nele que ela se especifica e nele que deve ser
compreendida. (2003, p.240-241)

3.1 Poema: género discursivo

Para reposicionar 0 poema como género, € necessaria a analise do contexto que
condiciona 0 momento verbal, distincdo que Fiorin (2006) apresenta, afastando os valores

ideoldgicos que poderiam criar obstaculos para essa reflexéo:
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(....) é necessario distinguir dois planos teéricos em que Bakhtin trabalha o conceito
de dialogismo: o da natureza da linguagem e de sua manifestacdo na composicéo do
discurso. Como a linguagem € constitutivamente dialégica (0 que denominamos
“primeiro conceito de dialogismo”), tanto a prosa quanto a poesia sdo dialogicas.
Ambas se constituem em oposicdo a um outro discurso. Por isso, do ponto de vista
bakhtiniano acerca do funcionamento real da linguagem, ¢ um erro dizer que a
poesia seja monoldgica. Ja do ponto de vista da manifestagdo composicional do
dialogismo (segundo conceito de dialogismo), Bakhtin mostra que a poesia ndo
trabalha, em sua composi¢do, com o plurilinguismo, como faz o romance. (2006,
p.78-79)

A manifestacdo composicional da poesia excluiria o plurilinguismo ao centralizar toda
a autoridade na voz do enunciador. Em termos composicionais, essa centralizacdo se encontra
principalmente no “verso” que mantém esse isolamento concentrando em si outros elementos
numa rede de reciprocas dependéncias. Trata-se de figuras de som como aliteracdes,
assonancias; paralelismos sintaticos; criagdes lexicais ou deslocamentos semanticos, em
processo neoldgico; figuras de linguagem e pensamento, em topoi ja consagrados ou outros
discursivamente instaurados pelo poema entre os limites dos versos, criando entre essas

linhas processos proprios de construcdo de sentidos.

No momento em que 0 poeta elabora seu texto, o outro (aquele que pode se colocar na
posicao de leitor) esta isolado por essa barreira fisica e discursiva em que qualquer elemento
pode adquirir novos significados e valores, alheios a convencdes imediatas da comunicacao.
Os Versos seriam esses espacos de implicaturas conversacionais, tal como as concebe Grice™.
Quebras das méximas associadas ao principio que rege a conversacao, as implicaturas ndo
dependem “da significacdo usual, sendo determinadas por certos principios basicos do ato
comunicativo” (COSTA, 2009, p. 13). O poeta ndo buscaria a comunicacdo imediata e
convencional; seu texto estabeleceria ndo somente o tema, mas a situacdo enunciativa em que
cada elemento adquiriria novos significados num processo de emulagdo de uma realidade

desejada.

Mesmo o cddigo linguistico que apresenta certa estabilidade estrutural é atingido por
essa forma de composicao particular, especifica dos géneros poéticos, em decorréncia de uma
das caracteristicas centrais da poesia: 0 uso particular de um codigo linguistico, como
formula Levin (1975, p. 66-7):

%% Para 0s conceitos centrais de Grice: principio da cooperagdo; maximas conversacionais e implicaturas, cf.
COSTA, 2009. Quanto aos deslocamentos promovidos nos contratos estabelecidos na leitura do texto literario
cf. MAINGUENEAU, 2002.
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(....) podemos ver que num poema € usada uma espécie particularmente restrita do
cddigo. Como resultado desse fato, ao ler um poema, verificamos que os sintagmas
geram paradigmas especificos, e que estes paradigmas, por sua vez, geram 0S
sintagmas, levando-os assim de volta ao poema. Dito de outra maneira, 0 poema
gera seu préprio cédigo, do qual é a inica mensagem. (grifo meu)

No entanto, a leitura do poema é possivel, porque essa distancia do real é calculada de
modo que o leitor consiga re-elaborar todo o texto em uma nova rede interpretativa, recriando
as condicBes que geraram ndo somente o codigo particular aquele poema, mas também as
condicBes que conferem a ele sentido, como também indica Levin (1975, p. 103):

Um poema (....) que € apresentado a um individuo como uma mensagem, traz
embutidos em si equivaléncias (acoplamentos) tais que assistem o individuo a
reproduzi-lo de maneira Unica; incita, em consequéncia de sua pressao sistematica,

as mesmas sele¢Bes do codigo linguistico. Desta maneira, a mensagem real, isto é, 0
préprio poema — torna-se permanente.

Muitas vezes, porém, retomar essas condi¢cdes implicadas na forma como o poeta
selecionou o codigo (ou o deslocou) pode levar a um afastamento do leitor, envolvido por
outras formas de compreender a organizacdo dos géneros. Esse distanciamento que o poeta
impde a si em seu texto poderia mesmo ser tomado como anacrénico em nossos dias, néo
fosse pela tendéncia que se observa na poesia contemporanea (também na brasileira), de forte

prosaismo, uma resposta para o periodo de crise da autoridade da poesia.

Com essas novas condi¢des, ndo teriamos a morte, mas uma mudanca do poético. A
prosificagdo do poético garantiria a presenca de multiplas vozes, sustentadas pelo poeta ou
por ele amparadas. Basta trazer a lembranca alguns poemas que ja apontam para essa corrente
em configuracdo intergenérica, tais como, “Maturidade”, de Oswald de Andrade, e “Poema
tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira, que serdo comentados a seguir a partir

desses tragos intergenéricos e prosaicos.

MATURIDADE>*

O Sr.e Sr2 Amadeu
Participam a V. Ex?
O feliz nascimento
De sua filha
Gilberta

Em “Maturidade”, o espago do poema, cujos versos cedem lugar para os dizeres do

género cartdo de participacdo, serve para anunciar o nascimento da filha do Sr. e Sra.

> Um dos poemas de “As quatro gares” do Primeiro caderno do alumno de poesia. In ANDRADE, Oswald de.
Obras completas e Poesias reunidas. 5% ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978, p. 161.
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Amadeu. Indicio de outros tempos, esse tipo de cartdo tinha a funcéo social de indicar que
havia um novo membro na familia, com o intuito de reposicionar os envolvidos ao divulgar
esse fato da esfera privada para a publica. Por essa funcdo, abrem-se, no poema, dois
momentos enunciativos: o dos versos, com a informacao do nascimento, em primeiro plano; e
0 da leitura da participacdo do nascimento feita pelo enunciador do poema e indicada no

titulo.

Embora aparentemente o que domine, pelo volume visual, seja a informagdo
veiculada pelo género prosaico (cartdo) ainda que quebrada em versos (enjambement), a
avaliacdo do enunciador marcada no titulo guia a nossa leitura num terceiro momento
enunciativo, quando se apresenta uma tarefa aos leitores: concordar com o enunciador ou
indicar outros fatores que levariam a maturidade, além do nascimento, por vezes acidental, de
um filho. Essa discussdo entre leitor e enunciador é também a discussdo do papel da poesia
diante desses fatos. Na incorporacdo das vozes daquela familia, o enunciador do poema
propde uma nova via para 0 poético. Ndo se trata de exaltar a beleza do recém-nascido, mas
indicar as consequéncias da presenca da filha: 0 compromisso na ordem social. Trata-se de
abrir espacos para a discussao da vida como ela se manifesta e dos valores que sao impostos a

nos. Trata-se de maturidade que chega a nos pelos olhos dos outros.

A relacdo intergenérica também surge no poema de Bandeira:

POEMA TIRADO DE UMA NOTICIA DE JORNAL®®

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro da Babilénia num
barracdo sem nimero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Movimento contrario ao do poema de Oswald ocorre no poema de Bandeira, pois, se
em “Maturidade”, o espaco do poema estava tomado por outro género, em “Poema tirado de
uma noticia de jornal”, o outro género (noticia) esta pressuposto. Por causa dessa presenga no
titulo, estdo também pressupostos o tema, a estrutura composicional e o estilo da noticia, que

instauram no leitor a expectativa de deslocamento que efetivamente ocorre.

% Do livro Libertinagem, In BANDEIRA, Manuel. Estrela da Vida Inteira. 192 ed. Rio de Janeiro: Jose
Olympio, 1991, p. 107.
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No poema, 0 enunciador em terceira pessoa, como na noticia, apresenta os fatos sem
adjetivacdo, caracterizando-os com elementos concretos (carregador de feira-livre; morador
do Morro da Babil6nia) e verbos de acdo. Ha os elementos que fazem parte da estrutura
composicional da noticia: o qué (uma morte), quem (o carregador de feira-livre), quando
(uma noite), onde (na lagoa Rodrigo de Freitas), como (afogado) e por qué (inconclusivo).
Porém, as semelhancas com a noticia que levariam a um rompimento do género poético,
cessam nesse ponto. O fato noticiado parece ir perdendo terreno para uma leitura particular
do enunciador também leitor. Assim nossa leitura filtrada por essa percep¢do alheia aponta
para questdes ainda ndo respondidas pelo jornal como o por qué, insinuando uma certa

gratuidade de alguns atos que ndo podem ser revertidos.

O género noticia é abafado pelo uso de certas figuras de linguagem como as sonoras
(o homeoteleuto em “bebeu /cantou/ dancgou/ e depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e
morreu afogado”) e pela auséncia de nexos coesivos, que indicariam as relagdes precisas
entre as acdes verbais (exce¢do feita ao uso da conjuncdo coordenativa aditiva “e” que acaba
por exercer funcdo semelhante a da posicdo dos versos, ou seja, justapor). A objetividade
requerida no género noticia perde espaco para a perplexidade do sujeito que 1€ a noticia e
reconstroi a narrativa de forma bastante frouxa por ndo saber a razdo do ocorrido. O que
surge é uma visdo descolada do fato em que cabem varias versdes, todas possiveis, todas

insuficientes.

O peso da noticia, porém, permanece e o poema referencia um género importante para
a formacdo da consciéncia critica, colocando-o como fonte também do poético. No entanto,
devido a essa importancia, ao desconstruir a noticia paulatinamente, o texto poético aponta
para as contradicdes de se ter uma s6 visdo do fato. Seria 0 modo objetivo de ver a realidade
suficiente? O poema sinaliza que nds ndo estamos satisfeitos. Cada leitura que fazemos
evidencia essa insatisfacdo que mais uma vez reforca o papel do poético nos nossos dias,

como poder paralelo ao da prosa.

Absorver outros géneros, caracteristica do romance, segundo Bakhtin, no século XX
acaba por se tornar também a caracteristica da poesia, como se observou nos poemas
“Maturidade” ¢ “Poema tirado de uma noticia de jornal”. Isso ocorre por serem estas “€pocas
em que abundam as parddias, as estilizacbes e outras formas de bivocalidade.”, afirma Fiorin
(2006, p. 88). Esses alinhamentos poderiam ser considerados negativamente se

considerarmos as estruturas que envolvem os géneros, mas, segundo Bakhtin (2009, p. 194),
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as tarefas histdricas em tais épocas (como a nossa) seriam “demover o desajuste da prosa e da
poesia, destruir a distdncia extremamente acentuada entre elas (sem anular suas
peculiaridades).”™®. Assim, mesmo com a prosificacdo, o discurso poético se sustenta. Quais
os elementos que o fariam poético? Tezza apresenta um traco central, que esteve no horizonte
das analises dos poemas, no capitulo 2, na abordagem das vozes e do ethos presente nos
poemas dos alunos. Trata-se da visdo de mundo hegemodnica, “nem sempre com
correspondéncia concreta de alguma hegemonia na vida social (embora em muitos momentos
da historia essa hegemonia tenha sido um pressuposto fundamental do estilo poético, como
no épico), mas construida pela propria exigéncia do centro de valor poético.” (TEZZA, 2003,
p. 269)

O apoio para essa visdo nao estaria, a principio, num conjunto de marcas formais em
oposicdo as do discurso prosaico, uma vez que a sustentagdo da posigdo do poeta esta “num
tipo de relagcdo que se estabelece entre autor-criador (‘a unidade das intengdes semanticas e
expressivas do autor’) e seu objeto.” (TEZZA, 2003, p. 270) No entanto, o poeta a estabelece
no “estilo poético; estilo concebido para se adequar a uma Unica linguagem e a uma Unica
consciéncia linguistica” (BAKHTIN apud TEZZA, 2003), na manipulagdo da linguagem que
isola as outras vozes, centralizando a voz do poeta. Trata-se de

um processo que comeca desde a disposicdo grafica poética (que ndo se confunde
com a disposi¢do “comum”, por si s portadora de uma axiologia prosaica, ¢ dai
advém a importancia fundamental do aspecto gréafico como o primeiro divisor de
dguas) até a reiteracéo ritmica, sintatica, seméantica ou sonora (sob qualquer forma

historica) também de modo a potencializar o isolamento; o pano de fala do poeta é o
siléncio; quando o poeta fala, s6 o poeta fala. (TEZZA, 2003, 270)

3.2 Entdo poemas sdo textos em versos?

Assim, mesmo na concepcao discursiva, 0s versos poderiam ser o primeiro indicio de
que se esta diante de um texto pertencente aos géneros poéticos e, dessa forma o leitor
poderia toma-lo como parte da representacdo que faz desses enunciados. Se ele ignorasse 0s
usos histéricos dessa configuracdo grafica, poderia até estendé-la a enunciados de outros
géneros. Embora essa constatacdo tenha em si uma certa obviedade (pois quando

questionados muitos leitores reduzem o poema a texto em versos), o responsavel por essa

% Grifos meus.
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naturalizacdo das formas composicionais como suficientes — ou a tradigéo - parece instaurar
um questionamento: por que aceitamos esse fato? Trata-se de um comportamento
compartilhado socialmente? Teria a tradicdo forca suficiente para indicar os percursos de
isolamento do poeta e de sua voz no texto poético?

Muitos géneros sdo identificados por suas formas composicionais. Cartas, peticdes,
boletins de ocorréncia, certidées de nascimento, como 0s enunciados poéticos, mudaram ao
longo do tempo, mantendo alguns tragos que marcam uma primeira aproximacéo do leitor (e
garantem instrumental para o autor também). Essa caracteristica acaba por nos conduzir a um
traco da macroconcepcao de género: o fato de vivermos pelos géneros de tal maneira, que ndo
se podem apagar certas caracteristicas, tanto quanto ndo se podem apagar certas formacoes
discursivas que se deslocam, sem, no entanto, desaparecerem ou mudarem em Seus

enunciados.

Se forem aceitas algumas formas composicionais como suficientes, quais seriam 0s
critérios para caracterizar 0os géneros poéticos de modo a permitir o seu reconhecimento e

subsequente elaboragédo em um projeto para o ensino?

A resposta € plural como os géneros em questao e remete a diversas concepc¢des que
ndo se anulam, mas nem sempre coincidem para permitir uma Unica forma de
operacionalizagdo, ou seja, 0 aproveitamento de maltiplos conceitos para abordagens a serem

aplicadas em sala de aula.

Se considerarmos as concepgbes de Schneuwly e Dolz (2004), com 0s quais nos
alinhamos nas abordagens de transposic&o didética, como a sequéncia didética®’, verificamos
gue 0s géneros poéticos nao seriam colocados no quadro provisdrio de agrupamentos, pois 0s
critérios, nesse caso, sdo determinados por dominios sociais de comunicacdo — narrar (cultura
literaria ficcional); relatar (documentacdo e memorizacdo das acBes humanas); argumentar
(discussao de problemas sociais controversos); expor (transmissao e construgdo de saberes); e
descrever acOes (instrugOes e prescri¢es). Ao colocarmos lado a lado, a multiplicidade de
géneros poéticos e 0s aspectos tipologicos desses dominios, ndo € possivel sustentar que haja
apenas uma predominancia, dadas as possibilidades encontradas. Um deles, porém, se
aproxima do poético: o carater ficcional, ou seja, fundar seu referente como interno — critério

a ser retomado mais adiante.

" Cf. p. 28.
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Marcuschi, por sua vez, ao tratar da linha sociorretérica de Bazerman e outros,
apresenta na interseccdo dos conceitos de género, tipo e dominios discursivos, outras
possibilidades de se estabelecer os critérios e abranger um nimero maior de géneros para
classificacdo. Sdo aspectos relativos a fungdes, propositos, acdes e contetdos. (2008, p. 159).

Seriam suficientes? O autor continua sua reflexao:

Como é que se chega a denominacao dos géneros? Com certeza, as designagdes que
usamos para 0s géneros ndo sdo uma invencdo pessoal, mas uma denominacéo
histérica e socialmente constituida. E cada um de nods ja deve ter notado como
costumamos com alta frequéncia designar o género que produzimos. Possuimos,
para tanto, uma metalinguagem riquissima, intuitivamente utilizada e, no geral,
confidvel. (MARCUSCHI, 2008, p. 163)

Seria possivel aceitar essa relagdo com os géneros? Ela seria suficiente? Marcuschi,
nesse ponto, indica a dificuldade que existe nas tentativas de se determinar o nome de cada

género:

Como ja notaram muitos autores, em especial Bakhtin (1979), os géneros se
imbricam, e interpenetram para constituirem novos géneros. Como observamos
anteriormente, ndo é uma boa atitude imaginar que os géneros tém uma relacéo
biunivoca com formas textuais. (....) Assim, em muitos casos, apenas o local em
gque um texto aparece permite que determinemos com alguma precisdo de que
género se trata.

Em geral, damos nomes aos géneros usando um desses critérios:

1.forma estrutural (grafico; roda-pé; 4.meio de transmissdo (telefonema;
debate; poema) telegrama; e-mail)

2.propdsito  comunicativo  (errata; 5.papéis dos interlocutores (exame
enderego) oral; autorizagéo)

3.conteddo (nota de compra; resumo 6.contexto situacional (conversacao
de novela) esp.; carta pessoal)

Mas varios desses critérios podem atuar em conjunto. Basta ver 0s nomes que
encontramos para 0s mais variados géneros para imediatametne constatar que na
constituicdo do nome sempre atua mais de um critério. Mas o certo é que quando se
tem algum problema ou conflito na designacao, ela surge em atengdo ao propdsito
comunicativo ou fungdo. (MARCUSCHI, 2008, p. 164)

Embora o cardter operacional desses critérios seja abrangente e permita o
desenvolvimento das classificacGes, eles podem levar mais uma vez ao predominio das
formas composicionais para determinar o que sdo 0s géneros poéticos. Como equilibrar essas

abordagens?

O deslocamento da questdo para “onde”, deixando o “como” para uma segunda etapa
se apresenta como resposta. O equilibrio das concepcdes de género se funda nos objetivos de
aplicacdo. Se a questdo é a discussdo académica, a abordagem bakhtiniana responde as

necessidades dos géneros poéticos e atende as expectativas geradas na esfera literaria, em que
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a discussdo aberta pelo elemento definidor, a visdo hegeménica do mundo instaura uma
suficiéncia para discussdes subsequentes. O mesmo ndo € possivel, quando o objetivo se
volta para a aplicagdo em sala de aula. Como ensinar géneros cujos elementos de contato

imediato confundem a percepcao do leitor?

Uma das saidas & compreender que a concep¢do de discurso poético como elabora
Bakhtin se refere a uma macrodiscussdo. Necessaria e suficiente para a esfera académica,
sendo aplicavel a enunciados em que nem mesmo a combinacdo de critérios pode determinar
qual o género, se poético ou ndo. No entanto, para o trabalho em sala de aula, devido as
sucessivas mediacfes que ocorrem até o encontro dos alunos (e um pouco menos para 0S
professores) com os enunciados poéticos, o estudo das formas composicionais em relacao
imediata com as formas arquitetonicas parece oferecer percursos semelhantes aos vistos na

esfera académica, deslocados para a operacionalizagdo em projetos de ensino.

Resgatar as formas arquiteténicas no estudo em sala de aula se apresenta como uma
possibilidade para que, na esfera escolar, se recupere o trabalho com os géneros na

perspectiva discursiva, uma vez que essas

sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas da natureza
enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu aspecto de vida
particular, social, histérica, etc.; (....) sdo as formas da existéncia estética na sua
singularidade. (....) A forma arquitetdnica determina a escolha da forma
composicional (Bakhtin, 1924/1979, p. 25).

Estudar a relacdo entre as duas permite a assuncdo de um enfoque tripartido do
género, ou seja, estudar tema, estilo e forma composicional. Significa abandonar a abordagem
centrada apenas nas formas composicionais para assumir uma abordagem discursiva como
propde Padilha em sua tese Os Géneros Poéticos em Livros Didaticos de Lingua Portuguesa
do Ensino Fundamental: uma abordagem enunciativo-discursiva (2005) que se assume aqui

como desejavel para a entrada e o transito do poema em sala de aula:

Por isso é que advogamos uma abordagem que abranja o enunciado poético
de forma discursiva, atentando para os aspectos do seu processo de producdo, para
as dimensdes sOcio-historicas, mas também para os aspectos da forma
composicional e para as escolhas linglisticas que configuram o estilo autoral ou o
estilo marcado pelo género.

Relembrando a confusdo da estética material, apontada por Bakhtin
(1924/1975), entre as formas arquitetdnicas e as formas composicionais, afirmamos
que, para 0 ensino do texto literario, do texto poético, o que se visa, ainda de
maneira muitas vezes equivocada e incompleta, sdo as formas composicionais que
realizam as arquitetdnicas, e nunca se chega a consideracdo destas Gltimas, que so
seriam desveladas na construcdo dos temas, no sentido bakhtiniano. Assim, uma
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organizacdo do ensino dos géneros poéticos como géneros do discurso deveria
prever um enfoque didético tripartido entre tema, forma composicional e estilo, e
explorar de forma multipla os multiplos processos de (re) ssignificacdo promovidos
nos textos em géneros poéticos, através de leituras variadas, de textos significativos,
de procedimentos intertextuais e interdiscursivos. (BARBOSA, 2005, p. 244)

Por essa razdo, neste capitulo, a discusséo sobre os géneros poéticos se volta agora
para a esfera escolar, quando se tornam objeto de ensino em sala de aula para que se torne

possivel que o aluno aprenda a ler e escrever esses géneros.

3.3 Entdo é possivel aprender a ler e escrever poemas na escola?

Ao tratar da poesia, assumi, neste trabalho (como até entdo tem-se feito), a
denominacdo géneros poéticos uma vez que a poesia € multipla e o texto classificado como
poema também o é. Estudar os géneros poéticos significa colocar sob exame muitas formas
historicamente marcadas (como o epigrama), renovadas com maior (Como 0 soneto ou as
cangbes) ou menor frequéncia (como os epitalamios™), dai a preferéncia por uma
classificacdo que permita o trabalho como um todo, envolvendo a estrutura composicional, o
tema, suportes e espacos de circulacdo desses géneros, na tentativa de se contrapor a alegacao

do professor de ndo apresentar

a poesia em suas aulas por ndo saber como proceder, além de afirmar que o referido
género demanda tempo e paciéncia para ser trabalhado.(....) a escola se pde a
ensina-la a medir a silabas, a grifar os substantivos do poema, a circular os verbos, a
encontrar os digrafos e por ai vai. (SORRENTI, 2007, p. 17)

Por essas costumeiras formas equivocadas de aproximacao, o trabalho com 0s géneros
poeticos em geral se restringe a sua apresentacdo formal. O fato de o texto estar disposto em
versos garante que o aluno e o professor se sintam diante de um poema. Isso implica, como
indica Pelletier (apud Adam, 1985), que a poeticidade seja um efeito obtido pela aplicacdo
sobre o texto de uma posicdo de leitura, culturalmente determinada, submetida a certa
variacdo. Assim, se nos dizem que algo esta em verso, indicamos nossa assuncao desse fato

a0 assumirmos uma postura que guiara nossa relagdo com o texto diante de nos.

%8 Como o de Vinicius de Moraes, cf.
http://www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/sec_poesia_view.php?busca=Epital%E2mio&acao=buscar&id=121
1&id_tipo=1&back page=1 Acesso em 14-10-2009



http://www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/sec_poesia_view.php?busca=Epital%E2mio&acao=buscar&id=1211&id_tipo=1&back_page=1
http://www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/sec_poesia_view.php?busca=Epital%E2mio&acao=buscar&id=1211&id_tipo=1&back_page=1
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Por essa razdo, tal como acontece hoje em dia na escola, 0os géneros poéticos
necessitam de estudos que o identifiguem, que confirmem, ou ndo, as intuicdes do leitor
(professor ou aluno); que permitam o ensino e a descoberta (ou redescoberta) de um lugar do
qual saimos ou para o qual nos dirigimos com a leitura da poesia. Nao se trata de trazer a
baila o carater utilitario da poesia, mas de se utilizar o instrumental formal aliado ao estudo
das vozes e dos discursos, em confronto, na voz centralizadora do poeta, retomando assim 0s
vinculos dessas estruturas com 0s usos sociais e as formas relativamente estaveis que

caracterizam esses géneros.

Nesse caso, 0 investimento na formacdo do professor de Lingua Portuguesa,
representando a si mesmo como agente de letramento, cujo objeto seriam 0s géneros parece
ser uma perspectiva necessaria. Buscando promover a construcdo dessa representacdo para
que, além do limite do formal, ele possa combinar os conhecimentos e construir um género
escolar (ou seja, um objeto de ensino) que possa utilizar realmente em situacOes de sala de

aula.

3.3.1 A poesia em 3D ou a poesia na realidade?

O enunciado poético entra na escola como um objeto tridimensional, porém devido ao
tratamento didatico que lhe é dispensado, passa a ser uma sequéncia de laminas que se
sucedem formando uma imagem em 3D, que Se mostra oca em seu centro. Para o professor, o
resultado do alinhamento das sucessivas ldminas muitas vezes parece bastante razoavel como
leitura do objeto em si, pois, em sua formacédo nos cursos de graduacédo essa imagem, dada
por outras instancias legitimadas institucionalmente se colocou entre ele e o poema real. No
entanto, para o aluno, que recebe o texto poético sem essas mediacbes é a figura
tridimensional (sem a reconstrugéo desse todo pelas laminas em sequéncia, que poderiam ser
identificadas com o estudo dos temas; estudo das figuras de linguagem; estudo do metro etc.)
que estimulou sua percepgdo. A leitura que ele faz do objeto a sua frente resulta de
representacOes de carater imediato. Para ele, ndo haveria a necessidade de uma mediacao. Por
essa razdo, quando o professor traz a imagem em 3D, oca em seu centro, 0 aluno perde a
sensagdo do todo; ndo reconhece mais a existéncia do objeto ou entdo considera dois objetos,

o real (para ele) e aquele resultado da mediacédo do professor.
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Essa rejeicdo acontece porque o aluno ndo tem elementos suficientes para o que
Martins, retomando a obra de Damaso Alonso (1989, p. 9), aponta como o segundo modo de
compreensdo de uma obra: o do critico, que “transmite suas reagdes de modo criativo e
poético, sem explicar o como e o porqué da producdo da obra”. O aluno estaria no primeiro
modo: “o do leitor comum, que ndo procura analisar nem exteriorizar suas impressdes. E uma
intuigdo totalizadora, que se forma no processo da leitura (....)” (MARTINS, 1989, p. 8-9).
“Esta leitura”, ressalta Martins a respeito desses modos de compreender a obra literaria
apresentados por Damaso Alonso, “cujo objetivo primario € o prazer, é o fundamento das
outras espécies de conhecimento.” (MARTINS, 1989, p. 9). Um dos nossos objetivos na
escola é recuperar essa primeira leitura do texto poético em outras leituras posteriores que
permitissem a compreensdo dos varios géneros poéticos. Assim uma das questdes a serem
respondidas antecede a primeira etapa de inser¢ao desses géneros: “é possivel ler poema na
escola?” Uma das respostas dadas por Paulino (et alli, 2001, p. 85) ndo considera a
factibilidade da leitura, mas as condi¢des de producdo dessa leitura: “um dos determinantes
do modo de ler tem sido os géneros de textos. Eles tém carater histérico, relativo, mas nunca
estdo ausentes da constituicdo textual e por isso devem ser levados em conta no momento da

leitura.”

Quando um dos géneros poéticos é trazido para o foco do trabalho em sala de aula,
enfrenta-se de forma crucial essa tensdo que alia o dialogo das vozes presentes no poema com
o tecido formado pelos elementos estruturais dentro da tematica que os sustenta. Trata-se de
optar por uma educacdo mais ampla de cunho humanista, que se oporia a forma de ensino que
vem sendo desenvolvido nos tempos atuais (ou principalmente agora) de forte carater
pragmatico, que propaga uma posicao velada, mas amplamente veiculada, de que “quase
ninguém gosta de versos”, e que “o mundo dos versos ¢ ficticio ¢ falso.” Embora muitos se
envolvam com alguns dos géneros poéticos, isso ocorre na esfera privada, fora dos muros da
escola, e muitas razdes podem ser apresentadas para justificar o descompasso entre o discurso
e uma pratica de carater privado, ou seja, fala-se sobre o poema de forma a rejeita-lo, mas lé-
se poema e géneros afins. Uma delas resulta do artificialismo das propostas de trabalho com

0S géneros poeéticos.

Em decorréncia da caracterizacdo do género feita pela maioria dos professores e uma
certa homogeneidade de textos trazidos para a sala de aula, o resultado do trabalho com os
enunciados poeticos tem sido construir uma visdo parcial e anacronica das atividades de

linguagem, porque embora 0S géneros sejam estaveis, ndo sdo cristalizados. “Sdo as



136

dimensGes partilhadas pelos textos pertencentes ao género que lhe conferem uma estabilidade
de fato, o que ndo exclui evolugdes, por vezes, importantes.” (SCHNEUWLY e DOLZ, 2004,
p. 75). A dinamicidade acontece pela dimensédo individual, ou seja, cada enunciado desloca
ou redimensiona o0 género. A tensdo entre tradicdo e atualizagdo permite esse
desenvolvimento, ainda que isso ocorra de forma ndo programatica, obedecendo as mesmas
contradicdes e variagfes temporais as quais qualquer outra mudanca socio-histdrica esta

submetida.

Surge desse dado outra razdo para que se estude o0 género poético em sua
multiplicidade e presenca na realidade: o fato de ser possivel substituir a nocao de texto banal
e inatil por uma visdo mais abrangente e mais condizente com a plurissignificativa natureza
do poema, pois permite deslindar, ainda, a presenca do poético em outros géneros, como 0
publicitério, cuja influéncia e cujo uso produz outros sentidos nem sempre abertos como 0s
da poesia e que, por vezes, banalizam o poema, levando-o a ser considerado “perda de
tempo” parecendo ao aluno que desconhece esses percursos que o processo € inverso, isto €,
0 poema € que retoma a publicidade. Como se observou no capitulo 2, elementos do género
publicitario (ou o tratamento dado aos objetos nesse género) apareceram algumas vezes nos
poemas do P6lo Sdo Paulo, pois para os alunos louvar algo hoje em dia é torna-lo desejavel
como objeto de consumo. Reverter esse processo seria abrir a outros valores que ndo 0s

mediados pela l6gica do mercado.

Cronologicamente, como descreve Paulino (et alli, 2001, p. 86) e como ja foi
mencionado neste trabalho, a poesia nasce no meio do povo, acompanha e envolve suas
atividades diarias, sendo retomada, atualmente, em alguns rituais “em que certos grupos de
elite se relnem, em saraus, para recitar poemas e discuti-los coletivamente.” Essas a¢des
seriam um caminho de volta ao centro das atenc¢des para o poema? Como o poema vive, hoje,

num mundo sob o predominio do discurso prosaico?

Nos sujeitos letrados, ha passagens sempre renovadas dos géneros poéticos primarios
para 0s secundarios. 1sso ocorre porque circulamos em esferas em que as diversas formas de
organizagdo convivem ou requerem nossa acao e deslocamento. Desde a infancia, quando a
crianca ouve parlendas, jogos sonoros e cantigas, cujo intuito & diverti-la ou mesmo
promover uma agao (como dormir), ela estd em contato com textos orais, que constituem um
repertério estreitamente ligado as atividades de linguagem que desenvolve. Ao longo da

escolarizagdo, as condicdes de producgéo vao se tornando complexas, bem como as formas



137

composicionais presentes na materialidade do enunciado poético. A passagem de género
primario a secundario estabelece o deslocamento do género das situacGes geradoras do
passado, explicita uma necessidade e exige um esfor¢co de compreensdo muito maior por
parte do leitor que, agora, deve identificar os processos linguisticos e discursivos

responsaveis pelo afastamento, instaurados por formas composicionais mais complexas.

A estrutura na acdo dos géneros secundarios (Bronckart apud SCHNEUWLY e
DOLZ, 2004, p. 30), na nossa sociedade, “aos poucos afasta a poesia do cotidiano rumo as
academias, tornando-se manifestacdo de uma elite cultural que se quer responsdvel pelo
saber. Ai, entdo, o texto poético passa a ser propriedade de alguns, ficando inacessivel a
grande maioria.” (PAULINO et alli, 2001, p. 87). Essa nova representagdo do género poético
ndo permite, muitas vezes, a retomada do envolvimento espontdneo com a poesia, Como
género primério. Os sentidos derivados de prazeres cinestésicos, por exemplo, s&o reprimidos
passando a serem aceitos de maneira mais imediata em outro género, como a cancao. Nesse, €
possivel aceitar a complexidade das formas composicionais atuando como uma unidade,
envolver-se com o enunciado de forma mais imediata, por meio de uma postura proxima
aquela descrita por Damaso Alonso, a da intui¢do totalizadora. O contato e eventual trabalho
com a cangdo, nesse caso, permite que o aluno aceite o duplo proposito da atividade de leitura
proposto pelo professor: “por um lado, um propodsito didatico: ensinar certos conteudos
constitutivos da pratica social da leitura, com o objetivo de que o0 aluno possa reutiliza-los no
futuro, em situacdes ndo didaticas. Por outro lado, um propésito comunicativo desde a
perspectiva atual do aluno.” (LERNER, 2008, p. 80) Por que € diverso com o poema? Qual o

papel da circulagdo em certos “campos” para que o poema se afaste dos alunos?

Por ndo ser um objeto de consumo imediato e, muitas vezes, ndo estar na ordem das
trocas comerciais (posi¢do inversa daquela das cancdes), 0s géneros poéticos passam, hoje

em dia, por uma situacdo particular, como assinala Paulino (et alli, 2001, p. 85):
Trata-se de um tipo de texto que tem circulacdo restrita na sociedade atual, embora
haja tentativas de resgate de suas origens populares através de saraus e jograis,
cantadores e repentistas e da propria musicalizagdo dos poemas. Além disso, ha

mesmo uma tentativa de atualizagdo de linguagens quando na Internet, por
exemplo, criam-se textos poéticos em movimento. (.....)

A importancia do resgate dos géneros poéticos ndo se encontra no uso de novas
linguagens, embora sempre haja espago € vocagdo nesses géneros para essas “atualizagdes”.

A questdo central é romper com a representacdo de um género de elite, possibilitando aos
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géneros poéticos secundarios a oportunidade de circularem e serem “consumidos” (lidos) em
outros suportes, com ou sem intervencdo do proposito didatico. Essas novas situacdes
ocorrem, a todo momento, enquanto escrevo esse paragrafo, leio a noticia sobre o projeto
POESIA NO METRO, inaugurado no dia 20-10-2009:
O projeto utilizara espacos publicos para difundir a arte e provocar nos usuarios o
interesse pela leitura. Os textos ficardo expostos, durante trés meses, no interior das

estacOes e nos seis trens novos que estdo em circulacdo. Trata-se de adesivos em
tamanhos grandes, para serem lidos mesmo a distancia.

Esse novo transito é uma tentativa de suprir®® as lacunas encontradas nas formas
classicas de movimentacdo do poema, naturalizando os contatos, pois mesmo em &reas em
que a producdo poética vem crescendo como na literatura infantil, ainda é pequena a
publicacdo. Sorrenti afirma que “o fato pode ser percebido no mercado editorial. Percorrendo
as paginas de um catalogo de editora, nUmero de titulos de poesias € minimo, comparado
aqueles de narrativa em prosa. Os editores alegam que publicam pouco porque ‘poesia nao

vende’” (SORRENTI, 2007, p.21)

Envoltos nessa aura ainda pouco favoravel, os géneros poéticos chegam a escola com
rotulos pouco meritorios, sendo necessaria uma quebra dessa representacdo para que se possa

efetivamente realizar um trabalho produtivo.

3.3.2 Representacoes dos géneros poéticos, indo além dos versos

Para prosseguir na analise das representacdes dos géneros poéticos e nos elementos
que as constituem, é necessario 0 retorno as no¢des de representacdo social presentes na

nossa vida cotidiana como constitutivas de acao posterior:

Segundo a perspectiva da teoria das representacfes sociais, se um individuo
expressa uma opinido sobre um objeto ou uma situagdo, esta os constitui. Uma vez
que se desfaz a ruptura sujeito-objeto, toda a realidade é representada, individual e
coletivamente: ela é reconstruida no sistema cognitivo e integrada no sistema de
valores socioculturais, histdricos e ideolégicos. (....) S8o sistemas a0 mesmo tempo
motivadores e justificativos da acdo. (KLEIMAN, 2006, p. 79)

59Disponl'vel em
http://www.metro.sp.gov.br/aplicacoes/news/tenoticiasview.asp?id=65654J67BD &categoria=6540CF&idioma=
PO&secao=ACONTECENDO Acesso em 21-10-2009.

% Mesmo que saibamos da dificuldade de certas camadas sociais para uma inclusdo digital efetiva.



http://www.metro.sp.gov.br/aplicacoes/news/tenoticiasview.asp?id=65654J67BD&categoria=6540CF&idioma=PO&secao=ACONTECENDO
http://www.metro.sp.gov.br/aplicacoes/news/tenoticiasview.asp?id=65654J67BD&categoria=6540CF&idioma=PO&secao=ACONTECENDO
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A mudanga de representacdo, em sala de aula, poderia comecgar por novos encontros
com o poema. Dentre alguns pontos a serem revisitados, um dos primeiros (presente em
alguns trechos das oficinas do Prémio) € o combate a concepg¢édo de que existe uma ideia e o
poeta, em momento posterior, a recobre de palavras. Esse tipo de representacdo leva
invariavelmente a um equivoco: a nocdo de suficiéncia dos recursos poéticos - figuras de
linguagem de som, de construgdo, de palavra, de pensamento, rimas, metros etc, para se criar
e se compreender o0 enunciado poético. Admitir que existe um conceito e depois uma espécie
de adorno ou forma que o envolve seria ignorar o papel da linguagem no discurso literario,
como também o papel desse discurso. Embora Drummond tenha afirmado (apud BERALDO,

1990, s.p.) sobre a questdo da inspiragao e da capacidade de comunicagdo de um poema que

0 que faz com que uma pessoa desconhecida que mora no Piaui escreva para gente
uma carta dizendo: ‘Olha, eu li um poema seu, estava angustiada, estava
desesperada; seu poema ¢ doloroso, ¢ angustioso, mas ele me faz bem’ (...) A
pessoa sentiu-se confortada porque viu que um outro ser humano ja experimentou
aquela situagdo e conseguiu transmitir em verso.

0 que a pessoa do Piaui sentiu, ao ler, ndo foi sua angustia nem a primeira angustia
drummondianna (que Pessoa ja alertou que pode ndo ser do poeta) foi a juncdo desses
sentimentos humanos a uma transfiguracio dada pelas formas arquitetdnicas® desse dizer no
género. A angustia do poema ndo existe sendo nesse espaco, mas ao recria-las pela leitura,
aceitando os movimentos propostos pelo poeta, o leitor (a pessoa do Piaui) tem a ilusdo de

reconhecer sua angustia inscrita nos versos.

Isso ocorre por terem 0s géneros poéticos, como parte do género literario, uma
caracteristica principal que é fundar seu referente como interno. Essa caracteristica acaba por
tracar relacbes com o referente externo que, por vezes, acontecem com total adesdo - o
depoimento de Drummond assim nos revela. Em outros contatos com o poema, porém, essas
relacfes parecem ndo acontecer — 0 texto se apresenta, nesse caso, COmo um enigma — ou
ainda, em outra situagéo de leitura, as relagfes sdo qualificadas como banais — para o leitor —,
porque o texto adere de tal forma a realidade que é insuficiente para cumprir o papel ou a

representacdo esperada para uma forma do género literario.

Esses sdo 0s casos (extremos como, em geral, sdo os exemplos) de poemas como 0s

de Augusto dos Anjos ou de Alphonsus de Guimaraens (ainda que ndo compartilhem

o1 Cf. p. 132.
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experiéncias estéticas). Os poemas escolhidos para essa exemplificagdo sdo “Pleniliinio” * e

963

“Ismalia”® que circulam nos livros didaticos de literatura como exemplares de uma

concepcao estética e das caracteristicas do estilo desses poetas.

Esses enunciados poéticos parecem exigir do leitor uma espécie de colaboracdo que,
na maioria dos casos, estaria além das possibilidades dele. A sensacdo que o leitor médio tem
é de que ele precisaria ser um critico para poder entender o poema. Por essa razdo, nao Vvé sua
“utilidade”. Para que escrever um poema sobre a lua ou sobre a mulher aparentemente

privada da razao?

A estrutura composicional, em ambos os casos, se coloca como barreira para a leitura,
rompendo com a ideia de uma fruicdo imediata presente em outros textos em que os sentidos
sdo oferecidos (penso no texto publicitario; as novelas televisivas para um publico juvenil;
artigos de jornais e revistas para essa mesma faixa etaria e afins). Isso decorre da construcdo
de retoricas e ritmos que cada época produz e que a caracteriza. Muitas vezes, essa € a razao
para perguntas como: “Qual a fungdo desses poemas?” Nao se trata, nesses versos, de discutir
a supressdo de sentimentos com o0s quais poderia o leitor se identificar, pois eles estdo
presentes. O que se apresenta, no entanto, nesses textos poéticos é a construcdo do tema de
uma outra perspectiva discursiva, em outra estética que pouco se aproxima dos géneros
primarios utilizados, muitas vezes, como base para a relacdo com o enunciado poético pelos
leitores. E uma proposta de outra esfera cultural que necessita de um tipo de aprendizado para
que possa ser fruido de maneira mais completa. Primordialmente e, em outros casos,

exclusivamente, esse aprendizado ocorre na escola.

Por outro lado, existem poemas revestidos de uma aparente simplicidade, que d&o ao
leitor a impressdo de brotar da fala do cotidiano, de serem “faceis”, por essa razao a eles nao
é atribuido um grande valor. “Qualquer um poderia ter escrito” ou “Nao parece poesia” sdo as

frases que o professor ouve com maior frequéncia em relacdo a esses poetas que rompem

%2 pleniltnio// Desmaia o pleniltnio. A gaze palida/ Que Ihe serve de alvissimo sudério/ Respira esséncias raras,
toda a célida/ Mistica esséncia desse alampadério.// E a lua é como um pélido sacrario,/ Onde as almas das
virgens em crisalida/ De seios alvos e de fronte palida/ Derramam a urna dum perfume vario.// Voga a lua na
etérea imensidade!/ Ela, eterna noctdmbula do Amor,/ Eu, noctambulo da Dor e da Saudade.// Ah! como a
branca e merencérea lua,/ Também envolta num sudario — a Dor,/ Minh'alma triste pelos céus flutua!
Disponivel em http://www.revista.agulha.nom.br/augusto12.html Acesso dia 20-11-2009.

%3 |smalia// Quando Ismélia enlouqueceu,/ Pds-se na torre a sonhar.../ Viu uma lua no céu,/ Viu outra lua no
mar.//No sonho em que se perdeu,/ Banhou-se toda em luar.../ Queria subir ao céu,/ Queria descer ao mar...// E,
no desvario seu,/ Na torre pds-se a cantar.../ Estava perto do céu,/Estava longe do mar...//E como um anjo
pendeu/As asas para voar.../Queria a lua do céu,/ Queria a lua do mar...//As asas que Deus lhe deu/Ruflaram de
par em par.../ Sua alma subiu ao céu,/ Seu corpo desceu ao mar...

Disponivel em http://www.releituras.com/alphonsus_ismalia.asp Acesso em 20-11-2009.
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com certo isolamento formal, apresentando fortes tragos do registro coloquial. Novamente a
acao desses poemas parece perdida e ndo necessaria para os leitores que ndo conseguem
situd-los em uma representacdo anteriormente prescrita para eles pelos institutos
legitimadores como a escola ou, ainda, a programacdo mais popularesca dos meios de
comunicagdo como a da televisdo. O cendrio desses enunciados poéticos e a ldgica subjacente
a todos eles ndo pode ser compreendida de fora, assim, as formas composicionais fornecem
as direcOes para 0 acesso a eles. Trata-se de poemas de autores modernistas como Manuel
Bandeira e Fernando Pessoa (Alberto Caieiro), (os leitores em geral apagam a diferenca
temporal e estética entre eles), respectivamente “Porquinho da india” e “Um dia de chuva é
tdo belo como um dia de sol”; ou ainda mais préoximos da contemporaneidade, como Cacaso
e Francisco Alvim — como “Um homem sem profissdo” e “Mas”, que comento, indicando os

vinculos com essas representacdes.

Um dia de chuva é tdo belo como um dia de sol.
Ambos existem; cada um como é.
8-11-1915
Alberto Caieiro®

O poema de Caieiro apresenta estrutura simples, formada por dois periodos. No
primeiro (periodo simples), o enunciador afirma em avaliacdo axioldgica: a assungdo da
beleza de dois elementos, o dia de chuva e o dia de sol. Essa premissa, que pode ser
considerada maior, é validada por uma formacao discursiva, cujo cerne é a aceitacdo da
natureza e do que existe como valor central da experiéncia, e passa a ter um valor de verdade
a partir do verbo que indica existéncia: “ser”. No segundo periodo, ha duas oracdes
coordenadas assindéticas. A justaposicdo desses periodos promove uma espécie de
finalizacdo do silogismo, a apresentacdo da premissa menor e da conclusdo, respectivamente
“ambos existem”;“cada um como é”. A reafirmacdo, nos versos, da existéncia como fonte da
verdade, elemento central da argumentagdo, promove 0 poema a espaco de discussao
filosofica numa posicdo paradoxal se se considerar que Caieiro nega essa via de acesso ao

conhecimento, pois, em outro poema, afirma: “Pensar ¢ estar doente dos olhos”.

Assim, nesse poema - silogistico na forma e paradoxal pragmaticamente pela posicao

de Caieiro -, € possivel observar matrizes de pensamento que s6 podem ser desvendadas num

% do livro Poemas Inconjuntos, In PESSOA, Fernando. O Eu profundo e os outros eus: selecdo poética;
selecdo e nota editorial de Afranio Coutinho. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, p. 177
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mergulho dentro do poema e da reconstituicédo da concepcdo de mundo do poeta. O que de
acordo com Bakhtin é o que constitui o carater monoldgico da poesia, mas construido, neste
caso, sem a tensdo das redes de coincidéncia sonora ou sintatica, em uma emulagdo do
pensamento do homem comum, envolvido pelo mundo, que acaba por produzir tautologias
aparentes, negadas pelos alunos que as Iéem como formas sem sentido ou formas simples

demais para fazerem parte do género poético.

O segundo poema, “Porquinho da india”, enfrenta outro tipo de rejei¢do: a estrutura
composicional aparentemente simples numa voz simulada de crianga leva o aluno a dizer: “se
fosse eu que tivesse escrito...”, para indicar que o professor ¢ um consumidor de “grifes
literarias”, nao conseguindo distinguir o que ¢ bom e o que ¢, portanto, ruim sendo por meio

da etiqueta.

PORQUINHO-DA-INDIA®

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho-da-india.

Que dor de coracdo me dava

Porque o bichinho s6 queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pré sala

Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos

Ele ndo gostava:

Queria era estar debaixo do fogao.

Né&o fazia caso nenhum das minhas ternurinhas . . .

— O meu porquinho-da-india foi minha primeira namorada.

Muitas vezes, o aluno ndo consegue ir além da forma mais imediata, colocando de
lado a questdo enunciativa. Como ndo investe na leitura das vozes presentes no poema (ou
ndo consegue escuta-las), ele sentencia que o texto é simples porque o enunciador ndo é
competente. Sabe-se, no entanto, que escrever como uma crianga (ou pintar como uma delas)
é muito dificil e requer uma compreensdo de mecanismos provavelmente perdidos ou
apagados da memoria. Em “Porquinho da india”, ha dois tempos enunciativos mesclados,
aquele da infancia e o momento presente de onde o enunciador fala. No presente do
enunciador, surge a fala final, “O meu porquinho-da-india foi a minha primeira namorada”
como uma forma de encontrar sentido nas relacbes amorosas atuais tdo dificeis e tdo
frustantes como aquela primeira. Para se compreender o0 homem no menino que se apresenta

no poema, é preciso, No entanto, aceitar o pressuposto que implica uma analogia simples: se o

% Do livro Libertinagem, In BANDEIRA, Manuel. Estrela da Vida Inteira. 192 ed. Rio de Janeiro: Jose
Olympio, 1991, p. 100.
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porquinho da india é a primeira namorada e tinha esse comportamento, todas as outras que
vieram depois também tiveram o mesmo comportamento. Rejeicdo e frustracdo, portanto,
existem, no poema, cercadas por delicadezas e formas infantilizadas de entender o mundo.
Ao tratar do passado, o enunciador encontra no diminutivo (“bichinho”, verso 4; “limpinhos”,
verso 6; “ternurinhas”, verso 9) e no uso de elementos da variante coloquial (marcada nos
usos de pronomes pessoas do caso reto na posi¢do de objeto: “Levava ele”, verso 5 ; € 0 uso
de formas de énfase: “Queria era estar de baixo do fogdao”, verso 8; e contracdes tipicas da
oralidade: “Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos), um modo de intervir nesse passado

justificando seus atos numa espécie de gratuidade que redime a todos envolvidos.

Diante da relacdo intrincada de elementos que transitam da infancia até a idade adulta,
como apresentar esse poema para criangas, por que falar de bichinhos de estimacdo, quando o
poeta quase chega a falar de masoquismo nas relagdes amorosas, por questdes de auto-estima

e afetividade truncadas.
Ainda na questdo enunciativa, outro exemplo é o poema de Francisco Alvim:

MAS®
E limpinha

O tnico verso (“é limpinha”) adere ao titulo “Mas”, levando-nos a reconstruir uma
voz que podemos considerar alheia ao poeta, mas nao ao seu ouvido. Essa voz, esse outro,
nos apresenta uma formacdo discursiva, a do preconceito racial. O poeta, ao trazer o
preconceito para o espago do poema e deixa-lo pairar sem uma negacao ou aprovacdo, emula
as vozes que circulam entre nds? Questionar como € possivel entender essa presenca diversa
de outras vozes nos poemas circundantes e identificar os elementos que ndo sdo dados — o
porqué desse silenciamento também se coloca como necessario. Ha trabalho para ser feito e o
poema se instaura como o lugar em que nada ainda esta fechado, o leitor precisa entrar e
descobrir. Como no mundo que o cerca, o leitor é chamado a tomar uma atitude, indicar sua
posicdo. Esse poema é talvez o exemplo limitrofe das questdes da monologia, pois o
enunciador, nesse caso, abre espaco como 0 narrador no romance para que as VOzes Se

apresentem como realmente sdo, sem filtros. A leitura de “Mas” pode implicar também a

% Do livro Elefante, In ALVIM, Francisco. Poemas [1968-2000]. S&o Paulo: Cosac & Naify; Rio de Janeiro: 7
Letras, 2004, p. 62.
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busca de outra postura na leitura do poema, e, provavelmente, em fungéo disso, a rejeicdo a

esses poemas por serem classificados pelo leitor como “nada” ¢ imediata.

Por fim, o ultimo poema a ser apresentado, nesse intervalo criado para discutir como
as representacOes se instauram entre o aluno e o género, € “Um homem sem profissdao”, de

Cacaso.

UM HOMEM SEM PROFISSAQ®’

Ja& que estava a-toa resolvi fazer um poema

Agora faco pra ficar a-toa

A banalizacdo da poesia no primeiro verso se torna modus operandi do homem no
segundo, indicando que as relagdes de implicacdo existentes entre o0 ato de escrever 0 poema
e estar a-toa estavam instituidas dessa forma para os outros e ndo, para o enunciador. “Ficar
a-toa”, “contemplar a vida” pode ser o que o homem busca. Sair da rotina e encontrar fora do
mundo do trabalho razdes e ritmos de vida parecem ser questBes centrais a partir de
movimentos como o “Flower Power”, entre tantos, que buscam outros modos de vida fora da
esfera capitalista. O enunciador, no texto, aponta, no entanto, para o fato de que, ao fazer
poemas, encontrou uma finalidade para a sua vida, por isso, parece nao existir um retorno ao
estado inicial, porque agora o enunciador sabe a razdo de estar a-toa e de viver de acordo com
essa perspectiva. Trata-se quase de uma poética, da chamada poesia marginal, em que a
assuncdo de uma imagem de espontaneidade, sugeria como no estilo punk de tocar rock, que
qualquer um podia ler e escrever poemas. Libertador e provocador ao mesmo tempo, esse
posicionamento dialoga com o tempo do enunciador ndo podendo ser entendido como a
negacao do género poético como atividade de vagabundos. Sdo vozes que se explicitam, em
confronto, ora em um grupo de leitores, ora em outros, possibilitando ao professor (ou a um
leitor que gerencie vivéncias relacionadas a essas representacfes) compreender e fazer
compreender que 0s géneros poéticos sao filtrados continuamente por essas concepgdes que

moldam nossas formas de dizer ndo aos poemas.

%7 4o livro Na corda bamba, In BRITO, Antdnio Carlos de. Cacaso: lelo-lero [1967-1985]. Séo Paulo: Cosac
& Naify; Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002, p. 57. O uso da fonte Courier New é uma tentativa de trazer a forma
como foi editado e reproduzido em caderno avulso como parte dessa edi¢do, provavelmente para mostrar ao
leitor como eram os alguns livros da época (mimeografados).



145

As razbes para a refutacdo de poemas de certas concepgdes estéticas ou de épocas
mais proximas do leitor estdo no tipo de acdo permitida ou atribuida para o enunciado
poetico, que se desenvolveu ao longo desses anos. O leitor, em geral, tem uma representacao
do género que envolve, por apresentar uma longa tradicdo, certos elementos identificados
numa forma composicional. Os elementos que compdem essa estrutura parecem se constituir
como chave para a leitura de todos 0s poemas, mesmo que nao se encaixem no objeto a sua
frente, razdo pela qual muitas vezes o leitor ndo o enxerga. Um desses casos pode ser
observado nos poemas dos alunos em que a disposicao grafica em versos e as rimas pareciam
suprir as necessidades da forma composicional. O trabalho sonoro das rimas (mas néo

exclusivamente com elas) era o tragco comum que sustentava a representacéo daqueles alunos.

Ao sublinhar as formas composicionais, perde-se o carater discursivo dos géneros
poéticos, banalizando o poema como capricho ou exercicio privilegiado de certos artistas.
Substituir paradigmas implica esquecer as técnicas da poesia para ndao negar a ideia de género

e homogeneizar o que € diverso.

Quais seriam 0s géneros poéticos? O soneto, o rondd, o vilancete, os madrigais, as
cangdes, os epigramas, o carmen figurata, o cordel, as quadras populares, as trovas, o haicai,
a tanka, a ode, 0 auto, 0 poema de verso livre? Seriam so esses? A producdo cultural do
discurso poeético se desdobra em muitos géneros que devem ser estudados quanto as suas
esferas sociais de circulacdo, ao estilo do género, a estrutura composicional, ao estilo do
enunciado, ao tratamento dado ao tema, as relacGes entre esse enunciado e outros, ao didlogo

entre as vozes presentes no enunciado.

Nos agrupamentos ou propostas de agrupamentos para o ensino dos géneros, observa-
se na indicagdo dos géneros poéticos a singularizacdo do “poema” na esfera do literario,
mesmo que isso ndo ocorra nas esferas privadas®®, ha quadrinha, parlenda, trava-lingua e
adivinha (esse ultimo pela tradicdo em sua génese pertence ao género poético — cf. JOLLES,
1976)

ESFERAS SOCIAIS DE CIRCULACAO | EXEMPLOS DE GENEROS ORAIS E
ESCRITOS
ESFERAS PRIVADAS e quadrinha
e parlenda

% Segundo Barbosa, géneros da esfera privada sio “géneros primérios que circulam em esfera cotidiana,
familiar e foram apropriados pela escola. Como nosso enfoque principal sdo as esferas publicas, adotamos a
solucdo de reuni-los num Unico agrupamento. Mas certamente, propostas de reagrupamentos desses géneros
seriam bem produtivas e esclarecedoras.” (2001, p. 48, rodapé 33)
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adivinha

trava-lingua

piada

receita

didlogos

relatos de experiéncias vividas
poemas

conto popular

conto maravilhoso

conto de fadas

lenda

fabula

narrativa de aventura
narrativa de ficcdo cientifica
narrativa de enigma

e romance hoir

e cronica literaria

(....) (BARBOSA, 2001, p. 48)

LITERARIA

Embora Barbosa (2001) aponte no capitulo 3 “Consideragdes sobre o estabelecimento
de progressdes e de propostas curriculares” que o quadro de agrupamentos por esferas® ainda
€ um primeiro passo a ser colocado em discussdo, acrescentando que seria necessario
adicionar o critério “finalidade ou objetivo do enunciador/autor, tendo em vista a posi¢do que
ocupa na esfera em questdo”, a divisdo apresentada em relagdo aos géneros poéticos nao é
muito diferente de outras com preocupagdo tedrica semelhante. Por essas semelhangas, €
possivel identificar que existem alguns desequilibrios significativos, provavelmente
resultantes da impossibilidade de se fundar uma operacionalizacdo imediata a partir da
maneira como 0s géneros poéticos sdo inseridos na esfera, tendo entdo que se recorrer a

tradicdo das classificagdes circundantes, como as da tradicdo da esfera literaria.

Inserir alguns géneros nas esferas privadas e um nico agrupamento na esfera literaria
sob a denominacdo “poema”, mesmo supondo que as esferas privadas também sejam
multiplas, parece reunir toda a variedade dos poéticos secundarios pelas formas
composicionais, acentuando como é complexo determina-los principalmente a partir de
enunciados que rompem com o “isolamento” apresentando relagdes intergenéricas em outras
esferas. Ha, assim, dois percursos resultantes: fixar essa divisdo (ou algo bastante similar)
como uma posi¢do na esfera literaria, pela adocdo de classificagbes mais tradicionais (que
circulam pela escola — 0 uso das formas composicionais) ou estabelecer novas nomenclaturas

(e consequentemente suas concepgdes) para 0s géneros que circulam hoje em dia. Ambos se

% No quadro, h4 9 esferas: Privadas; Literatura; Ciéncias; Escola; Imprensa; Publicidade; Politica; Juridica; e
Producéo e consumo (BARBOSA, 2001, quadro as paginas 48 e 49).
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inserem em modos de producéo de conhecimento validados socialmente, mas pertencentes a

perspectivas cujo ponto de partida ndo estd no mesmo plano. Bazerman indica o porqué:
Nos estudos literérios, a visao moderna de géneros evoca uma tradi¢do antiga de
avaliar os trabalhos de acordo com as suas espécies, tradicdo que remonta a
Aristételes, mas que nos séculos XVII e XVIII se tornou moribunda dentro de uma
versdo normativa de decoro artistico. A rejeicdo romantica dessa tradicdo, em nome
de uma expressdo individual, da originalidade e da unidade organica, bem como o
caos ai dentro instalado aumentaram o estigma desses trabalhos denominados
genéricos. Mesmo entre os criticos literarios que s  uperaram tais estigmas, 0s
estudos literérios continuam se preocupando, conforme a tradigdo, com um ndmero
limitado de géneros literarios que ja estdo encaixados dentro das praticas e dos
pressupostos do sistema literario, de sorte que o pensar sobre género é mais
adaptado para o poema lirico do que para as histérias em quadrinhos; mais para

essas Ultimas do que para um relatério sobre impacto ambiental. (BAZERMAN,
2006, p. 25)

Os responsaveis pelo primeiro percurso estdo dados. Quem seria(m) o(S)
responsavel(is) pelo segundo percurso? Os professores? Ou atores de outra esfera? Os

pesquisadores?

A pesquisa em relagdo aos géneros ndo esté incluida entre as tarefas do professor.
Como ele poderia sair de seu lugar de educador e assumir um lugar de pesquisador? Trata-se
de esferas de atuacdo diversas, mas ainda permanece no campo de acdo do professor a busca
da agéncia mais completa em relagéo as atividades didaticas. Como essas atitudes poderiam

ser realizadas nessa perspectiva?

A agéncia que o docente pode exercer em sala de aula esta envolta por uma instavel
construcdo de conhecimento e instancias de legitimacdo desse conhecimento™. No Prémio,
essas acOes estdo representadas na leitura critica do material feita pelo professor, antes do
momento da apresentacdo das atividades para as turmas; modificando ou adaptando-o para a
realidade de sua sala de aula, como no caso (recuperado pelos relatos) das professoras de
Bariri (“Bariri, bem te vi”’) e Santo Anastacio (“Desabafo”). Em ambos os casos, embora de
natureza diversa, o olhar atento do professor e sua acdo permitiram que os alunos se
envolvessem com as atividades que, a principio, ndo pareciam interessantes ou necessarias,
tal como Bazerman anuncia:

Cabe a nos, professores, ativarmos o dinamismo da sala de aula de forma a manter

vivos, nas agOes significativas de comunicacéo escolar, 0s géneros que solicitamos
aos nossos alunos produzirem. Isso pode ser feito, tomando-se como base a

" A acdo se da nos diversos géneros envolvidos desde a ementa, a publicacéo para a inscrigdo, planos de aula,
programas de curso, material de apoio, os trabalhos dos alunos e as avaliages do professor.
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experiéncia prévia dos alunos com os géneros, em situacbes sociais que eles
consideram significativas, ou explorando o desejo dos alunos de se envolverem em
situacdes discursivas novas e particulares, ou ainda tornando vital para o interesse
dos alunos o terreno discursivo que queremos convida-los a explorar.
(BAZERMAN, 2006, p. 30)

Na perspectiva de trabalho com os géneros, o professor deve escolher um dos
poéticos, tomando como critério para escolha ndo somente a insercao anterior em curriculos,
mas também a familiaridade ou o desafio que possam trazer para os alunos. Depois da
escolha, o professor precisa inseri-lo no plano de ensino (ou no projeto tematico) para que
encontre lugar no cronograma. Submeter esse plano de acdo ao coordenador ou instancia
superior, obtendo o aval para implementa-lo. A seguir, para apresentar o género escolhido em
sala de aula, deve produzir conhecimento a respeito dele. Legitimd-lo agora como
“conhecimento a respeito de” nas reunides com outros docentes e coordenadores que, muitas
vezes, nao possuem autoridade suficiente (nem conhecimento especifico) para essa
legitimacéo, pois nesse caso ndo se trata de um aval global, mas de uma certificagdo dentro

da especificidade discursiva.

Estdo cruzados, nesse momento, conhecimentos didatico e especifico. Lerner, ao tratar
da importancia do primeiro na formacao do professor, indica percursos que sistematizou, a
partir do planejamento de uma sessdo de oficina de capacitacdo e que podem ilustrar quais
S80 as perguntas que o professor precisa fazer a si mesmo para produzir esse conhecimento
que sera posto em atividade em sala de aula: “Realmente, nossas notas e registros mostravam
que, ao planejar cada sessdo de uma oficina, nds nos faziamos perguntas similares as que
costumavam nos fazer os professores, perguntas que ndo podiam ser respondidas apelando
simplesmente para a psicologia ou para a lingiiistica.” (2008, p. 105). Psicologia e linguistica
aqui se referem a conhecimentos especificos daguela oficina e podem ser transferidos para 0s
temas com os quais o professor necessita trabalhar com sua sala. A autora descreve as
questdes que envolviam o processo com que ela se deparou e que podem ser transpostas para
a preparagéo do professor:
Multiplas discussBes aconteciam na equipe até que chegassemos a definir a situacéo

didatica (o problema, a proposta, a consigna) que nos parecia mais adequada para
que os professores aprendessem cada um dos contetidos que queriamos ensinar-lhes

(..)

A preocupacdo em determinar a forma mais adequada para comunicar os conteidos
aparecia ndo s6 no momento do planejamento como também da avaliacéo (...).
(LERNER, 2008, p. 105-6)
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A reflexdo feita por Lerner permite uma observacdo quanto as dificuldades, ao se
estabelecer projetos ou planos de forma individual, mesmo que as vezes essa seja a condicdo
que se apresenta ao professor. A etapa de legitimacdo da escolha do género poético, do
material a ser utilizado e das estratégias a serem aplicadas em sala de aula se constitui como
uma saida para que os pressupostos metodologicos e a abordagem adotada possam ser

discutidos e reavaliados mesmo antes de entrarem em “acao”.

Depois de ultrapassar essas etapas — cada uma correspondendo a um enunciado
concreto em um género diverso preparado pelo professor (plano de aula ou projeto; material a
ser utilizado em sala; formularios para registro das atividades; e outros auxiliares a essa

situacdo, como debate) -, 0 género poeético escolhido chegara a sala de aula.

Embora ndo seja 0 objetivo deste trabalho, antes de prosseguir, considero necessario
indicar um obstaculo que se apresenta ao professor. Para o docente, ha a necessidade de se
conhecer os géneros académicos, os didaticos e, simultaneamente, aqueles com 0s quais vai
trabalhar que provém de diversas esferas de circulagdo social. Essa gama de géneros aliada
aos espacos de interseccdo entre eles na agdo do professor exige uma proficiéncia para a qual
ele nem sempre esta preparado e que pode interferir na transposicdo didatica. E importante
que o professor tenha consciéncia de que sua acdo docente exigird o dominio de varios
géneros provenientes de diferentes esferas, retirando assim o peso total de suas a¢bes do
conhecimento especifico sobre o género com o qual vai trabalhar em sala de aula. Como
afirma Maténcio sobre as concep¢des de lingua(gem), que podem ser transferidas para

conhecimentos especificos de outra esfera:
E se hoje se fala com tranqiilidade da variabilidade da lingua e dos géneros
textuais, da multiplicidade de discursos, ndo se pode esquecer de que ndo ha ainda
uma reflexdo sistematica e consistente acerca de como transformar os objetos de

estudo_produzidos no campo dos estudos da linguagem em objetos de ensino.
(MATENCIO, 2006, p. 96)

Um dos géneros que possibilitam a transposicdo didatica e permitem o enfoque
tripartido, é a sequéncia didética (SD)"*. Por organizar o conhecimento a respeito do género e
por apresentar-se como instrumento didatico para o aluno, a SD, sempre inserida num projeto
tematico ou mais especificamente, um projeto de agdo (“projeto de atividades complexas
orientado para um objetivo preciso de certa amplitude: organizar uma visita, uma exposicao,
um espetaculo, participar de uma acdo de grande porte (feira de ciéncias, saldo, de escritos),

publicar uma coletanea de poemas, receber correspondentes, arrumar o patio....”, JOLIBERT;

™ Como se observou na anélise do material do Prémio Escrevendo o Futuro. Sobre a SD, cf. p. 28.
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SRATKI, 2008, 32) permite que o professor, ao produzi-la ou adapta-la para a sala de aula’,
escolha como trabalhar com cada um dos elementos (tema, forma composicional e estilo),
quanto tempo dedicara a cada um deles, como avaliara o conhecimento dos alunos em relacéo

ao género estudado.

Os processos de focalizacdo dos dados a respeito do género e a hierarquizacdo dos
conhecimentos sobre ele permitem ao professor minimizar um dos pontos mais frageis de
toda transposicao didatica: o artificialismo decorrente do modo como se insere 0 género no
espaco escolar. Se se pensar nas noticias de jornal, nas receitas de bolo, nas bulas de remédio,
nos boletins de ocorréncia, ou ainda nas cartas do leitor, a recuperacdo dos espacos de
circulacdo diminui esse artificialismo. Os alunos podem mandar as cartas para 0s jornais.
Podem montar um jornal na internet ou no mural da escola. Podem ir a cantina ou qualquer
outro espaco culinario e preparar a receita. Podem verificar se a bula esta correta ou nao,
consultando um especialista. Podem auxiliar alguém em situacdes em que o boletim de
ocorréncia for necessario. Em todas essas ocorréncias, cada um dos géneros precisa superar
0s umbrais da sala de aula para que se efetive a acdo. Ocorre 0 mesmo com 0S géneros

poéticos? Qual (is) é (sdo) o(s) seu(s) espago(s) de circulagdo?

No caso dos poéticos, esses espacos apresentam uma caracteristica particular como

afirma Maingueneau:

Quando se trata de criagdo literaria, metaforas topograficas como as de “campo” ou
“espago” so tém validade entre aspas. Claro que o espago literario faz, num certo
sentido, parte da sociedade, mas a enunciacdo literaria desestabiliza a representacéo
que se tem normalmente de um lugar, algo dotado de um dentro e de um fora. Os
“meios” literarios sdo na verdade fronteiras. A existéncia social da literatura supde
ao mesmo tempo a impossibilidade de ela se fechar em si mesma e a de se
confundir com a sociedade “comum”, a necessidade de jogar com esse meio-termo
em seu ambito. (....) Enquanto discurso constituinte, a instituicdo literaria ndo pode
de fato pertencer plenamente ao espaco social mantendo-se antes na fronteira entre
a inscricdo em seus funcionamentos tépicos e o abandono a forgas que excedem por
natureza toda economia humana. Isso obriga 0s processos criadores a alimentar-se
de lugares, grupos, comportamentos que sdo tomados num pertencimento
impossivel. (MAINGUENEAU, 2006a, 91-92)

As acles que cercam e representam o projeto sistematizado em sequéncias didaticas,
nesse quadro de paratopia, se apresentam como instrumentalizacdo produtiva ao professor,

pois, nas atividades desenvolvidas, é possivel discutir as fronteiras apontadas, sem que com

2 Ha algumas publicacdes que se encaixam nesse género (sequéncia didatica) embora ndo existam muitos
titulos. Um exemplo de vinculagéo explicita a essas concepgdes é a Colecdo da editora FTD: Trabalhando com
Géneros do Discurso, cujos volumes abordam os géneros receita, narrativas de enigma, cartas de reclamagéo e
solicitacdo, contos de fadas, fabula e noticia.
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isso 0 género se artificialize, uma vez que ele é formado por fronteiras em cuja margem pode
se situar o espaco escolar. A SD, nesse percurso, possibilita a juncdo de atividades por meio
dos géneros, como 0s saraus; 0s cantos de leitura, os espacos para dizer e apresentar poemas;
a exposicao em murais. Todas essas a¢des, algumas intergenéricas, tornam o espaco escolar,
espaco de circulacdo do género poético mesmo que durante um periodo determinado.
Destitui-se o “como se fosse” trazendo para a escola a legitimidade de “ser” um desses
lugares. Atenua-se, também, o fato de a literatura ser “frequentemente escrita ¢ lida em
momentos de contemplacdo, aparentemente (mas de forma categorica) destacada das
circunstancias mais imediatas da vida, o carater social do género torna-se menos visivel.”
(BAZERMAN, 2006, p. 25)

Hoje, muitas vezes, o reconhecimento da escola como espago legitimo para a
circulagdo do enunciado poético é realidade. Ha diferentes iniciativas, em varios niveis,
igualmente efetivas em sua esfera. Dentre elas, o Prémio e, contemporaneamente, a
Olimpiada de Lingua Portuguesa mostraram que essa circulacdo é possivel. Ao lado da
legitimacgéo do espaco e dos agentes envolvidos (alunos, professores e comunidade fora da
escola), surgem as possibilidades do ensino de um género que, muitas vezes, foi classificado
como dificil de ensinar por causa da sua dependéncia do génio, de um talento acima da média
tanto para interpretar quanto para escrever um poema em sala de aula. Dessa maneira, retira-
se do aluno a impressdo de que ndo pode escrever porque nao consegue atingir um padrdo
dado pela escola, mas “executado” (por assim dizer) fora da esfera escolar. O projeto em sala

de aula afasta-se do 6nus da tradigéo, que
pode parecer muito pesado para os alunos iniciantes e, até mesmo, para as pessoas
mais escolarizadas. A tradicdo da muito valor a certos padrfes de exceléncia. As
escolas, com razéo, selecionam os melhores escritos para serem passados para as
préximas geracGes. Afinal, quem iria passar algo de segunda categoria quando o
melhor estd disponivel? Em comparacdo, o pensamento e a escrita dos alunos
inevitavelmente parecerdo fracos, incompletos e ineficazes. Nos Estados Unidos,

alunos e até adultos, ao explicar por que ndo escrevem dizem: “Eu ndo sou
Shakespeare. Eu ndo sou Hemingway. (BAZERMAN, 2006, p. 18)

Pode-se, nesse caso, instituir outras representacfes que tenham seu raio de acgdo
ampliado, comecando por incorporar a passagem do género primario para o secundario.
Trazer uma certa fruicdo de sentidos, invocando o ladico, pode ser uma primeira
aproximacao para 0s géneros poéticos, mas nao basta para sustentar a concepcdo de género
poetico dada a impressdo de sua inutilidade ou de carater pouco pratico que € atribuido aos

jogos ou ao ludico, grande parte das vezes.
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Diante desse quadro, retorna a questdo: se o empecilho ndo é o espaco de circulagéo,
pois ha propostas que legitimam espaco escolar para o trabalho com os géneros literarios,
qual outro fator teria impedido o transito desses géneros e, em especial, dos poéticos, na
escola, relegando-0s a um ensino singular durante muitos anos? Seria o repertdrio? O que o

aluno precisa saber sobre o enunciado poético diante dele? O que o professor precisa saber?

Um pressuposto bastante inquietante para o professor € que hoje seu papel quanto aos
temas a serem trabalhados em sala ndo esta centrado na simples apresentacéo de informacdes.
Os alunos tém acesso por varios meios (televisdo, internet, celulares etc.) a dados que antes
receberiam somente do docente. Nas informacdes vindas dessas midias, porém, ndo existe
nenhuma marca que indique qual a importancia, relacdo ou a hierarquizacéo entre elas. Esse é
o0 papel central, e talvez o mais delicado, que o professor pode exercer: o de agente cultural.
As aulas cujo foco sdo géneros da esfera do literario em geral envolvem debates (que podem
ocorrer ou ndo, em sala). Esses momentos de troca de ideias ndo gravitam somente sobre uma
imagem ou uma personagem, referem-se a como foi dada a esses alunos a oportunidade de
realizar projetos “mais pessoais”, como afirma Lerner (2008, p. 80): “léem-se muitos contos
ou poemas, para escolher aqueles que se deseja compartilhar com outros leitores.” A
modalidade de leitura literaria (0 que se aplica ao poema) proporciona certa autonomia no
ritmo ¢ na forma de ler. “Quando o leitor se entrega a leitura literaria, sente-se autorizado —
compensagdo — a se concentrar na acdo e saltar as descri¢des, a reler varias vezes as frases
cuja beleza, ironia ou precisao causam impacto, a se deixar levar pelas imagens ou evocagdes
que a leitura suscita nele...” (LERNER, 2008, p. 81)

Esses “objetivos pessoais” estabelecidos na leitura e por ela suscitados, que nem
sempre cabem no objetivo imediato da atividade (mesmo que seja importante reservar um
espago para eles), constituem um ponto de partida para a compreensao e reelaboragédo do

repertorio, podendo ser acrescentados aos instrumentos de avaliagéo.

A avaliacdo referente a propostas para o ensino dos géneros discursivos estdo

envolvidas por uma outra questao subjacente ao ensino em processo: o tempo.

O que se trabalha e como se trabalha um género ou qualquer tema devem ser
planejados, levando em conta os tempos da atitude responsiva, desdobrada na compreensao
ativamente responsiva. Quando em contato com qualquer um dos géneros circulantes,
primarios ou secundarios, novos ou tradicionais, existe uma compreensdo ativamente

responsiva, porém, os géneros sdo desigualmente propicios a “tal reflexo da individualidade
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do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao estilo individual.” Os mais favoraveis sdo
os da literatura — “aqui, o estilo individual integra diretamente o proprio edificio do
enunciado, ¢ um dos seus objetivos principais” (BAKHTIN, 2003, p, 265). Da mesma forma,
a compreensdo ativamente responsiva € requerida e se manifesta de diversas maneiras
conforme o género com que se depara o ouvinte (leitor). O ato da leitura nesse caso
especifico é agéncia, tal como Bazerman a concebe, e permite retomar a idéia bakhtiniana de
atitude responsiva (BAKHTIN, 2003), ou seja, desde a leitura, hd um processo interpretativo
e, nesse caso (dos géneros artistico-literarios), criativo, que finaliza a constituicdo do
enunciado poético naquele sujeito que o I€.
Toda compreensdo de uma fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreensao
é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte
se torna falante. A compreenséao passiva do significado do discurso ouvido é apenas
um momento abstrato da compreensdo ativamente responsiva real e plena, que se
atualiza na subsequente resposta em voz real alta. E claro que nem sempre ocorre
imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao enunciado logo depois de
pronunciado: a compreensdo ativamente responsiva do ouvido (por exemplo, de
uma ordem militar) pode realizar-se imediatamente na acdo (o cumprimento da
ordem ou comando entendidos e aceitos para execucdo), pode permanecer de
guando em quando como compreensdo responsiva silenciosa (alguns géneros foram
concebidos apenas para tal compreensao, por exemplo, os géneros liricos), mas isto,
por assim dizer, é uma compreensao responsiva de efeito retardado: cedo ou tarde, o
que foi ouvido e ativamente entendido responde nos discurso subseqiientes ou no
comportamento do ouvinte.Os géneros da complexa comunicacdo cultural, na
maioria dos casos, foram concebidos precisamente para essa compreensdo
ativamente responsiva de efeito retardado. Tudo o que aqui dissemos refere-se

igualmente, mutatis mutandis ao discurso escrito e ao lido (BAKHTIN; 2003, p.
271-272)

Os tempos didaticos sdo tempos bastante restritos por responderem a uma ordem
superior: a do plano de aula, a do projeto pedagdgico, a do calendario escolar. Ao se tomar
essa realidade como dado a ser considerado, pode-se mais claramente planejar, na sequéncia
didatica (ou na reunido delas em projeto de acéo, os canteiros’’), tempos diversos para
géneros de diversas compreensfes ativamente responsivas. Quando o professor abordar os
géneros poéticos (um deles ou um pequeno grupo deles, dependendo dos trabalhos anteriores
feitos pela turma, sua faixa etaria e repertdrio), ndo se pode esperar que o aluno responda
num comportamento imediato (interpretar uma imagem ou escrever uma quadra, por
exemplo). A compreensdo ativamente responsiva de efeito retardado promove resultados
diversos em sujeitos diferentes. E preciso fazer uma atividade exploratdria inicial com os

géneros poéticos (inserida ou ndo em uma sequéncia didatica), para diagnosticar os tempos de

B Cf.p. 41
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leitura e escritura pré-existentes em relacdo ao género. Por essa razdo, uma abordagem com
progressdo em espiral (que retorne ao mesmo género, apresentando outros elementos ou
solicitando outras tarefas) permite recuperar e ampliar esses tempos, uma vez que, ao voltar
para 0 poema ou 0 género, constrdi-se 0 espagco para que a compreensdo ativamente

responsiva alcance seu término.

3.4 0 poema: uma esfinge? O poema diante dos olhos dos alunos

Uma das representacdes do poema, se transformada em imagem, seria a da esfinge.
No caso dos géneros poéticos, o desafio “Decifra-me ou devoro-te” acaba por ser apenas
“devoro-te”. Assumir a face da esfinge deriva, numa primeira leitura, das formas
composicionais e do estilo, pois se a esfinge é um ser paradoxal para a natureza, 0s
enunciados dos géneros poéticos também o sdo. Isso em parte resulta das relagbes

estabelecidas no discurso verbal poético:

Na poesia, como na vida, o discurso verbal é um “cendrio” de um evento. A
percepcdo artistica competente representa-o de novo, sensivelmente inferindo, das
palavras e das formas de sua organizacdo, as interrelacbes vivas, especificas, do
autor com o mundo que ele descreve, e entrando nessas interrelagdes como um
terceiro participante (o papel do ouvinte). Onde a analise linguistica vé apenas
palavras e as interrelacbes de seus fatores abstratos (fonéticos, morfoldgicos,
sintéticos, etc.), a percep¢do artistica viva e a andlise socioldgica concreta revelam
relacbes entre pessoas, relacdes meramente refletidas e fixadas no material verbal.
O discurso verbal é o esqueleto que s6 toma forma viva no processo da percepgao
criativa, conseqientemente, sé no processo da comunicacdo social viva.
(BAKHTIN; VOLOSHINOQV, 1926/1976, p. 12)

Dessa forma, os leitores de poesia tém de reconstruir cenarios, elaborar outros,
percorré-los por fim. Esses gestos, de percepgdo criativa, permitiriam a relagdo com a esfinge
e nao, a percepcao superficial de algo que ndo tem sentido, o desarranjo. Na concepg¢do dos
géneros discursivos, 0 papel do ouvinte / leitor passa a ser entdo central para a propria
existéncia do poema. Que seria da esfinge sem alguém para quem ela propusesse seu enigma?
Por outro lado, como promover essa aproximacgao? Quem se apresenta como proficiente para

enfrentar os desafios dela?

Os leitores, muitas vezes, tém uma posi¢do bastante coerente a respeito dos géneros

poéticos e enfrentam (em geral ndo da forma que nos, professores, gostariamos) o0s
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enunciados desses géneros de acordo com essa concepgdo. Se o professor passou por todas as
etapas de elaboracdo da proposta de ensino do género poético, ampliou suas representacdes a
respeito do enunciado com que vai trabalhar, precisa agora encontrar outros leitores de

poemas: 0s seus alunos.

3.4.1 A autoridade do leitor de poemas

Quem se considera leitor de poesia?

Outro dia, minha filha de sete anos estava tomando banho e comecou a me contar
sobre um poema que havia ouvido em um desenho animado. Ela dizia com grandes pausas
entre as frases: “O mundo esta morrendo... 0 mundo estd morrendo... 0 mundo morreu!”. Por
fim, ela completou: “hump!”. “Vocé ndo gostou?”, perguntei. Rapidamente ela me
respondeu, marcando a resposta com os dedos da mao: “N&o tem sentido, ndo tem rima, ndo
tem graca”. O que isso significa? A busca das representacdes sobre o género poético. Por
qué?

Ha muitas representacdes sobre 0s géneros que orientardo condutas e posturas para a
lisibilidade dos poemas. Mesmo 0s alunos que ndo nomearam esses géneros poéticos, podem
fazé-lo por aproximagdo no momento em que o professor iniciar o trabalho com a SD sobre
esses géneros. Assim, uma das primeiras acGes em sala de aula é descobrir quais
representacfes de poema estdo presentes. Trata-se de um trabalho metalinguistico (cada um
vai demonstrar qual tipo de vocabulario ligado aos poemas conhece) e metacognitivo (a acao
e a forma tipificada que a ela corresponde sdo indiciadas em estruturas cognitivas)’* que ndo
responderd, de forma definitiva, a questdo principal, “o que ¢ o poema”, mas auxiliard o
professor na determinacdo dos espagos com 0s quais ele vai trabalhar e nos quais estdo seus

alunos.

Em “O discurso na vida, o discurso na arte”, Bakhtin e Voloshinov (1926/76) afirmam
que a questdo do discurso da vida é estar vinculado a uma situacao enunciativa especifica que

nédo se apresenta no verbal e ndo pode ser pressuposta ou reconstruida a partir dele. Tomando

" Sobre metalinguiistico e metacognitivo, cf. TRAVAGLIA, 2003.



156

como base os mesmos elementos definidores, o discurso da arte ndo pode deixar algo no nao

dito, porque ndo pode depender dessas situacdes extralinguisticas.

Essa questdo poderia ser argumento suficiente para um estudo do poético do ponto de
vista formal. O formalismo estabeleceria nessa desvinculagéo a justificativa para entender
cada um dos elementos composicionais como definidores do poema, que ndo remeteria a
nada externo. “Para o método formal, uma obra poética ¢ um material verbal organizado de
algum modo particular como forma. Além disso, ele toma o verbal ndo como um fenémeno
socioldgico, mas de um ponto de vista linguistico abstrato.” (BAKHTIN; VOLOSHINOV,
s/d, p. 3) Porém, o papel ativo do leitor e o futuro papel do leitor na funcdo de autor estdo
fundados no fato de que “o discurso verbal é 0 esqueleto que sé toma forma viva no processo
da percepcdo criativa consequentemente, s6 no processo da comunicagdo social viva.”
(BAKHTIN; VOLOSHINOV, s/d, p. 12). Somente quando se toma como elementos do
género, quem fala a quem, quando e como, ou seja, o autor e o leitor, tema e estilo nas formas

composicionais, € possivel discutir a ideia de género no ensino.

Mesmo que se entenda que o discurso poético é isolante, a natureza dialégica da
linguagem faz com que retornemos aos enunciados concretos; neles, atuam as comunidades
interpretativas e cada leitor 1€ de dentro dessas comunidades. Por essa razdo, ao ler um texto
literario — no nosso caso, 0 poema — ele traz uma gama de pressuposicdes que estdo ligadas as
atividades literérias, que aquela comunidade especifica estabeleceu como validas ou
legitimadas, e as atividades daquela comunidade em si, os sistemas de valores que a

sustentam e a definem.

As comunidades interpretativas ligadas ao género literario ou ao poético podem estar
no horizonte de expectativas do leitor ou ndo. Se forem alheias a ele, isso ndo significa que
ele ndo pertenca a nenhuma outra, pois a agéncia, nesse caso, do aluno-leitor ocorre dentro de
comunidades menos especificas, ndo estando necessariamente ligadas as acdes desenvolvidas

por meio do e no género.

As posicdes circunscritas pela comunidade especifica, que a escola legitima (embora
nem sempre o professor concorde com ela ou entenda seus pressupostos), a serem ocupadas
por esse leitor podem ser constituidas por lugares que ele desconhece ou que ndo consegue
ocupar, uma vez que ndo traz as chaves interpretativas e o0 modus operandi requerido para
que sua leitura seja autorizada. Essas dificuldades em relacdo ao género literario podem ser

explicitadas e trabalhadas dentro da perspectiva discursiva. Principalmente, porque os
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géneros poéticos como géneros discursivos ampliam a questdo da forma composicional para
explicitar um modo de se posicionar socialmente, trazendo em si as representacdes sociais a

ele associadas, que partem da posicao que este sujeito-leitor traz para o texto.

Em sala de aula, o discursivo promove o compartilhar das chaves interpretativas entre
alunos e professores, por meio da explicitacdo dos critérios adotados para sua sistematizacao.
Isso permite a negociacdo desses valores entre a comunidade interpretativa externa e essa
comunidade constituida ad hoc durante o trabalho com o texto concreto, o texto colocado em

discusséo.

Dessa forma, determinadas as representacdes que os alunos tém do género poético (e a
que o professor trouxe de antem&o), a segunda tarefa seria ampliar essas concepc¢des por meio
da explicitagdo das vozes presentes no poema. Essas vozes podem estar presentes pela
escolha lexical, pelas estruturas tipificadas em outros géneros, pelo tratamento dado ao tema

(o uso da primeira pessoa ou da terceira, por exemplo).

Estudar o poema ndo significa deixar fora da analise os recursos estilisticos
provenientes da tradicdo dessa disciplina tais como 0s recursos sonoros, lexicais, sintaticos
etc. A esses, 0 professor deve acrescentar, nivel a nivel linguistico, a questdo enunciativa. A
estilistica da Enunciacdo teria o papel de resgatar no estudo dos géneros esse aspecto
discursivo, posto de lado nas analises estritamente linguisticas, como foi possivel observar
nas anélises dos poemas dos alunos’, presentes na voz que tenta sustentar a autoridade,
projetando ethé diversos e esclarecedores quanto ao papel do “tema” (no caso do Prémio, o

lugar onde vivo) no enunciado concreto na atividade proposta.

3.5 Sabe 0o nome do poeta? Propostas para a escritura do poema

A partir da identificacdo do decoro exigido para 0s géneros poéticos, ao se colocar
como leitor desse género em atitude ativamente responsiva, os alunos sdo levados a escrita
desses géneros, entendida como uma das formas de agéncia, permitindo a relacdo desses

alunos com o mundo por meio dos enunciados poéticos. E por que fariamos isso?

"> passim Capitulo 2
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A experiéncia estética em geral, ndo somente a verbal, tem fungdo formadora e
permite a ampliacdo dos horizontes expressivos do sujeito. Desloca-los da leitura para a
escrita promove também a perspectiva central do discurso poético que € lidar com o
“isolamento” da voz do poeta. De certa forma, ¢ uma maneira mais explicita de se trabalhar
com a questdo da autoria, uma responsabilizacdo da qual ndo se pode fugir no enunciado
poético. Porque a poesia, como forma de arte verbal, permite a experimentacdo e uma
“liberdade” significativa, mesmo dentro de um sistema ja estabelecido como o linguistico. Se
a literatura permite essa experimentacdo, a poesia permite que ela ocorra em grau maximo,
rompendo as vezes com a comunicacdo, ao criar novas formas de entender as estruturas ja
tradicionais, seja dentro das palavras, das oragGes ou nos textos, por processos de
ressignificacdes que colocam o autor numa posicdo adamica (pelo menos no momento de

elaboracdo, para depois encontrar de novo seus pares).

Roberto Vecchi, em uma palestra sobre Elefante, de Francisco Alvim, afirmou que 0s
poetas escrevem em uma lingua morta. E possivel concordar com o critico e professor de
literatura, assumindo que o isolamento do discurso poético, ao modificar as bases para a
compreensdo, coloca o leitor fora do cddigo compartilhado para depois atrai-lo para dentro do
enunciado poético. Como os latinistas e outros estudiosos de linguas mortas fariam, para
compreender os textos poeéticos, € imprescindivel compreender quais sdo 0s elementos
discursivos, de qual perspectiva aquela enunciagdo é feita, como é possivel atribuir
significados aos elementos das formas composicionais. Essa reconstrucdo tende a encontrar
formas de se apresentar no momento da escritura do aluno. Desde a descoberta de uma figura
de linguagem, um jogo de palavras até o dialogo com outros textos e vozes, feitos nesse

momento de forma mais programatica, embora nem sempre tdo conscientemente.

Para a elaboracdo de uma proposta de escritura nos géneros poéticos, outro fator a ser
levado em conta é aquele apontado pelos autores russos ao conceituar o poder discursivo
desses enunciados: “Poderiamos dizer que uma obra poética é um poderoso condensador de
avaliacGes sociais nao articuladas — cada palavra esta saturada delas. Sdo essas avaliag@es
sociais que organizam a forma como sua expressao direta.” (BAKHTIN, VOLOSHINOV,
s/d, p. 11) Essa é uma das oportunidades de agéncia que o aluno pode assumir ao escrever um
poema, a0 compor e ao buscar em si a compreensao do que o circunda, a0 mesmo tempo em
que explicita seus valores, suas concepcdes, em um género marcado pela fala com

isolamento, isto €, sem a influéncia de outros aspectos limitadores, como no caso da
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reportagem ou do relatério em que os suportes e os empregadores e financiadores podem

moldar as formas de expressao.

3.5.1 Uma proposta, muitas propostas, nenhuma delas

A proposta para o tratamento a ser dado aos enunciados poéticos como géneros
discursivos no espaco escolar permeia todo esse capitulo, porém, para tratar da escrita desses
géneros, retomou-se outra proposta com o intuito de justapor aquela do Prémio e verificar

quais as diferencas significativas e quais as coincidéncias de procedimentos.

Os critérios para a escolha foram apenas as diferencas no momento de circulacdo, ou
seja, a proposta teria de ser aplicada na escola em tempos didaticos regulares e ndo, num
momento de excec¢do. No entanto, o suporte metodoldgico e tedrico para ambas era 0 mesmo,
por essa razao, foram escolhidas as sequéncias didaticas do caderno de atividades, versao
aluno, da coleg¢do “Expression écrite — lire pour écrire, écrire pour lire: une méthode pour
maitriser 1’écrit” (Expressdo escrita — ler para escrever, escrever para ler: um método para

ensinar a escrita), de Schneuwly e Revaz (e colaboradores).

Nos cadernos CM1 e CM2, encontram-se duas unidades para o trabalho com o poema.
Ambas intituladas “Jouer avec la langue” (Brincar com a lingua). Essa denominagéo
corresponde a acdes dentro de um dos dominios sociais de comunicacdo uma vez que as
demais unidades s@o denominadas como “échanger — I’invitation” (trocar — 0 convite);
“convaincre — Le pour e Le contre” (convencer — os pros € os contra); “raconter — Le conte”
(narrar — o conto); “dire comment faire — La notice de fabrication” (dizer como se faz —
instrucdes de montagem); “décrire — Le portrait” (descrever — o retrato); “expliquer — Le
fonctionnement d’um objet” (explicar — 0 funcionamento de um objeto). Assim, para 0s

autores, o dominio em que aparece o poema é o do ludico.

A primeira sequéncia de atividades no caderno CM1, se referia a “jouer avec la langue
— des poémes avec des rimes” (brincar com a lingua — poemas com rimas). As atividades
dessa unidade estdo relacionadas a forma composicional como ferramentas para a escrita
posterior. Trata-se de uma sensibilizacdo para a escrita tendo como parametros: uso da rima;

do metro e da estrutura paralelistica das estrofes. Para tanto, havia trés poemas com essas
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formas composicionais (além da disposicdo grafica em versos). A segunda sequéncia, no
caderno CM2, se refere a “jouer avec la langue — I’ecriture d’un poéme” (brincar com a
lingua — a escritura de um poema). As atividades, nesse caso, foram ampliadas. Partia-se da
verificacdo de dominio do vocabulario referente as formas composicionais (rimas, estrofes,
metro) em quatro poemas com elementos composicionais comuns (eram rimados,
apresentavam metro e estrofes regulares) em configuragdes bem diversas, para entdo propor a
escritura. As formas composicionais e alguns tragos das formas arquitetbnicas estdo
presentes, indicando que “brincar com a lingua” é apenas um dos dominios dos géneros

poéticos. Havera outros?

Aparentemente 0 poema estaria cercado pela idéia da disposicdo em versos, pelo
ludico e pelas formas composicionais, porém, no Guia Pedagogico, de Schneuwly e Sandon
(1996), destinado ao CE2, o embate apontado neste capitulo entre a multiplicidade dos
géneros poéticos e a singularizacdo do ensino desses géneros € dirimido pelas orientacGes
dadas ao professor para que conduzisse a sequéncia didatica: poemas com “se”’. As primeiras

se referiam ao fato de que se estava trabalhando com os “aspectos formais da poesia” (1996,
p. 32)

A literatura moderna disponivel aos alunos oferece uma enorme diversidade de
formas poéticas entre as quais sera indtil procurar géneros muito estaveis. Assim
nossa escolha se deu por uma forma repetitiva em “se” e pela organizacdo de
atividades sobre ela e outras que ela permite: a invencdo de um mundo gracas as
palavras. (....)

Trata-se, portanto, de brincar com a lingua, mas € um jogo em que ja se pode
perceber a poténcia da criacdo de mundos. (SCHNEUWLY; SANDON, 1996, p.
33)" (tradugéo nossa)

Como se observa, questdes ligadas as formas arquitetdnicas surgiam ao lado das
formas composicionais, e da mesma maneira que Jolibert (1994), citada para ilustrar o modo
de se desenvolver atividades diversificadas na SD’, os autores buscaram 0s géneros que se
apresentavam como estaveis pela presenca de alguns elementos composicionais para

estabelecer um modo de trabalho com os géneros poéticos.

"® |_a litterature moderne accessible aux enfants offre une trés grande diversité de formes poétiques dans laquelle
il serait vain de vouloir chercher des genres bien établis. Nous avons pris le parti de choisir une forme répétitive
em “si” et d’organizer 1&s activités autour d’elle e de ce qu’elle permet: /’invention d’um monde grace aux mots.
(....)

Il s’agit donc de jouer avec la langue, mais ¢’est um jeu on va déja pouvoir percevoir la puissance de création de
mondes.

" A indicacdo da autora aparecia na nota de rodapé 70, & pagina 11 no caderno CM2.
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Estava, nessa busca de estabilidade, o conflito central entre uma visdo proveniente da
tradicdo dos estudos literarios e a busca por novas concepgdes. A saida apontada pelos
autores parecia retomar, por um lado, os caminhos percorridos na esfera literaria — a
passagem de uma concepcdo tripartida de género para o predominio lirico como sinénimo de
género poético a partir de certa estética romantica; e, por outro, uma concepcdo mais
estrutural do texto poético como sistematizado no quadro (p. 36) do caderno CM2, em que 0s

autores indicam os elementos a serem utilizados como ferramentas para a reescrita:

1. Um poema tem titulo, estrofes (um conjunto de dois ou mais versos),
espacos entre as estrofes, nome do autor;
2. Em geral, um poema obedece a algumas regras:

- é comum encontrar no fim dos versos, palavras que terminam pelo mesmo
som: sdo as rimas. (....)

- um verso € composto por muitas silabas (4, 6, 8, 12). No poema, 0S versos
tém em geral o mesmo ndmero de silabas quando lidos. (....)

3. Um poema pode descrever qualquer coisa (uma paisagem, um objeto...) (....)
Pode ainda exprimir sentimentos, como a tristeza do poeta. (....)
4. Pode-se escrever um poema pelo prazer de brincar com os sons e as palavras.

Surge, nesse ponto, a importancia de se propor como fazem os autores, o “Brincar
com a lingua”, como um dominio, que se¢ instaura nesse contexto de escolhas para se
trabalhar com o poema como uma saida para além das questfes formais, porque a lingua ndo
pode ser tomada (em nenhum de seus niveis) como estruturas sem vinculagdo as variagdes
sociais. A concepcdo de lingua nesse caso absorve o contexto social, sendo constituida por
ele e constituindo as representacfes que interferem nas formacdes discursivas presentes na
sociedade. “Brincar com a lingua” ¢ também uma forma de entender que existe uma
concepgdo mais abrangente de lingua que precisa sair das linhas de pesquisa de estudos

discursivos e entrar para a graduagdo em cursos de bacharelado e de licenciatura.

Na tensdo entre essas formas de conceber a lingua e o ensino de lingua portuguesa,
procurou-se ainda mais uma proposta sempre em dialogo com a proposta de Schnewuly,
Dolz; e no caso do poema com Schneuwly, Revaz e Sandon, trata-se da colecdo didatica de
Portugués das Escolas Associadas (2009). Um projeto cujo instrumental central é a sequéncia
didatica e cujos conceitos norteadores sao a progressao em espiral constituido pela opgéo por
modelos sociais em uso; pela diversidade textual e pelos fatos da lingua, como consta no

Caderno de Orientagéo ao Professor (COP) da mesma colecao.

Nos volumes do 6° ao 9° anos, 0 poema aparece em varios momentos, com diferentes
didlogos com outros géneros e com diversas formas composicionais e arquiteténicas, sempre

no capitulo 2 da unidade 2. No 6° ano, os gé€neros poéticos surgem com o titulo: “Poesia:
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mais que um jogo de palavras”, em que a exploragdo do aspecto ldico, 0 jogo, assume uma
funcdo discursiva. Seguindo a estrutura das SDs, nesses capitulos, hd um espaco para o
reconhecimento das formas composicionais e do papel da leitura em voz alta para alguns dos
poemas, depois as questdes e o trabalho da leitura passam para o processo de constituicdo dos
sentidos. No 7° ano, pode-se observar que a progressao em espiral se apresenta, no capitulo,
intitulado “Poesia: uma janela para o mundo”, em que ha a retomada das caracteristicas do
poema, incluindo a nocdo da “forma em rede” ao lado das tradicionalmente reconhecidas
como rima e figuras de som. Se no 7° ano, a poesia foi apresentada e discutida como forma de
apropriacdo do mundo, no 8, hd uma volta para as questdes que envolvem 0s géneros
poéticos como forma especial de comunicagéo, de estar e agir nesse mundo. O trabalho com
o0 ritmo se intensifica e as relagdes entre ritmo e tema sdo também verticalizadas. Por fim, no
9° ano, ha uma ampliacdo das concepcdes de género poético com a mescla de codigos, com o
titulo, “Poesia: composi¢do verbal e visual”. Trata-se de uma forma de ampliar os conceitos e

promover novas representaces do poema além do canone mais tradicional.

Retomando a questdo de como indicar o agrupamento dos géneros poéticos, vé-se a
necessidade de uma discussdo maior que foi, em parte, empreendida pelas autoras da colecéo
didatica das Escolas Associadas, pois, ao apresentarem as orientacfes para 0s professores,
indicam que a opg¢do delas por “poesia” dialoga (em confronto) diretamente com outras
propostas como a de Sérgio Roberto Costa, em Dicionario de géneros textuais (2008). O
autor sugere para o agrupamento de géneros o “avaliar” e o “poetar”, como possivel ao lado
de “narrar”, “relatar”, “argumentar”, “expor”, “prescrever / descrever agdes”. Para elas, 0
neologismo ndo daria conta de todas as questBes que circundam os géneros poéticos, dai o
retorno a um termo mais abrangente que envolve enunciado e efeitos decorrentes: “Nesta
colegdo, entre o neologismo “poetar” e o termo “poesia” — que remete ao efeito resultante da
leitura dos textos poéticos -, optamos por este Ultimo, para designar o agrupamento de

géneros que compreende os diversos tipos de poemas.” (2009, p. 7)

O que se observa se se colocar lado a lado as colegfes e o Kit é a questdo da
progressdo em espiral. No material do Prémio, as atividades sdo desenvolvidas de forma
condensada, em razdo das atividades ocuparem um tempo, ao mesmo tempo, dentro e fora do
planejamento, ou seja, é necessaria uma perspectiva que nao se esgote nesses momentos, ou
na sequéncia. As colecdes apresentadas pressupdem retomadas num tempo pedagdgico mais
amplo embora compartilhem pressupostos tedricos e algumas representacfes dos géneros

poéticos.
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3.5.2 Entdo esse € o problema?

Apontar a insuficiéncia das propostas parece ser uma tarefa facil. Ha4 sempre critérios
ou pressupostos que podem validar ou ndo certas abordagens. No entanto, como 0 que se
busca € a compreensdo de como as propostas podem modificar a representacdo dos géneros
poéticos, ampliando as concepc¢des e 0 modo de se relacionar com eles, optou-se pela
manutencdo de certos tracos reposicionados dentro do universo da esfera literaria. Nao se

trata mais de trazer algo inédito, mas de ressignificar alguns percursos.

Ha certos aspectos presentes nessas propostas que permanecem. O primeiro é a
estabilidade de certos géneros poéticos em torno das formas composicionais. Elementos das
formas composicionais como rima e metro podem ser apresentados aos alunos de modo a
fornecer um modelo com os quais eles possam trabalhar e entender a dinamica das formas
arquitetonicas e composicionais. Esse didlogo no poema pode aparecer em géneros primarios
ou em géneros secundarios com forte ligacdo com o0s primarios, com circulacdo na
modalidade escrita. Trata-se de uma tentativa de recuperar os elementos ludicos e ao mesmo

tempo cinestésicos, que sdo constituintes nesses géneros.

Como apresentado na discussdo sobre a leitura, aprender a escrever o enunciado
poetico deve ser dosado com a progressdao em espiral. Poucos elementos devem ser
trabalhados e esses devem preencher a atencdo daqueles que se iniciam na expressdo escrita.
Mesmo leitores mais proficientes podem ter dificuldades em elaborar um poema com todos
0s elementos discursivos e composicionais atuando juntos. Na progressdo em espiral, o aluno
experimenta certas formas e quando volta ao género poético, verifica o que sabe para avancar
mais um ou dois elementos. Embora o nimero de elementos a serem trabalhados possa variar
de acordo com a idade do aluno, é importante ndo se esquecer da compreensdo ativamente
responsiva de efeito retardado. Assim nem sempre os alunos (mesmo que tenham mais
experiéncia) responderdo a todos os elementos apresentados de forma similar ou num mesmo
ritmo. Compreender, por exemplo, como cada grupo € afetado pelas formas arquitetonicas,
pode ser um ponto de partida produtivo. Dessa forma, Goldstein formula a questdo do

trabalho da progressédo em espiral com os poemas:
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Acreditamos que esse processo “em espiral” solidifica a experiéncia dos leitores — e
produtores — de poesia, complementando pouco a pouco o elenco de recursos
expressivos presentes no texto poético, de modo a levar os alunos a reconhecé-los e
emprega-los cada vez mais e melhor. Como resultado paralelo, mas nada
desprezivel, sdo apresentadas varias no¢Ges acerca de como se constroem os efeitos
de sentido, incluindo tanto aspectos que funcionam na linguagem em geral, poética
ou ndo, (como os morfossintaticos, os semanticos e os de construcdo de figuras de
linguagem) quanto aqueles mais especificos do poema (como a métrica, o ritmo, a
organizagdo particular), sem perder de vista a conjungéo entre a linguagem verbal e
a ndo verbal. (2006, p. 377)

O estabelecimento de um repertério quanto a esses elementos formais e discursivos
decorrente dessas atividades de progressdao em espiral pode conferir maior proficiéncia ao

aluno para que arrisque e se sinta capaz.

Assim, sempre que o professor for trabalhar com os géneros poéticos, deve atenuar e
chegar até a eliminar a etiquetacdo de todos esses géneros somente como poema. Essa
denominacdo carrega uma univocalidade que pode levar novamente a tornar as formas
composicionais mais relevantes do que o didlogo entre elas e as formas arquiteténicas. Além
disso, etiquetar a todos como poemas € também subentender que 0s géneros prosaicos sao
multiplos enquanto o poético se resume a texto versificado. Na classificacdo de Schneuwly e
Dolz (2006); e Barbosa (2001), ha varios géneros designados na esfera literéria: narrativas de
mistério; narrativas de fic¢do cientifica, conto, conto maravilhoso, conto de fadas etc. Com os
poemas, pode ser feito 0 mesmo embora as categorias (pelo menos algumas em enunciados
poéticos contemporaneos) ainda estejam no compasso de espera para uma nova classificacao.
Qualquer proposta vai apresentar lacunas porque ndo se pode trabalhar a totalidade de
conhecimentos quando eles sdo produzidos contemporaneamente as propostas. Por exemplo:
Manuel Bandeira escreveu sonetos. Isso € mais facil de identificar, porém ele tem poemas em
versos livres. Essa pode ser uma classificacdo? Provavelmente, sim. Pode apresentar certa
incompletude, mas é uma primeira aproximacdo que o0s estudiosos de literatura poderdo

suprir ao lado dos estudiosos dos géneros.

Para que a descricdo fique mais completa, podem-se cruzar dois ou mais tipos de
tracos definidores, por exemplo, elementos da forma composicional e o tempo em que foi
escrito, como poema em versos livres do século XX. Quanto mais tragos forem incorporados
nessas classificagdes, mais facil serd constatar que os poemas séo diversos e que agrupa-los
todos juntos é uma forma de apaga-los como géneros. Nao se trata, porém, de trocar uma
forma insuficiente ainda para classificar por outra igualmente lacunar. O que se quer afirmar

é a multiplicidade que ultrapassa o cadnone anterior.
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Em Adam (1985), ha uma intensa exposicdo sobre estruturas do tipo textual poético: a
disposicdo na pagina; 0 poema como gramatica; os niveis linguisticos e o poema; a
articulacdo das figuras de linguagem etc. Ao observar como elas se apresentam e se
relacionam, percebe-se o uso do macrotrago “referente interno” para determinar e situar
elementos que estdo em questdo no enunciado poético. Embora Adam tenha assumido, em
trabalhos recentes, outras formas de organizar os tipos textuais em que o poético ndo esta
incluido, tomar o texto poético como uma unidade (o que ele fez nesse livro de 1985) e,
dentro desse evento criado nas estrofes, verificar as formas composicionais remete a uma
outra abordagem a ser incorporada nas propostas de foco discursivo: a dos estudos

estilisticos.

O cruzamento da estilistica da lingua com a estilistica literaria, tendo como ponto de
partida, o nivel enunciativo parece contemplar varios dos elementos apontados por Bakhtin e
Voloshinov (1926/1976), uma vez que permitem a recuperagdo do trabalho com a linguagem
(ndo desfazendo as fronteiras entre o professor de lingua e literatura); remetem ao didlogo das
formas com os temas (instaurando nova representacdo para cada um dos géneros poéticos,
uma estilistica do género); e identificam grupos tematicos ou composicionais para o trabalho
da leitura e da escrita sempre partindo da no¢do de que o espa¢o do enunciado poético tem
regras e peculiaridades que ndo coincidem de modo completo com o mundo exterior, mas
com ele mantém relacGes de pertenca e reformulacdo, que também podem ser entendidos

como tradi¢do e inovagao.

Incorporar a abordagem dos estudos estilisticos retoma a concepcdo de género
discursivo e permite ao professor de Lingua encontrar um espago mais favoravel em que ele
ndo renuncie a especificidade de sua formagdo, ao mesmo tempo em que se abra para assumir
seu papel de leitor e também de autor. Como pode o professor pedir uma atividade para seus
alunos, se ele mesmo nunca a experimentou? Esses estudos serdo possiveis no momento em
que o professor compreender as atividades que propde ndo somente do ponto de vista de
quem propde, mas de quem as executa também. Entender os géneros poéticos como um

objeto de ensino que ultrapassa a fruigdo, sem jamais perdé-la de vista.

Um desses casos ocorreu na minha sala de 5° semestre do curso de Letras — Tradutor e

Intérprete (Unibero)’®. A proposta, “A Infancia em redondilhas”, tinha como objetivo

"8 Esses alunos estdo no inicio do 3° ano de curso e tém um perfil bastante variado de idade. Para alguns, é a
primeira faculdade; para outros, a segunda.
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sensibiliza-los quanto a ritmos e metros, figuras de som e constru¢cdo, como parte do
contetdo da disciplina Lingua Portuguesa — Estilistica, sem que para isso fosse necessario
recorrer somente a uma exposicdo tedrica, ou seja, que eles percebessem as formas
composicionais em tensdo com as formas arquitetbnicas, tal como nas propostas de
Schneuwly e Revaz (2002; 1994), Schneuwly e Sandon (2002) e Goldstein (2009).

A explicitacdo das etapas da SD nos enunciados concretos, ou seja, na producdo dos
alunos, também se mostrou como instrumento importante para a adesdo do aluno e para a
elaboracdo de outras formas de se entender os tempos de escrita. Compreendendo essa
situacdo, ao longo desses anos, a comissao que organiza o Prémio (atual Olimpiada de Lingua
Portuguesa) tem produzido um material de apoio que indica as respostas possiveis dos
professores para as atividades com cada um dos géneros abordados no Prémio. Nos
almanaques do Programa Escrevendo o Futuro, intitulados “Na ponta do lapis”, os
professores apresentam suas experiéncias, trocam ideias; e podem ler sobre novas estratégias,
novas formas de compreender como se da o estudo dos textos pelos géneros. No caderno, n° 3
(margo/abril, 2006), “poema espalhado, prazer dobrado”, ha um relato de experiéncia da
secdo “De olho na pratica” em que se apresentam todas as etapas pelas quais passou 0 aluno
para que chegasse a sua obra-prima. Trata-se de “Com quantos textos se faz um texto de
qualidade?” que permite desde o titulo a compreensdo dos percursos necessarios para se
chegar a desenvolver no aluno a nocdo de que o género poético como qualquer outro
necessita de trabalho e da assungédo da autoria que se alcanca pela intervencéo consciente nos
enunciados. No caso da atividade na minha disciplina, ap6s as duas aulas, a elaboracdo do
poema continuou via mensagens eletrénicas. Assim, a indicacdo dessas etapas se deu pelo
uso da ferramenta “controlar alteragdes” do processador de textos. Cada aluno tinha, no
arquivo do poema, a “historia” de sua escrita, e, dessa maneira, pode conversar comigo a

respeito de seu percurso ao fim do processo.

Embora os alunos tivessem mostrado resisténcia inicialmente, quando se estabeleceu
que os poemas seriam elaborados em vérias etapas acompanhados de conversas entre eles e
eu, a oposicdo diminuiu e, ao fim, muitos deles antes que eu solicitasse promoveram a
circulacdo dos poemas em outros espagos, como o familiar (uma das alunas mostrou para o
pai, que mostrou para a tia e assim por diante) e o do trabalho (outra aluna mostrou, antes da
versdo final, para o chefe e, entdo, eles discutiram como conseguir a redondilha em certos
versos). Como aconteceu no Prémio, a recepcdo dos poemas por outros interlocutores

permitiu que os alunos se sentissem mais seguros e insistissem nas redondilhas. Houve a
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assuncdo da posicdo de autor, mesmo que o texto ainda estivesse, em alguns casos,

demonstrando alguma insuficiéncia se analisados a partir da proposta.

Dessa maneira, sem que eu percebesse, outro elemento importante surgiu dessa
preocupacao com o repertério de formas composicionais que, naquele momento, tomei como
centro das atividades de um bimestre”. Esse elemento foi aparecendo aos poucos na fala de
outros professores que vieram me perguntar: “Vocé pediu para que os alunos escrevessem
poemas?” Quando eu comegava a responder, eles diziam: “Nao sei se seria capaz de fazer...”
Essa fala tdo sincera dos professores indicou como era importante falar sobre esse fazer,
declarar sua poténcia, uma forma avaliativa da atividade e do proprio “poetar” que ancorava a
producdo de poemas como uma habilidade desenvolvida e ndo somente a um episodio
esparso. Era o elemento que preenchia uma lacuna nas propostas (embora ja estivesse
presente na proposta de Jolibert, 1994a): estimulava os alunos para além dos limites da

atividade, e, no caso da faculdade, os professores também.

Uma das Gltimas etapas da SD € a revisdao do texto, cujo guia, a grade de avaliacao,
permite verificar se 0 poema se adequa a proposta e se 0s elementos caracteristicos daquele
género estdo contemplados. Dessa etapa, saem 0s pardmetros para uma nova escritura que
levardo & obra-prima tal como concebe Jolibert®. Essa etapa, porém, se mostrou insuficiente
para os alunos do 5° semestre, eles sentiam a necessidade de falar sobre o que haviam feito e
como, indicar as dificuldades, expor o resultado. Por essa razdo, quando foram solicitados
pela coordenacdo para participarem do Sarau de fim de ano, evento em que os alunos podem
apresentar musicas, poemas, trechos de narrativas, citac@es, coreografias de balé e afins, oito

alunos decidiram apresentar o poema que haviam escrito.

A atividade, que podia ser considerada apenas metalinguistica, implica novos
caminhos como desenvolvimento de outras representacdes em relacdo ao género (os alunos
ainda reconhecem que escrever poema em métrica regular é trabalhoso, mas aceitam-no
como espaco legitimo da expressdo da infancia e talvez de outros temas), e o0 estabelecimento
de uma posicédo autoral (mesmo que, em seus primeiros momentos, em alguns casos), pela

clareza de propésitos e dominio da unidade textual.

™ A proposta do poema se alinhava a outra da adaptacdo de uma cena de Romeu e Julieta para romance juvenil.
8 Cf. p. 30.
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A proposta®, claramente calcada na estrutura das atividades da SD (como aparecia no
Prémio e nas demais propostas aqui analisadas) possibilitou que a atitude responsiva dos
alunos, ndo somente em relacdo ao produto, o poema, mas também em relacdo as atividades,
deslocasse 0 meu lugar na sala de aula, levando a novas dire¢des dentro da “provocacdo”
inicial. Provavelmente, em algumas das escolas, algo semelhante ocorreu. Decorre disso, a
importancia dos relatos® - ndo somente do processo em si (as varias versdes), como também
um relato, como protocolo de escrita, em que essas impressdes possam ser documentadas e
analisadas ao lado do poema como produto dessa atividade. No meu caso, embora haja alguns
e-mails que trazem a avaliacdo do processo de escrita e do enunciado resultante (“foi muito
bom poder falar de novo da minha infancia e do que aconteceu comigo e com minha irma”),
considero-os ainda pouco significativos por ter a certeza de que podem ser instrumentos
relevantes para o professor e para o aluno observarem suas posi¢Ges dentro do processo de
escrita de um género da esfera literaria, como o poema em redondilha, no entanto, rendo-me
ao fato de que eles ndo queriam contar para mim nem dividir essas experiéncias comigo.
Queriam conta-las a outros, instituir uma audiéncia que estivesse além da nota a ser atribuida
no fim do semestre. Queriam recuperar a frui¢ao, o “brincar com a lingua”, brincadeira que
eles estabeleceram desde o principio como sendo de dois participantes ou mais, numa tensao
suave (para eles) e mais intensa (para mim, pois a atividade saiu fora de meu controle

avaliador).

A atitude dos alunos derivada desse trabalho também pode ser alcangada com outros
géneros, contudo o grau de exposi¢do pode ser menor, em parte, porque a representacao de
alguns géneros nem sempre € problematica. Muitos alunos ndo reclamaram da adaptacao
proposta a eles, alegando que narrativas sdo mais faceis de fazer. Por considerar ambos o0s
géneros da esfera literdria suficientemente complexos, percebo a representacdo colocada

entre o aluno e a realidade da escrita, moldando suas estratégias e aproximacdes.

81 Anexo 3

8 Hoje os relatos foram sistematizados dentro da dindmica das etapas de avaliacdo e escolha dos poemas
finalistas.
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Por causa da redondilha
Quase ndo vejo a familia

()
(VARIOS, 2009)%

Retorno & primeira pessoa, de forma mais explicita, nas consideragdes finais para
poder retomar minha posicdo de professora uma vez que a posi¢do de pesquisadora foi
mantida nas paginas anteriores. Muitas vezes, ao ler os relatos de trabalhos com os géneros
ndo posso me furtar a emocao que sinto ao ver os alunos lendo e produzindo em processo de

formacéo pessoal e cidada.

Essa emocéo que deveria ter sido exilada das pesquisas indica que ainda consigo fazer
a ponte entre as preocupacOes académicas e as aflicdes de sala de aula. Propor abordagens
para o trabalho com o texto poético refaz as ligacBes entre as pontas soltas da minha
formacdo. Ao mesmo tempo que, num gesto machadiano, cutuca-me com uma questao: seria
utopico? Qual o professor capaz de realizar essa abordagem em sequéncia didatica? Qual
seria 0 professor proficiente para propor classificagdes que ndo seriam definitivas, mas que,
de qualquer forma, formariam o repertorio do aluno? Quem estaria confortavel para assumir

essa posicdo?

Acredito que esse professor ainda ndo exista. Ele estd em processo. Uma formagao
que comegou ou que comega quando ele se envolve com outras abordagens, procura outros
métodos ou por necessidade prépria ou por politicas instituicionais (novos projetos
pedagdgicos; novas linhas tedricas adotadas etc.). Acredito também que esse professor esta a
cavalo entre representagdes, lutando consigo mesmo no didlogo intenso das vozes presentes

nas formagdes discursivas que ele traz.

Como nas sequéncias didaticas, esse professor apreende certos conceitos e consegue
colocé-los em pratica. Alguns apenas operacionalmente; outros de forma plena

transformando conhecimento e agdo numa amalgama. Quem pode avalid-lo? Muitas vezes ele

8 Versos iniciais da criacdo coletiva dos alunos do 5° semestre de Letras — Tradutor e Intérprete, do Unibero,
que comegou na troca de e-mails e foi encerrada na forma de improviso na lousa, na aula de encerramento do
semestre, uma espécie de avaliacdo das atividades desenvolvidas no 2° bimestre da disciplina.
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esta sozinho e, entre os termos de linguagens de especificidade, se sente estrangeiro. Esta
mais préximo do aluno nao pela empatia gerada pela consciéncia do percurso que o segundo
tem de trilhar, mas pela simpatia: ambos estdo embrenhados no processo de tal forma que nao

conseguem enxergar as margens.

Entdo, € possivel 0 “pneumotorax”? A pergunta nao é ingénua nem pretende se afastar
do real (nem do “tango argentino”). Apenas tenta indicar ao outro que existem muitas

possibilidades e que € possivel tentar até mesmo as extremas.

Abordar o género poético como discursivo, como vimos, desloca (ou seria mais
adequado dizer, empurra) o professor para uma agéncia via 0 género que talvez ele nunca
tenha experimentado e que devera propor a seus alunos. Ele se representa como potente para
essa tarefa? No caso da professora de Santo Anastacio, ela transformou essa duvida em
formacdo simulténea, ela e os alunos estavam aprendendo. Essa situacdo promoveu novas

representagdes e certezas nesse professor, estimulou os alunos também.!

Abordar o género poético como discursivo significa se comprometer com um trabalho
de ressignificacdo dos elementos linguisticos, em formas composicionais situadas
historicamente. Qual curso o preparou para isso? O bacharelado ou a licenciatura
possivelmente ndo. Assim o professor entra novamente no circuito docente-discente-docente.

Sem sair de seu lugar, ele modifica a configuracéo de seu espago.

Abordar o género poético como discursivo se apresenta como um modo de investir na
formacdo continuada do professor, pois exige que existam duas posi¢cdes na pratica docente:
professor e pesquisador. Pensando dessa forma, talvez tenhamos uma resposta para a sempre
preocupante exigéncia do professor por materiais @ moda de receita. Nesse cenario, as
propostas de trabalho com o género poético devem também ser abordagens que formem o
professor como pesquisador. Atribuam a ele poténcia para abordar os enunciados concretos
além da posicdo de recebedor de teorias. Somos capazes de fazer isso? Ele é capaz de fazer
isso sozinho? Acredito que ndo. O trabalho com o género necessita do didlogo constante que
deve ser feito na escola e precisa ultrapassar esses limites, desse fato decorre a importancia
do Prémio, cujos limites s@o nacionais e permitem, mesmo que somente aos finalistas, o

encontro com outros professores e alunos em uma reunido de exceléncias e expectativas.

8 Cf. 94, em que hé o relato da professora e suas estratégias para envolver os alunos com a atividade do Prémio.
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Uma reunido cuja situagdo hierarquica semelhante promove uma abertura maior a

experimentacao e ao outro.

Além do material escrito que circula pela escola, outras formas possiveis para que
essa troca acontega € a internet, nos chats, nos foruns, nos portais em que a discussao dos
géneros se faca presente e permita a troca entre professores. Um deles € o préprio site da

Comunidade Escrevendo o Futuro, ligado a Olimpiada de Lingua Portuguesa. Ha outros

igualmente abertos a esses debates, como o www.educarede.org.br (sobre a educagdo nos
meios digitais); os sites das secretarias de educacdo; ou ainda de organizagGes nao-

governamentais que tem projetos de leitura e escrita (www.leiabrasil.org.br).

A nocdo central de género esta no fato de ser uma forma de agir socialmente,
percebida socialmente. Estamos dispostos como pesquisadores a abrir mdo de certa parte
dessa producdo de conhecimento? Saberemos dizer quanto havera de espagco para que O

professor circule?

As respostas estdo na maneira como os tedricos entendem o trabalho com o género.
N&o é possivel de saida (e todos eles parecem indicar) que a realizacdo total da proposta parta
da academia ou de estudos desenvolvidos longe da sala de aula como agdo. Quanto
confiamos no professor que estda nas oficinas ou nos cursos de especializagdo,

aperfeicoamento e afins?

Talvez uma das tarefas seja ensina-los a perguntar e duvidar de nés (como duvido das
minhas préprias propostas a serem implementadas em sala de aula muitas e muitas vezes).
N&o de forma inconsequente, como Narciso simplesmente pela negacdo do outro. Mas
auxiliando-os a dizer: acho que ja sabia disso de outra forma.... Sera que da certo? Por que

ndo deu certo quando tentei? Serd que é a mesma coisa que estou pensando?

Nos dias de hoje, a representagdo do professor envolve uma certa falta de tonicidade.
A flacidez das convicgBes diante de constructos tedricos leva-o a lugares muito solitarios
tornando-o dependente de aprovacGes de ordens diversas como a dos pais. Obter a aprovacéo
de atores fora da esfera escolar também se apresenta como importante, mas sua influéncia
calcada em percepcdes parciais pode ser equivocada. Transformar préaticas dos alunos, como
se observou no Prémio, é simultaneamente agir nas praticas imediatas e nessas outras esferas,

criando um dialogo com pais e a comunidade.


http://www.educarede.org.br/
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Nessa perspectiva, 0 professor pode aceitar ritmos diversos de aprendizagem;
“fracassos”, ou seja, ndo desenvolvimento das habilidades e competéncias listadas no
planejamento; mudancas na direcdo do que foi planejado, a aceitagdo de um gerenciamento
conjunto de atividades. Tudo isso ocorre, porque trabalhar com os géneros poéticos desperta
nos alunos questfes que vao além da percepcdo cognitiva imediata. Como assinalado
anteriormente, os alunos nem sempre consideram o texto poético, a sua frente, legitimo. E
preciso descobrir quais géneros responderiam as expectativas deles e encontrariam na sala de
aula aceitagdo imediata e um trabalho menos conflituoso. Da mesma forma, em outros
momentos, quais seriam 0s textos poéticos a desafiar os alunos a ocuparem novas posi¢oes?
Como superar a resisténcia? No Prémio, uma certa apatia foi dirimida com conhecimento,
informacdes transformadas em acdes significativas. Nesse caso (a escola de Bariri)®, é o
reconhecimento da voz do poeta Patativa do Assaré - a representacao que ele instaura entre 0s

alunos, carregada de autoridade, porque é auténtica.

As experiéncias auténticas parecem ser a ténica dos estudos dos géneros, pois ainda
que exista a transposicao didatica no ambiente escolar, a postura de leitura do professor deve
se apresentar dessa maneira. Uma das respostas para que isso ocorra € a leitura do poema que
o professor acha relevante e uma das formas de se conseguir essa postura é conhecendo seus
proprios gostos, ampliando os limites dessa maneira de apreciar 0s géneros poéticos. Afinal, a
autenticidade desses géneros pode acontecer no espago escolar, uma vez que esse € 0 espacgo

preferencial (muitas vezes, o Unico) para que o aluno encontre alguns dos géneros poéticos.

Os géneros poéticos, no entanto, incomodam no momento de sua leitura e producéo.
Além das questdes imediatas e constitutivas da escrita de poemas (ato solitario; exposicdo de
modos de ver e existir no mundo; expertise em formas composicionais), muitas vezes, 0s
poemas trazem a tona questbes com as quais o aluno nao quer lidar. O professor esta
preparado para entendé-las? Para lidar com elas sem cair num discurso repressivo ou

moralizante?

No Prémio, as producdes dos alunos indicam que insistir em atividades com 0s
poemas, de forma plural, € uma necessidade e procurar percursos que facam sentido para
alunos e professores, uma saida. Como se observou, nos poemas, essa conjungdo de caminhos
¢ a que mais claramente apontou para a ocupacdo do lugar de autor de poemas.

Principalmente, porque considero esse lugar como o grande desafio. Quem vai aceita-lo? Ha

8 Cf. p. 108.
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muitos anos quando comecei a trabalhar com o ensino dos géneros poéticos, fazia uma
pergunta aos professores nos cursos de capacitagdo: “Quem tem medo do poema?” Hoje
ainda me faco essa mesma pergunta e, um pouco sem graca, confesso que, neste semestre,

ainda ndo fiz meu poema em redondilhas para compartilhar com os alunos.

Se os alunos do Prémio rimavam, e rimavam ressemantizando os lugares, e seus
professores, em diferentes contextos, conseguiram incentiva-los e buscar melhores resultados
dos que aqueles encontrados na producéo inicial, especialmente aqueles que se mostraram
propensos a encontrar novos lugares para eles também como mostram os relatos das
professoras de Santo Anastacio e Bariri; € um pouco mais timidamente o de Nova Conquista;
e, se 0s meus alunos traziam a infancia em sete silabas métricas, agora € a minha vez, pois
insisto que talvez seja esse movimento que ainda nos falte: buscar uma metodologia dindmica
e sempre tensa do dialogo, cujo jogo de forcas nos levara além das paredes da sala de aula, ao
reconhecer que as formas composicionais ndo bastam — € preciso ter as pecas e as regras, mas
iSso somente tampouco basta -; é preciso querer jogar. Dessa maneira, por essa oportunidade
singular por que aqueles alunos de vérias cidades de S&o Paulo passaram a caminho da
autoria, do papel de sujeito nos géneros poéticos, alguns percursos se apresentam. No estudo
dos géneros poéticos, como discursivos, vejo a possibilidade de promover o transito da
paratopia, hoje o lugar da poesia na escola, em direcdo a utopia, busca de ndo lugares que
possam efetivamente se tornar lugares para todos nds e assim convido: “vamos brincar de

poesia?”%?

8 Verso final do poema “Convite”, de José Paulo Paes: Poesia/ ¢ brincar com palavras / como se brinca/ com
bola, papagaio, pido.// S6 que/ bola, papagaio, pido/de tanto brincar/se gastam//As palavras ndo/quanto mais se
brinca/com elas/mais novas ficam.//Como a agua do rio/que é agua sempre nova.//Como cada dia/que é sempre
um novo dia.//\VVamos brincar de poesia? In Poemas para brincar, S&o Paulo: Atica, 1990.
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Apresentacdo

=Cucacdo: direite tandamental de cado udadac. Nesse sontexta — € & parlin ce e visan de que
a nidalva privaca pode e deve coiaborar agora, B oo futurs, para a construclo de uma saeisdade
gue cnie e smplis opotunigdces Para 2 Cangds  ns jruens hrasileinos ¢ gue se ineere a Fundacio
lac Saca, desenvakerdn e apaiando programas na area de e ucagdo pab ica - 2nsino fundamental

O Programa Fserevends o Fotaro ¢ o resullaua desse enteqd ments, consubsiancado em um
conjunly de acoes voitanas @ melhoriz da produgac escrita nas pscalas ooklicas bras: siras, uma ver
que ¢ tonguists das habilidacss cda leiturs e da escrita sign tics um determineg e fster de aclusao
00 e de sacesso para 03 jovens cidadaos na vidz catidiana € no morceds de trebalka. Fsta
fartamer:te spoiado no concaite do garcertiy, tom 2 narticipazao 4o Ministénie da Eduracio (MEC),
cz Conselra Macoral des Secretanos de Enucacis (Consed), ¢z Unidu Nezional dos Dirigentes
Iunicipa s da Feucacac (Undime), e du Cana Futura; contando ainda com a ronrdenacan técrica
uo Centra de Estudes ¢ Pesquisas e Eduracan, Cultura @ A0 Comunitans {Cenpect

Em ancs pares, a Programz Lscrevencs o Futurs prem a a unos, pralessores e escolas por mea
de ure concarso oz extos deservolvdes 1nas salas de aula e oficnas de farmaao. Mos aras
ipates, promove 3CCEs 0ar3 2ormorar a fenmacin des professores, fornecendw subsidios para o
298 de [Ritura & eserita

Ma primeiszs edicao do Prémio Zscevendo o Futura, da qual sarticipatam 4657 sanlss ce
diversus estados bras leircs, ceca de 358 mil zlines faram heneficados por maic de diversas
oficines de psrrta nesevolvidas a pard de atena didanen especa mente elaborade.

Musly seguncz ecicao, o Kit tau de Creedu ve Textos fo apnmarado com base nas experiénoas
propicadas durarte o 200 o2 2002 ¢ nos esuliades das oficinas de lomacie de Frotessorss
imolermentaczs em 2003

Esse Kit & compasto aelos fasciculos Punios oz Vista, Postas o3 £5cola © 5S¢ bem me lembrn . p
lem wimo obetiva orientar 05 protssores na realizacan de rficings, disserminando oraticas bemn-
sucedicas no ensinn da esrrra

[saeramos gue o Kit itz n2 Triagdo de lexles seja mas um insrumenta de trakalho nas maos
dos professurss, cozhorande parz o alcance do rosso principal najetivo; a me hone do ersing
furdarienial do Rrasil,

Sugesso!

A

Roberto Egydio Setubal
Presidante da Fundacdo ltad Social
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Carta
ao professor

Caro colega,

Vocd estd ecebendo o Kit tat de Criaczo de Textos — 2004 que onenta 3 elzboracio de textos
por mea da realizacza de oficinags de escritz, parz o Prémia Ferrevenda o Farum em sua sequnda
edicda O tema sebre o qual as crizngas deveras escrever & O lucar onde vivo"

05 oranizzdores da Prémio Esmrevende o Futurn ideslizaram a producdo de alguriss pabli-
carhes: Jma, de memfrizs, histarias fe pessnas de dilersntes lugares dn Brasil; norra, de texdos em
que os alunas defendam opinides sohre assuntos diversas; € outrs, ce poemas, Assim, sew aluno vai
cecolher ¢ areduzir textzs bem cefinidos: um texte de memdnas, um e apin 3¢ OU Jm poera.

Lscrever memornias a partir de entrevistas com pessnas mais velhas sabre = a lugar onde vweemn é
mute diferente de escrever um artica de opinido ou um anema. A elaboracds dacuele term como
finzlidade apresentar lembrancas de um determinadn lugar pars pesscas que nao viveram nessa
&anza O texta ce opinian tem como finalidzde convencer alguém o= alguma coisa. Neste waso, ©
ZUOr do texto assume Jma nosicas & favor ou cortra uma fuestio oue prevacs discussoss,
debates, como, oor exerglo, ser a tavor ou contrz o trabalka infantil, Ja ra poesia, o autor evela
2 manera como vt o munds, brincandn com as palavras

Cada um desses géneas de textos t2m ums tinslidade hastante diferee, o que determina que
tennam ce dpresentsr caracteristicas bem particulasss, Muitas vezes, guando prouomues que rosses
aluncs escrewam, Nan RaATAs = 855a &scrita uma finalidade cara, nam estimularmos sua drculagao
fora da escola. Cs leitorss das produghes escritas realizadas na escola 530, CUdse sSempre, dpends os
professeres. A redagac ¢ “cita na escola € para 3 escala. Issa contribui para padronizar 2 produgées
escolares, deixendo-as muite parec das entre si

A groposta deste material parte, pois, no principio de que as condiges de procugie da escrits
devem ficar claras para o5 3lunos. Para sscrever seus t=xtos, sles devemn saber dessas condiges
desde a inica: suas escritas terda ums finzlicade (convencer alguém de algums coisa ou resgatar &
memaria soare histdras ou fatas interessantes ga lugar onds vivern para pessoss que querem
CONNece-\os ou sersiolizar ¢ letor), serso publicadas e lidas par muitas pessoas.

Tamb4m pensamos gue, com 255es esclzrerimentns, serd mais “acil zos alunos compreenderern
Que & precisn escrever cometzments, com capricha. Afina , s2 sabemos que muitas pessoas irdo ler
NO550 X0, £ necessaric que &le &z legivel!

Preparar o5 zlunes para ess tarefa nao quer dzer cnar expeciativas de gue fagam um texto
muito elaborads, cama se fossem adultcs. O que 52 espera € que Ssrevam EORIMAS, merdnas
soore o lugar once viver ou textos ce opinido que svelem o ponto de vists deles a respeito do
tema tratado.
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Orgznizamos alguTas crienlagdes gue acreditamos sejarn Lteis oara suxiliar protessores e aluncs
nas tarefas necessifias nara produzir um bom texto escile. &S orientagGes seguem o principio |2
indicado e que corsideramos valdo n3a sé para a concJrso, mas tambem pars o dig-a-da nz
escola: as escritas sempre oavem ser feitas a partir de ura situagao de predugac préxima 3 situagdes
gue ororrem fog do espaga escolar,

Come vocé pade candurr, a elaboracan de um texto de opiniaw ou de um relato sobre as
memérias de am lugar, au de poeras, exige qus voc, em rada um dos ¢asos, orente diferen-
tements seu alura para que a produgao sscntz seja satisfatéia

Voces, professeres, tantu guante nds, organizadores do “rémio e autares deste malerial de
apoio, somos medizdores cuja tarefa maior & contr buir para a melhoria da cualidade da educzcao
brasileirs.

Des2jamos cue nessas $gestoes possarm sel 01es e cue toxdos se emgolguem com a partic pacao
ra concurse, trabalhem bastante arimados e tenham muita sorte!

Bom traalho!

As autoras
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Reconhecenda poesia

Sabendo um pouco mais scbre poesio

Producéo individua!

Cotadores de poemas

Ouvindo, lendo e conhecendo um pouco mais de poesia
Brincando com as emogdes e os palavras

‘Brincando um pouce mais com @s palavras:
rimas, repeti¢des e aliteragdes.

Conhecende poesia popular

Vendo o mundo de um mode poético

Analisando diferentes olhares sobre o mesmo tema
Reconhecendo emogdes e sentimentos, tarnando-se poela
12 Tecendo pecmas

|13 Dando o toque final aos peemas

|
2
3
u
2]
6
7
3
q
10
Il

: #;g;luvras (quase) finais
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Apresentacdo
ao aluno

Voo, professor, ja foi apresentado ao Programa Escrevendo o Futuro e conhece o
finalidade, a proposta, os objetives, a metodologio 2 os passos necessdrios para se

chegar 4 premiagdo.

Imogne se o presente matericl ndo trouxesse todas estas explicugdes para vocé: Com
certeza, seria diffcil coordenar atividades cujos propdsitos e procedimentos ndo

estivessem claros e definidos.

O mesmo ocorre com os alunos. Muitas vezes, mostram-se desinteressados ou pouce
envohsidos nas propostas, por ndo saberem exalumente o porqué daquilo gue estdo

fazenda.

Sugerimaos, para iniciar a conversy, yue
vacé apresente o Progmma Escrevendo
o Futurc, falando de suas vdrios etapas e
o produzo final: um poema cujo tema é
0O lugar onde 2u vivo" que concorrerd
ao prémio da Edigao 2004. Para isso
vocé pode se basear na apresentagao do
material € na introdugo deste fasciculo,

£ importante ressaltar para seus alu-
nos os objetivos e o organizagac de
trabalho, e que as oficinas propostas
pretendsm ajuda-los a obter sucessc
na tarefa final.

Como muitas atividades pressupdem
trabalho em grupo e uma certe inde-
pendéncia e autonomia por parle dos
olunos, & impartante também fazer os
“combinados”, ou sejo, regras e normas
de organizagdo que deverdo sor obsar-
vudus pelos alunos 2 cobradas por viocé.
Esses combinados deverdo ser cons-
truidos em conjunto, perém, & sua
tarefa que sejam observados e cum-
pridos por todos. Se necessdrin, reto-
me-os 2m cada etapa.

Dica para
o professor

O material contém treze unidades com
notas explicativas, intituladas *Para saber
mais*, em sua maioria, baseadas em textos
escritos por Ana Maria Machado, Ferreira
Gullar e Marisa Lajolo, que, assim como
outros poetas, escritores e educadores,
apresentam ao leitor os livros de poesia
que fazem parte de varias das colegdes do
Programa Literatura em minha casa.
Antles de iniciar as oficinas, recomendamos
gue vocé se familiarize com esses livros,
lendo n3o s6 as poemas, mas também a
introducdo, a apresentagdo, a biografia
dos poetas, o glossario, & carta ao leitor;
enfim, os textos explicativas que, com
certeza, auxiliardao muito o desenvolvimen:
to das atividades. Ha também um resumo
das oficinas para que voc# tenha uma visio
geral do Projeto,
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Quadro-sintese das oficinas

Oficina Objetivo

| Reconhecendo oossia Resgatar a expsriéncia dos alunos,
possibilitando o reconhecimento das
diversas formas de expressan da poesia
no cctidianc.

2 Sapendo um pouco mals sobre poesia  Refletir sobre as caracterfsticas da poesia,
definindo e diferenciando alguns conceitos
da universo poético (poesia, ooamas, rimas,
verses, estrofes),

3 Produgac indwid.al Propor A producao de um primeiro
poema para avaliar ¢ gue o5 alunos @
sabem e o5 pontos que Crecisam ser mais

trabalhados,
J  Catadores de poemas Pesquisar paemas conhecidos pelas pessoas
das comunidades onde vivem os aluncs,
5  Ouindo, lende e conhecendo um Conhecer alguns poemas consegrados da
pCuCo mais de poesia Iingua portuguesa
6 Brrcande com &5 emoges ‘Sensibilizar @ aluno para parceber,
@ as palavras identificar 2 criar rimas,
7 Brincando um pouco mais com as Identificar o uso dos recursos oosticos: rma,
palavras: rimas, repeticoes e aliteragtes aliteragao & repeticde de versos.
A Conhecende poesia pogular Familiarizar o aluno com poesa popular e

COMm Mais UM recurso ooético: © aardstica.

9 Verco o mundo de um modc poético  Possibilitar a dentficacio e a criacac de
comparacoes, imagens e metaforas

em poemas
0 Analisando diferantes olhares sobre Conhecer poemas de diferentes autores
o mesmo tema sobre um mesmo tema - “O lugar onde

wivem ou viveram os poetas”,

Il Reconhecends emagdes e sentimentos, Elaborar poemas em gequenos grupos.
tornando-se poetd

|12 Tecendo poemas Produzir a escrita individual.

I3 Dando o toque final acs pocmas Rever 05 poemas produzidos.




o Ampliar 2 reperéno cos

~ Hlanciar ¢ inidar 3 organizagdo

Oficina |

Reconhecendo poesia

Objetivos

Resgatar a experénca dos
alunos com pees a.

1o Possibilitar ¢ recenhacimento

da poesia em suas diversas
farmas de expressac no
cotidiano.

alunos. L

oo Murs de Poesiz,

192



Conversa com o professor

Vames trabalher com poesia. Certarnente, seus alunos jd leram ou
ouviram poemas,

Cangdes, poemas, cantigas de roda, parlendas, trava-linguas que fazem
porte de suas brincadeiras, os misicas que ouvern & cantam, ou repentes,
quadras e cordel - tude isso pade ser considerado poesia.

Nosso propdsito nasta oficina & observar as poesias trazidas pelos alunos para
plangjar a ampliagdo de repertdrio deles. Assim, se a maioric conhece, porexemplo,
epenas parlendas, quadras, poemas infantis, & importante apresentar para o grupo
« poesia cldssica. Se, por outre lado, ¢ repertério das criangas se concentra na poe-
sia erudita, & necessdrio mostrar-lhes a peesia popular, e assim por diante. O levan-
tamento do repertério serve, portanto, para cada professor saber em que ponlos
deve enfatizar mais ¢ trabalho, de mode que os alunos possam compreender @
apreciar mais € melhor a poesia.

Vacé ndo acha que seria interessonle um registro de tudo o que vao aprender?
Nossc sugestac é montar um mural na sala para que, go final do percurso, a clusse
disponha ¢e uma coletéineu dos poemas conhecides, dos descobertos, dos preferi-
des, e das aprendizagens sobre o que é poesia. Fropomes gue se inicie o monlugern
de mural apés a primeira ofiana e que ele seja ampliado no decorrer do processo.

\ Dica para
o professor

O registro € um dos mais importantes instrumentos de apren-
dizagem e aperfeigoamento du pratica docente. Registrar a pré-
tica nem sempre & uma tarefa facil. Precisamos vencer a falta de
tempo, de habilo. Porém, ao escrever, muitas vezes nos damos
conta do que j4 sabemes, descobrimos solucdes, levantamos
hipdteses ou lormulamos guestdes que vdo nos levar a novas
aprendizagens.

Sugerimos, entao, que vacé registre as oficinas: relate as ativl-
dades desemrolvldas. suas impressdes, facilidades, dificuldades,
a reaqdo do grupo; enfim, o  processo vivido, pois, como nos diz
Madalena Freire, "o registrar de sua reflexdo cotidiana slgnlﬂ-
¢a abrir-se para seu processo de aprendizagem®.
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Atividades

Divido u classe em grupos de quatro ou cinco clunos. Cada grupo vai
conversar para compartilbaer lembrancas de pnemas que cado aluno conhecs.

C grupe deve esco'her um relatar que vai contar para a classe toda a
conversa. Relaciona na lousa o titulo dos peemas efou os versos
lermbrados nelas olunos.,

Paca que cada grupo escolhe um dos poemaos e tronscreva-o numa folha
de papel  cssa serd a primeira produgdo o integrar o mural,

Preponha, entde, a construgdo co mural. Converse com os alunos para
slanejar a arganizacao. Onde ele vai ser colocado? Coma deixd-lo bem
sonite e caprichado?

Dica para
O professor

E importante enfatizar o “visual” do mural.
Ele poce ser enfeitado, berm caprichado,
mas e essencial também que seja organiza-
do de maneira que nao dificulte a leitura
dos poemas expostos. Afinal, poesia e
poema sao a alma co projeto, a razao de
ser do mural...
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Oficina 2

Sabendo um pouc.o mais
sobre poesia

Objetives

. Retletic sobre algumas
caracteristicas de um poeTa.
. Definir e diferenciar alquns
cenceitas do Jrwersa da
OEE,
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Conversa com o professor

Depois de resgatar a experiéncia dos alunos com poesia (os poemas de
que eles se recordum e que ugera ja estdo no mura’), & hora de pensar
em algumas caracteristicas da poesia. A idéia ndo & dar uma aula teéri-
ca ou explicoliva, mas promover uma converse que familiarize os
olunos com alguns aspectos da poesia que sejam fundamentais para se
discutir e trubolhar os novos poemas que vao conhecer.
Vocé pode fazer as perguntas propastas cos poucos, Provogue os alunos para gue
pansern, troguern idéius, tirem conclusdes, busquem informagaes...
Sau papel é coordenar o debate, Organize a vez de cada um falar, questicne afir-
muagdes. Na medida 2m que for necessario, ¢& informacgées sobre o gue & poesio,
poema, rima, versos, estrofes, Faga relagdes entre as experiéncias de cada um deles
e us informagaes novas, gjude-os a relacionar © que estdo descobrindo e o que jd
saberr. No final, feche a at'vidade organizando e sistematizando as idéias discuti-
das pelo grupo,

Atividades

Observe o mural junto com os alunos @ proponha um debate que aborde
as seguintes questdes: por que escolhemoes esses poemas? Como
sabemos que esses textos sdo poesia? Em que eles sia diferentes de ume
noticia de jornal, de uma receita culindria e de um conto de fadas?

v Como eles se crganizam no papel? Eles preenchem tedo o espago das
linhas, da margem esquerda a direita? Eles pulam linhas? Qunis
caracteristicas tém em comum? De que tratam?

Dando prosseguimento ao projeto de familiarizar os alunos com
concaitos bdsicos de poesia, transcreva na louso o poemn Tem tudo a ver,
de Elias José, pag. 13.
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Tem. tudo. a ver

Elios |csé

A poesia

Jem tudo. a ver

Cotn b dor e afegriad,
Com ad cared, abi formas, od cheirod,
041 saficres e @ musica

Do tnundo.,

A poesia

Tem. tudo. o veh

Com o dorride da cranga,

0 didfoge. dos namoradod,

A4 bagrimas diante da morte,

04 ofhod pedindo. pio..

A poesia

Tem tudo. a ver

Com. a plumagem, o. w60 e o canta,
A vefoy acrobacia dos peined,

A4 cones todas do arco-ihis

0 witmo dos Alod e cachosirad,

O brifho. da bua, do 4o e das estrefas,
A explosio em verde, em floned e frutod.

A poesia

— ¢ 44 abrin od ofhod e ver —
tem tudo a ver

com fuda.

Polovras de encantamenie. S0 Paulo: Modernn, 2007 v 1. p. 35,

{Programe Literatura em m i Casa)

Dica para
o professor

Nesse poema o autor, Flias lose,
define a poesia poeticamente, mos-
trando que a poesia & viva, dindmi-
ca, e fala do dia-z-dia, das pessoas,
de animais, de objetos, aconteci-
mentos...

Existe em nossa cultura uma crenca
muito arraigada de que & fungie
da poesia é cantar amores ou exal-
tar o belo. E importante ajucar seus

‘aluncs a ultrapassar essa C(renga

e compreender que, na verdade, a
poesia traduz em palavras a ma-
neira como & poeta olha o mundo.

Pergunte aos aluncs se gostaram desse poema. Sobre o que ele fala? Por
gue o autor diz que poesia tem tude a ver com tudo! O que os poemas
padem exprimir? Afinal, poesia “tem a ver” com o qué?
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Depois de discutir com o
grupn n conteddo do
poema “Tem tudo a ver",
incentive os alunos a
PENSar Nos recUrsos que o
autor usou para compd-lo,
perguntando: esse poema
tem rimas? Podem-se
COMPpOr poemas sem
rima?

Apresente agora duas
palavras freqOentes
quandc se fala de possia.
Quem sabe o que querem
dizer “verso” ¢ “estrofe™?

Diga cos alunos que o

Parasaber
mais

Rimas: palavras que rimam sdo palavras que
se combinam, pois tém o mesmeo som no final.
Arima é um dos muitos recursos que os poe-
tas usam, mas nem todo poema precisa ser
rimado.

Antigamente havia formas fixas para escrever
versos. O poeta devia seguir uma regra defi-
nida que determinava o esquema das rimas
ou o numera de sflabas de cada verso. Hoje,
porém, ja ndo & assim: o poeta pode seguir
ou ndo formas fixas e definidas. Nem por isso
deixa da fazer poesia,

poema Tem tudo a ver, de Elias José, tem 24 versos e quetro estrofes.
Lance um desafio: serd que conseguem cefinir o gue € verso e o que &
estrofe? Sugira que conversem em pequenos grupos € tentem chegar a

uma conclusdo.

Solicite a cada grupe que apresente suas conclusdes.

Pega agora que selecionem o verso do poema de que mais gostaram.

Complete a atividade, “pingando” a conclusdo de cada grupo yue mais se
aproxime da definigdo correta de verso e de estrofe. Observando o mura l,
identifique junto com os alunos versos e estrofes dos poemas |4 alixados.

Pergunle ¢ que aprenderam scbre poesia. Faga com eles (os alunos falam
e vocé escreve) uma lista
de tudo o que

aprenderam sobre poesia. P aras Gb er
Encurregue cada grupo de .
copiar um item em uma mais

tire de papel. Sugira,
entdo, gue organize as
tiras no mural,

Verso & cada uma das linhas de um poema.
Estrofe & cada conjunto de versos separado
de outro conjunto de versos por UM espaco.
Um poema pode ter uma ou varias estrafes,
e cada estrofe, um nudmero variado de versos.
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Dedo de prosa

Prafessar, lidar com poesia, vver emr meio a poemas dé cutro rumo
ao cotidiano. A leitura de poemas e o prazer resultants dela giram o
toco da munda, da vids. O que entes 2ra sério virou krincadeira. ©
que antes era assim ficou assado. E assim, assado, e assim por
diante... ¢ esse ¢ espirito ou o sentimento com que, neste projeto,
vore e o5 alunos irdo mudar a vida da escola. € de cade urn,
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Oficina 3

Produg do individual

Objetivo

= Prcooy a procucaa ce um
primeira peema.
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Conversa com o professor

Consideramos importante, neste momento, pedir que as criangas
escrevam um poema. Talvez vocé asteja pensando: por que pedir uma
produg@o escrita logo no infcio? Nao vai ser dificil? Pode ser, mas a
ic€iu € exatamente fazer uma comparagda entre o que os alunos con-
seguem fazer antes e depois de ter passade por uma seqiiéncia de
atividades que tém como objetiva capacitd-los a escrever poemas,

Atividades

Diga para eles que nos proximos dias serao propostas varias atividades
para ajudd-los o conhecar melhor poesia, mas, antes disso, voce ind pedir
que facam um poeme. Diga que vocé guardard o texto para, no final,
comparar com a produgio posterior. Aintencdo é verificar as mudancas
ocorridas.

Distribua uma folha de pepel para cada aluno e pege que 2screvam um
poema com o tema "Q lugar onde vivo™.




Oficina J

Catadores de poemas

Objetivos

-+ “alonzar e rescatar a cultura

da comun:dade.

o Aumentar 3 famil aridzde dos

alunes com poesia.

Sensibilizar 05 alunos para as
sansagies e sentimentos
despertades oela letiura de
textos podlicos

. Refletr score o quante &

puesia pode estar preserte na
dig-a-dia.
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Conversa com o professor

Nesta oficina vocé vai ler para seus alunos o texto adaptado do livro

O catader de pensomentos e propor gue se tornem “cotadores de

poemas”, pesquisando os poemas conhecidos pela comunidade em

que estdo inseridos.

Essa otividade depende da reclidade de cada um: os alunos podem

sair pela cidade, bairro, rua da escola (quando isso for possivel), e
entravistar moradores. Podem fazer a pesquisa na prépria escola, com professores,
funciondrios e colegas mais velhos. Podem também, como tarefa de casa, entrevis-
tar pais, avés, vizinhos e parentes. Se na cidade morar algum poeta, ele pode ser
entravistado, ir @ escola conversar com os alunos, ou o grupo pode escrever uma
carta pedindo-lhe que envie um poema.
Vocé pode propor todas essas etapas ou algumas delas — ¢ importante é que vocé,
profassor, ajude os alunes no planejomento e na organizagdo da pesquisa.

Atividades

= Leia para o grupo o texto adaptado do livio O cotador de pensamentos,
disponivel na pagina 20.

2 Converse sobre a histéria com os alunos. O que sentiram ao ouvir @
histéria? Podemos dizer que € uma histéria poética? Por qué? (A
preocupagac central aquindo é com a interpretagac formal, objetiva do
texto, mas ajudar os alunos a resgatarem as sensagoes e sentimentos que
o texto evoca.)

Assim como o sr. Antdnio catava pensamentos, proponha a seus alunos
que se transformem em "catadores de poernas™.

Para saber
mais

Paético, segundo o Diciondrio Hauaiss da lingua peortuguesa, é o
que tem poesia, que produz inspiragao, que tem qualidade, atmas-
fera, encanto, ou caracteristicas da paesia.

Podemos, entao, dizer que O catador de pensamentos, embora seja
um conto, € poétice, pois traz encanto, produz inspiragdo... Foi por
isso mesmo que o escolhemos para “inspirar® nossa oficina,

204



Orgonize e planeje com os alunos o formao yue irdo adotar para “catar
soemas”, ou seja, recolher as poesias que a comunidade conhece.

A proposla € entravistar uma ou mais pessoas, perguntanco o sequinte:
Vocé gosta de poesial Sabe o nome de algum poeta? Vocé conhece algum
poema? Se u pessoa souber de algum, peca o ela que o recite e escreva
seus versos e estrofes. Se o entrevistado ndo souber nenfum poema de
cor, pega a ele que copie um poema de um livro ou empreste-lhe um livro

de poesia,

N final, proponha que fagam uma selegdo dus puesics “catadas” para

afixar no mural,

O catador de pensamentos
Monika Feth £ ilustreduor Antoni Borotynski

Vou conaar a vocés uma histéria de que gosto muito. T a
histéria do Sr. Antéinie, ues howewm velho, que cem um andar
arrastado, nunea fem pressa, usa um casaco gastn ¢ surtado e
um boné desbotado. Todo dia bem cedo ele sai pela cidade
onde mora ¢ percorre todas as ruas, becos ¢ recancos. Ele
carrega sempre uma wwehila ¢ anda prestando muin arengiio,

Vocss sabem por que ele percorre toda 2 cidade muice
acenro? — F para ouvir os pensamentos. — Isso mesmo, o Sr.
Antdnio consepue ouvic 08 pensamentos, mesmo acaves de
paredes bem grossas. [sso £ muico importanie para ¢le, pois seu
nficio ¢ justarnente o de Catador de Pensamentos,

Pensamcntos de tedus os tipos: alegres. trisees, inceligentes,
bohas, bonitos, feios, compridos, curros ¢ até mesmo baru-
lhentos ¢ silenciosos. Tadas os pensamentos sdo imporcantes
pard © St. Antinio, ¢ cle sempre s perguntz admirado como os
pensamentos pocem ser cia diferentes entre si. Depois de
percorrer a cidade catanda os pensamentos, o Sr. Ancénio volra
pata cesa para complerar seu wabalho. Apés comer alguma
coisa ¢ descansar um pouca, ele vai para seu cuarto de trabalho,
estende um pana grande ¢ macio, abre sua mochila e despeja os
pensamentos.

Entio cle desembaraga e separa os pensamenros emaranha-
dos ¢ os guarda em grandes prateleiras por ordem alfahéica,
Na praceleira do A cle guarda os pensamentos acanhadaos,
amalucados, amivels, agressivos. Na do B, os belos, bobos,
bondosos, brilhanes, ¢ assim por diante.
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Depuis de arrumar tadas as prateleiras, o St Antonio deixa
os pensamentos descansarem par duas horas, Quando des ji
estdo prontos, guarda-ns em am grande cesta ¢ s leva para os
canteiros que els tem em vala da casa, redes limpos ¢ prontes
para serem wsados. Lle entio planta os pensamentos vomw nds
plantamos sementas de flares.

No dia seguinte, acorda quando ainda estd escuro ¢ loge vai
Ver 0s canteinos.

Yocés pocem imaginar o que ¢le encontrs? Flores maravi-
lhosas de rodas as cores e farmas. Fle entio fiva contemplando
aquelas flares ¢ loga que o sol vomega a nascer uma coisa
aconrecs: panca a pouco as flores se dissolvem, se dividem em
padagos hem pequenas, dispersam 2o venro colorinda tedo o
céu, subindoe com o vento cada vez mais alto...

O Sr. Anrénia entao entra ¢ se prepara para mais um dia de
trabalho...

Ele conta que as [lores du pensamento, depois de voarem
hem alro, descem do céu & se enflam na casa das pessoas.
Pousam na testa das pessoas que estio dorminda, sanhando..,
¢ se transformam e noves pensamentos. Todas as cidades ém
seu caradar de pensamentos, as grandes, até mais de um.

Yool ji imaginaram ¢ gue aconteceria se ndo cxistissem
catadores de prosanentos?

Q5 pensamentos ficariam o tempo rodo se repertindo e,
provavelmenee, um dia deixariam de exisrir.

Adaptagio de O catacor de pensamentos. Tradugao de Dieter
Hicamann. $On Paulo: Bringue-Bock, 1986,

Dedo de prosa

Protesscr, pede nac parecer, ras todos temos guardados om nossas
"gavetss escondidas® poeirds gue ouvimos ou lemos vidz afora. £
todes, em algumas situagges, celeconamos cu temos vontade de
colecionar peguenys versos cu frases de que gostamos. Ha, sim,
uma certa memoria poética, ainda que adormecica, 2m qualquer
uga’ do nosso pais,
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Oficina 5
Ouvindo, lendo e :
Conhecendo um pouco mais de poesia

Objetivos
W Ampliar o repertérin de
poesia.
o Famibznzsr o grupa com

Poemas conszgrades da
lituratura rasiizira,




Conversa com o professor

Com cerlezu seus a'unos descobriram muitos poemas. € importante,
contudo, ampliar o repertério, e, nara isso, "catamos” alguns para
vacé levar para a sala de aula,
Selecionamos alguns para esta oficina (ver “Textos indicados”, no
final deste fascicule). Vocd pode também cmpliar essa selecdo,
incluinde seus poemas praferidos. Como j& foi mencionado na introducdo deste
fasciculo, os livros de poasia do Programa Literatura em minha casa tém poemas de
ulguns dos maiores poetas da lingua portuguesa. Recomendamos que vecé tam-
bém os utilize nesta & nas préximas oficinas.
LJma idéiu interessante para motivar as criancas a trabalharem com poesia & pro-
mover um sarou. Sarau € uma reunide festiva para conversar, ouvir apresentacoes
de masica, trechos de livras ou, coma & o nosso €aso, po2mas.
Vocs pode também trazer convidados para o sarau, como funciondrios e profes-
sores da escolo ou pessoas du comunidade gue conhegam e gostem de poesia.

Atividades

Divida a classe em grupos de Lrés ou quatro alunos, distribua os livros de
poesia do Programa Literatura em minha casa e/ou os poemas reunidos
no final deste fasciculo.

Proponha aos seus alunos que pensem em uma forma de apresentd-los
no sarcu.

Organize junto com alunes a sula para o sarau, Pode-se mudar a
disposigao das carteiras, colocando-as, por exemplo, em circulo, ou usar
outro espaco da escola. Pode-se enfeitar o espago e até mesmo oferecer
um lanche para encerrar a

reunido.

Escolha vocé também um poema Dica para
¢ aproveite o sarau para (o) prof essor
declamd-lo aos seus alunos,

4 Pega aos alunos gue escolhum Lanche: O lanche coletivo pode ser
alguns poemas para serem realizado com a colaboragio dos
transcritos e colecados no mural. pais, com doacdes de comerciantes

da cidade ou com os alunos trazendo
um bolo, frutas tipicas da regido etc.
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Oficina 6

Brincando com as
emocdes e as palavras

»
.

Objetivos

Sensibilizar o aluno para
perceber e identficar nmas e
puemas,

. Possib litar & rnagao de rimas.
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Conversa com o professor

Os poelus gostam muito de jogar com as palavras e conhecem
diferentes maneiras de fazé-lo. Otévio Roth, no seu livro Duas dazias
de coisinhas a-toa que deixam a gente feliz, brinca com as emogdes
e com a rima das palavras. Foi por isso que o escolhemos para esta
oficina.

Atividades

Conte para os alunes que irde trabalhar com um texto cujo name & Duas
dizios de coisinhas a-toa que deixam a gente feliz. Proponha que cada um
deles pense e conte para os demais coisas simples, cotidianas (“colsinhas
a-toa") que o deixem feliz. Talvez alguns mencionem coisas grandes,
importantes, como a paz no mundo ou a preservacio do meio ambiente.
Mas insista em que a idéia é falar de pequenas coisas do dia-a-dia.

Leia, entdo, o texto para eles.

Duas diigiat de coidinkas atoa que deixam a gente feliz

Otévin Roth

Passarinko na janela, pijama de flancla, brigadeiro na pancta.

Yato andando. no. tebhado, cheirinko de mato molhado, dideo antigo- sem. chiado.
Piion quentino. de manhs, droges de hortelis, grito. do. Jargan.

Tirar a sorke no 0idc, fogar pedrinfa ne. oo, um cackecol no. pescogo.
Papagaio que converia, pisar em tapete peida, e fe amo e wceverda,
Vaga-fume aceso na mio, dias quentes de verio, dedcer pefo. corrimaio.
Abmogo. de domingo, revoada de flamingo, herdi que fuma cachimbo.,
Anioginko. de jardim, Cacinfio. de cetim, teuminar o. bivho. addin.

Duas dérias de cominhos d-toa que deixan o gente foliz,

580 Paulo: Atica, 1994,




Converse com os alunos sobre o gue acharam do texto. Que sensacoes
e sentimentos ele desperta?

Discuta a sonoridade do texto: vocds subem como se chama a repeticdo
de sons no final de palavras? Que sons se repetem no poema? Quais sao
as palavras que rimam?

T-anscreva o texto na lousa e assinale as rirmas juntc com os a'unos.

Pega, a sequir, a cada um deles que desenhe uma coisinha a-toa que o
deixa feliz.

Lance, entdo, o seguinte desafio: vamos escrever o nosso “duas dizias
de coisinhas 6-toa que nos deixam felizes™ (Pode ser também guatro
diizias, duas dizias e meia, dependendo do ndmero de alunos da
classe.)

Para comecar, forme grupos de trés alunes. Peca a cada um deles que
procure dois colegas cuja “coisinha” que o deixa feliz rime com a dele. Se
nao consequirem a rima, sugira que se juntem com dois colegas e que,
juntos, tentem madificar a ordem das palavras, procurar um sindnimo,
oL até mesmao descobrir ou inventar novos gostos... O importante € gue
cada trio consiga obter Lrés "coisinhas™ que rimem.

Cada trio apresentard entdo suas "coisinhas”. Vocé pode transcrever as
rimas na lnusa ou numa folha de pupel grande. Caso vocé perceba que a
tarefa esta dificil para alguns alunos, escreva as palavras na lousa,
construinda junta com o grupo as rimas.

Ac final, conte quantas coisinhas a-tou deixam a classe feliz e peca que
sugiram um titulo para o texto final do exercicio.
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Oficina 7

Brinc ando um pouc.o mais
com as palavras:rimas,
repeticées e aliterag oes

Objetivos

. Sensibilizar o6 alures para
identificar o uso des recursos
posticns: nma, zlie-zcao &
epeticin os versos,

o Crar quadras.




Conversa com o professor

Para encantar os lgitores, transmitir suas icéias, experiéncias e
emogoes de forma originel, os poetas se utilizom de recurses poéti-
€os, como, por exemplo, rimas, aliteragdes, metdforus, repelicdes de
palavras, estruturcgdo visual, entre outros,

A aprendizagem desses recursos faz que o aluno se esquive de Leras, palavras e
versos estereolipedes que, de tdo repetidos, ja estdo banalizados &, mais impor-
tante, ajuda-o a preduzir poemas mais originais. Nas proximas oficinas trabalhare-
mes corn alguns desses recurscs com o objetivo de dotar os alunos de instrummentos
que os capacitemn a produzir poemas e poesias que encenlem os leitores,

Atividades

Pergunte: quem conhece uma quadra? Vale dor dicas para eles.
Transcreva na louso estos duas quadrus:

Nao. sei se ud ou de figue

Néo. sei se figue ou te vi Dica para
Dicando agui nao. vow ia
e it xS € i o professor

Silvio Romezo. Cantas populores do Hrasi.

Sa0 Poulo: José Olymeplo, 1954, Na primeira quadra, recolhida por Silvie

Remero, o primeiro verse rima com o quar

0 seu mago inteligente to (figue e pique) & o sequndo, com © ter-
Faga o. fasor de. diger ceira (va e 13). 14 Ricardo Azevedo rima o
Em cima daguele. morro. segundo verso com o quarto (dizer e ter).
CQuanto. capim pode ter?

Ricardu Azevedo, Armazdm do folclore.
520 Paulo: Aica, 2000,

i+ Pegu para a closse que observe se esses versos rimam. Quais palavres
rimam? Veja se a turma cersegue descobrir ¢ diferenga entre os dois
esquemas de rima.

' Escreva nalousa a quadra transcrita na pdgina seguinte e pega aos
alunos yue descudram uma palovra que rime com *melado” e faga
sentido,
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TJem um tacho de mefado
Quem. nio. sabe. cantanr verso.
E mebhor ficar ...

Ricardo Azevedao. Armarém do foinione,
S&e Pauln: Atica, 2000.

Observagdo: a palavra que o autor
usou & “calado”, porém seus alunos
podem dar outras sugestdes. O
importante € construir uma rima
ndo perder o sentido do verso.

i+ Divida a classe em trios € pega para cada grupe que crie uma quadra.

Dica para
o professor

Quadra é uma estrofe composta por qua-
ro versos. Vérios poemas incluem quadras
entre suas estrofes.

As vezes, uma quadra é um poema, como
os dois textos da pagina anterior. Como e
pode ver, os versos de uma guadra podem
rimar de diferentes formas.

Muitas vezes os alunos ficam tdo preocupados em

encontrar palavras que rimam que se esquecam de verificar
se o verso construido transmite ao leitor uma idéia,
sentimentos ou sensagdo. Vocé pode e deve conversar com
eles a esse respeito. Leia e analise junto com eles os poemas
do Apéndice e mostre como o5 poetas, ao usarem o recurso
da rima, sao cuidadosos na escolha das palavras. Os versos
e as estrofes ndo san construidos openas com palavras que
rimam entre si; eles devem articular-se como um conjunto

que produz um sentido.

i Poetas cldssicos, como Olave Bilac, tembém usam quadras para compor
poemas. Transcreva na lousa ou tire cdpias do poema de Bilac
"A beneca” (pdq. 31), composto em quadras com um esquema de rimas
fixo: o primeiro verso rima cem o terceiro e o segundo, com o querte.

««  Divida a classe em pequenos grupes e peca que descubram as palavras
que rimam e o esquema usado por Bilac.
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A boneca

Olaveo Bilac

Deirando a bola e a peieoa,
Com que inda hd pouco. Brincaram,
Por causa de uma boneca,
Duad meninas brigavam,
Digia a primeira: “& minkal”
“& minka!” a oubra gritava;
€ nenfuuma de coniinfa,
Hem o boneca Largava.
Era o bonece. Jd tinfia
Joda a roupa estrapatboda,
& amarotada a carinfa,

Palovies de encontomento. Sic Poulo: Moderna, 2001, w1, (Programa Literazura em minha cosa)

Mostre também para os alunos que existern outras formas de brincar
com os letras. Uma das mais interessantes & praticada por Cruz e Souza
no poema “Violdes que chornm” {pag. 32).
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Viodoes que choram

Cruz e Souza

Voges veladas, veludosas uoged,
Vodiipios dod viofied, voges veladas,
Vagam nos vebfod vorlices veloged
Dod ventod, wiras, uil, wdcanqada&

Ohras covnpletas, Riz de Janzire: Navo Aquiler, 1957,

Desafie os alunos
perguntando: por que esse
poema poade ser considerado
sonoro e musical? Qual € o
som que se repete ao longo
dele?

Parasaber
mais

Nesse poema, Cruz e Souza usa um recur-
so chamado aliteragdo, ou seja, a repe-
ticio de fonemas no inicio, meic ou fim
de palavras proximas, ou distantes, em
UM DU MAis Versas.

Q livro Meus primeiros versos, do Progra-

ma Literatura em minha casa, edi¢do de

2002, contém varios poemas de Cecilia
Meireles em que ela usa a aliteragdo.
Voct pode incentivar os alunos a ler e
descobrir 05 sons gue se repetem.

Qvtra forma ce brincar com as palavras é repeti-las ao longo do poema.
As vezes, os poetas repetem até mesmo versos inteiros para reforgar ou

realcar uma idéia.

Leia para os alunos o poema “Cangao do exilie”, de Gongalvas Dius
(transcrito no Apéndice deste fasciculo), no qual ele repete varias vezes
o verso "Onde cante o Sahia”. Pergunte aos alunos: qual verso o poeta
repetiu? Essa repeticdo causa qual efeito em quem | ou ouve o poema?
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Oficina &8

Conhecendo poesia popular

Objetivos

.. Conhecer paesia de corce’ ¢
um poeta peoularn

.. Familiarzar-se com mais Lo
recurso godico! acrdstico.

.. Fscrever acrdsticos,
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Conversa com o professor

Além de poetas cldssicos, como Olavo Bilac, Cecllia Meirsles e
GConcalves Dias, apresentados na oficina anterios, existem no Brasil os
chamados "peelas populares” que compdem versos que encantam e
emocionam o leitor, coma o cordel, Convide o5 alunos a ler um trecho
de um dos nossos maiores poetas de cordel, Patativa do Assaré.
Pergunte: Quern conhece poesia de cardel! Quando e onde ouviram ou leram
cerdel? Quais autores de cordel conhecern?

Atividades

Leia para os alunos as duas primeiras e ¢ Gltima estrofe do poema
“Ermnigragdo e as conseqléncias™. O poera conla a hisldria du secu no
Nordeste, do sofrimento do povo, das injusticas socicis, da migracdo
para o sul, da luta, do trabalho e do perigo do entrada dos filhos

na marginalidade.

Emigragiio e as condeqgilénciad
Pozatvo do Assarg

Sl b Parasaber

Em veg de rodad espinfios

Na ::ﬁaw bida Cordel & um estilo de poesia popular da
Cond I mh di o tradicdo nordestina. Cantada ou declamaca,

esta presente na maioria dos festejos da

A temerosas tormentas comunidade sertaneja: feiras, festas reli-
u sou 0. proeta da voga giosas, comicios etc. £ uma poesia narrativa,
Tenbo. mao. calosa e grossa ou szja, conta uma histéria. Geralmente, o
Do. eabo. dai ferramentas. tema & o cotidiano, a dentincia dos sofrimen-
Por forga da natureya tos do povo, a exaltagio de herdis e tipos

populares, as lendas ou tradigdes nativas.

A denominagda “cordel” deve-se ao fato de
‘que os livretos costumam ser pendurados em
fios de algoddo, os cordéis, nos pontes de
venda,



.......................................

Dicapara
o professor

Com certeza, © conhecimenta
que as criangas tém de cordel
vai variar de acordo com a re-
gido em que vivem. Vocé deve
adaptar esta oficina a reali-
dade delas.

Umao voz a0 Mordeste S3c Paulo; Hedra, 2000,

(BibSuleww ce Cordel)

Mostre aos alunos que todo poema tem um tema, isto €, o principal
assunto ou mensagem. Discuta com cles: qual o tema desse poema?
Do que fala Patativa co Assaré?

Em seguida, leia para eles os seguintes versos ¢ pergunte o que cada um

entendeu deles.

Nesse estibo. pojudan

Nos meus dingefos versinhos,
O Leifor val encontrar

Em vey de rosas espinkod

Nesses versos, Patativa anuncia o estilo de poesia que foz — popular —e
contc para o leitor que em scus versos ndo vai encontrer apenas
“rosas”, ou seja, coisas belas, mas também “espinhos”: a tristeza ¢ 0s
problemas da comunidade onde vive.
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Retome com os alunos o
conversa que tiveram na
oficing 2, sobre o que os
poetas exprimern em seus
poemas, reafirmando que
belos versos coma os de
Patative podem falar sabre
softimentao, dificuldades...
Afinal, o poesia traduz o
forma come o poste vé umao
situacdo, um ucontecimente.

Transcreva ne lousa mais

Parasaber
mais

Estilo: maneira de expressar-se de um
escritor ou de um grupo literario,

Tema: principal assunto ou mensagem
de um poema.

Roseana Murray. Pequeno glossdric de poe-
stz In: A bailaning e outros poemas. Sdo
Paule: FTD, 2001. v, 1.

alguns versos de Patativa de Assarc (nao se esquece de ressaltar a
primeira letra de cadu verso) e lance um descfio: quer descobre ulgo

diferente nesse poema?

Conte para seus alunos que Patatve do Assaré, para COMpor esses
versos, usa, além du recurso da rima, o acristico.

Voddo diger que cante
Aouifo que cbserved

Jenko. centega que dei
Aprovada a relapéo

Judo & trittega e amarguAl
Indigéncia e desuentura
Veja, Leilor, quanto. é dura
Futativa do Assare . 48C ao Nardeste

Mugzlado. S6o Pauly Hadre, 2001,
(Bidliot=wes de Cordel)

Agora, sugira que cada aluno
crie um acréstico com o
préprio nome, usando sugs
caracteristicas, jeito da ser,
goslos etc. para compor os
Versos,

Para saber
mais

Acréstico é uma tomposicao poética
em que as letras iniciais dos versos for-
mam verticalmente uma palavra ou
frase, muitas vezes um nome prépria.
Cs poetas populares usam esse recurso
como forma de identificar suas pro-
dugoes, assequrar a autoria de seus ver-
$05 que sdo divulgados em publicacdes
€Xpostas em corceéis, em espagos pabli-
cos, como feiras.
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Escreva na lousa as froses a seguir ¢ pega aos alunos que os completem.

Eu ou
&u goato muilo. quando. ——
Fico. tidte quando.

Pega para os alunos que comecem escrevendo o propric nome,
verticalmente, na papel. Depois incentive-os a encontrar palavras
relacionadas & maneira de ser de cada um, &s suas caractersticas fisicas
— verdadeiras ou desejodas —, que comecern com cada uma das letras
do nome, e anote-as co lade. Ajude-os na escolha de uma ou mais
sclavras para cada letra. Agora, é s6 fazer os varsos do acrdstico e
eXpor para o grupo.

Esco'ha alguns acrasticos paro
colocar no mural,

Dic.a para
o professor

Pequena

Alegre

Um dia eu fui...

Livre, leve

Agora eu sou,

Vocé pode usar esse exemplo para
explicar para os alunos o que &
acréstico.
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Oficina q

Vendo o mundo
de um modo poético

Objetivos

Serzibiizar © aluno para a
identificssan de corparacies,
imagens, metéforas.

© Ineentear @ aluno a produzie
lexios com 03 recurses Acima
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Conversa com o professor

Come vimos, o essencial em poesia € a mancira de olhar o mundo 2

um jeito esoecial de registrar esse olhar. Ana Maria Machado, na

nota de abertura do livro Cinco estrefas, do Programa Literaturc em

minha casa, 2002, gjuda-nos a compreender melhor esse aspecto:

“[..] Noo € s6 @ forma que importa, mas principalmente a maneira
de ver as coisos. Urn madao diferente do comum. Come se o mundo estivesse sendo
visto pela primeiro vez de um modo novo”,

Deve ser por isso que Fernande Pessoa, poeta portugués e um dos maiores de nossa
lingua, escreveu os seguintes versos:

Niio. basta abrir a janela

Para uer od campod e rios.
Nao. & batlante nio aer cego.
Para ver as drored e ad flores.,

Peemas inconjuntos. In: Fiogdes do intavlddic. Sao Paulo;
Companhiz das Latras, 2003, p. 237,

Reflita sobre esses versos. Se achar conveniente, escreva-os na lousa e discuta com a
classe possiveis significados pora eles.

Atividades

Explique aos alunos que vacd vai ler alguns versos de um poema que
talvez conhecam: a letra de uma cangdo infantil feita por um poeta
famoso - Vinicius de Moraes. (Se seus alunos conhecerem a melodia,
podem cantar a mdsica.)

0 Ceao.

Vinicius de Morces

Deal Peiol Dadn!

Rucind. b

Dew um pula, e era wna vey

Leao.! Ledo! Leda!

&t 0. hei da criagdo!




Tua gaefa é uma fornalha
Tew sable, uma Labareda

T garvrea,wma navalha
Cortando a presa na queda,
{1

Aarca de Nué. 2, od. Sao Pauky: Comparhia des Lecrinhas, 2002, w1 p 22,
(Programe Literatura em minka casa)

Pergunte aos alunos: por que ro verso “rugindo come o trovao” o poela
compara o rugido do ledo u um trovao?

Discuta o significada de forqu, de poder e de aftura de som quea
comparacae rugido/trovdo traz para o poema,

Meastre agore o eles que, em outros momentas do poema, o autor
oproxima o ledo — partes de seu corpo, acdes que ele pratica — de
elermentos que reforgam o sentido de forga e poder que cle quer atribuir
ao ledo,

Exemplifique com os versos:

Jua goeka é wma fornatha
Tew safto, uma Eabareda
Jua garva, wna navafha
Cortando. o presa na quede.

Esse tipo de linguagem, que permite uma identificagao entre coisas
aparentemente independentes umas das outras, chuma-se metéfora.
Peca aos alunos que procurem no mural outros versos que apresentam
comgarugbes ou metdforas,

Ao ver o munde de um medo poético, os
poetas podem fozer comparugées e, ao
fozé-las, muilas vezes usam uma
linguagem econémice e direta, criande uma
i metdforu. Ana Maria Machado tem

exemplos que ilustram bem esse processo.
Vale mais uma vez conlerir seu texto na
introdugdo do livio Cinco estrelas,

A Programa Literatura em minha casa, 2002,
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Fergunte aos alunos se hd F

animais na regido onde moram Dica para
ou qual o unimal preferido do o professor
grupo. Queis ns caracteristicas

imal? ione-as =
desse animal? Relacione-as Para fazer comparacdes, podemos

na lousa. usar varias expressaes.

Com bause nessas Exemplo: é poguerio camo ., sew pdlu
caracteristicas, produze junto parace,., sug cor lernica., Sua gama &
com a clusse textos com &0, quanre...

comparagses e metdforas, Apontar essas possibilidades para os

alunos pode ajuda-los a fazer com-

Faga, entdo, aos seus alunos as X :
paracoes ou produzir poemas.

seguintes propostas: Pensem no
lugar onde vivern, em uma
praca, drvore ou recanto que apreciem. Qual a impressdo que esse lugar
transmite para vocés? Fugom comparacdes, criem imagens. Registrem
em seu caderno.

Agora vamos fazer o contrdrin: pensar em coisas de que vocés nao
gostam, que os preocupam, deixam-nos tristes, Quais sdo us impressdes?
Novarnente, fagam comparngdes, criem imagens, Registrem-ras em seu
caderno. Quem quer mostrar para o resto de grupo?




Oficina lO

Analisando diferentes
olhares sobre o mesmo tema

Objetivos
. Discutir poemas de diferentes
auteres sobse um mesme tema.

. Resgatar ssntmentos relatives
a0 lugar onde os 2 unos wvem,
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Conversa com o professor

Para esta oficing, escolhemos trés poemas:

= “Mapa na mae", de Nicolas Behr;

« “Milugre no Corcovado", de Angela Leite de Souza.

= "Cidadezinha”, de Maric Quintang;
Com base na lsitura desses poemas, aprofundaremos dois aspectas discutidos nas
oficinas anteriores: tema e recursos noéticos. Na primeira etapa, varnos enfocar o
tema dos poemas. O tema escolhide fai o lugar ende vive ou viveu @ puela por ser
esse o tema do poema que os alunos vao escrever no final das oficinas. Na segunda
etapa, vamos constatar que os poetas, apesar de falarem do mesmo lema, usam
recursos poéticos diferentes. Mdrio Quintana usa o recurso darma; Angelo Leite de
Souza, as comparacoes e as metdforas; € Nicolus Behr, repeticaes, listas de palavras
conhecidas e abreviag@es.

Atividades

T etapa
Divida a clesse em grupos e entregue a cada um deles um dos trés
poemas. Se sua classe Liver muites alunos, um mesmo poema pode ser
distribuido a mais de um grupo. (Neste caso, fuge ulgumas cépias.)
Paca a cada grupn que discuta o texto, observundo se ele tem alguma
relagdo com o lugar onde vivem. Com base nisso, devem pensar em
uma forma de apresenLd-lo para o resto do grupo. Os poemas podem
ser declamados de vdrios maneiras, por exemplo, com gestos e
movimentos, ou em forma de jogral. Incentive os alunos a precurar uma
forma diferente de apresentd-los. O importante é que oritmo e g
entonacde da declamagao “mexam” com os ouvintes.

Para apreciarmos realmente uma poesia, € preciso que, além
de 1&-la, possamos escutd-la; por isso € importante que o
declamador prepare a leiture, cuidando do ritmo, das pausas e
da entonagao da voe.

Fm seguida, proponha uma discussdo: © que esses poemas t&m em
comum? Lance um nove desafio: se esses poemas falam sobre o mesmo
assunto — o lugar onde vive ou viveu o poeta —, por gue tém titu los
diferentes? Que contribuicdo o titulo de cada um deles dé para quam
vai le-lo?
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2 etapa

Transcreva os poemas desta oficing
em uma folha de pepel grande ou
na lcusa. Pega aos ulunos que
observern os poemas. O gue se
pcde notar? Coma coda um deles
constroi musicalidade? Qual o
recurso poético gue cada um dos
poetas usa para foler do lugar
onde vive?

Cemo ja dissemos na oficina 2,

Parasaber
mais

Muitas vezes o titulo de um
poema, assim como o de um filme,
@ decisivo para desnertar na pessoa
a vantade de lé-lo. Por isso os escri-
tores escolhem com muito cuidadao
os titulos de suas abras,

provogque seus alunos @ pensar, trocar idéias, fazer perguntas, tirar
conclusdes, buscar informages...

Use as informagaes fornecidas pzlo texto "Conversa com o professor”
e pelos boxes. Finalize a atividode organizande as idéias discutidas

pelo grupo.

Mapa na mae

Nicolas Behr opud Y. Fujyarmn, | B. Sayeq e

Whadir Nadder {orgs.)

Mapa na méo.
ofho ne mapa
o ne offo.

wamaod tentar encontrar a cidade
ew

e @

ele ¥

ndd

wid @

efes Nl
blocod einos quadias
denhored,

edta cidade

£ uma aula de geomebria

Veiu podrica. Sae Pacln: Vertante Editora,
1981 p. 57,

Parasaber

mais

Observe que:

Nicolas Behr, em seu poema, faz alusées ao
munda da Geografia e & estrutura urbana
de Brasilia {cidade planejada, com ruas
nomearas com base nas superquadras dis-
postas ao longe de eixo que corta a cidade
de norte a sul) para fazer o leitor “sentir-
se” nessa cidade.

Angela Leite de Souza, no verso “fica pou-
sado no algoddo-doce”, registra a impres-
530 que tern da visao do Cristo iluminado 3
noite, cercado pelas nuvens: a de urm mila-
gre, pois ele parece estar pousado em zlgo-
ddc-doce. Isso ocorre também com "vira
mosquita”, com que transmite a impressao
de pequenez do ser humano diante de um
monumento 130 grande.
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Nifagre no Corconado.
Ancele Leite de Suuzn

Jodas as noited

De céu rublado.

No Corcovado.

Fay seu milagre. o Redentonr:
Fica pousade. no abgodio-doce
Séumincde

Cotno. te fusse

De tsopor

May todos sabem.

Glze. bem de prerto.

Esse Jesta

Eum gigante

De mais de mil

€ cem tonefadas...

Fuba de trem,

Va pefa eatrada,

Quiem. chega €6,

€ obbando. em vofla

Para a cidade.

De ponta  frante marawifhoda
A gente dente um arrepio:

O mitagre é o prdpaio. Ria!
Hens Rics. Belo Honzente: Formoto, 2002,
pp. 19-20,

Cidadeginka

Mdrio Cuintana

Cidadeginha cheia de graca...

Jao. pequenina que até cawda di!

Cam sews Burnricod o pastar na praga...
Fua igrefinta de. uma torre 6.
Thwurens. que venbuam, nuvens. e adas,

€ fica a torre, 4obre as velhai cadad,

Fica cismando. coma. & vasta o mundo !, .

Eu que de Longe venbo. perdido.,
Lem poudo. fixo (a triste tina!)
Sk, quem me dera ter €6 nadeido !
Za toda a wida poder morar!
Que toda cabe rum 3d offan,..

Liliimverta 0 munde. 9. ed, Porto Alegre: Mercsdo
Aberte, 1991,
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Oficina |1

Reconhecendo emogodes e
sentimentos, fornando-se poeta

Objetivos

. Posshil tar a0 aluno perceher
BMaCHes e reconnecsr
sertimentos.

. Froduzir um goema gue
BXOMeSSe 0 que estan sentindo.




Conversa com o professor

Vocg ndo ucha gue seus alunes jd podem ariar um poema em peguenos
grupos? £ isso que vocd vai propor a eles ao final desta oficina.
Antes, porém, vomos conversar um pouco Soore um aspecto gue
consideramos muito importante e fundamental para ¢ educagao de
criangas e adolescentes,
E tarefa da escala promaver o desenvolvimento do oluno, integrando as dimensdes
cognitiva, afetiva e motora; porém, muitas vezes, na correria do dio-u-dig, esquece-
mas que nosses alunos sdo pessnas completas, com pensamentos e ofetes.
Estamos tdo ocupados com a rotina que deixamos possar oportunidades de permi-
tir ao alune perceber suas emogoes e reconhecer seus sentimentos, Com isso, difi-
cultamos a possibilidade da descoberte de si, do outro e do mundo.
Ler, ouvir e produzir poemas desperta, além de pensamentos, sersagdes, emogdes
¢ sentimentos. Poesic &trabalhar com a emogdo, brincar com a imaginagao. Vamos
entdo “dar asas &s nossas @mogdes e imaginagdo” e levar os alunos a compor um
poema lirice, ou seja, um poema que expresse sentimentos.

Atividades

Salicite aos alunos gue escelham uma das poesias do mural. Apds ume
leiturg, peca-lhes que representem em uma folha de pasel, com linhas,
Lracos e cores, o que sentiram aao ler g poesia.

Cada alune poce mostrar seu desenho para a classe, e vocg, professor,
pode conversar com o grupo, mostrando o variedude dos senlimentos.
Nao hd certo ou errade — apenas sentimentos diferentes, pois somos
diferentes.

E no nosso dia-a-dia quais

sentimentos aparecem? Raiva, PQI’ a SQbel’
medo, alegria, desanimo, .
esperanca, amor... Quando mds

sentimos cada um deles?

g Lirismo: moda de exprimir-se em
Faca junte cem seus alunos uma

que o poeta fala de suas emocoes e

lista dos sentimentos gue sentimentos intimos; em quase todas
apareceramna conversa e a5 épocas 05 postas falam de amor.

transcreva-os na lousa. Roseana Murray. Pequeno glossirio de
Cada aluno deve escolher o poesia. In: A ballarina & outros poemas.

sentimento com que mais se 33a Pauls: FID, 20014 1,

identifica no momento.
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Pe¢a-lhes que fechem os olhos e <
pensem em palavras soltas que se Dica para
relacionem com esse sentimento. e professor
Apds alguns minutos, cada um
deles pode escrever as palavras em

; Ndo se esgueca de que tados
que pensou, 0 que sentiu.

os alunos devemn contribuir para
Os aluros deverr agora juntar-se o mural pelo menos om uma

em pequenos grupos de ccordo com produgdo.

o senlimento que escolheram.

O vbetive desse procedimento é

tentar criar um poema com base no sentimento; afinal, j@ podemos nos
arriscor a produzr poesia. As palovras escritas de cada aluno podemn
ajudar a compor o poema do grupo. Pega-lhes que releiam o que
escreveram. D@ para intensificar a sonoridede?

Solicite-lhes que pensem em uma forma de apresentar os pogmas
criados.

C, por fim, peca aos alunos que selecionam os desenhos 2 os poemas
que vdo para ¢ mural.

Dedo de prosa

Prefessar, envolva-se também nasse orazer de brincar com as
palavras. Mexa com suas emocoes e rabisque alguns versos dz um
poema criade por vocd. Mostre-o para o5 slunos e deixe claro gae
vore lamodim gosta daquilo que esta 2nsingndo.
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Objetivos

Recanhecer os asnectos
positivos € negativos do lugs
ONGE 38 VIVE,

Prodazir U pOPMAa com J
temna: *C ugar onde vive”
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Dedo de prosa

Prefesser, voce Toi corvidado, na intio do trabalho, a cuidar e
guardar & histdna e as produgées iniciais dos aluncs. Agera elas 530
essanciais para a halango do passeio a2le mundo da poesiz.

Conversa com o professor

Finalments, chegamos a cficina ne qual seus alunos produzirdo
poemas, alguns dos quais serdo enviados para o Concurso.
Antes, porém, vamos rever todo o processo parg resgatar ludo o
que asrendemaos,
O mural que foi sendo construido ao longo das oficinas pade ojudar
neste resgate. Clhando o mural, podemos constatar que:
s relembramos, auvimos 2 lemos vérios pnemas, o que ampliou
nosso repe-tério e nos trouxe novos conhecimentos;
»ohservamos comec os poemas se orgaenizam graficamente,
aprendemos o significado de vdrias palavras: poema, poesia,
poeta, verso, estrefe, estilo, lirismo, tema;
*vimos que, por meio da poesia, podemos recanhecer e expressar
emogdes ¢ sentimentos, evecar paisagens e fixar cendrios;
»ficamos conhecendo rimas, diferentes tipos de poemas, ali-
terag@es, metdforas ¢ comparagdes — recursos de linguagem
utilizados pelos poetas.

Atividades

Pega aos seus alunos que cbservert o mural. £ hora de admirar todo o
trabalho, orgu har-se dele, Pergunte-lhes o que oprenderam. Ajude-os a
organizar os conhecimentos, fazendo perguntas, dundo sugestoes,
apentandc falhas, esquecimentos. Use os itens aprasentados na
“Conversa com o professor” como subsidio.

Leia para seus alunos alguns versos de poetas cue tenham escrito sobre
o lugar onde viveram.




Abma cabocka

Paulo Setatal

&, na dogura que encerra
Viver de nove., na serra,
Enire as gentes desta terra,
Qiras completos,

Sec Pavk Scranvg, 1958,

Confidéncia do. itabirane.

Carles Brummord de Ancrade

Abguns. anos. vivi em Stabire.
Paincipalmente naiei em Itabira.

Por isde sou triste, orguibodo: de ferre.
Nowenta por cento de ferro nat calpadad.
Oitenta por cenlo. de ferra nat abmas..,

Sentimanta an muada, Ria de Janeiro: Record, 2007,

Leia também para cles o poema "Entre drogas e pardais”, de Thiage
Tavares de Aradjo, aluno da 5% série e vencedor da categoria Feesia do
prémio “Escrevendo o Fuluro™ de 2002.

Enbre. drogast e pardais
Triaga Tavares ée Aradjo

Eu sou Thiago Javares,
Menino. da periferia,

&, apwdor dod pedared,
Possc nio- ten ldo famoso,
Mas da vide dou artista,

& ot rebuban mew Bair e
de todo. bem realista.
Diga mesmo. “especial”,
Pois, apesar do. descaso.,
Continua bem. Logal!

La ew wvo mirfa vida

Pé dedecalpo e bain de chuva,
Néo. escondo. de ninguém.
Moleque usando. droga,
€ muito. timo. também.,
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Andamod bem diferente,

Eu a pé e efa de carro

Ela que runca grifua,

£ ew chein de catarro.

Mas se quero. dar uma flor
A mirka doce wnada,
Eiguego. todo. o temon,

pulo. o mune do doutor

e rcubo a flor da madwugada.
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Nao. quero que Deus me. dé
Uma vida fem mebhionr,

Fe o preco. tiver de ser

O meu bairio eaquecer.

Pois edquecendo. ai raiged

Me. torno. uem. homem. pioa.,
Quers morar no mew bairie
Por toda a minka vida,
Alvaro. Weyne, querido,

Com esta gente sofrida,
Aninima e edquecida. ..

Quie safe de auperar,

Cantar, wuer e sonkar,

Pois., pros problemas driblan,
Baita ter fanfasia, 16 pra voanr,
& aleangar o sonko da ategria,
Escala Municipal Professara Mari: Roseli
Mesaquitn - Fertalozn/CF.

Agora convide seus alunos a fozerem o mesmo: escrever um poema
sobre o lugar onde vivemn. Para 'sso, mante, junto com a classe, um
poinel — vocé pode usar a lousa come base, cobrindo-a com um papz!

ou vdrios papéis emendados.

Propenha ao grupo que imagine aquele espago como ¢ lugar onde vive.
O que eles gostariam de representar? Pragas, rucs, construgbes, drvores,
postas... Enfim, o que existe em coda lugar, Os aluncs podem usar Idpis,
fazer colagens, ou usar até mesme tinta, se for possivel, para desenhar.

O puinel deve ser um trabalho de equipe e, por isso, requer
plangjementeo. Ndo se esquega de dividir tarefas e fungdes antes de

planejor as etapas.

Quando o painel ficar prento, pega a cada ¢luno que olhe para ele e
pense: Do que eu gosto ne lugar ende vivo? Do que eu ndo gosto no

lugar onde vivo?



Cada aluno escolhe, entdo, uma palavra que expresse um desses

sentimentos e escreve-a em um pedaco de paps.

Cada aluno escolhe um lugar no peinel para colar sua palavra. Pega acs

alunos gue olhem o painel. Como ele ficou? Conversem um poucn o esse

respeito. O que podem falar do lugar em que vivern?

Varros iniciar, entdo, a preducdo do peema. Para escrever um poema,

cada aluna vai tomar algumas decisaes em relcgdo o seu texto.

«De acorde com o tema dado — "0 lugar onde vivo™ — & com as palavras
preqadas no painel, cada aluno deve escolher scbre o que quer falar e
fazer um primeiro rascunhe, deixando aflerar a emogdo & soltando a
imuginagdo,

« Depois dave se perguntar:

v O poerna terd rimas, aliteragbes, repeti¢des de palavras ou versos?
v Como serd intensificada a musicalidade de linguagam?

v O poema serd composto em quadras?

7 Serd um poema de versos livres?

/ Qu dividido em estrofes?

« O poema vai expressar sentimentos, emogdes?

» Com base na revisdo e nas decisdes tomadas, cada alune deve
reescrever seu poema guantas vezes julgar necessdrio,
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Conversa com o professor

Poesia & um texto que se caracteriza por miltiplos formas sem que
se prenda a regras.

Mas alguns itens podem censtituir um roleire para uma ravisao
final do trabalhe.

Atividades

Cologue no quedre os itens abaixo e peca a tade ulunc que verificue se
sey texto preenche, de forma satisfatéria, todos eles,

* O poema tem Litulo bem sugestivo?

+ O texlo esld upropriaco ao tema?

= Que reacdo se espera do leitor ao ler/cuvir o poema?

= O poema enfctiza um aspecto especial do lugar referido no tema?

» O poema mcnifesta alguns des recursos trabalhados nas oficinas
(rima, quadra, aliteragao, comperagdo, verso livre, lirismo)?

Depois que 05 textos forem revisLos ¢ evenlua/mente reescritos pelos
alunos, consulte os critérios de avaliagdo — qua serdo usados pela
Comissdo Julgadora e que estéo ne livreto Cé entre nés - e aponte pora
as criangas os problemas que persisten no texto, mos deixe a corregdo
per conta delas.

5S¢ dannis disso & que vocé pode pedir-lhas que passem o texto a limpe.
Escolha, junte com seus alunos, os trés melhores textos de sua classe e
envie-os para a Comissdo Julgudora du escola que escolherd o texto
premiado. Esse trobalho finalista deve ser registrado ne folha timbrada
do bloce encaminhado ro kit. Ndio se esqueca de anexar a essa
producdo final o primeiro texto produzido pelos alunos na oficina 3.

Ultimo dedo de prosa

Professe, poesia rima o alegna. Faga, pois, uma festa para receber,
recoy he, apresentar € expor os poemas feitos por seus alunos. Afinal,
depois de murias of cinas, na maioria das vezes com & producao de
cutros autores, agora @ ¢ trabalho de vocés que esta pronte.
Comemaore! Cada qua! a seu modo, com sed alcance, com a desa
certa {ou rcerta) de emogdo, com seu eilo de ver, rever 8 revirar esse
mundo onde vivemos Ledus, Parabéns e... sucesso 2ara todaos os seus
navissimos coetas brasileiros!
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Palavras (quase) finais
APENDICE




Um dedo de prosa sobre a conversa que nao
‘acaba aqui

Pois &, professar.. Encerramas scora essas atividades sobre puerras.
Isso ndo quer dizer, & claro, que seu travalhe terminou, porgue
wabalno com leltura & escrita nunca acaba: um texto val puzando
outre, como uma conversa sem fim..

s textos escntcs conversem entre si e com todas as linquagens que o
hamem & inventou, uns marcande os outros.

Haste taxto que produzimes, estamos, € clam, ceaversando com voce,
que es1d |& na sala de aua, "ponde a mao ra massa”. Estamos
também, ao mesmo tempo, conversando com muitas OLIas pessoss
guE discatem ou discutiram a escrita e seu ensirg, Pensamos gue
talvez vocd também gostasse de conversar com algumas n2las. Af val,
enldo, Uma peguena re'acao de livres e “extos.

Referéncias Bibliograficas

3ERALDO, Alda. Trabalhando com poesia. Sac Paulo: Atica, 1996, v. 1.

GOLDSTEIN, Norma. Analise do poema. Sio Paulo: Atica, 1988,

GULLAR, Ferreira. “Q prazer de ler”. In: MURRAY, Roseana. gaifarina 2
outros poernas. Sao Paulo: F1D, 2001, w 1. {Programa Literatura em
minha casa)

LAJOLO, Marisa. “Carta aos leitores”. In: LEITE, Maristela de Alme da &
SOTC, Pascoal {coords.) Falavras de encantamenta: anfolagia oe poetas
brasileiros. Sao Paulo: Maderra, 2001 v. 1. iFrograma Literatura em
minha £asa).

. Do mundo o leftura para a feiturs oo mundo. 6. ed. 530
Paulo: Atica, 2000 {Colecdo Fducagao em agdo).

. & ZILBERMAN, Reyina. Literatura infantil brasileira — Historia e
histérias. €. oo, S0 Paulo: Atica, 1999. (Colegao Fundameantos).

LIMA, Ricarde da Cunha. De cabeca pra baixo. Sao Pauln. Compantic das
Letrinhas, 2000.

MACHADD, Ana Maria. “Poesia: samente de toda a literatura”. In:
ANDRADE, Carlos Drummond de et af. Cirico Estrelas. Rio de Janeirc:
Ohbjetiva, 2001.
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Textos indicados

FLertio
Ascense erreira
Pertiio! — Yalobe!
Pertiio! Cabrobd!
— Cabrobd!
— Ouricuns!
— Exnt!

€ 04 guigos fininfos das ovelhinfas ternas
£ o dinae da igrefa vebhia:

Bae... bae... bao

Foveid

Poemas de Ascense Ferralra. Rec le: Nordestal, 1987, p. 25,

Coisas do. reino. da minka cidade

Cora Coraling (nome literdric de Ana Lins dos Guimardes Peixuto Brelas)

Obha e vuego. por cima dod tefhadod patinades pefo. tempo
Altaneiras, enfolbadat, encharcadod teud cauled,

Thencod e raiged das Congad chuvad do verdo pasdade.
Paramenladad em verde, celebram a bdurgia da prixima fforada,
Antecipam a primavera o revestimente. de brotagio Brongeada,
onde edvoagam. borbobefas amarelad.

A mangueiras estdo convidando todos o4 turistas,

fara a festa dad suas frutas maduras, nos reinod da minka cidade
Esbad coidad nod reinod de Soidd

Virtém de cobre - Maios Confissaes de Amnha, 8. od, Sao Faulo: Clebal Editora, 2001,
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Mar agul

Forreira Culler

mar agul marco. apul bareo agul

mar agub marco. agul barco agul areo. agul

T oxda celanga da munda. Rlo de Jareiro: Cbjetiva, 2002 p. 35w 1. p.37.
(Progrume Literatura emminha cosa)

Episddio. sinistro. de Virgubina Ferreira (1)

Carles Pena Filno

A feira de Vita Beba

tem chocalhos para cacad.
Na ein de Vita Beta,
feifao e po nas farracad.
Na feira de Vita Beta,
arreios, cordat e facad.
Na feira de. Vita Reta,

chapéud de counro, abpercalad.

Na feira de Vite Reba,

Na feira de. Vila Beba,

0. cego. e dua viofa:

— Donee, siga o mew conselfio.,
ud Regan wna cAagac.,
foarque ew fa vefo. a distancia
a ira de Lampiao.

Figuem somente o4 dobdados,
o dargento. e o capitio.

Fieo. e também que. sou cego.
€ nito. tei da claridade.

Fe Lampito. me malan,
mata somente a metade,

que a cutra ji tevou Deus
fpor tua agreste wontade.,
Pl

Livro gerai. 2. ed. Recite: Gratica e Editora Liczu, 1593, p. 26.
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Infancia

Carles Drumimond de Andrade

A Abgarn Renaufs

eha mais Eonita que a de Robinson Cruses.
Cinca estrelas, Ric da Janeiro: Objetive, 200, p. 25,
(Programa Literacyra em minha casa)
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Na rwa Mario. de Andrade

Wuncel ce Barsas

Na rua Mario. de Andrade
vo andat

Panr ter sidoe. Jaruma

e Rage der Mdrio de Andrade
Ainda nio. sei unde é

thatd wou PROCUAA —

na e Mirio. de Andrade
Vo ir com Macunaima
aente i paredes

vow i com Mdrio de Andrade
Ete, Mario, me dig: é preciso.
$lanar

&u digo. a efe — & Mdnria,

& Mario. me dig: — Poeta,

nenfuuntugan € o. meffon
fugar de um poeta chegar
Nac hd que ter nem comego.
edda antige sua Taruma
Comao. serdo teus moraderes?
Vou até €d
Faberdo. quem foi esse. fumem

bom o da wa Lopes Chaves? Bem -

may taunbiém efe. nio. sabic
Nao hd comao ndo saber

quem foi o nome da wua

em que de morou i Ul maaar
Fe nome de gente,, € bom

que ele desapareca
completamente.

nem a dombra de um. homem

= como. querin o poeta Bandeira
Takuvey melbor condervar

ra Jeruma

mat vai ver gue Ea nio. eniste
um € de taruma!
dequer wna crianga

que conflepat Earumd.

{-]

Fe houver ffores nessa hua
Mario de Andrade o todos nés
efa agradard

Fe Roswer dobradod Eiricod

com janelad aguit ou verded —
paontse!

Cromdlica expositiva do chao: poesia quase
tedke, Rio de Janera: Gvilizagao Brasi eirg,
1990.

246



Canedo do enilio

Gongalves Dios

Minka terra tem, pabmeiras
Onde cante o Pabia,

A aves, que aqui gurjeiam,
Nae gonfeiam como. €.

Nodsa eu tem maid estrefas,
Nodsad edrgead tém mais ffored,
Hoddod bodqued tim maid vida,
Em cidman, doginke, a node,

Cinge Estrelus. Rie de janeire: Objetive, 2001, p, 44,

(Programae Literatura em minha cosa)
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Na Minka Terra

Alvares de Arevedo

Ama o vento da noite. dudsurrante
a hiemenr nud pinkeirod,

(s malhores pasmas de Alvares de Azevado, Candide,
Antania {org ) 5. ed. $da Poulo: Global, 2003 p 32,

Patria minka
Vinicius de Morces

[o]

Néo. te direi o. nome, puitria minfa

Tew nome é pdbria amada, & patriaginba
Vived em mim como uma filha, que éi
Uma ilha de ternura: a Stha

Brasil, takueg

Agora chamarei a amiga cotovia

& pedirel que pega ao rowrinel do dia
Quie. pega ao. dabid

Para Levar-te presto esle avighama:
“Peitria minka, saudades de quem te ama...”

Antalagic podtice. 3. ed. Rio ge Janeirc: Editora do Autor, 1960, p. 204,
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ANEXO 2 - Relatos dos professores (reproducao xerografica)
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ANEXO 3 - Proposta “A Infancia em redondilhas”
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A Infancia em redondilhas

Obs. Ndo ha limites de linhas para responder cada uma das questdes. Utilize o maximo de

recursos para poder criar seu poema nas proximas aulas.

12 aula

P wnNPE

22 aula

10.

11.

Leia 0 poema de Casemiro de Abreu.

Qual aimagem que o poeta apresenta da infancia?

Coincide com a imagem que a estética do Romantismo apresentava sobre a infancia?

Qual a imagem que vocé tem da infancia? As imagens coincidem? Quais sdo as
semelhancas? (Caso existam) e Quais sdo as diferencgas? (caso existam)

Para escrevermos um poema sobre memodrias da infancia, vamos comegar com alguns
elementos dessa memoaria. Faca uma lista de coisas da infancia de que vocé se lembra. Esses
elementos podem ser divididos por categorias: cognitivas, sensoriais, emotivas...

Vamos conversar com a classe e ver quais os elementos que todos colocaram. Nesse
momento, vocé pode fazer a escolha por quais “memdrias” vocé colocara no poema.
Lembrem-se de Pessoa, a emocdo pode ser a alheia que vocé faz sua, ou a que vem do outro
para de novo ser sua no texto.

Ha muitos tipos de texto que podem ser utilizados no seu poema. Ha tipos de texto:
narrativo, descritivo, dissertativo etc. Para cada um deles, vocé deve escolher palavras
concretas ou abstratas; verbos no tempo presente ou pretérito passado do indicativo; etc.
Para escrever um poema, essas palavras devem ser escolhidas pela relacdo que mantém
entre si. Como serd seu poema? Melancélico? Alegre? Cheio da peraltice de crianga?
Saudoso? Para cada um dessas avaliacbes do passado, vocé precisa decidir quais sdo as
palavras mais adequadas.

Depois de ter escolhido as palavras pela familia lexical ou pelo campo semantico, vamos as
figuras sonoras. Aproveitando o tom que vocé escolheu para o poema, escolha agora as
palavras que tragam essa sonoridade para seu texto. Podem ser aliteracdes, assonancias,
rimas internas e externas...

O poema que vocés vao escrever nao € livre. Deve ter em sua estrutura duas estrofes ou
mais, compostas por versos de sete silabas, redondilha maior ou por versos de cinco silabas,
redondilha menor. O tom do poema é confessional, capaz de recuperar essa memdria
positiva ou negativa com a dic¢dao dos poemas populares, por isso o uso dessa métrica.
Vamos comecar?

Cada uma dessas perguntas corresponde a um momento de duas aulas que teremos a partir

desta semana.

Venham preparados para que a poesia tome conta de vocés!



Meus oito anos
CASEMIRO DE ABREU

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Como sdo belos os dias

Do despontar da existéncia!

— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor;

O mar é — lago sereno,

O céu — um manto azulado,

O mundo — um sonho dourado,
A vida — um hino d'amor!

Que aurora, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,
Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d'estrelas,

A terra de aromas cheia

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida ndo era
Nessa risonha manhal!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias

E beijos de minha irmal

Livre filho das montanhas,

Eu ia bem satisfeito,

Da camisa aberta o peito,

— Pés descalcos, bragos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atras das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos
la colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo.
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais!

— Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras

Debaixo dos laranjais!

Disponivel em
http://www.jornaldepoesia.jor.br/casi.html#
meus Acesso em 21-04-2009.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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