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RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise de identificdadpresenca de elementos da cultura e
literatura inglesa entaia Garcia e de como Machado de Assis desenvolve o processo d
ressemantizacdo desses elementos estrangeiros womalas vias para se concretizar o
projeto romantico de construcdo da identidade natid?ara tanto, recorremos a teoria e a
metodologia da literatura comparada e tomamosaiagtesaOrgulho e Preconceitde Jane
Austen como um contraponto relevante na averigude&ocaracteristicas do modelo inglés
do romance e na observacdo de como as tematiceasdmento, papel social feminino e a
valorizacdo de bens materiais sdo tratadas peligsedoritores em suas respectivas obras.
Para o desenvolvimento desse trabalho pesquisamnus acorreu a ascensao do romance na
Inglaterra e a importacdo dessa forma literaria paBrasil, bem como a formacéo do publico
leitor desse género. Assim, analisamos a implem&atalo Romantismo brasileiro cujo
projeto nacional rendeu significativas discusséebres o critério de nacionalismo.
Igualmente, consideramos os textos criticos de Bliwhde Assis para reconhecer ki@
Garcia os vestigios embrionarios de modernidade do esci@ embasamento tedrico se
concentra principalmente na perspectiva sociologiaaxista de Antonio Candido e Roberto
Schwarz e o conceito de ressemantizacdo propostdrz Pizarro direciona todo o estudo
comparatista.

Palavras-chave: Literatura Comparada. Ressemantizacdo. laia Gawtdahado de Assis.

Literatura Inglesa.



ABSTRACT

This study presents an analysis which identifiése presence of some elements from the
English culture and literature in the novala Garciaand how is developed the process of
resematization of these foreign elements by Maclted@éssis in order to keep the romantic
project of construction of a Brazilian national mtiey. Therefore, it is used the theory and
methodology of comparative literature and it isetakJane Austen’s noveRride and
Prejudice as a relevant contrasting point to verify therahteristics of the English model of
romance, observing how themes such as marriageewsrsocial role and the appreciation
of money have been dealt by both authors in thespective novels. We have researched
about the ascension of the romance occurred inaBdghnd what involved the import of that
new literary form to Brazil as well as the formatiof the reading public for that new gender.
Thus, we analyze the context where the Braziliam&uism is implemented by considering
the several discussions about the nationalismrieristimulated by the romantic project. Also,
some of Machado de Assis’ essays on criticismalert in order to recognize some embryos
of modernism inlaia Garcia. The theorical basis for this study is mainly feed on the
marxist sociologic perspective by Antonio Candidua &Roberto Schwarz. Moreover, Ana
Pizarro’s concept of resematization guides the @ratjve study.

Keywords: Comparative Literature. Resematization. laid GarMachado de Assis. British

literature.
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INTRODUCAO

“Machado de Assis, enigmatico e bifronte, olhandoapo passado e para o
futuro, escondendo um mundo estranho e originalespéutralidade aparente das suas
historias ‘que todos podiam ler'.”
(CANDIDO, 1970, p. 17).

A atualidade da obra de Machado de Assis (1839)1808 a atencdo de sucessivas
geracOes de leitores e criticos brasileiros querdgrom em cada época niveis diferentes do
escritor que chama a atencdo por sua elaboradaafyegh caracterizada pela ironia fina e
estilo refinado. Candido (1970) ressalta que emhdda a ironia e o estilo apresentam uma
relacdo de interdependéncia e a finura de suadgeyu evoca uma ideia geral de urbanidade
tranquila, discreta e reservadaia Garcia (1878) € um romance gue aparentemente nao
chocava as exigéncias da moral familiar, mas pedgesceber como o autor timbrava nos
subentendidos, nas alusfes e nos eufemismos Er@der de modo realista, a sociedade da
segunda metade do século XIX. Essa atitude de Maclize confere o predicativo de
moderno em um momento de ruptura com os tradiggmak da escola romantica e de
transicéo para o Realismo. Logo, podemos assoaatilo machadiano com a modernidade
como é conceituada por Baudelaire.

Talvez possa parecer estranho pensar que Machaugaah realizar um projeto
modernizador por meio de sua obra uma vez queregtéirado por alguns criticos que
Machado foi, tradicionalmente, um patriarca, no beantido de resguardar valores e
direcionar toda uma geracdo e no mau sentido dergg mais confortavel entre aquela elite

intelectual que o acolhera conformando-se com isso.

Muito convencional, muito apegado aos formalisneyg, capaz, sob este
aspecto, de ser tdo ridiculo e mesmo tdo mesquiptamto qualquer
presidente da Academia. Talvez devido a certa émidoi desde moco
inclinado ao espirito de grupo e, sem descuidarbdas relacdes com o

grande namero, parece que se encontrava melharupo goshappy few

! Em seu estudo sobre Modernidade e Modernismo,eyg003) cita Baudelaire o qual define modernidade
como sendo o transitorio, o fugidio, o contingerdteima metade da arte, sendo a outra, o eternmatavel.
Harvey traca um histérico sobre o projeto de madeade que surgiu ainda no século XVIII e a idéia de
progresso abracada pelos pensadores iluministabupearam a ruptura com a histéria e a tradicdgolas
caracteristicas de modernidade de Machado de #essiespontam nesse turbilhdo da mudanca socidebeas

na transitoriedade de movimentos literarios.
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(...) ele atuou com uma singular mistura de confmuo social e
sentimento de clique (...). Sendo assim, parecehagier duvida que a sua
vida foi ndo apenas sem aventuras, mas relative@mgldicida embora
marcada pelo raro privilégio de ser reconhecidmefigado como escritor,
com um carinho e um preito que foram crescendéa&¥ dele um simbolo
do que se considera mais alto na inteligéncia er&a(CANDIDO, 1970,
p.16-17).

Enquanto homem, Machado de Assis pode ter sido urgubs comedido que
procurava ajustar-se as manifestacdes exteriodededesa do convencionalismo social, que,
provavelmente, foi intensificado com a superacadefprestigio de sua cor mestica apos seu
casamento com uma senhora portuguesa. A contrackgile no fato de um homem que
viveu convencionalmente, respeitando para ser itagpe fosse um escritor poderoso e
atormentado que “recobria 0s seus livros com acwatido respeito humano e das boas
maneiras para poder, debaixo dela, desmascarastigar, experimentar, descobrir 0 mundo
da alma, rir da sociedade e expor algumas das cmnpEs mais esquisitas da personalidade”
( CANDIDO, 1970, p. 18). Ainda, Candido (1970) afa, ainda, que a atualidade do escritor
vem do encanto quase intemporal do seu estilosedasverso oculto que sugere os abismos
prezados pela literatura do século XX.

Este estudo analisa a hip6tese de encontrarlagéin Garcia (1878) indicios de
Modernidade em Machado de Assis e constatar queciedpente essa obra escapa a
qualquer rotulacdo determinada por categorias @g@escde uma escola literaria. Ademais,
consideramos a presenca de elementos da literatmaltura inglesa entaia Garcia e
analisamos como o escritor desenvolve um processessemantizaciao abordar teméticas
como o casamento, o conflito doméstico e o compmtdéio da mulher ernmia Garcia a
partir do estudo da proximidade tematica com a olgkesaOrgulho e Preconceitde Jane
Austen.

O primeiro capitulo apresenta uma breve consideragére a biografia de Machado
de Assis e o0 contexto brasileiro no qual se impteme a escola literaria romantica.

Outrossim, questionamos 0s possiveis critérios pardenominar uma obra como grande

2 O termo ressemantizacdo se refere a formulacaGamelido a qual foi integrada na comunicacdo de Ana
Pizarro, dedicada as dire¢cdes do comparatismatatimericano e apresentada por ocasido do X cowgdess
Associacao Internacional de Literatura Comparada1882, em Nova lorque. Entende-se por ressemaatza

0 processo de ressignificacdo e reambientacdo lgueertos e tematicas recebem em contextos culturais
distintos.
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romance, recorrendo a origem do género na Ingéatgscrita por lan Watt. Consideramos
pertinente a andlise de alguns dos textos critleddachado de Assis, “O passado, o0 presente
e o futuro da literatura” (1858), “O ideal criticfl'865) e “Instinto de Nacionalidade” (1873),
para melhor entendermos a sua relacdo com a litarbtasileira. Listamos alguns de seus
criticos ao longo da histéria, observando como omgs e perspectivas filosoficas se
alternaram e se transformaram, destacando a cvaiosativa flutuante acerca da producao
geral de Machado de Assis de acordo com a histafiaditeraria sobre o autor.

No segundo capitulo identificamos e analisamos nacios de Modernidade de
Machado encontrados eaia Garcia aprofundando o estudo sobre as rupturas de dogmnas
Romantismo brasileiro a partir da andlise do comapoento de algumas personagens, do
pessimismo e do estilo literario do autor na nasaat

No terceiro capitulo discorremos sobre o projetora®ance como novo género
literario e sobre a presenca de elementos da auéiuliteratura inglesa eraid Garcia
Iniciamos com uma sucinta apresentacdo sobre alestu metodologia da Literatura
Comparada. Em seguida, no ultimo capitulo, propoomosestudo comparado enti@a
Garcia e Orgulho e Preconceit¢l797) da escritora inglesa Jane Austen (1775¢18th que
sdo apresentadas as proximidades tematicas, amllisa como um todo para ver como
funciona cada tema em cada obra, de modo que sdifiglee a ressemantizacdo dos

elementos narrativos do modelo ingléslaia Garcia.
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CAPITULO |

Machado de Assis e a critica valorativa flutuante

“Uma das ambicdes do critico € mostrar como o recdd escritor se constréi a partir do
mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis fazetin sehor a realidade originaria”.
(CANDIDO, 2004, p.09)

A relevancia da producdo de Machado de Assis phieraura nacional brasileira
tem sido reconhecida, fomentando uma significagpraducdo académica e celebrada
recentemente nas comemoracfes do centenario de dwrautor. A producéao literaria de
Machado de Assis situa-se tradicionalmente em ¢asess na linha das escolas literarias,
sendo a primeira no Romantismo brasileiro. JoséAl@acar, além de ser um de seus
contemporaneos, era admirado por Machado e infioensua produgéo. O apelido de
“Machadinho” foi disseminado por alguns criticosegse referem a essa primeira fase
romantica do escritor, considerando que o escrifiw chocava as exigéncias da moral
familiar, versava sobre temas domésticos, eragealencional e criava romances “que todos
podiam ler®. A segunda fase surge com a publicacdMedmoérias Péstumas de Bras Cupas
considerado o marco de ruptura com a escola rooaagtio inicio do Realismo no Brasil.
Machado de Assis alcanca sua maturidade enquasritbeslepois dos quarenta anos.

Acreditamos que essa categorizacdo didatica dad@bMachado de Assis tenha
durante algum tempo, limitado os estudos criticos Beconheciam e atestavam apenas 0S
rétulos de cada producado do escritor. Embora tenkascolhido como objeto de estudo uma
obra da fase romantica de Machado, o romdage Garcia foi analisado sob diversos
prismas e questiona-se a rotulacédo deste como tmmaDesconsideramos a possibilidade de
encontrar nessa obra apenas as caracteristicadattddinho” considerado inseguro quanto
aos seus recursos, do qual comumente se diz qda a#o havia encontrado um estilo
proprio e apresentava certa inibicdo condicionaga pso dos clichés romanticos aos quais
se prendialaid Garcia foi publicado em 1878 e pode ser considerada a gbeamarca

significativamente a evolucao literaria de Machadmo registra Lucia Miguel Pereira:

% As aspas séo de Antonio Candido (1970) que ndetBsquema de Machado de Assis” discorre sobmsfat
biogréficos, influéncias e alguns estudos critmcerca de sua obra.
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Se lai4 Garcia ainda ndo é um grande romance, se |lhe falta swoloret
coesdo, ja é de uma qualidade muito superior atbespporque nele ja
Machado se liberta do Romantismo. (...) o progreesMachado de Assis,
progresso que € uma prova evidente da importancestilo - a lingua se
ajusta estreitamente ao assunto. Ndo o sobrecamega o floreia. Foi,
portanto, apenas exterior, apenas de forma a lseidialgdo do Romantismo
emlaia Garcia Nao se sacrificou mais a canones de escola, ashmeios
préprios de expressao (PEREIRA, 1982, p.352).

Convém refletir sobre a possivel razdo que indlzicia Miguel Pereira a se
referir alaia Garcia como ndo sendo um grande romance. Nao sao maitosabs critérios
de um grande romance usados pela estudiosa ao [aigaGarcia. Ela se refere a falta de
coesao e classifica a olramo superior aos romances machadianos que a praoedpesar
de ndo apontar o que lhes faltava. Sera que séasos de analise baseiam-se naqueles
importados do romance europeu? O que caracterizgrande romance de acordo com a
critica literaria brasileira? O que tortzad Garciadistinto dos outros romances romanticos de
Machado? Roberto Schwarz caractefi@@ Garcia como sendo um romance em que “0S
pontos de vista de uma audacia muitas vezes exegpdicam parados na sombra, sem outro
efeito que o de existrem{SCHWARZ, 2000, p. 151). O pessimismo nao se diéuam
desapego ou na vivacidade do comentario criticestadioso atesta que ha alguma coisa
irredimida, contraria também a beleza literéria.

Em outro artigo de Lucia Miguel Pereira, encontrammis uma vez a referéncia
ao termo “grande romance” ao se referir a escrituyiesa Jane Austen. Torna-se pertinente
analisar o que a estudiosa relata sobre Austenwanajue encontramos elaia Garcia
indicios de elementos tematicos e estilisticosgmtes en©Orgulho e Preconceito

O estudo intitulado “Notas sobre Jane Austen” fabligado por Lucia Miguel
Pereira peloCorreio da Manhdem 1944 e apresenta notas sobre a biografia e sobr
producao literaria da escritora, destacando - aocam dos mais interessantes casos da

literatura inglesa.

Feito pra desmentir muita teoria cientificista, gpderribar muita assercao
dogmatica. Primeiro, consideremos que essa decidideacdo de

romancista, de criadora, se manifestou huma moaeha experiéncia de
vida, sem outros contatos além da familia e denadgurelacdes, gente

pacata e mediana; depois lembremo-nos de que &wmeg livros com o
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pequeno material humano de que dispunha, com aidsiggrural, que nao

Ihe oferecia nem dramas nem misérias a observ&®ERE, 1994, p.83)

Pereira ressalta Jane Austen ndo precisou viversuwanvida pessoal grandes
experiéncias para conhecer a humanidade. Tal fatwapque ela teve genialidade,
transgredindo as leis da psicologia, fortalecendim@messao critica de haver um dom mais
forte e profundo do que a capacidade de obsergantr na construgdo das cenas de seus
romances.

Identifica-se uma ruptura com o que poderia sesidenado natural no romance: a
identificacdo com as personagens, a exaltacdo ubjetivismo. Ela fica de fora das suas
criaturas tratando-as com ironia, tendendo a umpggsital frieza e ao rompimento com 0 eco

do romantismo que comecara a dominar a Europaaonarrativas nada sentimentais:

Causa prazer ver como € limpo o seu trabalho, doho Ihe sai firme e
bem acabado. Nada é vago, nada é desarrumado modivges. Cada

pessoa surge bem ajustada ao que a cerca, os iepisE adaptam
perfeitamente as circunstancias em que ocorremorEisgo a sua obra
possui uma realidade propria, completa e intengaifisa muito mais do

gue pode parecer a uma leitura superficial. Aqugelmos ao segundo
ponto admiravel de Jane Austen, ao fato de tezeelgrandes romances

*com os acanhados espécimes humanos de que diREREIRA, 1994,

p.83).

Lucia Miguel Pereira conclui que Austen ndo pracisair do cotidiano, nem sequer
do convencional, para ser eterna. Logo, atestangegomances da escritora inglesa o tema,
no género romance, importa infinitamente menoswoajcapacidade de tirar dele tudo o que
pode dar. Ressalta-se a capacidade de Austen o&/@ne leitor em uma narrativa cujos
episdédios banais encontram-se em uma trama cegradasistente e paulatinamente revelam
todo o movimento das personagens num mundo ondeotifitos de consciéncia, ha a
impossibilidade de comunicacdo perfeita entre aossseaepleto de revoltas na luta pela
existéncia.

Parece-nos que a estudiosa se refere a estiligidaisten ao usar o adjetivo limpo,

relacionando-o, possivelmente, com a escolha d@srpa e ao empenho da escritora em

* O grifo é nosso.
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fazer valer a verossimilhanca caracteristica de@éromance a partir da caracterizacdo das
personagens bem ajustados aos episédios que asncerogo, nao teria Machado de Assis
apresentado as mesmas caracteristicas laén Garcia? Até mesmo as personagens
secundarias, como o0 escravo Raimundo, recebem aca@specessario para serem
contextualizadas no enredo quando o narrador apgeessucintamente, a razdo de estarem
naquela historia. E possivel que Lucia Miguel Rartinha considerado as andlises de outros
criticos do “Machadinho” criador deia Garcia, 0s quais apontavam a inconsisténcia do
escritor na procura de um estilo proprio. Entretagtitendemos que até mesmo a falta de
coesdo poderia ter sido uma forma de rompimento ooestilo tradicional do romance
romantico do qual Machado ja se desvencilhava.

A questdo do estilo literario do romance em relagdooutras formas literarias é
analisada por lan Watt (2007) que considera a fitalegancia como uma consequéncia

direta da falta de necessidade de comentério tustéiiterario desse novo género.

Parece, portanto, que a funcdo da linguagem é muais referencial no
romance que em outras formas literarias; que orgéaaciona gracas mais
a apresentacao exaustiva que a concentracédo elegase fato sem divida
explicaria por que o romance € o mais traduziveiodes os géneros; por
gue muitos romancistas incontestavelmente grandesRichardson e
Balzac a Hardy e Dostoiévscki, muitas vezes esoresem elegancia e
algumas vezes até com declarada vulgaridade; @ymro romance tem
menos necessidade de comentario histérico que sogémeros sua
convencéao formal obriga-o a fornecer suas prépridas de pé de péagina
(WATT, 2007, p. 30).

De acordo com Watt “parece haver uma contradig@®irie entre os valores literarios
antigos e permanentes e a técnica narrativa donweh@WATT, 2007, p.29) ao se contrapor
a literatura francesa e a inglesa. Igualmente ged@otar que na critica brasileira
desenvolve-se naturalmente a tendéncia de buscame#os europeus para analisar a
producéo literaria nacional que, também, era inpadg por elementos culturais e literarios
importados da Europa. O fracasso dos intelectuamamticos brasileiros deve-se a
incapacidade de encontrar o lugar apropriado parad@éas importadas, desencadeando
involuntariamente um processo de criacdo de carmst Por exemplo, a conhecida

personagem Peri de José de Alencar no rom@nGelaranitem a intencdo de representar o
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conceito europeu de bom selvagem e sua caract@&oipagico representa a sua origem nativa,
mas |he sdo concedidas caracteristicas romanticamdavalheiro medieval cuja nobreza de
sentimentos e lealdade sdo admiraveis. Por isswem relembrar o histérico nacional que

envolve o surgimento da escola literaria romame®rasil do século XIX.

O Romantismo brasileiro foi influenciado pelos romn&s europeus, especialmente
pelos franceses e ingleses cujos ideais de liberdgdaldade e fraternidade tentaram ser
copiados e defendidos pelos roméanticos brasilei@Gmvém ressaltar que os intelectuais
brasileiros apesar de terem adquirido a formac&olémica na Europa, ao retornarem ao
Brasil encontram um contexto social e politico ltoente incompativel a escola romantica.
Enquanto a Inglaterra e a Franca viviam revolucgssais e politicas, o Brasil estava
estagnado na condicdo de colénia sob o dominiondempério portugués cuja politica
escravocrata era a base de sua economia. Consameaid, 0 Romantismo brasileiro passa a
ter caracteristicas particulares que atendem aetessidade mais imediata: a construcdo de
uma identidade nacional.

O projeto romantico brasileiro tem carater ndo apeliterario mas também
politico e, no inicio do século XIX, busca recordreo Brasil como nacdo. A primeira
geracdo de escritores romanticos como Goncgalvesidiarimiu com eloquéncia o ufanismo
em versos que cantam as belezas naturais do cémasiteiro, buscando as origens do pais
antes da colonizacdo e a exaltagdo do indio como $mlvagem passam a ser uma das
caracteristicas marcantes especialmente nas magae José de Alencar. Entendemos que a
primeira geracdo ja buscava desempenhar efetivantemqrocesso de ressemantizacdo de
elementos caracteristicos da escola roméantica éiarepjo foco tematico se concentrava no
saudosismo e no medievalismo. O passado brasile#tis remoto ndo estava inserido na
Idade Média, mas naquele primeiro encontro entjgooisigueses e 0s nhativos, o que leva os
intelectuais romanticos a tenderem a exaltacdoudoega nativo, os indigenas passam a ser
idealizados embora com valores e caracteristicasonginais, mas reconhecidamente
aquelas do medievalismo europeu. Dai a impress&@eidapresentada ao leitor a caricatura
do cavaleiro medieval brasileiro, pois as ideidawsn foram do lugar.

Roberto Schwarz destaca que o Brasil, especialnmenépoca contemporanea de
Machado de Assis, era um pais agrario e indepeaddintdido em latifindios, cuja producdo
dependia do trabalho escravo por um lado, e poo @d mercado externo. Uma vez que a
economia brasileira estava voltada para o comént@onacional, era inevitavel a presenca do

raciocinio econémico burgués que priorizava o lucro



17

7

A incompatibilidade de ideias é evidente desde anerdo em que a prépria
Independéncia do Brasil é feita em nome de ideiascésas, inglesas e americanas,
variadamente liberais, que assim faziam parte dsanadentidade nacional. Ademais, 0
escravismo que vigorava entdo desmente as idbasik e a pratica do favor as absorve e
desloca criando um padréo particular. Enquantoa@sep europeus apresentam claramente a
divisdo de classes sociais de acordo com o CapitaBrasil existia uma sociedade bem
distinta desse parametro europeu, pois havia apefmslamadas sociais na populacdo: o
latifundiario, o escravo e o ‘homem livre’, o quaih, na verdade, dependente materialmente

do favor direto ou indireto de um grande proprietar

O favor é, portanto, mecanismo através do qualepeoduz uma das
grandes classes da sociedade, envolvendo também autios que tém.
Note-se ainda que entre estas duas classes € &uaadntecer a vida
ideoldgica, regida, em conseqiéncia, por este masauanismo. Assim,
com mil formas e nomes, o favor atravessou e afet@uconjunto a
existéncia nacional, ressalvada sempre a relagd@dutiiva de base, esta
assegurada pela forca. Esteve presente por totks, gambinando-se as
mais variadas atividades, mais e menos afins del®o administracéo,
politica, industria, comércio, vida urbana, Corte. €...) e assim como o
profissional dependia do favor para o exercicisuke profissdo, o pequeno
proprietario depende dele para a seguranca de syziguade, e o
funcionario para o seu posto. O favor é a nossaat&a quase universal

e sendo mais simpatico do que 0 nexo escravistatra relacdo que a
colénia nos legara, € compreensivel que os essitenham baseado nele a
sua interpretacdo do Brasil, involuntariamenteatd¢sfndo a violéncia, que

sempre reinou na esfera da populagdo (SCHWARZ,,200®-17).

A pratica do favor tende a assegurar as duas partegspecial a mais fraca, de
que nenhuma é escrava. “O favor, ponto por pontatica a dependéncia da pessoa, a
excecao a regra, a cultura interessada, remuneeagéoricos pessoais” (SCHWARZ, 2000,
p. 16-17). E evidente em laia Garcia a atenciaoMpehado de Assis dispensou em registrar
essa pratica social na construcdo de suas persmnagstela € a agregada que se sente
reprimida e intimidada a viver suas emocoes entgdiela Jorge, filho de Dona Valéria a qual
cuidou de Estela depois que ficou 6rfa de mée. @smmo modo, as personagens do Sr.

Antunes, pai de Estela, e de Luis Garcia represeota profissionais liberais que tiveram
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negocios com o marido da vilva Dona Valéria a tergicds e desde entdo ha um vinculo
entre as familias. A personagem do escravo Raimgadacteriza a outra classe social e
revela a distincdo clara entre o0 homem livre e @a®® embora ambos estejam sempre na
situacédo de dependéncia econdémica.

A contextualizacdo histérica do Brasil apresenfaalaSchwarz esclarece a razédo
de nado ser possivel fazer valer, nas terras tupitgos ideais iluministas importados pelos
romanticos brasileiros no projeto de construcaaddatidade nacional. Enquanto na Europa
havia a luta de classes entre proprietarios e taredelos, no Brasil havia rebelides contra a
escravatura. Os ideais liberais ndo se identifitaxam as necessidades da populacéo
brasileira que se acostumou a rejeitar o nacions¢ espelhar e imitar comportamentos
europeus. Entretanto, ha uma coexisténcia estadiélizDe acordo com Schwarz a novidade

reside no fato de que

adotadas as ideias e razdes européias, elas psdin e muitas vezes
serviram de justificagdo, nominalmente, objetivaap® momento de
arbitrio que é da natureza do favor. Sem prejué&exdstir, 0 antagonismo
se desfaz em fumaga e 0s incompativeis saem de dadmss. Esta
recomposicao é capital. Seus efeitos sdo muitbsyaem longe em nossa
literatura (SCHWARZ, 2000, p. 18).

O critico ainda ressalta que o liberalismo, queréivsido elaborado como uma
ideologia fundada nas aparéncias e sido um engmotuntario, passa a penhor intencional
duma variedade de prestigios com que nada tem A yartir da legitimac&o do arbitrio pela
razao racional, o favorecido conscientemente edg@na si e ao seu benfeitor, que por sua
vez ndo percebe motivo para recusa-lo nessa eteglemonia das razées. O importante
naquele momento € que todos reconheciam a intdagéével, seja do agradecimento, seja
do favor. Logo, essa atitude era justa em relagdfa\er que era o principal de modo que o
Liberalismo estava em segundo plano e era usado coma forma de lustre as pessoas e a
sociedade que formam. As ideais europeias maigekido tempo seguiam a regra do relevo
social em detrimento de sua intencdo cognitiva esigieema. “Deriva sossegadamente do
Obvio, sabido de todes da inevitavel ‘superioridade da Eurepa liga-se ao momento
expressivo, de autoestima e fantasia, que existéavar. (...) atribui-se independéncia a
dependéncia, utilidade ao capricho” (SCHWARZ, 2G0d,9).
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Schwarz (2000) caracteriza como comédia a transigdio social que as ideias
importadas desencadearam, pois ndo passou daisiapidede da arquitetura e da mudanga
de costumes para um comportamento cerimonial regigntado que visava a reproducéo da

vida das residéncias européias.

Desse modo, 0s estratos sociais que mais benefilgieam de um sistema
econdmico baseado na escraviddo e destinado exchente & producdo
agricola procuravam criar, para seu uso, artifivgadte, ambientes com
caracteristicas urbanas e européias, cuja opeexigia o afastamento dos
escravos e onde tudo ou quase tudo era produto ngmrtacao
(SCHWARZ, 2000, p. 23).

Machado de Assis representou e registrou essa tedstica da sociedade
contemporanea, ao vivo, em suas narrativas e edpecite ermaia Garcia A personagem
do escravo forro, Raimundo, cujo comportamento rash&va-se ao mais requintado e
discreto mordomo inglés; o lustre social reluzidelap personagem da autoritaria e
manipuladora Dona Valéria que alcancava seus wvbgeta partir da pratica do favor; o
interesse e necessidade de laia Garcia em de@i@ossestudos de piano no internato para
mocas e, mais tarde, ao estudo de lingua inglesaasaulas particulares com Jorge. “
—Good evening, my deanestret- bradou laia logo que o viu entrar na sala” (AS2H)7,

p.121), sdo exemplares dessa representacao.

Em resumo, as ideias liberais ndo se podiam pratsemdo ao mesmo
tempo descartaveis. Foram postas numa constelagficap a qual formou
sistema e ndo deixaria de afeta-las. Por isso,opajuda insistir na sua
clara falsidade. Mais interessante & acompanhardhmovimento, de que
ela, a falsidade, é parte verdadeira. (...) eramtadds também com
orgulho, de forma ornamental, como prova de modead# e distingdo. E
naturalmente foram revolucionarias quando pesaramAlpolicionismo.
Submetidas a influéncia do lugar, sem perderenretensdes de origem,
gravitavam segundo uma regra nova, cujas gracagraims, ambiglidades
e ilusBes eram também singulares (SCHWARZ, 20026)..

As consideracfes apontadas pelo critico sdo patéms ao ressaltar que conhecer o

Brasil era reconhecer esses deslocamentos, vieigoaticados por toda sociedade como algo
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predestinado, cuja utilizacédo imprépria dos nomasnatural. E sabido que esse sistema de
impropriedades € geralmente sentido como defeigo lsonhecido mas pouco pensado,

possivelmente por ter rebaixado o cotidiano da \ddaldgica e diminuido as oportunidades

de reflexdo. “Contudo facilitava o ceticismo emefaas ideologias, por vezes bem completo
e descansado, e compativel, alias, com muito usnal Exacerbado um nadinha, dara na
forca espantosa da visédo de Machado de Assis (SCREN2000, p. 26-27).

Schwarz apresenta uma relacéo historica parasessacéo de que no Brasil as ideias
estavam fora do centro, em relacdo ao uso europeu.acordo com o estudioso é
indispensavel refletir sobre o processo de colgdiazaem seu conjunto que envolvia as
relacdes de producdo e parasitismo no pais, a dépeia econémica do Brasil e seu par, a
hegemonia intelectual da Europa que foi revoludenpelo Capital. Logo, para se refletir
sobre uma originalidade nacional € indispensaykdtiresobre o processo de colonizacdo em

Seu conjunto, que € internacional.

Ora, a gravitacdo cotidiana das ideias e das peigae praticas é a matéria
imediata e natural da literatura, desde o momemtaee as formas fixas
tenham perdido a sua vigéncia para as artes. Rmrao ponto de partida
também do romance, quanto mais do romance re@8&BWARZ, 2000,
p. 30).

O estudioso assegura que a matéria do artistaranogio ser informe, pois é
historicamente formada e registra de algum modoraxgsso social a que deve a sua
existéncia. Desse modo as relagbes entre a matériascritor ndo sdo automaticas, pois
guando o autor sobrepfe uma forma a outra, essdepsenderdo em profundidade, forca e
complexidade dos resultados. Logo, 0s romancistasiéiros sempre tiveram como matéria
questdes da historia mundial e esta sera a fagenhmchado de Assis.

Registra-se que Machado de Assis teve participgudgitiva nessa efervescéncia
intelectual romantica apesar de sofrer alguma iaefd por alguns de seus criticos
contemporaneos 0s quais apontam que sua produgémgidi do ideal da construcdo da
identidade nacional previsto nos moldes do Ronmactispois a tematica, o enredo e
personagens de Machado nédo prezavam pelo nacmaslp que se identifica € um cenario
estrangeiro. As personagens machadianas admitiempartamentos europeizados burgueses
e nao imprimiam em sua producao elementos roma&ndige valorizarem e idealizarem o pais

como nagdo. Nesta perspectiva sobre Machado de, Aasilio Buarque de Holanda diz que
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“Faltava-lhe... um sentimento... de amor a terrasua paisagem, a sua gente” (apud.
BASTIDE, 2003, p. 195) e Cassiano Ricardo compldgenarcritica afirmando que Machado
era “grande escritor brasileiro de espirito ansibe&ro” (apud. BASTIDE, 2003, p. 195).

Contudo Roger Bastide (2003) garante que a predugachadiana apresenta o
patriotismo ardente do escritor e celebra tanttd&icomo a humilde mucama seduzida pelo
senhor moc¢o, Machado introduziu em suamericanas(1875) termos tupis, procurou
escrever ao modo brasileiro. O critico, ainda, meege que o patriotismo de Machado soube,
com razao, ver um perigo no gosto de seus predeesspelas paisagens exoticas. Além
disso, Machado de Assis ndo era alheio a esse &d@afuncgdo politica que a literatura
ocupava naquele momento e acabou replicando #&sasrigm artigos, como “O passado, 0
presente e o futuro da literatura” (1858), “O ideaitico” (1865) e “Instinto de
Nacionalidade” (1873).

1.1. Machado de Assis na Literatura Brasileira

“Viva a imaginacao, delicadeza e forca de sentimsngracas de estilo, dotes de
observacéo e analise, auséncia as vezes de refeepaasa, lingua nem sempre pura,
nem sempre copiosa, muita cor local, eis aqui ptar @s defeitos e as exceléncias da

atual literatura brasileira, que ha dado bastanteeen certissimo futuro”.
(ASSIS, 1959, p.34)

Segundo Candido (2007), Machado de Assis era datadaro discernimento literario e
adquiriu por esforgco proprio uma forte cultura iettual, baseada nos classicos, mas aberta
aos filésofos e escritores contemporaneos. Apes@oddicdo social modesta, impds-se aos
grupos dominantes pela originalidade de sua obia \@gor da personalidade discreta,
chegando a um reconhecimento publico que rarogaesrconseguiram no Brasil. Ainda em
sua época, o escritor foi considerado a figura rmaortante das letras e objeto de uma
veneragao quase sem excecgoes.

Concomitantemente a sua carreira de escritor, Miachie Assis também foi critico.
Convém parafrasear e citar alguns de seus texqaaie atestam a consciéncia critico-literaria
de Machado. Em “Instinto de nacionalidade” (1873acktado de Assis discorre sobre o
sentimento que envolvia o empenho dos escritorestodas as formas literarias do
pensamento da época em vestir seus textos comres @do pais. Machado refere-se ao

projeto romantico de construcdo da identidade natibrasileira e assegura que no campo
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literario esse empreendimento seria outra indepmi@@ue “ndo tem Sete de Setembro nem
campo do Ipiranga”. O critico ainda atesta que parauma independéncia mais duradoura,
muitos literatos se dedicariam a esse projeto paeréazé-lo de todo e que ndo estaria

determinado um tempo exato ou geracoes.

E certo que a civilizacdo brasileira ndo esté kgaol elemento indiano, nem
dele recebeu influxo algum; e isto basta para n&wscar entre as tribos

vencidas os titulos da nossa personalidade literitas se isto é verdade,

z

nao € menos certo que tudo € matéria de poesia,vamaue traga as

condicbes do belo ou os elementos de que se com@F®EaIS, 1959, p.29)

Machado compreendia que ndo estava na vida indigelvao patrimoénio da literatura
brasileira, mas apenas um legado e uma fonte g&agdo, e os escritores brasileiros nao
deviam se limitar s6 a essa. Outros elementosraigtrelacionados aos costumes civilizados
igualmente ofereciam a imaginacao larga e boa matkr estudo. Desse modo, o critico
aponta como errdnea a opinido vigente de sO recentespirito nacional nas obras que
tratam de assunto local, pois muito limitaria adoigfo literaria brasileira. Machado cita
exemplos de classicos escritores da literatura rmyyrmbmo Shakespeare, para justificar seu
argumento de que uma literatura nascente deviaipaimente alimentar-se dos assuntos
regionais e que as doutrinas absolutas a empobrecia

A poesia lirica e o romance eram as formas litesamais cultivadas no Brasil do século
XIX e o romance o0 género mais apreciado. Segundohdtio de Assis as evidéncias sao
claras e, genericamente, destaca a escassez dagwodacional de livros de filosofia, de
linguistica, de critica historica, de alta politicdentre outros, ademais nao havia um
significativo mercado para elas. Assim, o romarm@idava quase exclusivamente buscando

sempre a cor local.

A substancia, ndo menos que 0s acessorios, re@mdgaralmente a vida
brasileira em seus diferentes aspectos e situadfatiralmente os

costumes do interior sdo 0s que conservam melli@dicdo nacional; os

da capital do pais, e em parte, os de algumaseasdatlito mais chegados
a influéncia européia, trazem ja uma feicdo misedemanes diferentes.
Por outro lado, penetrando no tempo colonial, vaaubgr uma sociedade
diferente, e dos livros em que ela é tratada, alduin de mérito real.

(ASSIS, 1959, p.31)
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Entendemos que enquanto critico, Machado de Assisre-se a uma das
caracteristicas mais relevantes da forma literdoaromance, o realismo formal, que
naturalmente exige dotes néo vulgares de observicarte do escritor. De acordo com lan
Watt (2000) o estilo narrativo especifico do roneaé@ soma das técnicas literarias por meio
das quais esse género imita a vida a partir deeghoentos adotados pelo realismo filoso6fico
na tentativa de investigar e relatar a verdader@d realismo formal é utilizado para nomear
um conjunto de procedimentos narrativos que sendgraca tdo comumente no romance e
raramente em outros géneros que podem ser cordudet#picos dessa forma. Logo,
Machado ressalta que no romance ha viva imaginatgtoto do belo, ingénua admiracédo da
natureza, amor as coisas da patria e além de stmlagudeza e observacdo. Candido (1970)
corrobora e acrescenta que o distanciamento estpiereforca a vibracao da realidade néo é
encontrado nos apaixonados naturalistas do seuotetaefricos da objetividade, mas na
técnica machadiana de espectador.

Ha criticos que reconhecelaid Garcia como um romance repleto de estrangeirismos
devido principalmente ao comportamento europeizd@® personagens e auséncia da cor
local tdo defendida pelos romanticos, justificamdoemo um romance menor na producao
machadiana. O autor apresenta um enredo baseammflito doméstico gerado em torno do
amor, orgulho, rejeicdo e casamento. As personalpmge e Estela se amam, porém varios
obstaculos se interpdem no decorrer da narrativaaD/aléria, méae do rapaz, € uma vilva
rica e ndo quer para seu filho uma esposa pobne,lsstro social. Estela € agregada da
familia de Jorge, orfa de mae e filha de um examot da familia de Jorge, cujo falecido pai
lhe tinha em consideragéo. Ela tem consciéncigpdasonceitos sociais da sociedade de sua
época em relacéo a diferenca de classes e rejaiteoode Jorge apesar de ser apaixonada por
ele. Assim, o romance relata os juizos sociaisattar e moral que permeiam aquele contexto
e como 0s mesmos impedem que o amor desse casah@etize e se consolide. Portanto,
nessa obra, encontra-se 0 que Candido (2007) edezactcomo sendo a capacidade que
Machado tem de fundir em suas narrativas friezaiap, serenidade e revolta, elegancia e
violéncia, fazendo da escrita desse autor um pimdigelaboracdo uma vez que € moderna e
despojada dos acessorios.

O artigo “Instinto de Nacionalidade” foi publicadmm margo de 1873 e nos assegura que
Machado de Assis ndo estava alheio as discuss@éiexdes sobre os temas, estilos e formas
literarias em voga em sua época. Acreditamos quentaslinhas de um romance como laia

Garcia revelam ao leitor uma postura de ruptura cooitas das fixas doutrinas do
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Romantismo brasileiro. Em “O ideal critico” (1866)préprio escritor discorre sobre as
caracteristicas inerentes a um critico literampie lhe cumpre meditar profundamente sobre a
obra que esta sob seu julgamento, procurando-leentido intimo, aplicando-lhe as leis
poéticas, ver, enfim, até que ponto a imaginac@verdade conferenciaram para aquela
producdo. Entdo, parece-nos que como astuto oloserda sociedade contemporanea,
Machado de Assis imprimiu na narrativa lkdéd Garcia 0 comportamento social de uma
populacdo cuja veneragcdo do estrangeiro tornadesmsiadamente exagerada. A imitacao
dos costumes europeus pela aristocracia bras#earama forma de readaptacéo de habitos e
valores em um local distinto e, na maioria das ser®propriado tal como a questdao do
vestuario impréprio para o clima tropical. Entendsnque Machado langa méo de fatos do
cotidiano para criar erfaia Garcia um campo em que ha uma reambientacdo de temas, a
ressemantizacao de proprio modelo inglés da fomeraidia do romance e a ressignificacédo de
ideais politicos por meio do estilo irbnico do auto

Se em “O passado, o presente e o futuro da litaraf{858) encontramos um discurso
fervoroso sobre literatura e politica como “umaldygpirpura de gléria e de martirio os vultos
luminosos da nossa histéria de ontem” e referérc@eclamacéo da Independéncia como “a
aurora de uma nova era e transicdo subita da &d@oapara a liberdade”, alguns anos mais
tarde em “Instinto de Nacionalidade” Machado atestaencdo do romance brasileiro em

relagcéo as tendéncias politicas.

Isento por esse lado o romance brasileiro, ndo smeresta de tendéncias
politicas, e geralmente de todas as questdes seetad que ndo digo por
fazer elogio, nem ainda censura, mas unicamente giastar o fato. Esta
casta de obras, conserva-se aqui no puro dominioindainacao,
desinteressada dos problemas do dia e do séchéa d@ls crises sociais e
filosoficas. Seus principais elementos sdo, conesedi a pintura dos
costumes, e luta das paixdes, os quadros da nafwlgrma vez o estudo
dos sentimentos e dos caracteres; com esses etsmeqie sdo
fecundissimos, possuimos j& uma galeria numerosamiitos respeitos
notéavel (ASSIS, 1959, p.31)

Silvio Romero dedica um capitulo em sua obtiatoria da Literatura Brasileira
(1943) para versar sobre o escritor Machado desA8siritico contemporaneo de Machado

reconhece a relevancia do autor na literaturalbnase reconhece suas particularidades sobre
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0 nacionalismo em suas narrativas. Contudo o categoo grupo de alguns literatos que ja
pela idade eram impotentes de tomar um partidonidefi entre as grandes correntes
filosoficas que dividiam o século, “materialismogsfivismo, evolucionismo, monismo
transformistico, hartmanismo, ficando a burilasé®com ar enigmatico de faquires, falando
em nome de ndo sabemos que coisas ocultas fingaaer’s(ROMERO, 1943, p. 120).
Romero € severo em julgar o conformismo de Macldeldssis e 0 nhomeava como um
“homem de meias ideias, de meios sistemas”, destaceomo 0 mais aproveitavel de seu
talento a certa aptiddo de observacdo comedidaapacidade de revesti-la de uma forma
correta e pura em suas obras.

Relacionando a biografia de Machado de Assis cqrastura patriota declarada por
ele proprio em seu texto de 1958, cujo orgulho pelarosa conquista de independéncia
politica do Brasil, operada pela vontade de umcppénque se sacrificou ao escolher erguer
um império apenas “saido das méos do povo, senmagmass fortificava-se s6 com uma
esperanca no futuro!”, compreendemos as considesad® Antonio Candido (2000) sobre a
relevancia de a literatura ter-se incorporado atsmio da Independéncia. Os romanticos
incorporaram a tradicdo humanista na expressamiedre promoveram a sociedade do novo
Brasil um temario nacionalista e sentimental, derdew com as necessidades de
autovalorizacdo. Entretanto devemos considerar aticpr social da época analisada por
Roberto Schwarz, neste sentido Candido relata queehuma protecdo as artes, as letras e
aos seus homens por meio do favor imperial queulana as letras e os literatos a
administracdo e a politica, “e que se legitima reglida em que o Estado reconhecia, desta
forma (confirmando-o junto ao publico), o papeli@ive construtivo que o escritor atribuia a
si proprio como justificativa da sua atividade” (SBIDO, 2000, p. 75). Logo, 0 mestico
Machado de Assis atingiu o reconhecimento publiGo apenas pelo seu talento como

escritor, mas gracas também as aliancas e parpetiisas por menos explicitas que fossem.

(...) atitude paternal do Governo, numa sociedatie gele 0 escritor
esperava acomodar-se nas carreiras paralelas eitéesps, que lhe
permitiriam viver com aprovacdo publica, rediminde compensando a
originalidade e a rebeldia. Por isso mesmo, taleeha sido uma felicidade

a morte de tantos escritores de talento antes rdal&e burocratica. (...)
Muitos dos nossos maiores escritoresinclusive Goncalves Dias e
Machado de Assis— foram homens ajustados a superestrutura
administrativa (CANDIDO, 2000, p. 76)
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Nota-se que Machado de Assis teve uma relacdosmteom a literatura, pois foi
leitor de classicos franceses e ingleses, atuow awitico literario e foi escritor de distintas
formas literarias produzindo poemas, contos, falsetcrbnicas e romances. Enquanto
presidente da Academia Brasileira de Letras (18880hado de Assis e outros trinta e nove
literatos asseguraram o fortalecimento de umaatiiea nacional.

Este pontual levantamento historico de Machadégstes e da literatura brasileira é
referencial para se desenvolver uma analise acaatiaa Garcia. Torna-se indispensavel
este reconhecimento do contexto social e lite@moque foi criada e publicada a obra. Nao
se espera reconhecer profundas reflexfes sociakgubre a populacdo da época, tampouco
listar os pontos que a maioria dos criticos ja tmosobre a distingdo daia Garcia em
relacdo aos outros romances romanticos do autamvé@o considera- los, porém, numa
perspectiva que visa a analisar as rupturas caow@sinas romanticas e como a cor local do
Brasil € realgada no psicoldgico das personagens.

Encontramos, principalmente nos textos criticodvidehado de Assis, um escritor
consciente das fases e das escolas literariags$tgrpodemos assumir que Machado estava
ciente de como a critica literaria contemporanezhavi categorizando e rotulando sua
producdo. Parece-nos evidente e justificado pettsxbes do proprio autor a mudanca de
foco de modelos europeus. Se nos primeiros romanoasiderados sua primeira fase, ha a
presenca de modelos ingleses, Memorias Postumas de Bras @sh que a critica acorda
como marco inaugural da segunda fase da produc&badiana, ha indicios do Realismo

francés.

1.2. Critica historiografica sobre Machado de Assis

“Exercer a critica, afigura-se a alguns que é uraailftarefa, como a outros parece
igualmente facil a tarefa de legislador; mas, pareepresentacéo literaria, como para a
representacao politica, € preciso ter alguma corsas que um simples desejo de falar a
multidao. Infelizmente € a opinido contraria queriloa, e a critica, desamparada pelos

esclarecidos, é exercida pelos incompetentes”.
(ASSIS, 1994)
Pelas palavras asperas da citacdo acima, percetstaeamargura de Machado de
Assis em relacdo aos seus criticos contemporaméashado tinha uma nocao clara do

processo literario brasileiro e instigava uma abiarta producdo de outras culturas
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emergentes. Em 1873, o escritor brasileiro publie@nsaio “Instinto de Nacionalidade”, o

gual apresenta

um balanco das tendéncias nacionalistas, sobretudindianismo,
mostrando que a absorc¢ao dos temas locais foi umemto a ser superado,
e que a verdadeira literatura depende nédo do megistaspectos exteriores
e modismos sociais, mas da formagdo de um ‘sertiimignimo’ que
embora fazendo do escritor um homem ‘do seu templm seu pais’,
assegure a sua universalidade (CANDIDO, 2007, 16857

Candido (2007) afirma que um dos tracos salietdesarrativa de Machado de Assis
€ o afastamento das modas literarias, que |Ihe pergrande liberdade no tratamento da
matéria. Ele € um continuadsui generisde Joaquim Manuel Macedo e José de Alencar,
quanto ao tipo de sociedade incorporada a ficc@s. ¢ afasta deles na qualidade do estilo e
na singularidade do olhar. A sua linguagem néo delbpanalidade de um, nem a énfase do
outro: tem a simplicidade densa que é produto extréo requinte e a fascinante clareza que
encobre significados complexos, de dificil avalmddachado tinha o olhar voltado para as
particularidades e detalhes que caracterizavamntexto historico brasileiro no qual seus
enredos se desenvolviam e agucgado o suficiente registrar a influéncia dos escravos
africanos no processo de formacédo da identidad®mac que tendiam a ser ignorados e
omitidos por outros autores. Machado de Assis n@bagonizou nenhuma manifestacéo
abolicionista. Mais adiante apresentaremos comstatamos tal evidéncia etaia Garcia.

Como foi dito anteriormente, Machado de Assis estreuma significante critica
literaria no seu tempo e retratou as angustias estigmamentos numa época em que a
literatura brasileira deveria encontrar a sua padjientidade e o que a caracterizasse como
nacional. Em 1865, Machado publicou o artigo “Oaldéo critico” e declarou que para o
julgamento de uma obra, cumpre-lhe meditar proforeade sobre ela, procurar-lhe o sentido
intimo, aplicar-lhe as leis poéticas, ver, enfintge gue ponto a imaginacdo e a verdade
conferenciaram para aquela producdo. Vale destacaseguinte citacdo sobre o

estabelecimento da critica literaria segundo orauto

Estabelecerei a critica, mas a critica fecundag@ an estéril, que nos
aborrece e nos mata que nao reflete nem discutealopte por capricho ou

levanta por vaidade; estabelecei a critica penaadarcera, perseverante,
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elevada, -serd esse 0 meio de reerguer 0s animwepyer 0s estimulos,
guiar os estreantes, corrigir os talentos feitogsndenai o 6dio, a
camaradagem e a indiferenga, —essas trés chagasicde hoje, — ponde
em lugar deles, a sinceridade, a solicitude e #c@ys— e s6 assim que
teremos uma grande literatura (ASSIS, 1994).

N&o é possivel deixar de associar as palavrasadiboesaos trabalhos de seus criticos
contemporaneos, como Silvio Romero e José Verissama@uais foram responsaveis pelas
primeiras analises criticas da producéo artistecMdchado de AssisRomero atesta a falta
de vivacidade na obra machadiana e caracterizat@ @omo um moralista irbnico e
repetitivo. Essa Ultima caracteristica € um refldaofalta de fluéncia da lingua nativa uma
vez que Machado de Assis era gago. Romero aponthdda como um representante da sub-
raca brasileira por ser um mulato, neto de escralfosiados, ele era epilético e nascido em
uma familia pobre no Rio de Janeiro. Outrossim, &onafirma que o humorismo de seus
escritos surge da falta de posicdo de Machado dis A&m relacdo as correntes filosoficas da
época e sua obra € eminentemente pessoal e losigerdentes literarias.

Convém registrar a critica de Romero solaié Garcia (1878). Ele o considera um
belo romance, onde o talento observador psicolégimmralista de Machado de Assis, picado
por certa dose de ironia, ja se expande. “Outrogneeito que € mister arredar, € o de nao
poder o autor déaia Garcia ser apreciado pelo critério nacionalista” (ROMER®O43, p.
111) E clara a concordancia entre Romero e MacHadssis sobre o critério que caracteriza
0 nacionalismo nas obras romanticas. Machado (18#iBha que uma parte da poesia
romantica, que era preocupada com a cor locafataimente em ilusédo. O critico Machado
veementemente pontua que um poeta nNao € nacion@lseoir N0S seus versos muitos nomes
de flores ou aves do pais. Romero corrobora coenegmento machadiano ao atestar que “o
espirito nacional ndo esta estritamente na esdwh&ma, na eleicdo do assunto, como se
costuma supor. (ROMERO, 1943, p. 112). Igualmdrtenero conclui que o carater nacional
na obra machadiana esta quase indefinivel por myngada na indole, na intuicdo, na
visualidade interna, na psicologia do escritor.rfico valida o estilo machadiano dizendo
gue mesmo que tomasse Machado de Assis um teneaasniendas eslavas, havia de trata-lo
sempre como brasileiro, com a maneira de sentensgr e aquela visdo interna das coisas

que sdao um modo de representacdo espiritual degérteia brasileira. Vale lembrar que a

® Candido (2007) utiliza adjetivos um tanto pejorasiao se referir ao sergipano Silvio Romero (1B%14)
como um mau critico, ruidoso, combativo, forte aaitr de ideias.
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tematica do conflito doméstico em torno do amoo e@samento era um tema cristalizado no
Romantismo, e ha quase um século antes abordadoda® os romances de Jane Austen.
Assim sendo, o que Silvio Romero conceitua comiboestachadiano, posteriormente recebe
o termo de ressemantizacdo por Ana PiZarreferindo-se ao modo como Machado
reambientava e dava a cor local a qualquer temaimA® fez emlaia Garcia como
analisaremos mais adiante.

Candido reconhece Romero como um historiadorlirde vistas amplas, Romero
foi um motor eficiente de modernizacdo ao preconiz@studo da literatura pelos fatores
externos e a personalidade do autor. Assim, SiR@nero, que defendia uma critica
socioldgica, vinculou a historia literaria a umarie da sociedade e da cultura com base no
conceito de raca, que era tdo decisivo no seu pEmta. Em sua obra intituladiéachado de
Assis Romero apresenta uma periodizacdo da obra mactaadi tece criticas a respeito do
autor, referindo-se ao seu romantismo como comeal&librio, julgando-o a partir do critério
de nacionalismo.

Encontramos no ensaio “110 anos de critica litet@le Leticia Mallard uma possivel

explicacéo para as ferrenhas consideracdes daletvachado de Assis por Silvio Romero.

Assim, 0 sergipano praticava um tipo de criticaépoto, porque era
baseado na vinganca literaria. Que vinganca foielaGu Anos antes,
Machado havia escrito um artigo em que acusava Rome exagerar
demasiadamente a importancia de um movimento rikexdo Recife. E

declara este, nas primeiras linhas do prefaciad®braMachado de Assis
“Néao retruquei e o faco agora”. Antes de sair ooli\Romero tinha sido
convidado para a solenidade de instalacdo da Adadeetebendo uma
Cadeira fundadora. E claro que Machado ficou abigfisimo. Veio em
seu socorro outro académico — Lafayette Rodrigeesia— que escreveu
um livro para defender o presidente Machado desASSALLARD, 2008).

Faz-se necessario abrir um espaco nesse pontoeppliaitar as consideracoes de
Zilberman acerca de como Candido descreve,Fermacao da Literatura Brasileirap
envolvimento dos escritores brasileiros no progitaonstrucdo da literatura nacional, o qual
se revela metodologicamente mais importante doaueconhecimento de sistema e seu

funcionamento.

® NITRINI, 2000, p. 88.
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Depois da Independéncia o pendor se acentuou, devanconsiderar
atividade literaria como parte do esforco de cogéiv do pais livre, em
cumprimento a um programa, bem cedo estabelecide, \gsava a
diferenciacdo e a particularizacdo dos temas e snddoexprimi-los. Isto
explica a importancia atribuida, neste livro, a @dan de consciéncia dos
autores quanto ao seu papel, e a intencdo maisemosrdeclarada de
escrever para a sua terra, mesmo quando ndo awastr(ZILBERMAN,
2006, p.46)

Em seu proéprio artigo critico de 1873, “Instintoacionalidade”, Machado discorre
sobre esse assunto afirmando que quem examinaaklitgtatura brasileira reconhece-lhe
logo, como primeiro traco, certo instinto de naeladade. Poesia, romance, todas as formas
literarias do pensamento buscam vestir-se com asscdo pais, e ndo ha negar que

semelhante preocupacéao é sintoma de vitalidadereate futuro.

Reconhecido o instinto de nacionalidade que sefesainas obras destes
Gltimos tempos, conviria examinar se possuimos staakm condicBes e
motivos histéricos de uma nacionalidade literéista investigacdo (ponto
de divergéncia entre literatos), além de supesami@has forcas, daria em
resultado levar-me longe dos limites deste esdiieu principal objeto é

atestar o fato atual; ora, o fato é o instinto de falei, o geral desejo de

criar uma literatura mais independente (ASSIS, 1299

Vale lembrar que essa discusséo sobre a naciodeljdaexistia ha 50 anos desde o
momento em que se firmou entre os primeiros rords ideal da construcéo da identidade
nacional brasileira.

José Verissimo (1857- 1916) representa a crititgties literaria imanente ao texto.
Em sua publicacd&studos de Literatura Brasileirale 1907, ele deprecia a historia da
literatura de Romero e, desde entéo, se trava uigeatorta entre a Sociologia defendida por
Romero e a Estética, por Verissimo. Candido (2@aracteriza Verissimo como estudioso
honesto e equilibrado que procurou nortear a anpkta composicéo e a linguagem, embora
num sentido as vezes demasiado gramatical. Corticogréle exerceu constantemente nos
jornais o comentario de livros com grande sensmesigonsabilidade, produzindo no Brasil a

primeira obra critica que funcionou como testemutidnproducéo de cada dia.
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Mallard conclui que mesmo sem instrumentais teéri@odisposicdo da critica da
época, Verissimo deu um passo importante em reka¢&mero, quando privilegiou o fator
estético. No entanto, peca pelo subjetivismo, gesiacdo do simples prazer despertado pela
obra. Essa falta de critérios, bem como o caratgrassionista, levou Verissimo a
incompreensao e a recusa de movimentos estilistonso o Simbolismo, e de autores hoje
canbnicos, como Cruz e Sousa. A grande obra dessimid € aHistéria da Literatura
Brasileira, na contramao da Historia de Romero. Gracas a extrama sensibilidade e a
analises do texto em si, apesar das avaliacoegssipnistas, pode-se dizer que ddisoria
tem indiscutivel atualidade.

José Verissimo declara que a obra machadiana samgeum carater impessoal que
foge do projeto nacional, ela adquire uma formadafsinsa, velada, obscura, rebuscada e de
cunho psicologico. Por ser Machado de Assis um hoohe letras distante da agitacdo social,
Verissimo o caracteriza como artista- observaderrgio se posiciona como um vulgar pintor
de paisagens e ambientes, mas tem o seu foco nenihodn critico exalta Machado pela sua
precisdo, elegancia, espirito original de romaadasie ndo se entrega as escolas literarias. Tal
caracteristica de Machado, atestada por Verisgpoe ser identificada em laia Garcia a
partir composicdo de algumas personagens pelo gutrmproblematiza o comportamento
individual de cada uma delas de acordo com o ¢onfisicolégico que sofrem. Emaia
Garcia, a impossibilidade de Estela se render e aceitanar de Jorge deve-se ao conflito
pessoal da moca.

Ha mais trés geracdes de criticos literarios da otachadiana que fazem releituras de
Machado de Assis de acordo com as mudangas deepevsis conceituais e as filosofias em
voga em cada época. Destacamos alguns estudiosmise comentarios sobre a obra
romantica de Machado.

A segunda geracao da historiografia literaria beaai foi influenciada pela ascensao
da psicanalise no pais. Augusto Meyer apresenta cniti@ga da producdo artistica de
Machado de Assis em 1930 que era baseada na ldodoafutor e na andlise psicanalitica,
logo, a obra confunde-se com a propria biografiastwitor, 0 homem pela obra.

Lucia Miguel Pereira (1936) afirma que a imagem hdenem frio, indiferente e
passivo apontada anteriormente por criticos é.félsaim, a autora subverteu a imagem de
homem sem paix6es de Machado de Assis. A fase desga € a leitura psicologica na
busca de clarear os fatos biograficos. Segund@alMguel Pereira, a obra machadiana é

uma projecao social de época do autor e nos poséuros a aspiracdo de ascensao social
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do préprio autor e retratada pelas figuras femmima estudiosa parte de uma perspectiva
biografica para analisar as obras do escritor.

Afranio Coutinho (1959) € um dos representantededeeira geracdo e analisa a
evolucdo do escritor em sua producéo literaria.rice afirma que Machado de Assis é
bebedor do Romantismo e reconhece que a sua theail € semelhante a vida do escritor,
mas nao mera copia dela. Outro estudioso de Maah@ddonio Candido (1959) cujo cunho
marxista esta presente em sua critica da obra.idangconhece que o projeto nacional é
obscuro na producéo do escritor e aponta que tecaracional da obra de Machado esta na
exploracé@o dos temas existenciais na sociedadieimasa época.

A quarta geracdo da década de 1960 envolve estsdiosmo José Merquior,
Raymundo Faoro, Roberto Schwarz, John Gladsona Kairicy e Alfredo Bosi, que marcam
a historiografia de Machado de Assis numa persgestcioldgica.

Em Machado de Assis: a piramide e o trapéfi®59) Raymundo Faoro afirma que o
gue faltava em Machado de Assis era a compreersdeatidade social, como totalidade,
nascida nas relacfes exteriores e impregnada aantgtior, logo, o escritor era enquadrado
pelo critico na linha dos moralistas. Roberto Sechwg@006) concorda com Faoro e
acrescenta que o trabalho escravo e a plebe chlorgientelismo generalizado e o proprio
tropico, além da Corte e da figura do Imperadaratarizavam uma sociedade com questdes
préprias que Machado néo dissolveu em psicologizetsalista.

Em 1977 Roberto Schwarz publicdw vencedor as batatague trata a questao da
ideologia iluminista importada pelos intelectuarsdileiros que nédo encontraram o lugar
proprio para essas ideias. Nesta mesma obra odistorre sobre a importagdo do romance e
as contradicdes em José de Alencar e uma anéligatdmalismo e a sua racionalizagdo nos
primeiros romances de Machado de As8isnéo e a luva, Helena e laia Garcig&chwarz
apresenta uma critica de cunho marxista sobreag@amsmo existente entre o escravismo e a
pratica do favor ressaltando a discrepancia ergrigleais liberais e a ordem social vigente
retratada por Machado nos romances romanticos.n8equ critico a marca da originalidade
da obra machadiana deve-se a incorporacédo da gi@alo favor na ficcdo, a dimenséo social
€ assegurada pela séatira de Machado de Assistés lelasileiras de modo que o homem e
pais de seu tempo deixam de ser o ideal e tornamnpgeblema. Ainda, nessa obra vale
destacar uma das consideragfes sobre laia Gaksigbdra seja um mau livro, laid Garcia
esta no terreno da grande literatura moderna, remtide em que talvez nenhum outro
romance brasileiro, salvo os posteriores de Machadteja” (SCHWARZ, 2000, 1999).

Como foi analisada anteriormente a questdo do gramtiance, do bom romance, pode ser
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retomada aqui. Enquanto Lucia Miguel Pereira digssiaia Garciacomo quase um grande
romance, Schwarz é mais contundente e qualificamoaum mau livro e aponta que o maior
defeito deste romance € uma falha de construcadepende de inovacdes formais decisivas.
O critico atesta que se tem a impressao que a daquarte da narrativa ndo responde a
primeira, a qual desperta a expectativa de um &noento em relacdo a ideologia de que o
mérito intelectual e moral neste livro seja monapdbs dependentes. Reconhecemos que em
ambos os casos had uma analise superficial dos po@gativos, pois ha a tendéncia de
destacar os pontos relevantes e mais expressigbs idgnance por considera-lo como uma
obra transitéria repleta de embrides do Realismchadiano.

Alfredo Bosi (1999) destaca os aspectos de univesske da obra machadiana e
considera que o olhar de Machado passa pela feadaralagcbes sociais as quais sao
universais. O oficio critico de Bosi, no esteio @altura, se sustenta neste tripé: o viés
histérico, a perspectiva estética e a matriz idgokd

As pesquisas nessa area tém consolidado aagjgondde um novo Machado de Assis,
cujos textos sdo lugares de memdria. Percebe-se hesve levantamento que alguns dos
criticos da obra do escritor foram apontados ehguee durante a historia a diversificacdo de
prismas na analise das obras de Machado de Assim&equentemente, atesta-se a presenca
de uma critica valorativa flutuante em que os esoem que se baseiam as analises sao

mutaveis com o passar dos anos.
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CAPITULO Il

O Moderno Machado de Assis

“Se 0 modernista tem de destruir para criar, a @rmaneira de representar verdades
eternas é um processo de destruicdo passivel dmalpdestruir ele mesmo essas verdades.
E, no entanto, somos for¢cados, se buscamos o edamotavel, a tentar e a deixar a nossa
marca no caotico, no efémero e no fragmentario.”
(HARVEY, 2003:26)

Estudos historiograficos de Lucia Miguel-Pereiraugusto Meyer chamam a atencéo
para os fenbmenos de ambiguidade na ficcdo de Maatha Assis e para a necessidade de
uma leitura mais exigente, pois a normalidade ens® das conveniéncias constituem apenas
um disfarce de um universo mais complicado e pareveturvo. Em seus ensaios
interpretativos Roger Bastide (200%)pntrariou a afirmacéo de que Machado n&o sentiu a
natureza de seu pais e mostrou que, ao contramsciator a percebe com penetracdo e
constancia, incorporando-a a narrativa como elemé&ntcional da composic¢do literaria.
Bastide conclui que Machado de Assis era o0 escfittais brasileiro’ porque dava
universalidade ao pais pela exploragdo, em nosgexto, dos temas essenciais.

Em laia Garcia encontramos as primeiras caracteristicas do Machemtlernista as
quais posteriormente se consolidam no Realismoor@ance € o ultimo dos trés livros da
primeira fase de Machado de Assis e apresenta eneegersonagens que fogem ao
convencionalismo da sociedade aristocratica dagéfi@ed entendermos que como modernista
Machado tenta destruir verdades em relacdo a nfamaliar, ao patriotismo e ao papel
feminino instituidas em seu contexto social.

As linhas iniciais do primeiro capitulo daid Garcia contextualizam os fatos
vividos pelos personagens, de acordo com a catdalalae 05 de outubro de 1866 que Luis
Garcia recebeu de Dona Valéria. Logo, podemos presal realidade social que permeia a

vida das personagens do romance: a segunda metasiewlo XIX. Vale observar quaia

" Em seu artigo “Machado de Assis, paisagista” (190ger Bastide recupera o argumento de Mario de
Andrade sobre a dissociacéo entre o pitorescoog@orde autenticidade. No ensaio de Mario de Amdsatire
Machado de Assis, enfatiza-se a contribuicdo dehlide a “alma brasileira”, considerando-o, ao coiutrdo
movimento geral da critica da época, “exemplo npaésfeito de nossa civilizacdo e de nossa gente”
(ANDRADE, apud. PEIXOTO, 1999, p103).
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Garcia foi publicado em 1878 e o tempo cronoldgico viviias personagens compreende o

periodo de 1866 a 1870, como vemos nos trechoardaina:

Luis Garcia transpunha a soleira da porta, para gaando apareceu um
criado e lhe entregou esta carta,

‘5 de outubro de 1866.

Sr. Luis Garcia- Pego-lhe (...) (ASSIS, 2007, p.11)

Um acontecimento inesperado e desastroso veio aigolped-lo
cruelmente, logo depois de marco de 1870, quancmhaala a guerra,

estava ele em Assunc¢do. Valéria falecera. (ASS&7,20. 54).

Aparentemente a relevancia que Machado de Assisedenao contexto historico ao
delimita-lo de forma explicita pode ser interpret@dmo o seu projeto modernizador e a sua
intencdo de deixar a sua marca no caético. O Bvagk o caos politico apds as varias
guerras e rebelides nos quatro cantos do paisiabdo Segundo Império e com a fundagéo
do Partido Republicano em 1870. Havia a imposigitndlaterra para que fosse decretada a
abolicdo dos escravos no Brasil desde 1831 quaundpusa primeira lei antiescravista.
Depois da Guerra do Paraguai (1865-1870) a aboliggéa questdo de honra nacional e o
governo temia a revolta dos 800.000 escravos etxesteos quais eram apoiados pelos
abolicionistas.

A narrativa inicia-se com o pedido de D.ValériaSaolLuis Garcia de ir falar com ela.
Raimundo é quem entrega a carta ao Sr. Luis G&sia.era um senhor vilvo de meia idade,
gue néo desfrutava de muitos recursos financeujasfitha Unica mantinha em internato para
mocas. D. Valéria pede a ajuda do Sr. Luis Garaia ponvencer o filho Jorge a ingressar
nas forcas armadas da guerra contra o Paragueal Mtencdo da méae era distanciar Jorge de
Estela por quem ele demonstrava grande afeicaderesse. A moca era agregada da familia e
viveu durante anos com viuva D. Valéria que comtancompaixdo, acolhera a menina, orfa
de mée. Sr. Antunes, pai de Estela, trabalhou@asposo de D. Valéria e fazia gosto de ver
sua filha naquela casa e de, possivelmente, véskda com Jorge.

Machado de Assis critica 0 real objetivo da Guetca Paraguai ao inserir esse
episodio historico em sua narrativa. Sabe-se qUeigice Alianca formada pelo Brasil,
Argentina e Uruguai estipulava a destruicéo e lpartlo Paraguai. Sob o governo de Solano
Lépez o Paraguai havia se transformado no Unice [aino-americano que podia ser
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considerado livre de qualquer colonialismo, pordeeersificado sua agricultura, instalado
fabrica de armas e polvora e transformado latifomdinprodutivos em fazendas estatais. A
Guerra do Paraguai foi motivada e financiada petdaterra, que encontrou no Paraguai
arrasado um bom negdcio e manteve o dominio ecaodsobre a regido sem se envolver na
luta. No entanto, a Guerra do Paraguai recebewegiost dos Estados Unidos e paises da
América Latina. Logo, a grande maioria dos bragifeque se alistavam no exército para o
combate no Paraguai é representada na ficcdo pge $ue de modo alienado nem se
preocupou em conhecer 0os motivos da guerra, masjagb de interesses que o episodio
envolvia, pois ao final do combate o soldado p@dadquirir uma alta patente militar e o
reconhecimento da sociedade. E questionada, dessa,fa verdade de que patriotismo
motiva as guerras. “Assim foi que de um incidem@nparativamente minimo, resultara
aquele desfecho grave, e de um caso domesticarsaiacao patriotica” (ASSIS, 2007, p.42)

O proprio titulo do romancéaid Garcia tem razdo de ser e ndo foi escolhido
aleatoriamente pelo autor. Ha quem lgich Garcia e diga que é uma narrativa estrangeira,
ndo ha nada de brasileiro na caracterizacdo dasorn@gyens europeizadas criadas por
Machado. No entanto, sob uma leitura cuidadosa -peddesvendar a ambiguidade na
composicao das personagens machadianas.

O titulo do romance tem a ver com a histéria dosages no Brasil. Entendemos que
as leis contra o trafico de escravos e de cartadfdeia decretadas durante os trinta e trés
anos que antecederam a Lei Aurea tentavam ameoiaiinimos dos ingleses e dos
abolicionistas e retardar o processo de abolicdesdeavatura, mascarando a realidade dos
escravos no Brasil.

O nome da filha do Sr. Luis Garcia era Lina Garttanome doméstico era laid. No
colégio, como as outras meninas lhe chamassem ,asdwouvesse mais de uma com igual
nome, acrescentavam-lhe o apelido de familia. &stdaia Garcia” (ASSIS, 2007, p.14). Nao
é tdo complicado inferirmos a respeito do surgimeiat apelido doméstico laia e que fora tao
comum naquela época entre as meninas, de modoeqt@nava necessario acrescentar o
sobrenome de familia das meninas. Os escravosniledaeferir aos seus donos com muito
respeito sob a ameaca de severos castigos. Asnesllti@ casa deveriam ser chamadas como
senhoras. A palavra senhora na boca dos escravosnse Sinh4, talvez pela contracdo de
‘sim, senhora’, e com o uso dos falantes negresmd Sinhazinha, que se referiam as jovens
senhoras, tornou-se laia. Machado registra as ngadarocabulares que a lingua portuguesa

vinha sofrendo no Brasil e destaca a cor local@near a protagonista e a obra, laia Garcia,
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com elementos do vocabulario africano e portugd@de lembrar as consideracdes de
Machado de Assis sobre as linguas em “Instintoat@ddalidade”:

N&o ha ddvida que as linguas se aumentam e alwamo tempo e as
necessidades dos usos e costumes. Querer que & Parss no século
guinhentos, € um erro igual ao de afirmar que atsuesplantacdo para a
América ndo lhe inseriu riquezas novas. A esteeitss@a influéncia do

povo € decisiva. H& , portanto, certos modos derdiacucdes novas, que
da forca entram no dominio do estilo e ganhamtdiré cidade (ASSIS,

1959, p.34)

Desde o inicio o narrador deixa explicita a relag@aarinho entre a menina Lina e o
escravo Raimundo. Ele apresentava um comportantstoeto e muito educado, podendo
ser comparado a um mordomo inglés nos seus afazeredrato com seu senhor. Contudo,
ao brincar com a menina “Raimundo empertigava pa;abria um riso, e dando aos quadris
e tronco o0 movimento de suas dancas africanasymédiplaia cantarolando” ( ASSIS, 2007,
p.15). O narrador descreve a cena em que a mdaif@ias do internato vai visitar o pai e
encontra com o escravo que lhe dispensa atengimba

“Raimundo vivia da alegria dos dois” (ASSIS, 20@/15). A sua alegria estava
fadada aquela realidade, pois a carta de alfofigallme trouxe alqueires de terra ou dinheiro e
nem sequer uma familia. Como o escravo viveriderdade em um pais que néo era seu,
onde as terras ja tinham dono? A carta de alfaganada |he valia naquela situacéo.
“Raimundo parecia feito expressamente para semds Garcia. (...) quando Luis Garcia o
herdou de seu pai deu-lhe logo a carta de liberdadeVendo-se livre, pareceu-lhe que era
um modo de expeli-lo de casa, e sentiu um impulsvido e generoso. Fez um gesto para
rasgar a carta de alforria, mas arrependeu-se @otefASSIS, 2007, p.13). A verdade de que
a liberdade era trazida pela carta de alforriaséeita por Machado de Assis. Entendemos que
a escolha do titulo possa ser uma forma de ressaltaportancia dos escravos na formagéo
de nosso pais, que embora se espelhasse no homepelgusofria a influéncia do negro
africano. Parece-nos que o autor relaciona a &ueki ideal almejado especialmente pelos
latifundiarios e homens livres na busca dos modelmepeus de cultura e o real que existia
no Brasil, repleto de indigenas e de imigrantesafos que direta ou indiretamente vinham

influenciando na formacdo da cultura brasileirasd@emodo, a transplantacdo da cultura
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européia para o Brasil jA ndo encontrava um lugandgéneo, mas uma mistura de racas,
hébitos e linguagens.

Vale ressaltar as consideracdes do estudioso maolbadohn Gledson sobre a
presenca de personagens escravas e negras nds/amme Machado de Assis. Segundo
Gledson haveria “uma espécie de encenacdo, valrgahipdcrita, do escravo para seu
dono” (CHIAPPINI & AGUIAR, 2001, p. 197). Convém msiderar que Machado poderia
estar ironizando o ponto de vista do narrador dpserwa o fato de Luis Garcia ser o senhor,
cujo pai havia libertado o escravo Raimundo, queitaa seus servicos de criado néo-
assalariado porque o negro Ihe devotava afetolngume, a critica do autor poderia estar
dirigida a hipocrisia social da Lei do Ventre Livgee beneficiou muitos escravos, porém nao
ofereceu subsidio algum para que eles vivessemapleme a liberdade social a eles
conferida, consequentemente, a maioria dos escriorogs optava por permanecer na
condicéo de escravos de seus senhores.

Outra verdade que € abalada durante o enrediéleGarcia é de que o heroi
romantico seria admirado por seus impetos ao ddraonseus sentimentos pela pessoa
amada. Participar de duelos para conquistar a maa@nnvadir o jardim da casa da familia
da donzela para conversarem a noite sdo atitudesunde her6i romantico estilo
shakespeariano. Contudo, o beijo roubado por Joligéerpretado de forma pejorativa pela
moca que ele amava. Enquanto Estela reprimia saignentos de afeicdo em relagédo a
Jorge, ele se demonstrava impetuoso e desrespeitosoubar-lne um beijo. A moca se
distanciou da casa de D. Valéria e ndo queria N&ti® rapaz que se sentiu desiludido e
atendendo aos conselhos da mae, partiu com o &xbresileiro para o Paraguai. A atitude
de Estela retrata o quanto ela se sentiu violeraadser beijada por Jorge embora gostasse
dele, entdo, passa a cultivar o orgulho ferido.sMeprimeiro momento se tracam as
caracteristicas dessa personagem feminina quersEnd#a a mais moderna do romance.

Seguindo 0s convencionalismos sociais da épocdadifarincipalmente por sua tutora
D. Valéria, Estela casa-se com Luis Garcia algunptedepois de Jorge ter partido para o
Paraguai. A vilva fez questao de “cortar o mal paile, fazendo com que a moca se casasse
e evitando que Jorge vivesse 0 seu amor com etalqualtasse da guerra. A senhora cedeu
o dote a filha do Sr. Antunes e convenceu a mogeests vantagens de um casamento. Apos
alguns meses, surgiu a sugestdo de um noivo pabissida menina laid que criou lagos
afetivos com Estela: “A senhora podia casar-se papai’ (ASSIS, 2007, p.62.). A moca
refletiu sobre o assunto analisando a figura erateade Luis Garcia e concluiu que “a

sobriedade era a lei moral desse homem, e queaa#agida ndo pedia mais do que alguns
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goles, pouco. Que importa? A vida conjugal é tdnesde uma cronica; basta-lhe fidelidade e
algum estilo. (...) Ndo posso dizer que o amo; wmt desejaria ser sua mulher. (...) o
aprecie— emendou Estela. Para um bom casamento ndo éqneais” (ASSIS, 2007, p.62-
63) Os valores roméanticos de um amor idealizadaceiiwados por terra com o depoimento
de Estela sobre seu futuro noivo. Aparentemenaepreifere escolher a pessoa com quem vai
se casar do que ser escolhida por alguém. Degsa,feta burla o arquétipo social da mulher
submissa a vontade do homem e da familia no casameanjado.

Contraria a qualquer esteredtipo romantico Estelauis Garcia falam sobre o
casamento de modo frio e impessoal. “Entre elesgsamento ndo era a mesma coisa que
costumava ser para o0s outros; nada tinha dasadeagafaveis ou das ilusées juvenis. Era um
ato simples e grave” (ASSIS, 2007, p.66). Valeratalialogo dos dois a respeito do enlace
matrimonial e destacar o quanto da pieguice ouedsipismo romantico das primeiras fases

do Romantismo s&o anuladas por Machado de Assis.

“—Creio que nenhuma paixdo nos cega, € Se Nos C&SANPDr NoS
julgarmos friamente dignos um do outro.
—Uma paixdo de sua parte, em relacdo a minha pesserda
inverossimi— confessou Luis Garcia-, ndo lha atribuo. Pelo maetoca,
era igualmente inverossimil um sentimento dessarewd, ndo porque a
senhora ndo pudesse inspirar, mas porque eu ja jpocikria ter.
—Tanto melhor - concluiu Estela-, estamos na mestnacio e vamos
comecar uma viagem com os olhos abertos e o cotegdgiilo. Parece
gue em geral os casamentos comecam pelo amor anagedha estima; nés
comecamos pela estima; € muito mais seguro.”

(ASSIS, 2007, p.66-67).

Assim, torna-se a senhora Garcia, Estela passadarala casa e da enteada num
ambiente familiar harmonioso. Os anos se passafrjalaompletara os quinze anos quando a
tranquilidade da familia Garcia é abalada com ornetde Jorge e suas frequentes visitas ao
Sr. Luis Garcia. laia percebe algo de duvidoso ndarem que Estela e Jorge tratam um ao
outro e descobre pistas no passado vivido porgelegustificasse aquele comportamento da
madrasta. Quando Luis Garcia morre e Estela t@ndgsa ela escolhe se mudar do Rio de
Janeiro e para Sao Paulo para dirigir um estalpeéetd de educacdo que uma amiga sua
fundara. Antes, Estela faz questdo de ver a enteasada e feliz e ajuda laia com os

preparativos do casamento. laid casa-se com Joaghaeno “casamento a felicidade sem
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contraste. A sociedade néo Ilhe negou carinhos” [BS¥07, p.173). Estela partiu para Séao
Paulo. Jorge e laia viveram felizes “para semfire”

Melhor do que qualquer caracteristica de perscexddice atitude de Estela durante a
narrativa, o desfecho de sua personagem caractenmadernidade de Machado de Assis. O
escritor desconstréi a premissa de que a mulhangdca plena felicidade ao viver um grande
amor, ao ter um casamento feliz e ao viver a makede. Estela cede a algumas das
convencdes sociais que lhe sdo impostas para postente se sobrepor a todas elas. Ela
vive um casamento friamente calculado, sem sobitessa satisfeita pela escolha que ela
mesma fez. Nao tem filhos, mas se demonstra umma dtiadrasta ao cuidar de sua enteada e
em nenhum momento se lamenta por ndo ter dado suluprépria descendéncia. Ademais,
cuidando do moribundo esposo, mesmo com o retoendodye ela mantém-se fiel aos seus
principios e ao seu orgulho, ndo cede a nenhunr &timuito do rapaz que a amara no
passado e aplia 0 casamento de sua enteada com ele.

Machado expfe a realidade daquela época e antemip&stela caracteristicas da
mulher moderna que, com a Revolucéo Industrial, dendividir sua dedicacdo aos afazeres
domeésticos com um trabalho que Ihe garanta umicakstela rejeitou a mesada que o Sr.
Antunes sugeriu lhe enviar em Séo Paulo e detedait'eompreendeu que devia contar sé
consigo, e encarou serenamente o futuro” (ASSI87,20.173).

Portanto, fica subtendido nas palavras do narrgder Estela teve um final feliz
diferente daquele que o leitor de romance daqumaatestava acostumado. Eara Garcia
o desfecho nao foi idealista e nem tragico, apesalse moderno. Estela é a mulher moderna
que ndo demonstra fragilidade diante da morte dodma, embora solitaria, traga com
seguranca seu proprio futuro.

Outros pontos de modernidade apontados por RoBettwarz (2000) se referem as
questdes de dependéncia e independéncia de E&iels @arcia. Logo, no inicio do romance
é clara a falta de disposicdo do senhor Luis Gamiaatender ao convite de D. Valéria e,
mais ainda, a certa resisténcia dele em auxiNaina e convencer Jorge a ir para a Guerra do
Paraguai. Assim, podemos interpretar nas acfesudeGarcia a figura que ja ndo aceita a
dependéncia pessoal justamente por ndo dever nasey@Em. Entretanto o senhor Garcia
acaba, ainda que contra a vontade, por ceder aoefasolicitados por D. Valéria porque as
motivagdes e compensacdes do comportamento realtetas como indecorosas. O préprio

narrador atesta essa atitude de Luis Garcia dizgndo“obsequiava sem zelo, mas com

8 Embora o narrador n&o utilize o termo “para setnpademos fazer naturalmente essa inferénciatir pas
detalhes sobre a harmonia do casal, principalmmarente a sociedade, durante o primeiro ano deneswa.
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eficacia, e tinha a particularidade de esquecerepeficio antes que o beneficiado o
esquecesse” (ASSIS, 2007, p.12). A marca de mathetaidessa personagem é percebida no
retraimento, na disposicdo de ndo obsequiar e tr@aepela independéncia. Luis Garcia
empenhou suas economias € comprou o0 piano parauvguilha laia pudesse praticar suas
licbes em casa e desse modo incentiva-la a ser tonma professora de piano. “Demais, que
Ihe poderia ele desejar, sendo aquilo que a t@nasependente e Ihe desse os meios de
viver sem favor?” (ASSIS, 2007, p.17). O futureequ pai planeja para laia associado ao
desfecho herdico da personagem Estela demonstrarm trabalho surge como uma ruptura
com o paternalismo, embora a palavra salario n@wegp na narrativa. Como Schwarz
ressalta, o trabalho pago ndo é mencionado e ¢apuEL preconceito é evidente.

Portanto, Estela e Luis Garcia tém aversao ao euefere diretamente a almejar uma
posicao social superior socialmente na qual oimfabaixa a guarda e se deixa seduzir, além
de reconhecer enquanto tal a propria inferioridaleideologia das duas personagens
representa uma tentativa de racionalidade, que clapendentes, aprenderam a nao investir a
esperanca nas fantasias de seus protetores, nemomess proprias. “Além do que,
descrenca e renuncia ndo sao apenas resultadecintd| sdo prova também de valor
humano, pois representam a capacidade de incorporaflexdo a pratica, mesmo com
sacrificio” (SCHWARZ, 2000, p. 188). Apesar de Hmste Luis Garcia ndo romperem
efetivamente com a familia que os protege, o desencelimina a dependéncia interior de
ambos, de modo que mantém a distancia necessdiimidade e a politica do mal menor.
Entretanto esta critica da arbitrariedade denuosiprestigios contra os quais luta. Logo, a
conotacdo modernista surge a partir da sua convaegéom a racionalizagao burguesa. “O
ideal de conduta esfriada que Machado elaboraxzetoasentimento da modernidade as duas
partes interessadas, e ndo suprimia o paternali€@@HWARZ, 2000, p. 187).

Pode-se constatar, entdo, que a modernidade dealtacie Assis tem seu embrido
em laid Garcia e como modernista deixou sua marca no caotico, fAmezo e no
fragmentério. O autor se utiliza de tematicas canoasamento e o conflito doméstico para
antecipar comportamentos sociais comuns da mulbesédulo XX quando ela se torna
independente para se autossustentar na sociedadedido (1970) afirma que a técnica
machadiana consiste essencialmente em sugeririges amais extraordinarias da maneira
mais candida ou em estabelecer um contraste entmerraalidade social dos fatos e
anormalidade essencial, ou a sugestéo, sob apaimciontrario, de que o ato excepcional €
normal, e anormal seria 0 ato corriqueiro. “Ai esténotivo da sua modernidade, apesar de
seu arcaismo de superficie” (CANDIDO, 1970, p.23).
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CAPITULO 1l

Romance: o novo género literario

“Foi, portanto, por meio de empréstimos ininterraptgue nos formamos, definimos a nossa
diferenca relativa e conquistamos consciéncia pigpr
(CANDIDO, 2002, p. 101)

As origens do Brasil como pais politicamente réeaido referem-se a sua condi¢ao
de colbnia portuguesa de 1500 a 1822 quando értkeforma simbolica, conferido a nagao
brasileira o status de pais independente de Partdgatudo, o Brasil, durante todos esses
séculos, € condicionado a importar de outros pafeess desenvolvidos politica e
economicamente desde alimentos até modelos cultutago, considera-se que a forma
literaria do romance foi importada pelos inteleidumasileiros. Entretanto, Roberto Schwarz
afirma que o romance existiu no Brasil antes medenexistir romancistas brasileiros e que o
género se desenvolveu em uma ambivaléncia proprinagdes de periferia. Competia ao
romancista brasileiro, em busca de sintonia, azarak reiterar o deslocamento em nivel

formal, sem 0 que néo se relaciona diretamenteacoamplexidade objetiva de sua matéria.

Quando apareceram, foi natural que estes seguissedelos, bons e ruins,
que a Europa ja havia estabelecido em nossos bali¢o leitura.
Observagdo banal, que no entanto é cheia de cawssgsi a nossa
imaginacgédo fixara-se numa forma cujos pressuposiosyazoavel parte,
ndo se encontravam no pais, ou encontravam-saddterSeria a forma que
ndo prestava- a mais ilustre do tempeoou seria 0 pais? (SCHWARZ,
2000, p. 35).

Candido (2002) registra que no Brasil o romanceegam a estar em voga durante 0s
anos de 1830 por meio de traducdes do tipo folestim Eram narrativas que representavam
as primeiras tentativas dos escritores nacionaie @ carregavam de episodios
melodramaticos. Oficialmente Antdnio Goncalves €gx e Sousa (1812- 1861) é
considerado o primeiro romancista brasileiro gguado Candido, escritor de terceira ordem.

A voga do romance brasileiro tem seu inicio de ¢am a publicacédo d& Moreninha(1844)
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em que Joaquim Manuel de Macedo apresenta umdivama costumes do Rio de Janeiro e
atende as exigéncias e ao gosto de um novo publtoo-que vinha surgindo no Brasil.

O que mais atraiu o leitor daquele tempo em matlkriEomance parece ter
sido o de costumes, no qual ele encontrava a vidaodo o dia, sem
prejuizo dos lances romanescos que eram tao imdigpeis. O brasileiro
parecia gostar de ver descritos os lugares, ososalui tipo de gente cuja

realidade podia aferir, e que por isso Ihe davasersacéo alentadora de

Y

que o se pais podia ser promovido a esfera atradmtarte literaria.
(CANDIDO, 2002, p. 41)

Outros fatores que muito contribuiram para o suces novo género literario no
Brasil foram o grande desenvolvimento cultural ddspnos decénios de 1860 e 1870
caracterizado pelo grande progresso material comaernizacao das linhas férreas, o cabo
telegrafico submarino e notavel avango na proddedovros. O sucesso do romance também
ocorreu gracas ao trabalho de algumas editoragjulsEis se pode destacar a Garnier, que
promoveu a publicacdo em escala apreciavel deemuboasileiros do passado e do presente, e
no aumento discreto na quantidade de obras traakizid

Como um género importado, convém relembrar fatbsndos do surgimento do
romance como “o veiculo literario l6gico de umatund que, nos ultimos séculos, conferiu
um valor sem precedentes a originalidade, a noeid@ATT, 2007, p. 15).

Segundo lan Watt (2007) é muito dificil saber simente o romance é uma nova
forma literaria e em que se difere da prosa dédico passado anterior a Defoe, Richardson
e Fielding, romancistas ingleses do inicio do sexiWlll. Watt ndo acredita que eles tenham
criado a nova forma literaria ao acaso e reforiggdétese de que a criagdo romance se deve a
genialidade desses percursores que foi benefiditetaria e socialmente pelas favoraveis

condi¢des da época.

O romance ¢é a forma literaria que reflete maisgignte essa reorientacdo
individualista e inovadora. As formas literariastesiores refletiam a
tendéncia feral de suas culturas a conformaremssstica tradicional do
principal teste da verdade: os enredos da epop#saica e renascentista,
por exemplo, baseavam-se na Histéria ou na fabulvadiavam-se o0s
méritos do tratamento dado pelo autor segundo wmneepcédo de decoro

derivada dos modelos aceitos no género (WATT, 200%4).
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O estudioso afirma que como nova forma literarimmance desafiara romper com
esse tradicionalismo ao estabelecer como criténmdmental a fidelidade a experiéncia
individual, a qual é sempre Unica e, portanto, nd\as criticos se impuseram algumas
dificuldades em analisar essa nova forma, poidmgerde é importante identificar os modelos
literarios ao avaliar uma obra de outro géneromreacee desenvolve a habilidade do autor em
manejar as convencoes formais adequadas. Watltaegga certamente prejudica o romance
o fato de ser em algum sentido uma imitacdo deadatma literaria e de que as convencdes
formais preestabelecidas impossibilitariam a fungdéoromancista de dar a impressao de
fidelidade a experiéncia humana. Contudo, tornsseen importadncia a auséncia de
convengdes formais no romance diante da recus&raeslos tradicionais. De acordo com
Watt o enredo nédo € algo simples e nem existe atiadhde em determinar seu grau de
originalidade, mas ha uma diferenca significativea concepcdo que a propria palavra
‘original’ ao adquirir uma acepc¢do moderna gracasna inversao semantica que constituiu
um paralelo da mudanca de sentido do termo ‘realisim século XVIII na Inglaterra. Logo,
Defoe, Richardson, Fielding e seus seguidores cdiify@an da pratica geral do “uso de
enredos ndo tradicionais, ou inteiramente inverstadobaseados parcialmente num incidente
contemporaneo” (WATT, 2007, p.16). E, nessa mesm@adem encontra-se a escritora
inglesa Jane Austen (1775-1817), cuja obmayulho e Preconceite®@ usada no estudo
comparado corfaia Garcia

Orgulho e Preconceito (Pride and Prejudic®i o segundo trabalho de Austen
publicado em 1797 sob pseuddnimo da autora quela@sos ja havia escrito o romance
Lady Susar(1792), imitando e parodiando o estilo sentimed&alSamuel Richardson. Essa
informacé&o corrobora a constatacdo da forte inli#Z2de Richardson na producéo de Jane
Austen.

Austen seguiu 0 mesmo caminho dos primeiro romtaiagleses e nao extraia seus
enredos da Histdria, da mitologia, da lenda ou di&as fontes literarias do passado. A
verossimilhangca que o leitor encontra nos romanizesutora deve-se principalmente ao
enredo e ao ambiente em que vivem suas personagens conflitos domésticos. Watt
relembra que essa tarefa da criacdo do enredoradaod num contexto histérico em que “a
imaginacgdo criadora s6 podia se expressar sob fitergia evocando um modelo individual
e extraindo um significado contemporaneo de umdengeie em si ndo constituia novidade”
(WATT, 2007, p.16).
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Dois aspectos séo de especial importancia parenarmee: caracterizagado e
apresentagcdo do ambiente; certamente o romanciéesendia dos outros
géneros e de formas anteriores de ficgdo pelodgaatencdo que dispensa
a individualizacdo das personagens e a detalhadzseaptacdo de seu
ambiente (WATT, 2007, p.19).

N&o somente os escritores ingleses reconheceras dss importantes aspectos do
romance. lgualmente, pode-se identificar nos roemige Machado de Assis a preocupacao
do autor na caracterizacdo do ambiente que € efipecite descrito pelo narrador-observador
em detalhes na constituicdo individual de cadaop@igem, cujos nomes proprios completos
— nome e sobrenome- tinham o papel de sugerir gsgem encaradas como individuos
particulares no contexto social contemporaneo,ewglida a escolha de Machado do titulo
laia Garcia para sua obra, rompendo com o traditismo.

A historiografia literaria sobre Machado de As&isanhece a presenca de elementos
da literatura inglesa em suas obras. Em 1939 foligado Machado de Assis - Influéncias
Inglesaspor Eugénio Gomes que trabalhou a teoria da infiaé a qual ndo tem hoje a
mesma relevancia nos estudos comparados. De acomd&andra Nitrini (2000) Gomes foi
0 primeiro comparatista propriamente dito na aitliterdria do Brasil e seus estudos
contribuiram de modo especial para a formacdo de wadicdo critica direcionada pelo
comparatismo. Mais recentemente, Helen Caldwetljdessa norte-americana, publicou o
livro The Brazilian Othello of Machado de Asais qual levanta a hipotese viavel de que na
verdade Capitu ndo traiu o marido. Esse tituloré&feréncia a Shakespeare e a sua obra
Othelloe a semelhanca tematica entre esses dois essgioeefalam sobre 0os impetos que o
ciume pode desencadear. Sabemos que Machado liaesostores ingleses e,
consequentemente, entendemos que tais leiturdBieniciaram na sua producdo nao apenas
na escolha de suas tematicas, mas no estilo iitedér escritor. Contudo, ndo visamos ao
mero estudo das influéncias inglesas, mas a amfipeocesso desenvolvido por Machado de
Assis no reaproveitamento das matrizes europ&psc@lmente enaia Garcia

Angel Rama (2001) destaca Machado de Assis como damacontribuicbes mais

relevantes na formag&o do Romance latino-americano.

(...) mediante sua paradoxal relacdo com a esdrifurguesa que assumiu

guando ela despontava pela primeira vez ha Améatiaa e (...) por ter
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apostado numa estrutura verbal que representavar@sa estrutura social
gue se impunha (RAMA, 2001, 44)

Segundo Rama o0s primeiros romancistas latino-aare& revelam um periodo
excepcional de criatividade narrativa concomitaatdixacdo de um modelo narrativo
peculiar, relacionado com o regionalismo europes @gorre ha mesma época, embora nao
seja a fonte dessa producdo, mas que é capazndéotraar numa conjuntura especifica da
cultura latino-americana. A corroboragdo do suceesmmance como novo género literario
deve-se a dois fatores: a 6tima aceitacdo desdegiditor que iniciava o didlogo com o
escritor e a uma cosmovisado basica de onde sungigrajeto cultural, oposto aos valores
estabelecidos. Enaia Garcia identificamos elementos narrativos que eram coofg&os
valores de nacional declarados pelo projeto rorcdrte nagcéo, como por exemplo, a beleza
natural do Brasil. O cenario daia Garcia € ambientado pelo autor em bairros do Rio de
Janeiro como Santa Teresa onde vivia Luis Garcia.

Rama atesta que a contribuicdo central foi a mead® autonomia do género
romance, adequado as condi¢des culturais de sqotem que o mais importante e fecundo
viria a ser o estabelecimento de uma forma literajustada a cosmovisdo das camadas

meédias emergentes.

Para isso, 0 romance construiu a trama do realsmno uma linguagem
marcadamente denotativa, que fingia deixar traespar o mundo

circundante; criou um sistema de relacdes intequess ao promover as
convencdes de tempo e espaco, desenvolveu o aritgrverossimilhanca;
submeteu o maravilhoso ao cotidiano sem, no entarscindir dele;

assumiu o ritmo e o tom da leitura privada, abaaddo para sempre a
oratdria naturalista. Tudo o que ha nisso de cuistaglaboracéo literaria,
cujo artificio é tao visivel para nds hoje, explicaenposicdo de um modelo-
o do romance como espelho da realidade- que persist o presente,
fomentando insubordinacdes de estilos posteriokes: acerto de uma
estrutura literaria. Seus mesmos criticos |he mendemaior homenagem
guando acusam esse modelo de ser “mera cépia litbaded. A tal ponto

chegou seu engano artistico (RAMA, 2001, 45).

Portanto, consideramos o fato de o romance serfamaa literaria importada e o

contexto historico no qual ele foi inserido na Arog&r_atina e no Brasil para analisarmos de
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modo mais profundo e abrangeta# Garcia Segundo Candido (2002) os mecanismos de
adaptacdo, as maneiras pelas quais as influénociam fdefinidas e incorporadas € que
constituem a “originalidade”, que no caso € a nrande incluir em contexto novo os

elementos que vém do outro.

3.1. O publico leitor do romance

Schwarz (2000) afirma que o romance existia no iBramtes mesmo de haver
romancistas brasileiros. Ja havia os leitores denges europeus, em especial as narrativas
inglesas e francesas, 0s quais atendiam aos are@igseizantes da elite social brasileira.
Machado de Assis afirma que embora os livros d& @scola francesa tenham sido muito
lidos pelos brasileiros, ndo contaminaram nem amftuiaram a literatura nacional. “As obras
de que falo, foram aqui bem-vindas e festejadaspdodspedes, mas nado se aliaram a familia
nem tomaram governo da casa’ (ASSIS, 1959, p.3@8yoL ao aparecer 0s primeiros
romances nacionais naturalmente seguiram os modelas ou ruins, que a Europa ja havia
estabelecido nos habitos de leitura. Percebe-$&0,em ambivaléncia propria das nacdes de
periferia, a imaginagcdo dos romancistas naciongsd-se numa forma cujos pressupostos
ndo se encontravam no pais ou encontravam-sedalterBai a problemética das ideias fora
do lugar abordada anteriormente.

Se consideramos o fato de o romance brasileirgsulgido a partir do molde europeu
desta forma literaria, € mister analisar a formadaopublico dos primeiros romances
ingleses do século XVIII a partir do estudo de Vaatt (2007) sobre o publico leitor e o
surgimento do romance na Inglaterra.

O surgimento do romance envolveu uma ampla rumoma a tradicao literaria vigente
na Inglaterra e um dos exemplos principais dos s&itbs € a mudanca no publico leitor.
Watt contextualiza a sociedade inglesa do séculallX¥pontando as dificuldades,
principalmente as econdmicas, enfrentadas pela |pgiu para que acontecesse,
efetivamente, a instrucdo popular. Entretanto,todésso ressalta que nessa época em que se
formavam os leitores do romance houve um aumenisideravel no numero de tipografias
em Londres entre 1724 e 1757, o qual se quadrnipbotre 1792 e 1802.

Fatores econdmicos como o0 emprego de mao-de-diaratiima zona rural e urbana e o
alto custo dos livros retardaram a expansdo ddaquilditor, em especial o do romance. Em
1740 houve um rapido e significativo aumento ddidigcas publicas ou circulantes, cuja

atracdo principal era o romance. Watt ressalta “‘geen duvida foi o género que mais
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contribuiu para ampliar o publico leitor de ficcdo longo do século” (WATT, 2007, p.41)
Ele assegura que o romance foi a forma literaria guscitou inGmeros comentarios

contemporaneos sobre a extensao da leitura agslaenos favorecidas.

Assim, € provavel que até 1740 o alto preco dasdivmpedisse que uma
parcela substancial do publico leitor tivesse pigdicdo integral na vida
literaria e que essa parcela se compusesse basieadeepossiveis leitores

de romance, muitos dos quais seriam mulheres (WRUU7, p.41)

As possiveis razdes para a crescente participaggmdlheres no grupo de leitores do
romance s&o apontadas por Addisaue é considerado por Watt o arauto da nova tefalé
As mulheres competiam os afazeres domésticos @aadaeiméstica Ihes concedia mais tempo
livre e ocioso, pois elas levavam uma vida maigstdia. Outra explicacao reside no fato de
seus maridos geralmente serem semi-analfabetossietatessados pela leitura de obras
ficticias. Outrossim, devido as rigorosas clasagites de atividades de entretenimento de
acordo com o género, restava as mulheres quasepgmas a leitura, da qual se ocupavam
basicamente devorando livros.

Watt esclarece que apesar da consideravel expdonsaablico leitor de romance, em
geral esse publico descia na escala social soostéc@merciantes e donos de loja, com
excecdo dos aprendizes e criados mais favoreciss® contexto social inglés, quase um
século mais tarde, se assemelha muito com o dal Blasséculo XIX. A escassez de
instituicbes de ensino no pais e os altos indieesamhlfabetismo e semi-analfabetismo
reduziam e limitavam o grupo de leitores.

Candido (2000) trata do publico leitor brasileirociea Von Wies& para melhor
caracterizar sociologicamente este fendmeno. Segumdestudioso alemé&o, deve-se
considerar que o publico nunca é um grupo socakle sempre uma colecao inorganica de
individuos cujo interesse comum esta por um fatdrefanto, Candido destaca que dentro
desse grupo de leitores podem diferenciar-se agreip®s menores como 0s circulos de
leitores com tendéncias a organizar-se e 0s anméatee 0S quais se recrutam quase sempre

as elites, que pesarédo mais diretamente na orénthg;autor.

® Joseph Addison (1672-1719) era ensaista, poattte@inglés. Em parceria com Richard Steele ufoi dos
fundadores da revistehe Spectator, a qual alcangou grande popularidade e exerceulgiafluéncia sobre o
publico leitor da época.

19 eopold Von Wiese (1876- 1969) sociologista alen@andido (2000) cita deste autor como referéncia
bibliografica a obr&ystem der Allgemeinen Sociologje@?ed, Dunkler und Humblot, Munique e Leipzig, 393
p. 406-446.
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De qualquer modo, um publico se configura pelatén@a e natureza dos
meios de comunicacdo, pela formacdo de uma opihiéciria e a
diferenciacdo de setores mais restritos que terddéderanca do goste-
as elites. O primeiro fator envolve o grau de rasdio, os habitos
intelectuais, os instrumentos de divulgacéo (liyjponal, auditérios, etc.); o
segundo e o terceiro se definem automaticamensdia® acabam de ser
sugeridos. (...) Escritor e obra constituem, paisp par solidario,
funcionalmente vinculado ao publico; e no caso d#e econhecer
determinado livro apenas depois da morte do aatoglacdo se faz em
termos de posterioridade (CANDIDO, 2000, p. 70)

Portanto, o projeto politico de criacdo da idemtelaacional assumida pelos escritores
romanticos no Brasil revelou uma unido da litematar politica que permitiu o primeiro
contato vivo do escritor com seus leitores. Candumitclui que na primeira metade do século
XIX esbocaram-se no pais condicdes para definiotasa leitores, quanto o papel social do
escritor em conexao estreita com o0 nacionalismassim, 0 escritor brasileiro reservou
sempre algo da vocacao patridtico-sentimental, @ @ustificou a sua posi¢do social a
principio, e o publico sempre tendeu a exigir eatdter nacional como critério de aceitacéo e
reconhecimento do escritor. Assim, os romancistagdifam a tradicdo humanista na
expressao patridtica e ofereciam a sociedade dm mnasil um conjunto de temas
nacionalistas e sentimentais, de acordo com assideeles de autovalorizagao, “propiciando
a formacdo de um publico incalculavel e constitaipdssivelmente o maior complexo de
influéncia literaria junto ao publico que ja howrdre nés” (CANDIDO, 2000, p. 75).

Ha dois fatores relevantes sobre o publico leitoe gevem ser mencionados: a
escassez das edicOes impressas dos romances elaaspevistas e jornais familiares. O
primeiro fator desencadeou uma multiplicacdo dersgas, reunides e saraus nos quais 0s
versos circulavam, ora recitados, ora cantadogg eablicos receptivos de auditores, os quais
facilitaram a melhor recepcdo dos roméanticos erpgsnticos na sociedade. O segundo esti
intrinsecamente relacionado ao desenvolvimentaabdoi Segundo Reinado e representa um
traco importante tanto para os autores como paleitoses. A veiculacao de revistas e jornais
familiares habituou os escritores a redigir parapimlico de mulheres, ou para os serbes
onde se lia em voz alta. Candido conclui que mataum amaneiramento bastante acentuado

que caracterizou muito o estilo, um tom de crércde facil humorismo, cuja influéncia
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caseira e dengosa levou autores como Machado de é&desé de Alencar a prefigurarem e
se ajustarem a um publico feminino, afinal: “toderéor depende do publicgCANDIDO,
2000, p. 69).

Tratando sobre a questdo do romalai& Garcia e a sua recep¢cao na época, Roberto
Schwarz assume que apesar desta obra pertencéera @s romance para mogas, 0 seu
enredo é descontinuo e difuso de modo que ndogmoaiidentificacdo romanesca nem
satisfaz sonho algum, “salvo o de ndo sonharas akm este, pois a norma de decoro corta o
impeto critico até as interrupcdes”’( SCHWARZ, 202®03).

Candido assegura que a obra néo é produto fixepomiante a qualquer publico, da
mesma forma que os leitores ndo sao passivos, l@reosg, registrando uniformemente o seu
efeito. Logo, o estudioso conclui que obra e pobsido dois termos que tem acao reciproca
sobre o outro e se juntam ao autor, termo iniagsisd processo de circulagéo literaria, para
configurar a realidade da literatura atuando n@tenmssim, sintetiza-se a triade que sustenta
0 sistema literario— producdo (autor), transmissédo (obra) e recepgébli€o) — que
asseguram a formacéo e a continuidade de uma é&ocadlieraria no pais, de acordo com

Antonio Candido enfrormacé&o da Literatura Brasileirél959).

3.2. A realidade social feminina entaia Garcia

Entre os criticos mais relevantes da obra machademcontramos Roberto
Schwarz que apresenta um estudo aprofundado spiassievel correspondéncia entre o estilo
machadiano e as particularidades da sociedaddelmasescravista e burguesa ao mesmo
tempo, e traz as preocupacgOes dialéticas daqueledpeomantico em que se encont&
Garcia.

Em Ao vencedor as batatascapitulo sobréaia Garcia € o ultimo de sua andlise
sobre os trés livros da primeira fase de Machadégsiés. Schwarz aponta caracteristicas
distintas entre as trés obras: &nméo e a luvg1874) as personagens se aproximam de um
cinismo ingénuo, enelena (1876) é ressaltado o purismo e &a Garcia (1878) uma
posicdo circunspecta e de completo desencanto enaddealizacdo amorosa € pouca. O
desencanto preserva a dignidade humana das peessnagsalva a dignidade também do
paternalismo. Por ser o ultimo livro da primeiraegado autor, notamos caracteristicas do
realismo literario o qual é perceptivel pelo leithre vé, desde as primeiras paginas, a
realidade mais abundante, menos esquematica e meiifcada. Dessa forma Machado

apresenta como matéria problematica expressdegdestigadas a pratica do paternalismo.
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Valéria Gomes era vilva de um desembargador haapfalecido cerca de
dois anos antes, a quem o0 pai de Luis Garcia dedguas obséquios e a
qguem este prestara outros. Ndo havia entre elai® Garcia relacdes
assiduas ou estreitas; mas a vilva e seu finaddarsampre o tiveram em

boa conta e o tratavam com muito carinho. (ASSI872p.19)

No trecho acima o narrador descreve detalhadanzentéacdo entre D. Valéria
Gomes e o senhor Luis Garcia, deixando claro cieedmsvia obséquios’ aquela. A pratica do
favor € um dos temas estudados por Schwarz namséachadiana, principalmente da fase
realista. Essa pratica surge intrinseca a uma ordeoml vigente da época e sendo
naturalmente transposta éam Garcia

Posteriormente erfdm mestre na periferia do capitalism&chwarz apresenta as
possiveis evidéncias que caracterizam as difereagg® 0s romances machadianos de
primeira e segunda fase. O critico assegura quRedsurreicaq1872) alaia Garcia (1878),
as narrativas tém como objeto o estrago causa@dovpetade imprevisivel e caprichosa de
um proprietério. Schwarz observa que os romancesideeira fase exploram os dilemas do
homem livre e pobre numa sociedade escravista, @nog bens materiais tém forma
mercantil, “0s senhores aspiram a civilizacdo coptranea, a ideologia é romantico- liberal,
mas o0 mercado de trabalho n&do passa ainda de ydtede no horizonte” (SCHWARZ,
1997, p. 210).

Em laia Garcia, o conflito inicial vivenciado pelas personagendesencadeado
pela vidbva do desembargador Gomes, Dona Valérja, founa influi no curso do enredo.
Ela dispbe de suas posses de modo tradicionalcalelaa com suas intencdes familiares,
cedendo dotes as duas mocas pobres que lhe fragéenta casa, Estela e lai4. Logo,
Machado apresenta a questdo do dinheiro vinculadsoder paternalista que o proprietario
do capital detinha, colocando-o na posicéo hieréagqde mandos e desmandos.

Dona Valéria persuade Luis Garcia a ajuda-la a exer seu filho Jorge a se
alistar na tropa brasileira para o combate na @uéor Paraguai. Em seguida, a senhora
incentiva Estela a se casar com Luis Garcia e wg€ abjetivos alcangcados na separacdo de
Jorge e Estela. Desse modo, as vontades da pésjarisBio atendidas principalmente por
causa da pratica do favor e submisséo daqueleslguwerta forma, tinham alguma relacao de

dependéncia com a familia Gomes.
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E interessante perceber como surgem, na narrdiyaas de mulheres de
personalidade forte, logo no principio, na persenagla matriarca Dona Valéria que faz
valer os valores morais e sociais de sua épocaoComa figura despética ela comanda a vida
dos homens ao seu redor, decidindo a vida do fittaijvando o segundo casamento de Luis
Garcia e destruindo os sonhos do Sr. Antunes ena ¥idlna casada com Jorge. Jorge, Luis
Garcia e Estela ndo enfrentam em momento algum dlérid, cuja autoridade é um fato
inquestionado na narrativa.

Schwarz atesta que toda a descrenca e ciénd@@dumuladas por Machado e
refletidas pelas personagens sdo empreendidasugaraas ilusées do paternalismo, porém
nao o questionam para ndo demonstrarem desrespagoatidao.

(...) esta € a dimensdo que repugnava a Machadmpeeem nome da
dignidade, da razdo e vagamente do Direitos do lHorek procurava
criticar, e também relegar, pois ela configura mmglicidade do dependente
com a sua dependéncia. Razao pela qual ela poacecap salvo na figura
do Sr. Antunes, o0 saco de pancadas do romance (SE&ZIW2000, p.
192).

Portanto, o Sr. Antunes representa o0 grupo de tembas que na matéria séo
ingénuos e encontram satisfacdes varias a sombizeneficio de seus protetores. Como
contraponto em Estela e Luis Garcia ha a ideolag@tica que se destinava a separar a
vontade do protegido da do protetor, deixando-ah\eslos caprichos da gente rica.

As linhas iniciais do primeiro capitulo daid Garcia contextualizam os fatos
vividos pelas personagens, de acordo com a cardalde 05 de outubro de 1866 que Luis
Garcia recebeu de Dona Valéria. Logo, podemos presal realidade social que permeia a
vida das personagens do romance: a segunda metaéeuwo XIX, periodo que nao reservou
grandes avancos em relacdo ao papel da mulheraredade. Até entdo, a mulher devia
respeitar a vontade e o destino que Ihe era rad@mpar meio do casamento arranjado por
seus pais. Ela ndo tinha independéncia financessavalores morais impostos pela sociedade
burguesa deviam ser seguidos rigorosamente. Esgmiue laia desde muito jovem freqlienta
o internato, Estela é subjugada e vé-se impedidaedeasar com um rapaz com poder
aquisitivo maior que o de sua familia e Dona Val@sta sempre preocupada em manter o
reconhecimento social de sua familia, garantindoturo de Jorge com as honras e glérias

que ele receberia ao retornar da Guerra do Paraguai
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Machado de Assis desenvolve daia Garcia o0 que € proprio da forma do
romance na individualizacdo das personagens. W2Q07) destaca o principio de
individuacdo aceito por Locke que era o da exiséémem local particular do espaco e tempo
especificados. Portanto, nota-se o detalhismo esegasar que suas personagens sao
individualizadas ao explicitar que elas estdo d@ganum contexto com tempo e local
particularizados. E interessante observar laige Garcia foi publicado em 1871 e o tempo
cronoldgico vivido pelas personagens se limita eoplo de 1866 a 1870, como vemos nos

trechos da narrativa:

Luis Garcia transpunha a soleira da porta, para gaando apareceu um
criado e lhe entregou esta carta;

‘5 de outubro de 1866.

Sr. Luis Garcia- Pego-lhe (...) (ASSIS, 2007, p.11)

Um acontecimento inesperado e desastroso veio aigolped-lo
cruelmente, logo depois de marco de 1870, quancbhaala a guerra,

estava ele em Assuncdo. Valéria falecera (ASSI3],20 54).

Segundo Watt (2007) a presenca de cartas datadamrrativa compde uma
estrutura objetiva para o detalhe temporal aind@maks proprias cartas. O leitor passa a se
sentir participante ativo da acdo e a ter sua atepgesa ao movimento dos acontecimentos
da narrativa. Podemos reconhecer que o0 uso de ciatadas ertaia Garciafaz com que o
estilo de Machado de Assis se aproxime da técmcealase-upa qual foi conquistada para o
romance primeiramente por Richardson e posterianéesenvolvida por Jane Austen em
Orgulho e Preconceitacrescentando uma nova dimensao a representacéalidiade.

Em conferéncia sobre direcdes de pesquisa eratlitare historia, John Gledson
(CHIAPPINI & AGUIAR, 2001) reafirma seu ponto desta contrario a Roberto Schwarz
sobre a intencionalidade de Machado de Assis aoraesaéncias historicas brasileiras no
enredo de seus romances. De acordo com Gledsomalliaajuis incorporar a histéria do
Brasil do século XIX em seus romances de modo dmdizesse parte integrante de sua
estruturacdo. Ademais, percebe-se o empenho ditoesem dar um sentido historico
nacional a seus livros embora ele ndo tratassegdogles momentos histéricos, mas dos
grandes momentos politicos, o que justificalard Garcia referéncias, como a crise central

de 1870, a Guerra do Paraguai, a Lei do Ventreeleva Fundacéo do Parido Republicano.
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A tensdao social provocada pelas lutas externagualveram os paises do Prata
(Uruguai, Argentina e Paraguai) entre 1850 e 18 passou despercebida na narrativa de
Machado de Assis. Embora o autor incorpore a GuirBaraguai como evento da histéria

nacional , Schwarz ressalta que:

E verdade também que o capitulo ndo tem o efeitdaimental de seus
congéneres europeus, que é de dar a dimensdadaish@r romance. Faz
falta emlaia Garcia uma concepcao clara do que tenha sido a guerra do
Paraguai, e a integracdo desta através de motiweasdps € habil, mas
desprovida justamente da mencionada dimensdo. Md&oum defeito
pessoal de Machado, pois ainda hoje o sentido taguesrra € mal
conhecido (SCHWARZ, p.116).

Segundo Schwarz a incorporacao ocasional dessédépida historia da patria a
trama de ficcdo € uma tentativa da forma liter§tia presume abertamente ser a forma de
realidade. Assim,laid Garcia apresenta um texto verossimil e, de certa formg, o
acontecimentos sociais contemporaneos imprimempassibilidade ao leitor daquela época
de se reconhecer e se identificar com as persosagerolvidas no enredo, cuja tematica
envolve os conflitos domésticos do casamento &eedica de classes sociais.

A realidade social das personagens pode ser it no periodo que
compreende o Segundo Reinado, o qual enfrentooultiides econdémicas, configuradas
especialmente na crescente dependéncia da Inglatersonagens secundarios como 0
criado Raimundo representam a sociedade escragataa¢poca. Raimundo era um escravo

forro, dedicado e submisso.

Era um preto de cinglienta anos, estatura mediana, fapesar de seus
largos dias, um tipo de africano, submisso e dddicBra escravo e livre.
Quando Luis Garcia o herdou de seu pai - ndo avatiais espolio-, deu-
Ihe logo carta de liberdade. (...) Vendo-se liyareceu-lhe que era um
modo de o expelir de casa, e sentiu um impulseidtre generoso. Fez um
gesto para rasgar a carta de alforria, mas arrepesel a tempo. Luis
Garcia viu s6 generosidade, ndo o atrevimento;opatpafeto do escravo,
sentiu-lhe o coracdo todo. Entre um e outro houvepacto que para
sempre os uniu (ASSIS, 2007, p.13).
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Raimundo e Luis Garcia eram duas das principaistefe da protagonista, Lina,
que carinhosamente recebe o nome domeéstico deNlaiicio da narrativa ela aparece com

aproximadamente 11 anos, vive em um internatoi@\agai nos finais de semana.

Era alta, delgada, travessa; possuia 0s movimsatots e incoerentes da
andorinha. A boca desabrochava facilmente em usoriso que ainda nao
toldavam as dissimulagbes da vida, nem endurecwnnoaias de outra
idade. Longos e muitos eram os beijos trocadosapai.

(...) laia festejava a lembranca do escravo, daatios de alegria e de
agradecimento. Raimundo olhava para ela, bebenidésle que se Ihe
entornava dos olhos, como um jorro de agua purd.—.Muito bom!
Raimundo é amigo de laia... Viva Raimundo! (ASS2I#)7, p. 14-15).

A situacao financeira de laia e do pai é expli@tad episodio do piano, logo no
primeiro capitulo. Luis Garcia vivia modestamentée® o sacrificio de adquirir um piano
para a filha e se admira, com muito orgulho, adavéxecutar um trecho musical que
aprendera no colégio. laia era ciente dos limitagesrsos financeiros de sua familia. Ela
ficou triste ao perceber que o pai havia feito urande sacrificio para Ihe dar aquele
instrumento musical como presente, pois era grandentraste do piano entre os moveis
usados e modestos da sala.

Logo nas cenas iniciais da narrativa sdo tracasasmacteristicas marcantes de
laia Garcia e que, posteriormente, justificariamssatitudes. Percebe-se que laia era sensivel,
alegre e atenta a tudo o que acontecia ao seu. I@daarrador-observador ainda dispde de
detalhes dessa personagem para atestar ao letquuseza e integridade de carater que era
marcado pela compaixdo e amor ao préximo.

Maria das Dores é uma personagem feminina secangide mantém uma ligacao
estreita e afetuosa com laia, pois foi a ama gisgacmenina desde os 4 anos de idade,
guando laia ficou 6rfa de mée. Ela era uma pobtarinanse, “para quem soO havia duas
devogOes capazes de levar uma alma ao céu: Noskar8e a filha de Luis Garcia”. Mais
uma vez o narrador observa os detalhes que reafirnquanto a familia de Luis Garcia era
merecedora do afeto de todas as pessoas. “MariBatas s6 descansou quando conseguiu
alugar um casebre proximo a casa de laid, em Janésa, para ficar mais perto da filha de
criacdo” (ASSIS, 2007, p.17). E esse carinho deidaas Dores era correspondido

reciprocamente pelas visitas que laia Ihe fazia.
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Estela pode ser considerada como uma das prossg®re representa uma versao
feminina mais forte de Luis Garcia. Segundo Schwarmersonagens de Estela e Luis Garcia
sao duas figuras e situacdes paralelas, no prinsgu independentes uma da outra de modo a
criar uma generalidade social a seus problemaacées. Estela é caracterizada pela renuncia,
de natureza defensiva e ndo ascética. O critiqndpra analise das personagens masculinas e
suas relacdes com as femininas para entender neltarater feminino. Parece-nos que ha
ressemantizacado do elemento de superioridade feapresente er®rgulho e Preconceito
em que os homens desenvolvem um papel secundamnarradiva. Como uma ressignificacao
de comportamento da mulher inglesa representadglizabeth Bennet e Lady Catherine, na
narrativa machadiana é explicito o modo como odlitmsrsdo gerados e gerenciados por
Estela, D. Valéria e laia. Entdo, para compreeadegidez de Estela € preciso passar por
Jorge, bem como para entender o retraimento deGarisa deve se passar por D. Valéria.

A personalidade de Estela é caracterizada a parsuas reacdes as atitudes de Jorge,
principalmente. Como agregada da familia de Jdgiela é obediente e admira sua protetora
D. Valéria. Contudo, ela vé em Jorge algo de pmpetquando € galanteada pelo moco.
Logo, embora Estela gostasse de Jorge, ela o requagoa-se com a brutalidade do rapaz ao
Ihe roubar um beijo. Ao longo do enredo é ressaltadrgulho préprio que Estela prezava,
advindo da repugnancia pelo favor. Em oposicéoeaopsi, a moga representava a segunda
geracdo envolvida no paternalismo. Entretanto et®ejd romper com esses lagos porque “a
sua taca de gratiddo estava cheia” (ASSIS, 2088).p.

Estela é uma personagem racional e anti-romanEtraanifestava o frio respeito e
a fria dignidade a Jorge, apesar de ama-lo. Acabeasando com o vilvo Luis Garcia,
homem bem mais velho e sem atrativos fisicos, gatiafazer uma necessidade mais social
gue emocional. No didlogo de Luis Garcia e Estelaeso casamento € evidente a falta de
emocao que 0s guia para o matriménio. “Tanto metroconcluiu Estela—, estamos na
mesma situacdo e vamos comecar uma viagem conhos abertos e o coracdo tranquilo”
(ASSIS, 2007, p.67). Ambos julgavam que comecaasamento ndo pelo amor, mas pela
estima seria mais seguro.

Dona Valéria foi a madrinha do casamento de Estdlais Garcia e ndo hesitou em
ceder generosamente o dote & moga, que finalmstateacinteiramente isenta em relacdo ao
seu filho Jorge. D. Valéria Gomes, vilva do ricesBmbargador, demonstra gostar das
pessoas que dependem dela e sendo calorosa digtd®e abnforme sua vontade. A
autoridade da senhora Gomes é sempre o caprichopde que, com candura e método, a

vilva considera as suas vontades como sendo radfieivas e suficientes. Como a
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representacdo de um tipo social da época, podemer¥ ique a personagem de D. Valéria
seria a figura da matriarca que tém certa indepenaéor ser vilva e por possuir bens
materiais. A vilva administra os bens da famili®opupa-se com a reforma da casa de
aluguel que possui, projeta o futuro do filho arameho-lhe uma noiva apropriada e enviando-
0 para a Guerra do Paraguai.

As personagens femininas de Machado de AssikmEnGarcia sdo distintas entre si,
representando os tipos em evidéncia na sociedad@dima do século XIX. As relacdes de
dependéncia e independéncia norteiam as acdes ellasnpgens que se apresentam no
primeiro plano da narrativa em relacdo as persorsageasculinas. Os deslocamentos do
conflito inicial, o amor e possivel casamento erdstela e Jorge, geram, no decorrer do
enredo, outros trindbmios de tensdo em que o paaleissimulacdo da mulher age como um
catalisador. “A elevacédo e os conflitos dignos itlerdtura existem apenas no interior do
circulo familiar” (SCHWARZ, 2000, p.216).

Segundo Amorim Neto (2006) o conflito inicial etwaD. Valéria, Jorge e Estela e a
tensdo ocorre a partir do julgamento moral das opaxggens que se baseia na
incompatibilidade social e na subserviéncia do gagte ao regime do favor. Desse modo,
Estela passa a dissimular seus sentimentos, taysnduperior ao amado por meio da frieza
para com ele. Igualmente, D. Valéria dominava o parda dissimulagcdo e no segundo
trinbmio formado apos a ida de Jorge para a guelEatela/ Luis Garcia/ Valéra ela é a
favor do casamento entre Estela e Luis Garcia.U&avatua como cupido entre Estela e o
vilvo e, até mesmo, demonstra sua grande genedesata relacdo a agregada Ihe cedendo o
dote para o matriménio.

O terceiro trinbmie— Luis Garcia/ laia Garcia/ Jorgesurge logo ap6s o retorno de
Jorge ao Brasil. A forca de dissimulacdo desselitmnfio compete a laia por ela “ainda néo
ter as qualidades necessarias para exercer plemdereg de conducdo das situacdes”
(ROCHA, 2006, p.123). Logo, Estela exercera a fateadissimulacdo apesar de ser um
elemento externo desse trinGmio, sua personageitiaanx conduc¢ao da narrativa como um
catalisador. laia aprende a dissimular rapidamensela puberdade moral € marcada pela
atitude, que assume apoOs a leitura de uma dass cdgtalorge, nos tempos de guerra,
enderecada ao seu pai, a enteada passa a lepsslalmadrasta.

Na tentativa de proteger o casamento do pai e enjdivesse Procopio Dias como
pretendente certo, laid comeca a aproximar-se @e Jo intuito de conquista-lo. O conflito
€ bruscamente interrompido com a morte de Luis i@aB8egue-se, entdo, a formacdo do

altimo trinbmio por laia, Estela e Jorge cujo cdafké resolvido pelo afastamento de Estela,
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justificando-o pelo orgulho que reprimia seus pi@gisentimentos e pelos lacos maternos
gerados durante sua convivéncia com laia. Assitel&preza pela felicidade de sua enteada
ao perceber a reciprocidade de sentimentos emnige &olaia. A nova empreitada de Estela é
casar 0s noivos antes de partir para Sao Paulo.

Schwarz (2000) afirma que o leitor pode ter idé& crueza nao-naturalista que
Machado e o livro visavam no intento de apurar w@asilnacdes préprias ao paternalismo o
grau de arbitrariedade a que se vé entregue o depie sobretudo a mulher. Em todos os
conflitos acima relacionados percebemos a presgeciaiva da mulher ndo apenas como a
figura subjugada, mas como o elemento catalisatguanto detentora o poder de direcionar
a situacao de tenséo.

O desfecho da narrativa apresenta duas posi¢cOesiries distintas em relacdo ao
paternalismo que as envolvia. Em alguns pontogl&sepresenta a mulher que nao aceita
mais a humilhag&o e encontra sua independéncial ®@inanceira ao aceitar o trabalho em
uma escola em S&o Paulo. O casamento de Jorge reflaie a degradacdo moral comum da
época em que o obséquio e o desejo de ascensabevaleciam. Assim sendo, “Esta (laid)
achou no casamento a felicidade sem contraste.cfedamle ndo lhe negou carinhos e
respeitos. Se antes de casar, laia possuia o @doeceld elegancia, depressa aprendeu a
prosddia e a sintaxe (...) ninguém se interpunb@ efes” (ASSIS, 2007, p. 173).

3.3 - O casamento e as classes sociaislaia Garcia

“E uma verdade universalmente conhecida que um hosuiteiro
na posse de uma bela fortuna deve estar necessitédma
esposa”’(AUSTEN, 2006, p.13).

De acordo com Schwarz (2000), Machad@sis nao tracava o movimento das
fortunas e das classes sociais em primeiro pla@aoneouco o tratava explicitamente. O
escritor optava por trata-lo como elemento da imegfio individual anulando o
movimento objetivo da sociedade, de modo que medaconsideracdo de sua existéncia
e eficacia no plano simbdlico. O critico aindarafirqgue como conseqiiéncia disso, apesar
do propésito panoramico e das referéncias his®riem laid Garcia faltam os grandes
ritmos da transformacéo social que sdo somentesdaglo movimento da propriedade e
das classes. Porém, ha também formas de causalitEdecomplexas como a insercao

social do individuo que é um fato imaginario tagt@nto pratico- material, prestando-se



59

a uma combinatéria surpreendente dos apetites siepthnos. Para Schwarz, Machado
esbogcava uma combinatéria entre as posicfes samigsanto realidade pratica e o
campo social enquanto valor imaginario, considevamuae as compensacdes simbdlicas
seriam a regra dessa combinatéria. “Em suma, eedifa social esta em toda a parte, mas
enquanto elemento dé vida imaginéria, cuja contkaoie € governada pelas satisfacbes da
auto-estima, e ndo pela Economia Politica” (SCHWARXO, p. 219).

O enredo ddaia Garcia concentra-se principalmente em um conflito dormésti
D.Valéria, mae de Jorge, esbocara para ele umtprdge casamento com uma parenta
remota, Eulalia. Num primeiro momento ambos osnjeueio se opuseram ao intento da
villva, mas pouco tempo depois Jorge recusou a @eizasamento com essa moga que
nao correspondia a imaginacdo dele; “faltava auefagrdao de romanesco”. Jorge se
comportava dentro das perspectivas tipicas de wenjoromantico que busca a
intensidade de emocgdes e sentimentos. Em conidg&tlalia repudiou a proposta de
casamento com Jorge, pois ela considerava a aatpatotal indiferenca por parte dele
como 0 mais frouxo dos vinculos conjugais e ndongsse casamento uma pagina de
romance.

Com a frustracdo de seus planos e o iminente peegeer Jorge apaixonado e
casado com Estela, a jovem agregada da familia/al®ria cria outros artificios para
afastar o filho deste perigo e consegue mandalhn, @ exército brasileiro, para a Guerra
do Paraguai. Aparentemente, nas linhas que encertanseiro capitulo do livro, pode-se
interpretar certa ironia do autor em relacdo a faueo Paraguai cuja maioria dos
combatentes brasileiros desconhecia o real ineeresbjetivo de tal batalha: “Assim foi
gue de um incidente, comparativamente minimo, tasubquele desfecho grave, e de um
caso domestico saia uma acao patridtica” (ASSIG7,20.42).

Logo em seguida, D. Valéria faz com que Estel& dd mée e cuja familia tem

limitados recursos financeiros, se case com o Vilie Garcia.

Estela abanou a cabeg¢a, com um gesto, ndo de vgatas de
incredulidade. Ja conhecia alguma coisa do cardéerLuis Garcia;
rigorosamente era um esposo aceitavel. (...) A eagugal é tdo somente
uma crbnica; basta-lhe fidelidade e algum estilondlianto houvesse
algumas semelhancas entre ambos, havia tambénerdifey, mas Estela

podia fiar do tempo e ajustar os contrastes (ASEIS7, p. 62).
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Com o sentimento de ter sido bem sucedida na etagaede afastar Jorge de
Estela, D. Valéria descansa em paz e vem a fagaeek870, mesmo ano em que acabara
a guerra do Paraguai. Jorge volta para sua caBaasd. Pode-se entender nessa relacao
que o rapaz retorna aliviado por ndo ter mais querrgar no Paraguai e nem com a
autoritaria mée que sempre quisera Ihe impor cs E&prios valores morais e sociais.

O foco narrativo em terceira pessoa enfatiza o ipoldservador de Machado de
Assis e o olhar critico sobre a sociedade que mufetestratar em seu romance. A ironia €
sutil, o autor lanca mao de dilemas domésticos seings triviais na sua narrativa
econdmick’. Machado de Assis é contemporaneo de uma épocpierse questionavam
os dogmas classicos e em que ha grande tensamtativee de se manter os valores
morais. A personagem de D. Valéria representa dicéi@, aquela que volta e meia
relembra os valores sociais que devem ser respsitaar todos. De acordo com o ponto
de vista dessa mée, vilva e senhora respeitacakamento ndo poderia ser feito guiado
apenas pela paixdo entre um homem e uma mulheun8&egRougemont (2003) a
instituicdo matrimonial do século XVIII baseava-sem efeito, em trés grupos de valores
que lhe impunham ‘coercdes’, - e era precisameotpgo dessas coercdes que o0 mito
contra 0 casamento encontrava seus meios de expressercdes sagradas, sociais e
religiosas. Jorge é a personagem que tende a centhhinstituicdo matrimonial, mas
nao consegue naguele primeiro momento e vé-sedeepela mae.

O casamento de Estela e Luis Garcia € calmo e\avémgia com a enteada laia
Garcia fez com que Estela se sentisse satisfeitaecgida que tinha. A estabilidade de
sentimentos e emoc¢des mantida por Estela duraateoganos parece ser comprometida
com o retorno de Jorge e a visita que ele faz agaade sua familia, Luis Garcia, o qual

convalescia de uma enfermidade.

Estela apareceu; mas, porque ja sabia da preseniage, pdde encara-lo
sem nenhuma aparente comoc¢do. Houve certa hesgat@&oum e outro,
mas foi curta. A mocga inclinou-se levemente e esedhe a méo. Jorge
apertou-lha. (...) mas o coragdo comecava a rdpetijuvenilmente as
mesmas horas que ja havia batido. Para refredtge Jdespediu-se dez

minutos depois. (...) A nova ordem das coisas gestu profundamente o

* Desse modo, o narrador - onisciente se aproxirgaed@ contador de histérias que narra as expeagmtis
pessoas. Segundo Walter Benjamin (1994) as exp@a#sdo a fonte a que recorrem todos os narradorgge
se narra sao as experiéncias que passam de pessopegsoa. E para este estudioso, as melhoredivesT
escritas sdo as que menos se distinguem das asst@mitadas oralmente. O oral aqui equivale a gabatico
arcaico, um bau repleto de experiéncias.
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animo de Estela. (...) [Ela] Concluiu que a paix&ncida ou comprimida,
soltava outra vez o brado da revolta; e se assinJerge devia estar pior
do que em 1866, porque entdo os sentimentos rompdamvioléncia e

sinceridade, ao passo que agora o principal aspetca dissimulagéo
(ASSIS, 2007, p. 78-86).

Provavelmente o leitor tenda a se precipitar e vantaim possivel ato de
infidelidade e o final feliz de Estela e Jorge. &dama mais a atencdo dela agora, quando
ela é a senhora Garcia, do que na época em quej@rans e desimpedidos. Antes, as
emocOes despertadas por Jorge em Estela eramimdifdeenca e de orgulho ferido ao
Ihe ter roubado um beijo. Com o retorno de Jorgdelg passava horas em siléncio
pensando em qual seria a real intencéo do rapaasdrequentes visitas a familia Garcia

e se 0 amor que ele tinha por ela ainda existiz@ou

Mas o siléncio sé por si ndo melhorava nada; tawdeedo, o marido viria a
ler em seu rosto 0 constrangimento, em relacdage Joonstrangimento
inexplicavel, que ele podia interpretar contra Elai. entdo que a serpente
Ihe ensinou a dissimulacéo. A necessidade deu-hieiigdo maquiavélica;
isto €, a ocasido ndo consentia de superficiandémde cortés, mas cortés.
Desse modo, salvava-se a paz domeéstica, e eraenceds AO mesmo
tempo mostraria a destemidez de seu coracdo, chpadrontar todo o
artificio do outro (ASSIS, 2007, p. 87).

O anuncio do possivel pecado de infidelidade patepde Estela estd na
observacdo que o narrador faz de que ‘a serpeatensinou a dissimulacdo’. Eva foi a
primeira mulher a ser ludibriada pela serpentel{dji& néo resistiu a tentacédo do pecado.
Parece que Estela estava seguindo a mesma maldigpiduna, mas o autor lhe confere
um desfecho imprevisivel em que o leitor ndo comségdentificar se foi um final feliz ou
ndo, pois ndo é registrado pelo narrador nenhuigiande que Estela sofrera ao tomar a
decisdo de se mudar de cidade para trabalhar enescoéa e nem de que Jorge e laia
protagonizaram o tipico final feliz de um conto f@elas cuja mocinha conseguia a
ascensdao social e a felicidade ao se casar comapa.

A diferenca de classes sociais em laia Garciaamada em varios momentos.
Inicialmente, D. Valéria ao falar de Estela pafdhm: “ (...) quando for tempo, caso-a. O

que ndo admito € algum marido de pouco mais ou saéféode ser pessoa que a merecga.”
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(ASSIS, 2007, p. 35). Ao se referir na escolhaakamento para a moga a vilva refere-se
a um marido que lhe seja apropriado, a énfase s@oesn relacdo aos sentimentos e
carater do esposo em relacdo a mocga, mas em umontare ndo seja de pouco mais ou
menos recursos financeiros do que a familia dd&E&ita era orfa de mée e filha Unica do
Sr. Antunes que prestava servigcos desde longadatailia de D. Valéria. Ele, sim, fazia
guestdo e incentivava o amor de Jorge por suadgdhaonsiderar o casamento entre eles
uma forma de ascenséao social dela e de sua familia.

Outro momento em que Machado de Assis destac&i@dda de classes sociais &
no repudio que Estela manifesta em sequer penspossibilidade de corresponder ao

amor de Jorge.

No meio de semelhante situacéo, que sentia ou epusapa Estela? Estela
amava-o. No instante em que descobriu esse sembinggn si mesma,

pareceu-lhe que o futuro se lhe rasgava largo enasn; mas foi s6 nesse
instante. Tao depressa descobriu 0 sentimento, t@atou de o estrangular
ou dissimular- tranca-lo ao menos no mais escurcodacdo, como se fora
uma vergonha ou pecado.

“Nunca!”, jurou a si mesma.

Estela era o vivo contraste do pai, tinha a almaaao destino. Era

orgulhosa, tdo orgulhosa que chegava a fazer ddadritlade uma auréola
(...) Simples agregada ou protegida, ndo se julgava direito a sonhar

outra posi¢do superior e independente; e dadoagse fpossivel obté-la, é
licito afirmar que recusara, porque a seus olhoa sen favor, e a sua taga
de gratiddo estava cheia (ASSIS, 2007, p. 35- 36).

Considerando a coercdo social do mito contra onuast naquele tempo
cronolégico do enredo, final do século XIX, o aworfatiza o quanto a sociedade ainda
era coercitiva em impor seus valores. Igualmentefim da narrativa, o casamento de

Jorge com laia reforca essa ideia de nivelamerd@lagses sociais.

Esta [laia] achou no casamento a felicidade sertragie. A sociedade nao
Ihe negou carinhos e respeitos. Se antes de daigapossuia o abecedario
da elegancia, depressa aprendeu a prosddia easesiaffez-se a todos os

requintes da urbanidade, com a presteza de unitesgEigaz e penetrante.
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Nenhuma nuvem do passado veio assombrar a frontendeu de outro;
ninguém se interpunha entre eles (ASSIS, 200773). 1

Vale lembrar o tempo cronolégico da narrativa geenicia em 1866, como €
registrado na carta de D. Valéria a Luis Garciateenina em meados de 1872.
Considerando que o romance foi publicado em 187&chddo de Assis criou
personagens e escreveu sobre fatos sociais contameps a ele. De acordo com o
cenario apontado pelo narrador, o enredo se passadade do Rio de Janeiro que
historicamente, era, naquela época, residénciaadid real e o refagio intelectual e
cultural da nobreza. Até entdo, em 1872, ndo haida assinada a Lei Aurea e a
escravatura ainda existia, como fica registradop@sonagem Raimundo, escravo da
familia Garcia. Como, entdo, se pode considera ddgsrenca de classes tdo evidente
como é apontada por Machado de Assis, em um monastiirico em que no Brasil
ainda existia a escravidao? A partir desse questiento, surge a hipotese de considerar
a presenca de elementos narrativos dos romandeséesgia criacdo daia Garcia nos
guais se encontra a referéncia das classes sedaisociedade burguesa.

Outro ponto relevante para a andlise da teméticeadamento abordada em laia
Garcia surge das consideracdes de Marlyse Meyer encastnaa obraolhetim: uma
histéria (1996) E sabido que Machado de Assis foi escritor deefiils e cronicas para
jornais e que o romance laid Garcia foi enquadredoategoria de romance para mocgas.
Logo, torna-se pertinente estudar como o tema sianoanto era retratado nos folhetins.

Meyer (1996) cita Balzac para exemplificar o fat al mulher ter sido tratada
durante muito tempo como uma propriedade que seiradgor contrato de casamento.
Balzac satiriza essa condi¢gao da mulher em um wke feéhetins, pois vé na mulher uma
esperanca de mudanca social. Meyer reconhece umiger balzaquiano. Ela ressalta
que em praticamente todos os folhetins popularesitilderes casadas a forca e que a
obrigatoriedade da virgindade € uma forma de mer@dpodendo compensar a falta de
dote de algumas mocas.

A estudiosa afirma que os casamentos felizes ear anmjugal se estabeleciam a
partir de um amor tranquilo, que as vezes nemaeaignoco, de inicio. Este € o caso do
casamento de Estela e Luis Garcia como tratamesi@ntente. Uma das qualidades
observadas na esposa se referia a sua aparémaa dideleza excessiva da mulher era
fator de desgraca para elas e atracdo para oeesletc., e, representando as esposas
belas e fatais, vale abrir um paréntesis para citemo exemplo outra personagem

machadiana, Capitu deom Casmurro(1899). Contudo, ndo faltam esposas castas de
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enorme e comovedora beleza para rechearem asivasrdos folhetins e romances da
época.

Retomando a ideia de que ao se casar 0 homem iadgpna propriedade, Balzac
(apud. MEYER, 1996, p.252) destaca que o homenzaval 0 casamento como realizava
um negdécio comercial, “compra sua mulher como cangruma carteira de titulos na
Bolsa”. A estudiosa ainda acrescenta afirmando sgiea mulher fosse elegante e
correspondesse a expectativa do marido, tambéim s&iis rentavel, pois confirmaria a
ascensdo social. As observacbes do narrador maclbadobre o casamento de laia e
Jorge corroboram as consideracdes de Balzac e Mpysrdo atesta que “se antes de
casar, laia possuia o abecedario da eleganciaesspaprendeu a prosddia e a sintaxe;
afez-se a todos os requintes da urbanidade, comesiepa de um espirito sagaz e
penetrante” (ASSIS, 2007, p. 173).

Na analise das narrativas de folhetim, Meyer (1986)bém tece consideracdes
sobre a esposa solitéria e a malcasada. A esplitsaidgeralmente acaba se equiparando
aguelas raras esposas bem casadas no exercicimalduncdo adequada ao modelo
burgués: o exercicio da caridade. Como analisamiesi@amente D. Valéria gostava de
fazer agrados financeiros aos seus dependentesnme wilva e solitaria, exercia a
caridade ao ceder dotes para Estela e lai4, canfitosua posicdo burguesa na sociedade
brasileira escravocrata.

No tipo social desta personagem, em especial, lpese uma ressemantizacéo da
esposa solitaria inglesa que também € retratado Jaoe Austen enOrgulho e
Preconceito A personagem Lady Catherine € a rica vilva sditgue faz questdo de dar
generosas quantias em dinheiro para uma paroquad e modo que todos da regido a
reconhecem como protetora e primam em agrada-la.Qditins é o responsavel pela
paréquia e reconhece a nobreza e generosidadedgedaaherine. Essa admiracao fica
explicita quando ele e sua familia sdo convidadoa jantar na casa da viava. “(...) essa
oportunidade |he ter sido facultada tdo cedo evac&acteristico da condescendéncia e
atencdo proprias de Lady Catherine que ele naa tpddavras para exprimir sua
admiracao” (AUSTEN, 2006, p. 139).

Machado retrata esse modelo burgués da vilva eambienta na sociedade
paternalista brasileira, de modo que o requinteaidade de D. Valéria eram atrelados a
dissimulacdo. A vidva Gomes lancava mao de suacppossocial e de seus atos de
generosidade para ganhar vantagens e manipulardepesdentes na pratica do favor,

caracterizando, assim, a cor local do contextalbnasdo século XIX.
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Ja, as esposas malcasadas podem ter outra recanrgmnsmdo Meyer. Elas se
apresentam resignadas com a situacdo e podianir @é@estar do marido. Se em Estela
nao percebemos uma paixao ardente pelo maridoplrecemos que havia o apreco que
ela Ihe devotava, e poderia ser considerado comaesto frio para atestar que ela
gostava dele. A situacdo de esposa malcasada tanébdratada emOrgulho e
Preconceito.Quando Elizabeth déa a noticia ao seu pai quesaiaecom Mr. Darcy, ele
pede para que ela reflita sobre o casamento conmamem que ha algum tempo ela

mesma odiava.

—Lizzy— respondeu Mr. Bennet, eu ja lhe de meu consentimento. Ele é
realmente um daqueles homens a quem eu nunca niecassa alguma
que ele condescendesse em pedir. E agora tornola aldi, se estas
verdadeiramente decidida a obté-lo. Mas deixa quacbnselhe a refletir
mais sobre 0 assunto. Conheco o teu génio, Lizggj que jamais poderas
ser feliz sem que estimes verdadeiramente teu main que o consideres
teu superior. A vivacidade e inteligéncia colo@iam em uma situacdo de
grande perigo em um casamento deigual. Seria rdifitdl para ti salvares

a tua reputacao e a tua felicidade (AUSTEN, 200804).

A esposa malcasada e infeliz no casamento podergacometer o adultério caso
ela ndo viesse a gostar do marido com o passasndpot Mr. Bennet receava sofrer o
desgosto de ver sua filha impossibilitada de rémped companheiro da vida dela,
reconhecendo a gravidade do momento em que Elizaleeide se casar. Embora Estela
tenha sido uma esposa malcasada, ela represenipo de esposa casta, cuja moral
sobreviveu “ao naufragio das ilusbes” (ASSIS, 2@072,74).

Portanto, a sociedade brasileira do século XIXmheoe como instituicdo social
aquele modelo europeu monogamico. A transplantdgdanoldes de conduta europeus
para o Brasil aconteceu naturalmente com a chedgglarimeiras familias de imigrantes
portugueses. Contudo, ainda que se acreditassefefillamente havia se implementado o
modelo de casamento europeu, houve elementos qgardm a adaptacdo daquele
modelo a realidade brasileira. Se nos paises eusog@ comum 0 casamento arranjado
entre as familias de mesma condi¢cdo social, noilBvapaternalismo e a busca por

ascensao social tomaram frente nas decisdes femgilia
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CAPITULO IV

Estudo comparado: laid Garcia e Orgulho e Preconcta

“Ha mais de quarenta anos disse que ‘estudar litiera brasileira é estudar literatura
comparada’ porque a nossa producao foi sempre tdonada aos exemplos externos (...)”
(CANDIDO, 1993, p. 211)

Segundo Carvalhal (2003) o que ampara a atuacdstda teoria literaria como da
literatura comparada € a crenca de que ha nosstditéparios elementos comuns que
identificam sua natureza. Quando a abstracao deeitos a partir da analise textual € visada
por ambas, a andlise se orienta para os aspegmsiadividuais presentes nas obras. Logo,
torna-se uma finalidade Ultima da teoria liter&iala literatura comparada a aproximacao
global da literatura, na qual cabe dar conta daptexidade de relacdes interliterarias e de
como a tradicédo é estabelecida por forca dessesgmas. Em seu estudo sobre a migracéo do
conceito de intertextualidade, Carvalhal (...) ¢donque é gracas a reflexdo tedrica sobre a
conceituacao de intertextualidade que se tornoignificante a nocdo de influéncia ao

moldes tradicionais bem como a tese de dependéelcialecorrente.

Nado sdo as influéncias recebidas, através de solcée, por um
determinado escritor, o que importava verificar resforco dessa natureza,
nem saber as razdes particulares que o teriamdeaagscolher este ou
aquele antecedente literario (...) nem ainda chegasm julgamento
inequivoco de valor. Mas justamente pelo fato de apresentar a
existéncia quase obrigatéria daqueles antecedentea escala de
referéncias mais ou menos fixa, temos maiores piidtedes de, partindo
dela, ganhar acesso ao que constitui mais propnieneeparte do autor em
sua obra e ao que haja, nesta, de verdadeirameg@eiap e intrinseco
(HOLANDA, Apud. CARVALHAL, 2003, p.11-12)

Pela analise de Holanda, percebemos que esteasiwatenta para os estudos das fontes
literarias e evidencia a necessidade da apropriagiodeterminados modelos para a
constituicdo de certa obra e, por meio dela, aliemarliteratura a que pertence. Fortalecendo
as consideracdes de Sergio Buarque de Holanda, niant€andido apresenta uma
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significativa formulacdo segundo a qual a dialéBo@re o “localismo e o cosmopolitismo
constitui uma lei da evolugdo da vida espiritual Btasil” (CANDIDO, Apud. NITRINI,
2000, p.195), de modo que essa relacéao corres@ondea coordenada fundamental sobre a
qual devemos nos apoiar para refletir ndo someartieesa literatura brasileira, mas também
sobre a literatura latino-americana.

A necessidade dessa coordenada € um conceito dfgmul Ana Pizzaro e resulta na
afirmacao de que “a literatura comparada latinoraraea deve assumir a tarefa de colocar
em evidéncia os complexos processos de ressent@@ujzgue um continente como 0 NOSSO
oferece, por razdes 6bvias, de maneira tdo abegartad da pluralidade dos processos
transculturais” (NITRINI, 2000, p. 45). HA o rececimento da operacionalidade da
intertextualidade para as andlises que mostraguaza do processo criativo-assimilador dos
elementos de outras literaturas pelas literatatasoamericanas.

Candido (1979) sugere que a questdo das influéréaditeraturas européias no
desenvolvimento das literaturas latino-americare& der encarada serenamente, pois € um

fato quase natural esse vinculo placentario.

Sabemos, pois, que somos parte de uma cultura anapda, da qual

participamos como variedade cultural. E que, aotrédo do que

supuseram por vezes candidamente 0s nossos auow dusado falar em
supressédo de contatos e influéncias. Mesmo porgue,momento em que
a lei do mundo é a inter-relacdo e a interacaajt@sas de originalidade
isolacionista ndo subsistem mais no sentido deudatit patridtica,

compreensivel numa fase de formagéo nacional ®cgqoe condicionava
uma visdo provinciana e umbilical (CANDIDO, 19793p5).

O critico conclui que quanto mais se impregnar ti@gica realidade de
desenvolvimento, mais o0 homem livre que pensa sifitea sua inspiracdo revolucionaria.
Contudo, este homem é capaz de enfrentar com rbpsvidade e serenidade o problema
das influéncias, considerando-as como vinculaggoestindivel no plano da cultura.

Reconhecemos que talvez fosse forcar uma integ@etdelaid Garcia ao estudar
suas personagens sob o prisma de maturidade intdlee plena consciéncia de
subdesenvolvimento de seu autor, embora seja phseBste romance, encontrar vestigios

ainda embrionarios de ruptura com o servilismoucalt O Romantismo brasileiro, apesar de
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seu louvavel projeto nacional, representou em gariomentos o atraso no desenvolvimento

da literatura brasileira, oferecendo a sensibikdawkopéia um regionalismo exético:

Em seu aspecto mais grosseiro, a imitacdo sersiedtilos, temas, atitudes
e usos literarios tém um ar risivel ou constrangeatio provincianismo,
depois de ter sido mero aristocratismo compensattiipais colonial. No
Brasil o fato chega ao extremo, com a sua Academibetras copiada da
francesa, instalada num prédio que reproduz o Petihon, de Versailles,
(...) com quarenta membros que se qualificam dertas’ e, ainda como
manequim francés, usam farda bordada, bicérniopadeas (CANDIDO,
1979, p. 357- 358).

Tratando ainda sobre a questao da imitacédo, Gar{@i®93) afirma que geralmente os
poetas dos periodos classicos incorporavam direti@na® texto as evocacdes ou citacoes de
autores nos quais desejava se amparar, de modasgiusmdia com seu préprio discurso e
assegurava a gléria de seu trabalho, pois nagpetzaé imitacdo era timbre de gléria e ndo
havia o sentimento exacerbado de originalidade éeitses cultos sempre tinham certo
estoque de alusdes eruditas em mente.

Este preambulo sobre a literatura comparada, est@o da influéncia e fontes na
literatura latino- americana e a problematica ddtagdo na literatura brasileira fez-se
necessario para esclarecer que em nosso estudammomao sdo ignorados fatos relevantes
como a personalidade criativa do autor, a conexsuad obra com a vida social que ela
reflete, sua origem nacional e histérica e as agéps ao tempo, lugar e individualidade, aos
quais 0os empréstimos necessariamente se sujeitancofdamos com as consideracdes
apontadas por Vitor M. Zhirmunsky (1994) sobre tués da literatura comparada, as quais
consideram a importancia da comparacao na investighistorica, destacando que o estudo
comparativo deve ser visto como um principio funeiai@l da pesquisa literaria dentro ou
além dos limites de uma literatura nacional.

Neste ponto, convém apresentar de fopnapaada, porém sucinta, o romance inglés
que tomamos como contraponto na relacdo do estedai& Garcia de Machado Assis.
Orgulho e Preconceitde Jane Austen € como se fosse um conto de fadgsi® a mocinha
Elizabeth Bennet se casa com o principe Mr. Darsiemorar num lindo e requintado
palacio, onde eles vivem felizes para sempre. Allilae de captagdo psicologica da
escritora e toda sua criatividade sdo perceptivessdialogos predominantes na narrativa. A
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tematica feminina € polémica por estar relacior@ma os desejos das mulheres de ascenséo
social e de amor que se entrelacam nos dilema$idessi

Uma das caracteristicas dominantes da sattial inglesa nos tempos de Jane Austen
era a maneira como moca era cortejada pelo rag@azgfie se reflete no mundo @egulho e
Preconceito A vida era agitada, as pessoas saiam muito e@sesbastante tempo com
agqueles da mesma esfera social. Os pais tentavean s2us filhos e fazer de suas vidas o
melhor possivel. Todos queriam se sentir segueosnbmentos agradaveis e encontrar uma
pessoa em potencial com quem pudessem se casaruliEsio desejo nem sempre era
possivel naqueles dias, entdo, geralmente se cagaraconveniéncia.

O foco narrativo do livro é em terceira pess@arador onisciente, e identifica-se em
alguns trechos o discurso indireto do narradorgrergem, refletindo opinides diretas de
Elizabeth Bennet. S&o varios personagens secusaarepossibilitam o desenrolar das acdes
dos protagonistas na busca do amor. Elizabeth éO&hcy encontram-se e desencontram-se
durante uma sequéncia de episddios em que amieoseidém pelos amigos e irmas.

Ha caricaturas da sociedade da época represenpadapersonagens como Mr.
Collins, cuja retérica pedante revela o quanto aesiderava superior aos outros por sua
relacdo com Lady Catherine (que representa a emdsti@ e o direito de fazer o que bem
quisesse) e por ser o clérigo de seu vilarejo.giirfi cdmica de Mrs. Bennet estd sempre
presente nas festas sociais, onde tenta fazernaesmara casar suas cinco filhas em breve. A
futilidade jovial € representada pelas irmas maigens de Elizabeth, Kitty e Lydia. Mr.
Bingley é o tipo de homem que se deixa levar petoselhos de amigos. Sua irma, Miss
Bingley, ostenta seu poder aquisitivo, sempre k@esfo sempre os vestidos da moda e
criticando as outras mocgas.

O tempo cronolégico € marcado pelo inicio e térnias estacbes do ano. O
enredo flui sem embaragco por meio de cartas, ggegagvam a comunicacado naqueles
tempos, e de diadlogos, que retratam o perfil p§giob das personagens.

O uso de cartas como 0 meio de comunicagao princgp#nglaterra do final do
século XVIII também é pertinente no Brasil do séc¥lX. Jorge se comunica com sua
mae, recebe e manda noticias a Luis Garcia na éaoGaierra do Paraguai por meio de
cartas. O modo mais casual de mandar cartas élaidgue usa o escravo Raimundo
como mensageiro. Essa caracteristica epistolar dbis romances 0s aproxima ao
considerarmos que as mensagens trazidas pelas sadaresponsaveis, na maioria das

vezes, pelo climax da narrativa em ambos o0s rorsance
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Candido (1979) reflete sobre os temas trabalhaeétss escritores brasileiros e
atesta que a literatura latino-americana achou-esorgéntada desde 0 comeco
provavelmente por ter nascido quando outras cudltirdinham acumulado geracfes de
sabedoria. Assim, naquele primeiro momento erar@latuaceitavel que a fonte tematica
dos escritores estivesse fora do ambito nacional encontrassem principalmente na
cultura dos paises europeus.

Percebe-se certa proximidade tematica ebdtgulho e Preconceite laia Garcia
em relacdo a algumas personagens que embora garticie culturas, cenarios e tempos
distintos, admitem um mesmo tipo de comportameftorenca da ascensao social por
meio do casamento € um dos temas. O Sr. Antunesiéfdastela) e a Mrs. Bennet (mée
de Elizabeth) sdo as personagens que se empenimartodas as forcas para que suas
filhas tenham um casamento bem sucedido. Caberesetague na visdo de ambas as
personagens ndo ha referéncia a felicidade def#luas quanto ao amor correspondido,

mas o sucesso da almejada mudanca de posicdosamealma classe mais alta.

Era noite fechada, quando Jorge chegou a casatde.BS Sr. Antunes
estava a porta e talvez contava com a visita;, eecebcom alvoroco e
tristeza. (...) As vezes ficavam a sos na salausoo Sr. Antunes inventava
algum motivo que o obrigasse a eclipses parciaig, @ fim Unico, dizia ele
consigo, de ajudar a natur&zg...) A tristeza do Sr. Antunes era mortal.
Ele pertencia a falange daqueles espiritos quevéstrdos anos e ainda nos
regelos do inverno, conservam as calcinhas da pardade (...) Uma vez
penetrado a idéia de casar a filha com o bachavel) dela, como se a vira
praticada. O incidente da guerra ndo |he desveadealidade da situagéo,
mas pareceu-lhe que adiava o seu desejo, e bastawssterna-lo (ASSIS,
2007, p. 43-44).

Nesse trecho fica evidente o empenho do Sr. Astene ver sua filha casada com
Jorge ao perceber a intencdo do rapaz em relaE&tekn. O narrador ainda expde o carater
psicolégico desse personagem que era apegado eesaltateriais “pertencia a falange
daqueles espiritos que, através dos anos e ainslaegelos do inverno, conservam as
calcinhas da primeira idade” (ASSIS, 2007, p.44).

?Podemos entender que ajudar a natureza se refara@matural que Jorge e Estela sentiam um péto.ou
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Com comportamento muito semelhante encontramodead®a Elizabeth, Mrs. Bennet
emOrgulho e PreconceittAusten da voz a uma senhora, mée de cinco fdltage tem como
anico objetivo de vida vé-las casadas com hometss.riPelos didlogos se percebe a
futiidade de Mrs. Bennet e a superficialidade elagdo materna que tem com suas filhas e,

até mesmo, com seu marido.

—Meu caro Mr. Bennet disse-lhe a mulher certo dig sabe que
Netherfield Park foi finalmente alugado?

Mr. Bennet respondeu-lhe que néo sabia.

—Pois foi— tornou ela—; Mrs. Long ainda ha pouco esteve aqui e contou-
me tudo.

Mr. Bennet nada respondeu.

—Nao quer saber quem alugou?exclamou a mulher, impaciente.

—A senhora deseja contar, e eu ndo me oponho dauvi-

Esse convite foi mais do que suficiente.

—Pois saiba, meu caro, que, pelo que Mrs. Long msediNeherfield foi
alugado por um jovem de grande fortuna, proveniese norte da
Inglaterra. Chegou na segunda-feira, em uma cagrgmixada por quatro
cavalos (...)Ocupara a casa antes do dia de S&weMgalguns de seus
criados deverdo chegar ja no fim da préxima semana.

(...)

—E casado ou solteiro?

—Oh, solteiro, naturalmente, meu caro! Um homemesolte de grande
fortuna, com rendimentos no valor de 4 a 5 milaibanuais. Que coisa
maravilhosa para nossas filhas!

—Como assim como isso pode afeta-las?

—Meu caro Mr. Bennet retorquiu sua mulher, que enfadonho o senhor
é! Sabe perfeitamente que estou pensando em cagsaviouma delas
(AUSTEN, 2006, p. 13-15).

E admirdavel o orgulho defendido pelas heroinasel&se Elizabeth, as quais
contradizem o provérbio popular de que “filho dexpepeixinho €”. Ambas possuem carater
e atitudes muito diferentes de seus progenitoezam por seus principios morais, fazendo

levar a opinido propria e recusando qualquer ptappse julguem denegrir seu carater.
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Pois o orgulho de Estela nédo Ihe fez somente oataracao, infundiu-lhe a
confianga moral necesséria para viver tranquilaemdro mesmo do perigo.
Jorge ndo percebera nunca 0s sentimentos queairgspd, por outro lado,
nunca viu a possibilidade de os inspirar um di¢elBs6 lhe manifestava o
frio respeito e a fria dignidade (ASSIS, 2007, 36).

Mas nao foi desta vez, e apesar do desapontameausado pelo marido,
gue Mrs. Bennet desistiu de seu propdsito. Continmgistente em sua
tarefa de persuadir Elizabeth, seja usando dajdisegja por intermédio de
ameacas. Tentou por todos 0s meios atrair Jane @asisa, mas esta, como
toda afabilidade a seu alcance, recusou interferiglizabeth resistiu aos
ataques da mae ora com seriedade, ora com bom hdmdavia sua
vontade mantinha-se inabalavel (AUSTEN, 2006, 102)

Convém ressaltar que embora Estela e Elizabetiateratitudes e personalidades
semelhantes, o que cria e desenvolve o orgulhaduas personagens tem origem distinta.
Enquanto se percebe certo ar de arrogancia nohorgld Elizabeth, a qual julga os fatos a
partir de seu ponto de vista e de seus dogmasseta® orgulho surge a partir da resisténcia
em negar o paternalismo em que se encontrava etd@ale modo que ela ndo reconhecia sua
propria inferioridade em relacdo aos seus protetodeheroina machadiana tem aspectos
nobres da personagem herbdica de Jane Austen, poepresenta efetivamente uma
ressignificacdo do que era o heroismo que na smbiclrasileira se refere aquela pessoa cujo
carater é incorruptivel e ndo se entrega a prdddavor.

Como ja relacionado anteriormente, as acfes deapdte D. Valéria sdo similares as
de Lady Catherine, tia de Mr. Darcy. Quando a videscobre o provavel romance entre seu
sobrinho e Elizabeth Bennet, Lady Catherine fazstficede visitar pessoalmente a moca em
sua casa com o intuito de impeli-la a nunca ser casa seu sobrinho desperta declaracdes de

Elizabeth acerca de seu préprio carater.

(...) Sim, Miss Bennet, o interesse; pois ndo espeser recebida pela
familia e pelos amigos dele se agir propositadagneontra a vontade de
todos. Sera censurada, humilhada e desprezada peatestes de Mr.
Darcy. Tal alianca sera uma desonra; e seu nomeansgra mencionado

por qualquer um de nés. (...)
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— (...) Enganou-se redondamente acerca de meu rcesétpensa que eu
possa ser influenciada por persuasfes dessa ratii&az sei até que ponto
seu sobrinho Ihe permite imiscuir nos assuntos, dedes Vossa Exceléncia
ndo tem o menor direito de interferir nos meusoHkee, portanto, que nao
me importune mais sobre este assAtdSTEN, 2006, p. 288-289).

Pelo dialogo caloroso que a senhora e a mocaedsten sobre o provavel casamento
entre os dois jovens, identifica-se a segurancasoalha de argumentos com que Elizabeth
combate as razbes apontadas por Lady Catherineaader incompatibilidade do enlace
matrimonial. Se havia maestria na dissimulacdo dedléria em persuadir seus dependentes
a atender aos seus caprichos, esta falta a Lathei@e® A vilva destaca os fatores que
atestam a inferioridade de Elizabeth em relacasadamilia, “—Tem razao. Vocé é filha de
um gentleman. Mas quem era sua mae? Quem saaasubl&o julgue que ignoro a situacao
deles” (AUSTEN, 2006, p. 288). No entanto, a mo§a se sente intimidada e em momento
algum se sente inferior ou cede aos apelos d& tlMrdDarcy.

Parece-nos que o autoritarismo da matriarca iaglasm dos elementos incorporados
por Machado de Assis elaia Garcia, porém este empréstimo da cultura inglesa recetze u
roupagem mais nacional na personagem de D. Val&idemos inferir que a dissimulagcéo da
villva seria 0 que corriqueiramente entende-sejpinho brasileiro’ de conseguir as coisas.
Logo, D. Valéria ndo tem sua autoridade contegpadanenhum de seus dependentes embora
alguns deles, como Luis Garcia e Estela, tenterr fig paternalismo e da condicédo de
dependéncia. A afronta de Elizabeth pode represeetaerta forma, a luta de classes da
Inglaterra do século XVIII e a busca do reconheaitmesocial desvinculada da estirpe
familiar, pois a classe burguesa aspirava a ascesgéial e via-se tolhida devido ao
imobilismo social imposto por uma sociedade tradial cujas posi¢cdes sociais ja vinham
definidas h& geracdes. Da mesma forma, a recusB@stida significava a libertacdo da
humilhacéo de favorecido.

O que garante o desfecho distinto de Estela altdih € 0 modo como cada uma usa
o orgulho que tanto prezam. Estela o usa como @igo a limita a classe social a que
pertence, imobilismo social, defendendo o orguleser uma boa mocga e ndo querer causar
qualquer contrariedade a D. Valéria a quem tanie dgatiddo por té-la aceitado como
agregada de sua casa. Estela reconhece sua mépeiadéncia a mae de Jorge e ao renunciar
0 amor que sentia pelo rapaz, ela passa a se semtia consciéncia tranquila e satisfeita por

ter cumprido sua obrigacdo de agradecimento. JZaldeth langca médo do orgulho que tem
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como uma ferramenta que a ajude a desbravar quglggeEpnceito social que seja obstaculo
para alcancar sua felicidade. Em dialogo com Mrcpala confessa que a ofensa que a tia
dele a havia feito no dia em que a visitou apeeasispara instigar o amor por ele. De certa
forma, ao tentar ferir o orgulho da moca, Lady €atte o fortaleceu ainda mais, de modo
gue o torna-se sublime quando no fim da narratlzalketh pede ao marido que perdoe a tia
e a convide para visita-los na casa deles. Valefamlar a analise de comportamento das
duas personagens por representarem culturas tadasisElizabeth de um pais desenvolvido
e Estela de um pais subjugado, colonizado, exploeadue, ainda hoje, tem a auto-estima
enfraquecida.

Igualmente, nenhuma das mocgas rompe com as famili@ as subjugaram. Embora
Estela renegasse o amor de Jorge, passando aud@&sgaus sentimentos em relacéo a ele,
por reconhecer degradante o sonho de almejar as@xesocial por meio do casamento e a
sua nao-aceitacdo como nora pela mae do rapaz¢a mdo corta totalmente os vinculos de
dependéncia com D. Valéria. Pouco tempo mais tapés a separacdo de Jorge, Estela
aceita como obséquio o dote que a vildva Gomesdhaodse decidir casar-se com 0 senhor
Luis Garcia. Vale ressaltar que ha certa relatpdeado paternalismo justamente pela postura
de repugnancia pelo favor identificada em Estaled_uis Garcia, pois apesar da tentativa de
independéncia ambos ndo conseguem ir contra aigaderde sua protetora e se véem
cativados pelos atos de generosidade de D. Valéria.

Ja, emOrgulho e Preconceiteembora Elizabeth tivesse saido da discusséo emiy L
Catherine com o orgulho ferido e ciente de quenh@® ndo apreciava seu casamento com
Mr. Darcy, apGs o casamento “Elizabeth consegunerdo do marido para a ofensa e fez
que ele procurasse a reconciliagdo. Apos algumiatéasia, 0 ressentimento de Lady
Catherine cedeu (...) e consentiu em ir visita-IgdJSTEN, 2006, p. 313). Interpretamos a
atitude de Elizabeth ndo apenas como uma acéo eduklime de perdédo aquela pessoa que
tanto a havia ofendido, mas certo prazer em ves@msala de jantar a senhora, que tanto
ressaltou a incompatibilidade dos dois jovens, parhir a sua vitéria e felicidade. Logo, a
relacdo de dependéncia e independéncia é evidamstncio neste caso. A dependéncia de
Estela € 0 que naquele momento da narrativa ngoc@a seu total desvencilhamento dos
lacos que a uniam a familia de D. Valéria, apesda 0 fazer no final da narrativa. A
retomada das relagbes com Lady Catherine era afentontrada por Elizabeth de mostrar a
sua independéncia em decidir por si s 0 que eltzomgara sua felicidade.

O preconceito social € evidenciado por personagemso D. Valéria e Lady

Catherine. A mae de Jorge se esforcou ao maxinmmipgredir no casamento do filho com
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uma moca de classe social desprivilegiada, armikcanvida do proprio filho ao envia-lo a
guerra do Paraguai. Igualmente Lady Catherine cdmstea falta de delicadeza e a
inferioridade de Elizabeth em relacdo ao seu sbbriMr. Darcy. Enquanto uma faleceu
feliz e satisfeita por ter sido bem sucedida no s¢ento de separar o filho da moca
socialmente inferior, a outra vivenciou o fracadecseus esforcos em separar a moga de seu

sobrinho e cheia de ressentimentos 0s viu casados.

—Ou ela ja 0 ama ou pode vir a améddalizia consigo.

Valéria encarava os dois desenlaces possiveistwic&d, se a moca |lhe
amasse o filho; ou seria a queda de Estela, qileva gstimava muito, ou o
consorcio dos dois, solugcdo que |Ihe repugnava extirentos, ideias e
projetos. Jamais consentiria em semelhante alidvigi. pronto remédio
(ASSIS, 2007, p. 41)

Lady Catherine ficou extremamente indignada com asamento do
sobrinho; e, dando asas a fraqueza que a caracriela enviou uma
resposta em termos tao violentos, especialmenteacBhzabeth, a carta de
participacdo do sobrinho que durante algum tempelagdes mantiveram-
se totalmente cortadas. Por fim, contudo, Elizaletiseguiu o perddo do
marido para a ofensa e fez que ele procurasseacitacdo. Apos alguma
resisténcia, o ressentimento de Lady Catherineuceper pela afeicdo que
tinha pelo sobrinho, quer por sua curiosidade emceeno sua esposa se
conduzia; e consentiu em ir visita-los a Pembedggsar da afronta a seus
ilustres antepassados, ndo sé pela presenca depessaa de tdo baixa
linhagem, como pelas visitas constantes de sesisl¢id.ondres (AUSTEN,
2006, p. 313).

Como abordado anteriormente, a diferenca deedassum elemento cultural
importado por Machado de Assis uma vez que nacahaunda, no Brasil a distingdo de
classes sociais como no contexto social dos pasegpeus. Podemos inferir que este
empréstimo deva ter acontecido a partir da agudezzbservacéo do escritor que vivenciava
na sua contemporaneidade a euforia dos inteleguaisentavam implementar no Brasil uma
ideologia liberal e iluminista. Os anseios eurogeies da sociedade brasileira na importacéo
de modelos europeus apenas agravavam o fato desen@&acontrar aqui lugar para essas

ideias. Logo, na sociedade brasileira o precomcgitial estava intrinsecamente ligado ao
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dinheiro e ndo necessariamente em pertencer amieaela classe. Vale lembrar que no
contexto brasileiro da época havia apenas duaseslale pessoas, 0s escravos e as livres, que
se identificavam em trés grupos sociais: o latif@nd, o homem livre e os escravos. “Dado
que a fortuna e as distin¢des sociais estdo nandépeia do favor” (SCHWARZ, 2000, 171).

Outrossim, convém analisar o comportamento deGai&ia na narrativa. No inicio da
narrativa laia € ainda uma menina de 13 anos i\ pai aos fins de semana e se dedica
aos estudos em um internato para mocas. O perfjuBs de laia se desenvolve com o passar
dos anos e é consolidado aos 17 anos quando secraskrge. Enquanto menina se instruiu
intelectualmente, cujo futuro de independéncianfoeira era projetado pelo pai. O carinho e
amor que o pai devotava a laia era semelhante adrdBennet por Elizabeth. Apesar das
outras quatro filhas, a propria mae reconhece na paeferéncia por Elizabeth—Espero
que néo faca tal coisa. Lizzy ndo é melhor queutia® N&o é nem mais bonita que Jane,
nem tao alegre quanto Lydia, apesar de o senhaddhasempre a preferéncia’” (AUSTEN,
2006, p. 14).

As semelhancas entre as duas protagonistas vagp laié e Elizabeth tém um espirito
alegre, preocupam-se muito com as pessoas, ténagugada habilidade de observacao, nao
se intimidam em falar o que pensam e as narratesesvam a ambas um final feliz com o
mocinho rico da histéria. Entdo, sera que em la@darha da cor local da cultura brasileira?
Acreditamos que o poder de dissimulagédo que lajaieglnos Ultimos capitulos da narrativa
representa a caracteristica nacional.

Assume-se que no ambiente burgués da familia Bexmgissem criados, mas Jane
Austen nem sequer apresenta ao leitor como ocessia relacdo entre dos donos da casa e 0s
criados. Parece-nos que como classe inferior eksente sdo ignorados pelo narrador da
mesma forma que se passam por invisiveis pelossegmres. Machado de Assis trata de
modo diferente essa dindmica domeéstica especiadmamtfamilia de Luis Garcia. Ha a
presenca do criado, o que ja difere a casa daia@udlrcia do restante das outras familias que
majoritariamente possuiam escravos, que tem o mobiegrafia reconhecidos pelo narrador
que Ihe concede certa relevancia na narrativa. BRadmrecebe a atencdo do narrador que o
observa sempre em momentos de conflito, como rea tde correspondéncias entre as
familias e na morte de Luis Garcia. “Quanto a Raihoy ndo pdde ver expirar o senhor;
correu ao jardim, onde ficou longo tempo sentadch@o, com a cabeca encanecida entre os
joelhos, sacudido pela violéncia e solugcos” (ASSA807, p.155) O narrador ratifica em
varias situacdes a ligacdo afetiva entre o criads pessoas da familia. Entendemos que esta

atencdo dispensada por Machado de Assis tem uni rde ser. Acredita-se que a
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miscigenacao de racas no Brasil foi intensa e atatigs indices justamente pela simpatia que
as pessoas tém entre si. Se no inicio da colomzaglive grande repudio por parte
principalmente dos imigrantes portugueses em ariaculos afetivos com indigenas e
escravos africanos, trés séculos depois Machadtaajee apesar da escravidao as relacdes
interpessoais eram mais brandas e afetivas. Nandaguetade do século XIX os grandes
lideres abolicionistas eram brancos e tomaram$a@&ausa dos negros, ainda que, houvesse
o liberalismo como pano de fundo.

Como atestamos as figuras femininas se sobressmenum primeiro plano na
narrativa em relacéo as figuras masculinas. E e&lithlisar a caracterizacéo de dois rapazes
cujo comportamento esta diretamente relacionagge&éo da mulher: Jorge e Mr. Collins.

A saliéncia ideoldgico-formal de capricho 0 seu momento mais
expressivo em laia Garcia € o rapido esquecimentgrdamor intenso e de
muitos anos- sublinha aspectos que a civilizacdo burguesa,adpona
regularidade do trabalho, na propriedade privadaomtinuidade da pessoa
juridica, no casamento, na ética da responsabdidads finalidades

conscientes etc., procura conter e relegar (SCHWARHZO0, p. 198).

Ainda que tenham passado pela mesma forma dedejgela figura feminina e
tenham tido desfechos similares, Jorge e Mr. Gollinham sentimentos e motivacdes
distintas em relacdo as mocas que 0s rejeitamesiethtura de Jorge comeca com o repudio
que sofre de Estela apos o beijo roubado, pasaadnuiferenca da mocga que pouco, ou nada,
se comove com sua participacdo na guerra, ondarseu por ela se fortalece, e sintetiza-se
quando retorna ao Brasil e encontra a mulher amadada com o melhor amigo de sua
familia. Logo, o coracdo do rapaz muda de prefemésem grandes conflitos e sofrimentos,
“entre duas xicaras de chd”, e acaba se casandtagom

Ja Mr. Collins € parente da familia Bennet e cditoos visita para poder escolher
dentre as cinco filhas aquela que pudesse se tsu@resposa. O casamento € motivado
principalmente pela mae das mocas que vé no prajegguranca do futuro de toda familia
gue poderia continuar usufruindo da casa que moraymis o imovel era cedido pelo
falecido pai de Mr. Collins. Fica resolvido entresMBennet e o rapaz que a moga a quem ele
devia propor casamento € Elizabeth. Mr. Collingréalérigo e atende os conselhos de sua
protetora Lady Catherine e as pressas tenta se @asauma moca distinta e educada para

que pudesse continuar gozando de sua posicadoelegmao de Elizabeth que agradece a
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honra da proposta, mas o recusa como noivo. O rapaznica a decisdo da filha a Mrs.
Bennet que tenta amenizar a situagao e se esforgmwolver outras pessoas para convencer
Elizabeth de fazer o contrario.

A superficialidade de sentimentos e o modo prataao Mr. Collins tenta se casar se
ressaltam momentos depois da rejeicdo sofrida quelnelga a noticia a familia Bennet que
ele se casaria com uma amiga de Elizabeth, Chatlottas. O narrador explica a razado que
facilitou a aceitacdo de Mr. Collins pela segundacan “Esse refugio, ela acabara de o
atingir; e, com 27 anos de idade, sem que nuneasivsido bonita, ela sentia-se plenamente
satisfeita com isso” (AUSTEN, 2006, p.111). Enabdorge e Mr. Collins estejam inseridos
em contextos sociais diferentes ambos tém comperti® parecidos que, talvez, possam
romper com a figura romantica e idealizada da ignasculina do romance romantico.

Héa outros possiveis pontos de comparacao &&désarcia e Orgulho e Preconceito
no entanto, analisamos apenas esses relacionadna para atestarmos a hipotese da
presenca de elementos da cultura e literaturasagieste romance machadiano e estudarmos
como ocorre o processo de reambientacdo dos mesmuETativa, cujo contexto brasileiro é
a segunda metade do século XIX.

Portanto, o campo de comparacdo em lai4d Garciargngente e favorece ricas
alternativas. Devemos lembrar que em 1917 Alfrediol® publicou um estudo comparado
entrelaia Garcia e Marquis de Villemef (1861) de George Sand. Segundo Pujol afirma que
as obras machadianBlelenae laia Garcia apresentariam influéncias deste romance francés.
Schwarz (2000) considera a hipotese de Pujol plalusicorrobora os varios pontos em que
Estela € comparavel a Caroline de St. Geneix, aopagem principal délarquis de
Villermer. As duas mocas, obrigadas pela dependéncia fimantazem companhia a vitvas
abastadas e caprichosas. Ambas sdo orgulhosasytdes@ atencdo do herdeiro da familia,
mas reprimem o sentimento que ele lhes inspirara®@utaracteristicas aproximam a
semelhanca entre os dois romances. Schwarz aigstéd gm fato a semelhanca da témpera
psicologica e esquemas “no plano abstrato em gpesgivel a transposicdo de situacdes
europeias para o Brasil (sustentado, no caso, gpdaente generalidade das relacbes
familiares)” (SCHWARZ, 2000, p. 230).

13 Alfredo Gustavo Pujol (1865- 1930) foi um advogajdeonalista, critico literario, politico e oradorasileiro.

Entre seus trabalhos como critico éd#chado de Assig1917).

4 Segundo Roberto Schwarz (2000) este é um romaagei$simo de George Sand, pseuddnimo masculino da
escritora francesa Amandine-Aurore-Lucile DupinQ4-81876).
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CONSIDERACOES FINAIS

Reconhecemos a brevidade de nosso estudo e quateste poderia ter apresentado
maior aprofundamento em alguns pontos. Contudoessmprincipal objetivo foi alcancado e
por meio desta andlise identificou-se como ocorrgprocesso de ressemantizacdo de
elementos da cultura e literatura inglesalara Garcia. A sutileza com que sao trabalhados
por Machado de Assis tende a dificultar a percemlEgie processo por muitos leitores e
criticos que, até entdo, tendem a considera-lo comaomance que retrata uma realidade
estrangeira e distinta da sociedade brasileirgpdeae

Fazer o estudo comparado dessa obra de Machaliesecom o romanc@rgulho e
Preconceitode Jane Austen surge como uma forma de criar umtragmnto que nos
possibilitou o distanciamento necessario para saralios uma obra da nossa prépria cultura e
de revisitadaia Garcia com uma perspectiva, talvez ndo inovadora, mam@isdaquelas ja
entdo abordadas pelos criticos.

Embora a producéo literaria de Machado de Assja bastante recorrente
como objeto de estudo na academia, percebe-se masgotavel o que a obra machadiana
tem oferecido a critica. Vale lembrar as considagde Roberto Schwarz (2006) de que
apenas recentemente Machado de Assis recebeu &mgiarinternacional, do mesmo modo
gue o renome da literatura brasileira até mead@®dolo passado era quase nenhum. Ambos
foram prejudicados pela barreira do idioma. Anto@iandido atesta acerca da relevancia
literaria de Machado de Assis e como, no século, XiXescritor poderia ter influenciado
positivamente paises europeus no ambito da literatternacional.

Sendo assim, é possivel dizer que Jorge Luis Bogggesenta o primeiro
caso de incontestavel influéncia original, exercita maneira ampla e
reconhecida sobre os paises-fontes através de wim mowo de conceber a
escrita. Machado de Assis, cuja originalidade n&wgor sob este aspecto,
e muito maior como visdo do homem, poderia tertab@mos novos no
fim do século XIX para os paises-fontes. Mas pestena areia de uma
lingua desconhecida, num pais entdo completamesrte isportancia
(CANDIDO, 1979, p. 354-355).
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Significativos estudos tém sido desenvolvidos poiticos estrangeiros. Helen
Caldwell® causou uma viravolta significativa no meio daicaititeraria brasileira ao publicar
Brazilian Othello em 1960, pois inverteu a leitura que se costumiazer da obra
machadiana. Schwarz (2006, p. 71) afirma que o aonalk sua intervencédo, o “tino para a
ma-fé do pseudo-autor”, ndo ganha repercussao bdcioomparatista, mas no da reflexédo
nacional. O relevante resultado do livro foi a abilizagcdo da leitura conservadora de um
classico nacional, que, até entdo, era superkclahitada pelo convencionalismo estético e
pelos preconceitos de sexo e classe. Assim, estdoede Caldwell consagrou Machado de
Assis como um achado universalista em um ambiestigraglo de injusticas nacionais e
histéricas, conferindo ao escritor brasileiro a dsiggde e o impulso emancipatério
indispensaveis a uma idéia forte de critica.

Roger Bastid® com o ensaio “Machado de Assis, Paisagista” temdéraportancia na
fortuna critica machadiana reconhecida por Antd@andido (1970). Como relacionado
anteriormente, Bastide teria desfeito o equivocoadégas afirmacdes de que a obra
machadiana ndo prezava pelo carater nacional deasguEmaia Garcia, Bastide (2003, p.
199) assegura que o0 nacionalismo é caracterizaldonagureza carioca, cuja “vegetacao
sensual, as voluptuosas noites quentes de vesabyetudo a presenca do mar”, que tém seus
elementos fisicos “transpostos para se tornarencame, sangue e vida, para integrar a
arquitetura da face, para correr nas veias e batamente no pulso sob a delicadeza de uma
pele feminina”. Assim sendo, uma ilustracdo do guymsto por Bastide, pode ser apontada
pelo narrador déaid Garciaquando diz que “a alma cobicava um banho de apuke e a
tarde esperava-a trajada de suas purpuras mass fegbad. BASTIDE, 2003, p. 199).

Nesta Ultima parte do estudo em que repensamossakados obtidos, percebemos
que elementos inesperados de andlise se revelaaturalmente. Por isso, a tempo, lhes
conferimos algumas linhas.

A guestdo da visibilidade dada a personagem @auRao, enquanto criado- escravo
da familia Garcia, conduziu-nos para reflexdo desiceracdes de Gilberto Freyre (1998)
acerca da formacdo da familia brasileira na épacaedime patriarcal. Freyre analisa as
caracteristicas gerais da colonizacdo portugues8rasil por meio da comparagdo com

outras colonias da América.

!> Helen Caldwell é critica estadunidense e autortaésdivros sobre Machado de Assis.

'® Roger Bastide faz uma interessante revelacéo sofwa motivacdo em escrever o ensaio sobre Macteado
Assis. “ E porque a impresséo profunda que me detsse escritor foi a de ser um dos maiores pataagio
Brasil, € que escrevi estas paginas de protestoacos criticos literarios que lhe negam essa dadd: humilde
homenagem de um estrangeiro a um mestre da litaramiversal” (BASTIDE, 2003, p. 202).
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Embora mais aproximado o portugués que qualquenizasldor europeu da
América do clima e das condi¢gBes tropicais, fandai assim, uma rude
mudanca a que ele sofreu transportando-se ao BExmiltro das novas
circunstancias de vida fisica, comprometeu-se aigiaaecondmica e social
(FREYRE, 1998, p. 15).

Freyre atenta para a diferenca cultural entre obnizadores europeus ao
administrarem as colbnias e ao se relacionaremasnativos e escravos africanos, de certa
forma, o colono portugués admitia atitudes maitate. Com o estabelecimento de um novo
tipo de colonizagdo (coldnia de plantagcdo), cu@®ateristicas eram a base agricola e a
permanéncia do colono na terra, foi intensificadcontato dos portugueses com o meio e
com a gente nativa. Assim, uma nova politica s@tigiu de modo que o aproveitamento da
gente nativa, principalmente da mulher, passa a sgiosomente como instrumento de
trabalho, mas é tomado como elemento de formacafarddia. Registra-se que politica
semelhante teve carater distinto da de extermimisegregacéo seguida por muito tempo no
México e no Peru pelos espanhdis e na América dteldelos ingleses.

Sob outro aspecto, as consideracdes de Freyre aogmresenca do escravo negro na
sociedade brasileira patriarcal sdo contestadaggtadiosos contemporaneos como Clévis
Moura e Celso Furtado. Clévis Moufassegura que as ideias de Freyre sobre aqueles que

sofreram escravidao no Brasil ecoavam uma visaoosieh

As visBes dominantes da historia de nosso passadavesta descreviam
uma sociedade idilica, sem luta de classes e andenflitos entre senhores
e escravos eram vistos como choques entre a cslipexior dos europeus,
0s senhores, e a barbéarie dos africanos, escrav@s contradicdo que s6
seria resolvida quando os ultimos fossem acultwag@bandonando suas

raizes originarias, adotassem a cultura dos domiradRUY, 2004, p. 1).

E inevitavel ndo voltar & narrativa teia Garcia e constatar que a passividade de
Raimundo devia-se, provavelmente, a esse processaudturacdo. Ele tinha caracteristicas
suficientes para ser comparado a “um mordomo ihglébora ainda se lembrasse da musica

e do “movimento de suas dancas africanas” (ASS187,2p.15). Parece-nos que Machado de

7 Clévis Moura é autor deebelides e Senzalgd959) em que se contrapde pioneiramente a vis&scravo
como vitima passiva do seu destino, discordandngipalmente, das idéias de Gilberto Freyre.
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Assis intencionalmente registrou “o eco senhomassa relacdo de harmonia entre senhor e

escravo quando este paulatinamente se desvencdeasiza cultura.

Raimundo foi dali em diante um como espirito exted® seu senhor;
pensava por este e refletia-lhe o pensamento antegim todas as suas
acbes, ndo menos silenciosas que pontuais. LuidaGadio dava ordem
nenhuma,; tinha tudo & hora e no lugar competertieaddo, posto fosse o
Unico servidor da casa, sobrava-lhe tempo, a tgra®, conversar com o
antigo senhor, no jardinete, enquanto a noite vodgiado. Ali falavam de

seu pequeno mundo, das raras ocorréncias domésticésmpo que devia
fazer no dia seguinte, de uma ou outra circunsaéexterior (ASSIS, 2007,

p.13).

Vale chamar a atencdo para o termo usado peladwareo se referir a Luis Garcia
como antigo dono. Raimundo era escravo forro, neag@necia servindo a familia que, de
maneira acomodada, aceitava a situagdo. Por i&sterta ambiguidade na posicéo social de
Raimundo, ndo é escravo por ter sido alforriadoambtm ndo é criado, pois nao é
assalariado. Poderia ser considerado um agregadmnmdba? Possivelmente, se Raimundo
tiver entendido como um favor a carta de alforniee ele havia recebido de seu senhor,
consequentemente, 0S seus servigos seriam a meddzcd no paternalismo, assumindo sua
posicdo de dependente.

Concluindo, a questado do processo de ressemaatiziee elementos estrangeiros na
narrativa delaid Garcia € um diferencial relevante na sua distingcdo eoirteos romances
machadianos. H& de se reconhecer seus pontos, fescgsais foram apontados pelos criticos
aqui elencados, e que se torna leviano procurar posgcdo apropriada para esta obra em
uma lista com o0s mais importantes romances de Mactia Assis.

Sem pretensdo alguma, acreditamos que este epftdio retirarlaid Garcia da
sombra de alguns dogmas literarios para que pudessevisitado sob a luz “candidiafa®
atestar que a dialética do localismo e do cosmiigral foi manifestada por modos diversos.
Este processo de ressemantizagcdo pode ser codsiddralético por consistir “numa
integracdo progressista de experiéncia literagsparitual, por meio da tensédo entre o dado
local (...) e os moldes herdados da nossa traeigéapeia” (CANDIDO, 2000, p. 101).

'8 Um neologismo, adjetivo, para se referir & tedeigAntonio Candido.



83

REFERENCIAS

AMORIM NETO, Thomaz P. de Amorim. Moral e dissimgé@a em laia Garcia. In: ROCHA,
Jodo Cezar de @ roda de Machado de Assis: ficgdo, cronica e crita. Chapeco: Argos,
2006, p.111-128.

ARAUJO, Joana Luiza Muylaert. A formacédo, os demteentos: modos de escrever a

histdria literaria brasileira. IlRevista Brasileira de Literatura Comparada, n.9, 2006.

ARRUDA, J.J. & PILETTI, N.Toda a historia. Historia Geral e do Brasil Sdo Paulo:
Atica, 1996.

ASSIS, Machado de Assikia Garcia. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007.

ASSIS, Machado de Assis. O Ideal Critidn: ASSIS, Machado deDbra Completa de
Machado de AssisRio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. 3, 1994. (Paatio originalmente no
Diario do Rio de Janeiro8/10/1865).

ASSIS, Machado de Assis. O passado, o presentaetero da literaturaln: ASSIS, Machado
de. Obra Completa de Machado de AssisRio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. 3, 1994.
(Publicado originalmente et Marmota, Rio de Janeiro, 09 e 23/04/1858)

ASSIS, Machado de. Instinto de Nacionalidade. I8SAS, Machado dé/lachado de Assis:
critica, noticia da atual literatura brasileira. Sdo Paulo: Agir, 1959, p.28-34. (Publicado

originalmente enNovo Mundo, 24/03/1873)

AUSTEN, Jane.Orgulho e Preconceito Traducdo de Jean Melville. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2006.

AUSTEN, JanePride and Prejudice Great Britain: Penguin Books, 1994.



84

BASTIDE, Roger. Machado de Assis, paisagistaRevista USRE Sao Paulo, n.56, p. 192-
202, dezembro/fevereiro 2002-2003. Disponivel @nlin no endereco:
http://www.usp.br/revistausp/56/22-roger.adiesso em 20/02/2010 as 12: 20.

BENJAMIN, Walter. O Narrador: Consideragbes sobreokaa de Nikolai Leskov. In:
BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre ditatura e historia
da cultura (Obras Escolhidas, vol. 1). Traducéo de SérgiddPRauanet. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1994, p. 197-221.

BLOOM, Harold. O canone ocidental: os livros e a escola do tempRio de Janeiro:
Objetiva, 2001.

BURGESS, ANTHONY.A Literatura Inglesa. Tradugdo de Duda Machado. Séo Paulo:
Atica, 2006.

CANDIDO, Antonia Formacéao da literatura brasileira: momentos decisies Sao Paulo:
Martins, 1964.v.1 e Il

CANDIDO, Antonio. Iniciagcdo a Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul,
2007.

CANDIDO, Antonio. Literatura Comparada. In: CANDID@ntonio. Recortes.Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

CANDIDO, Antonio.Literatura e Sociedade Sao Paulo: Publiofolha, 2000.

CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimentoln: MORENO, César
Fernandez.(orgBstudos: América Latina em sua literatura Sdo Paulo: Perspectiva, 1979,
p. 343-362.

CANDIDO, Antonio.O discurso e a cidadeSao Paulo: Duas Cidades, 2004.

CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis: CANDIDO, Antonia Varios

Escritos. Sao Paulo: Duas Cidades, 1970.



85

CARVALHAL, Téania FrancoO proprio e o alheio: ensaios de literatura comparda. Rio
Grande do Sul: Unisinos, 2003.

CEVASCO, Maria ElisaRumos da Literatura Inglesa- Serie Principios. S&o Paulo: Atica,
1999.

CHIAPPINI, Ligia & AGUIAR, Flavio W. de (orgs.).iteratura e histoéria literaria . Sao
Paulo: Edusp/ Centro Angel Rama. 1993.

COUTINHO, Eduardo F. & CARVALHAL, Tania F.(orgsLjteratura Comparada: textos

fundadores.Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

FAORO, Raymundo.Machado de Assis: a piramide e o trapézioSdo Paulo: C.E.
Nacional, 1974.

FREYRE, Gilberto. Casgrande e senzala: formacédo da familia brasileirach o regime
da economia patriarcal Rio de Janeiro: Record, 1998.

HARVEY, David. Condicdo pds-moderna. Uma pesquisa sobre as origeda mudanca
cultural. Traducdo. Adail Ubirajara Sobral e Maria Estela €dves. 62ed. Sao Paulo:
Loyola, 2003.

MALLARD, Leticia. 110 anos de critica literaria. dponivel online no endereco:
http://www.academia.org.br/abl/media/RB52%20-%20BRM3.pdf acesso em 30/09/2008
as 23:00.

MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

NITRINI, Sandra.Literatura Comparada: historia, teoria e critica. S&o Paulo: Edusp,
2000.

PEIXOTO, Fernanda. Dialogo “Interessantissimo”. &odastide e o modernismo. In:

Revista Brasileira de Ciéncias Sociaigonline]. 1999, v.14, n.40, p. 93-109. Disponivel



86

online no enderecdttp://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v14n40/1711.pdf s&@ em 20/02/2010
as 12:07.

PEREIRA, LUCIA MIGUEL. Confissbes: os primeiros rantes. In: ASSIS, MACHADO.
BOSI, ALFREDO. [et al.]Textos de Machado de Assis e sobre ele. Antologid&studos.
Sé&o Paulo: Atica, 1982.

PEREIRA, LUCIA MIGUEL. Escritos da maturidade: seleta de textos publicadosm
periodicos (1944-1959)Rio de Janeiro: Graphia Editorial, 1994.

PERRONE- MOISES, Leila. Literatura comparada, betdo e antropofagia. In: PERRONE-
MOISES, Leila. Flores da escrivaninha ensaios. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1999,
p.91-99.

PIZARRO, Ana. Vanguardia y modernidad en el discwdtural. In: PIZARRO, Ana. (org.)
América Latina: palavra, literatura e cultura. Campinas: UNICAMP, 1995, p. 19-30.

RAMA, Angel. A formacdo do Romance Latino-americarno: AGUIAR, Flavio &
VASCONCELOS, Sandra G. T. (Org.Angel Rama. Literatura e Cultura na América
Latina. S&o Paulo: EDUSP, 2001. p. 41-46.

RAMA, Angel. Dez problemas para o romancista latmeericano. In: AGUIAR, Flavio &
VASCONCELOS, Sandra G. T. (Org.Angel Rama. Literatura e Cultura na Ameérica
Latina. S&o Paulo: EDUSP, 2001. p. 47-110.

ROMERO, Silvio. Machado de Assiz. In: ROMERO, SilviHistoria da Literatura
Brasileira. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, vol. 5, 394.109-130.

ROMERDO, Silvio. O Romantismo. In: ROMERO, Silvidistoria da Literatura Brasileira.
Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, vol. 3, 19¢.33-104.

ROUGEMONT, Denis deA historia do amor no ocidente Traducdo de Paulo Coelho
Brandi e Ethel Brandi Cachapuz. 22 ed. S&o Paulioufo, 2003.

RUOFF, Gene WRomanticism rediscovers AustenA book review of PFAU, Thomas. &
Cleckner, Robert E. Lessons of Romanticism: acalittcompanionin: JASNA News v. 15,
no. 3, Winter 1999, p. 24.



87

RUY, José Carlos. Clovis Moura investiga o pasdadtrico para compreender melhor as
lutas do presente. IfRevista Espaco Académicon.32, janeiro/ 2004. Disponivel online no
endereco: http://www.espacoacademico.com.br/032/32cruy.tdogesso em 20/02/2010 as
9:00.

SCHWARZ, RobertoAo vencedor as batatasSao Paulo: Duas Cidades, 1977.

SCHWARZ, Roberto. Leituras em competicdo. Novos Estudos CEBRAP. S&o Paulo:
2006, p. 61-79.

SCHWARZ, Roberto.Um mestre na periferia do Capitalismo Sdo Paulo: Editora 34,
1997.

TIEGHEM, Paul Van. Critica literaria, historia liégia, literatura comparada. In: In:
COUTINHO, Eduardo F. & CARVALHAL, Tania F.(orgsL)teratura Comparada: textos

fundadores Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

WATT, lan. A ascensdo do romancesao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

ZILBERMAN, Regina. Antonio Candido e o projeto deaBil. In: Revista Brasileira de
Literatura Comparada, n.9, 2006.

ZHIRMUNSKY, Vitor M. Sobre o estudo da literaturarsparada. In: COUTINHO, Eduardo
F. & CARVALHAL, Tania F.(orgs.)Literatura Comparada: textos fundadores Rio de

Janeiro: Rocco, 1994.



