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“- Vocé me espere
que depois vou le contar uma histéria”
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RESUMO

Poeta, diplomata, incansdavel viajante foi Raul Bopp. A esses atributos, geralmente
mencionados por estudiosos que se dedicam, sobretudo, a comentar a trajetéria do autor e as
paginas de Cobra Norato, podemos acrescentar outro que se apresenta como marca de suas
obras em prosa e verso: contador de historias. E € uma de suas histdrias, apresentada em
Movimentos Modernistas no Brasil, em que reconta alguns fatos marcantes na cena literaria
dos anos de 1922 e 1928, que neste trabalho trazemos como cerne de nossas consideracoes.
Publicado em 1966, mesma década em que se intensificaram os estudos em torno das
coordenadas modernistas, esse livro de Bopp traz em suas pédginas a narracdo dos dias de Arte
Moderna no Municipal e dos acontecimentos que, alguns anos depois, desencadeariam o
inicio e o término do grupo antropofagico, do qual foi ativo participante. Foi na trilha desses
momentos recontados por Raul Bopp que (re)visitamos o Modernismo em seus anos iniciais,
objetivando ressaltar a maneira poética e narrativa com que ele releu e (re)criou os fatos que
marcaram 22 e as propostas lancadas em 28 pelos “antropéfagos”. Além disso, por ser um
texto hibrido, feito de fragmentos narrativos, de esquemas e sinteses dedicados, de maneira
geral, a grupos modernistas, de listas de nomes e obras pautadas em estudos como os de
Afranio Coutinho e Wilson Martins, tornou-se possivel, a partir dele, tecer algumas reflexdes
sobre o cardter fragmentdrio e lacunar, nem sempre assumido, das composi¢des
historiogréficas, bem como abordar alguns tracos recorrentes em toda a producdo boppiana.
Tracos como o mencionado veio narrativo e a intima relacdo de uma obra com outra, do que
Movimentos Modernistas no Brasil é exemplar, uma vez que traz em sua constituicao antigos
versos, outros inéditos, a serem posteriormente apresentados sob a forma de poemas, e trechos
de prosa que germinariam outro livro, Vida e Morte da Antropofagia, o qual, por essa
condicdo de pertenca em relacdo ao seu antecessor, também teve seu lugar em nosso estudo.
E, para compor as consideragdes que o constituem, nos valemos da fortuna critica de Raul
Bopp, de textos dedicados ao Modernismo e a Antropofagia, das reflexdes de Walter
Benjamin sobre a figura do narrador, dentre outros, que enriqueceram nossa pesquisa,
auxiliando-nos mesmo a encontrar caminhos de acesso aos meandros de uma obra que se fez
morada de uma outra histéria, uma entre tantas, que € também uma histdria outra, por sua
singularidade, dos anos iniciais do Modernismo.

Palavras-chave: Raul Bopp, poesia, narracdo, Modernismo, Antropofagia.






RESUME

Raul Bopp a été poete, diplomate et infatigable voyageur. A ces attributs, généralement cités
par ceux qui étudient et se mettent, surtout, a commenter I’itinéraire de 1’auteur et les pages de
Cobra Norato, on peut ajouter un autre qui se présente comme trace de ses oeuvres en prose
et vers: raconteur d’histoires. Et c’est une de ses histoires, présentée en Movimentos
Modernistas no Brasil, dans laquelle il raconte quelques faits importants dans la scene
littéraire des années 1922 et 1928, qu’ on apporte comme le centre de nos considérations.
Publié en 1966, la méme décennie dont se sont intensifi€s les études autour des coordonnées
modernistes, ce livre de Raul Bopp apporte dans ses pages la narration des jours de I’ Art
Moderne au Municipal et des événements qui, quelques années plus tard, déchaineraient le
début et la fin du groupe anthropophagique, dans lequel il a été actif participant. C’est au
chemin de ces moments racontés par Raul Bopp qu’on a (re)visité le Modernisme dans ses
années initiales, avec le but de remarquer la maniere poétique et narrative qu’ il a relu et a
(re)crée les faits qui ont marqué 22 et les propositions présentées par les “anthropophages”.
En outre, pour €tre um texte hybride, fait de fragments narratifs, de schémas et syntheses
dediés, de facon générale, aux groupes modernistes, de listes de noms et d’ouevres composées
a partir des études d’ auteurs comme Afranio Coutinho et Wilson Martins, le livre nous a
permis de faire quelques réflexions sur le caracteére fragmentaire et lacuneux, pas toujours
assumé, des compositions historiographiques, et nous a permis aussi d’aborder quelques
aspects récurrents dans toute la production boppiana. Aspects comme le caractere narratif,
deja mentionné, et 1’ intime relation d’une oeuvre avec 1’autre, dont Movimentos Modernistas
no Brasil est exemplaire, puisqu’ il apporte dans sa composition des vers anciens, d’autres
vers qui seraient, plus tard, présentés a facon de pocmes et des parties de prose qui
germineraient un autre livre, Vida e Morte da Antropofagia, lequel aussi, par sa condition
d’appartenance en relation a celui qui le precede, a eu son lieu dans notre étude. Et, pour
composer les considérations qui le constituent, on a fait ’'usage de la fortune critique sur Raul
Bopp, de textes dédiés au Modernisme et a I’ Anthropophagie, des réflexions de Walter
Benjamin sur la figure du narrateur, parmi d’autres textes, qui ont enrichi notre recherche,
nous en donnant I’aide pour trouver les chemins d’acces a une oeuvre qui a fait de soi méme
la demeure d’une autre histoire, une parmi plusieurs, qui est aussi une histoire autre, par ses
singularités, des années initiales du Modernisme.

Mots-clé : Raul Bopp, poésie, narration, Modernisme, Anthropophagie.
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NOTAS INTRODUTORIAS

Em 2008, Lygia Fagundes Telles participou, via Sesctv, da série Tertilia — Encontros
da Literatura’, a qual trouxe a publico a voz de alguns autores a narrar e comentar nio suas
obras, e sim obras alheias de repercussao nacional e internacional. Coube a autora a narracao
de Dom Casmurro, romance que inspirou o roteiro para cinema Capitu feito por ela em
parceria com Paulo Emilio Salles Gomes. E com a seguinte fala ela iniciou sua apresentagao:

2 A afirmativa

“— Machado de Assis, oh meu Deus! Ainda Capitu...td exausta, mas vamos l4.
veio acompanhada por um sorriso a0 mesmo tempo cansado e satisfeito — o cansago de quem
ja retomou, ou viu ser retomado, vdrias vezes o mesmo assunto e a satisfacio de quem
reencontra um velho amigo.

Talvez, seja esse mesmo sorriso 0 que alguns leitores e criticos esbocem diante do
reencontro com um momento literdrio que, desde aproximadamente meados do século
passado, tem atraido a atengdo de diversos estudiosos: o Modernismo. Tomado, sobretudo, em
seus anos iniciais, aos quais Madrio de Andrade referiu-se como “o periodo her6ico™ , O
Modernismo tornou-se um nucleo gerador de estudos de tendéncias e matizes diversos, bem
como de edicdes criticas comemorativas dos “aniversarios”, lembrados geralmente a cada dez
anos, da Semana de Arte Moderna e do langcamento de obras relevantes desse periodo, como
€ o caso, por exemplo, do Manifesto Antropofago. Pode-se dizer que, no decorrer dessas
constantes (re)leituras, sobretudo, duas figuras se destacam e sdo constantemente destacadas

como personagens centrais no desenrolar dos acontecimentos que agitaram a cena literdria na

década de 20: Mario e Oswald de Andrade.

" A série Tertiilia — Encontros da Literatura, composta por oito programas, foi realizada sob orienta¢io da
professora Susanna Ventura e apresentada de marco a junho de 2008, com reapresentacdes em 2009. O programa
Machado de Assis por Lygia Fagundes Telles foi exibido em 14 de maio de 2008, tendo as demais edigdes
contado com a participa¢do de autores como Ana Miranda, Fabricio Carpinejar, Nélida Pifion, entre outros.

? Fala por nés transcrita do programa exibido em 14 de Maio de 2008.

3 Mirio de Andrade delimita esse periodo entre 1917, ano em que a critica de Monteiro Lobato colocou os
quadros de Anita Malfatti em evidéncia, ao ano de 22 em que teve lugar a polémica e gradualmente consagrada
Semana de Arte Moderna. Estendendo um pouco a cronologia feita por Mdrio, os historiadores literdrios incluem
nesse periodo herdico do movimento os anos que se prolongaram pela década de 20, uma vez que foram
perpassados por tentativas de abalar o cendrio literdrio através de manifestos e polémicas dentro e fora de grupos
com fei¢des nacionalistas. Aqui nos referimos a conferéncia O Movimento Modernista, In. ANDRADE, Mirio.
Aspectos da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Martins, 1974.
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Neste trabalho, em que nos inserimos também na trilha desse reencontro com o
Modernismo, um velho amigo, essas duas figuras de destaque, sobretudo o segundo, estardo
presentes nas consideragdes tecidas ao longo do texto, mas nosso personagem principal é
outro: Raul Bopp. Autor de uma das obras mais representativas desse periodo’, pela qual
recebeu o reconhecimento critico, Bopp publicou em 1966 um pequeno livro dedicado aos
Movimentos Modernistas no Brasil, em cujas paginas estava a histéria dos fatos que
desencadearam o inicio e o término do grupo antropofdgico. Ao narrar o itinerdrio desse
grupo, do qual fora ativo participante, e trazer a publico acontecimentos adormecidos nos
bastidores, Bopp forneceu relevante contribuicdo para o conhecimento e estudo da trajetdria
de um movimento cuja proposta de canibalismo cultural, ainda em voga, despertou e desperta
a atencdo de muitos criticos, sendo esse o motivo pelo qual seu texto recebeu mengdes em
alguns estudos dedicados a Antropofagia. A reconstru¢do do itinerdrio antropofagico é um
momento fundamental de seu texto, tanto que, onze anos depois, dele destacaria
principalmente os trechos dedicados aos “antrop6fagos” para compor e publicar Vida e Morte
da Antropofagia. Mas ndo é somente pela recomposi¢do de trechos desse itinerdrio que seu
livro Movimentos Modernistas no Brasil interessa.

Ele interessa-nos pela apresentacdo de outra histéria da Semana de Arte Moderna, a
Semana narrada por Raul Bopp, pelas sinteses e consideracdes que tece sobre o Modernismo,
por trazer em sua composicdo tracos que nos aproximam de algumas caracteristicas
fundamentais de seu fazer poético e narrativo, o que torna esse texto relevante para se
compreender melhor alguns meandros de suas obras em prosa e verso, texto que, diante disso,
elegemos foco central deste trabalho. Por essa via boppiana caminharemos ao encontro do
Modernismo ndo com o intuito de deslindar suas propostas ou de fazer uma revisdo critica a
fim de tecer juizos sobre o que a seu respeito foi escrito, mas sim visando apontar a forma
com que Raul Bopp o releu e a importancia que lhe conferiu. Além disso, a partir do estudo
de alguns aspectos composicionais de seu texto, torna-se possivel também rocar em outras
producdes suas, tais como Vida e Morte da Antropofagia, Parapoemas e Cobra Norato, uma
vez que se encontram integradas ao corpo textual de Movimentos Modernistas no Brasil,
sendo mediante essa condi¢ao de didlogo e pertenga que tais obras serdo trazidas para o centro

de algumas de nossas consideragdes.

4 . .
Aqui nos referimos ao poema Cobra Norato.
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Composto por sete partes, ou capituloss, o livro de Bopp apresenta de maneira
fragmentdria contetidos que nem sempre parecem estar interligados. Assim, apds recontar as
noites no Municipal, juntamente com os fatos que as precederam, compor um esquema em
torno do que fora realizado apds o impulso modernista, narrar o itinerdrio do grupo
antropofdgico, Raul Bopp apresenta a literatura brasileira em seu conjunto histdrico e,
quebrando de forma mais intensa a seqii€ncia que tecia sobre 22 e 28 (datas que indica na
capa do livro), insere uma entrevista em que fornece dados biograficos e reconstréi Cobra
Norato em forma de balé. Ao folhear seu texto hibrido, por vezes, temos a impressao de
estarmos diante de uma caixa de surpresas, na qual reencontramos antigos versos € os que
ainda estavam por vir, jid que desentranhou dos momentos em que recria as teses
antropofégicas os versos de Parapoemas (obra publicada em Putirum, em 1969). E dessa
caixa retiramos para o nosso estudo as partes dedicadas ao Modernismo e a Antropofagia, as
quais direcionaremos nossa atencdo — nao nos deteremos na leitura das notas complementares
e do Balet, mas a eles ndo deixaremos de fazer mengdes.

Diante da histéria da Semana de 22, narrada por Raul Bopp, vale, para melhor
perceber seus detalhes, desviar um pouco o olhar a fim de rever em péginas alheias as
diversas histdrias, versdes sobre o que ocorrera, construidas ndo somente por alguns
estudiosos e historiadores, mas também pelos que participaram do evento. E pode-se dizer que
a voz de um intérprete torna distinta uma histéria que aparentemente se mostra a mesma.
Assim, o destino de Bentinho e Capitu € o mesmo na voz de Lygia Fagundes Telles, mas a
histéria é outra, os acontecimentos ganham novas modulacdes € o0s comentdrios e
interpretacOes entremeados a narragdo conferem novo tom e diversa feicdo ao texto. Do
mesmo modo (sem desconsiderar os limites entre fic¢c@o, critica e escrita historiogréifica), a
cada nova leitura, a cada nova narragdo realizada dos acontecimentos e escritos que
caracterizaram tal momento literdrio, a histéria modernista, ou melhor, as histérias possiveis
do Modernismo, ganham novos contornos, por vezes retomam velhos tracos e antigas
polémicas, mas, geralmente, abrem novas arestas a lancar luz em pontos antes obscuros. A
histéria ganha multiplas faces, sendo interessante observa-las quando tragcadas pelos préprios

modernistas e outros autores a eles contemporaneos.

>Sido os seguintes os capitulos (como as 7 partes doravante nos referiremos): I- Movimento Modernista de 1922;
II- Sub-corrente Modernista chamada “Antropofagia”; III- Inventdrio da Antropofagia; IV- Literatura
Brasileira no seu Conjunto Historico; V- Didlogos; VI- Balet da “Cobra Norato”; VII- Notas Complementares.
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Assim, partindo de um mesmo fato, Yan de Almeida Prado tragou uma histéria
sensivelmente diversa da que tracaram Menotti Del Picchia e Joaquim Inojosa, por exemplo.
Yan compos o livro A grande semana de Arte Moderna, em que tece uma historia ressentida,
pontilhada de juizos negativos e pautada na discutivel justificativa de ser a revisao necessaria
da Semana sob “seu verdadeiro prisma” (PRADO, 1976, p.121). J4 numa série de artigos
recolhidos em livro, Joaquim Inojosa (1975) traga um perfil consagrador da semana e de seus
resultados, ressaltando, sobretudo, as ressonancias das propostas modernistas em Pernambuco
— das quais o préprio Inojosa fora porta-voz.

Neste livro de artigos datados a partir da década de 60, o autor dedica algumas
palavras ao citado juizo negativo feito por Yan em relacdo a Semana. Na nota intitulada Yan,
o demolidor, Joaquim Inojosa diz lamentar a “enfiada exibida” ® de Yan nos meios literdrios
passados cinqiienta anos da Semana e ap6s a morte de duas figuras por ele atacadas: Oswald e
Mirio de Andrade. Alids, foi na retrospectiva reflexiva desse dltimo em sua conferéncia O
Movimento Modernista que percebemos o equilibrio entre os extremos negativo e positivo das
consideragdes dedicadas ao Movimento, ji que Madrio tece juizos amadurecidos sobre os
fatos, ndo seguindo a dire¢cao nem da apologia nem tampouco da anulacio das ressonancias da
Semana. E foi na dire¢do da apologia que Menotti del Picchia caminhou.

Em 1992, Jicomo Mandatto organizou, por ocasido do septuagésimo aniversario da
Semana, uma série de artigos e conferéncias compostos por Menotti del Picchia sobre o
movimento modernista e seus participantes. E assim como Inojosa, Menotti caminha rumo a
consagragao dos dias por ele classificados de gloriosos. Em consecutivas décadas, Menotti
publicou artigos comentando os fatos que delinearam a Semana de Arte Moderna e, ao
escrever sobre alguns artistas que com ele se apresentaram no Municipal, traz a luz certos
esclarecimentos como, por exemplo, em relacdo ao fato de Villa-Lobos ter se apresentado de
casaca e chinelo em um dos pés nao por querer parecer original, e sim porque lhe incomodava

7
uma unha encravada’.

° In: INOJOSA, Joaquim. Os Andrades e outros aspectos do Modernismo. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1975, p. 133.

" Menotti del Picchia relata este fato em curto artigo dedicado a Villa-Lobos nas seguintes palavras: “Jantei outro
dia com Villa-Lobos. Recordamos muita coisa da luta comum. Lembramos do chinelo que lhe ornava o pé
direito quando, dentro de uma impecavel casaca, o grande Villa regia a orquestra do Municipal, numa das
famosas noitadas da Semana de Arte Moderna de 1922. ‘- Eles pensaram que casaca de chinelo era parte da
indumentdria futurista. Acharam original. O que eu tinha era uma unha encravada’. Rimos (...)” (PICCHIA,
1992, p. 81)

~ 18 ~



Estes e outros depoimentos e consideracdes lancados décadas apds a Semana, bem
como alguns artigos publicados no decorrer do ano de 1922, os quais foram recentemente
recolhidos em livro por Maria Eugénia Boaventura, sdo pecas documentais importantes tanto
para a compreensdao dos primeiros anos modernistas e suas ressonancias, como para a
composi¢cdo de posteriores criticas e escritos historiograficos — escritos como, por exemplo, 0s
de Wilson Martins, em O Modernismo, de Mario da Silva Brito, em Historia do Modernismo
— antecedentes da Semana de Arte Moderna, e escritos pertencentes a um projeto
historiografico mais amplo como os de Antonio Candido e Alfredo Bosi.

Diferentemente de autores como Mario, na conferéncia de 1945, como Menotti e
Inojosa, que deixaram artigos dispersos em jornais, artigos a serem posteriormente recolhidos
em livro, e mesmo Yan de Almeida Prado que preocupou-se nao em tecer uma histéria mas
em valorizar sua “verdade” negativa dos fatos, Raul Bopp ensaiou reconstituir alguns
acontecimentos sem entrelacad-los a andlises e comentdrios extensos. Nas paginas dedicadas a
Semana, Bopp parece utilizar o recurso de um olhar terceiro, préximo do ficcional, para
captar detalhes, construir cenas. Seu tom é o de um narrador, que se afasta para dar lugar ao
que estd sendo contado. Assim também sdo recriadas algumas cenas marcantes na trajetdria
dos “‘antrop6fagos”, pelas quais podemos perceber um veio importante de sua poesia: o
narrativo. E pela relevancia desse veio, flagrado em praticamente todos os seus poemas, que
dele nos ocuparemos num primeiro momento de nosso estudo, pautando-nos nas
consideragdes de Walter Benjamin sobre a figura do narrador para melhor nos aproximarmos
dessa caracteristica boppiana, aproximacdo que nos conduz também a um breve passeio pela
vida e obra do autor, mediante as quais vale destacar, inclusive, a forma com que se seu nome
foi inscrito nas histdrias da literatura.

Por essa via narrativa entraremos nas paginas por ele dedicadas ao Modernismo,
tecendo, sob a forma de um segundo capitulo, consideracdes sobre a maneira com que recriou
momentos que desencadearam e marcaram os dias de arte moderna no Municipal e compos,
em seguida, quadros esquematicos em torno das obras e grupos advindos de 22. E, sobretudo,
nos trechos em que apresenta sinteses e listagens, pautadas em histérias como a de Afranio
Coutinho, das quais se aproxima e, a0 mesmo tempo, se distancia, que seu texto nos instiga
reflexdes em torno do cardter multifacetado, perpassado por subjetividades diversas, das
escritas historiogréificas, as quais mesmo quando tecidas numa aparente totalidade sdo, em

seus meandros, constituidas por lacunas, auséncias e recortes. Lacunas que, nas consideragoes
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de Bopp, apresentam-se, sobretudo, em seu capitulo sobre a literatura em seu conjunto
histérico, o qual, por sua relevincia rumo as breves reflexdes que ensaiamos realizar sobre a
escrita historiogréfica, serd também neste capitulo abordado.

Como momento final, terceiro capitulo, de nosso estudo (re)visitaremos a
Antropofagia através da narrativa boppiana, pela qual retornaremos aos momentos marcantes
do grupo liderado por Oswald de Andrade. Nas paginas em que o poeta refaz a trajetéria desse
grupo encontram-se os trechos em que € possivel perceber, de maneira mais intensa, a
migragdo de versos para o corpo de Movimentos Modernistas no Brasil, bem como a viagem
de partes dessa obra para outras, em especial, para Vida e Morte da Antropofagia, publicada
em 1977 e cuja prosa foi em grande parte desentranhada daquela de seu antecessor.
Excetuando trés capitulos intitulados Iperungaua, Brasil choca teu ovo e Magicismo do
Universo Amazonico num Poema, os textos que constituem Vida e Morte da Antropofagia sao
partes do corpo textual de Movimentos Modernistas no Brasil. Além disso, diversos trechos
de ambos foram destacados em forma de versos e recolhidos no livro intitulado Parapoemas,
o que evidencia o didlogo entre livros, a viagem das partes pelo todo de sua obra numa
comunicabilidade que, de certa forma, a unifica. Dessa caracteristica igualmente nos
ocupamos neste capitulo, pelo qual tentaremos apresentar a Antropofagia como a recriou e
releu Raul Bopp.

Nesse trajeto de reflexdes, consideramos importantes contribui¢cdes para o estudo da
prosa e da poética boppianas os textos de critica publicados sobre o poeta, sobretudo, a partir
da década de 60, sendo a quase totalidade desses textos dedicada ao poema episédico Cobra
Norato, tnica obra a receber maci¢o reconhecimento da critica. Em 1962 Othon Moacyr
Garcia publicou o mais extenso trabalho de critica dedicado ao poema amazodnico de Raul
Bopp — Cobra Norato - o poema e o mito intitula-se o estudo de veio psicanalitico dedicado
por Moacyr Garcia aos espacos do Sem-fim. Até entdo, a fortuna critica da obra de Bopp
constituia-se de pequenos ensaios e comentdrios de amigos e jornalistas que, em geral,
prefaciavam o poema no decorrer de suas reedicdes, as quais traziam ao publico modificacdes
constantes que davam novas feicdes a um poema durante anos lapidado por seu autor, num
incessante movimento de apuro poético e lingiiistico.

Em 1977, Donald Shiiler realizou uma leitura dos elementos miticos constituintes do
poema no ensaio Cobra Norato: escritura — leitura. E em 1985 foi publicado o livro Cobra

Norato e a Revolucdo Caraiba escrito por Ligia Morrone Averbuck, que faleceu no ano
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anterior 2 sua publicacdo. E este estudo a mais extensa e apurada contribuigio critica dedicada
a obra de Raul Bopp e sua importancia foi evidenciada na realizacdo da Poesia Completa de
Raul Bopp, organizada por Augusto Massi e publicada em 1998. E o préprio Massi que em
seus agradecimentos diz: “este volume nao seria possivel sem os ensaios de Ligia Morrone
Averbuck, onde encontrei inimeras sugestoes criticas e indicacdes bibliograficas.” (MASSI,
1998, p. 9), ensaios que, para nés, também sdo de grande relevancia.

Estes criticos citados, bem como outros que escreveram de forma mais breve sobre a
poesia de Bopp — como Manuel Cavalcanti Proenga, Vera Licia de Oliveira, Antonio
Houaiss, Paulo Paes, Augusto Meyer, etc. — tracaram um caminho que consagrou a poética
boppiana, sobretudo Cobra Norato, tornando-se um esteio necessdrio aos estudos que tenham
a obra do poeta como centro. Estudos como o que aqui se apresenta, o qual, mesmo nao
estando direcionado ao poema Cobra Norato e sim voltado a caminhar um pouco além de
suas fronteiras, muito deve a estes criticos, que ndo apenas construiram uma fortuna critica
consistente como também, em alguns casos (como o de Massi), possibilitaram o acesso as
poesias completas de Raul Bopp.

Além dos textos dedicados a poética boppiana, sd@o presencas importantes na trilha
metodolégica seguida neste trabalho as consideragdes construidas sobre o Modernismo,
especialmente, por autores como Afranio Coutinho, Mério da Silva Brito e Wilson Martins,
com 0s quais o poeta dialoga em sua obra, bem como por autores como Alfredo Bosi, Antonio
Candido e José Aderaldo Castello, Jodo Luiz Lafeta em 1930: A critica e o modernismo,
Affonso Avila em O Modernismo e Sérgio Miceli em Nacional Estrangeiro. Os textos de
Oswald de Andrade e os trabalhos criticos dedicados a Antropofagia sdo igualmente
relevantes, uma vez que € este um assunto marcante nas obras em prosa compostas por Bopp.
Exemplos de trabalhos voltados para a releitura das propostas antropofdgicas sao:
Antropofagia ao alcance de todos — prefécio feito por Benedito Nunes aos escritos de Oswald
de Andrade reunidos em A utopia antropofdgica —, O Duplo e a Falta. Construgcdo do Outro e
identidade nacional na Literatura Brasileira de Ettore Finazzi-Agro, Oswald Canibal,
também de Benedito Nunes, entre outros.

Foram também importantes neste trajeto reflexivo a contribuicao critica de autores que
se dedicaram as questdes de escrita historiografica, autores como Heidrun Kriger Olinto e
Joana Luiza Muylaert de Aradjo, em textos nos quais problematizam a constituicio das

historias literarias, bem como Alfredo Bosi e Benedito Nunes em suas reflexdes sobre a
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historiografia da literatura brasileira. O narrador - consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov de Walter Benjamin auxiliou-nos nas reflexdes em torno do veio narrativo constituinte
das obras de Bopp, assim como O trabalho da citacdo de Antoine Compagnon foi relevante
para se pensar a migracdo de partes de uma obra para outra identificada nas produgdes do
poeta. Estes e outros trabalhos criticos possibilitaram a composi¢dao de consideracdes mais
amadurecidas sobre um livro que guarda tantos outros, livro de um poeta que tem seus textos
marcados por uma natureza fragmentdria, poética e narrativa que, pouco explorada,
permanece como chamado para outras divagacdes, outros roteiros pelo universo “cifrado” de

Raul Bopp, no qual adiante tentaremos em uma pequena parte adentrar.
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Fac-simile das paginas 138 e 139 da primeira obra de caréter antoldgico dedicada ao Modernismo,

obra de Andrade Muricy, publicada em 1936.

¥ Frase retirada do corpo textual de “Bopp passado a limpo” por ele mesmo, obra publicada em 1972 pela

Griéfica Tupy LTDA.






1.1- Além das trilhas do Sem-fim...

Longitudes — cronicas de viagens foi o tltimo livro publicado por Raul Bopp. Foi no
ano de 1980 que o poeta lancou um apanhado de impressdes, “cronicas”, de viagem em
grande parte publicadas anteriormente em livros como Memdrias de um embaixador’. E antes
de dar lugar aos fragmentos narrativos que compds sobre os lugares que percorreu, Bopp
reservou as paginas iniciais de seu livro, prefaciado por Guilhermino Cesar, a uma “viagem
aos tempos de antigamente” (BOPP, 1980, p. 11) — frase que intitula o texto lido aos
académicos em agradecimento pelo prémio Machado de Assis, a ele concedido em 1977 pelo
conjunto de sua obra. Nesse discurso inserido em Longitudes, o poeta tece um pequeno relato
memorialistico a maneira de um resumo do caminho percorrido desde sua infincia em
Tupalceretan10 ao saldo de seus aproximadamente 30 anos de carreira diplomaética.

A primeira viagem feita na adolescéncia rumo ao Paraguai, a estadia na Amazonia,
onde alinhavou os primeiros versos de Cobra Norato, a participagdo no grupo Antropofagico
e o afastamento do mesmo devido a dissensdes internas, sua partida rumo a outros paises,
rumo a um roteiro de viagens que se prolongaria anos a fio, todos esses fatos citou o poeta
antes de agradecer a Academia Brasileira de Letras por uma homenagem que foi para ele de
um “alto significado”, tendo em vista ter sido aquela “a primeira vez, na vida, que recebo uma
homenagem de tdo largo alcance” (BOPP, 1980, p. 19). No mesmo ano em que langou esse
texto em Longitudes, Bopp recebeu a medalha Simdes Lopes Neto oferecida pelo governo
gaicho a autores que se destacaram na cultura e nas artes.

Assim, quatro anos antes de seu falecimento, o poeta recebeu numa segunda
homenagem publica o reconhecimento que, apesar de dizer o contrdrio em alguns momentos,

por longo tempo esperou. Além disso, ao fazer de Longitudes uma espécie de mosaico de

? Livro publicado em 1968, pela editora Record, Rio de Janeiro. Nele o poeta recolhe diversas impressoes e
narrativas de viagens que fez enquanto embaixador, reservando algumas paginas a descrever algumas tarefas que
exerceu e algumas medidas que implantou como diplomata.

' A grafia Tupaceretan foi modificada, segundo Bopp “sem nenhum motivo razodvel” (BOPP, 1969, p. 188),
para Tupancireta. Essa tltima € a que se encontra em textos sobre o poeta e, mesmo na Poesia Completa de Raul
Bopp, Augusto Massi optou por atualizar o titulo do poema que o poeta, em Putirum, grafara Tupaceretan para
Tupanciretda. Optamos por grafar Tupaceretan o nome da vila onde Bopp passou a infincia, ja que é dessa forma
que ele a grafou com mais freqii€ncia em seus relatos biograficos inseridos em obras como Longitudes, Putirum,
Movimentos Modernistas no Brasil, Samburd, entre outros.
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impressoes sobre os mais diversos lugares, uma compilagdo de textos escritos em diferentes
anos e publicados em diferentes livros, ele deixou um ultimo roteiro possivel de sua vida e de
suas obras, sobretudo obras em prosa, das quais h4, em certa medida, um pouquinho de cada
neste ultimo livro que publicou. E se esse € um roteiro possivel especialmente dos textos em
prosa, Mironga e outros poemas, publicado no ano de 1978 em comemoracgdo aos oitenta anos
do poeta, constitui-se um roteiro poético em que figuram em desordenada mistura poemas de
diversos livros e épocas. Nas pdginas finais desse livro de poesias, foi composta uma Breve
fortuna critica de Raul Bopp organizada por Ligia Morrone Averbuck e anteriormente
publicada no Correio de Povo de Porto Alegre. Desta fortuna o ultimo relato foi o de
Guilhermino Cesar e seria este mesmo relato a abrir as primeiras paginas de Longitudes,
gerando assim a impressao de um elo de continuagdo entre uma obra e outra.

Os livros em prosa por ele publicados a partir de 1963, ano em que se aposenta do
cargo de embaixador e retorna ao Brasil, carregam feicdes semelhantes as desse de 1980, uma
vez que possuem um veio memorialistico e sdo moldados de forma a trazerem para si pedagos
de prosas e, algumas vezes, de versos pertencentes a livros anteriores. Em relacdo a
composi¢do memorialistica, Raul Bopp relata, nas pdginas iniciais de Memdrias de um
embaixador, que “os livros de memdrias, sobretudo notas de viagens, em geral me agradam”
(BOPP, 1968, p. 7). E ao molde de notas de viagens, retalhos de impressdes e de narrativas
sobre os lugares, que ele compOs seu livro de memoérias, bem como Samburd — notas de
viagens e saldos literdrios e o ja citado Longitudes.

Nesses momentos de entrega biografica, sobretudo nesses dois ultimos livros
mencionados, o poeta leva a primeiro plano nio a narrac¢do de sua vida propriamente dita, mas
a narragcdo, fragmentdria e sem datacdo, dos lugares por onde passou, mesclando entre
descricdes de terras e culturas um pouco da histéria de povos, cidades e edificagdes. Ao ler as
memorias boppianas, temos a impressao de que nao é no curso de uma biografia que emergem
as descricdes e narracdes sobre os lugares, mas, pelo contrdrio, é no decorrer das notas e
impressoes sobre os mais diversos paises e cidades que flagramos num momento ou outro
flashes de uma vida que se entrega esparsamente e em estilhacos, cabendo ao leitor tentar unir
os fios para vislumbrar uma cronologia. Sobre esse cardter fragmentério e descontinuo das
impressoes de viagens boppianas, Z&é Lima afirmou, ao compor a biografia do poeta, que era

tarefa complicada recompor o itinerério do viajante, por ser
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Dificil refazer esses roteiros. Bopp deixou relatos desconexos,
desalinhavados cronologicamente: Memoérias de um embaixador, Coisas
do oriente, Notas de viagens, Longitudes, Sambura. Sio anotagdes de
impressdes do momento; muitas vezes agrupadas num mesmo texto apesar
de serem de viagens diferentes. (LIMA, 1985, p. 86)

Em suas notas de viagens Raul Bopp, que ficou conhecido entre os amigos como um

“homem de aventuras” no dizer de José Lins do Régo'', trouxe a publico alguns episédios que
marcaram suas andancgas e que, de certa forma, cumpriram um pouco do que desejou o amigo
José Lins ao dizer em 1928 que lamentava o fato de que “Bopp, com a forca e o colorido de
suas expressdes, nao tenha querido, até agora, escrever o seu romance de aventuras”'2. O
poeta ndo escreveu seu romance, mas entre as descricoes e narrativas sobre lugares que
ganham novas fei¢des sob um olhar que recolhe novidade e poesia, narrativas como a da santa
de TaquatiB, Bopp relata experi€ncias que vivenciou como pintor de paredes, serralheiro e
tipdgrafo.

Em relacdo aos seus textos memorialisticos, suas impressdes de viagens, teceu severas
criticas Paulo Haecker Filho em artigo publicado no Estado de Sdo Paulo e no Correio do
Povo, de Porto Alegre. As criticas foram dirigidas ndo somente a obras como Memdrias de
um embaixador em que “velhos recriam os seus melhores anos, para se identificarem com o

que j4 foram™"

(citacdo transcrita por Raul Bopp do artigo do mencionado critico), mas a
toda producdo do poeta por meio da qual teria se “encaixado”, em expressao de Haecker, no
Modernismo. Diante das criticas feitas as suas obras e, inclusive, ao seu trabalho diplomatico,
Bopp compds em 1972 o livro “Bopp passado-a-limpo” por ele mesmo em resposta ao citado
artigo intitulado Bopp passado a limpo. Num tom por vezes agressivo, como parece ter sido

: 15 [ .
igualmente o de Haecker ~, o autor rebate as criticas para isso recompondo trechos de sua

"""Em depoimento — no qual destaca o cardter aventureiro do amigo, sempre partindo para as mais distantes
regides e paises — inserido em BOPP, Raul; MIRANDA, Macedo (org). Putirum. Rio de Janeiro: Editora Leitura
S/A, 1969, p. 159.

" Idem, ibidem.

" Sobre essa lenda, ouvida durante sua primeira viagem ao Paraguai, Bopp compds o soneto A santa de Taquati,
datado de 1919. Nele o poeta narra a fuga da santa que fora cortada de um tronco de lapacho e quando esse
florescia a santa deixava a capela para retornar ao tronco de onde a cortaram pois “tinha um tédio divino de ser
santa/ preferindo ser drvore de novo.” (BOPP, 1980, p. 95)

' In: BOPP, Raul. “Bopp passado-a-limpo por ele mesmo”. Rio de Janeiro: Gréfica Tupy Ltda, 1972, p. 36.
50 artigo de Paulo Haecker Filho tornou-se conhecido pela mencionada obra de Bopp, na qual nio hé
referéncias sobre a data em que o texto do critico foi publicado. O certo € que a resposta demorou alguns anos, o
que se evidencia na introdug@o, quando o poeta narra que estava um dia revirando papéis antigos e “encontrei,
em meio de outros papéis, um envelope com diversos recortes que ha tempos recebi de Porto Alegre”, e no
envelope estava o artigo em manchete de Haecker. T@o tardia veio a resposta que ao final do livro, Bopp inseriu
uma nota de dltima hora em que explica ter recebido um telefonema de um amigo informando-lhe que o critico
publicara uma carta nos Cadernos Literdrios do Correio do Povo refazendo a ma impressdo e elogiando alguns
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trajetéria diplomdtica e literdria, ambas relacionadas a alguns relatos de viagens, como, por
exemplo, 3 Amazonia — o que faz esse livro igualmente dialogar com os demais'®.

Em certo momento, ao passar a limpo criticas feitas a sua atuacdo literdria, o poeta
afirma nunca ter possuido a “pretensdo de fazer, em proveito pessoal, uma politica literaria
(...) de firmar um nome intelectual, em niveis mais altos (...) para ter um lugarzinho na
literatura brasileira” (BOPP, 1972, p. 12). Ele justifica em seguida que tanto era assim que,
apesar de possuir versos espalhados em jornais “pelo Brasil afora”, ndo havia se preocupado
durante a fase amazoOnica e durante sua vivéncia em grupos modernistas em reuni-los num
volume. De fato, somente apds o seu retorno ao pais em 63 engajou-se num trabalho de
reunido de suas poesias dispersas.

Foi por volta de 1968 que, a convite de Macedo Miranda, Raul Bopp engajou-se na

publicacdo de Putirum, “a mais abrangente antologia de sua obra”'’

, no dizer de Augusto
Massi. Apesar de ter sido composto em 68, o livro s6 foi publicado no ano seguinte devido a
um incéndio ocorrido nas oficinas da Grafica Baré. Em “Bopp passado a limpo” por ele
mesmo, O autor comenta que conseguira salvar “uma parte das primeiras provas do livro”
sendo que “outras foram irrecuperdveis ou re-escritas diferentemente do texto original”
(BOPP, 1972, p. 23-24). O plano anterior de dividir o livro em nove partes — Poemas
Brasileiros, Parapoemas, Cobra Norato, Urucungo, Didbolus e Versos Antigoslg; alguns
trechos de critica; depoimentos: ciclo da adolescéncia e depoimentos: alguns assuntos
amazonicos — foi mantido, sendo que o contratempo responsavel pela alteracdo de algumas
partes perdidas valeu a insercdo, na secdo referente ao ciclo da adolescéncia, de um
depoimento de Aureliano Figueiredo Pinto. Bopp inserira o artigo Cobra Norato é
missioneira assinado por Julio Sergio de Castro, nome que o poeta considerou ser o

pseuddnimo do entdo falecido amigo e conterraneo Aureliano, por considerar esse texto ‘“uma

das coisas mais auténticas escritas a meu respeito” (BOPP, 1972, p. 23).

poemas de Bopp. Como o livro jid estava sendo impresso pela grafica, o autor inseriu como “termos
conciliatdérios”, em expressdo do poeta, a pequena nota em que elogia a atitude de Haecker, encerrando assim a
polémica nos “mesmos paralelos”.

' Desse didlogo entre livros trataremos de forma mais detida no terceiro capitulo.

7 In: BOPP, Raul; MASSI, Augusto (org.). Poesia Completa de Raul Bopp. Sao Paulo: José Olympio, 1998, p.
86.

' Em nota editorial & Poesia Completa de Raul Bopp Augusto Massi relata que seguiu, ao organizar a obra
poética completa, o critério de organizacdo que Bopp utilizou em Putirum.

~ 28 ~



Correspondente ao lugar onde a mandioca € tratada para obtencdo de farinha'?,
putirum € também sindnimo de mutirdo, de reunido de trabalhadores que, visando a
cooperacdo e o divertimento, realizam uma tarefa em beneficio de um deles. E foi assim,
numa reunido de depoimentos escritos em anos diversos por varios autores € amigos, que se
delineou uma pequena fortuna critica, posta nas paginas seguintes as poesias recolhidas por
Miranda em parceria com o poeta, neste livro em que muitos estdo presentes a fazer mutirdo,
putirum, em favor da obra de Raul Bopp. Alids, foi 2 maneira de um mutirdo, de um putirum
sem a participacdo do autor, que as primeiras obras poéticas de Bopp foram publicadas.
Assim Cobra Norato foi publicado em sua primeira edi¢gdo, como também em outras, por
iniciativa de amigos — a esse respeito Sérgio Buarque de Holanda relembraria, em seu artigo
Bopp e o Dragdo, que o poema “andou, de mao em mao, numa espécie de ‘cadeia’
datilogréfica, antes de imprimir-se (...)” (BOPP, 1969, p. 163). O mesmo ocorreu com
Urucungo, publicado por iniciativa de Jorge Amado, que recebia os poemas enviados por
Bopp (que viajava entdo pela costa da Africa) a fim de compor a primeira versio desse livro
de poemas negros, publicada em 1932 com o auxilio de mais quatro amigos que financiaram o
projeto: Luiz Vergara, Manlio Giudice, Danton Coelho e Carlos Echenique.

Esse descuido inicial em relacdo a publicagdo de suas producdes e a tiragem muito
reduzida especialmente de seus textos em prosa concorreram para que a obra de Raul Bopp
fosse pouco conhecida em sua totalidade. No entanto, mesmo com tal descuido ndo se pode
dizer, ou mesmo acreditar, que o poeta ndo se importasse € nao almejasse um certo
reconhecimento, um certo lugar, ja que o fato de publicar poemas em jornais desde os tempos
de estudante revela o desejo de ser lido e, mesmo, (re)conhecido — desejo de reconhecimento
que fica expresso em seu agradecimento a Academia, inicialmente mencionado. Nos tempos
da juventude, de militdncia modernista, ndo obtivera o reconhecimento critico, assim como
outros autores, uma vez que tiveram sua importancia resgatada, sobretudo, apds a
revalorizagdo do modernismo nos meios académicos, o que se deu principalmente a partir da
década de 60. E foi nessa década que os primeiros estudos mais extensos dedicados ao poema
amazonico de Raul Bopp foram compostos.

Com ou sem pretensdes, quando em 72 passa a limpo sua trajetoria, o poeta ja possuia

e continuou a possuir um lugar na literatura brasileira, em cujas pdginas passou a constar

113

' Em Cobra Norato encontramos esse sentido da palavra putirum nos versos
fome/ Vamos 14 pro putirum roubar farinha?” (BOPP, 1969, episédio XXIV p. 73)

— Compadre, eu ji estou com
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como autor de Cobra Norato e participante inicialmente do grupo Verde-amarelo de Plinio
Salgado e, posteriormente, do antropofagico, liderado por Oswald de Andrade — e esse lugar,
bem como as premissas que passaram a defini-lo j4 encontravam-se, de certa maneira,
delineados na antologia modernista feita, em 1936, por Andrade Muricy. Por vezes, as
referéncias e estudos criticos constantemente direcionados a Cobra Norato engendraram a
impressdo de ter sido Bopp autor de um livro apenas. E como autor desse poema que Bopp
encontra-se nas paginas das histérias compostas por Afrinio Coutinho, Erico Verissimo,
Wilson Martins, Antonio Candido e José Aderaldo Castello. Em sua Literatura no Brasil,
quarto volume, Afranio Coutinho cita brevemente apenas essa obra de Bopp, a qual considera
pertencente 2 corrente nacionalista; caso parecido com o de Erico Verissimo que, em sua
Breve Historia da Literatura Brasileira, cita rapidamente o poeta como ‘“‘cosmico e
folclérico” pela autoria de Cobra Norato. Também Wilson Martins da lugar somente a esse
poema boppiano20 em seu estudo dedicado ao Modernismo, estudo no qual nos deteremos um
pouco mais.

Em sua obra O Modernismo, Wilson Martins realiza uma classificacdo de obras e
autores em duas categorias: obras representativas e autores fundamentais, sendo em alguns
casos possivel que ambas se encontrem como, por exemplo, no caso de Mério de Andrade
pela autoria de Macunaima. Segundo o autor, uma obra representativa ‘“se confunde, na
historia literdria, com uma data decisiva” (MARTINS, 1965, p. 10), sendo marcada pelas
tendéncias e limites de uma escola, bem como pelo desejo de ser, sobretudo, modernista. Ja o
autor fundamental “€é o escritor tipico ou insepardvel de uma escola literdria”, cujo nome nao
poderia ser omitido na histéria do Modernismo, sendo com freqiiéncia “um escritor menor,
mais importante na histdria literdria do que na literatura, vivendo o combate artistico em todo
o seu tumulto e embriaguez e, ndo raro, incapaz de criar a obra que estaria teoricamente em
suas possibilidades.” (MARTINS, 1965, p. 10).

Vale destacar, no entanto, que esta ressalva de que um autor fundamental é
freqlientemente um escritor menor, produtor de uma literatura de menor qualidade, ndo condiz
com uma afirmativa feita anteriormente pelo critico, segunda a qual um escritor pode produzir

livros representativos e isso nao significar que ele tenha ascendido “ao plano excepcional” dos

0 E este igualmente o caso de outros criticos e historiadores ndo mencionados anteriormente como, por exemplo,
Silvio Castro em A revolugcdo da palavra e Alceu Amoroso Lima em seu Quadro Sintético da Literatura
Brasileira.
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autores fundamentais. O adjetivo “excepcional” ndo condiz com a condi¢do de escritor menor
e, assim, resta esta aresta pela qual se pode ler os autores por ele postos no rol de
fundamentais como importantes em determinado tempo e produtores de excelentes obras.

Nomes como os de Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos e Erico Verissimo constam na lista de
fundamentais — lista composta por dezenove nomes. Menor € o nimero de obras consideradas
representativas, sendo elas as seguintes: Paulicéia Desvairada, A escrava que ndo é Isaura,
Pau Brasil, Retrato do Brasil, Macunaima, Martim Cereré, Cobra Norato € Casa Grande e
Senzala (esta Ultima listada como marco do fim de um periodo revoluciondrio e inicio de
novos rumos na interpretacdo do homem brasileiro). Assim, € pela autoria de Cobra Norato
que Raul Bopp tem lugar no estudo de Wilson Martins e, mesmo sendo o poeta considerado
por alguns de seus intérpretes insepardvel da “escola” em que atuou e relevante personalidade
quando o assunto é a Antropofagia, o critico ndo o considera fundamental.

Alids, € ao citar a antropofagia oswaldiana em pdaginas anteriores as dedicadas ao
poema Cobra Norato, que Martins menciona novamente o nome de Bopp e o faz marcando-o
como participante inicialmente do grupo de Plinio Salgado e posteriormente do grupo
liderado por Oswald de Andrade. E na confluéncia entre as propostas destes dois grupos que o
critico analisa o poema boppiano como “suma de toda essa corrente” de fei¢des nacionalistas,
atraida pelos espacos amazonicos e fascinada pelo mito da viagem. Para Martins, essa obra
seria exemplar, representativa, “por fechar o ciclo da poesia indianista no interior do
Modernismo. E o fim de uma época, e ndo o comeco de qualquer coisa” (MARTINS, 1965, p.
194), consideracdo esta que se deve em parte a publicacdo tardia do poema, que veio a
publico nos anos em que a tematica indianista dava lugar a regionalista, estando os romances
regionalistas em franca ascensao.

E como um poeta que nio teria ultrapassado a fase heréica do Modernismo que, em
Presenca da Literatura Brasileira — Modernismo, os autores Antonio Candido e José
Aderaldo Castello afirmam que Raul Bopp ficou “sendo o autor de Cobra Norato, obra
teldrica e mitoldgica admirdvel, mas sem continuacao” (CASTELLO e CANDIDO, 1979, p.
23). Desse modo, em Presenca fica evidente a consideracdo de que Raul Bopp € autor de uma
obra “sem continuacao”, afirmativa que nos permite ao menos duas interpretacdes diversas: a
de que o poeta nada produziu além de Cobra Norato e a de que as obras posteriores nao

alcancaram o mesmo grau de qualidade e inventividade. J4 em Iniciacdo a Literatura
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Brasileira®', Antonio Candido cita também de Raul Bopp Urucungo, o livro de “poemas
inspirados na vida e nos ritmos dos negros” (CANDIDO, 2007, p. 98). Livro igualmente
lembrado por Alfredo Bosi na Historia Concisa da Literatura Brasileira.

Nas pdginas de sua histéria dedicadas ao Modernismo, Bosi considera acertada a
interpretacdo de Wilson Martins, segundo a qual o mito da viagem € viga-mestra tanto do
poema de Bopp como de outras obras modernistas, tais como Macunaima e Martim Cereré.
Além disso, para o autor de Historia Concisa, Norato ganha relevancia por ser “o necessario
complemento do manifesto antropéfago” (BOSI, 1994, p. 369). As demais obras do poeta
foram citadas em notas de rodapé, obras como Poemas Brasileiros e Didbolus, praticamente
relegadas ao esquecimento por diversos estudiosos. Contudo, vale ressaltar que possivelmente
alguns dos historiadores da literatura anteriormente citados, como Wilson Martins e Afranio
Coutinho, ndo ignoraram tais obras, pois, provavelmente, a elas nio tiveram acesso ja que €
posterior a publicacdo de seus estudos a reunido de tais poemas no livro Putirum, (ja
Urucungo poderia ter sido por eles mencionado, tendo em vista que sua publicacdo se deu em
1932). E igualmente posterior as obras dos dois criticos a publicacdo dos livros em prosa de
Bopp, tais como Vida e Morte da Antropofagia e Movimentos Modernistas no Brasil.

Mesmo diante dessa possibilidade, € significativa no texto dos dois estudiosos a
auséncia de referéncias ao entdo publicado Urucungo em oposicdo a recorrente mencao ao
poema amazdnico, 0 que nos leva a supor que a postulagdo desse ultimo como obra
fundamental do poeta se deve menos a razdes cronoldgicas do que a motivos de elei¢do e
sistematizacdo critica, a qual enquadrou o poeta como pertencente, sobretudo, a corrente
antropofégica e ao fazé-lo postulou Cobra Norato, sua obra poética mais intimamente ligada a
essa corrente, como sua producdo central. Além disso, vale supor que criticos e historiadores
seguiram o rastro das primeiras consideracdes feitas por amigos a poesia boppiana,
consideragdes que se referiam apenas a Norato e que, assim, geravam a impressao de ser essa
a obra tnica ou central do poeta.

Diversos sdo os estudos de cunho critico e historiografico que, lancados

posteriormente a publicacdo das demais obras do poeta, repercutiram essa auséncia, essa

incompletude, no momento em que se dirigiram as produc¢des em verso e prosa de Bopp,

2! Nesta obra Antonio Candido retoma as nogdes de sistema literdrio contidas na Formacdo da Literatura
Brasileira e, de forma mais esquemadtica, adentra as portas do Realismo em que fecha a Formagdo para caminhar
até o ano de 1950, dando sobre as décadas seguintes apenas algumas indicagdes.
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sendo muitos os que seguiram a trilha dos criticos que os antecederam ao considerarem em
seus trabalhos, sobretudo, e em vdérios casos apenas, Cobra Norato. E mesmo considerando
somente uma ou duas obras (no caso Urucungo), alguns dos estudiosos citados, como Bosi e
Martins, tém razdo ao afirmar a estreita ligacdo da poética boppiana com as propostas
modernistas direcionadas as questdes nacionalistas. De fato, sua poesia estende-se nos
meandros da terra e do homem brasileiro, e isso se dd em praticamente todos os versos
espalhados em seus livros — versos que dialogam com o poema amazdnico seja por meio da
temadtica, seja pelo veio narrativo que os delineiam ou mesmo pela viajem de trechos, e até
mesmo episddios inteiros, de Norato para outras obras.

Em suas obras em verso, Bopp produz um panorama matizado do pais, sua
constituicdo e seus habitantes, passando desde o confronto de culturas nos tempos coloniais, a
escravidao negra, o convivio das diversas religides, até as contradi¢des politicas e sociais que
ainda tém lugar no cendrio atual. E tal panorama ganha vida por vozes narrativas que tanto
podem ser de personagens emblematicos como a mae negra, o preto velho, um politico, como
de um narrador terceiro, que ndo figura como personagem. E esta uma caracteristica que
marca a poética boppiana e, mesmo algumas obras em prosa, tais como Movimentos
Modernistas no Brasil, ndo fogem ao traco narrativo. Diferentemente do veio pessoal que
flagramos na prosa de Memdrias de um embaixador e Longitudes, por exemplo, nos poemas
percebemos o caminho inverso: o eu se afasta para dar lugar a uma voz terceira, responsdvel
por narrar as mais diversas histérias e causos. E, sobretudo, e praticamente apenas, em quatro
poemas — Versos de um Coénsul, Segunda Classe, Consulado e Tupaceretan — que uma
histéria narrada revela em seus meandros o poeta em sua trajetéria pessoal. E vale relembrar
com mais vagar alguns trechos dessa trajetéria que, plena de experiéncias de viagens, fez a

poesia ser também lugar de um narrador.

1.2- “Um sujeito fabuloso” *

Nascido em Pinhal, Rio Grande do Sul, numa familia de descendéncia alema, Raul

Bopp passou sua infancia no pequeno povoado de Tupaceretan, o qual tem lugar num dos

** Expressdo usada por Jorge Amado ao falar do poeta em artigo inserido em Putirum, pagina 160.
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raros poemas por ele tecidos de forma confessional. “A farmacia do doutor Vaz era ponto de
reunido/ com vitrola de corda a noite/ Mas o que eu gostava mesmo/ era ver o trem/ que
passava nos fundos do quintal/ e que me ensinava li¢des de viagens.” (BOPP, 1969, p. 142). E
nido somente o trem “‘ensinava licdes de viagens”, como disse nesses versos do poema que
leva 0 mesmo nome do povoado em que cresceu. Também os viajantes que passavam pela
oficina de arreios de seu pai traziam na bagagem tais licdes, partilhadas em conversas nas
quais as mais verossimeis e inverossimeis historias, sobre os mais variados temas e regioes,
eram contadas. Foi, talvez, neste encontro entre a paisagem dilatada de seu povoado,
entrecortado por uma estrada de ferro, e as histérias e experiéncias narradas pelos mais
diversos viajantes, que Raul Bopp foi pego pela “geografia”, como diz ao final de seu poema,
tornando-se ele também um viajante.

Por volta dos dezesseis anos, Bopp cruzou pela primeira vez a fronteira do pais rumo
ao Paraguai e, desde entdo, seriam incessantes suas viagens. Impulsionado pelo fascinio em
percorrer distancias, o poeta cursou Direito em quatro cidades diferentes — Porto Alegre,
Recife, Belém e Rio de Janeiro — e, alguns anos mais tarde, conheceria numerosos estados e
paises enquanto consul e, em seguida, embaixador do Brasil. Dentre os lugares que percorreu
um em especial deixaria marcas profundas em seu fazer poético: a Amazonia. “A maior volta
ao mundo que eu dei foi no Amazonas. Canoa de vela. Pé no chdo ouvindo aquelas 1000 e

. . 23
uma noites tapuias. Febre e cachaga”

(febre devido a malédria que contraira), disse Raul
Bopp em carta a Jorge Amado. E desse contato com a floresta, os habitantes e historias da
regido nasceu Cobra Norato, obra que sé foi finalizada apds o contato com o grupo
antropofdgico, em 1928 enquanto visitava Sdo Paulo.

Os amigos que o conheceram durante suas andancgas dedicaram-lhe diversos artigos e
notas em jornais, direcionados ndo apenas a comentar seu poema amazonico, mas também a
compor um possivel “perfil” do poeta. E o traco referido por muitos ao caracterizarem Raul
Bopp € o do viajante, “uma espécie de fura-mundo” no dizer de Augusto Meyer. Sempre em
transito e constantemente com novas histdrias pra contar, Bopp tornou-se praticamente um
personagem lenddrio aos olhos de amigos e conhecidos, o que Jorge Amado deixa

transparecer nos seguintes trechos de seu artigo Poeta, viajante e pintor de tabuletas,

publicado na Folha da Manha e, posteriormente, inserido em Putirum:

» In: BOPP, Raul; MASSI, Augusto (org.). Poesia Completa de Raul Bopp. Sio Paulo: José Olympio, 1998, p.
197.
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Antes de conhecer o meu amigo Raul Bopp, muito teria que ouvir sobre sua
personalidade, que deixou no Norte uns tons de lenda. H4 mesmo quem

-

acredite que Raul Bopp ndo existiu nunca. E uma espécie de Pedro
Malazarte, que entrou para o nimero das histérias maravilhosas, que as maes
contam aos filhos. J4 algumas pessoas me disseram isso. Ficaram admiradas
de Raul Bopp existir de verdade. Pensavam que ele era somente um
personagem, daquelas histérias de viagens que contavam na minha terra. (...)
Raul Bopp deixou de ser lenda para mim, mas continuou a ser um sujeito
fabuloso. (apud BOPP, 1969, p. 160).

Alids, em prefacio a Putirum, as palavras de Macedo Miranda encontram-se com as
de Jorge Amado no momento em que expressa sua intencdo de “coligir depoimentos
referentes a Raul Bopp, averiguando que ele de fato existe, ao contrario do que muitos julgam
(...)” (apud BOPP, 1969, p. 13). Dentre os depoimentos coligidos por Miranda estd o de José
Lins do Régo que, igualmente, considerava Bopp “um sujeito fabuloso”, um sujeito “cuja vida

s 24

serd muito maior que a obra literdria” ~". E José Lins ainda acrescenta: “O que se pode dizer

de mais verdadeiro € que, com ele, apareceu o nosso primeiro homem de letras, que é ao

mesmo tempo um homem de aventuras”™

, numa consideracao que serviu de epigrafe para o
livio “Bopp passado-a-limpo” por ele mesmo. E significativo que Bopp tenha citado tal
trecho numa obra em que se propde “passar a limpo” sua trajetdria literdria e, especialmente,
sua carreira diplomadtica, o que nos permite entrever a concordancia do poeta em relagdo a
legenda de ser ele “homem de aventuras”, com um vivéncia e uma bagagem de histérias mais
extensas do que ele poderia narrar.

Esse cardter lendério, fabuloso, os amigos lhe conferiam, sobretudo, ao comentar sua
trajetdria anterior a carreira diplomatica, quando impulsionado “pelo simples prazer de viajar”
(BOPP, 1972, p. 25) atravessava os mais diversos lugares com pouco dinheiro e alguns
contratempos como, por exemplo, o naufridgio da canoa de vela em que estava enquanto
viajava pelo litoral de Maranhdo. Bopp viajava de trem, de canoa, barco ou a cavalo e, quando
o dinheiro estava no fim, trabalhava algum tempo para poder prosseguir viagem. Foi assim
que se empregou como pintor de paredes e tabuletas, serralheiro e tipégrafo durante sua
primeira saida do estado natal e, posteriormente, findo o curso de direito, cujo tltimo ano foi
realizado no Rio de Janeiro, onde residiu de 1922 a 1926, exerceu as fun¢des de advogado,
jornalista e vendedor de seguros de vida. Abandonou tais encargos em 26 por uma viagem a

zona dos garimpos em Goids, planejada em parceria com Graca Aranha, que pediu a Bopp

2 n: BOPP, Raul; MIRANDA, Macedo (org). Putirum. Rio de Janeiro: Editora Leitura S/A, 1969, p. 159.
» Idem, ibidem.
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que lhe esperasse em Sao Paulo para prosseguirem rumo a Goids. Graga desistiu do planejado
e, a convite de Donald Derrom, entdo superintendente da Associacdo Paulista de Boas
Estradas, Bopp prolongou sua estada em S3o Paulo ao aceitar o cargo de divulgador da
necessidade de boas estradas, o que lhe renderia algumas viagens.

Na paulicéia, Raul Bopp entrou em contato primeiramente com as idéias do Verde-
amarelismo de Cassiano Ricardo e Plinio Salgado e, posteriormente, com a Antropofagia de
Tarsila e Oswald de Andrade. Em relacdo ao primeiro grupo, no qual seu nome constaria em
algumas histérias como um de seus participantes, o poeta declararia anos mais tarde que
“jamais pertenci ao Verdamarelo. Era amigo de Cassiano, de Menotti, mas ndo integrava a

o N . 9926
mesma corrente literdria. Eram ligagcdes pessoais.”

. Reunia-se com os amigos para trocar
idéias, estudar tupi, ler as lendas recolhidas por Antonio Branddo de Amorim, mas com eles
nao militou e nem concordou com o rumo extremista que o grupo tomara em matéria politica
e literaria. J4 os amigos logo o consideraram verde-amarelo pelo seu interesse pelas coisas do
Brasil e por ser “sujeito viajadissimo”, em expressao de Plinio Salgado, conhecedor de muitas
paragens brasileiras. Seria Menotti a dizer, ainda em 26, que mesmo se nao fosse atuante,
Bopp ja pertencia ao grupo, a academia Verde-amarela: “Raul Bopp, académico, € livre como
uma flecha disparada de um arco. Pode nunca mais voltar a Academia, ou nunca se referir a
ela. Estd definitivamente verdeamarelo.””.

Diferente contato teria Bopp com o grupo antropofagico, do qual participou nao
somente das discussdes e formulagdes de idéias, como da divulgacdo e geréncia da Revista de
Antropofagia. Além disso, anos mais tarde seria ele o narrador dos bastidores, da trajetdria de
um grupo que terminara devido a um ‘“changé des dames geral”, em expressdo de Bopp.
Oswald fugira com Pagu, por quem Raul Bopp se apaixonara (fora ele a dar a Patricia Galvao
o apelido de Pagu) e, apds tais acontecimentos, deixa seu emprego na Associacdo Paulista de
Boas Estradas e parte rumo a outros paises, dentre eles o Japao, a China e alguns lugares da
Africa. Em 1931, ano em que a primeira edi¢do de Cobra Norato é publicada, o poeta retorna
ao Brasil e, durante uma estada no Rio de Janeiro, torna-se amigo de Getilio Vargas, que lhe
oferece um posto no consulado do Japdo, o qual sé aceitaria em meados de 1932. No tempo

em que residiu na entdo capital federal, tornou-se amigo de um jovem baiano que ha pouco

publicara seu livro Pais do Carnaval. E Jorge Amado quem relembra:

*% In: LIMA, Zé. Raul Bopp. Porto Alegre: Tché! Comunicagdes, 1985, p. 65.
*” Em cronica publicada em 1926 e inserida na fortuna critica de Putirum, p. 161.
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Foi em 31 que eu conheci o Bopp, numa sala da Agéncia Brasileira, meio
calvo, caladdo. Nesse ano eu estava sempre com o Bopp. Mais tarde, em 32,
alugamos uma casa, na rua Bardo da Torre, em Ipanema. (...). O nimero de
moradores, aos poucos, foi aumentando. Eu defendia meu quarto com unhas
e dentes. Gente pela sala, dormindo por toda a casa. O Raul sobrevoava
aquilo tudo, olhava com a maior tranqiiilidade. Acabou alugando um quarto
numa pensio de uns alemdes, em frente da nossa casa.”®
E seria também o amigo a dizer, em artigo de 1935, que do consulado do Japao Bopp
“voltou estragado. S6 fala em petréleo, manganés e coisas assim. Sei que ha muita gente
. .. 2
danada com isso. Mas quando menos se esperar, o poeta vai virar lenda de novo (...)” °. 0
carater lendario e aventureiro do amigo, mesmo que um pouco apagado pelos encargos
consulares, ainda persistia para alguns companheiros como marca de encantamento. E assim
que Augusto Meyer o descrevia em 51:

Por mais consul que ele seja agora, versado em estatisticas, no fundo
sabemos que ndo consegue apagar os tracos do antigo Raul Bopp, comedor
de caminhos, escoteiro aventuroso, sempre em estado de transe e conjugado
no futuro. Tinha um catavento girando na cabeca e botas de sete 1éguas.
Quando acontecia num lugar, era sinal de partida imediata. *°
A contar de seu primeiro posto em 1932, por volta de 30 anos se passaram entre regressos ao
pais e saidas para assumir consulados — no Japdo, em Los Angeles, Lisboa, Zurique,
Barcelona — e embaixadas — em Viena e em Lima, Peru. Em Los Angeles conheceu sua
esposa Guadalupe Lucia Puig Casauranc, com quem teve dois filhos, Sérgio Alfredo e Jorge
Luis, nascidos em Zurique. Esse periodo de trabalhos diplométicos significou um afastamento
da cena literdria que o poeta classificaria como um “desquite amigével com a literatura”
(BOPP, 1972, p.14), desquite parcial, j4 que o poeta continuou a tarefa de lapidacdo dos
versos de Cobra Norato e compds outros poemas. Dentre esses estd Versos de um Consul,
publicado em 1956.

Coitado do meu filho!

Vai pra escola.
Muda de escola.

(-.r)

A almazinha do meu filho
vai se compondo e decompondo
com pedacos de patrias misturadas

2 In: LIMA, Z¢&. Raul Bopp. Porto Alegre: Tché! Comunicacgdes, 1985, p. 89.
® In: BOPP, Raul; MIRANDA, Macedo (org). Putirum. Rio de Janeiro: Editora Leitura S/A, 1969, p. 160.
30

Idem, p.173.
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De noite
a gente recolhe os pensamentos,
com um cansago internacional.

- Pai!
- O que é que tu queres meu filho?

Ele achega-se a mim com um abrago carinhoso:

- Pai!
Conta mais uma vez
como é que era mesmo o Brasil.”’

Nesses versos pela primeira vez o tema da viagem se faz poeticamente como saudade
e desenraizamento. As viagens, que eram realizadas por desejo e aventura, passaram a ser,
com a rotina consular, obrigacdo, roteiro a ser seguido sem que o poeta o tracasse € 0O pais
natal passou a ser histdria narrada aos filhos nascidos no exterior. Somente em 63, quando
aposenta-se, a familia do poeta retorna ao pais e o “comedor de caminhos” com “botas de sete
léguas”, como disse Augusto Meyer (1951), deixa-se ficar por longo tempo em um mesmo
lugar. E assim, no descanso de suas andancas, que ele inicia a escrita de sua trajetéria —
trajetéria que € menos do diplomata do que do poeta e viajante. Nas notas biograficas
espalhadas em seus mais diversos livros, mencionados inicialmente, compostos e publicados a
partir da década de 60, uma viagem € com recorréncia resgatada em suas narrativas: a que fez
a regido norte do Brasil, a Amazodnia, suas terras do sem-fim.

Por meio de seu contato com os estudantes e escritores de Belém (contato anterior ao
que travou com os de Sdo Paulo), Bopp pela primeira vez realizou leituras sobre algumas
correntes de vanguarda que agitavam o cendrio europeu. E foi a partir de sua proximidade
com habitantes de alguns povoados, durante sua estada na Amazonia, que se intensificou o
entrelacamento de diversas histérias e experiéncias coletivas a sua prépria historia e
experiéncia pessoal. Esse processo marca toda a sua produgdo, sendo mais intenso, sobretudo,
em Cobra Norato. Neste poema, em que a floresta transmuta-se em terras do Sem-fim, hd um
entrelacar de lendas e histdrias ouvidas pelo poeta (a filha da rainha Luzia € a personagem

lendéaria de uma histdria narrada a Bopp por uma velhinha do povoado de Valha-me Deus), as

3 n: BOPP, Raul; MASSI, Augusto (org.). Poesia Completa de Raul Bopp. Sao Paulo: José Olympio, 1998, p.
292-293.
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quais passam a fazer parte de sua experiéncia particular, de seu fazer poético, sem perder seu
enraizamento numa coletividade — ndo perdem o traco da coletividade por ndo terem seus
rastros narrativos e culturais apagados pelo fazer poético.

Excetuando raras producdes, como os mencionados Tupanciretd e Versos de um
consul, claramente marcadas por um veio confessional, os demais poemas de Raul Bopp sdo
tecidos por uma voz narrativa encarnada tanto por personagens lendarios como Norato, um
negro velho, a mae preta — personagens provenientes de uma raiz coletiva —, como por um
narrador em terceira pessoa, aos moldes de um onisciente. E ndo somente a voz que conta
uma histéria € responsdvel pela estrutura narrativa de seus poemas. Neles, hd o constante
didlogo entre personagens, didlogo direto ao qual cede lugar a voz narradora, sendo, além
disso, em muitos casos fornecidos indicios espaciais e temporais que permitem ao leitor
melhor compreender a histéria narrada. H4 poemas em que, ao invés de apenas uma histdria
compor o tecido poético, muitas sdo as histérias a se entrecruzarem no decorrer das acdes. E
esse 0 caso dos trinta e trés episddios que compdem Cobra Norato, 0os quais se unem nao
apenas por uma narrativa, mas por varias que se encadeiam dentro e fora do poema.

Na historia da busca de Norato pela mulher desejada, a filha da rainha Luzia, histéria
que talvez seja menos da busca amorosa e mais da viajem pelas terras do Sem-fim,
encadeiam-se diversas outras narrativas que estao no corpo do poema e fora dele, no cotidiano
e no fabuldrio dos amazonenses que, por geracdes, contaram e recontaram essas historias —
fontes da tradi¢ao. Historias como as da Cobra Grande, do Boto, do Acutipuru (deus do sono),
do Curupira, do Minhocao, da Mae do Lago, entre outras, sdo retomadas pelo poeta no tecido
de seus versos, ganhando nova vida e dimensdo a0 mesmo tempo em que ampliam a urdidura
narrativa de um poema que as recria sem apagar os vestigios das versdes que popularmente
receberam. Assim, Norato € o heréi do poema, que sai numa aventura (que € mais uma
travessia) em busca de sua amada, sem deixar de ser e representar, originalmente, um dos
personagens lendarios mais conhecidos no extremo norte brasileiro.

De acordo com a lenda, Norato € filho de uma india que fora violentada pela Cobra
Grande, seu genitor que na criacdo do poeta transformou-se em opositor. Em sua esséncia
ambivalente, humano e serpente, Norato € o ser que tem pleno contato com a terra e acesso a
vivéncia dos homens e da natureza mitica. Durante a noite, Norato assume a forma humana e
vai dancar nas festas ribeirinhas, deixando sua imensa pele de serpente estendida a beira do

rio. E € nessa pele que o eu- lirico se enfia para ter acesso as terras do Sem- fim, e assim
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iniciar sua aventura — “Agora sim/ me enfio nessa pele de seda eléstica/ e saio a correr

mundo”?

. E nessa aventura, Norato €, além de herdi, o narrador de sua trajetéria pela floresta,
a voz de um eu- lirico e de um contador de histérias. Ja no primeiro epis6dio hd um convite a
ouvir uma histéria — “Quero contar- te uma histéria/ Vamos passear naquelas ilhas
decotadas?” (BOPP, 1976, p. 5) — e, mais do que isso, dela participar ao entrar junto com o
contador no universo da terras do Sem- fim, onde, como nos contos de fadas, tudo se pode
criar sob a férmula do “faz de conta”.

Por vezes, Norato reconta sua trajetéria, encadeando narrativas na narrativa,
encarnando duplamente (frente aos leitores e personagens) o papel de contador de historias —
o que se da em episddios como o décimo. Nesse episddio, Norato pede ao seu aliado Tatu-de-
bunda-seca que o espere descansar um pouco para depois ouvi-lo contar suas aventuras — 0s
obstaculos até entdo por ele enfrentados em sua busca pela mulher desejada. E ao final, no
trigésimo segundo episddio, apds salvar sua amada dos perigos da Cobra Grande, Norato
planeja ficar com sua noiva “a sombra do mato”, sem nada fazer a ndo ser esperar a noite e
enquanto isso “(...) contar histdrias/ escrever nomes na areia/ pro vento brincar de apagar”
(BOPP, 1976, p. 86). E ndo € apenas Norato quem (re)conta sua histéria. Em alguns didlogos
que entremeiam O poema, outros personagens, tais como Joaninha Vintém, tornam-se
narradores de um causo (ela conta o causo do Boto) e mesmo elementos da natureza, como
arvores, passaros e rios, ganham voz para dizer, de maneira dialégica, fragmentos de historias
que fazem do poema, no dizer de Augusto Massi, “mutirdo de vozes”, de narradores e
narrativas.

Os mitos e lendas recriados na poesia, Bopp os sentiu como partes integrantes do
cotidiano de amazonenses com 0s quais se reunia para ouvi-los contar histérias — “Canoeiros,
de pés no chao, confraternizavam, uns com os outros, entre os cuités de cachaca. Cada um
contava 0s seus causos” — e entre os quais ‘“‘comecei a acreditar em coisas que me contavam:
causos do Minhocdo, génios maus da floresta, o Curupira, o Caapora, o Mapinguary” (BOPP,
1977, p. 12). Esse convivio com populagdes que mantinham vivo o valor e o significado de
suas histérias deixou profundas marcas em sua producdo poética, a qual também foi
influenciada pela leitura dos textos de Antdnio Brandao de Amorim dedicados a reunir lendas

vigentes na tribo dos “nheengatus”.

32 Trecho retirado do episédio I, do poema Cobra Norato, 11* edicao, 1976, p. 5.
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E Raul Bopp que, ao explicar a génese de Cobra Norato, revela ser a leitura destes
textos responsdvel por conduzi-lo “a um novo estado de sensibilidade” (BOPP, 1977, p. 59),
tendo este poema originalmente trazido o subtitulo Nheengatu da margem esquerda do
Amazonas, em assumida referéncia a influéncia que tiveram para a composicdo do poema a
linguagem afetiva e o magicismo das historias dos “nheengatus”. E novamente, por meio dos
trabalhos entdo avulsos de Amorim, o poeta teria contato com exemplos de comunidades que
davam um sentido vital a sua tradi¢do e as suas narrativas, comunidades nas quais os deuses e
seres encantados ainda caminhavam entre os homens, devolvendo a vida sua dimensdo
magica. E possivel que tenha sido no cruzamento entre sua trajetéria de viajante e seu contato,
de forma direta e indireta (pela leitura), com o universo narrativo compartilhado
cotidianamente entre tais populacdes que Raul Bopp ganhou tracos semelhantes aos de um
narrador, aos moldes do que teorizou Walter Benjamin em seu ensaio O narrador —
consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov. Narrador que conta uma historia, a ela unindo
os fios de sua experiéncia, tecidos pelo contato e resgate de uma memoria coletiva, sem deixar
que sua voz caia no veio confessional.

Essa caracteristica do bom contador que, no dizer de Augusto Massi (1998, p. 33),
“abafa sua voz pessoal, reencena o vivo didlogo diante de nossos olhos” num tecer de
histérias compartilhadas — caracteristica que também estd presente em Movimentos
Modernistas no Brasil e que nos auxiliard a acessar alguns momentos dessa obra — é uma das
responsaveis por fazer Raul Bopp aproximar-se de tracos daquele narrador e daquela arte de
narrar mais proxima do artesanato do que da técnica industrial de que fala Walter Benjamin.
Mas, antes de entrar nos meandros dessa ligagdo com o que teorizou Benjamin, retomemos
rapidamente as historias em nheengatu recolhidas por Branddo de Amorim e lidas por Raul

Bopp, as quais podem auxiliar-nos no caminho rumo ao que postulou o estudioso alemao.

1.3- No rastro de Antonio Brandao de Amorim

Em 1987, o Fundo Editorial da Associacdio Comercial do Amazonas langou, como

sexto volume da Colecdo Hiléia Amazonica, as Lendas em Nheengatu e em Portugués
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recolhidas pelo pesquisador amazonense Antonio Brandao de Amorim em fins do século XIX
e inicio do século XX. A tnica edicdo anterior a esta a recolher em livro os trabalhos de
Amorim é datada de 1926, ano da morte do pesquisador. No preficio da edi¢do de 1987, feito
por Jorge Tufic, a obra de Raul Bopp é mencionada como o caminho que levou a alguns
leitores o conhecimento das lendas recolhidas por Amorim. Leitores como os do grupo de
Plinio Salgado que, por meio do poeta e de sua obra, tiveram acesso a tais lendas, tendo delas
retirado, segundo Bopp, a designagao de seu grupo, o grupo Anta. Sobre isso, em suas notas
biograficas, o poeta relata: “Numas das leituras em voz alta, de um delicioso conto de Antonio
Brandao de Amorim, eles ‘descobriram’ a Anta. ...- N6s somos gente-anta (landé tapira-
mira)®>” (BOPP, 1969, p. 231).

Para compor seu trabalho Antdonio Branddo de Amorim visitou, durante muitos anos,
as tribos dos tarianos, uananas, manaus, macuxis € barés a recolher seus mitos, fabulas e
costumes. As narrativas que escutou foram por ele transcritas em portugués e em nheengatu,
“no portugués proprio do mameluco amazonense e no nheengatu do Rio Negro, af introduzido
pelos missiondrios carmelitas, lingua viva até hoje” (apud AMORIM, 1987), como informa
em nota o editor, que considerou uma falha de Amorim ter deixado de escrever as histérias
nas linguas originais de seus narradores. O livro € composto por trinta e cinco lendas e por
anotacdes em torno de alguns costumes e habitos, sobretudo, da tribo dos uananas.

Ha histdrias que giram em torno do tema da guerra, como a travada entre os tdrias, o
povo nascido do trovao, e algumas tribos de antropéfagos; outras sdo dedicadas a tematica
amorosa — como a de duas irmads que, impossibilitadas de alcancar o amor do homem
desejado, transformam-se em borboletas e como a da moga que a todos os homens encantava
com sua beleza lunar. Essa dltima histéria mencionada intitula-se A moga retrato da lua,
sendo essa, provavelmente, uma das narrativas lidas por Bopp quando, em Belém, conheceu
alguns trabalhos avulsos de Amorim, uma vez que alguns exemplos de frases por ele citados
em seus relatos, tais como “ndo olhes tdo de doer nos olhos dele”, “adogazinho seu coracao”
encontram-se nessa narrativa. Nesta coletanea que, segundo Bopp em relato publicado em
Putirum, “merecia ter tido maior divulgacdo no nosso pais” (BOPP, 1969, p. 225), constam

também histérias que centram-se na génese de seres € povos.

3 A frase “somos gente-anta” consta da narrativa intitulada Guerra de Buopé, na qual Branddo de Amorim
inseriu a explicacdo de que os escudos dos guerreiros tarianas sdo feitos de couro de anta devido a sua rigidez e
conseqiiente impenetrabilidade. Nesta narrativa, as antas transmutam-se em gente para pedir ao chefe Buopé o
fim da matanca de sua espécie.
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Pertence a esse ultimo grupo certa histdria narrada pelos uananas, a qual partiu de um

questionamento feito pelo pesquisador sobre o surgimento da tribo. Amorim perguntou aos

velhos da tribo Uanana se eles “conservavam memoria de sua verdadeira origem” (AMORIM,

1987, p. 51). Os velhos — os quais s@o responsaveis por conduzir os rituais de iniciacio e

contar aos jovens os segredos de sua institui¢do e origem — responderam que os antepassados

de seus antepassados disseram ser os Uananas descendentes dos Itd Mira (que significa Gente

de Pedra), tinico povo a escapar da inundacdo provocada pelo deus Sam. E a seguinte a

histéria de Sam™, a qual transcrevemos como consta na edigdo de 1987:

1- Em outros tempos, contam, Uansken estava comnosco ainda sobre a
terra.

2- Nao fizemos mais, contam, cousa boa deante dos olhos d’elle, por isso
elle subiu para o ceo.

3- Em seu lugar deixou comnosco, para nos vigiar, um mogo que se
chamava Sam.

4- Sam, contam, era seu filho.

5- Dia inteiro, contam, ele aconselhava as gentes para ndo fazerem cousa
feia, ndo ouviam.

6- Assim, contam, passou anno por¢ao.

7- Um dia, contam, Sam sumiu do meio d’elles, contam, por este rio,
chegou na cabeceira.

8- D’ahi voltou, veio deitando fogo por todo o matto.

9- Depois desceu para a bocca.

10- O fogo, contam, vinha depressa, a gente comegou a fugir da agua grande.

11- Sam quando viu ja perto o fogo fechou a bocca d’este rio, rio cresceu.

12- Para as serras, contam, todos fugiram.

13- Gente, onga, cobra do matto, taiassu, tapir, caba, tudo que estava em
cima da terra.

14- Ahi elles se juntaram todos.

15- As gentes brigavam todas, animal, caba, cobra, ahi foram morrendo.

16- S6 a Serra do Mana nio foi ao fundo, € a mesma, contam, aonde ainda
hoje em dia estd o madeiro grande que n’ella encostou.

17- Ninguém sabe depois de quanta lua a terra seccou de todo.

18- S6 ficaram, contam, algumas gentes pra contar ds outras novas como
Sam fez na terra.

19- Depois, contam, Uansken tornou a apparecer na terra, ralhou Sam por
matar toda a gente, depois mandou-o para o tronco do ceo, ahi elle esta.

20- Uansken tornou a concertar esta terra, disse, contam, 4 Itd Mira para
contar 4 outra que apparecesse por que tinha ardido o mundo.

21- Agora, contam, a terra ndo vae mais para o fundo porque Uansken ja
marcou por onde chegar a agua.

22- Assim foi ja, contam, para sumirem de cima da terra alguns animaes
ruins.

23- Quanto 4 Curupira, contam, logar da festa d’ellas, antes da terra ir ao
fundo, era para a banda de traz da Cachoeira do Cururu.

24- Agora ja ndo sdo quantidade, sémente algumas ficaram.

25- Por isso, quando a gente faz feio é que ellas s6 entdo apparecem para a
gente.

** In: AMORIM, Anténio Brandio de. Lendas em Nheengatu e em Portugués. Manaus: Fundo editorial — ACA,

1987, p. 287-288.
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26- Estes cduassus antes da terra ir ao fundo eram matta, hoje em dia areia,
campina, a gente encontra por toda parte, porque areia que o rio crescido carregou
ficou por ahi por onde todo o matto ndo cresce.

27- As pedras eil-as que tem iraity que correu n’ellas do fogo.

28- Assim os antigos contam.

29- A gente que entdo ficou, foi a gente Ita.

Nessa narrativa, em que a morte e os conselhos se entrelacam a modificar o destino
dos homens, € marcante a importancia (elevada mesmo a divindade) dada ao ato de
aconselhar e ser ouvido. Sam aconselha, mas ninguém o ouve, o que acarreta a destrui¢io e a
morte de tribos e da natureza que as rodeia. Porém, a ira do jovem deus é castigada por
Uansken, o ser supremo e criador de tudo, pois os conselhos™ devem sugerir mudancas numa
histéria que deve continuar e ndo ser interrompida como Sam quis fazer — histéria essa que
precisa sobreviver, até mesmo para assegurar a vida e o poder dos deuses. E a histéria apenas
sobrevive se houver alguém para contd-la. Assim como no dildvio biblico®®, Noé e seus
descendentes salvaram-se das dguas para que pudessem narrar o passado, também a tribo dos
Itd Mira salvou-se para que a histéria continuasse e vivesse em suas narrativas. E o préprio
deus Uansken, assegurando sua existéncia, pediu a este povo que contasse aos novos o que
tinha acontecido, pedido esse que continuou a ser atendido pelos Uananas, os quais passaram
a transmitir essa e outras historias entre as geracdes, numa corrente de tradigdes tecida pela
memoria coletiva.

E nessa fonte da tradi¢io preservada oralmente que se encontram as explicagdes, tidas
nao como possiveis e sim como verdadeiras, para alguns fatos — o fato dos curupiras atacarem
somente quando as pessoas cometem erros € explicado pela reducdo de sua populaciao durante
o dilivio. Nesta fonte estdo as explicagdes de cardter fundador sobre a génese de seres e
tribos e, na histéria de Sam, uma nova génese ja que Uansken concertou novamente as coisas,
dando-lhes as fei¢cdes que hoje apresentam — terra e rio encontram-se separados porque assim
os delimitou o deus. Desse modo, nessas comunidades o ato de contar e ouvir historias vai
além de uma dimensao lddica, para tocar com seriedade numa dimensdo mitica capaz de
explicar e, assim, trazer a superficie em que habitam os homens a raiz mais funda das coisas e

dos seres.

% E aqui seguimos a defini¢io que deu Walter Benjamin ao ato de aconselhar em seus textos Experiéncia e
Pobreza e O Narrador.

%% Sobre tal semelhanga com o texto biblico, Raul Bopp comentou em suas notas sobre Amorim que nas lendas
“a linguagem tinha, as vezes, uma grandiosidade biblica” (BOPP, 1969, p. 224).
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Os vdrios narradores andnimos que durante os rituais e os trabalhos da tribo contam
histérias, o fazem ndo apenas porque € preciso preservar seu passado e suas crencas, mas
também pela necessidade de compartilhar experiéncias (mesmo a experiéncia de ouvir e
narrar novamente o que foi ouvido) e ensinar algo ttil. Por exemplo, € ttil aos mais jovens
que escutam a narrativa de Sam saber o valor que t€ém os conselhos dados pelos mais velhos
(pela divindade) e compreender que renegar tais conselhos € arriscar-se diante dos perigos
advindos de um futuro castigo. Experiéncias, conselhos, utilidade, memoria sdo alguns dos
tracos construtores desse universo de narrativas orais preservadas por populagdes como a dos
Uananas e transcritas por Amorim, como também sdo importantes constituintes daquela arte

de narrar, préxima do artesanato, de que fala Walter Benjamin.

1.4- Dialogos com Walter Benjamin

“Quem escuta uma histéria estd em companhia do
narrador, mesmo quem a 1€ partilha dessa companhia”
(BENJAMIN, 1994, p. 213)

Ao tecer comentdrios sobre as narrativas compostas pelo autor russo Nikolai Leskov
em seu texto O narrador — consideragcoes sobre a obra de Nikolai Leskov, Walter Benjamin
trata de questdes que vdo além da andlise restrita de uma obra ou um autor em particular. E
por meio da figura de um narrador como Leskov, que Benjamin ird lancar amplas reflexdes
em torno das transformacdes sociais e estéticas ocorridas, em especial, no inicio do século
XX, as quais acarretaram intensas mudangas na forma com que as histérias passaram a ser
narradas e vivenciadas. O autor constréi diferenciacdes entre um narrador como o foi Nikolai
Leskov e um narrador de um romance, por exemplo. O primeiro estaria mais proximo daquela
arte artesanal em que as histérias sdo tecidas com base na oralidade, num intercimbio de
experiéncias, crencas e conselhos que sdo vividos e conservados no seio de uma coletividade.
Ja o segundo, inserido numa sociedade marcada pelas exigéncias do capitalismo (que aumenta
a distancia entre o publico e o privado) teria como alguns de seus tracos a soliddo — a do
personagem do romance e a do leitor — e o desenraizamento do individuo, que ndo mais se
apéia numa memoria coletiva, buscando no isolamento de sua vivéncia um sentido para a

vida.
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Segundo Walter Benjamin, narradores como Leskov sdo cada vez mais raros porque
estamos cada vez mais despossuidos da capacidade de compartilhar experi€ncias e,
consequentemente, de criar, contar ¢ mesmo recontar histérias surpreendentes e uteis para
uma comunidade que as partilhe. E o autor assinala a primeira guerra mundial como o fato
que tornou manifesta essa pobreza, fato que j4 havia assinalado anteriormente no texto
Experiéncia e Pobreza, o qual estd em seu teor intimamente ligado ao ensaio O narrador. Os
combatentes e demais cidadaos que vivenciaram os horrores da guerra retornaram desta mais
pobres em experiéncias a serem compartilhadas — ndo havia o que comunicar a ndo ser o
siléncio. Esses individuos que, a partir de medidas higi€nicas e sociais da sociedade burguesa,
viviam apartados da morte, de repente tiveram que encard-la nas trincheiras e esse espeticulo,
isento de sabedoria e de histérias pra contar durante e depois da guerra, tornou mais pobres
aqueles que sobreviveram, ou talvez possa mesmo se dizer, aqueles que ndo puderam morrer €
nem narrar o passado.

Apesar de afirmar que a “arte de narrar estd em vias de extingdo” (BENJAMIN, 1984,
p. 197), ndo é totalmente melancoélico, como bem notou Jeanne Marie Gagnebin, o tom com
que o tedrico analisa a quase extingao das narrativas compartilhadas e o surgimento das novas
narrativas fragmentadas, nascidas no pds-guerra. Ha de certo algo de melancdlico quando
Walter Benjamin fala das antigas comunidades de ouvintes e contadores, mas hd também um
lado otimista em que o autor, em Experiéncia e Pobreza, indica a beleza no que estd nascendo
e propde partir da pobreza para “introduzir um conceito novo e positivo de barbarie”
(BENJAMIN, 1994, p. 116), a fim de se comecgar de novo, olhando para o futuro, rumo a
constru¢cdo de uma sociedade e de uma arte renovadas. Em O narrador este conceito positivo
de barbdrie desaparecia como caminho possivel, tendo o autor deixado posteriormente
sugerido, como assinala Gagnebin, que seria no avesso da narracdo tradicional, tal como o faz
Kafka, que a modernidade se enriqueceria.

E ainda Gagnebin, em Ndo contar mais?, a assinalar que, ao invés de procurar numa
atitude consoladora iluséria esbocar uma unidade perdida, “toda uma corrente de arte
moderna vai, consequentemente, aprofundar essa ruptura da tradicio e das narracoes,
aprofundar esse siléncio” (GAGNEBIN, 2004, p. 68), construir a partir de ruinas e,
provocando, afirmar seu gesto denunciador. Nessa corrente estd o Cubismo citado por
Benjamin, em Experiéncia e Pobreza, bem como outras vanguardas, algumas surgidas no

periodo pds-guerra, como o Dadaismo e o Surrealismo. Frente aos avangos da técnica, que
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sufocou os espacos de lento trabalho artesanal onde floresciam as narrativas, e a
despessoalizacdo engendrada pelo capitalismo e em grande parte responsdvel pelo que
Gagnebin denomina o desaparecimento dos rastros, a arte de vanguarda optou por agucar as
contradicoes e desvelar um desconforto que uma atitude consoladora tentaria mascarar.

Desse clima de renovagdo incitado pelas vanguardas alguns artistas brasileiros
tentaram participar trazendo para o cendrio artistico do pais as questdes estéticas em ebuli¢do
na Europa. Oswald de Andrade trouxe, de uma viagem a Paris, o manifesto futurista na
bagagem e disseminaria o debate em torno dos postulados de uma das correntes que mais
louvaram os avancos técnicos e mais renegaram o passado, apregoando mesmo a destrui¢ao
de bibliotecas e museus. As bases contraditérias e em alguns pontos até mesmo extremistas
do manifesto de Marinetti foram recusadas por muitos intelectuais que se opuseram ao ideal
de renovagdo artistica proposto pelos participantes da Semana de 22 que, originalmente, trazia
o nome de Semana Futurista. Tamanha foi a confus@do em torno desse adjetivo, o qual
implicava uma ligacdo com os postulados de Marinetti — ligacdo que os participantes negavam
por perceberem suas profundas contradi¢des —, que a semana de Futurista passou a ser de Arte
Moderna e Oswald e Mdrio de Andrade vieram a piblico para “matar a palavra futurismo™’,
no dizer de Oswald de Andrade. E ainda ele quem explica a utilizacio da palavra nio num
sentido restrito, mas num ‘“‘sentido largo e universal, que abrangia toda a revolu¢do moderna
das artes, ou o sentido ‘paulista’, de renovacdo dentro das nossas cerradas fileiras
provincianas™®.

Das vanguardas os modernistas queriam o gesto provocativo, o tom demolidor, a
liberdade e renovacdo estética, sem que isso significasse a plena concordancia com alguns
ideais, como os de Marinetti. “Desejamos apenas ser atuais™ disse Mario de Andrade em
artigo de 1922, contudo ao longo da campanha por uma arte moderna, entre reunides, grupos
e manifestos, o desejo seria nao apenas o de ser atual, mas o de ser igualmente brasileiro,
“Apenas brasileiros de nossa época” (ANDRADE, 1970, p. 10), no dizer de Oswald em seu
manifesto Pau-Brasil. O ideal de renovagdo estética caminharia junto com o intuito de

(re)pensar o pais de maneira diversa e, por meio de um novo olhar, trazer para o centro das

discussodes fildes culturais que pareciam estar a margem das considera¢des académicas. Dessa

7 In: BOAVENTURA, Maria Eugenia (org.). 22 por 22: A Semana de Arte Moderna vista pelos seus
contempordneos. Sao Paulo: Edusp, 2008, p.103.

* Idem, ibidem.

* Idem, p. 38.
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forma, procurou-se resgatar todo um fabulario nacional, ainda vivo em algumas regides, bem
como documentos de um passado que era preciso reler. Os olhos que ansiavam o futuro nas
artes (esse, para e segundo eles, o sentido de futurismo), miravam também o passado, presente
nas paginas dos cronistas do descobrimento, nos monumentos histéricos, como aqueles feitos
por Aleijadinho e que os modernistas “descobriram” numa viagem a Minas Gerais, em 1924.

Por meio das cronicas e das narrativas folcléricas, por exemplo, os modernistas
buscaram os rastros para se compreender o pais em sua dindmica cultural, estabelecendo
assim uma ponte com uma tradi¢ao narrativa como a que delineou Benjamin e que, no caso do
Brasil, ainda se mantinha viva em algumas comunidades, como aquelas comunidades
indigenas em que Branddo de Amorim recolheu as lendas em nheengatu. Diversamente da
Europa, onde alguns intelectuais também resgataram o primitivismo através da figura do
canibal, no Brasil esse passado primitivo era/é, de certa forma em alguns locais, um tempo
presente que Oswald, ao explicar que ndo copiou o modelo europeu ao ter igualmente
retomado a figura do antrop6fago, destacou como uma de nossas vantagens nesse didlogo
com os europeus. Enquanto para esses o primitivismo constituia um passado distante, fonte de
exotismos, no Brasil era essa ainda uma realidade viva e, de certa forma, recente — o que nao
impediu que alguns artistas tratassem tal realidade de forma tdo exoética e distanciada quanto
0s europeus.

Foi com a renovagdo desse interesse em torno da figura do indigena, que a Amazonia,
local em que algumas tribos sobrevivem a preservar suas crencas e mitos, foi colocada em
foco pelo olhar dos modernistas. E assim, Raul Bopp reencontrou nas discussdes promovidas
pelo grupo antropofagico um tema que lhe era caro e sobre o qual possuia ndo apenas
impressoes, mas experiéncias as quais poderia narrar. Na antropofagia idealizada por Oswald
e com a qual Bopp teve tanto contato ha um movimento duplo de abertura ao outro e, ao
mesmo tempo, de recolhimento do que ja havia em si, do que nos era préprio. Por vezes, esse
movimento gerou contradigdes como a expressa na busca por um fabuldrio em que estaria o
nacional genuino e, concomitantemente, a recusa do passado e da memoria em favor de uma
renovacdo que expressa um elo com o outro, com o europeu que trilhava semelhante

trajetdria.
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Em outras palavras, pretendia-se descer as fontes de um “Brasil Caraiba”™" e, para

1ss0, resgatou-se todo um fabuldrio nacional, composto de lendas, mitos e causos populares, o
que fez crescer o interesse pelas comunidades amazodnicas que mantinham vivas em seu
cotidiano essas histérias, bem como o interesse por pesquisadores que as documentaram,
como Antdonio Branddo de Amorim. E a sobrevivéncia desse fabuldrio resgatado e
documentado s6 foi possivel pela manutencdo de uma tradi¢do tecida pela memoria coletiva.
Contudo, ao mesmo tempo em que se propunha uma busca de raizes brasileiras, as raizes
caraibas, que desaguava na tradicdo popular, o Manifesto anunciava-se “Contra a Memoria

A 41
fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.”

, 0 que significa afirmar a
desenraizadora experi€ncia pessoal e, negando a memoria, seguir caminho oposto ao da
experiéncia coletiva vivenciada por aquelas comunidades em que se buscava as lendas e
causos.

Dentro dessa contradi¢do, podemos vislumbrar aqueles caminhos apontados por
Benjamin — um da arte de narradores exilados de uma memoria coletiva, marcados pelo
desenraizamento e pelas reminiscéncias de um individuo solitdrio; o outro de narradores que
fazem nascer das experiéncias compartilhadas uma memoria e uma experi€ncia pessoal (como
os antigos viajantes o faziam), tecendo narrativas préximas do artesanato, que mantém e
alimentam a tradi¢do oral, aproximando-se do fazer narrativo de autores como Leskov. Entre
os caminhos, pode-se arriscar dizer que Oswald de Andrade em obras como Serafim Ponte
Grande — *“um grande ndo livro” como disse Haroldo de Campos (apud BOSI, 1994, p. 358) —
constréi narradores proximos da primeira via, em que se aproxima da vivéncia solitaria do
individuo burgués e se distancia das experiéncias e histdrias partilhadas por uma coletividade.
Caso contrario ao de Raul Bopp.

Bopp, como anteriormente ficou dito sobre a composicdo de Cobra Norato, tece suas
obras de forma a aproximar-se das narrativas compartilhadas por uma comunidade de
ouvintes e contadores que preservam, ao narrar, as tradi¢cdes e experiéncias pertencentes nao
somente a um individuo, mas a uma coletividade. E Augusto Massi a dizer, em preficio a
Poesia Completa de Raul Bopp, que o poeta ‘“‘conseguiu conservar em sua poesia alguma

substancia daquela arte de contar histérias de que falava Walter Benjamin” (MASSI, 1998, p.

40 Expressdo presente no Manifesto Antropdfago. In: ANDRADE, Oswald. Do Pau-Brasil a Antropofagia a as
Utopias. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1970, p.14.
I Idem, p. 18.
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33), uma vez que diversamente da lirica moderna marcada por um veio confessional, os
poemas de Bopp sdo praticamente todos narrativos, povoados por personagens lendarios,
tecidos de forma a ocultar a presenca de seu autor. Dessa maneira, em poemas como Serra do
Balaldo, é a voz de um escravo que narra uma histdria, no caso a do assassinato de um negro,
e ndo somente a presencga dessa voz € responsdvel pelo cardter narrativo do poema, pois nele
ha também a insercao de didlogos, de indicios temporais e espaciais a guiar o leitor™’.

No poema Geografia do mal-assombrado, em que nao ha uma narrativa e sim a
enumeracdo de algumas acdes e acontecimentos como se estilhacos de narrativas e cendrios
compusessem o poema43, Raul Bopp coloca uma marca interessante ao final dos versos: ele
diz entre parénteses “(Quem me contou foi a mulher do Elpl’dio)”44. A inser¢do dessa
informacao assinala que o narrador deve o que contou a outrem, atribuindo assim uma fonte
oral ao que conta — e por se tratar de um poema que traz acdes de personagens folcléricos
como a mula-sem-cabeca, podemos afirmar que a mulher do Elpidio faz parte de uma corrente
de narradores cujas histérias provém de um arcabougo coletivo, corrente na qual se insere a
voz narrativa do poema. Além disso, esse recurso de indicar um outro narrador para a histéria
assemelha-se ao que fazem os narradores das lendas recolhidas por Brandao de Amorim,
lendas como a que anteriormente transcrevemos, na qual a constante repeticdo do verbo
contam em frases como “Um dia, contam, Sam sumiu do meio d’elles, contam, por este rio,

- vl
chegou na cabeceira” >

revela uma origem outra, anterior a voz que conta, voz que repassando
a histdria estabelece um vinculo com as anteriores de forma a afastar o esquecimento e dar
novo sopro de vida a narrativas que ndo provém e nem pertencem somente a um individuo em

particular.

42 Sobre os poemas de Urucungo, tais como o mencionado Serra do Balaldo, as autoras Z¢lia Bora e Maria Neni
de Freitas destacam, em artigo, a validade dos versos de Bopp como espacos em que a escraviddo foi focada a
partir de lembrancas, agdes, acontecimentos anteriores, contemporaneos e posteriores a escravidao, captados pela
voz de um negro, que é também a voz de uma coletividade. Segundo as autoras (2007, p. 11), “Todos esses
poemas cumprem as suas funcdes como espacos da memoria, traduzindo as experiéncias individuais e coletivas
em imagens relembradas por acdes”.

* Eis o trecho final do poema: “Cachorro magro sem dono uiva em au-au sustenido/ nas bandas do cemitério/
Diabo derreteu os dentes/ Em sdbados-de-bruxa/ Mula-sem-cabeca sobe a serra/ para espiar o Brasil” (BOPP,
1998, p. 310).

“ Em suas notas biogréficas, inseridas em livros como Putirum, Bopp revela esse mesmo processo de indicacio
de narradores terceiros ao dizer, por exemplo, que o dono de um rancho em que se hospedara lhe contou diversos
causos, entre eles o do “Taja-que-pia, planta que as vezes ‘assobia’, de noite, ao expelir o ar absorvido de dia,
trazendo prentncios de desgragas” (BOPP, 1969, p. 204) — taja que ganharia lugar nos versos de Cobra Norato,
versos como “Taja da folha comprida/ ndo pia perto de mim/ Taja” (BOPP, 1976, p. 64).

* In: AMORIM, Antdnio Brandio de. Lendas em Nheengatu e em Portugués. Manaus: Fundo editorial - ACA,
1987, p.287.
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Tais caracteristicas unidas a biografia do poeta sdo indicios que nos permitem
aproximar Raul Bopp do narrador delineado por Walter Benjamin. Em relacdo a biografia, ¢ a
feicdo do viajante, que para os amigos e conhecidos tornou-se lenda, que nos dd o tom dessa
aproximacao. Dentre os inimeros narradores andonimos que produzem narrativas préximas da
oralidade, o estudioso alemdo distingue dois grupos que se interpenetram: o grupo dos

[13)

viajantes e o dos artifices. ““Quem viaja tem muito que contar’, diz 0 povo, € com iSsO
imagina o narrador como alguém que vem de longe” (BENJAMIN, 1994, p. 198), como
também pode ser o narrador imaginado como aquele que provém de um mundo de artesaos.
Para Benjamin se foram os viajantes “os primeiros mestres da arte de narrar, foram os
artifices que a aperfeicoaram.” (BENJAMIN, 1994, p. 199). Pode-se dizer que Raul Bopp
encontra-se numa situacdo de unido, de cruzamentos entre fatores, no caso, entre os dois
grupos. O poeta nasceu em meio a uma familia de agricultores e artifices (seu pai tecia e
consertava arreios) e passou a infincia no ponto de encontro entre os que trabalhavam
contando histérias e os que traziam muitas histdrias para contar de suas viagens46, tornando-se
ele mesmo um viajante e um contador de histérias.

Aproximar o poeta de algumas caracteristicas proprias ao narrador delineado por
Benjamin ndo pode significar afastd-lo de seu tempo, da estética vanguardista com que teve
contato, sobretudo, durante a convivéncia com o grupo antropofdgico. De qualquer forma,
nem seria possivel fazé-lo ja que seus poemas, € mesmo seus textos em prosa, valem-se de
recursos tais como a fragmentagdo, o verso livre, o recorte, advindos de conquistas estéticas
proporcionadas pelas correntes de vanguarda. O que poderia ser considerado em termos de
oposi¢cdo — as caracteristicas de um narrador e a adoc¢ao dos tragos estéticos da vanguarda, tais
como a fragmentacdo e a descontinuidade — na poesia e na prosa de Bopp parece apresentar-se
em termos de conciliagdo, o que nos possibilita entrever os escritos boppianos como o lugar
possivel de cruzamento entre tempos, entre estéticas diversas sem que a existéncia de uns
signifique o apagamento de outros. No entanto, considerar tal possibilidade como conclusiva

€ talvez recorrer a uma solugdo apressada. E é Gagnebin quem, ao reler Benjamin, nos adverte

% Sobre a influéncia desse ambiente povoado por artifices e viajantes no fazer poético de Raul Bopp, escreveu
Aureliano Figueiredo Pinto em artigo inserido pelo poeta em Putirum que as histdrias contadas na oficina do
velho Alfredo Bopp estdo na origem de seu poema Cobra Norato - histérias de tesouros escondidos, almas
penadas, de um altar de ouro protegido pela enorme serpente de Sdo Miguel, vingativa e portadora tanto da ma
como da boa sorte. Disse Aureliano que Norato nasceu ali “na coxilha plana de Tupaceretan. Das prosas da
gauchada. Dos recontos dos rudes veteranos. Dos fogdes das noites longas, de pampeiros alarmados (...)” (apud
BOPP, 1969, p.187). E sobre o que diz o amigo conterraneo, Raul Bopp afirmaria em “Bopp passado a limpo”
por ele mesmo que “é sem divida uma das coisas mais auténticas escritas a meu respeito” (BOPP, 1972, p. 23).

~51~



dos perigos de perseguir e afirmar uma reconcilia¢do salvadora entre a figura do narrador e as
narrativas modernas, acrescentando que a tentacdo de assim afirmar Walter Benjamin resistiu
“mais que muitos de seus intérpretes” (GAGNEBIN, 2004, p. 73).

Considerando o impasse modernista em ensejar, € mesmo aclamar, as conquistas
técnicas e estéticas provenientes de mudangas culturais, politicas e sociais e, a0 mesmo
tempo, buscar e recolher os rastros, dentre os quais as antigas narrativas, que nos
constituiriam e nos singularizariam como brasileiros, a poética boppiana, inserida que esta
nesse contexto modernista, seria talvez o lugar em que esse impasse assumiria uma dimensao
mais ampla, uma vez que trespassa toda a obra do poeta. Quando nele flagramos tracos
semelhantes aos de narradores como delineia Benjamin, tragos presentes em obras marcadas
por caracteristicas vanguardistas, tendemos a imaginar uma possivel conciliagdo de opostos,
mas também a refletir que ali encontramos o paradoxo de uma modernidade que, ansiando o
futuro, necessitava resgatar o passado e, ensaiando estabelecer um vinculo com as antigas
formas de narrar, dava indicios de que ndo era possivel fazé-lo.

Em Bopp estd a possibilidade de narrar e, por outro lado, a impossibilidade encontra
ali também o seu lugar. Mesmo em Cobra Norato, cujo tecido narrativo € composto por
histérias vivas em comunidades das quais os modernistas, em realidade, estavam apartados,
podemos flagrar a impossibilidade de narrar uma histéria como anteriormente o faziam os
diversos narradores andnimos. Disso sdo exemplares os versos iniciais do poema em que a
voz narradora manda ‘“‘chamar a Cobra Norato” e “estrangulo a Cobra” para “Agora sim/ me
enfio nessa pele de seda eldstica” (BOPP, 1998, p. 148), ou seja, a histéria de Norato nao sera
a mesma da tradi¢do folcldrica. O rastro de seu pertencimento a essa tradi¢do nao € apagado,
contudo € preciso em parte “matd-lo”, estranguld-lo num gesto de liberagdo dos vinculos com
o passado, para que uma nova narragdo, aberta a inventividade, tenha inicio. De maneira
intensa, pois desdgua ndo em uma nova histéria, mas no siléncio, os versos de Mde Preta,
incluidos no livro de poemas negros Urucungo, sao espelho daquela impossibilidade narrativa
a que Benjamin se referia ao tocar nos siléncios desencadeados por grandes rupturas e
sofrimentos, tais quais os provocados pela guerra. No poema, serd a violéncia escravocrata a

fazer com que uma histdria iniciada nao pudesse continuar.

Mae-Preta

- Mae-preta conte uma histéria
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- Entao feche os olhos filhinho:

Longe muito longe
era uma vez o rio Congo...

Por toda parte o mato grande
Muito sol batia o chao

De noite
chegavam os elefantes
Entao o barulho do mato crescia

Quando o rio ficava brabo
inchava

Brigava com as 4rvores
Carregava com tudo dguas abaixo
até chegar na boca do mar

Depois...

Os olhos da preta pararam
Acordaram-se as vozes do sangue
glus-glus de dgua engasgada
naquele dia do nunca-mais

Era uma praia vazia

com riscos brancos de areia

e bateldes carregando escravos
Comecou entio

uma noite muito comprida

Era um mar que nao acabava mais

... depois...

- Ué maezinha
porque vocé nio conta o resto da histéria?*’
Antes, num tempo longe o qual ndo se pode datar, a floresta e o rio Congo viviam em
sua dimensdo magica, numa Africa de exuberante e, por vezes, agressiva natureza. E essa a
lembrancga que a narradora, chamada a contar uma histdria, traz de sua terra de origem, terra
que distanciou-se tanto de sua realidade que ganhou tragos de faz de conta. A mae preta pede
que a crianca feche os olhos para imaginar essa terra, com a qual provavelmente nio teve

contato e, talvez, por isso ndo se dé conta que estd a ouvir a histéria de sua propria origem

4 In: BOPP, Raul; MASSI, Augusto (org.). Poesia Completa de Raul Bopp. Sao Paulo: José Olympio, 1998, p.
207.
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longinqua. Contudo, a narracdo e a lembranca que resgatam o Congo e a floresta sdo
interrompidas quando “as vozes do sangue” acordam. ‘“Naquele dia do nunca-mais” a negra
seria apartada definitivamente de sua terra, de suas raizes, € a noite que comegou naquela
viagem rumo a escravidao ndo iria mais ter fim.

Esse processo de desenraizamento, de violéncia e dor a que foram submetidos os
escravos, dentre eles a mae-preta, fez com que se alterasse a continuacio e o fim da narrativa.
No momento em que a imagem das 4guas do rio, a carregarem tudo para dentro de si,
transmuta-se na sugestdo da dgua que estd dentro da narradora, a “dgua engasgada” em sua
garganta e que a impede de continuar a tecer as boas lembrancas, a histéria ndo pdde mais
continuar. A historia ndo ird além da viagem num “mar que ndo acabava mais”, pois a partir
dai tornou-se mais dificil e penoso compartilhar experiéncias. A pergunta “por que vocé nao
conta o resto da histéria” fica sem resposta, pois ainda estd a negra naquela noite infinda,
noite da escravidao que possivelmente continuava e que ainda ndo tivera um ponto final — e se
o ponto final j4 havia acontecido, j4 que o poema ndo indica se a negra era ainda uma escrava,
as conseqiiéncias dessa condicio continuavam. E nesse momento em que a voz de um
narrador ensaia contar uma histéria e a concebe sem um fim, pela impossibilidade de
continuar narrando, que os versos de Bopp encontram-se com as palavras de Benjamin. A
impossibilidade estd presente nestes versos, como também estd o resgate do tempo em que era
possivel narrar.

As duas vias nesses poemas se entrecruzam, como, de certa forma, ocorre em obras
como Longitudes e Memdrias de um Embaixador, em que mais do que apresentar seu
itinerdrio de viagens o poeta apresenta fragmentos de narrativas sobre povos e paises, as quais
quando comecam a ganhar contornos definidos despedacam-se, apresentando-se em estilhacos
a entregar desordenadamente trechos da trajetoria do viajante. Tais livros assemelham-se a
mosaicos constituidos por fragmentos narrativos, por histérias sem continuac¢do (histérias
ligadas tanto ao poeta como aos povos de diversos paises), que delineadas de forma a trazer a
superficie as impressdes do autor sobre os lugares, bem como a revelar esparsamente trechos
de seu itinerdrio de viajante e diplomata, estdo mais distantes do que préximas das obras
poéticas, em que sdo quase que somente as histérias de uma coletividade, e ndo de um
individuo, a ganhar um espago em que a entrega confessional e biografica tem pouco lugar.

Essa necessidade de se entregar em notas e memorias configura os mais diversos

livros em prosa publicados por Raul Bopp. Em Movimentos Modernistas no Brasil e Vida e
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Morte da Antropofagia, o poeta insere notas biogréficas, alguns episddios de sua trajetoria
pessoal, busca na memoria os fatos que marcaram o itinerdrio antropofédgico e vale notar que,
nesse gesto de reconstru¢do de alguns momentos ocorridos em 28 e 22, traz novamente a
superficie de seus textos aquele tragco marcante de sua poesia, pelo qual reconstréi cenas
colocando-se a certa distincia para dar lugar ao que esté sendo contado. E assim que, levando
a primeiro plano uma histéria que pertence nao somente a ele, mas a um grupo, Bopp recria as
noites no Municipal e os bastidores do grupo antropofagico, para isso valendo-se de recursos
narrativos que dao ao leitor a impressao de estar diante ndo de um palestrante que comenta e
analisa os fatos, ou de um escritor que tecendo um depoimento marca sua participagdo no que
ocorrera, mas de um contador de histérias que, por vezes, narra como se tivesse visto fatos
que, na realidade, ndo presenciara.

Ele, que recebera como poeta, como autor de Cobra Norato, seu lugar nas historias do
Modernismo, passa a narrar, a reconstituir a sua maneira o Movimento, ou melhor, os
Movimentos Modernistas, retirando, inclusive, seu nome dos esquemas que transcreve. Nisso
nos deteremos com mais vagar nas paginas seguintes, de forma a perceber em alguns
momentos da tessitura desse livro a presenca de um narrador e de um leitor do Modernismo
que, dialogando com algumas histdrias, compds uma histéria outra capaz de conduzir-nos a
reflexdes sobre as escritas historiograficas, sobretudo, as dedicadas ao Movimento

Modernista.
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CAPITULO 2

E “SAIU ESTE LIVRINHO”...

Fac-simile da capa de Movimentos Modernistas

no Brasil, 1966.






2.1- “Teremos os nossos nomes eternizados (...)"”*

Em nota explicativa a publicacdo de Movimentos Modernistas no Brasil, Raul Bopp
explicita ter produzido seu livro a partir do que escrevera para o pronunciamento de duas
conferéncias sobre o0 Modernismo ocorridas no Instituto Brasileiro de Estudos Internacionais,
acrescentando ainda que

Desenvolvi algumas teses. Aumentei o conteddo de informagdes, que tinham
enlaces indiretos com a matéria. Inclui, também, algumas respostas a um
questiondrio feito por José Condé, para o Correio da Manhd. Mério da Silva
Brito, ao 1ér originais, gentilmente me sugeriu alguns cortes e substituicdes.
Dessa forma saiu €ste livrinho, que talvez seja de algum proveito para os que
se interessam pelo assunto.” (BOPP, 1966, p. 155)

O livro, apesar da pouca repercussio que obteve, era/é de interesse e importancia para
aqueles que dedicaram-se, e dedicam-se, a estudar e (re)escrever o itinerdrio modernista, uma
vez que trazia a publico uma pequena historia a abarcar desde os dias de arte moderna no
Municipal aos bastidores do grupo antropofagico. De acordo com Augusto Massi, quando em
1963 Bopp retorna ao pais, aposentado das fungdes diplomdticas, ele “assiste a uma
revalorizagdo critica do modernismo” (MASSI, 1998, p. 33), o que o estimula a escrever
sobre alguns fatos que agitaram a cena literdria entre os anos de 1922 a 1928. De fato, é em
meados da década de 50 e, sobretudo, a partir da década de 60 que se intensificam a produc@o
e publicacdo de estudos dedicados ao Modernismo e seus participantes.

Em 1958 Mario da Silva Brito, leitor das pdginas de Bopp, publica sua Histéria do
Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna que, por ser o mais
completo e extenso balangco até entdo produzido sobre os fatos que precederam e
desencadearam a Semana, valeu a seu autor a consideracio de “mais abalizado historiador da
Semana de Arte Moderna”, no dizer de Alfredo Bosi (1994, p. 337), e responsavel pelo
“documento mais sério sobre o assunto” como afirma Menotti del Picchia (1992, p. 70). Esse

ultimo dedicou no correr dos anos diversos artigos e referéncias a Semana, em especial por

* Frase de Mario de Andrade retirada de texto publicado em BOAVENTURA, Maria Eugénia. 22 por 22: A
Semana de Arte Moderna vista pelos seus contempordneos. Sao Paulo: Edusp, 2008, p. 112.

* Optamos por manter o texto de Raul Bopp, nessa e em outras citacdes inseridas nas préximas paginas, tal
como se apresenta em seu livro.
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ocasido dos sucessivos “aniversarios” do evento rememorados a cada dez anos. Em um desses
artigos, ao relembrar a histéria das “trés noites memordaveis”, Menotti afirma:

O Brasil, por longo tempo, deixou a revolugdo encurralada em Sao Paulo.
Joaquim Inojosa tentou leva-la a Pernambuco, onde foi quase mentalmente
trucidado. O Parand respondeu com uma inconfidéncia frustra ao nosso
grito. Depois a coisa venceu. E quando venceu — isso levou talvez dez anos —
ndo tinha nenhum interesse. As coisas novas envelhecem muito depressa nos
rebanhos humanos. (PICCHIA, 1992, p. 67)

Tal afirmativa guarda o tom consagrador de uma Semana considerada revolucionaria
por ele e por outros escritores e criticos, como também revela um insucesso inicial que muitos
escritos dedicados a resgatar sua importancia histérica tenderiam a apagar. E o caso de alguns
textos de Joaquim Inojosa nos quais, visando tracar a histéria do Modernismo no Nordeste,
salienta uma repercussao imediata e feliz das propostas de arte moderna provenientes de
1922. Contudo, € o mesmo Inojosa a dizer em nota datada de 1971 que “O véu da fantasia
parece que vai se rasgando aos poucos pelos puxdes de pesquisa de Wilson Martins, Mario da
Silva Brito e outros abnegados da histdria ou critica literdria” (INOJOSA, 1975, p. 115).

Seria nas paginas desse dltimo™ que os dias de arte moderna de 1922 seriam
(re)postos num encadeamento histérico responsavel por desfazer a possivel impressao de que
a Semana se fez por si s6, como um golpe sem prévios antecedentes. Dessa forma, a Semana
de Arte Moderna nao perde, mas ganha um toque a mais de importancia, uma vez que ela
representou ndo o ponto de partida e sim o resultado necessdrio do anseio de renovagdo
artistica esbocado desde o comeco do século. E &, sobretudo, com Wilson Martins, em seu
estudo de 1965, que “o véu da fantasia”, de certa maneira, se esvai quando o autor afirma
terem sido a oposi¢do aos modernos e a repercussdo de suas propostas menores do que
poderia parecer a um olhar mais apressado.

Criticas e vaias ocorreram, como também ocorreu o apoio de alguns jornais e vérios
artistas. A repercussdo das propostas lancadas pelos modernistas ndo foi de tdo largo alcance
nem tao imediata num primeiro momento, o que nao significa que ela ndo tenha atingido, de

forma restrita, certos meios intelectuais de alguns estados, tais como o Rio de Janeiro e Minas

%% Sobre a importéncia do livro composto por Brito, Wilson Martins destaca que a histéria da Semana de 22, “até
o livro de Mario da Silva Brito era, antes, uma mitologia, um combate do Olimpo contra o Inferno. Os fatos
demonstram, ao contrario, que, antes da Semana de Arte Moderna, particularmente a partir de 1916 (...) todos se
mostravam de acordo em que o Parnasianismo e o Simbolismo ja se haviam esgotado e que era necessario fazer
alguma coisa de novo. (...) Ao contrdrio do que por tantos anos se pensou, em conseqiiéncia de um
compreensivel engano de perspectiva, foram os modernistas que fizeram a Semana de Arte Moderna e nio a
Semana de Arte Moderna que fez o Modernismo.” (MARTINS, 1965, p. 53 e 55)
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Gerais. O alcance reduzido da vanguarda e a pouca aten¢do a ela dedicada inicialmente
Menotti deixa transparecer no trecho acima mencionado, indo suas palavras ao encontro do
que diz Raul Bopp em carta a Jorge Amado, datada de 1932:

Critica cadé? (...) Reparem: quem é que fala no Macunaima de Mario, onde
estd o Oswald feito de barro, que tirou o Modernismo de uma costela de
Tarsila? Quem cita o Mané Bandeira, que no final das contas é o nosso
poeta? E a “Negra Fuld” de Jorge de Lima? (...). A Noratinho, coitada,
andou uns dias nesse meio chuchando no dedo extraviada. Meio encabulada
num canto de vitrine. Veio o Jodo Ribeiro deu uns beliscdes nos pronomes.
Encabulou. Teve ainda dois artigos assinados: um da Eneida e um do Facé.
Compensou. (...) Mas no ajuste das contas, extraindo a raiz quadrada de uns
elogiozinhos de rua, foi um fracasso. Talvez o recorde do ano. As livrarias
venderam um exemplar. Eu sé queria saber quem foi essa besta. Talvez por
engano uma encomenda do Butantd de Sao Paulo. (BOPP, 1998, p. 196 e
197)

Bopp lamenta o “fracasso” de sua obra, “fracasso” compartilhado por outros na carta
mencionados, os quais igualmente ndo haviam ainda obtido uma aten¢do mais fecunda da
critica. Mesmo Madrio e Oswald de Andrade, considerados por contemporaneos € posteros
figuras de proa do Modernismo, teriam que esperar longo tempo por releituras e
consideragdes mais proficuas e extensas de suas obras. Contudo, tal espera nao corresponde a
uma completa auséncia de referéncias e debates em torno das coordenadas modernistas,
mesmo porque alguns autores, como Menotti del Picchia, traziam constantemente a tona as
idéias de renovacdo por meio de textos lancados em jornais nos quais contribuiam com certa
regularidade. Além disso, se retornarmos um pouco mais no tempo, rumo aos anos anteriores
as décadas que destacamos como mais frutiferas no resgate e releitura do Movimento,
percebemos que alguns registros e obras, mesmo que esparsos, a ele dedicados ja marcavam
sua presenga e importancia na cena literdria. Nesse sentido, podemos citar ja em 1936 a
publicacdo da obra A nova literatura Brasileira’', composta por Andrade Muricy 2 maneira
de um balanco, de feicdo antoldgica, que representa o volume até entdo mais extenso
dedicado a estética modernista.

Nessa obra, em que varios escritores sdo listados de maneira a colocar em destaque
algumas de suas caracteristicas autorais exemplificadas por trechos de suas composicoes,
Andrade Muricy destaca, em prefacio, a importancia e os exageros da nova geragdo que

despontara em 22. Diz ele ao aborda-la:

> De acordo com Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso Lima), A Nova Literatura Brasileira é o primeiro balango
critico do Modernismo.
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O Brasil ndo € tdo rico, literariamente, que lhe seja licito prescindir do
trabalho de uma geracdo inteira. Acontece que essa geragdo quis viver por
conta prépria. Para isso, inovou, o que importou na quebra de tantos e tdo
amdveis hdbitos enraizados. (...) Foi muito mal apresentada, e ainda mais
mal recebida, a geragdo. Nenhum esfoér¢o continuado foi feito por conhecé-
la. Ela apareceu desaprazivel, e de fealdade irritante a sua obra. A
indoléncia, a moleza nacionais trataram de se desaperceberem dela. Que
fosse passando. (..)”%. (MURICY, 1936, p-7¢9)

Nesse mesmo ano em que Muricy publicou esse texto, no qual destaca a desatengdo e
o desinteresse em torno daquela que denominou “a nova geracdo”, a revista Lanterna Verde
lancava uma espécie de inquérito no qual as respostas variavam entre as que apontavam o
saldo positivo do Modernismo e as que afirmavam a faléncia do Movimento, ou mesmo, sua
inexisténcia, declarada por Octavio de Faria. Também a Revista do Brasil produziu
semelhante inquérito, mas de maiores proporc¢oes, em 1940, década que seria marcada pelo
que Wilson Martins®® denomina “os balancos e inventdrios” (MARTINS, 1965, p. 116). Foi
utilizando o jornal como suporte, que uma série de entrevistas com diversos escritores foram
lancadas, a partir de 1943, com a finalidade de apurar a possivel contribuicdo do Modernismo
para os jovens que atuavam numa nova cena literdria, diversa da que marcou a década de 20.
As entrevistas, organizadas por Mario Neme, foram publicadas em livro em 1945 sob o titulo
de Plataforma da Nova Geracdo, sendo o ano anterior o que Edgar Cavalheiro lancou seu
Testamento de uma Gerag¢do, organizado igualmente por entrevistas direcionadas a um
balanco das falhas e conquistas modernistas.

Dentre os balancos produzidos nessa década, dois seriam marcantes: em 42 Mario de
Andrade — que j4 era entdo figura reconhecida pela importancia e seriedade de sua atuacdo
como pesquisador, escritor e missivista —, pronuncia um depoimento de maior profundidade
critica, assim como Oswald, em tom otimista, diverso daquele que marcara os dizeres de
Mdrio, faria em 44 na conferéncia O caminho percorrido. No ano seguinte, o autor de Pau-
Brasil publica em Ponta de Lan¢ca uma série de artigos polémicos, eivados das idéias politicas
e literdrias daquele que se fez e se quis a ponta, ou ainda a lanca, do Modernismo. Nesse
mesmo ano, Antonio Candido publica o texto Estouro e Liberta¢do, um dos primeiros textos
mais extensos dedicado a obra de Oswald que, em artigo inserido em Ponta de Langa, iria

refutar algumas consideragdes do critico e amigo.

5 . . ..
? Mantivemos a ortografia original.

> Foi do estudo de Wilson Martins que retiramos as referéncias sobre os inquéritos e entrevistas dedicados ao
Modernismo.
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Apesar de tais obras, inquéritos e publicacdes, ndo seriam ainda esses 0s anos em
que a critica firmaria a importancia histérica do Movimento, cumprindo assim em parte o que
dizia, em tom de blague, Mério de Andrade em carta a Hélios (pseudonimo de Menotti del
Picchia) em 1922: “Estamos célebres! Enfim! Nossos livros serdo comprados! Ganharemos
dinheiro! Seremos lindissimos! Insultadissimos! Celebérrimos. Teremos os nossos nomes

. . . .. . 4
eternizados nos jornais e na Histéria da Arte Brasileira™

. De fato, seus nomes ganhariam
lugar definitivo nas historias literdrias brasileiras, tendo suas obras, sobretudo as de Mério e
Oswald, sucessivas edi¢des, sem que ambos estivessem vivos para presenciar esse intenso
processo de reconhecimento. E Rudd de Andrade, em carta de 1970 a Antonio Candido, a
enfatizar a médgoa de Oswald em relagdo a falta de reconhecimento critico e ao quase
isolamento literdrio em que viveu seus ultimos anos. O filho relata que o poeta “Considerava-
se peca fundamental do processo intelectual brasileiro. Tudo o que se fazia para este

bRl

. 5
progresso o0 emocionava. e relembra:

No fim de sua vida, em 54, levei-o a 2* Bienal. Era no Ibirapuera de
Niemeyer, da oficializacdo definitiva da arquitetura e da arte moderna que
daria Brasilia. Estdvamos naquela tarde praticamente sds, sob as arrojadas
estruturas de concreto e cercados de arte abstrata. Oswald sentia-se como um
dos principais autores daquela conquista. Ele chorou. Era como se tivesse

vencido uma longa batalha.™
Em 1960 a nova capital do pafs seria fundada e em sua arquitetura estaria a marca
definitiva de uma arte renovada pela qual ansiaram e lutaram os modernistas. Em 62, a
Academia Brasileira de Letras consagrava definitivamente o Modernismo ao oferecer um
curso sobre o Moviment057, como informa Alceu Amoroso Lima em artigo datado do mesmo
ano. Nessa mesma década, foram publicadas as Poesias Reunidas de Oswald de Andrade
prefaciadas por Haroldo de Campos que, desde o final dos anos 50, retomara a poesia de

Oswald por meio das propostas e do fazer poético concretista®®. O ideal estético e

antropoféagico do poeta também seria retomado e relido pelos jovens tropicalistas, seus versos

> In: BOAVENTURA, Maria Eugénia. 22 por 22: A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contemporineos.
Sao Paulo: Edusp, 2008, p. 112.

3 1np: CANDIDO, Antonio. Vidrios Escritos. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1977, p. 91.

36 Idem, p. 92.

7 J4 em 1952, Menotti del Picchia publicava uma nota no jornal destacando e louvando o fato de que a
Academia “celebrou solenemente o trigésimo aniversdrio da Semana de Arte Moderna” o que para ele
significava “a integrac@o de cendculo no espirito da revolugdo vitoriosa” (PICCHIA, 1992, p.37).

> Num trecho de seu livro A Arte no Horizonte do Provdvel, Haroldo de Campos afirma que “a poesia concreta
brasileira, desde seus primeiros manifestos, bateu-se pela reconsideracdo da obra de Oswald de Andrade”,
Oswald que para ele fora “a figura mais dindmica do Movimento Modernista de 22, o criador de nossa nova
poesia (...) precursor da poesia concreta” (CAMPOS, 1975, p. 168).
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e, mesmo, os de Raul Bopp figurariam em suas canc¢des. Bopp que, diferente do amigo de
batalhas antropofagicas, presenciou esse momento de intensa releitura e revalorizacdo do
Modernismo, dele participando ao publicar, em 1966, Movimentos Modernistas no Brasil.
Desde entdo, multiplicaram-se os estudos dedicados ao Movimento de forma a
reavaliar suas contribuicdes, seus acertos e contradi¢des. Além disso, intensificaram-se as
edicoes e reedi¢des de obras modernistas, bem como o nimero de antologias dedicadas aos
poetas do Modernismo. De acordo com Alceu Amoroso Lima, que toma a mencionada década
de 40 como o momento em que se comegara a atentar para as contribuicdes do Movimento, a
“critica, que de inicio ndo tomara conhecimento do Modernismo, ou apenas de longe
participara do movimento (...) passa a estudar, recolher os seus despojos, nas mesmas

condicdes que os de todo nosso passado literdrio.”’

, € o autor indica a fundacdo das
Faculdades de Filosofia e Letras como o fator que traria novo impulso para o estudo desse
passado.

Seria nesse novo meio académico que, ao invés das criticas ligeiras e impressionistas
lancadas, geralmente, em jornais, os estudos e criticas em profundidade ganhariam lugar,
dando progressivo impulso ao resgate das questdes e detalhes antes esquecidos ou
negligenciados. E nesse ambiente, das questdes estéticas e tedricas nele debatidas, que, de
meados dos anos 50 aos nossos dias, fermentariam os estudos que, jid a uma distincia
temporal dos fatos®, se tornariam responsaveis pela releitura e definitiva consagracao do
Modernismo. Dentre os estudos, desde entdo desenvolvidos, podemos citar os de Jodo Luiz
Lafet4, Affonso Avila, Sérgio Miceli, entre outros, os quais dedicaram aos anos modernistas
intensas andlises que permearam desde as questdes estéticas e ideoldgicas delineadoras do
Movimento até as relacdes de patronato que os artistas mantiveram com a classe dirigente. O
livro de Lafeta, 1930: A critica e o modernismo, e o de Affonso Avila, O Modernismo, tratam
em linhas gerais das primeiras questdes apontadas; ja o de Miceli, Nacional Estrangeiro, trata
da relacdo intima mantida entre os modernistas e a elite do café.

Nesses € em outros livros, a historia do Modernismo é retomada sob novas

coordenadas de maneira a revelar aspectos pouco conhecidos, ou ainda, rever sob um novo

* In: ATHAYDE, Tristio de. MELO FRANCO, Afonso Arinos de. (dire¢do). Meio Século de Presenga
Literdria. Cole¢ao Documentos Brasileiros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969, p.196.

% Dizia Andrade Muricy em sua obra anteriormente mencionada que um “julgamento mais seguro sobre a valia
da contribui¢do da nova literatura brasileira, sé poderd ser formado quando houver passado tempo suficiente para
que se aclarem perspectivas ainda hoje consideradas insélitas”. (MURICY, 1936, p. 9)
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prisma episédios e aspectos bem conhecidos pelo piblico. E assim que Jodo Luiz Lafetd lanca
nova luz sobre a atuacdo de Graga Aranha na histéria de 22 e Marcia Camargos, em seu
trabalho Semana de 22 - entre vaias e aplausos, retoma a histéria da Semana de forma a
ressaltar, como o fez Sérgio Miceli, os vinculos de patronato entre artistas e elite dirigente e a
resgatar a importancia histérica de Monteiro Lobato. Sempre que retomada, a histéria ganha
novos, por vezes diversos, contornos e interpretacdes, assumindo assim uma pluralidade que
torna mais acertado considerarmos ndo uma histéria como singular e tUnica em sua
objetividade e sim vdrias histdrias, plurais e multiplas nas diversas subjetividades que as
constituem. Dessa forma, considerando as historias possiveis do Modernismo, o titulo do livro
de Raul Bopp torna-se significativo, pois apresentando-se no plural abre essa fresta pela qual
podemos ler a diversidade de rumos e interpretacdes contidos mesmo no gérmen das
propostas e direcdes modernistas. Movimentos Modernistas no Brasil indica que os rumos e
interpretacdes dos grupos vigentes na década de 20 nao foram unos e univocos, como também
ndo o seriam na escrita de seus intérpretes.

Mais do que qualquer outro momento literdrio, o Modernismo permiti-nos perceber
nas paginas a ele dedicadas, nos varios depoimentos e reconstitui¢cdes especialmente da
Semana, o cardter multifacetado da escrita historiografica, escrita que, dependendo de quem a
conduz e a interpreta, pode assumir diferentes direcoes. Em relacio a Semana de 22, é
interessante notar que o cardter polémico responsdvel por sua progressiva consagragao
conduziu diversos de seus participantes e contemporaneos a resgatar em artigos e
conferéncias a histéria das noites no Municipal, cada um de acordo com sua memoria e
perspectiva. Desse modo, vieram a tona diversas versdes dos fatos, versdes nem sempre
confluentes, as quais os historiadores tiveram que rastrear no ensejo de tracar uma possivel
versdo ‘“verdadeira” do que ocorreu no teatro, para isso privilegiando um ou outro
depoimento. E ndo é exatamente num depoimento, mas numa histéria outra da Semana de
Arte Moderna, narrada por Raul Bopp, que nos deteremos com mais vagar, uma vez que é

com a Semana que o poeta inicia seu Movimentos Modernistas no Brasil.

2.2- 22 por Raul Bopp
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Quando Raul Bopp retoma os fatos que teriam desencadeado o Movimento
Modernista, ou melhor, os Movimentos Modernistas, ele o faz recompondo inicialmente um
panorama de uma atualidade em que as sensibilidades se agitavam com as mudangas advindas
do progresso técnico/ industrial. “A arte moderna veio de longe, seguindo os caminhos da
maquina” (BOPP, 1966, p. 9) diz o poeta ao relacionar com o desenvolvimento técnico as
transformagdes artisticas que se faziam sentir de longe, na Europa, de onde emergiriam as
vanguardas, as quais sdo por ele relembradas em suas caracteristicas essenciais. Nesse
contexto, Paris ganha destaque como “centro magnético” (BOPP, 1966, p. 11) em que as
diversas propostas estéticas animavam debates e controvérsias. A esse cendrio parisiense €
contraposta a estagnagcdo que vigorava nos meios artisticos paulistas, nos quais destacava-se a
existéncia de “uma pequena elite culta (...) uma semi-nobreza rural” (BOPP, 1966, p. 16) que,
em constantes viagens a Europa, trazia noticias das vanguardas, bem como novidades
materializadas mesmo em pecas adquiridas em Paris.

Se Bopp aponta esse caminho da elite cafeicultora que buscava no exterior as noticias
de arte moderna, o trajeto inverso também € apresentado quando a visita de Darius Millaud ao
Brasil, em 191761, ganha uma referéncia raramente feita em outras histérias. Ao mencionar
essa visita e destacar o encanto que tomara o franc€s pelas coisas do Brasil, as quais conferia
sempre um tom de exotismo, 0 poeta cria uma similaridade interessante que revela uma via de
mao dupla62: se os brasileiros buscavam novidades na Europa, inclusive 14 comecando “‘a
gostar désse ‘Brasil’ cordial, narrado na sua frescura primitiva” (BOPP, 1966, p. 15), também
0s europeus que aqui aportavam aprendiam “licdes de Brasil” e daqui igualmente levavam
algumas coisas na bagagem. Millaud, como narra Bopp, “levou consigo a tdonica da nossa
musica” (BOPP, 1966, p. 15) e a marchinha Boi no telhado foi por ele transformada em Boeuf
sur le toit, nome que seria dado ao lugar em que, por um tempo, se reuniu em Paris figuras de
vanguarda.

Apos tragar tal panorama, o poeta introduz o relato do que se passara no Municipal
pelo que denomina “A idéia de um Movimento Modernista”, na realidade, a idéia de um

festival de Arte Moderna. O surgimento e concretizacdo dessa idéia sdo apresentados nao

o1 Nessa ano de 1917 Bopp estava no Rio de Janeiro, cidade a qual visitara o francés. Talvez seja dai, da
lembranga desse fato, que ele destaca essa visita.

62 Sérgio Miceli, em seu estudo Nacional Estrangeiro, desdobraria esse fato ao apontar os vinculos ndo somente
entre a elite do café e os modernistas, como também entre tal elite e alguns artistas europeus que, para vender
suas telas, adequavam suas obras ao gosto dos clientes brasileiros que, afinal, ndo eram tdo afeitos aos
experimentalismos estéticos.
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como simples citacdo, mas como uma narra¢do composta, em alguns momentos, por
elementos caracteristicos as narrativas ficcionais. Disso sdo exemplares os trechos:

Uma vez, numa roda de intelectuais, a conversa se espalhou pelos meandros
regionalistas, até escorregar numa pergunta:

- Por que é que em Sao Paulo ndo se passava a limpo aquéle “Brasil” de
Paris, para dar inicio a uma renovagdo geral das artes? Elas estavam
completamente subtraidas da realidade, numa situagdo desalentadora. Davam
uma melancdlica sensacdo de atrazo. (BOPP, 1966, p. 19)

Na noite da inauguracdo, o Municipal transformou-se num dos maiores
pontos de convergéncia da cidade. Filas continuas de autos despejavam seus
ocupantes, pelas imediacdes. Uma onda humana foi se alinhando,
lentamente, pelos corredores do teatro, esgalhando-se em ascengdo pelas
escadarias. A casa ficou repleta. (...) A hora indicada, sob um estrondo de
palmas, cortado de silvos e alaridos, Graca Aranha apareceu no palco para
fazer a sua anunciada conferéncia, sobre a “Emocao estética na obra de
arte”. (BOPP, 1966, p. 19)

No primeiro, o surgimento da idéia € apresentado por meio da imprecisa expressao temporal
“uma vez” que introduz a cena sugerida de uma roda de conversas em que alguém faz uma
pergunta, a qual é cedido um espago proprio a tomada de fala por um personagem. Essa cena,
em que alguém sugere a retomada de um Brasil visto de outra maneira a distancia, em Paris —
o que nos faz mesmo recordar dos primoérdios romanticos em que um grupo também ligado a
capital francesa foi tomado pelo impulso de repensar a arte e/em seu pais — € narrada como
gérmen de uma proposta cuja autoria Bopp confere a Di Cavalcanti e cuja concretizacgio sé foi
possivel pelo envolvimento financeiro de representantes da alta sociedade como Paulo Prado
que, para Bopp, “ficou sendo o personagem fundamental dessa iniciativa” (BOPP, 1966, p.
18).

O inicio dos festivais ocorridos em 13, 15 e 17 de Fevereiro € retomado, no segundo
trecho, ndo como um relator ou critico objetivamente o faria, provavelmente, informando
apenas que muitas pessoas estiveram presentes no Municipal. Bopp o retoma a maneira de um
narrador, ou mesmo de um cronista que resgata os fatos imprimindo neles sua marca
narrativa, quando descreve a chegada do publico em autos, o adentramento da ‘“onda
humana” pelas escadarias do teatro e a apari¢dao de Graga Aranha no palco “sob um estrondo
de palmas” para iniciar as apresentacdes. E nesse mesmo tom que o poeta narra o clima de
hostilidade que foi se formando em torno dos apresentadores, as conversas de intervalo — “No

intervalo fermentavam comentarios. Grupos, formados pelos corredores e salas de fumar,

reliam os programas impressos.” (BOPP, 1966, p. 21) — a incompreensdo frente a musica de
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Villa Lobos, o pedido da direcdo do teatro para que baixassem o pano e pusessem fim a
primeira noite de espetdculo.

As segunda e terceira noites de arte moderna, narradas de forma mais breve, sdo
igualmente relembradas pela tonica da incompreensao frente as obras de pintores como Anita
Malfatti e frente as apresentacdes, dentre as quais a Unica apontada como a que ‘“‘conseguiu
ser ouvida em siléncio” € Guiomar Novais. Em relacdo a terceira noite hd apenas a breve
referéncia de que a platéia era reduzida e, assim, “Villa Lobos se impds, com um programa
mais a gdsto do publico.” (BOPP, 1966, p. 24). Ao final, o poeta insere uma informacao, raras
vezes mencionada, sobre um almog¢o de encerramento entre os participantes do evento,
informagdo que fecha esse momento narrativo para dar inicio a um balango dos saldos e das
iniciativas decorrentes de 22.

Ao ler as paginas em que Raul Bopp reescreve os festivais de 22 temos, por vezes, a
impressao de que foi ele um dos participantes da Semana, que presenciou os acontecimentos e
estd a relembrar os momentos marcantes. Contudo, ao final do livro, na segunda das oito
notas complementares, o poeta afirma, a contrapelo da referéncia que mais de uma vez foi
feita a sua participacdo na Semana, que “ndo tive a menor atuacio pessoal nesse movimento.
(...) mal me sobrava tempo para acompanhar, de longe, o que ocorria nos arrabaldes
modernistas, sem tomar parte em nada. As informacdes que eu tinha, a €sse respeito, eram
captadas em conversas.” (BOPP, 1966, p. 131-132). Em 1922, o poeta se mudara para o Rio
de Janeiro a fim de concluir o ultimo ano de Direito, sendo de 14 que recebia esparsamente as
noticias da “agitacdo literaria” de Sao Paulo, como escreve em Putirum (BOPP, 1969, p. 222).
Nesse livro, Bopp amplia a informagdo que dera em nota em Movimentos Modernistas no
Brasil ao registrar:

Eu ia as vezes, as livrarias da rua do Ouvidor, para me informar
discretamente do movimento modernista, que langou os intelectuais em
novas posicdes. De vez em quando, eu aparecia na casa de Alvaro Moreira,
onde em geral se comentava, com sensibilidade irbnica, a efervescéncia
modernista. A casa de Anibal Machado era outro niicleo de debates para
sacudir o mofo das velharias literarias. Mas, a livraria Garnier era,
sobretudo, o foco de vibragdo modernista, onde Graca Aranha pontificava.
(...) Nesse movimento, de ruidosa confusdo, resguardei-me numa posicao
tranqiiila, sem tomar parte em nada (embora as vézes eu aparecesse ainda
citado, errdbneamente, como um dos participantes da “Semana”). Minha
contribuicdo, nesse sentido, foi nula. Também, nem senti que as idéias de
maior vibragdo, nesse momento, tivessem exercido, em mim, qualquer
influéncia. O que, a &sse respeito, poderia se denominar de “fase de
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formag¢do modernista”, vinha j4 com raizes amazdnicas. (BOPP, 1969, p.
222-224).

Nesses momentos em que se apresenta em seu texto, para “aclarar, de um angulo
pessoal” (BOPP, 1966, p. 131) sua participagdo na Semana de Arte Moderna, Bopp nos
fornece novas coordenadas tanto para ler de outra forma a histéria que compde, como para
perceber as vacilacdes contidas na maneira com que avalia a repercussdo das propostas
modernistas. A histéria das noites no Municipal por ele recontada ndo pode ser considerada
puro depoimento, uma vez que o poeta ndo estd a rememorar fatos que presenciou, dos quais
tomou conhecimento em conversas — seu depoimento estd nas notas, em seus “angulos
pessoais”. Se tendemos a pensar que, pelo contrdrio, sua narrativa pode sim ser considerada o
depoimento de um poeta contemporaneo aos acontecimentos, esbarramos no fato de que ele
se afasta de seu texto para dar a cena ao que conta, caminho esse inverso ao que tomaram
aqueles que sobre o assunto ofereceram suas versdes. Autores como Menotti del Picchia,
Mirio de Andrade, Joaquim Inojosa, Oswald de Andrade, Yan de Almeida Prado, Alceu
Amoroso Lima que também nao participara dos festivais, entre outros, que deixaram em
conferéncias e artigos seus testemunhos sobre o que acontecera, cada um sublinhando sua
visdo e sua participacdo no que ocorrera em 22.

Nesse sentido € significativo o que disse esse ultimo autor mencionado, em artigo de
1952 intitulado Ano Zero, ao iniciar seu texto:

Todos contam sua histéria. Também vou contar a minha. Todos falam do
Movimento de 1922 e da parte que néle tomaram. Por menor que a minha
tenha sido, ndo deixarei também de trazer o meu depoimento. (...) E (...) de
1913, em Paris, que me vem a mais remota memoéria do Modernismo.
(LIMA, 1969, p. 42).
Em 1913, o critico estivera com Graca Aranha em Paris e esse lhe falara sobre a necessidade
de renovar o quadro literdrio do Brasil — era preciso “dar vida aquele cemitério” (apud
LIMA,1969, p. 42) dizia o autor de Estética da Vida. Alceu relembra a amizade com Graga
Aranha e o papel relevante e polémico que esse teria no desenrolar dos acontecimentos de 22,
acontecimentos dos quais Alceu ndo participara pessoalmente, mas se envolvera em
avaliacdes e comentdrios por meio de artigos que lancava em jornais. Para ele, em sua visdao
pessoal, 22 representou “o ano zero do Modernismo” em que ‘Ga nascer o primeiro

movimento que, de um dia para outro, afirmaria a entrada violenta de uma geracdo nova na

cena literdria” (LIMA,1969, p. 44). Consideracdo essa que seria confluente com outras
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lancadas por alguns dos participantes da Semana, os quais também se colocaram a recontar os
fatos, registrando cada um a sua maneira detalhes e interpretagcdes responsdveis por fornecer
novos contornos a uma histéria que ganhava, e ainda ganha, faces diversas sempre que
retomada por diferentes intérpretes.

E pela diversidade de rumos que tomara essa histéria que, por exemplo, a questio da
autoria do plano de realizar um festival de arte moderna recebeu as mais diversas abordagens.
Menotti del Picchia afirmou em artigo que “A histéria da ‘Semana de Arte Moderna’ nao tem
sido bem contada” (PICCHIA, 1992, p. 65), pois ela nascera de uma alianga primeiramente
entre ele e Oswald de Andrade, a qual aderira Mério de Andrade e, posteriormente, outros
artistas como Brecheret, Di Cavalcanti e Graga Aranha, que vieram unir forcas para a
elaboragdo e realizacdo dos trés festivais. J4 Mdrio de Andrade diria em sua conferéncia de
1942: “Quem teve a idéia da Semana de Arte Moderna? Por mim ndo sei quem foi, nunca
soube, s posso garantir que ndo fui eu.” (ANDRADE, 1943, p. 234). Yan de Almeida Prado,
por sua vez, disse em tom de sarcasmo, num texto em que ataca acidamende as figuras de
Mirio e Oswald de Andrade, que teria sido a esposa de Paulo Prado a dar a idéia de uma
reunido que “tivesse aspectos dos desfiles de modas femininas em Deauville”, idéia que teria
sido “aplaudida e adaptada a manifestacdo a artes e letras” (PRADO, 1976, p. 1% A
participacdo de Graca Aranha e sua importadncia para a realizacio da Semana seriam
igualmente motivos para polémicas. Oswald de Andrade refutaria a importancia do mesmo,
diferentemente de Joaquim Inojosa e Alceu Amoroso Lima, por exemplo.

Raul Bopp, como dito anteriormente, conferiu a autoria da idéia a Di Cavalcanti, o
que provavelmente se deve a leitura que fez do estudo de Wilson Martins, o qual elege como
mais acertada a consideracdo de que foi o pintor a primeiramente idealizar uma exposi¢ao
seguida de conferéncias sobre a arte moderna. Bopp conta a sua histéria, constr6i uma versao,
mas nao se insere pessoalmente no que estd a reconstruir nesse capitulo inicial de seu livro.
Ele tece uma narrativa e nela deixa marcas que nos permitem perceber o rastro das leituras
que fez, as quais juntamente com as lembrangas do que ouvira dizer na época, provavelmente,
o auxiliaram a construir sua histéria — o poeta leu algumas histérias dedicadas ao

Modernismo, o que fica evidente nas referéncias por ele dedicadas a autores como Wilson

% E interessante notar que Marcia Camargos adotou essa versio de Yan de Almeida Prado ao relatar a histéria da
Semana de 22.
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Martins, Afranio Coutinho e Alceu Amoroso Lima, referéncias que serdo marcantes nas
paginas dedicadas a um balanco dos resultados da agitacdo literaria de 22.

Ao narrar a idéia de realizagdo da Semana, o autor insere uma nota em que retoma
uma fala de Oswald de Andrade sobre o atraso das artes no Brasil e uma consideragao de
Afranio Coutinho, pertencente a obra A Literatura no Brasil, na qual o estudioso destaca o
mencionado relato de Alceu Amoroso Lima em que esse recorda o que dizia Graga Aranha
sobre a necessidade de renovacdo nas artes”’. Essa nota de rodapé representa o Gnico
momento no qual, ao recontar a Semana, o poeta imprime em seu texto a presenga de outras
vozes a indicar uma leitura que fez.

Se a narrativa boppiana se aproxima assim das histdrias desses pesquisadores ao trazé-
las para dentro de seu texto - histérias compostas por meio da busca de fontes, de documentos
e depoimentos esclarecedores dos fatos —, delas também se afasta ndo somente por sua feicao
fragmentdria e seu cardter narrativo, proximo ao ficcional, que suprime andlises e
interpretacdes, como também por uma certa despreocupacdo cronolégica presente, por
exemplo, nos momentos em que alguns dos fatos ocorridos na segunda noite no Municipal
sdo narrados como pertencentes A primeira® e a polémica em torno de Anita Malfatti é
referida apds a narracdo da Semana, da qual seria um antecedente. Bopp elege os antecedentes
da histéria que narra e um fato recorrentemente mencionado como estopim da Semana, a
exposicdo da pintora em 1917, € por ele posteriormente citado como exemplo da resisténcia
que vigorava no cendrio paulista as tentativas de atualizac¢ao das artes (ele ndo relaciona o fato
com a eclosdo da Semana).

Se ele ndo assume, ao narrar, a postura de um historiador que preocupa-se com a
ordem cronoldgica dos fatos e recorre com regularidade a vozes outras para apresentar os
acontecimentos — como o fazem Afranio Coutinho e Alfredo Bosi quando trazem para dentro
de suas obras o texto que Mario da Silva Brito compds sobre a Semana de 22 —, ele também
nao compde sua histéria a semelhanca de um depoimento, como o fizeram autores como
Mirio e Menotti del Picchia, uma vez que ndo se coloca na histéria nos momentos em que

estd a narrd-la. Das construgdes historiograficas de Afranio Coutinho e Wilson Martins, o

% Esse relato de Alceu Amoroso Lima esté contido no artigo que dele anteriormente destacamos.

% A conferéncia de Menotti del Picchia aconteceu na segunda noite e ndo na primeira, assim como as vaias
aconteceram na segunda noite, tendo sido a primeira um sucesso, como afirmam alguns jornalistas da época, dos
quais os textos foram resgatados pelo trabalho de Maria Eugénia Boaventura. Joaquim Inojosa também
confunde, como Bopp, as duas noites no texto Visdo Geral do Modernismo Brasileiro.
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poeta se afasta e se aproxima também e, sobretudo, quando, a partir do momento em que

. ‘ 66
aborda os fatos posteriores a 22, desdobra os “reflexos da Semana”

na descrigdo e listagem
de obras, grupos, saldes e revistas que destacaram-se no contexto literdrio. Ao referir-se a tais
reflexos, Bopp ressalta a importancia da iniciativa modernista e avalia que a “Semana teve
inegavelmente reflexos proveitosos. Sua penetracio como noticia foi enorme. (...) A
iniciativa, ndo ha davidas, teve méritos enormes’’ e mais adiante acrescenta:

Passada a fase de alvorogo, provocado pela Semana de Arte Moderna,
comecou-se a formar uma lenta consciéncia do movimento. O impacto de
idéias de vanguarda, que teve uma ressondncia em todo o pais langou os
intelectuais em posi¢des novas. (...) A evolugdo era inevitivel. Com ela,
desenvolveram-se formas embriondrias de um Renascimento brasileiro. (...)
o movimento modernista, apds a agitacdo da Semana, ndo parou. Causou
reacdes de todas as maneiras. Foi um ponto de partida, para escritores e
artistas irem se buscando, aos poucos, com uma nova compreensdo do
momento. Embora ela ndo tivesse exercido uma influéncia imediata, o
movimento formou, gradualmente, e com um alcance coletivo, um conjunto
de idéias bdsicas, coerentes com a realidade brasileira. (BOPP, 1966, p. 27 e
28).

A avaliagdo por ele feita caminha no sentido da consagracdo, sentido seguido por
muitos dos participantes e intérpretes da Semana. Em alguns momentos Bopp refor¢a a idéia,
um tanto quanto mitificada, de que os dias no Municipal seriam o marco inicial, “marco zero”
em expressdo de Alceu Amoroso Lima, de todo um processo de renovagdo artistica e que a
ressonancia das idéias ali lancadas se deu de forma rdpida e satisfatéria. A Semana
considerada o ponto de partida para um Renascimento®” brasileiro, desligada dos fatos que a
precederam e a determinaram, assim desprendida do encadeamento histérico em que estd
inserida, ganha contornos de mitica revolu¢do. J4 em outros momentos, presentes no mesmo
trecho em que flagramos a afirmacdo da grande ressondncia do movimento, também
encontramos a considera¢do de que a consciéncia do momento foi lenta e que sua influéncia
nao foi imediata. A oscilacdo entre essas consideragdes opostas, essa vacilacao, estd também e
de forma mais clara em suas notas biogrificas. Se o poeta diz que a penetracdo da noticia foi
enorme, em trecho de “Bopp passado-a-limpo” por ele mesmo a afirmac¢do toma caminho

inverso. Nesse livro ele diz:

% Subtitulo que o poeta conferiu a um dos tépicos do livro.

 Em artigo datado de 1922, Mdrio de Andrade também se refere a iniciativa modernista como “renascenca
paulista, de que a Semana de Arte Moderna serd um divertido e porventura magnifico estaldo.”. In:
BOAVENTURA, Maria Eugénia. 22 por 22: A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contempordneos. S0
Paulo: Edusp, 2008, p. 39.
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com excecdo dos principais centros urbanos (Rio, Sdao Paulo etc) ndo
exerceu nenhuma influéncia imediata nas letras e nas artes, pelo resto do
pais. As revistas que nessa fase condensavam idéias admirdveis sobre o
modernismo (Estética de Prudente de Morais Neto e Sérgio Buarque de
Holanda, a Klaxon e outras) tinham alcance publico reduzido (BOPP, 1972,

p- 18).

Além disso, quando, pautado por sua biografia, o poeta relembra sua vivéncia na
Amazonia e o contato que teve, em Belém, com as propostas da vanguarda ultraista — o que o
leva a afirmar, dentre outras razdes, que sua formag¢do modernista vinha com raizes
amazonicas — ele desconstr6i um pouco uma impressao corrente de que em Sao Paulo se dera
o primeiro contato dos intelectuais brasileiros com as novidades instigadas pelas vanguardas.
Se o olhar se desvia um pouco desse centro, percebemos que o cendrio literdrio era mais
matizado do que poderia parecer aos paulistas que, naquele momento, ndo poderiam ter muito
contato com as demais regides — e muitos estudos historiograficos seguiram essa impressao de
que desse centro irradiaram as propostas desconhecidas para os demais nucleos intelectuais,
sendo as demais localidades, como as do Norte, consideradas em completo atraso com o
relégio das vanguardas68. Mesmo langando tais consideragdes, a via que Raul Bopp adota
como predominante em Movimentos Modernistas no Brasil é a que muitos intérpretes,
inclusive aqueles contemporaneos aos fatos, seguiram: a da consagra¢do dos acontecimentos,
do recolhimento de seus desdobramentos sem que deles se destaque as contradi¢Oes e
insucessos. E é por meio das paginas em que Bopp recolhe alguns desdobramentos que

tracaremos algumas reflexoes.

2.3- Entrelacando histérias, tracando outra

ApO6s narrar as noites no Municipal e mencionar seus reflexos, Raul Bopp afirma que

as experiéncias modernistas ‘“constituiam assunto para comentérios, em todas as rodas. Eram

% Algumas propostas de vanguarda eram esparsamente conhecidas em alguns ntcleos intelectuais, mas seria
realmente em Sao Paulo que elas ganhariam proporcéo a ponto de instigar polémicas. Caso emblemdtico é o do
Futurismo, cuja primeira noticia a ele dedicada no Brasil é atribuida, por Annateresa Fabris e, posteriormente,
por Marcia Camargos ndo a Oswald de Andrade, como algumas histérias deixam transparecer, mas a Sousa
Pinto em artigo langado em 1909 no Correio da Manhd do Rio de Janeiro. Jorge Schwartz também registra a
existéncia de um artigo intitulado A nova escola literdria, de Almacchio Diniz, publicado também em 1909, num
jornal de Salvador. Nesse artigo, o autor lanca juizos negativos sobre o Futurismo, considerado como doentio,
sendo Oswald de Andrade, apds sua viagem a Europa em 1912, responsavel por resgatd-lo em chave positiva
animando controvérsias.
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discutidos em conhecidos ‘saldes’ da Paulicéia e na imprensa, notadamente em periddicos
literdrios. Désse modo, iam abrindo roteiro seguro para transformacdes que se faziam
necessarias.” (BOPP, 1966, p. 28). Os saldes, as revistas literdrias, os grupos e obras ligados
ao idedrio modernista o poeta passa a mencionar a maneira de um panorama em que nao mais
predomina a voz narrativa responsavel por dar tom aos trechos sobre a Semana de Arte
Moderna. De maneira pontual ele apresenta os centros de reunides em Sdo Paulo e no Rio de
Janeiro, as publica¢des em prosa e poesia, 0s ensaios criticos, as revistas, grupos e correntes
que se delinearam a partir de 22.

Dos saldes paulistas ele destaca como principais os de Paulo Prado e Olivia Guedes
Penteado, ambos emblemadticos da intima ligacdo entre artistas e membros da alta sociedade
paulistana, o que dava visibilidade aos primeiros e, por isso talvez, é a chave para a afirmativa
de Bopp, segundo a qual esses dois centros de encontro entre intelectuais “ajudaram a
estimular, no Brasil, o surto de idéias modernistas” (BOPP, 1966, p. 29). Também sdo
lembrados o posterior saldo de Tarsila do Amaral e as reunides em casa de Mario de Andrade.
Do Rio de Janeiro, ganham destaque os encontros promovidos por Anibal Machado, os quais
por sua feicdo acolhedora ganham a denomina¢do “Club do Jodo Ternura” (BOPP, 1966, p.
32), as reunides na casa de Alvaro Moreyra e na de Ronald de Carvalho. Uma referéncia
também ¢é dedicada aos locais de encontro do grupo Festa, sobre o qual Bopp registra que seus
integrantes pds-simbolistas reclamavam o pioneirismo na modernidade atribuida
primeiramente aos paulistas. Sobre essa polémica o autor conclui, confirmando a precedéncia
paulista:

No Rio, processava-se, normalmente, nas letras, uma evolu¢cdo. Em Sao
Paulo, uma revolugdo. (...) Os post-simbolistas ndo queriam romper com o
passado. Conservavam-se fiéis a éle. Propendiam para uma poesia de
sutileza espiritual. (...) compreende-se que fossem alérgicos aos jogos de
humor, desvairismos poéticos ou aos famosos poemas-piadas de Oswald e
Mairio de Andrade. (BOPP, 1966, p. 36)

Findas as referéncias aos centros de reunides e apds uma menc¢do a ‘“‘vocaclo
apostolica” (BOPP, 1966, p. 37) dos participantes da Semana de Arte Moderna, inicia-se o
momento mais esquematico do texto boppiano, em que o autor estende-se além dos anos de
1922 a 1928. Em relacdo a essa vocagdo dos que “sairam, por tdoda a parte, para pregar,
explicar o sentido de renovagdo nas letras e nas artes, numa feliz coincidéncia com as

comemoragOes da nossa autonomia politica” (BOPP, 1966, p. 37), vale notar que essa menc¢ao
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foi primeiramente feita por um ferrenho critico dos festivais de arte moderna, de pseudéonimo
Candido, em artigo de 1922, no qual compara o evento com as festividades profanas do
Carnaval, sendo os participantes bufdes ou, no extremo oposto, os sacros apdstolos que se
enredaram nas tentativas de firmar um novo “credo”. Bopp, que considerou ser coincidéncia a
realizacdo da Semana no ano comemorativo da independéncia, o que de fato foi intencional,
retoma essa referéncia de maneira positiva, esclarecendo que a mesma foi feita por alguém
num artigo, sendo esse autor indeterminado responsdvel por dar nomes aos “apdstolos”,
dentre os quais Bopp acrescenta alguns que julga igualmente importantes, apesar de nao
constarem na lista®.

Pode-se dizer que o momento mais esquemaético do texto, momento que ja comegara a
delinear-se com a citacdo dos saldes, parte da referéncia de “uma das conseqiiéncias do
movimento”, que “foi despertar maior interésse publico para o livro nacional” (BOPP, 1966,
p- 38), o que para ele deveu-se a reanimagdo dos debates em torno de autores nacionais
“modernos e ndo-modernos”. A partir dai, torna-se constante a listagem de obras e nomes
inseridos em determinadas correntes e atrelados a certas classificacdes. Ao mencionar o
avango editorial que impulsionou, sobretudo, a publicacdo de livros de poesias, o poeta cita
varios volumes de poemas publicados em 1922 e, em seguida, valendo-se da observacao feita
por Wilson Martins de que “no periodo de 1922 a 1930 a poesia absorveu quase todo esfor¢o
de renovacgdo.” (BOPP, 1966, p. 39), sao listadas outras obras publicadas de 1924 a 1930.

Nessa mesma péagina, em que cita Wilson Martins, também ganham destaque os
nomes de Afranio Coutinho e Alceu Amoroso Lima, sendo os dois primeiros os que terdo
lugar recorrente nas péaginas em que Bopp ensaia tracar um panorama das produgdes e
vertentes modernistas. De Coutinho o poeta apresenta A Literatura no Brasil, terceiro volume;
de Alceu Amoroso Lima o Quadro Sintético da Literatura Brasileira e de Martins nao fica
expresso o nome do estudo que dele teria sido consultado. Desse ultimo, Bopp utiliza-se para
afirmar a vigéncia das produgdes poéticas na década de 20 e a dos livros em prosa de ficcao
na década de 40, da qual é também destacado o vigor que ganhariam os ensaios criticos.

Afranio Coutinho € citado com mais recorréncia, sendo sua Literatura no Brasil qualificada

% 0 artigo de Candido ndo traz nomes, o que nos faz inferir que outro autor retomou essa designacio de
apostolos ao referir-se a alguns dos idealizadores e participantes da Semana, ou fez coincidente afirmacéo, sendo
a partir dai que Bopp traz e amplia essa informagdo em seu texto. Também Menotti del Picchia, no texto A
Poesia Modernista (Semana de Arte Moderna — Poesia Atual), utiliza essa nomenclatura biblica quando, por
exemplo, refere-se a Joaquim Inojosa como o apéstolo “Paulo de Tarso que tivesse tido sua revelagdo em S.
Paulo, correu para Pernambuco pregar aos gentios a palavra nova” (PICCHIA, 1992, p. 51).
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como “excelente” e “notdvel”. Raul Bopp ndo somente menciona essa obra, como dela recorta
ndo apenas frases, mas esquemas inteiros referentes as correntes modernistas € aos autores
que se destacaram durante e posteriormente aos anos postulados como periodo modernista — o
poeta segue a cronologia proposta pelos dois criticos, os quais nesse sentido possuem opinides
convergentes, de que esse periodo corresponde aos anos de 1922 a 1945. Por trés vezes
trechos da obra do critico sdo trazidos para dentro do texto de Bopp, sendo que em duas o
préprio Coutinho retoma sinteses feitas por outros estudiosos, como Alceu Amoroso Lima,
Peregrino Junior e Cassiano Ricardo.

Configurando-se assim numa espécie de terceira via, o texto do poeta se por um lado
reproduz algumas classificacdes discutiveis, por outro introduz algumas modificagdes dentro
da prépria citagcdo que se tornam significativas. Nesse sentido, ao transcrever uma lista
composta por Afranio Coutinho a fim de apresentar “uma galeria de grandes nomes da poesia
brasileira” (COUTINHO, 1959, p. 106), Raul Bopp retira seu nome, que antes constava na
lista, e acrescenta o nome de Aureliano Figueiredo Pinto — poeta gaticho que fora seu amigo e
sobre o qual julgava haver imerecidamente poucos estudos. Da mesma forma, ao apresentar
um resumo dos “grupos e correntes literdrias, que resultaram do Movimento de 1922” (BOPP,
1966, p. 53), resumo feito por Alceu Amoroso Lima e Peregrino Junior e que Coutinho
inserira em seu estudo, Bopp retira seu nome da corrente em que estaria inserido.

Os esquemas apresentados pelo critico e historiador na Literatura no Brasil incorrem
em certas limitacOes e incoeréncias e disso torna-se exemplar esse resumo que reproduzira.
As correntes e grupos ali apresentados s@o as seguintes: Dinamistas e Espiritualistas do Rio de
Janeiro; Primitivista, Nacionalista e Desvairistas de Sao Paulo. Sobre essa classificacdo
apontaria, com razdo, Wilson Martins que sua falha estaria em confundir mais as linhas ja
incertas entre as tendéncias que surgiram dentro do Movimento e “multiplicar os ismos onde
nao existem” (MARTINS, 1965, p. 96). Além disso, Desvairista seria um nome fantasioso,
derivado de uma blague feita por Mdrio de Andrade em seu Prefdcio Interessantissimo.
Frente a isso, vale notar que em seu texto o poeta coloca lado a lado dois estudiosos que
assumiram posicoes diversas em relacio a coeréncia de tal esquema. Ele absorve as
consideragdes e classificagdes tecidas ora por um ora por outro, sem desdobrd-las em
qualquer reflexao ou critica.

Recorrendo a esses escritos — os quais parecem- nos representar um respaldo critico,

que confere certa legitimidade ao que ele estd a alivanhar sobre o Modernismo —, a
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composi¢do boppiana ganha tragos a eles semelhantes, o que provoca um efeito inesperado, ja
que o feitio dessa composi¢do caminha, de maneira geral, na contramdo das histérias de
Coutinho e Martins, as quais sao pautadas na objetividade, na linearidade e coeréncia com que
os fatos sdo apresentados e analisados. O texto de Bopp ndo se prende a andlise e
interpretacdo dos fatos que apresenta, os quais langa, por vezes, de forma desordenada,
causando mesmo a impressao de que alguns topicos podem mover-se sem o prejuizo do todo.
E assim que, por exemplo, apds dedicar trechos 2 apresentacdo das tendéncias que se
delinearam posteriormente as “geracdes de 1922 e 1930” (BOPP, 1966, p. 40), mencionando
o surgimento nos anos 50 de um “movimento poético, inspirado no concretismo pictérico”
(BOPP, 1966, p. 40), ele retorna a década de 20 para citar a viagem organizada por Olivia
Penteado a Minas Gerais em 1924 e a saida, no mesmo ano, de Graca Aranha da Academia
Brasileira de Letras.

No momento em que, apds tragar um panorama esquemadtico das ressonancias de 22,
retorna a 24 para mencionar “O acontecimento de maior sensa¢do, depois da Semana de Arte
Moderna de Sao Paulo (...) quando Graga Aranha achou de fazer aquela saida barulhenta da
Academia Brasileira de Letras” (BOPP, 1966, p. 60), seu texto retoma alguns tragos
narrativos que conduzirdo boa parte da retomada do itinerdrio antropofagico que em seguida
passa a fazer. E o tom de um narrador a relatar uma cena que percebemos quando, de forma
bem-humorada, brevemente diz: “Num grupo agitado, Coelho Neto, com o rosto tostado pelo
sol do Maranhao, figura mitda (54 quilos), facil de se carregar, berrava do alto dos bragcos da
turba: — Eu sou o ultimo heleno!” (BOPP, 1966, p. 60). E assim num flash que a discussdo
entre Graga Aranha e Coelho Neto — do qual fornece detalhes fisicos que conferem um tom
mais burlesco a cena —, com a conseqiiente saida do primeiro da Academia, € relatada sem
maiores explicacdes e sem que esse episddio fosse explorado ou ampliado por alguma
consideragdo reflexiva. Nesse mesmo tépico, intitulado “Graga Aranha deixou a Academia”,
Bopp insere uma informagao que parece ndo ter ligagdo com o episddio relatado. Ele informa
a vinda de Marinetti ao Brasil em 1926, a qual n3o foi de muita relevancia para os
modernistas, ja que “o jogo estava feito, por elementos nacionais” (BOPP, 1966, p. 60).

A insercdo dessa informagao nesse trecho é mostra de uma certa despreocupacao com
a seqiiéncia e encadeamento dos topicos e dos conteddos que esses contém, o que, juntamente
com o0 tom narrativo que traz a tona cenas recompostas por um olhar que parece té-las visto

para narra-las, constituem elementos estranhos a um fazer historiografico como o que traz o

~ 77 ~



poeta para sua obra por meio dos trabalhos de Coutinho e Martins. E essa liberdade em
relacdo a algumas amarras, liberdade que flagramos no texto de Bopp, se dd mesmo pela
diferenca de rumos e objetivos que sua obra apresenta em relacdo aquelas compostas pelos
dois criticos. Diferentemente desses, Raul Bopp nao pretendia realizar um estudo aprofundado
ou um projeto critico e historiografico ancorado no meio académico, o que nos conduz ao
cuidado de ndo comparar as produgdes dos trés autores como se tivessem o propdsito comum
de compor histdrias legitimadas academicamente, de intenso veio critico e tedrico. Bopp
ensaia apresentar os Movimentos Modernistas sob sua 6tica e, ao fazé-lo, ndo conduz suas
afirmativas nem a maneira de um depoimento, nem a maneira de um estudo baseado na
andlise e averiguacdo dos fatos, o que torna sua obra de dificil classificacao.

Por vezes seu texto ganha feicoes de um depoimento (0 que vemos nas notas
complementares), por vezes de uma narrativa moldada mesmo com recursos semelhantes aos
ficcionais e, no outro pdlo, de uma narrativa a maneira das historiograficas em que o uso de
listagens e esquemas € recorrente. Quando reproduz listagens alheias, traz com elas as
limitagdes de toda enumeragdo que elege alguns nomes e oblitera outros. Tanto € assim que,
por duas vezes, o poeta inseriu em listas modificacdes que se tornam significativas por
indicarem as lacunas que lhes sdo proprias. Em uma, referente aos ‘“apdstolos” do
Modernismo, Bopp acrescenta nomes € em outra ele retira o seu para inserir o de seu amigo e
conterraneo, como anteriormente mencionamos.

Nesse movimento de citacdo de outros, de utilizacdo de esquemas alheios, Bopp vai
compondo seu proprio esquema, no qual amplia as informag¢des dadas por Coutinho sobre as
correntes e grupos ao estender as referéncias — antes dirigidas pelo critico somente aos estados
de Sdo Paulo e Rio de Janeiro — a outros estados e regides, tais como Minas Gerais, Rio
Grande do Sul, Nordeste e Amazodnia. Ao ler o panorama por ele composto, podemos
perceber entretecidas as consideracdes que ‘“‘transcreve” as marcas que nos permitem
identificar sua percepcdo do Modernismo e a importancia que confere a0 mesmo. Para o
poeta, o Modernismo representou um ‘“‘rejuvenescimento nas letras” que “alcancou dimensdes
nacionais” (BOPP, 1966, p. 129) e ndo somente estimulou a realizacdo de estudos

direcionados 2 questdo nacional, como também exerceu efeitos positivos no plano politico.”

70 N . . L. .
Essa avaliacio Bopp deixa mais claramente explicita em nota complementar, quando diz que os reflexos
modernistas “penetraram mesmo em camadas do mundo oficial, propiciando um clima de transformacdes na
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O Movimento ganha assim um alto significado e, nesse sentido, é relevante a
utilizacdo, em alguns momentos, de um vocabulério biblico’". Bopp retoma a designacao de
apostolos ao se referir aos participantes da Semana, propagadores da ‘“boa nova”,
mencionando Manuel Bandeira como “o precursor do verso moderno no Brasil” (BOPP,
1966, p. 34), responsavel por influir na orientacdo poética de Mario de Andrade, o qual Bopp
denomina de “cristdio novo” pela viruléncia com que defendia as novas propostas. Tais
expressoes, relativas ao cristianismo — simbolo de uma nova era biblica —, quando aderidas as
referéncias aos modernistas conferem a esses a importancia de propulsores de uma nova era,
de um novo tempo para as artes. Dessa relevancia que o poeta percebe e destaca ao reler o
Modernismo é, também, exemplar o pequeno capitulo intitulado “Literatura Brasileira no seu
conjunto histérico”, que pode ser lido como um veiculo interessante para a composicao de

algumas consideracdes sobre a préopria escrita das histdrias literérias.

2.4- Uma historia da literatura em breves linhas

Ao lermos o titulo do quarto capitulo de Movimentos Modernistas no Brasil,
“Literatura Brasileira no seu conjunto histérico”, temos a impressao de que a seguir se
desdobrardo intimeras paginas a abordar desde as primeiras manifestagdes literarias (como aos
primeiros textos do Brasil colonia se refere José Verissimo e, na sua esteira, Antonio
Candido) até as geragdes que atuavam no cendrio da entdo atualidade em que Bopp escrevia
esse seu texto. Contudo, € com surpresa que averiguamos o nimero de paginas dedicadas a
essa apresentacdo: duas. E nesse curto espaco que a literatura brasileira é retomada num
conjunto histérico cujo fio condutor consiste no descompasso entre arte e realidade sécio-
cultural do pais. E dessa maneira que Raul Bopp inicia suas consideracdes, afirmando: “Os
que estudam, em grandes linhas, a nossa histéria literdria dentro dos respectivos periodos,

assinalam a falta de identificacdo das letras com as condi¢des sociais existentes.” (BOPP,

1966, p. 103).

vida nacional (...). O aproveitamento da inteligéncia nos altos quadros do Govérno (desatendendo as pressdes do
coronelismo retrégrado) mudou sensivelmente o panorama politico” (BOPP, 1966, p. 129).
"' V4rios modernistas utilizaram tal vocabuldrio, dentre eles Menotti del Picchia, Joaquim Inojosa, etc.
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Desse modo, ele parte da constatacdo, respaldada por diversos estudiosos, de que por
muito tempo a literatura fez-se mais de desencontros do que encontros com a realidade de um
Brasil que se firmava como nagdo e necessitava da arte para espelhar tracos de sua
singularidade e autonomia. Os “séculos que se seguiram ao Descobrimento” (BOPP, 1966, p.
103) teriam se pautado por uma estreita ligacdo com Portugal, de onde “copiavam-se os
mesmos figurinos” (BOPP, 1966, p. 103). Tal ligacdo € a explicacdo apontada para o fato de
que “estivemos sempre desacertados das conjunturas sociais”, sendo “épicos numa fase da
vida colonial, em que ndo havia nada de épico a exaltar” e “liricos com a insurrei¢do mineira”
apesar das “deportacdes, esquartejamentos”, os quais ‘“ndo emocionaram os corifeus do
Arcadismo” (BOPP, 1966, p. 103). O Romantismo “com a forca que trazia consigo” € entdo
apontado como o momento em que esse quadro comecou a alterar-se, ao nivel mesmo da

linguagem. Bopp cita José Verissimo, segundo o qual ja era possivel perceber nas obras

13 2

romanticas ‘um ndvo boleio de frase’ e o registro de “algumas insubordinacdes
gramaticais” (BOPP, 1966, p. 104). Essa importincia conferida ao Romantismo segue a trilha
consolidada pelos mais diversos escritos historiograficos que o postulam como o momento em
que a busca pela autonomia em relacio ao modelo estrangeiro comegaria a incisivamente
delinear-se ndo somente como necessidade, mas exigéncia.

Vale notar que € nesse momento, posterior a Independéncia, que a escrita das historias
da literatura brasileira ganha impulso, recebendo os historiadores notoriedade frente a uma
sociedade em que escrever a historia significava tragcar um caminho diferenciado, que
refletisse independéncia e singularidade frente ao outro, ao antigo colonizador. A intima e
desigual relacdo entre Brasil e Portugal, a copia dos modelos que desse ultimo aportavam, os
desniveis sociais do jovem pais passam a ser percebidos como problemas que deveriam ser
corrigidos, mesmo que simbolicamente pela recusa do outro, pela busca do original, do que
nos seria proprio e nos distinguiria. Nesse sentido, uma vez que os lagos de dependéncia com
a metropole nao foram rompidos de maneira rdpida e repentina, deixando por muito tempo
seu lastro, a literatura e sua historia passaram a perseguir a representacdo de uma autonomia
desejada e a encarnar o nacional — de acordo com Regina Zilberman “A literatura corporificou
doravante a nagdo, respondeu por ela e prestou contas, em nome da autonomia e da auto-

suficiéncia, ausentes talvez em outros setores da vida publica e social” (ZILBERMAN, 2006,

p. 37).
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E para tecer histérias nas quais uma literatura fosse apresentada como brasileira, como
produto singular de um povo, com fei¢des proprias adquiridas com o passar do tempo, foi
preciso buscar e determinar uma suposta origem e, a partir dai, tecer em linha evolutiva as
correntes de autores e obras que lograram gradualmente alcancar o aperfeicoamento de uma
arte que se diferisse, ou ao menos tentasse se diferir, do modelo europeu, ou melhor, do
modelo portugués72. E ainda Regina Zilberman a dizer que a “histéria da histéria da literatura
€, pois, a da trajetéria da busca, encontro e afirmagdo da nacionalidade, expressa e
materializada pelas obras que formam aquele acervo.” (ZILBERMAN, 2006, p. 37), ou seja,
ndo € somente nas obras que a questdo da constituicdo e afirmac¢do nacional torna-se central,
mas também na constituicdo das proprias historias literdrias. E essa tonica terd seu lastro nos
mais diversos escritos historiograficos, dentre os quais a mencionada autora destaca o de
Antonio Candido como um ponto fundamental dessa trajetoria.

Na esteira de estudiosos que o precederam, como José Verissimo e Silvio Romero —
autores fundamentais para a historiografia literdria brasileira ja que foram por um bom tempo,
mesmo em suas divergéncias, respaldo para diversos pesquisadores —, mas sensivelmente
diferente desses, Antonio Candido retoma essa intima vinculagdo entre histéria e
nacionalidade de maneira diversa. Em sua Formacdo da Literatura Brasileira: momentos
decisivos, o autor ndo se propde estabelecer uma origem da literatura brasileira seguida da
listagem de séries de momentos e nomes pautados pela sucessdo cronolégica de forma a tecer,
por meio de fatos e obras, uma “biografia” que encarnasse o nacional. Pelo contririo, o
historiador ensaiou compreender como a literatura se constituiu no cendrio brasileiro e como

os diversos autores em ‘“‘seu desejo de ter uma literatura” (CANDIDO, 2007, p. 27)

" E interessante notar que nessa busca pelo que nos era préprio, com a conseqiiente recusa do modelo portugués,
outro modelo europeu passou a ser adotado: o francés. Luiz Costa Lima, em seu livro Histdria Ficg¢do
Literatura, afirma que a Franca se tornou “o centro irradiador da historiografia literdria.” (LIMA, 2006, p. 340).
E essa influéncia se tornaria dominante no Brasil, o que nos atesta alguns fatos: a histéria apontada como
pioneira ao esbocar a existéncia de uma literatura brasileira € a do francés Ferdinand Denis; O Instituto Histérico
e Geogréfico Brasileiro, fundado em 1838, foi feito aos moldes do parisiense e nele atuou Joaquim Norberto de
Sousa, que realizou uma histéria calcada em seu predecessor Denis, como também em Garret, e a qual tornou-se
por muito tempo (antes do aparecimento dos estudos de Silvio Romero e José Verissimo) referéncia da
historiografia do pafs. E ainda Costa Lima, apontando a ressondncia longamente sentida do modelo francés, a
constatar que aqui seguiu-se o “modelo francés do professor de literatura — ser ele especialista em uma literatura
nacional, sobretudo a do préprio pais” que “ tinha como meta vir a escrever uma histdria da literatura; alguns,
como Gustave Lanson e Albert Thibaudet, foram mundialmente difundidos por suas Histérias” (Idem, p. 340-
341). E foi tendo em vista o trabalho de Thibaudet que, segundo Antonio Candido ao contar a origem de seu
livro Formagdo da Literatura Brasileira, o editor José de Barros Martins pediu-lhe que compusesse uma histéria
a semelhanca da que compds o francés (orientacdo que Candido ndo seguiu).
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construiram projetos de nacdo que, em momentos decisivos, deram forma e inicio a uma
literatura pautada por Candido como sistema organico e coerente.

Baseando-se numa concepcdo da literatura em sua relacdo com a sociedade, relacao
que se enraiza na triplice estrutura autor, obra e publico, as reflexdes do autor encaminharam
para a exclusdo do sistema autores como Antdnio Vieira e Gregério de Matos para integra-los
no rol das manifestagcdes literdrias e isso, como observou Luiz Costa Lima, se d4 menos pela
maior ou menor recep¢do que tiveram em relagao a outros autores do que pelo fato de nao se
integrarem a um conjunto maior e coerente que desse vazdo a uma literatura nacional. De
acordo com Candido, seria com os arcades e, sobretudo, com os romanticos que o sistema se
configuraria. E aqui retornamos a questdo do Romantismo como momento representativo para
toda uma tradicdo historiografica da configuracio de uma literatura brasileira. E José
Verissimo a dizer, ao afirmar uma singularidade que confirmava a existéncia de uma arte
nacional:

A Literatura que se escreve no Brasil € jd a expressdo de um pensamento e
sentimento que ndo se confundem mais com o portugués (..). E isto
absolutamente certo desde o romantismo, que foi a nossa emancipacdo
literdria, seguindo-se naturalmente a nossa independéncia politica. Mas o
sentimento que o promoveu e principalmente o distinguiu, o espirito
nativista primeiro e o nacionalista depois, esse se veio formando desde as
nossas primeiras manifestagdes literrias (...). E exatamente essa persisténcia
no tempo e no espacgo de tal sentimento, manifestado literariamente, que d4 a
nossa Literatura a unidade que lhe justifica a autonomia.”

Segundo Alfredo Bosi, José Verissimo, um critico mais atento ao valor estético das
obras, andou ndo muito longe de seu predecessor, Silvio Romero, a quem se contrapunha, ao
recorrer a utilizacao do valor nacional como critério de avaliacdo de uma obra e de seu autor.
Por esse critério, e ndo pelo estético, Verissimo condenara “os textos naturalistas e
simbolistas, que seriam produg¢des ‘menos nacionais que a dos romanticos’, estes, sim
verdadeiros criadores de uma literatura brasileira”, assim como Romero que “admirava mais o
‘brasileiro’ Alencar do que Machado de Assis, cujo humor pessimista lhe parecia estranho a
indole nacional” (BOSI, 2002, p. 11-12). E por essa medida, reforcando o “cénon nacional-
romantico” (BOSI, 2002, p. 12), que os dois criticos fundadores, apesar das diferencas,

delinearam seus projetos historiograficos.

” In: CARVALHO, Ronald. Pequena Histéria da Literatura Brasileira, 13* edi¢io. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia Limitada, 1984, p. 52.
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Raul Bopp, nas breves linhas que traca, segue o rastro deixado por toda uma tradi¢ao
critica que fez da relagcdo entre literatura e nagdo o eixo para se delinear e se interpretar os
momentos que constituiriam a literatura brasileira. No “conjunto histérico” composto pelo
poeta, encontramos apontados os problemas da copia e do desligamento da arte em relacdo a
sociedade em oposicdo a necessidade de uma afirmacgdo e de uma originalidade que ndo eram
alcancadas e, por isso, os momentos que rapidamente destaca se fazem mais pela auséncia,
pela falta, do que pelo deslindamento do que foi efetivamente feito’*. Bopp intensifica essa
tonica na auséncia, presente em diversas histérias anteriores, pois diferente dessas nem sequer
destaca algum autor ou obra singular que esbocasse algum movimento em direcio ao original
ligado ao nacional. Somente quando cita o Romantismo que realiza¢des efetivas passam a ser
notadas nos “ensaios vacilantes” (BOPP, 1966, p. 104) que esse arriscou na busca do que nos
distinguia. Contudo, diferente dos estudiosos dos quais seguiu o rastro e apesar do destaque
que da ao Romantismo, € possivel perceber que ndo € esse ainda o momento que considera
decisivo.

Bopp salta periodos fundamentais para a critica, como o Realismo em que destaca-se a
obra amadurecida de Machado de Assis, para chegar ao Modernismo, movimento que para
Antonio Candido “abriu a fase mais fecunda da literatura brasileira, que ja havia adquirido
maturidade suficiente para assimilar com originalidade as sugestdes das matrizes culturais,
produzindo em larga escala uma literatura prépria” (CANDIDO, 2007, p. 87). E assim, como
“a fase mais fecunda” pela qual as questdes nacionais receberam novo folego, que, tanto em
seu ‘“‘conjunto histérico” como no panorama anterior por ele tragado, o poeta considera (e
quase considera somente) e relé o Modernismo. Mas ndo € tanto por esse lugar de importancia
conferido a “reacdo modernista de 1922” (BOPP, 1966, p. 104) que esse capitulo de Bopp nos
interessa.

Ele interessa na medida em que apresenta algumas caracteristicas desconcertantes a
um olhar acostumado as extensas e sistematizadas histdrias literdrias — caracteristicas que sao
extensivas a outros capitulos. Dentre elas, estdo a brevidade e o cariter lacunar da histéria que
recompde, bem como a indefinicdo do lugar em que fala a voz que a conduz. O autor € um
poeta contemporaneo aos fatos que marcaram a primeira década modernista, mas que nesse e

em outros momentos ensaia atitudes de historiador e ndo de um memorialista que deseja

74 . . . .~ . .
Nesse sentido, Candido se destaca e se difere da tradicdo, uma vez que pontua em seu texto o que foi feito pelo
projeto de uma literatura nacional e ndo somente o que deixou de ser realizado.
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registrar seu depoimento sobre os fatos. Por vezes ele parece se afastar de seu texto, como o
fazem os criticos e historiadores, ou ainda os narradores, e por vezes nele se coloca ao utilizar
a primeira pessoa (o que flagramos nas notas complementares e nas paginas dedicadas a
Antropofagia) ou ainda, como € o caso desse quarto capitulo, deixa marcas que nos permitem
entrever ali a interferéncia de sua trajetdria pessoal nos juizos que emite.

Sua atuacdo no Modernismo comec¢a e termina com o grupo antropofdgico e é
justamente na referéncia a Antropofagia e a atuacdo do amigo Oswald de Andrade que o
quadro histérico que compde termina. Nada mais € dito ou considerado, apesar de muito ja ter
ocorrido desde o término do grupo aos anos em que Bopp se pOs a escrever Movimentos
Modernistas no Brasil. Da mesma maneira, apesar de Mdario de Andrade ser considerado
personagem fundamental, geralmente tido como a personalidade mais relevante, é o partido
do amigo que o poeta toma. Foi Oswald quem conviveu e partilhou suas idéias com Bopp,
animando-o a retomar a composicao de Cobra Norato, € € a ele que o poeta confere o mérito
de “personalidade basica nos movimentos modernistas do Brasil” que “estava na linha de
frente, abrindo o caminho” (BOPP, 1966, p. 104).

Nao sendo um critico ou um historiador de oficio, Bopp pode valer-se de uma certa
arbitrariedade que suprime qualquer preocupacdo tedrica, que omite momentos inteiros da
historia literdria, que utiliza frases alheias sem apresentar a autoria das mesmas e compde um
quadro parcial e cheio de lacunas, ndo s6 no que diz respeito ao Modernismo, mas a todo um
trajeto historico da literatura brasileira. Assim se infiltrando em terreno alheio, carregando
essas e outras marcas a ele estranhas — como a pessoalidade, a brevidade e, em outros
momentos do livro, uma narratividade mais préxima do ficcional — sua obra torna-se lugar de
importancia para se conduzir algumas reflexdes pautadas numa atualidade critica que
questiona os caminhos dos escritos que (re)tomavam a histéria em suas linhas como algo uno,
objetivo e acabado.

Como a percepcdo dos textos modifica-se de acordo com a geracdo e o tempo que oS
recebem, hoje recebemos e lemos as historias literarias de maneira diferenciada. Se para os
atuais estudiosos o modelo positivista ja ndo € valido em suas visiveis incoeréncias (visiveis
para os posteros), para os estudiosos do final do século XIX o modelo positivista da histéria
de Silvio Romero era valido e seguido, uma vez que as idéias do Positivismo entdo
vigoravam, como passou a ser também considerado o modelo mais cuidadoso com o fator

estético de José Verissimo e a ambos o tempo traria questionamentos. Assim também, a obra
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de Antonio Candido, escrita num momento em que as investigacdes em torno das mais
diversas formacoes, sociais e econdmicas por exemplo, estavam em voga, seria posta em
questionamento por alguns leitores devido a idéia de sistema organico e coerente por ele
herdada e, ao questiona-lo, geralmente o fizeram sem negligenciar a grande relevancia de seu
estudo no modo de compor a histéria literdria e sua importancia nas atuais discussoes
historiogrificas. E na atualidade em que um novo olhar percebe a multiplicidade das histérias
que se queriam unas, que a obra de Bopp ganha novo significado — e vale dizer que esse olhar
ndo poderiam ter as antigas geracdes, como a de Silvio Romero e José Verissimo, que se
preocupavam em compor uma histéria que averiguasse a existéncia de uma literatura nacional
de tragos singulares.

A breve e lacunar histéria que o poeta constréi enraiza-se nessa longinqua relacdo,
posta inclusive em foco pelos modernistas, entre arte e nacdo e, por outro lado, estd préxima
dos atuais questionamentos em torno da validade e da possibilidade de se fazer em nossos
dias um projeto historiografico como os que realizaram historiadores os quais traz para seu
texto, como José Verissimo e Afranio Coutinho, para quem tantos vazios e tanta brevidade é
impensavel — as lacunas e o inacabamento parecem angustiantes ao historiador, como também
ao leitor que recebe uma histéria inacabada > Sobre a possibilidade de se constituirem hoje
historias sist€émicas, em varios tomos, € sobre uma maneira mais critica de ler tais histérias
lanca relevantes observacdes Heidrun Krieger Olinto.

Em seu texto Interesses e Paixoes: historias de literatura, a autora parte do seguinte
questionamento proposto por Siegfried J. Schmidt: seria a escrita de histdrias de literatura
“um projeto necessdrio e impossivel?” (OLINTO, 1996, p. 15). A partir dai, ela discorre sobre
algumas posturas tedricas tomadas por alguns estudiosos em torno dessa questao, enfatizando,

ao final, a necessidade de se articular teorias e propostas sérias e consistentes sobre as escritas

" Do desconforto que as lacunas, o inacabamento, de uma histéria provocam em quem a faz e em quem a
recebe, torna-se um exemplo a Pequena Historia da Literatura Brasileira de Ronald de Carvalho, publicada em
sua primeira edigdo em 1919. O autor a compds sob a influéncia da histéria de Silvio Romero, a partir dai
reproduzindo certos preconceitos de raca. Sua histéria segue assim o modelo de seu antecessor, apresentando
uma histdria iniciada no Descobrimento, pela descricdo mesmo do solo, e que paulatinamente evoluia conforme
o aperfeicoamento atingido pelo agucamento do espirito nacional. A ultima revisdo que fez foi em 1925, quando
acrescenta referéncias a uma reacdo nacionalista que vivia o homem moderno, sem, no entanto, fazer mengdes a
Semana de Arte Moderna. Posteriormente, o critico Fabio Lucas inseriu um outro capitulo a histéria de Ronald,
capitulo que tentou aproximar do estilo do autor e no qual aborda os fatos de 22 e a producdo das geracdes
posteriores. Com esse gesto, o critico ensaiou completar uma histéria que, para nossos dias, se apresentava
incompleta, inacabada. E para evitar esse vazio, Fdbio Lucas recorre a uma solucdo que evidencia mais a
angustia da incompletude.
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historiogréficas. Escritas que sdo necessdrias, mas que ndo se podem fazer na trilha da
“vocacdo universalista da historiografia tradicional” (OLINTO, 1996, p. 17). Nao se trata de
invalidar tais histérias de veio tradicional, as quais possuem grande relevancia, mas de rever
algumas nocdes que as constituem, nocdes como a classificagdo em épocas e periodos
estanques e a premissa de evolugdo entre periodos de forma linear e orgénica, sem vazios e
sem lacunas.

Histérias como a composta por Alfredo Bosi, por exemplo, ndo deixam de ser
importantes, porém encontram-se mais distantes de um fazer historiografico abalado pelo
carater fugidio e fragmentado de seu objeto de estudo. Sobre projetos como a Historia
Concisa da Literatura Brasileira, assumidos por um tnico pesquisador, Antoine Compagnon
(1999, p. 200) afirma que em “nossos dias, raramente uma pessoa ousa assumir sozinha o
relato de toda a histéria de uma literatura nacional, e os trabalhos desse género sdo, o mais das
vezes, coletivos, o que lhes d4 uma aparéncia de pluralismo e de objetividade”. E desse
recurso se valera Afranio Coutinho ao langcar uma histéria escrita a varias maos, a histdria que
Bopp traz para dentro de seu texto.

Trabalhos como os de Bosi e Coutinho tendem a velar a subjetividade inerente a todo
estudo e subjacente as escolhas tedricas feitas pelo critico, e os criticos “nem sempre
assumem a natureza proviséria e inacabada das interpretagdes” (ARAUJO, 2006, p. 13).
Inversamente a este caminho que gera impressdes de objetividade, completude e
organicidade, estdo direcionadas diversas propostas e reflexdes criticas, como as tecidas pela
mencionada autora Heidrun Krieger Olinto e por Joana Luiza Muylaert de Araidjo, que
apontam a pluralidade, a fragmentagdo e o inacabamento de histérias que passam a ser entdo
percebidas como construcdes produzidas pelos mais diversos intérpretes.

Partindo da constatagdo da multiplicidade das histérias, é valido nos perguntar sobre a
possibilidade de constru¢do de histérias que ndo fujam a seu cardter parcial, subjetivo e

lacunar. Uma resposta possivel nos aponta Joana Luiza Muylaert de Araujo ao dizer:

A histdria da literatura, percebida como busca criativa de um sentido para as
experiéncias de uma coletividade, solicitaria do historiador 0 mesmo gesto
de deslocamento, de pdr-se no lugar do outro, a que recorre o narrador
ficcional. Admitindo a impossibilidade de apreensdo totalizante e absoluta
da experiéncia literdria, esse historiador sustentaria na sua prépria voz as
miltiplas e diversas vozes da cultura, construindo, no lugar das histérias
tradicionais teleoldgicas, narrativas caleidoscOpicas, micro-histdrias,
anotagcdes 2 margem. (ARAUJ 0, 2006, p. 28)
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E mediante esse olhar critico, matizado por uma perspectiva plural em que as histérias
literdrias sdo percebidas como representacdes “fragmentadas e inacabadas ou, nas palavras de
Siegfried J. Schmidt, como constru¢gdes ‘tdo multifacetadas quanto os historiadores que as

299

escrevem (ARAIjJO, 2006, p. 14), um olhar que aponta um caminho possivel, o das
pequenas histérias a margem, que nos afastamos das tradicionais histérias para nos
aproximarmos da histéria construida por Raul Bopp. E ¢ no momento em que essa se
enriquece, ao apresentar a trajetéria do grupo antropofigico, momento no qual narrativa e

poesia sobressaem-se em sua tessitura, que a seguir nos deteremos.
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CAPITULO 3

A ANTROPOFAGIA RECONTADA POR RAUL BOPP
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3.1- O poeta e a Antropofagia

Em trecho de “Bopp passado-a-limpo” por ele mesmo, Raul Bopp recorda que ao
chegar em 1926 a Sao Paulo foi “acolhido com simpatia por grupos intelectuais paulistas
(Plinio, Cassiano, Menotti) e, mais tarde, por Oswald de Andrade, que mantinha modos de ver
completamente diferentes em matéria literaria.” (BOPP, 1972, p. 15). Esse seu contato
inicialmente com o grupo Verde-Amarelo e, posteriormente, com o Antropofdgico seria
relembrado dez anos mais tarde por Andrade Muricy que, dentre as personalidades fortes dos
grupos, cita o poeta como “alma oculta do movimento, animador, criador dos mots d’ordre
(...)”, que “simpatizado por todos os partidos, divertia-se, vivia, sumindo-se, periodicamente,
para aventuras inverossimeis e distantes” (MURICY, 1936, p. 139). Manuel Bandeira ao
destacar, em sua Apresentacdo da Poesia Brasileira, a relevancia do poeta como “uma das
figuras mais fortes e originais do movimento modernista” (BANDEIRA, 1957, p. 207),
reafirma essa consideracdo de que Bopp divertia-se com todos os partidos, sendo de sua
personalidade o tragco marcante o do viajante que tudo deixava por suas aventuras.

Os dois autores, bem como outros que no correr dos anos dedicariam referéncias ao
poeta, ressaltam a marca do viajante em sua trajetéria (como mencionamos com mais vagar
no primeiro capitulo) e sua ligacdo com os dois partidos, os quais se tornariam uma via pela
qual seu nome seria lembrado entre aqueles que agitaram a cena literdria na década de 20.
E seguindo essa trilha que Ligia Chiappini Moraes Leite, em seu estudo referente ao
Modernismo no Rio Grande do Sul, caracteriza o poeta ao considerar que

Bopp ndo pertence ao Modernismo rio-grandense, sendao de forma indireta.
Apesar de gaticho de nascimento, viveu sempre viajando e, em sua obra,
liga-se mais quanto 2 matéria ao panorama da Amazoénia’® e (...) quanto as
concepgdes tedricas que a nortearam, aos grupos paulistas verde-amarelo e
antropofagico’.

De fato, e Manuel Bandeira também notou que sendo gaicho Bopp pertenceu ao meio
paulista, ele adentra as portas do modernismo em Sa@o Paulo, ali ativamente atuando sem que

em nenhum momento assumisse uma posi¢dao de lideranca. E ndo seria o seu um dos nomes

7® Nesse trecho podemos entrever a referéncia tinica ao poema Cobra Norato. E nesse sentido, Ligia Morrone
Averbuck abre parénteses a essa afirmagdo para dizer que se de um lado € correto afirmar a intima ligagdo do
poeta com os grupos paulistas, por outro, sua obra é mais matizada do que se pode ler nesse esquema, obra que
deveu-se nao somente a uma matéria, a amazonica, e as concepgdes dos mencionados grupos.

"7 In: AVERBUCK, Ligia Morrone. Cobra Norato e a Revolucdo Caraiba. Rio de Janeiro: José Olympio, 1985,
p. 73.
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de maior destaque quando diversos estudiosos passaram a mencionar e analisar a atuacdo dos
grupos Verde- Amarelo e Antropofagico, podendo-se dizer que mesmo a consideracdo de que
era ele uma das figuras mais fortes dos grupos esmaeceria nas posteriores leituras do
Modernismo. O poeta passaria a estar como que a sombra de figuras como Oswald de
Andrade, o que de certa maneira ja € possivel perceber na expressao “alma oculta” de Muricy.
E se podemos seguir essa impressao de que sua importancia era como de uma “alma oculta”
que animava o movimento, por outro lado, ndo se pode dizer que sua ligacao especialmente
com o ultimo grupo mencionado se retivesse na simpatia ou numa atuacao de momento.

Ao referir-se em notas biogréficas e entrevistas a sua participagdo no Movimento
Antropofagico, Bopp sempre destacou que sua atuagdo restringiu-se a divulgacdo da Revista
de Antropofagia lancada em 28 e que, apesar de “‘ter quasi [sic] que diariamente, horas de
convivio com Oswald de Andrade” (BOPP, 1972, p. 19) ndo pretendeu lugar de destaque no
grupo. Se tal lugar o poeta ndo pretendeu, nele Oswald o colocaria em textos inseridos na
propria Revista e, posteriormente, em sua conferéncia de 1944. No numero 5 da primeira
denticdo, o poeta esbocou em artigo intitulado Schema ao Tristdo de Athayde’® um elogio
acompanhado de palavras de gratiddo ao amigo. Disse ele: “E Raul Bopp? E um colosso! A
elle devo immenso! A rede telegraphica mais possante da verdade brasileira”, em seguida
citando um trecho de uma carta de Bopp a explicar algumas iniciativas e teses antropofagicas:

Eis um trecho de carta sua a propodsito da fundag@o que ora tentamos de um
Club de Antropofagia (...): O nosso povo tem um temperamento
supersticioso, religioso. Nao contrariemos. Vamos crear a santoral brasileira:
Nossa Senhora das Cobras, Santo Antonio das Mocas Tristes, tudo isso...
Admitir a macumba e a missa do gallo. (...) Educacdo da selva. (...). O club
de Anthropophagia quer agregar todos os elementos sérios. Precisamos rever
tudo — o idioma, o direito de propriedade, a familia, a necessidade do
divorcio —, escrever como se fala, sinceridade maxima.”’

Quatorze anos mais tarde ao reacender antigas polémicas rememorando os
acontecimentos de 28 a 29, Oswald destacaria as divisdes ocorridas dentro do grupo que dera
vida a Semana em 22 enfatizando

o estado de sitio que proclamaram contra mim os amigos da véspera
modernista de 22. Pretendia-se que eu fosse esmagado pelo siléncio (...).
Comigo ficaram Raul Bopp, Osvaldo Costa, Jaime Adour da Camara,

™ Optamos por manter, nessa e em outras citacdes retiradas da Revista de Antropofagia, a ortografia que se
apresenta na edicdo fac-similada, em 1976, dos exemplares de 1928 e 1929.

" In: Revista de Antropofagia — Reedi¢cdo da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1* e 2 Denticées-
1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976. Texto publicado no quinto niimero, p. 3, em Setembro de 1928.
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Geraldo Ferraz e Clévis Gusmdo. Abandonamos os saldes e tornamos o0s
vira-latas do modernismo. Veio 30. O outro grupo tomou os caminhos que
levariam a revolugdo paulista de 32. Os vira-latas comeram cadeia, passaram
fome, pularam muros, com exce¢do do poeta de Cobra Norato que estava no
exilio de um consulado. E que a Antropofagia salvava o sentido do
modernismo e pagava o tributo politico de ter caminhado decididamente
para o futuro. (ANDRADE, 2004, p. 167)

Aqui novamente a lembranca do amigo que participara de todos os momentos do grupo,
divulgando e compartilhando textualmente dos ideais proclamados na revista, da qual sendo
anteriormente o gerente, se tornaria diretor nas ultimas edi¢des da 2* denticdo — e € dessa
segunda fase que fala Oswald de Andrade, na qual os freqiientes ataques a outros escritores
fizeram com que muitos dos que antes participavam da revista abandonassem o projeto. Se
ap6s o término do grupo ambos tomariam direcdes opostas, uma vez que um ingressara no
partido comunista € o outro se tornara consul e amigo de Getulio Vargas, os dois seguiriam
posteriormente semelhante caminho de valorizacdo e retomada da Antropofagia. Oswald
resgataria as propostas lancadas em manifesto de forma mais densa e ampla em textos
recolhidos em Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias e, anos depois, Bopp reconstruiria
em flashes sua histdria até entdo adormecida nos bastidores.

Assim como o poeta de Jodo Miramar daria a Antropofagia lugar de importancia
dentro do Modernismo, afirmando que desse ela salvava o sentido, Raul Bopp também
conferiu-lhe semelhante lugar ao destacd-la em seu conjunto histérico da Literatura Brasileira.
Além disso, seria a ela dedicada momentos centrais de seu livro Movimentos Modernistas no
Brasil, configurados no segundo capitulo intitulado Uma sub-corrente modernista em Sdo
Paulo — a Antropofagia e no terceiro intitulado Inventdrio da Antropofagia. Nesses capitulos
0 poeta passa a recompor “através de um encadeamento de pequenos acontecimentos” (BOPP,
1966, p. 131), como diz em nota complementar, a trajetéria do grupo antropofagico, nesse
gesto reencontrando um momento que lhe seria caro e marcante em sua carreira literdria e em
sua trajetdria poética.

Para Ligia Morrone Averbuck, esse contato com a vanguarda paulista seria
fundamental para a poética boppiana ndo por ser o inicio de mudangas essenciais, mas por
virem “a libertar tendéncias ja esbocadas em sua primeira fase.” (AVERBUCK, 1984, p. 81).
Em seus primeiros poemas de veio neoparnasiano e, por vezes de veio simbolista, ainda
amarrados a estruturas tradicionais, a recorréncia da temdtica em torno da brasilidade ja

prenunciava uma tonica de toda sua poesia posterior. Sobre isso, diz a mencionada autora que
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ainda que presos a canones tradicionais, esses poemas antecipam, nas
constantes temadticas, a preocupacdo com aspectos particulares da terra
brasileira, com os motivos do passado histérico e os elementos da
nacionalidade, a revelar uma pesquisa intuitiva e ndo programitica, como a
que se faria no Modernismo, do cardter e daquilo que ¢ tipicamente
brasileiro (AVERBUCK, 1986, p. 13).

Em Sao Paulo o poeta reencontraria, nos programas e pesquisas, temas que hd muito
lhe interessavam, bem como o impulso para desatar seus poemas das antigas amarras
estruturais, das quais dissera, antes de seu contato com os modernistas, serem empecilho para
se descrever poeticamente os imensos cendrios amazonicos — o que tentava fazer ao esbogar
Cobra Norato. Em Belém ja sentia essa necessidade de mudancgas formais, em alguns versos
j4 ensaiando certa liberdade, dai em parte o significado de dizer que sua formacao modernista
vinha com raizes amazoOnicas. Seu interesse pelas coisas do Brasil fez com que se engajasse
seriamente na divulgacdo e discussdo das questdes propostas, especialmente, no ambito
antropofégico e, da mesma maneira, consideradas suas andancas pelo pais, transformou-o em
figura singular aos olhos de alguns companheiros. E dessa maneira que Plinio Salgado louvou

5580

sua “entrada””" no verde-amarelismo:

Achei grande vantagem elegermos o Bopp para a Academia Verde-Amarelo.
(...) Ele &, antes de mais nada, um dos valores mais representativos da
mentalidade brasileira. E sujeito viajadissimo. (...) S6 ndo foi a Europa e isso
o valoriza ainda mais, porque ndo nos interessa, presentemente, saber se a
Europa existe.”'

Posteriormente, o mesmo autor lamentaria a ades@ao de Bopp a Antropofagia, com a
qual entraria em desacordo apesar do interesse comum nas questdes referentes a brasilidade,
as quais Plinio Salgado encerrou num extremismo que sufocava e condenava qualquer
possibilidade de abertura ao que era estrangeiro, possibilidade que esbogavam os
antrop6fagos — sobre esse extremismo verde-amarelo, Oswald diria em texto lancado na
Revista em 29 que seus integrantes teriam aprendido “mal as licdes de Raul Bopp”. Bopp que
nao deixou de recordar em seu livro os encontros que tivera com Plinio, Cassiano e Menotti,
os quais, disse ele, “tinham uma curiosidade amorosa pelas coisas da Amazdnia” (BOPP,

1966, p. 135), mas ndo seria do convivio com esses suas maiores recordacdes, o que se

% Como destacamos no primeiro capitulo, Bopp negaria a participacio nesse grupo, dizendo que teve apenas
contatos de amizade com seus integrantes.
81 In: BOPP, Raul. Putirum. Rio de Janeiro: Editora Leitura S.A, 1969, p. 163.
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percebe pelo fato de que a referéncia a eles encontra-se em pequena passagem das notas
complementares, jd aos antrop6fagos em capitulos.

Nas péginas dedicadas a histdéria desses ultimos, Bopp pela primeira vez trazia a
publico acontecimentos antes desconhecidos, em seu texto destacando a figura de Oswald de
Andrade, a personalidade centripeta do movimento e em torno da qual girariam os mais
diversos estudos, posteriormente, dedicados a reler as propostas por ele lancadas em
manifesto. Apesar da importancia da histéria composta pelo poeta, a qual em alguns trechos
torna-se mesmo complementar do manifesto, certo esquecimento a envolveu apds sua
publicacdo em 66. Onze anos depois, o poeta destacaria de Movimentos Modernistas no
Brasil, sobretudo, as partes dedicadas ao itinerdrio antropofdgico, publicando assim Vida e
Morte da Antropofagia. O ano anterior, 1976, fora igualmente acrescido de uma importante
publicacdo direcionada ao mesmo tema. A Revista de Antropofagia foi reeditada e novamente
entregue ao publico, que leria com outros olhos aqueles textos tdo polémicos para os
contemporaneos da década de 20 e que, ndo obstante, ainda guardavam em suas linhas o tom
vanguardista e demolidor. Em preficio a essa edicdo, Augusto de Campos ao firmar a
relevancia da publica¢do conclui que “os nossos ‘antropdfagos’ continuam a interessar” e
sendo assim “a ‘antropofagia’ realmente ndo esta morta”®?,

Ela ndo estava morta, como também passaria a interessar cada vez mais estudiosos
que sobre os postulados de Oswald comporiam estudos e mencdes. E a obra de Bopp
constaria em algumas referéncias, como as que fez o préprio Augusto de Campos ao utilizar
informacdes contidas no livro do poeta para delinear a trajetéria dos antropdfagos.
Recentemente, em 2008, Vida e Morte da Antropofagia ganhou sua segunda edigdo,
prefaciada por Régis Bonvicino, a qual, como diz esse autor ao apresenti-la, foi
comemorativa dos oitenta anos de publicagdo do Manifesto Antropofago. De acordo com
Bonvicino, o poeta estd entre as trés personagens principais da Antropofagia — as outras duas,
Tarsila e Oswald de Andrade — sendo seu texto o “Unico relato sobre o movimento, prosa
memorialistica, fragmentdria, as vezes precdria e até mambembe, todavia coesa em suas idéias
(...)” (BONVINCINO, 2008, p. 9).

Nessa apresenta¢do, a0 mesmo tempo em que o autor sinaliza a importancia da obra,

ele da indicios de que a considera em alguns momentos de baixa qualidade — valoragdo

82 In: Revista de Antropofagia — Reedicdo da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1* e 2 Denticées-
1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.
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pequena que acompanha a expressdo mambembe. De qualquer forma, mesmo portando
algumas afirmacdes a nosso ver discutiveis, como essa € como, por exemplo, ao considerar
que o poeta teria sido “testemunha ocular” da Semana, a apresentacao feita pelo autor torna-se
importante por apontar a realidade de “documento literdrio relevante para a compreensao do
Movimento Antropofdagico” (BONVINCINO, 2008, p. 8) que representa o texto boppiano e
indicar, apesar da ressalva de ndo ter o poeta o “protagonismo seminal” de Tarsila e Oswald, a
existéncia de um “Bopp muiltiplo, que permanece imprescindivel” (BONVINCINO, 2008,
p.16). Bopp que ndo apenas compds uma obra poética considerada importante realizagao
antropofdgica, mas que resgatou narrativamente o caminho percorrido, para usar expressao de
Oswald de Andrade, pelos antropéfagos. E pelas paginas de Movimentos Modernistas no
Brasil em que esse caminho se refaz, conferindo ao texto a qualidade de documento da
trajetéria de um grupo, de registro de uma historia possivel da Antropofagia, narrada por Raul

Bopp, que adiante seguiremos®.

3.2- A Flecha Antropofagica

Nos trechos iniciais do capitulo Uma sub-corrente modernista em Sdo Paulo — a
Antropofagia, Raul Bopp retoma algumas consideragdes sobre as repercussdes da Semana de
22 para indicar que o “impulso da caudal modernista deu lugar, alguns anos mais tarde
(1928), a uma subcorrente de idéias na propria cidade de Sdo Paulo. Essa agitacio no mundo
das letras, que surgiu com um sentido ferozmente brasileiro, denominou-se ‘Antropofagia’”’
(BOPP, 1966, p. 63). Em seguida, caracteriza essa subcorrente como ‘“um movimento
independente, burldo, negativista” que “Marcou época. Féz uma ‘derrubada’ impiedosa de
figuras de mera casca literdria, sem cerne. Sacudiu hierarquias inconsistentes” (BOPP, 1966,
p. 63). A Antropofagia, em seu sentido negativista que recusava antigos modelos, tendo como
arma dessa recusa o proprio riso, apontava novos rumos e, como uma ‘“flecha”, em expressao
do poeta, “indicava outra direcdo” (BOPP, 1966, p. 71).

A Antropofagia vinha, depois da Semana, novamente agitar a cena literdria paulistana,

sendo a partir da descri¢do da cidade em expansdo que Bopp passa a esbocar o contexto que

%No terceiro tépico desse capitulo abordaremos a reconstrucio dessa trajetéria em Vida e Morte da
Antropofagia.
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daria lugar ao grupo do qual comeca a resgatar a trajetéria. “Sao Paulo por essa época (1927)
era uma cidade em transi¢do. Comecava a mostrar o grau de vitalidade econdmica nos seus
aspectos externos. Tomava, com ousadias técnicas, uma extensao tentacular.” (BOPP, 1966,
p. 64). Nesse cendrio propicio para mudangas o poeta percebe a ressonancia dos “impulsos de
renovagao” gerados em 22, ressonancia sentida mesmo na alteracdo de alguns habitos de
familias de “velha linhagem” (BOPP, 1966, p. 64) — e vale notar que as mudancas sdo
percebidas nos habitos e “valores morais” de membros da alta sociedade (aqui as camadas
populares nao sao consideradas, mesmo porque mantiveram-se, de certa forma, afastadas das
agitacdoes modernistas). Foi entre a alta sociedade®, em seus saldes, que os artistas discutiam,
colocando em evidéncia a necessidade de renovacgdo artistica e o que para esse fim a Semana
alcancara. No tépico “Debates Literarios”, Raul Bopp relembra as discussdes também “em
mesas de café, em salas de jornais” (BOPP, 1966, p. 65), sendo dos debates Oswald de
Andrade a figura marcante.

Oswald que ia, as vezes, a Agéncia Brasileira, onde Bopp trabalhava, para animar
controvérsias, dando opinides sobre os aspectos positivos advindos de 22 e os que ainda se
faziam necessarios. Ao lado do autor de Pau-Brasil surge, no trecho seguinte, um breve perfil
de Mairio de Andrade, ambos considerados por grande parte da critica figuras centrais do
Modernismo, consideracdo que o poeta de certa maneira segue ao conferir-lhes lugar de
destaque, sendo, sobretudo, ao primeiro que sua atencdo se dirige. Foi por intermédio de
Oswald que Bopp conheceu Mério “encaramujado na sua casinha a rua Lopes Chaves”, ele
que ‘“era comedidamente améavel. (...) Homem de arquivo” que “multiplicava-se em cartas”
(BOPP, 1966, p. 66-67) e que Bopp lamentaria ndo té-lo conhecido como queria “com o seu
enorme potencial poético” (BOPP, 1966, p. 67). A impressdo que ambos, postos lado a lado,
sugeriam ao poeta era a de duas personalidades inteiramente opostas, um expansivo e
polémico, o outro “medido” e “controlado”, mas que entre amigos “Ria por toda a mandibula.
Tinha, as vezes, coisas de Macunaima” (BOPP, 1966, p. 67).

Quando, apds esbocar essas impressoes, da lugar aos encontros no “Solar de Tarsila”
— “o mais gostoso de nossos saldes aristocraticos”, no dizer de Mério de Andrade, o tom

narrativo de seu texto acentua-se, passando a centrar-se nos meandros da trajetéria do grupo

8 Nesse sentido, Mdrio de Andrade afirmara, em sua conferéncia de 1942, considerando a feicio do movimento
e sua ligacdo com os saldes aristocrticos, que “o movimento modernista era nitidamente aristocritico”
(ANDRADE, 1974, p. 236).
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antropofédgico. Até esse momento, 0 poeta tecia um quadro em que os acontecimentos e
debates apresentavam-se como uma preparagdo de terreno para o surgimento de novos rumos.
E nesse quadro flagramos pela primeira vez a utilizagao da primeira pessoa na composi¢ao de
seu texto, o que no capitulo precedente nio ocorrera. E desse modo que introduz seu contato
com Mario — “Uma noite, Oswald levou-me a casa de Mario de Andrade” — e com Oswald de
Andrade — “Safamos, muitas vezes, a noite, ajustando pontos de vista nesses assuntos. Outras
vezes, em pequenos grupos, famos para a casa de Tarsila (...)” (BOPP, 1966, p. 66). Se nesses
momentos vale-se de um recurso que até entdo ndo utilizara, por outro lado, a insercao de
falas introduzidas por travessdo, a maneira de uma construcao ficcional, ainda aqui tem seu
lugar. E assim que, por exemplo, ao referir-se as opinides de Oswald sobre os reflexos da
Semana, ndo o faz por meio de uma citagao entre aspas ou de uma referéncia indireta (o que
faz em certos trechos), mas o faz por meio da inserc¢do direta da fala do autor, como se esse
estivesse presente a repeti—lags.

Esse recurso narrativo, que é marcante em suas poesias, se intensificard em alguns
trechos seguintes e, no sentido oposto, o uso da primeira pessoa responsdvel por marcar sua
presenca e atuacdo no desenrolar dos fatos torna-se mais raro. Ao retomar acontecimentos
importantes no itinerdrio do grupo antropofdgico, Bopp cada vez mais retira-se da cena para
dar lugar ao que é narrado. E dessa maneira, como um narrador a recriar um acontecimento,
velando sua participagdo, que uma das reunides em casa de Tarsila ganha destaque:

Numa dessas ocasides, acompanhada por um séquito de admiradores,
apareceu Miss Parand, que estava sendo festejada em meios beletristas de
Sao Paulo.

A uma ligeira sugestdo, Miss Parand encaminhou-se para o meio da
sala e recitou ‘Dindinha Lua’, para dar uma amostra do seu repertério.

Pagu, que estava presente (ainda no tempo em que era favorecida com
a tutela carinhosa de Tarsila) decidiu, também, dizer uns versos, de forte
sabor poético, adicionando a eles umas ligeiras doses de malicia... Foi um
sucesso total. O ambiente murchou numa parte da sala.

Oswald, procurando compor a situag@o, foi buscar a cozinheira, para
que mostrasse como se danga o marimbondo. A mulata tirou o avental
remexeu-se tdda, dando a sensagdo de corpo picado:

- Ele faz assim. E depois assim...

Dulce, a filha de Tarsila, de uns olhos sonhadores, recém chegada de
um colégio na Suica, esquivava-se, as mais das vézes, em participar dessas
reunides. Preferia ficar sozinha, mexendo o teclado do seu piano, em sala
privada.

% E o seguinte o trecho a que nos referimos: “- Assinalaram-se depois de 22 (continuava Oswald) alguns surtos
literarios avulsos, jungidos as idéias dominantes de alguns grupos. Procuraram alcancar medidas novas, numa
fase de ‘experimentalismos’.” (BOPP, 1966, p. 66)
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O velho Keyserling, na sua curta estada por Sdo Paulo, estava
enamorado dela. Quando o filésofo aparecia na esquina da Bardo de
Piracicaba, Oswald dizia;

- Dulce, 14 vem o bode... (BOPP, 1966, p. 69-70)

Do mesmo modo, no trecho seguinte, Bopp reconstréi o episddio, intitulado “Restaurante das
ras”, em que surge a idéia antropofégica:

Uma noite, Tarsila e Oswald resolveram levar o grupo que
frequentava o solar, a um restaurante situado nas bandas de Santa Ana.
Especialidade: rds. O garcon veio tomar nota dos pedidos. Uns queriam ras.
Outros ndo queriam. Preferiam escalopini...

Quando, entre aplausos, chegou um vasto prato com a esperada
iguaria, Oswald levantou-se e comecou a fazer o elogio da rd, explicando,
com uma alta percentagem de burla, a teoria da evolugdo das espécies. Citou
autores imagindrios, os ovistas holandeses, a teoria dos “humiinculos”, os
espermatistas, etc. para “provar” que a linha da evolugdo bioldgica do
homem, na sua longa fase pré-antropdide, passava pela ra — essa mesma ra
que estdvamos saboreando entre goles de Chablis gelado.

Tarsila interveio:

- Em resumo, isso significa que, tedricamente, deglutindo ras, somos
uns... quase antropéfagos.

A tese, com um forte tempéro de blague, tomou amplitude. Deu lugar
a um jogo divertido de idéias. Citou-se logo o velho Hans Staden e outros
cl4ssicos da Antropofagia:

“- La vem a nossa comida pulando”

A Antropofagia era diferente dos outros menus. Oswald, no seu
malabarismo de idéias e palavras proclamou:

“Tupy or not tupy, that’s the question”

Alguns dias mais tarde, 0 mesmo grupo do restaurante das ras reuniu-
se no palacete da alameda Bardo de Piracicaba, para o batismo de um quadro
pintado por Tarsila: o Antropéfago. Nessa ocasido, depois de passar em
revista a parca safra literdria, posterior a Semana, Oswald propds
desencadear um movimento de reacdo, genuinamente brasileiro. Redigiu um
“Manifesto”. (BOPP, 1966, p. 70-71).

Em tais momentos, em que apresenta os fatos ndo por intermédio de uma ligeira
referéncia, mas reconstituindo cenas delineadas por detalhes, por indicios espaciais e
temporais acrescidos da inser¢do de falas, intensifica-se o veio narrativo responsdvel por
dinamizar seu texto e aproximd-lo das construcdes ficcionais — veio que anteriormente
flagramos nas paginas dedicadas a Semana de Arte Moderna. E se ao abordar a Semana o fez
“como se observasse de binéculos”®® (BOPP, 2008, p. 145), uma vez que estava a distancia
recebendo noticias dos festivais e ao narrd-los focou detalhes, ao abordar fatos os quais

presenciou, ainda assim, ao invés de marcar sua presenca, coloca-se a distancia, quase como

% Frase retirada de uma entrevista a Maria Amélia Mello inserida ao final da segunda edi¢io de Vida e Morte da
Antropofagia.
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um espectador “de bindculos”. Raras vezes revela-se no uso de pronomes e verbos em
primeira pessoa indicadores de sua presenga e atuacao — no trecho acima usa apenas uma vez
um verbo pelo qual se insere no episédio, o verbo “estivamos”, e adiante dird que foi
escolhido como gerente da Revista de Antropofagia.

Ao narrar os fatos que vivenciou, como nos episédios acima mencionados, sem impor
o tom de uma voz pessoal e sem dar ao que relata feicdes proprias de um texto de carater
puramente informativo ou um relatério, o poeta faz-nos relembrar (e ir ao encontro da via
com que iniciamos este trabalho) o que diz Walter Benjamin sobre o narrador e as narrativas

proximas das artesanais:

A narrativa (...) ndo estd interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada como uma informacao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, como a mio do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN,
1994, p. 205).

E assim que, desentranhando de sua trajetGria pessoal os fatos que deram inicio ao
grupo antropoféagico, Bopp da lugar a uma narrativa cujo foco ndo é a voz que narra, mas os
personagens e acontecimentos que deram vida a uma histéria da qual seu livro se fez portador
e veiculo. E essa histéria ndo se compde em linhas continuas, delineadas em toda a sua
extensdo por tracos proximos dos ficcionais que deram vivos contornos as cenas dedicadas a
reunido no solar de Tarsila e ao encontro no ‘restaurante das rds”, onde a proposta
antropofégica, inclusive a frase inicial do Manifesto, nasceram em tom de blague. H4 sim um
fio narrativo a conduzir desde os acontecimentos que deram inicio ao grupo aos que
encerraram a trajetéria do mesmo, contudo, isso nio se apresenta em um texto continuo, mas
em estilhacos de prosa a entregar fragmentariamente trechos de uma histéria que nao se
pretende um relato exaustivo do que ocorrera, o que percebemos pelo fato de que ele ndo
menciona todos os participantes do grupo, destacando apenas trés: Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral e Osvaldo Costa.

Em diversos tépicos, o poeta traca um roteiro em que sdo apresentadas partes
essenciais do itinerdrio do “movimento de reacao” (BOPP, 1966, p.71) proposto e liderado
por Oswald de Andrade, partes que nos auxiliam mesmo a compreender as fases pelas quais
passaram a revista e o proprio grupo. “O Movimento, na sua fase inicial, tinha sobretudo um
carater burlao” (BOPP, 1966, p. 71), diz Bopp, inserindo em seguida uma citacdo do texto

cheio de humor A “Descida” Antropofaga de Osvaldo Costa, publicado no primeiro nimero
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da Revista de Antropofagia. Mas ndo € da revista que no tépico seguinte Bopp ird falar. Ele
abre referéncias ao estudo feito pelo grupo em torno do indigena antes e depois do contato
com o colonizador, a formagao de um Clube da Antropofagia e a repercussdo em torno das
coordenadas antropofagicas.

Bopp refere-se ao Clube constituido no rico saldo de Tarsila, saldo de “criados com
luvas brancas” (BOPP, 1966, p. 73)87, e, em seguida, aponta o lancamento do Manifesto,
ressaltando que dos debates e controvérsias animados por Oswald de Andrade, esse
“compilava idéias fragmentdrias, que serviam para enriquecer esquemas antropofagicos”,
esquemas que despertavam interesse em “livrarias e pelos cafés da rua 15 (BOPP, 1966, p.
73). O Manifesto Antropdfago foi publicado no primeiro niimero da revista em Maio de 1928,
data indicada posteriormente por Bopp ao abordar a criacao desse mensario, sendo o Clube
uma iniciativa que, no texto citado no inicio deste capitulo — Schema ao Tristdo de Athayde —
Oswald diria estar ainda em forma de projeto a se realizar. Todavia, no relato boppiano a
publicacdo do Manifesto e a criacdo do Clube sdo postos antes da men¢do dedicada a criagdo
da revista gerando, assim, a impressdo de que a antecederam, o que nao é exato. Aqui,
novamente flagramos um certo descuido temporal, presente igualmente no texto dedicado a
Semana de 22, que marca seus textos em prosa, nos quais a quebra da linearidade narrativa é
recorrente, tornando-se mesmo, assim como a constituicdo por meio de recortes, uma
constante boppiana. Assim também, como uma quebra na continuidade esperada de seu relato,
abre-se ap6s uma referéncia a Macunaima ‘“um dos trabalhos mais marcantes do
modernismo” (BOPP, 1966, p. 75) uma menc¢do a viagem feita por Mdrio de Andrade a
Amazonia, viagem que fora marcante para Bopp, e segundo esse, o fora também para Mario®®.

Sobre os primeiros nimeros da Revista o poeta fornece poucas informacdes, mas
registra num breve periodo uma considera¢do que resume bem a fei¢ao dessa publicacdo num
momento inicial: “A Antropofagia, nessa fase, nao pretendia ensinar nada. Dava apenas li¢des

de desrespeito aos canastroes das letras. Fazia inventario da massa falida de uma poesia

%7 Vale notar que Bopp ndo deixou de indicar a privilegiada condicdo em que vivia o casal Tarsila e Oswald,
condicdo facilitadora de seus projetos artisticos. Nesse sentido, Sérgio Miceli conduzira reflexdes em Nacional
Estrangeiro, afirmando que nessa parceria amorosa e artistica “A Ambi¢do de brilho social se misturava as
pretensdes de supremacia intelectual, num amdlgama de praticas de consumo de luxo e investimentos culturais.
Tinham condicdes excepcionalmente favordveis para um projeto comum de vida e trabalho (...)” (MICELI, 2003,
p. 129).

% Sobre a viagem de Mdrio 2 Amazonia, Bopp relataria, nio sem algum estranhamento, que o poeta, naqueles
cendrios, ficava a maior parte do tempo em sua cabine escrevendo cartas — Mario que, diametralmente diferente
de Bopp, afirmaria em vérias paginas do Turista Aprendiz, que ndo fora feito para viajar.
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bobalhona e sem significacdo.” (BOPP, 1966, p. 75). Apesar da publicacdo nessa primeira
fase do Manifesto Antropofago, da pégina inicial de Macunaima, da Descida de Osvaldo
Costa e de poemas significativos de Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade (desse
ultimo foram publicados No meio do caminho e Anedota da Bulgdria), predomina nesse
periodo uma certa desorientacdo responsdvel por acolher ao lado de obras inteiramente
diversas daquela poesia que Bopp, absorvido pelo clima de entdo, denominou de “bobalhona e
sem significagdo” poemas epigonos como o melancdlico Quando eu morrer de Augusto
Schimidt.

Se, por um lado, a Revista apresentava textos vanguardistas capazes de abalar leitores
acostumados com a poética parnasiana, exemplos sdo os mencionados poemas de Drummond,
por outro, abarcava poemas pitorescos’ e producdes as mais diversas, como os estudos de
tupi de Plinio Salgado e uma novela em estilo folhetim intitulada Os trés sargentos de Yan de
Almeida Prado. “Estomago de Avestruz”, diria frente a essa mistura de tendéncias diversas
Augusto de Campos ao glosar uma “nota insistente”, inserida ao final do primeiro nimero, na
qual Ié-se:

Neste rabinho de seu primeiro numero a ‘“Revista de Antropofagia” faz
questdo de repetir o que ficou dito 14 no principio:

- Ella estd acima de quaesquer grupos ou tendencias.

- Ella aceita todos os manifestos mas ndo bota manifesto;

- Ella aceita todas as criticas mas nao faz critica;

- Ella é antropofaga como o avestruz é comildo;

- Ella nada tem que ver com os pontos de vista de que por acaso seja
vehiculo;

A “Revista da Antropofagia” nio tem orientacdo ou pensamento de especie
alguma: sé tem estdbmago.

Essa nota, assinada por Raul Bopp e Antonio de Alcantara Machado, assinalava a
abertura a escritos que destoavam dos desejos de renovagdo estética dos quais se faziam
porta-vozes os antrop6fagos. Mas, de qualquer maneira, nesse momento inicial ji se podia
perceber os avancos rumo a uma poética renovada, bem como um prentncio da agressividade

‘ ~ g 90
que seria marcante em sua segunda fase, quando na se¢do Braziliana™ percebemos a

% Exemplo disso é o poema A voz triste da terra de Perillo Doliveira, publicado no quinto nimero da Revista,
em Setembro de 1928, poema em que figuram esses versos: “Agora é que eu quero/ a alma ingénua que a terra
me deu/ pra sentir pra gozar isto tudo/ isto tudo que vejo juntinho de mim/ Voltar! Mas agora que eu devo ir
buscar/ a alma forte/ a alma pura/ a alma simples de outrora/ agora meu Deus eu ndo posso voltar!”

% Dessa secdo sdo exemplos: ABDICACAO — Telegrama de Curitiba para a Folha da Noite de Sdo Paulo, n. de
7-7-28: “A senhorita Rosinha Pinheiro Lima acaba de dirigir um officio aos directores da Federagdo de
Academicos de Parand, renunciando o lugar de “Rainha dos Estudantes Paranaenses” que desempenhou durante
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(re)utilizacdo e (re)estilizacdo de temas cotidianos, retirados de jornais, a indicar a inutilidade
de certos antincios e, em alguns momentos, a captar um veio rico da poesia moderna, que
reencontra a novidade, o humor e a permanéncia no que era destinado a ser apenas um
informe momentaneo, vivo apenas na atualidade de um dia e de interesse para o leitor
somente no breve momento em que o I&.

Seguindo o roteiro tragado por Raul Bopp em seu livro, chegamos a0 momento em
que os ndmeros iniciados em Maio de 28 encerram-se em Fevereiro de 1929. Nas palavras do
poeta, que ndo se refere a essas datas, “O tempo deu volta nos reldgios...” (BOPP, 1966, p.
76) e ap6s meses de publicacdes era preciso repensar aquela premissa, lancada em nota pelos
editores, de que a revista ndo fazia critica e nem possuia orientagdo alguma. Ou seja,

viu-se que o Movimento Antropofdgico necessitava de um reajustamento de
direcdo. Em vez de um piadismo ligeiro (Por exemplo: “Estética” por
“Bestética”, “Integracdo do Cosmos”, de Graca Aranha, por “integracdo do
cosmético”, e coisas désse gé€nero), devia fixar-se em andlises sérias, com
uma maior densidade de idéias; criar condi¢des apropriadas para um
pensamento ndvo, em formas decisivas. (BOPP, 1966, p.76)

- . . 1
Relata-nos Bopp, “historiando o0 movimento” ?

— como a composi¢do desse texto se refere
Ligia Morrone Averbuck —, que Rubens do Amaral, chefe da redacdo do Didrio de Sdo Paulo,
cedeu, diante da seriedade de inten¢des propostas, uma pagina do jornal que passou a ser “o
orgdo da ‘Antropofagia Brasileira de Letras’ (24 de abril de 1929)” (BOPP, 1966, p. 76). Essa
data inserida por Bopp pode referir-se ao sexto nimero publicado em que o subtitulo da
Revista, que era 6rgdo do Clube de Antropofagia, passou a ser Orgdo da Antropofagia
Brasileira de Letras (na realidade, j4 no nimero anterior havia ocorrido essa alteracdo).
Podemos, também, inferir, como outra possibilidade, que essa data corresponderia para o
poeta ao inicio da publicacdo da Revista nas péaginas do jornal — inicio que ocorreu de fato em
Marco de 1929.

Passando para essas pédginas, a Revista iniciou sua fase mais rica, ganhando, segundo

Augusto de Campos, “dinamicidade comunicativa. A linguagem simultanea e descontinua dos

noticidrios de jornal foi explorada ao maximo” transformando aquele espaco antropofagico

dois annos. Tem sido muito commentado, nas rodas esportivas e sociaes, essa determinacdo da senhorita
Pinheiro Lima”; “A CRUZ DA TUA SEPULTURA ENCERRA UM MYSTERIO — Valsa com letra; foi escripta
junto a uma campa. Vende-se a rua do Theatro, 26.” — o primeiro texto mencionado foi publicado no sétimo
nimero da Revista, em Novembro de 1928; ja o segundo teve lugar no terceiro nimero, em Julho de 1928.

°! In: AVERBUCK, Ligia Morrone; BORDINI, Maria da Gléria (org.). Raul Bopp. Porto Alegre: IEL, 1986, p.
16.
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em “um contrajornal dentro do jornal” %2 Se antes, como posteriormente relataria Bopp93, a
Revista tivera pouca repercussdo, ao ser veiculada quase que semanalmente no Didrio de Sdo
Paulo, alcangou um publico maior que, entre as noticias, passou a encontrar uma se¢ao
literdria irreverente, iconoclasta, plena de consideracdes agressivas e perturbadoras. J4 no
vocabulario utilizado para defini-la, as alteragdes rumo a uma configuracao mais combativa e
antropofégica se faziam sentir. Sua nova fase passou a denominar-se Segunda Denticdo, seu
diretor era chamado de Acougueiro, as notas da dire¢cdo eram assinadas como sendo ‘“do
acougue” e uma coluna de criticas as mais diversas, direcionadas a religidao ou a autores em
particular (coluna publicada irregularmente), levava o titulo de Santo Oficio Antropofdgico.

Além disso, vérios textos passaram a ser assinados por pseudonimos, dentre os quais,
Tamandaré, Freuderico, Odjuavu, Japi-Mirim, Cabo Machado, Le Diderot, Guilherme da
Torre de Marfim, Cunhambebe, Jac6 Pum-Pum, Jac6é Pim-Pim, etc., alguns identificados pela
critica como, por exemplo, Tamandaré pseudonimo de Osvaldo Costa, Freuderico e Jaco
Pum-Pum de Oswald de Andrade, sendo o Pim-Pim Raul Bopp. E a irreveréncia se estenderia
mesmo aos trocadilhos feitos com nomes de autores criticados pelos antropéfagos — Tristdao
de Athayde seria chamado de O Amoroso Tristdo (trocadilho com o nome do critico Alceu
Amoroso Lima e seu pseudonimo Tristdo de Athayde), Tristinho de Ataide; Madrio seria o
Miss Macunaima, Menotti o Menotti del Piccolo. Irreveréncia e agressividade, essa ultima
prenunciada ja no primeiro nimero da Revista em 28, quando Alcantara Machado, que passou
também a ser atacado, era seu diretor e, escrevendo seu Abre-Alas, disse: “Assim a
experiéncia moderna (antes: contra os outros; depois: contra os outros e contra nés mesmos)
acabou despertando em cada conviva o apetite de meter o garfo no vizinho. J4 comecgou a
cordeal mastigagdo.”.

Contra alguns dos que anteriormente colaboraram na revista os participantes dessa
nova fase passariam a se posicionar e as criticas, ou a mastigacdo como diz Alcantara
Machado, ndo seria cordial. De consideragdes agressivas foram compostos os Moquéns de
Osvaldo Costa, os quais foram divididos em 5 partes, a maneira de uma refeicao (ja a palavra

moquém remete-nos a esse sentido de refei¢do canibalesca, uma vez que corresponde ao

2 Em prefacio a Revista de Antropofagia — Reedicdo da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1% e 2°
Dentigcoes- 1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.

> Em entrevista a Maria Amélia Mello, Bopp relata que, inicialmente, a Revista contava com um piblico “muito
restrito e contdvamos ainda com problemas de distribui¢do. Fazendo ‘vaquinha’, pagdvamos a impressdao da
revista e os exemplares seguiam pelo correio, por ai afora. Mas ela ndo teve uma grande repercussdo na
imprensa, apenas as notinhas de praxe.” (BOPP, 2008, p.149).
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lugar, espécie de grelha, em que se assa a carne): I- Aperitivo, 1I- Hors d’oeuvre, 111-
Entradas, IV- Sobremesa e V- Cafezinho. Nesses “famosos moquéns”, como a eles se refere
Raul Bopp, houve criticas ao Retrato do Brasil de Paulo Prado, criticas ao Modernismo e,
sobretudo, a Mdrio de Andrade, cujo livto Macunaima a Antropofagia passou a reinvidicar
para si. Em relagdo ao Modernismo, Bopp destacaria as consideragdes de Osvaldo Costa,
segundo as quais o Movimento adquirira ‘“valor puramente histérico, como foram o
Arcadismo, Romantismo, Parnasianismo, etc.” (BOPP, 1966, p. 77), e que se por um lado
destacara-se ao empreender mudangas estéticas fundamentais, por outro repetira certos
equivocos ao resgatar temas nacionais a maneira de autores romanticos, como Alencar.

Bopp compila essas, e somente essas, reflexdes lancadas no moquém Hors d’oeuvre
em que dentro da Revista a critica ao Modernismo, ou melhor, a 22, ja se fazia. E, ao referir-
se a um “retorno aos valores nativos” em que ‘“‘remexeram-se O0S mesmo temas nacionais,
refundidos em poesia ociosa. Deram-lhes apenas uma aparéncia modernista” (BOPP, 1966, p.
77), reencontramos de forma mais extensa uma considera¢do colocada ao fim do Conjunto
historico da Literatura Brasileira por ele tecido. Consideracio em que diz: “A reacdo
modernista de 22 (...) construiu versos de armacdes modernas, com aparéncias modernistas”,
em seguida apontando a Antropofagia como um novo caminho em que se “retomou a
ofensiva, com um forte sentido brasileiro” (BOPP, 1966, p. 104).

Mesmo ndo o dizendo, no momento em que retoma as palavras de Osvaldo Costa,
Bopp caminha no mesmo sentido que ele ao considerar a Antropofagia o0 momento marcante,
em que os equivocos seriam apontados e ndo repetidos. Contudo, se o autor dos Moquéns
critica duramente o Modernismo, Bopp ndo o faz e mesmo ao parafrasear o texto de Hors
d’oeuvre resgata os trechos mais amenos — nos textos boppianos hd, como ja notamos, uma
oscilagdo entre a critica e a consagracao da atuagdo e efeitos de 22. Ao tracar o itinerario
antropofégico, ele insere afirmativas direcionadas as falhas iniciais do Modernismo, mas sao,
ainda, predominantes as consideracdes positivas que caminham rumo a consagracdo da reacdo
de 22 — caminho esse contrdrio a0 que segue em tom provocativo94 Osvaldo Costa, que

reconhece os efeitos positivos, mas coloca a tdnica sobre os negativos.

% Sobre 0o Modernismo Osvaldo Costa diz: “o valor dele é puramente histérico, documental, igual, num certo
sentido, ao do arcadismo, do romantismo, do parnasianismo (...). Ele tirou de nés uma porcio de cacoetes
deploraveis: a chave de ouro, a gramatica de Coimbra, o respeito conselheiral por uma tradi¢do que ndo era
nossa. Mas ndo compreendeu o nosso “caso”’, ndo teve coragem de enfrentar os nossos grandes problemas, ficou
no acidental, no acessorio, limitou-se a uma simples revolugdo estética (...). O Movimento Modernista foi, assim,

~ 105~



Na mesma esteira combativa dos Moguéns Oswald de Andrade escreveria seus textos,
passando a lancar em diversos nimeros da revista possiveis continuagdes, ou complementos,
do Manifesto, uma vez que datava os textos organizados a semelhanca do que lancara em 28
do ano de 375 da degluticao do bispo Sardinha. Num desses textos, intitulado Ortodoxia, sob
o pseudonimo Freuderico o autor teceria criticas a Mério de Andrade, dizendo que o antigo
companheiro parecia renegar Macunaima, sua melhor obra que, nas palavras de Oswald, tinha
o valor de um “provavel evangelho” que salvava Mério. E continuando em sua irreveréncia
antropofédgica afirma: “A antropofagia como movimento nao faz questdo de ser tomada a
sério. (...) Ndo fazemos politica literdria. Intriga sim!”. Raul Bopp ndo deixou de registrar a
confusdo gerada pelas intrigas do poeta de Joao Miramar.

Contaria Bopp que o poeta

Fermentava malicias. Criava confusdes, quando convinham. Uma vez, as
escondidas, respingou a mitra nos arraiais verde-amarelistas. Menotti saiu a
campo. Chamou Mairio (que nada tinha a ver com a coisa) de “Nilo Pecanha
da literatura nacional”. Safram bodocadas em brazdes lusos. (BOPP, 1966,

p-78)
Osvaldo Costa, em seu Moquém Entradas, incendiaria a polémica recordando que Menotti
chamara Mério de “Nilo Pecanha da literatura nacional”®® e a feicdo cada vez mais agressiva
de seus textos, os quais ndo se resumiam somente aos moquéns, se tornaria um dos fatores
que encaminhariam para o fim a pagina antropofigica. E por meio do relato boppiano que
encontramos o desfecho da segunda e mais fecunda fase da Revista de Antropofagia, na qual
figuraram desenhos de Tarsila, Di Cavalcanti e Pagu, em que Bopp publicou em primeira mao
alguns versos de Cobra Norato, entre outros poemas, em que os antropéfagos inovaram
utilizando ao maximo o espaco de seu novo veiculo, brincando mesmo com a realidade das

noticias e andncios’’. De acordo com Raul Bopp, o cariter combativo dos textos, carregados

uma fase de transicdo, uma simples operacdo de reconhecimento, € nada mais. Dahi a pouca ou nenhuma
influencia que ele exerceu sobre os espiritos mais fortes da geracdo. A confusdo que trouxe foi tamanha que a
sua sombra puderam se acomodar, numa democracia de bonde da Penha, o sr. Sérgio Buarque de Hollanda e o
sr. Ronald de Carvalho, o sr. Mdrio de Andrade e o sr. Graga Aranha, e até o sr. Guilherme de Almeida. (...)". E
apontando a Antropofagia como novo e decisivo momento: “A fase de transi¢do ja passou. Entramos com o pé
direito, no ciclo antropofdgico. Libertacdo. Para o canto as ditaduras espirituaes. O que vale agora sdo as
dentaduras.” — texto publicado no Didrio de Sdo Paulo, em 14/04/1929.

% 0 texto Ortodoxia foi publicado no jornal em 13/03/1928.

% Diz Osvaldo Costa: “o sr. Mario de Andrade, o cerebro mais confuso da critica contemporanea — o Virgilio
Mauricio do Alemao, segundo os rapazes do Conservatorio, o Nilo Pecanha da literatura nacional, segundo o sr.
Menotti del Picchia, por sinal tdo horrivelmente complicado quanto elle”. (publicado em 24/04/1929)

" Em virios niimeros o leitor encontra aniincios de remédios para o figado, para dor nos dentes, dor nas costas,
entre outros. Além disso, sdo inseridas noticias inventadas e assumidas como tal, como a que teve lugar no
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de leituras irbnicas em torno especialmente do catolicismo, entrou em desacordo com 0 gosto
do publico. Frente a ousadias teoldgicas como as de Osvaldo Costa ao publicar um versiculo
da biblia com o titulo “Suborno”, “Rubens do Amaral perdeu a calma. Pediu para acabar
definitivamente com a pagina. Cresciam, diariamente, as devolug¢des de jornais, em protesto
contra as irreveréncias antropofagicas.” (BOPP, 1966, p. 79).

Desse modo, encerrou-se, apds dezesseis paginas publicadas, o segundo dos trés ciclos
da Antropofagia definidos por Raul Bopp — o primeiro de “aprecidveis proveitos para tomadas
de contato, tinha cariter acentuadamente zombeteiro”, o segundo que “assinalou-se pela sua
agressividade” e o terceiro, a fase final, em que “sem comixdes de publicidade, comegou-se a
pensar, mais seriamente, numa re-estruturacdo de idéias, de modo a salvar os resultados
possiveis.” (BOPP, 1966, p. 79). Nesse sentido, Bopp narra que foi programado o “Primeiro
Congresso Mundial de Antropofagia”, que seria realizado em Vitéria, com data prevista para
11 de outubro, a convite do secretdrio de educacdo do Espirito Santo, convite comemorado
“com os melhores espécimes da adega de Oswald” (BOPP, 1966, p. 79).

E vale notar que, na penudltima pagina publicada no Didrio de Sdo Paulo em 19 de
Julho, da qual Bopp era diretor’®, havia uma coluna em que era anunciado um “Congresso
Brasileiro de Antropofagia”, a ocorrer no Rio de Janeiro com data prevista para fins de
Setembro. Anexada a noticia vinham algumas das teses a serem discutidas, as quais
propunham mudancas revoluciondrias no codigo civil e penal:

I-Divorcio; II- Maternidade consciente; III- Impunidade do
homicidio piedoso; IV- Sentenca indeterminada. Adaptagdo da
pena ao delinquente; V- Abolicdo do titulo morto; VI-
Organizagao tribal do Estado Representag@o por classes Divisao
do paiz em populagdes technicas Substituicdio do Senado e
Camara por um Conselho Technico de Consulta do Poder
Executivo; VII- Arbitramento individual em todas as questdes
de direito privado; VIII- Nacionalizacdo da imprensa; IX-

sétimo numero, datado de 01/05/1929: “COMMUNICADO OFFICIAL DA ACADEMIA PAULISTA DE
LETRAS - (...) Os academicos enviaram para a nossa revista o seguinte communicado oficial, que merece
apreciacdo demorada: ‘Reunidos em sessdo, para tratar de importantes assumptos que dizem respeito 3 Academia
Paulista de Letras, os academicos (ainda vivos e residentes nessa capital) aclamaram para presidente o sr.
Aristides Silva, conhecido causidico e poeta, e para secretdrio o sr. Augusto Deodoro, medico e romancista. Os
trabalhos da primeira reunido nao foram adeante, porque a discussdo parou durante o estudo da conveniencia ou
ndo conveniencia da ressurreicio da Academia ha tanto tempo falecida e esquecida da memodria de todos. A
discussdo foi adiada.” — Apesar de ser inventado, este communicado é verdadeiro, assim como os outros que lhe
seguirem também inventados. — Do agcougue.”. Outro exemplo, que consta no mesmo nimero, € a seguinte nota:
“Atos Oficiaes — O sr. Presidente do Estado ordenou ao ‘Correio Paulistano’ que ndo inserisse mais artigos sobre
a lepra e sobre o movimento verdamarelo. Dessa resolucio foram devidamente notificados o Servico Sanitario e
os srs. Menotti Salgado, Plinio Ricardo e Cassiano del Picchia.”.

% O poeta passou a dirigir a revista a partir do décimo niimero.
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Suppressao das academias e sua substituicdo por laboratorios de
pesquisas. (Outras teses serdo posteriormente incluidas)

Na narrativa boppiana as informagdes relativas a data e local do Congresso seriam outras,
talvez pelos reajustamentos feitos apds o término da Revista e, em seu texto, encontrariamos
as teses que nao puderam ser publicadas, como as de uma sub-gramdtica, do mussanguld, do
berro, da libido brasileira, de uma sub-religido no Brasil, sendo todas essas propostas
indicadoras de que a flecha antropofédgica lancava-se ndo somente para ferir e abalar, mas
também para apresentar e propor um caminho de aberturas julgadas necessdrias para a
sociedade brasileira. Além das teses, o plano de uma bibliotequinha antropofagica, anunciada
no décimo terceiro nimero da revista em sua segunda denti¢cdo e que nessa nao teria outras
mengdes, ¢ também resgatado por Bopp de maneira a apresentar, pela primeira vez com mais
detalhes, quais volumes a comporiam.

Seguindo o roteiro boppiano torna-se possivel compreender os fatos que
desencadearam cada fase, ou ciclo, do grupo, bem como conhecer planos que nao haviam sido
publicados anteriormente. E ao apresentar esses planos, essas propostas, Bopp os reescreve e
o faz em alguns momentos ndo de maneira narrativa, ou ainda, por intermédio de breves
citagdes, mas através da poesia. SA0 momentos em que a narrativa cessa, em que o ja té€nue fio
narrativo se rompe, para dar lugar a textos poéticos que posteriormente ganhariam a forma de
poemas, publicados em Putirum. A narrativa cessa, mas logo se recompde para, afinal, trazer
a publico o encerramento intempestivo do grupo antropofdgico. Mas, antes de entrarmos nos
meandros desse término e do inventdrio composto pelo poeta, € vdlido notar uma
caracteristica que perpassa toda sua obra e que se traduz por esse movimento de recortar de

um livro a poesia, ou a prosa, que comporia um outro.

3.3- “Antropofago de si mesmo”

Ao apresentar a Poesia Completa de Raul Bopp, Augusto Massi intitulou Antropdfago
de si mesmo um momento em que tece breves consideracdes sobre uma caracteristica que,
assim como o veio narrativo delineador de sua poesia e responsavel por dar tom a cenas como

as anteriormente mencionadas, constitui uma marca boppiana. Massi destaca “o principio
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estrutural que sempre governou sua obra: versos viajam de livro para livro, atravessam a
fronteira dos géneros (...) versus retorno” e “a cada retorno, trocam de pele, sdo modificados
sem repouso, numa manobra ritmica que promove um didlogo das partes com o todo.”
(MASSI, 1998, p. 34). Nesse sentido, Ligia Morrone Averbuck destacaria as idas e vindas de
Raul Bopp em torno de seu poema Cobra Norato, o qual ao longo dos anos lapidou
acrescentando ou suprimindo versos, publicando alguns trechos em livros e revistas, como o
fez na Revista de Antropofagia em que constaria um episédio completamente modificado ao
longo das constantes corregdes, sendo que a cada edicdo um poema com novos contornos
apresentava-se ao leitor.

Nas palavras da autora, o poeta “nunca abandonou o texto de seu grande poema (...).
Transformando-o em roteiro de balé, desmontando-o em poemas menores, metamorfoseando-
0, Bopp € madgico a tirar lencos e passaros de uma caixa.” (AVERBUCK, 1986, p. 11). E
Movimentos Modernistas no Brasil ndo deixou também de ser um lugar, assim como outros
livros seus, em que o poema foi novamente apresentado sob novas fei¢des. Alids, € a um dos
capitulos desse livro, o sexto, que faz referéncia a autora, pois € nele que se apresenta o
mencionado roteiro de balé “tipo oratério, com bailados, coros, vozes escondidas”, como
explica Bopp ao iniciar essa recomposi¢do pela qual o poema ganha marcas teatrais
responsdveis por conferir novos tracos a obra. Dividida em trés partes e um “finale”, a
travessia de Norato em busca da filha da Rainha Luzia € acrescida de tracos que explicitam
algumas caracteristicas antes veladas, as quais auxiliam mesmo a constru¢do de posteriores
interpretagdes — exemplares das mencionadas caracteristicas sdo as frases: “Depois dessas
primeiras cenas, acentua-se a impressao surrealista da hiléia amazonica”; “Norato, cansado,
exausto, gasta as suas forgas nos circulos do inferno amazo6nico”; “A pedido de todos, Norato
(um tipo de Orfeu da Amazdnia) canta o ‘chorado’ do taja” (BOPP, 1966, p. 116-118-120).

Também o quinto capitulo desse livro de 1966 traz o poema a cena, ja que uma das
perguntas selecionadas do questiondrio feito por José Condé — de perguntas e respostas a esse
questiondrio é composto esse capitulo — correspondia a génese do poema. Ao expor o inicio
do trajeto lirico que o conduziria a Norato, novamente Bopp fornece indicios para se ler com
outros olhos o poema. E assim, constantemente resgatando sua “tragédia das febres” como em
carta a Jorge Amado se refere ao poema, espalhando seus versos por quase todos os seus
livros, o poeta constréi uma ponte que liga suas obras umas as outras. E essa ponte ndo € feita

somente de um poema, nem somente de versos. Seus livros em prosa, como 0s que
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mencionamos no inicio do primeiro capitulo, caracterizam-se igualmente por esse ‘“‘retorno
(...) sem repouso” a que se referira Augusto Massi ao falar dos poemas e, nesse sentido, a
seguinte consideracdo de Gilberto Mendonga Telles € valida tanto para Cobra Norato, ao qual
se reportava, como para o restante de sua produ¢do em verso e prosa: “Conheco Raul Bopp e
sua obra. Isto é, conheco o embaixador (...) e conhe¢co o antropofdgico, o escritor que estd
sempre devorando a propria obra, modificando-a de edi¢do para edi¢do, num instintivo prazer
de mastigar-se.””’

Bopp recriando, retocando, recolhendo trechos para langd-los novamente com
diferentes contornos € o “antrop6fago de si mesmo” ou, como diz Gilberto Mendonga Telles
ao agucar essa metdafora antropofagica, é o poeta a mastigar sua propria criacdo para dela
extrair novos tons e ritmos, novas dire¢des. Desse movimento de recriacdo Movimentos
Modernistas no Brasil é emblematico ndo somente por trazer em sua constituicdo novamente
0 poema amazoOnico, mas também por conter em si 0 gérmen de dois livros e de vérios textos
esparsos. A partir dele Vida e Morte da Antropofagia e Parapoemas foram compostos, bem
como alguns artigos'® publicados em jornais, dentre os quais alguns apresentam 0s mesmos
titulos de alguns capitulos do livro tais como “A Antropofagia: uma subcorrente modernista
em Sdo Paulo” (esse capitulo Bopp publicaria no mesmo ano, nos Cadernos Brasileiros, com
o titulo de Didrio de Antropofagia) e “Literatura Brasileira no seu conjunto histérico”, ambos
publicados no Correio do Povo de Porto Alegre em 1966 e 1971, respectivamente.

Da mesma maneira, quando em 1974 Fritz Teixeira de Salles langa seu estudo Das
razoes do Modernismo, Raul Bopp ao prefacid-lo retorna ao seu texto, dedicando apenas um
pequeno trecho a comentar a obra, a qual considera 6tima por determinar “com um senso de
perspectiva histérica, os méritos que cabem ao movimento modernista nas mudancas
verificadas na mentalidade nacional.” (BOPP, 1974, p. 23). Fora esse trecho, o prefacio é
composto por meio de recortes retirados, sobretudo, do capitulo inicial de Movimentos
Modernistas no Brasil, os quais praticamente reproduzem sem alteracOes as paginas iniciais
do livro dedicadas a citacdo das correntes de vanguarda, ao ambiente literdrio do pais e a

historia da Semana de Arte Moderna.

% In: BOPP, Raul. Mironga e outros poemas. Brasilia: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 103.
1% Esses artigos constam da bibliografia do autor composta por Augusto Massi nas paginas finais da Poesia
Completa de Raul Bopp.
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Na parte final de Putirum também encontramos recortes retirados do mesmo livro, do
qual sdo transpostos ndo os trechos dedicados a Semana, mas aqueles referentes ao grupo
antropofédgico e a génese de Cobra Norato — trechos que ndo deixam igualmente de estar
brevemente presentes em seu ultimo livro, Longitudes, no ja mencionado texto de abertura
intitulado Viagem aos tempos de Antigamente. Essa dltima obra citada, composta por notas de
viagens, traz também em seu corpo textual diversas consideragdes recortadas de livros como
Memdrias de um Embaixador e “Bopp passado-a-limpo” por ele mesmo, assim como outro

livro seu de 1973'"

igualmente dedicado a notas de viagens foi também desentranhado em
grande parte de algumas paginas de Putirum.

Esse constante retorno de fragmentos textuais mesmo quando estd a prefaciar uma
obra alheia, fragmentos que muitas vezes se repetem linha por linha alterados somente pela
ordem com que se apresentam em diferentes livros, pode por vezes provocar uma sensagao de
desconforto no leitor, sendo, nesse sentido, considerado uma falha autoral. E assim que Vera
Licia de Oliveira considera essa questdo ao abordar a obra do poeta. Diz a autora ao sublinhar
a despreocupacao de Bopp em organizar sua producao, o que dificultaria uma visdo geral de
sua obra e a definicdo de seu corpus, que “Os vdrios livros repetem, por vezes, as mesmas
poesias, com titulos diversos, em contextos diferentes, sem nenhuma organizagdo (...)”,
estando seus textos “cheios de repeti¢des e gralhas, quase a sublinhar o desinteresse do autor
por esse aspecto ndo insignificante de um livro” (OLIVEIRA, 2002, p. 204).

Caminhando assim no sentido oposto da valorizacdo desse aspecto composicional,
valorizac¢do engendrada por outros intérpretes — alguns anteriormente mencionados —, a autora
aponta as constantes repeticdes tanto de versos como de fragmentos em prosa como uma falha
reveladora de um possivel desinteresse do poeta pelo espaco do livro. Especialmente em
relac@o aos textos em prosa, a constante repeticio de numerosos fragmentos de uma obra para
outra justifica essa impressao de descuido autoral. Contudo, quando folheamos as diversas
paginas compostas por Raul Bopp e detectamos essa caracteristica em todas as suas
producdes, o desconforto de ter recorrentemente diante dos olhos algo ja visto engendra a
perspectiva de que pode haver uma razao de ser desse ir e vir de frases e textos. Diante de
suas composi¢des temos, por vezes, a sensagdao oposta daquela expressa pelo leitor do Livro

de Areia, imaginado por Jorge Luis Borges, em que as pdginas infinitas apresentavam a cada

101 . . .
Aqui nos referimos a Samburd.
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momento inimeros conteddos moveis, como se encarnassem potencialmente e em miniatura a
angustia gerada pelas imensas bibliotecas, das quais um leitor ndo pode abarcar sendo uma
infima parte.

Diferente desse livro cujos contetidos em constante transformagao jamais se repetiam,
as obras de Bopp trazem constantes repeticdes as quais, no avesso da infinitude das paginas
de areia, acabam também por gerar um desassossego que nos encaminha a buscar uma
explicacdo e crer que, por sua recorréncia, ndo sejam simples falhas ocorridas por descuido.
Ha sim deslizes, como apontou Vera Licia de Oliveira em relagdo a datacdo, sobretudo, de
seus poemas, inclusive em relacdo as datas por ele informadas ao recontar, por exemplo, o
inicio da publicacdo da Revista de Antropofagia nas piginas do jornal, uma vez que apresenta
primeiramente uma data, 24 de Abril de 1929 — a qual ndo corresponde ao lancamento da
revista no jornal que ocorreu em Marco e nem ao primeiro nimero em que foi efetuada a troca
de seu subtitulo —, e, posteriormente, em Vida e Morte da Antropofagia insere ao final do
mesmo trecho diferente informacdo — “29 de Agosto em diante”. Sobre esses deslizes, o
préprio poeta diria que “Nunca dei aos meus trabalhos um desdobramento cuidadoso. Sei que
ressentem-se de falhas.” (BOPP, 1972, p. 103). As falhas existem, mas arriscamos dizer que
nao € esse o caso do constante retorno de fragmentos nas vdrias publicacdes. E para se
compreender esse retorno de linhas passadas, o titulo de seu livro de notas publicado em 73
torna-se um caminho possivel. Constituido por breves relatos de viagens feitas a América
Latina, cujo destaque € dado as impressdes sobre a Amazonia, tal livro carrega assim como a
obra da qual traz recortes — Putirum — um nome significativo: Samburd.

Samburd, como explica Raul Bopp em nota introdutéria, é

um pequeno cesto, com tampa tosca, de uso entre moradores da roca. Possui,
as vezes, separacOes internas, para guarda de lembrancas da familia,
amuletos e simpatias contra mau olhado. Guardam-se nele, também,
pequenos objetos de trabalho, como linhas, colchetes, botdes, fitas de
enfeite. (BOPP, 1973, p. 11)

Seguindo essa explicacdo conclui que seu livro “retine, sob esse mesmo nome, em
desordenada mistura, retalhos de prosa de diferentes épocas, narrativas de minhas andancgas
pelo Brasil e fora dele.” e acrescenta ter com a publicagdo o “propdsito de reunir esses
trabalhos, que ficaram meio perdidos em jornais ou em edi¢des de tiragens reduzidas” (BOPP,
1973, p. 11). Assim, a maneira de um samburd, Bopp compds praticamente todos os seus

livros, nos quais ‘“retalhos de prosa” sdo geralmente apresentados desordenadamente,
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retornando constantemente como se fossem amuletos repassados de livro para livro, ou ainda
como ‘“pequenos objetos de trabalho” guardados por um tempo e sempre que retomados se
multiplicassem, assumindo novas formas de maneira a serem guardados em novos cestos.

E dessa forma que, dez anos apés o lancamento de seu texto dedicado aos anos
modernistas de 1922 a 1928, Bopp recorta diversos trechos desse texto que tivera uma tiragem
reduzida para engendrar um livro que parece ser novamente o mesmo, mas de fato é outro.
Em Vida e Morte da Antropofagia as partes retiradas da prosa de seu antecessor sao
(re)estruturadas de forma a se apresentarem nos seguintes capitulos, precedidos de um
Rascunho Autobiogrdfico: Pontos de vista sobre a Semana de Arte Moderna, Vida e Morte da
Antropofagia, Magicismo do universo amazonico num poema, Inventdrio da Antropofagia e
Ambiente Literdrio em 22. Entre esses dois ultimos capitulos ha dois que niao provém do texto
que precedera a tessitura dos demais: Iperungaua e “Brasil, choca o teu ovo...”. Iperungaua —
palavra nheengatu que significa origem — foi publicado no quinto nimero da Revista de
Antropofagia em sua segunda denticio e “Brasil, choca o teu ovo...” foi publicado em
Manaus em 1928, como informa em nota o autor. Ambos resgatados dos anos em que atuava
o grupo antropofdgico e relacionando-se intimamente as suas diretrizes — um dedicado a
recontar e comentar “o Genesis dos nossos indios” (BOPP, 1977, p. 73) e outro uma defini¢dao
e um chamado a descida antropofagica — esses textos indicam e reforcam o eixo pelo qual
essa composicao tecida por novas e antigas frases se orienta: a Antropofagia.

Ja pelo titulo percebemos que o foco serd a narrativa em torno do grupo liderado por
Oswald de Andrade, o que ndao quer dizer que o poeta tenha ampliado significativamente as
informacdes que havia anteriormente apresentado sobre os bastidores desse grupo. Ele
acrescenta sim frases e informacgdes como, por exemplo, ao ampliar uma lista de cem
palavras, das quais enumera algumas, a serem incluidas na tese de uma subgramatica (lista
que vinha anexada a essa tese e passa a constar em tépico separado), contudo € mais de cortes
do que acréscimos que seu texto se refaz. Desse modo, alguns dos vdrios tépicos que
compunham o capitulo Uma subcorrente modernista em Sdo Paulo: A Antropofagia sdo nesse
novo livro suprimidos (é esse o caso dos trechos intitulados Clube de Antropofagia e
Macunaima, por exemplo) ou anexados a outros tépicos, sendo suprimidos de varios textos

. ~ 102 <. . ST .
frases e consideracdes . E assim, dentre outros exemplos, que o episodio Solar de Tarsila

192 Ver Apéndice, p. 159.
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dedicado a narracao de uma das reunides promovidas em casa de Tarsila, o qual anteriormente
mencionamos, ¢ anexado ao tépico intitulado Oswald de Andrade e transcrito de forma mais
breve. A cena, que antes possuia um cardter narrativo mais acentuado, € dessa maneira
(re)apresentada:

(...) O velho solar foi se tornando conhecido, como um pequeno centro de
agitacdo literdria. (...). Os recitais de musica cldssica ou de ritmos
improvisados eram geralmente executados pelo pianista Souza Lima.
Diziam-se poemas em dimensdes novas, de um sabor inédito. Pagu, em
plena adolescéncia, ainda sob a carinhosa tutela de Tarsila, era presenca por
todos festejada. Remexiam-se, as vezes, velhos repertdrios de anedotas, para
dar maior calor ao ambiente.

Uma vez Oswald foi buscar a cozinheira para mostrar na sala, como se
dangava o Marimbondo. A mulata tirou o avental e remexeu-se toda, dando
nitida impressao de corpo picado. “Ele faz assim. E depois assim.”

Dulce, a filha de Tarsila, de uns olhos sonhadores, recém-chegada da Suica,
esquivava-se, as mais das vezes, de participar dessas reunides. Preferia ficar
sozinha, em sala privada, mexendo distraidamente as teclas do piano. O
velho Kaiserling estava indissimulavelmente enamorado dela. Durante a sua
estada em Sdo Paulo, aparecia quase todos os dias no conhecido solar.
(BOPP, 1977, p. 40).

Aqui, o episodio do Solar € acrescido de novas informagdes, como as relativas ao
pianista, ao héabito de recitar poemas, ao carinho compartilhado por todos pela figura de Pagu,
mas, por outro lado, sdo retiradas as referéncias burlescas sobre Miss Parand, bem como a
frase bem humorada que Oswald dizia a Dulce quando avistava o filésofo, o qual tem seu
nome grafado de maneira diversa da que fora apresentada em 66. Assim delineada, a cena
torna-se outra, ganhando novos contornos que, de certa maneira, a fazem perder em
dinamicidade narrativa, dinamicidade que se mantém na abordagem do que se passara no
35 ~ o ~ . .

restaurante das ras”. A narracdo dedicada a esse momento em que desponta o interesse em
2 o ~ 10 .
torno da metafora antropofdgica recebe alteracdes'", mas permanece praticamente a mesma —
. . A . . N o 9 . 9 2z .
praticamente, pois a referéncia feita a frase “Tupy or not tupy, that’s the question” € retirada e
um fragmento antes apresentado no inicio do capitulo Uma subcorrente modernista em Sdo

Paulo: A Antropofagia é ao final dessa cena inserido'*.

19 Exemplo das pequenas alteracdes efetuadas pelo poeta é a frase dita por Tarsila que, apesar de apresentar o

mesmo conteddo, € transcrita em outras palavras — consta na primeira versdo: “- Em resumo, isso significa que,
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teoricamente, deglutindo ras, somos uns... quase- antropéfagos”’(BOPP, 1966, p. 70), ja na segunda versdo: “-
Com esse argumento, chega-se teoricamente a conclusio de que estamos sendo agora uns... quase-
antrop6fagos”’(BOPP, 1977, p. 40).

% E o seguinte o fragmento mencionado: “A Antropofagia apontou seus rumos: Debaixo de um Brasil de
fisionomia externa, havia um outro Brasil de enlaces profundos, ainda incégnito, por descobrir. O movimento,

portanto, seria de descida as fontes genuinas, ainda puras, para captar germens de renovagdo; retornar a esse
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Da mesma maneira, entre acréscimos e supressoes, os fatos delineadores da Semana de
22 a preceder o capitulo dedicado a Antropofagia sdo novamente apresentados de maneira
breve, a partir, sobretudo, de supressdes. Do primeiro capitulo de Movimentos Modernistas no
Brasil sdo destacados alguns topicos referentes as vanguardas, ao centro artistico parisiense
contraposto a Sdo Paulo, ao surgimento da idéia de um festival de Arte Moderna e a
concretizagdo do projeto. Tais tépicos sdo realinhavados de maneira a constituir os Pontos de
vista sobre a Semana de Arte Moderna, em que alguns trechos, como os que antes
finalizavam a narrativa das trés noites no Municipal, sdo reduzidos ou mesmo suprimidos —
assim o topico Outras Partes do Programa volta significativamente reduzido, sendo retirado
o trecho seguinte, Encerramento, o qual trazia informacdes sobre um almoco entre os
promotores da Semana.

Assim também, as referéncias sobre a exposi¢do de Anita Malfatti, bem como a
mencao aos saldes, aos grupos nos varios estados e as listagens e consideracdes recortadas dos
trabalhos de Wilson Martins e Afranio Coutinho ndo s@o para esse livro transportadas, mesmo
porque o foco nao se detém mais nos Movimentos Modernistas e sim na Antropofagia. Sobre
as referéncias que o poeta antes fizera a esses dois criticos, vale notar que num dos trechos
iniciais do livro de 66 — Idéia de um Movimento Modernista — Bopp inserira uma nota em que
partindo do texto de Afranio Coutinho mencionava uma fala de Graga Aranha sobre a
necessidade de renovacao artistica. No texto de 77, essa fala € inserida no corpo textual sem
qualquer referéncia ao livro do critico do qual ela provinha. Semelhante procedimento &
adotado em relacdo as consideracdes de Osvaldo Costa sobre o Modernismo, as quais
retornam sem que o nome do autor fosse novamente mencionado. E como se nesses
momentos assimilasse tais referéncias de forma a apagar mesmo as marcas, os vestigios, das
fontes em que colheu alguns dados.

Essas modificagdes, bem como o corte e a reorganizacdo de vdarios fragmentos ja
existentes para compor um texto que, se parecia ser o mesmo, vai se revelando outro, nos

conduzem a percepcdo dessa caracteristica que perpassa toda a producao de Bopp ndo como

Brasil, subjacente, de alma embriondria, carregado de assombro e procurar alcangar uma sintese cultural prépria,
com maior densidade de consciéncia nacional.” (BOPP, 1977, p. 41). Ainda nessa transposi¢do notamos
pequenas alteracdes como, por exemplo, a retirada de uma frase que constava entre parénteses depois da palavra
assombro. Era a seguinte a frase: “O homem antes do arado: ‘- Ué, estd estragando terra?’” (BOPP, 1966, p. 64),
frase que carrega o tom de dois versos pertencentes a Cobra Norato (os versos ““ Parecem que fabricam terra.../
Ué! Estao mesmo fabricando terra” (BOPP, 1998, p. 155) e, nesse sentido, era significativa, pois ja representava
uma marca da intima relacdo entre a composi¢do do poema e o impulso antropofdgico sob o qual o poeta
continuou a tessitura de seus versos.
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uma falha, mas um impulso constante de remexer, refazer para lapidar o que parecia estar
concluido. Sobre isso Macedo Miranda diria ao apresentar as poesias reunidas em Putirum
que “Bopp e definitivo sdo termos que se repelem. (...) Muda sempre, melhora sempre,
acrescenta, corta — principalmente corta. Entende que a economia verbal assinala os doentes
de perfei¢do, quer dizer, os realmente saudaveis” e conclui marcando a impossibilidade de
uma edi¢do definitiva dos poemas enquanto Bopp atuasse, pois “Ele ha de ir as oficinas
acrescentar e cortar — principalmente, cortar. De posse do volume impresso, vai entregar-se
ainda mais ao mesmo exercicio de insatisfacdo e busca” (MIRANDA, 1969). Esse principio,
notado em relacdo aos poemas, é verdadeiro também para os textos em prosa, igualmente
reveladores, como notamos, desse constante movimento de acrescentar € cortar marcante na
composi¢ao de Vida e Morte da Antropofagia.

E a esse movimento antecede o gesto tantas vezes repetido de recortar e colar. O poeta
recorta constantemente trechos ja publicados para amplid-los, modificd-los, modificagdes que
nem sempre ocorrem, e, em seguida, cold-los em novos encadeamentos engendrando
diferentes obras. Esse gesto, para Antoine Compagnon, ¢ um modelo do jogo infantil em que
pela bricolagem ‘“‘construo um mundo a minha imagem, um mundo onde me pertengo, e é um
mundo de papel.” (COMPAGNON, 2007, p. 11). E a partir desse movimento antigo e
prazeroso de recortar e colar, que o autor define a citacio como

a forma original de todas as préticas do papel (...) a pratica primeira do texto,
o fundamento da leitura e da escrita: citar € repetir o gesto arcaico do
recortar e colar, a experi€ncia original do papel, antes que ele seja a
superficie de inscri¢do da letra (...) (COMPAGNON, 2007, p. 29-41).

Pela citag@o o leitor recorta para se apropriar de um dizer alheio e sendo “um corpo estranho
em meu texto, porque ela ndo me pertence, porque me aproprio dela” (COMPAGNON, 2007,
p. 37), essa passagem de um texto ao outro necessita de operagdes estéticas, marcas que
facam com que o que ndo me pertence se torne parte integrante, livre de rejeicdes, do que €
tecido.

Nas composi¢des boppianas ha essa apropriacdo de consideracOes alheias, sendo
algumas vezes apagadas as marcas indicadoras desse processo, como mencionamos, contudo
o que predomina ndo € a citagcdo do que nao lhe pertence e sim o que podemos chamar,
tomando certa liberdade em relacdo ao conceito definido por Compagnon, de citagdao de si
mesmo. Constantemente recortando fragmentos de livros anteriores, recompondo-os, Bopp

efetua repetidas vezes a partir de seus proprios escritos esse jogo infantil, a experiéncia
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primeira com o papel. E € significativo que mesmo em suas cartas ele reproduz a pratica do
recorte. E Guilhermino César a relembrar que o amigo

pegava uma folha de papel, botava na maquina e escrevia bilhetinhos para
varias pessoas. Numa folha de papel, escrevia para dez pessoas. Depois,
cortava os bilhetes e botava aquelas tiras de papel no envelope. (...) Eu tenho
comigo parte da correspondéncia dele com Athos Damasceno. Ele mandava
desenhos pornogréficos, cartdes bem candangas, porque sabia que Athos
gostava dessas coisas caricatas.'®

Inerente a sua escrita estd esse processo de recortar, cortar, colar, o que por vezes pode ser
considerado algo negativo. Ainda de acordo com Compagnon, a citagdo “toca no limite em
que a escritura se perde em si mesma, na cépia” (COMPAGNON, 2007, p. 42) e a cdpia € mal
vista. Um texto tecido integralmente por palavras copiadas ndo € aceitdvel e mesmo a copia
dos préprios escritos ndo € vista com bons olhos, gerando a impressdo de descuido ou
acomodacio. E nesse limite que os textos de Bopp se fazem e se refazem, as vezes deixando a
sensacdo de que o que lemos sdo continuamente repeticoes, mas sempre revelando novas
formas e contornos ao que reescreve.

Explorando as possibilidades do que ja escrevera o poeta recorta da prosa de
Movimentos Modernistas no Brasil, das teses antropofdgicas, a poesia que daria corpo a
grande parte de Parapoemas, publicados nas paginas de Putirum. Assim, por exemplo, o
tépico intitulado Quadro Rural Brasileiro quando transportado para poema (como ja sugere o
titulo desse livro de poemas) recebe o mesmo titulo, reproduzindo inicialmente as mesmas
palavras arrematadas por versos que ndo constavam nesse topico. Nele flagramos inclusive
Versos pertencentes a poemas anteriores, como os seguintes: “Paisagem deprimida/ com uma
linha de mato mutilada a machado” (BOPP, 1998, p. 311), os quais aparecem de maneira

semelhante no poema Caboclo"®

publicado em Poemas Brasileiros. Desse mesmo poema sao
os versos ‘“Mia um gatinho magro no terreiro: M-i-s-é-r-i-a” (BOPP, 1998, p. 254), os quais
reaparecem no mencionado tépico sob a forma “Gatinho magro, no terreiro, mia
desconsoladamente: m-i-s-é-r-i-a” (BOPP, 1966, p. 88), o que indica que se a prosa desse
livro é ponto de partida para outras construcdes, ela também € ponto de retorno e ndo somente

em relacdo ao mencionado Balet da Cobra Norato.

105 1. LIMA, Z¢&. Raul Bopp. Porto Alegre: Tché! Comunica¢cdes LTDA, 1985, p. 93.
1% Nesse poema estdo os seguintes versos: “Os olhos endureceram/ naquela solidio da linha do mato/ mutilado a
machado” (BOPP, 1998, p. 254).
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Do trecho nomeado Canoeiros surgiu o poema Festa no Amazonas, assim como nele
retorna uma estrofe pertencente a Marabaxo"”’, publicado em Urucungo. Do mesmo modo,
em Area Poética da Antropofagia, retornam versos de poemas anteriores — como o Verso
“Mula-sem-cabeca sobe a serra, ver o Brasil como vai” (BOPP, 1966, p. 89) constituinte de
Heranga inserido em Poemas Brasileiros —, e dela germinariam dois poemas, Geografia do
mal-assombrado e Escravatura. Assim como esse livro de 66, Parapoemas também € ponto
de retorno, de colagem de antigos versos e mesmo de poemas inteiros. E o caso de Putirum,
episédio de Cobra Norato presente nas paginas de Parapoemas, e Morte do Colibri'®®, texto
que aparecera em Memorias de um Embaixador, ganhando posteriormente a forma de versos.
Poderiamos estender as mencdes e exemplos a toda a obra de Bopp, em que os textos estdo
intimamente ligados uns aos outros de forma a tornar possivel, como diz Augusto Massi, “0
didlogo das partes com o todo” (MASSI, 1998, p. 34).

Em Vida e Morte da Antropofagia mesmo os textos publicados nos anos de atuacao
modernista retornam, fogem ao esquecimento, para se integrarem a essa ponte feita de
recortes e colagens. Recortes que nesse texto de 77 fazem com que pedacos de Cobra Norato
novamente retornem mediante a narracdo da génese do poema, pela qual esse € recontado.
Também a copia de uma carta enviada por Oswald de Andrade a Carlos Drummond de
Andrade € inserida na abertura do livro, carta significativa para Bopp, pois documenta sua
apresentacdo como um dos diretores da revista, e significativa para a critica por conter a
noticia da passagem da revista para as paginas do suplemento literdrio do Didrio de Sdo Paulo
e, sobretudo, por conter algumas considera¢des de Oswald sobre o afastamento do primeiro

diretor da revista, Alcantara Machado'?”

. Infelizmente na reedi¢@o do livro feita em 2008, o
fac-simile dessa carta, o qual ja havia sido apresentado pelo autor nas péginas de “Bopp
passado-a-limpo” por ele mesmo, foi suprimido.

Além disso, os dados biogrificos inseridos anteriormente em Didlogos e nas Notas
complementares de Movimentos Modernistas no Brasil ganham nesse novo momento o0 inicio

e o fim do livro, fazendo-se assim mais marcante a presenca do autor e sua biografia nas

7 £ a seguinte a referida estrofe: ‘Ai yay4, cumé teu nome?/ Meu sinhd ndo tenho nome./ Me chamo chita
riscado/ Camisa daquele home” (BOPP, 1966, p. 87).

1% Morte do Colibri também foi publicado nas folhas avulsas de Samburd.

1% Nessa correspondéncia Oswald escreve que na passagem da revista para o jornal “Nao houve transformagio e
sim ortodoxia. O Alcantara ndo entendeu o sentido do movimento, pensou que era troga e publicou durante
meses inutilidades amenas. Evidentemente errei em te-lo convidado para dirigir a Revista. Agora a coisa € outra,
estao a frente Bopp e Osvaldo Costa, cunhambebes auténticos e leaes. [sic]” (BOPP, 1977, p. 8).
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paginas que recompde (também ao mencionar o término do grupo anexa informagdes sobre o
que fizera ap6s a “debandada”, o que ndo havia anteriormente). Mesmo ao narrar a Semana, o
poeta passa a indicar em nota de rodapé (ndo deixa para o fim) a informagdo de que ndo
participara do evento. Mais sucinta, mais coesa, a narrativa dedicada ao grupo antropofagico
se refaz pela supressdo de topicos, pela anexagdao de uns topicos aos outros, pela lapidacao de
frases, pela reordenacgdo de trechos e capitulos.

E assim que o capitulo Literatura Brasileira no seu conjunto histérico nio é
suprimido, mas anexado ao inicio do capitulo dedicado a Antropofagia, o que de certa
maneira potencializa a impressdo (por nds anteriormente referida) de que para o poeta o
Modernismo e, em particular, 0 movimento antropofdgico constituiram pontos fundamentais,
e mesmo decisivos, nesse conjunto. Seqiiencial a colagem desse texto, que antes constituia um
capitulo, € a inser¢ao de consideracdes sobre o saldo da “reacdo modernista de 22" e para isso
Bopp valeu-se de recortes retirados inclusive do corpo textual de “Bopp passado-a-limpo”
por ele mesmo — desse livro € retirado uma afirmacdo por nés destacada no capitulo anterior,
referente ao publico reduzido das revistas de arte moderna. As consideracdes que nesse
momento t€m lugar, incluindo as instigadas pelo texto de Osvaldo Costa, apresentam um
encadeamento de maior coeréncia e agudeza reflexiva até entdo apresentada pelo poeta.

Antes, esses trechos inseridos em partes diferentes de um livro, ou ainda em outro
livro, ndo forneciam como agora uma amostra mais coerente e coesa do que de positivo e
negativo o poeta percebia no que decorrera de 22. O eixo predominantemente seguido
continua o da valorizagdo, o que permanece mesmo pela forma e o lugar em que mantém o
Modernismo nas linhas do que antes intitulava o conjunto histérico da literatura, mas a
insercdo na seqiiéncia dos equivocos e falhas fornece um contraponto a demonstrar a tentativa
de um balan¢o em que pesam e oscilam as duas medidas. Assim, recortando e (re)encadeando
fragmentos, suprimindo outros que nio deixavam de ser significativos, tornando mais ou
menos ricas certas seqiiéncias, Bopp apresenta novamente a mesma histdria sob novas feicoes
e com um titulo sugestivo tendo em vista o desfecho que recontara e recriara mesmo em
forma de inventdrio. Mas, o que para ele parecia ser um fim, ndo o era de fato, assim como
um livro seu que, ao parecer encerrado, ressurge novamente na(s) obra(s) seguinte(s) pelo
marcante gesto boppiano de recortar e colar, reelaborando sua criagdo, lapidando-a sempre,

antropofagicamente.
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3.4- Vida e Morte da Antropofagia

“Desprevinidamente, a libido entrou, de mansinho, no Paraiso Antropofagico. Cessou,
abruptamente, aquele labor beneditino de trabalho” (BOPP, 1966, p. 94). E desse modo que
Raul Bopp reconstréi o momento em que um imprevisto abalaria os rumos de um grupo que
planejava, entdo, a realizacdo de seu primeiro congresso. O romance entre Oswald e Pagu
desencadeou a dispersdo dos “antropdfagos” e a interrup¢ao de tudo o que até entdo vinha
sendo feito e planejado. Bopp, que narrara a trajetéria do grupo desde seu inicio, informa
dessa maneira o seu encerramento: “E a Antropofagia dos grandes planos, com uma for¢ca que
ameacava desabar estruturas cléssicas, ficou nisso... provavelmente anotada nos obitudrios de
uma época.” (BOPP, 1966, p. 94). Se antes ele recontara a vida, agora passa a falar da morte,
dessa ultima enfatizando o significado pelo uso de expressdes dela decorrentes como
obitudrio e inventdrio.

E assim, como um ciclo irrevogavelmente encerrado, que o poeta descreve em tons de
irdnico pesar a faléncia dos projetos nos quais intensamente se engajara. Mediante essas
linhas que vado de encontro com o impacto de entdo, responsdvel pela impressdo de que estava
tudo terminado, Ligia Morrone Averbuck tece, dentre outras razdes, a seguinte consideragao:
“Movimentos Modernistas no Brasil e Vida e Morte da Antropofagia, escritos em fase de
maturidade, longe da rebeldia juvenil, sdo o reencontro com o sonho de juventude.”
(AVERBUCK, 1986, p. 10). De fato, quando em 66 resgata o itinerdrio antropofégico,
trazendo a publico detalhes de sua histdria, a essa ele confere a importancia que representou
para a tomada de novos rumos, nao somente literdrios, e diante desse reencontro pela
(re)escrita com as propostas, projetos e a relevancia dos mesmos, a decepcao com o repentino
término também retorna a superficie de sua narracio, produzindo a sentenga e o ponto final
pelos quais se inscreve a sugestdo de que o caminho trilhado perdera sua razdo de ser. E no
texto recomposto de 1977 essa sugestdo intensifica-se ja pelo titulo com que reapresenta a
histéria do grupo. Vida e Morte, geralmente, sdo expressdes que intitulam biografias de
personagens importantes, guardando, assim, um cardter consagrador da trajetéria do
biografado. Em Bopp, podemos considerar essa via da consagracdo, como também, considerar
o inverso — pelo tom ir6nico com que narra o fim, essas expressdes podem corresponder,

digamos assim, a uma piscadela do autor que, por trds da importancia desse ciclo, estd a jogar
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com o seu sentido, a dizer entre um sorriso, meio amargo, que o “biografado” perdera a
importancia ao naufragar, juntamente com seus planos.

E muitas vezes absorvido pela lembranca do clima daqueles anos agitados que o poeta
tece consideracdes, sobretudo no texto de 66, que parecem terem sido compostas no calor dos

(13

acontecimentos. Dessa maneira denomina “velhos canastroes literdrios” aqueles que “sob
disfarces modernistas” prendiam-se ainda ao passado, fonte de uma “poesia bobalhona e sem
significacdo”. Além disso, ao abordar os desentendimentos que culminaram no afastamento
de Mario de Andrade do grupo, Bopp elege como razao o desinteresse de Mério em atuar num
movimento do qual ndo era “o Unico chefe”, razdo que no texto de 1977 € substituida por uma
considera¢do mais amena e amadurecida — o autor de Macunaima “‘sentia-se satisfeito com a
popularidade que lhe coube no inventdrio da Semana (...). Preferia ficar em sossego.” (BOPP,
1977, p. 43). Assim como suprimira o juizo anterior sobre Madrio de Andrade, a frase
conclusiva do Inventdrio da Antropofagia é também posteriormente suprimida, frase pela qual
lemos a dltima afirmacdo da faléncia do movimento, o que diminui, mas nio apaga o tom de
irdnica decepgdo presente nas afirmacdes que se mantiveram. Diz o poeta:

A arca antropofdgica encalhou em Sao Paulo, com ésse farto material a
bordo. Urubu foi ver se as dguas tinham baixado. Ndo voltou mais. Houve
imprevistos na descida.

Os grandes planos de reagdo e renovagdo ficaram num deixa-estar ou
acomodaram-se em variantes cosmopolitas. A experiéncia brasileira do
grupo perdeu o seu significado inicial. E a Antropofagia ficou nisso, abalada
por implicagdes humanas, num estado de colisdo, perdida, falida,
inacabada''’. (BOPP, 1966, p. 99).

Bopp enfatiza o fim, os imprevistos que deixaram a Antropofagia e seus ‘“grandes
planos” falida, perdida e inacabada, fazendo trocadilhos em torno das palavras arca e descida,
a primeira remetendo-nos ao dizer de Osvaldo Costa, segundo o qual Deus fraquejou ao
deixar Noé sobreviver e por isso os antrop6fagos vinham comer Noé, de quem restava a arca,
e a segunda indicando a descida antropofédgica, expressdo que, antes tomada num sentido
positivo, intitulou um artigo do mesmo Osvaldo Costa a partir dai tornando-se corrente.
Escrevendo anos ap6s o desenrolar dos fatos, o poeta retorna aos principais acontecimentos e
se detém naquela sensacdo primeira de que nada servira, pois restaram inacabados os projetos

que divulgava com seriedade.

"% Aqui transcrevemos a frase final que, na transposicio do texto em Vida e Morte da Antropofagia, foi retirada.
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Os projetos e teses desmembrados no dltimo nimero publicado na Revista, os quais
mencionamos num momento anterior, Bopp os resgatou em seu livro, como também resgatara
a informacdo de um congresso cuja data idealizada ja prenunciava (partindo do dia escolhido
por Oswald para dar uma festa) em trecho inserido na Revista em 1928: “Vamos fazer um
levantamento topographico da moral brasileira, a funda sexualidade do nosso povo. Vamos
rever a historia, daqui e da Europa. Festejar o dia 11 de Outubro, o ultimo dia da America

livre, pura, descolombisada, encantada e bravia.”!!!

. Ele recompde poeticamente os planos,
narra a sua maneira a trajetoria, ressalta a importancia do Movimento, mas nao vai além do
que os fizera naufragar, ndo ultrapassa o momento de abalo, “aprisiona o tempo”, em
expressao de Ligia Morrone Averbuck. Para ele o urubu, animal emblematico por devorar os
restos, “foi ver se as dguas tinham baixado” e “ndo voltou mais”. Mas as dguas baixaram e
parte desse material seria recolocada na ordem do dia por Oswald de Andrade, que resgatara a
Antropofagia em seus escritos, 0s quais sdo anteriores a reconstru¢do dos acontecimentos
empreendida por Bopp. Também a critica passaria a atuar a favor desse resgate.

A ultima pagina de Vida e Morte da Antropofagia, dedicada a um breve perfil de
Oswald, o qual ao lado de Tarsila foi, de acordo com as palavras do inventdrio, “‘elemento de
agressdo e resisténcia” responsdvel por colocar a “Antropofagia no cartaz, com uma técnica
de valorizacdo” (BOPP, 1966, p. 97), traz a informacao de que o autor de Jodo Miramar, apés
os anos de militancia no Partido Comunista, “acomodou suas idéias numa Orbita filoséfica”
(BOPP, 1977, p. 94). Constitui essa a unica mengdo as excursdes filosoficas pelas quais
novamente Oswald traria a tona a Antropofagia ndo somente como metifora, mas ideal
utdpico, ideal que j4 se desenhava de forma mais esquematica na década de 20. Outro perfil
do amigo Bopp tracara em pédginas precedentes, revelando um trago de sua personalidade que
sinaliza a necessidade por ele exprimida de um resgate das idéias que lancara. Oswald “Tinha
qualquer coisa de cavaleiro andante, com ‘missdes’ a cumprir, em face de um mundo em
plena expansdo (...)” (BOPP, 1966, p. 68), um “cavaleiro andante” que se engajara
politicamente e, posteriormente, ensejando uma cédtedra na Universidade, delineou com mais
vagar um caminho rumo a uma sociedade renovada, de base matriarcal. E é valido, antes de

retornar as paginas de Bopp, tecer uma pequena digressao sobre esses escritos em que Oswald

de Andrade retorna a Antropofagia, conferindo-lhe nova vida.

" Trecho retirado do texto Schema ao Tristdo de Athayde. In: Revista de Antropofagia — Reedicio da Revista
Literdria publicada em Sdo Paulo — 1° e 2° Dentigdes- 1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.
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3.5- A Antropofagia revivida por Oswald de Andrade e pela critica

Em sua tese A crise da Filosofia Messidnica, de 1950, e em textos que recolheu sob o
titulo A Marcha das Utopias, Oswald de Andrade deu nova énfase e amplitude a alguns
conceitos langados em Manifesto, bem como nos fragmentos que desse pareciam ser a
continuacao, publicados na Revista em sua segunda denti¢do. Dizia ele em Marco de 1929:

A descida antropofagica ndo é uma revolucdo literdria. Nem social. Nem
politica. Nem religiosa. Ela é tudo isso ao mesmo tempo. D4 ao homem o
sentido verdadeiro da vida, cujo segredo estd — o que os sdbios ignoram — na
transformacdo do tabd em totem (...). A humanidade nunca deixou de agir
antropofagicamente. Conquista espiritual a cacete.'"

Palavras essas que vdo ao encontro de algumas consideragdes presentes no Manifesto, tais
como “S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.”, “A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na direcio do homem” e “A transformacgdo
permanente do Tabu em totem” (ANDRADE, 1970, p. 13-14-15), transformagdo que ele
novamente defenderia em sua tese. A Antropofagia almejava ir além das discussdes e
reformas estéticas para repensar questdes culturais, politicas e sociais e, assim, propor
caminhos para uma renovacao em sentido amplo. Apesar da dire¢do predominante da Revista
em seu segundo momento ser a da provocagdo estética, ali encontram-se esbocados os
“grandes planos”, em expressio de Raul Bopp, que propunham algumas reformas, antes
mencionadas, tais como a institui¢do do divorcio, nacionalizacdo da imprensa, substitui¢do
das academias por laboratérios de pesquisa (laboratérios que, de certa maneira, foram
concretizados pelas Universidades), entre outras.

Se, como afirma Bopp em opinido compartilhada por Oswald de Andrade e Osvaldo
Costa, em 22 “O movimento modernista desencadeou uma forte rea¢do contra o mau gosto”,
mas por ter se fixado somente no fator estético ndo havia “trazido um pensamento novo,
capaz de condensar as preocupagdes do momento” (BOPP, 1966, p. 65-66), a Antropofagia
vinha, como sugerem os textos de seus integrantes, preencher essa lacuna. E nesse sentido que
Oswald afirma que do Modernismo a Antropofagia foi o “lancinante divisor das dguas”
(ANDRADE, 2004, p. 165) que, com os olhos no futuro, propds mudangas, sem que para iSso

se recusasse toda e qualquer influéncia estrangeira. Para ambos, Bopp e Oswald, ela “marcou

"2 In: Revista de Antropofagia — Reedi¢do da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1 e 2° Denti¢ées-
1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.

~ 123 ~



época”, como diz o primeiro, contudo seria para o segundo que a validade tedrica do que fora
proposto continuaria a ressoar como possibilidade viva, retirada do passado para refazer-se
numa nova atualidade.

Em seus textos da década de 50, Oswald de Andrade desdobrou alguns conceitos
fundamentais que lancara fragmentariamente nas edi¢cdes da Revista de Antropofagia.
Mantendo caracteristicas que lhe sdo proprias, como a concisao e a agilidade responsdveis por
aglomerar em um curto espaco séries de filosofos, tedlogos e antropdlogos, sua escrita
constréi pontes que ligam seus antigos postulados a uma teoria cuja formulagdo é ainda a
morada do ideal de “uma realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes € sem
penitencidrias do matriarcado de Pindorama” (ANDRADE, 1970, p. 19) com que encerra o
Manifesto.

Na tese A Crise da Filosofia Messidnica o conceito de Antropofagia ritual retorna em
oposi¢do aquela realizada por contingéncia, por fome e necessidade de sobrevivéncia. A
primeira é a que lhe interessa, a qual, de acordo com suas palavras, remonta a Homero e as
cidades de “elevada cultura” como as incas e astecas, indicando uma “visdo de mundo”, uma
operacdo de ‘“transformac¢do do tabu em totem. Do valor oposto ao valor favordvel”
(ANDRADE, 1970, p. 77). Com base na constatacio da importancia dessa operacdo de
transformagdo positiva, ocorrida nos ritos das sociedades primitivas, € que o autor realizara a
distincdo entre “dois hemisférios culturais que dividiram a histéria em Matriarcado e
Patriarcado”, sendo aquele “o mundo do primitivo. Este o do civilizado. Aquele produziu uma
cultura antropofégica, este uma cultura messianica” (ANDRADE, 1970, p. 78).

Trazendo a tona as leituras que fizera dos trabalhos de Freud, Nietzsche, Karl Marx,
Friedrich Engels, entre tantos outros, Oswald afirma que a “ruptura histérica com o mundo
matriarcal produziu-se quando o homem deixou de devorar o homem para fazé-lo seu
escravo” (ANDRADE, 1970, p. 79), do que derivaria a divisdao e luta de classes. Nessa
ruptura e conseqiiente advento da sociedade patriarcal, o sacerddcio — 6cio sagrado — teria um
papel importante tanto nas relagdes de poder como na manutencdo da ordem escravocrata.
Para o autor, o messianismo, pelo qual emerge o sacerddcio, seria fundamental para o
Patriarcado por ser um meio de manter passivos e subjugados com promessas de felicidades
futuras aqueles que eram explorados. Seria pelas diversas faces do messianismo, desde a

antiguidade até as formas modernas representadas pelo fascismo e mesmo pela experiéncia
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comunista da Unido Soviética, que o valor moral do trabalho se propagaria em oposi¢do ao
dcio lidico e prazeroso vigente nas comunidades primitivas.

Em tais comunidades os viajantes europeus depararam-se com uma realidade tdo
diversa da que viviam que, segundo Oswald em A Marcha das Utopias, no lugar de desejarem
também esse modo ocioso de viver, se tornariam porta-vozes, por intermédio de obras como a
de Thomas Morus, de um paradoxo em que “a descoberta do homem ocioso da selva
americana” trouxe “a luz e a ag¢do grandes propositos de organizacdo social do trabalho”
(ANDRADE, 1970, p. 160). A ilha de Utopia, descrita por um viajante que regressara do
“novo mundo”, lugar em que todos viviam em igualdade, numa sociedade pretensamente sem
classes, mas que ndo abdicara de um rei, é por Morus contraposta a Inglaterra corrupta,
assolada por crimes, inclusive os da realeza. Na ilha, em que todos possuem e desejam o
trabalho, n@o hd motivos nem brechas para crimes, uma vez que sob a tutela de um
governante justo todos possuem o necessdrio a sobrevivéncia, ocorrendo mesmo um
apagamento das diferencas pessoais se necessario for para a harmonia do grupo (se preciso os
utopianos trabalham nao de acordo com seu desejo, sua escolha pessoal, mas de acordo com a
necessidade do grupo). Para Morus, um austero catélico, o 6cio era negativo a ponto de
converter-se em uma das razdes pelas quais os crimes aumentavam na Inglaterra, sendo a
partir do elogio do trabalho que delineia sua Utopia ou O tratado da melhor forma de
governo.

Esses e demais relatos nos quais um lugar outro, distante da Europa, ganha tons de
paraiso, Oswald de Andrade destaca como afirmacgao de que “A geografia das Utopias situa-
se na América” sendo tais utopias uma “conseqiiéncia da descoberta do Novo Mundo e
sobretudo da descoberta do novo homem, do homem diferente encontrado nas terras da
América” (ANDRADE, 1970, p. 149-151). Partindo dessa constatagdo, Oswald inverte o
sentido negativo do 6cio e o caminho trilhado por autores como Morus, que recusam essa
caracteristica primitiva, para construir a sua utopia. E se, como ele diz, “No fundo de cada
Utopia ndo hd somente um sonho, hd também um protesto” (ANDRADE, 1970, p. 194),
pode-se dizer que seu protesto contra a sociedade patriarcal e sua cultura messianica, baseada
na opressdo e na exploragdo da forca de trabalho, guardava o sonho de retorno ao modelo
matriarcal, o qual sugere por intermédio do seguinte esquema: tese — o homem natural;

antitese — o homem civilizado; sintese — o homem natural tecnizado.
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De acordo com sua teoria, encontramo-nos no segundo termo desse esquema, no qual
ocorre a negacdo do homem natural, e caminhamos para a sintese “enfim, da técnica que €
civilizagdo e da vida natural que € cultura” pela qual o homem ird “restituir a si mesmo (...) 0
seu instinto lddico” (ANDRADE, 1970, p. 83). Ultrapassada a dependéncia do negdécio —
negacdo do 6cio — seria possivel aproveitar os beneficios da técnica advindos do trabalho para
a constituicao de uma sociedade em que todos possam gozar o 6cio, como o fazia o homem
primitivo, ou natural. De certa maneira, constitui essa formulacdo uma resposta mais
elaborada as criticas que Oswald recebeu devido as consideragdes que engendrou em torno do
“contato com o Brasil Caraiba”, “o homem natural”, “a Revolugao Carafba”'"?. Algumas
vezes, ao folhear as paginas da Revista de Antropofagia, nos deparamos com declaracdes
como as seguintes: “Quanto ao equivoco de se pensar que eu quero € a tanga, affirmo e
provarei que todo o progresso real humano € patrimonio do homem antropofagico”; “A
Antropofagia é simplesmente a ida (ndo o regresso) ao homem natural, anunciada por todas as
correntes da cultura contemporanea (...). O homem natural que ndés queremos pode
tranquilamente ser branco, andar de casaca e de avido. Como também pode ser preto e até
indio”'"*

Desse modo Oswald de Andrade rebatia as criticas dirigidas a retomada por ele
engendrada da figura do primitivo, ensaiando conciliar essa figura com a civilizacdo dos
homens “de casaca e de aviao”. O projeto de unido da floresta e da escola esbocado em Pau-
Brasil aqui retornava, o que fica mais evidente em sua tese ao lancar mao da etimologia da
palavra 6cio que “em grego € sxolé, donde se deriva escola”, ou seja, os ociosos, cuja figura
emblemdtica é, para ele, o indigena, eram aqueles que dedicavam-se ‘“as conquistas do
espirito” (ANDRADE, 1970, p. 82). A reconquista dessa condi¢cdo € o caminho a que a
propria técnica conduziria o homem. Quando “os fusos trabalham sozinhos” € a frase de
Aristételes constantemente repetida por Oswald como expressao dessa nova sociedade na qual
as mdquinas, os fusos, trabalhariam sozinhos, permitindo ao homem o prazer de dedicar-se

apenas as atividades ladicas, ou ainda a atividade nenhuma, abrindo-lhe assim a possibilidade

'3 Trechos retirados do Manifesto Antropéfago in ANDRADE, Oswald. Do Pau-Brasil a Antropofagia e as

Utopias. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 1970.
"4 In: Revista de Antropofagia — Reedicdo da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1° e 2° Dentigdes-
1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.
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de abandonar “sua condigdo de escravo” e penetrar “de novo no limiar da Idade do Ocio. E
um outro Matriarcado que se anuncia” (ANDRADE, 1970, p. 83).

A técnica estaria a servico do homem e ndo o contrario, sendo por essa medida e esse
sonho que o poeta tenta desfazer uma contradi¢dao apontada mesmo por seus contemporaneos.
Dessa maneira, ele ensaia com base nos filésofos que “devorou” novamente afirmar seu ideal
de uma sociedade que ndo correspondia a um regresso aos tempos primordiais com a negacao
de tudo o que até entdo fora feito e produzido, o que nem seria possivel, mas um reencontro
de uma condi¢@o primeira, mais lddica e igualitdria, por meio das possibilidades que o avango
técnico nos forneceria. Nessas consideragdes, Oswald esboga uma trilha inversa a da Histdria,
uma trilha que se d4 ndo de forma linear, mas circular, como ponto de partida e de retorno, em
que as comunidades a partir das quais os europeus deram margem as utopias sao retomadas
como modelo, como via possivel de uma felicidade em sociedade que mesmo as experiéncias
comunistas, pautadas em projetos igualitarios, ndo lograram alcancar. Apds naufragados os
ideais que impulsionaram o poeta a engajar-se no Partido Comunista, ele retorna ao antigo
sonho do Matriarcado, adormecido na Antropofagia que resgatara.

Tecendo o avesso da Utopia de Morus, que das sociedades do 6cio — estranhas como

! . 115
afirma Pierre Clastres

ao olhar europeu, que negativando o 6cio tentaria exorcizd-lo —
construiu um sistema de trabalho, Oswald devolve ao 6cio sua dimensao positiva, assim como
a antropofagia conferira a mesma dimensao, recobrindo de valor essas “primeiras sociedades
do lazer, primeiras sociedades da abundancia”, como afirma Clastres (1982, p. 214),
abundancia correspondente a um tempo minimo de trabalho. No dizer de Benedito Nunes, “A
Idade do Ocio” anunciada por Oswald é “a Idade de Ouro transposta do passado mitico para o
futuro utépico” (NUNES, 1979, p. 70), a Idade de Ouro novamente anunciada pela América e
na voz de um americano, ndo de um europeu. Se por esse lado, desejando o 6cio, € um avesso
de ideais como os do autor inglés, por outro sua tese é ainda Utopia, um nao-lugar, linha de
escape das contingéncias histéricas, que se faz num reencontro com o tempo mitico, tempo
das origens representadas pelo matriarcado.

Mesmo constituindo uma continuacdo, um resgate dos antigos ideais, nao foram esses

passeios filoséficos que mais instigaram a critica. Sao, sobretudo, os textos langados na

década de 20 os que mais despertaram e despertam diversas mengdes e estudos. A

"3 Aqui nos referimos ao texto A Sociedade contra o Estado — Pesquisas de Antropologia Politica.
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antropofagia passou a ser foco de interesse especialmente por apresentar-se como uma nova
maneira de se abordar as relacdes entre nacional e estrangeiro constituintes de uma identidade
que ndo se queria cépia ou mero reflexo do outro, mais especificamente do europeu. E
mediante esse rico filao que a diferenciava de outras propostas as quais, em ensaios de
afirmacdo identitdria, afastavam, ou mesmo tentavam apagar, o fluxo necessirio de
influéncias, que as palavras lancadas no Manifesto deram ensejo a vdrias reflexdes e
polémicas.

Polémico foi o estudo composto em 1968 por Heitor Martins, o qual trazia por subtitulo
Introducdo ao Estudo das Origens da Antropofagia. Ao iniciar suas consideracdes sobre a
obra do poeta, o autor tece a ressalva de que

O interesse bdsico, ao por em divida a originalidade, nacionalidade e
validade do movimento ndo é o de negar sua importancia, no restrito ambito
daqueles anos finais da década de 20. E antes de tudo a necessidade critica
de se chamar a atencdo para a caréncia de uma postulagdo mais honesta e
condizente com as inten¢des dos antrop6fagos. O que se procura fazer hoje
com a Antropofagia — esta oficializacdo a que a vanguarda atuante a reduz,
extremando seus principios — vai transformando-a quase em academicismo e
instaurando uma confraria da qual sdo excluidos os heréticos. (MARTINS,
1973, p. 12).
Pode-se dizer que, dentre os que se punham a reler as propostas lancadas em 28, inclusive a
mencionada vanguarda concretista encarnada principalmente por Haroldo e Augusto de
Campos, os quais engendraram juizos positivos em torno da poética oswaldiana, Heitor
Martins era um herético, em sua préopria expressao, que se pds a questionar a validade do que
fora postulado em Manifesto. Para ele, os estudos realizados por ocasido dos quarenta anos da
Antropofagia detinham-se nos mesmos aspectos superficiais, consagrando-a sem tocar em
seus limites. Visando desmistificar o que diz parecer um “filho sem pai”’, “dragdo todo
poderoso dos anos finais da década de 1920” (MARTINS, 1973, p. 11), ele passa a buscar as
origens do Movimento nas vanguardas européias, sobretudo, no Dadaismo de Francis Picabia,
autor do Manifeste Cannibale e responsavel pela revista Cannibale — dai a raiz do titulo de seu
artigo, Canibais europeus e antropofagos brasileiros.
Comparando o escritor brasileiro com os europeus, especialmente com aqueles com que
tivera contato em viagens a Europa (como Cendrars), e analisando o Manifesto Antropéfago

com base naquele que considera seu predecessor, Martins chega a conclusdao de que era

inegdvel “a clara dependéncia da antropofagia brasileira a metafora e ao conceito expressos
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pelo grupo de Picabia”, sendo Oswald de Andrade “um artista brasileiro mediano”, “um
divulgador de certos experimentalismos europeus”. (MARTINS, 1973, p. 16-33-36). Para o
critico, o poeta ao langcar como auténtica uma proposta que se revelava copia do modelo
europeu, a essa proposta prendendo-se, ndo teria alcangado “a verdadeira experi€ncia
nacional” efetivada por Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade. Desse modo,
apontando como falha o vinculo com uma discussdo que se tecia entre intelectuais europeus
que resgataram a figura do canibal, sintese de impulsos agressivos, Martins julga
negativamente obra e autor, para isso valendo-se dos critérios da originalidade e
nacionalidade — o que gera um estranho paradoxo em que, ao julgar a Antropofagia, a medida
utilizada foi a da “pureza” de uma experiéncia que deveria ser original, nacional, sem
vinculos estrangeiros predecessores, medida oposta ao que traz em si a propria metafora
antropofégica.

Contra essa posi¢do levantou-se Benedito Nunes que, em seu texto Oswald Canibal,
recompOs a relevancia do poeta e de sua proposta, afirmando que em nada essa se tornava
menor pela constatacdo do contato ocorrido com a vanguarda européia. Caminhando na
contramdo do que dissera Heitor Martins, Benedito Nunes 1€ esse contato ndo como uma
falha, mas como um gesto natural e enriquecedor de estar a par de seu tempo, participando
das discussdes entdo vigentes visando, sob um novo olhar, contribuir com a sua atualidade.
Do mesmo modo, Augusto de Campos afirma que, apesar do Manifesto de Picabia preceder o
de Oswald, ambos nao sdo similares e tdo pouco um seria copia do outro. Deixando aberta a
possibilidade sugerida por Martins, de que o poeta teria entrado em contato com os dadaistas
durante suas viagens, Campos segue o caminho inverso ao pautar as singularidades e a
relevancia da Antropofagia, afirmando que do Dadaismo provinha “um niilismo que nada tem
a ver com a generosa utopia ideoldgica da nossa Antropofagia” e conclui que essa ndo se
parecia em nada “com seus antecessores picabianos, por mais que os bandeirinhas da nossa

critica judiciativa queiram pilhar Oswald em impedimento.”''®

(aqui a mengdo velada a Heitor
Martins).

Essa divergéncia da critica €, de certa forma, emblemética dos rumos que tomariam os
diversos intérpretes da Antropofagia — por um lado aqueles que 1éem em chave positiva e

valorativa os postulados oswaldianos e, por outro, aqueles que colocam em cheque a validade

"1° Em preficio & Revista de Antropofagia — Reedicdo da Revista Literdria publicada em Sdo Paulo — 1% ¢ 2°
Denticoes- 1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.
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e relevancia dos mesmos. Na mesma linha do autor de Canibais europeus e antropofagos
brasileiros estd, por exemplo, Francisco Foot Hardman que, em seu texto Algumas fantasias
de Brasil: O Modernismo paulista e a nova naturalidade da nagdo, tece criticas ndo a
influéncia das vanguardas, mas a possivel fragilidade e incoeréncia das consideracdes
constituintes tanto de Pau-Brasil como da Antropofagia. De acordo com ele, a critica de
autores como Haroldo de Campos abriram uma trilha que mitificou o valor e a viabilidade das
obras e propostas de Oswald de Andrade, as quais seriam na realidade falsos lugares de
alteridade.

Mais numerosos parecem ser aqueles que, como Benedito Nunes e Augusto de Campos,
tomam a via oposta da que tomaram esses dois estudiosos mencionados. E no sentido da
valoriza¢do que Antonio Candido afirma que Oswald de Andrade recebeu com “inventividade
original” as sugestdes advindas das vanguardas, construindo a partir do primitivismo ‘“uma
interpretacdo fecunda da cultura brasileira como assimila¢do destruidora e recriadora da
cultura européia, com vistas a uma civilizagdo desrecalcada e antiautoritaria (...)”
(CANDIDO, 2007, p. 92). Também Eneida Leal Cunha, considerando o “movimento
original” de interpretacdo das relagdes entre culturas, afirma ser a Antropofagia “a grande
descoberta de Oswald”, o qual leu em chave positiva o canibalismo que, em obras como
Caramuru, constituia uma marca selvagem a ser apagada, construindo assim uma via pela
qual se esboca “a possibilidade de enfrentar diferencialmente a questdo da cultura e da
literatura dependentes” (LEAL, 1995, p. 53-54). Nesse mesmo sentido Vera Licia Follain de
Figueiredo dird ser a Antropofagia “uma tentativa de afirmacdo da nossa alteridade a partir da
conquista de uma liberdade de leitura — ver, ler, com olhos livres (...)” (FIGUEIREDO, 1995,
p. 88).

Contrariamente ao veio que conduziu as consideracdes de Heitor Martins, Adriano
Bitardes Netto, em seu livro dedicado a Antropofagia, ressalta a importancia do Movimento
de 28 e tocando na discussdo que se instalou entre Martins e Benedito Nunes, toma a posi¢cdo
desse tultimo, afirmando que analisar o Movimento de maneira a buscar o que nela ha “de
original e de reproducdo” € reduzir sua “complexidade e riqueza” (NETTO, 2004, p. 126)
tanto estética como ideoldgica. E igualmente no sentido oposto do que dissera o critico de
Canibais europeus e antropofagos brasileiros sobre a Antropofagia como conceito, segundo
ele “um pobre conceito, cuja origem se perde na noite dos tempos” (MARTINS, 1973, p. 18),

que Maria Candida Ferreira de Almeida, em estudo recente, retoma esse conceito como um
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momento rico em que a imagem do canibal, presente na literatura brasileira desde os
primordios rastreados pela historiografia, ressoa para além da documentacdo e da ficcao.

Em seu trabalho a autora aborda o canibal como um topos que perpassa a literatura
tanto pelos antigos textos dos cronistas, como pelos textos contemporaneos tais como Meu tio
o lauareté, de Guimarades Rosa, ¢ Meu Querido Canibal, de Anténio Torres, nesses
assumindo fei¢des e significados diversos. Passando por esses e outros textos, nos quais o
canibalismo é tomado ora como contingéncia, ora como instinto agressivo e maléfico ou ainda
como um ritual pelo qual se explica como simbologia o que parecia inaceitdvel ao olhar
estrangeiro, Maria Candida aponta a Antropofagia de Oswald como um ponto fundamental na
trajetoria desse topos uma vez que conferiu-lhe a dimensdo de “um modelo de producdo da
cultura brasileira”, “uma espécie de contracanibalismo descolonizador” (ALMEIDA, 2002, p.
21-96).

Sem deixar de pontuar o texto de Martins como modelo de uma critica devedora da
“velha nocdo de influéncia” — texto que tornou-se para diversos estudiosos paradigma de um
juizo equivocado — a autora ressalta a relevancia, reavivada pelas discussdes contemporaneas,
das consideragdes do poeta e conclui: “a antropofagia permanece em todas as midias. Tomada
como vanguarda, permanece vanguarda, instiga o pensamento, a criacdo, o debate
contemporaneos.” (ALMEIDA, 2002, p. 278). De fato, ela permanece acendendo debates e
controvérsias, faz germinar “avaliacdes opostas”, como diz Vera Licia Follain, continua viva
como afirma Haroldo de Campos no prefacio a Revista. E se ela vive, a sentenca de Bopp,
que decretara sua morte, revela-se em desacordo com a atividade critica que, desde a década
de 60, passara a dar intensa aten¢do ao idedrio antropofégico.

Sua afirmacdo € significativa por trazer a tona sua impressdo correspondente ao
momento de dispersao do grupo, em que os projetos foram deixados sem conclusdo, contudo
eles voltariam a ocupar a escrita de Oswald e tornariam a despertar cada vez mais interesse,
tornando-se a via pela qual a histéria recontada por Bopp receberia menc¢des em alguns
trabalhos, tais como os de Jodo Luiz Lafetd, Marcia Camargos, Benedito Nunes em prefécio a
Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias e Maria Candida Ferreira de Almeida que citou o

texto boppiano como uma das versdes possiveis do inicio do grupo antropofagico, sendo a
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histéria mencionada por Aracy Amaral em Tarsila: sua obra e seu tempo a segunda versao
mencionada''’.

A Antropofagia passou a constituir o cerne de diversas reflexdes, do que esbocamos
uma pequena amostra pela mencao de alguns autores num encadeamento de juizos contrarios
e favordveis que se estenderia em diversas pédginas se pretendéssemos uma listagem mais
ampla e completa. Listagem que abarcaria inclusive livros de fic¢do, como o que traz nas
aventuras em busca do Eldorado do negro Pitum novamente a Utopia Selvagem, reinventada
por Darcy Ribeiro que, em suas paginas, ndo deixa de assim inserir a lembranga do “Grito
Antropofagico” de 28: “Comemos com Oswald nosso repasto mais sério e severo de assuncao
do nosso ser, diante da estrangeirada. Com ele, pela primeira vez gargalhamos: - Ali vem a
nossa comida pulando.” (2007, p. 25). E mesmo na obra de Raul Bopp, apesar de ali estar a
afirmacdo de seu fim, ela continuaria tendo um lugar de retorno pela poesia, na qual o
interesse € a abordagem recorrente das questdes relacionadas ao pais, sua cultura e
constituicdo, que permearam as pesquisas dos “antropéfagos” continuariam vivos na tessitura
de seus poemas, como um fio entrelacador de praticamente todos os seus versos. E é por esse
viés, da busca de um Brasil em suas lendas e raizes, que ele leu e reescreveu a proposta

antropofégica.

P . . ~ . 11
3.6- ‘- Vem ca Brasil. Deixe eu ler a sua mao, menino”’ 8

Ao recompor o itinerdrio antropofagico, Raul Bopp indica o que considera ser os rumos
apontados pela Antropofagia apds uma fase inicial de “preparacio de terreno as geracdes que
estavam por chegar”: “Debaixo de um Brasil, de fisionomia externa, havia um outro Brasil de
enlaces profundos, ainda incégnito, por descobrir. O movimento, portanto, seria de descida as

fontes genuinas, ainda puras, para captar germes de renovagao” (BOPP, 1966, p. 63-64). E

"7 Aracy Amaral reconstitui o inicio do grupo a partir do batismo de um quadro de Tarsila, Abaporu, por
Oswald e Bopp. Na realidade essa versdo ndo exclui ou contradiz a de Bopp, pois essa cena, seqiiencial ao
episédio do restaurante das rds, também ¢é rapidamente mencionada pelo poeta como o ponto de partida do
Movimento.

""" Verso inicial do poema Buena-Dicha Geogrdfica. In: BOPP, Raul. Mironga e outros poemas. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1978, p. 67.
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esse “outro Brasil” ele ensaiou descrever no tépico Area Poética da Antropofagia, como no
seguinte fragmento:

Somos um Brasil fora de medidas, de contornos fortes (...) Temos uma
geografia do mal-assombrado, de mandinga e mato, com pussangas, €
banhos de cheiro. (...) Temos regides de terra-longe, com 4reas de
magicismo (...) Tudo isso tem fundas raizes na terra, de um sabor préprio e
sem misturas. (BOPP, 1966, p. 89-90).

Tais consideragdes podem soar estranhas como expressao de possiveis conceitos e
planos antropofégicos, j4 que destoam do cariter de abertura e multiplicidade tido como
inerente a proposta de devoracdo encetada pelo grupo. Interpretando a descida antropofégica
como busca de “fontes genuinas, ainda puras”, o poeta vai na contramao da condi¢do plural
tecida pelo fluxo de influéncias entre elementos dispares, projetando uma pureza da qual se
faziam contrérios os antropdfagos em criticas a tendéncias tecidas num nacionalismo cerrado,
como a apresentada, por exemplo, pelo Verde-amarelismo. Contudo, mesmo indicando esse
movimento inverso ao da abertura antropofdgica, ndo se pode dizer que Bopp tenha assim
esbocado um veio oposto aqueles expressos em textos langados na Revista em 28 e 29, uma
vez que nesses encontramos tanto a possibilidade do didlogo com o outro estrangeiro e
conseqiiente absor¢do de suas qualidades, como a necessidade de se reencontrar o que seria
préprio e original da cultura brasileira.

Assim, da mesma maneira em que se 1€ no Manifesto a afirmagdo “S6 me interessa o
que nao é meu. Lei do homem. Lei do antropéfago” ao lado da valoracdo do periodo pré-
cabralino — “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a
felicidade” —, periodo anterior ao contato com o outro e a violéncia civilizacional da qual um
dos simbolos € a roupa imposta aos indios, “A reacdo contra o homem vestido” (ANDRADE,
1970, p. 13-18-14), também em algumas sentencas lancadas na Revista encontraremos esse
movimento pendular entre o didlogo, a absor¢do, e a rejeicdo em favor da felicidade nativa.
Nesse sentido se inscreve o seguinte trecho composto por Oswald de Andrade:

A Antropofagia identifica o conflicto existente entre o Brasil Caraiba,
verdadeiro, e o outro que s6 traz o nome. Porque no Brasil ha a distinguir a
elite, européa, do povo, brasileiro. Ficamos com este, contra aquela. Em
funcdo do mameluco, do europeu descontente, do bom aventureiro absorvido
pelo indio, e contra a catequese, contra a mentalidade reinol, contra a cultura
ocidental, contra o governador, contra o escrivdo, contra o Santo Oficio. E
assim, havemos de construir, no Brasil, a nacio brasileira. 19

"% Texto publicado em 24/03/1929. In: Revista de Antropofagia — Reedicio da Revista Literdria publicada em
Sdo Paulo — 1” e 2° Dentigcdes- 1928-1929. Sao Paulo: Metal Leve S.A, 1976.
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Nele, a marca do conflito entre dois Brasis nos faz retornar a divisdo feita por Bopp
também entre um Brasil externo e outro profundo, esse denominado por Oswald de
“verdadeiro” “Brasil Caraiba”. Era esse ultimo o que se buscava, nessa sintese oswaldiana
abarcando o mesti¢co, o indio e o aventureiro por aquele absorvido, o europeu descontente e
negando a elite européia e todos os agentes ou simbolos da opressdo colonial. Por vezes
acolhendo o estrangeiro em sua sintese, por vezes afastando-o ao generalizar a repulsa a
“cultura ocidental” oposta aquela do Brasil Caraiba, a proposta antropofdgica guarda em si,
unido ao esboco de abertura dos portos, o projeto de construcdo da “nacdo brasileira”,
diferenciada e legitima.

A questdo identitaria ali se agitava sob a forma de devoracdo do que interessava e
rejeicdo daquilo considerado inaproveitivel. O desejo e a fome do outro, da alteridade,
evidencia a0 mesmo tempo uma falta e uma reunido de diferencas. Nao hd como sustentar um
corpo uno, apartado da influéncia de outrem, ja que esse corpo sempre foi multiplo e se
alimenta dessa multiplicidade. No ato, que se torna ritual, de devorar o “inimigo” para
absorver suas forgas, o devorador ndo aniquila esse inimigo (que € igualmente plural), e sim
lhe d4 uma nova vida, compartilhando a pluralidade e a diferenca. E esse processo € marcado
pela violéncia constituinte de uma maneira de reagdo e de afirmagdo diante do outro, do
europeu. Tal afirmagdo carrega em alguns momentos uma rejei¢do tido radical em favor da
constru¢cdo de um projeto nacional, que as idéias tecidas pelos antrop6fagos geram por vezes a
impressdo de estarem suspensas num fio t€nue entre a repeticio polémica de férmulas
passadas e a elaboragdo de algo novo e relevante, dai instigarem tantos juizos opostos por
parte da critica literdria.

Dessa “dupla maneira de devoragdo antropéfaga: absorcio e rejeicio” (LAFETA, 2000,
p. 163) Jodo Luiz Lafetd diz ser um processo de assimilagc@o nacionalizadora integrado ao solo
comum dos movimentos da década de 20, como o Verde-amarelo, o solo da “constru¢do de
um ‘Brasil brasileiro’, de uma cultura genuinamente nacional” tecida pela “valorizacao do que
¢ integrado a terra. Donde a figura do indio, que simbolicamente representa a alma do
brasileiro” (LAFETA, 2000, p. 163). De acordo com o autor, tanto o grupo de Oswald como o
de Plinio Salgado retomaram simbolicamente a figura do indigena com sinais trocados, pois

se para o segundo o indio fora destruido permanecendo integrado ao colonizador e na “alma
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brasileira”, para o primeiro € o indio que destrdi, devora, o colonizador assimilando desse os
“elementos uteis” (LAFETA, 2000, p. 162).

Nesse sentido, Ligia Morrone Averbuck, notando alguns aspectos similares entre as
plataformas dos dois grupos, afirma que o “nhenguacu verde-amarelo (...) representa, na
verdade, um substancial fechamento em relacdo as idéias de Oswald de Andrade” (1986, p.
16), o qual contribuiu nas publicagdes do grupo “adversdrio”, assim como os integrantes desse
participaram da Revista de Antropofagia em suas primeiras edicdes. A Antropofagia
apresentava um passo a mais em relacdo a questdo nacional ao propor que nao era preciso
afastar completamente o outro para se encontrar o especificamente nosso'?’. Mas, ainda é o
especifico, o nosso, as raizes que se quer encontrar no avesso do necessdrio fluxo de
influéncias, o que nos encaminha a consideracdo da autora, segunda a qual ‘“apesar da
significativa posicdo da corrente no nucleo das idéias nacionalistas modernistas, este foi,
ainda, um movimento marcado por fundas contradi¢des.” (AVERBUCK, 1986, p. 17).

No dizer de Benedito Nunes (1979, p. 34), “No ‘antropofagismo’ tudo é contraditério, e
tudo € significativo por ser contraditério”. Disso sdo exemplares a busca de um fabulério
constituinte de um arcabougo coletivo e a negacdo da memoria (como mencionamos no
primeiro capitulo); o desejo de retorno a uma condi¢do lddica, livre de proibicdes,
representada pelas comunidades indigenas e a impossibilidade de recusar o que sob a égide da
opressao nascida do colonizador foi construido; a assimilacdo do outro e a nega¢do do mesmo
em favor do que ja havia em si; o anseio de acertar o passo com o progresso técnico e a
necessidade de redescobrir o passado em favor de uma afirmacgao, diferenciacdo, nacional.
Rejeitando a sociedade patriarcal e ndo podendo retornar a idealizada condi¢do de um
Matriarcado, Oswald ensaia solucionar esse impasse, como vimos, prevendo uma nova Idade
de Ouro cujo caminho se tece numa sintese em que habita o indio, os ganhos positivos da
civilizagdo e o outro a ser devorado. E assim, propondo um modelo que abarca extremos sem
em nenhum deles habitar, resta-lhe um lugar de fronteira, ou um nao lugar — utopia.

Apesar de retrabalhado o impasse permanece, conferindo ao antrop6fago um entre lugar

semelhante aquele que se fez morada do zagaieiro criado por Guimaraes Rosa em Meu Tio o

120 Sobre isso, revendo as antigas polémicas e ressaltando o diferencial da Antropofagia em relacio ao Verde-
amarelismo, Oswald diria em 44 em seu balango do Modernismo que ndo era possivel excluir o europeu das
coordenadas culturais propostas, pois “Querer que a nossa evolugdo se processe sem a latitude dos paises que
avangam € a triste xenofobia que acabou numa macumba para turistas (...).” (ANDRADE, 2004, p. 164), como a
realizada pelo grupo de Plinio.
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lauareté. Filho de uma india com um branco, criado numa tribo e, posteriormente, levado ao
convivio do pai que lhe d4 um nome cristdo, o narrador-protagonista ¢ contratado por um
fazendeiro para “desongar” certas paragens do sertdo. Ele, que possuia como totem indigena o
jaguar, na soliddo em que vivia matando ongas, comega gradativamente a recusar a civiliza¢ao
para aproximar-se da condicdo animal. Sua fala, de raiz indigena, vai se decompondo em
grunhidos, sua alimentacdo retorna ao dominio do cru (o cozido € marca civilizacional) e
ligando-se fisica e afetivamente as ongas, o narrador, que antes comera carne de onga, passa a
matar e comer homens, trilhando assim trajetéria inversa da que fora contratado a realizar —
ele passa a eliminar os homens, desumanizar o sertdo.

Nesse movimento ele ndo retorna a uma situacdo de natureza, instintiva, livre da
civilizagdo. As marcas dessa se fazem ainda sentir pela necessidade que o prende ao fogo e ao
alcool, duas armadilhas que o conduzem a seu fim. Nao podendo regressar e nem habitar na
civilizagdo, ele permanece na fronteira, nesse entre lugar, onde mesmo o seu nome, uma
marca de identidade, € apagado (ele vai perdendo esse traco até dizer “Agora tenho nome
mais ndo...”), nao porque ele caminha para a animaliza¢do, uma vez que até as oncas possuem
nomes, mas porque ele ndo é nem homem nem animal e ndo encontrando-se em nenhum
desses extremos, resta-lhe vagar como um ser da indefini¢@o, no limite entre um lugar e lugar
nenhum. Assim também, num entre lugar, estd o antropéfago: recusa o outro, o que simboliza
negativamente a civiliza¢do, mas deve assumi-lo em sua constitui¢ao pelo ato violento e ritual
de devorar; direciona-se rumo as sociedades primitivas sem poder a elas retornar; almeja uma
sociedade utépica da abundancia e felicidade, para isso valendo-se dos avangos resultantes da
opressdao e em seu didlogo com o outro, posicionando-se como o cagador, numa tentativa de
inverter os termos da equacdo de dependéncia, ndo deixa de ser igualmente a caca.

O préprio ato de devorar sinaliza tanto o desejo de assimilacdo, como aquele do
narrador ao ingerir a carne de onca, como o de destrui¢do, eliminac¢do, o que ele fazia em
relacdo aos homens. Na Antropofagia oswaldiana, apesar da afirmac¢do em torno do rito de se
absorver as qualidades do “inimigo” valoroso, ha a devoracdo que Maria Candida Ferreira de
Almeida (2002, p. 81) chamou de “baixo canibalismo” em oposi¢do ao “alto canibalismo”,
nesse “‘o gesto produtor do devir, da diferenga, da multiplicidade, da incorporagao”, naquele
“o gesto acabado em si mesmo, de pura violéncia e destrui¢cdo”. Notando que entre os
tupinambds a devoragdo se dava também em relacdo aos fracos e covardes, ndo somente os

bravos guerreiros eram comidos, a autora destaca a existéncia desses dois gestos no
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Movimento, mesmo Oswald ressaltando somente o “alto canibalismo” — de sugestdes de
canibalismo direcionado a pura destrui¢do estd salpicada a Revista de Antropofagiam.

Ao recompor o trajeto e os planos antropofagicos, Raul Bopp raras vezes menciona
essa acdo simbdlica de comer o outro, seja para aniquild-lo, seja para assimild-lo em nova
constitui¢do. Ele cita os estudos feitos em torno de alguns “cldssicos da Antropofagia”, como
Jean de Léry e Hans Staden, a fim de “melhor compreender o sentido tot€émico de ‘comer o
seu semelhante, isto €, fazer, em disposicdo mdgica, uma absor¢ao das forcas do inimigo, em
comunhdo incruenta” (BOPP, 1966, p. 72) e em Vida e Morte da Antropofagia assinala, no
texto resgatado da década de 20, Brasil, choca o teu ovo..., que “Material de fora tem vistorias
na aduana.” (1977, p. 80). Mas ndo € o “material de fora” que lhe interessa, € o que estd
entranhado na terra, num Brasil de “enlaces profundos”, como diz em fragmento mencionado
no inicio deste topico.

E ressaltando o valor dessa busca do que nos seria préprio que, ao inventariar a
Antropofagia apontando o legado que essa deixara, Bopp tece uma constatacdo que ¢é
igualmente uma indicacdo e um chamado aos jovens:

Vamos reunir uma geragdo. Fazer um novo ‘Contrato Social’. A mocidade
estd desencantada, perdendo tempo com esnobismos culturais. Secou a alma
no cartesianismo. Para que Roma? Temos mistério em casa. A terra grivida.
(...). O nosso Brasil comeca 14 adiante. Terra do sem-lhe-achar-fim (...).
(BOPP, 1966, p. 97).

Para ele, a Antropofagia visara “‘chamar aten¢do para um Brasil diferente” (BOPP, 1966, p.
98), contudo, a faléncia dos projetos fizera com que a experiéncia engendrada restasse
inacabada e, naquele momento, se perdesse. E se ndo fora possivel ir adiante com os planos e
pesquisas, o caminho apontado restara como via possivel para as novas geracOes. Nesse
sentido, José Paulo Paes destaca a relevancia da afirmacdo “Temos mistério em casa”, como
reveladora do fato de que a necessidade de se (re)descobrir o pais sob novo prisma nao deixou

de ser uma tarefa importante e valida. Em suas palavras “ainda temos muito mistério em casa”

121 Exemplo possivel disso é o poema eivado de humor Antropofagia so. Ndo. Ornitofagia também, do qual
destacamos alguns versos: “A Antropofagia venceu. / Nao hd restaurante que se prese que nao faga figurar em
seu menu a saborosa carne humana./ O matadouro Academia de Letras estd deserto./ os académicos foram quase
todos devorados/ E, para ndo haver falta de comida, arranjemos um sucedaneo a carne humana/ Que seja, por
exemplo, a ornitofagia./ E a comida, que vinha pulando, vird voando./ Vamos comer esse sabid que canta nas
palmeiras.../ Vamos comer as pombas do pombal/ Vamos comer ‘Albatroz, Albatroz, d4guia do oceano...’/ E viva
a ornitofagia.”, versos que guardam o sentido de destruicdo pura daquilo que lhe € contrério.
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estando ai o valor ndo somente do chamado boppiano, mas de toda sua poética, a qual propds
atingir “uma literatura brasileira, orgulhosamente brasileira” (apud MASSI, 1998, p. 65).

Na poesia, Bopp deslindou temas expostos, ja a maneira de poemas em prosa, em seu
Inventdrio da Antropofagia e em tépicos, tais como Area Poética da Antropofagia. A floresta,
as dreas rurais, enfim, as “regides de terra-longe, com areas de magicismo. Sesmarias sem
dono, onde vive o indigena no seu estado de natureza. Dono de um mundo indecifrado, com
uma educacdo imemorial de mato, que vem do pré-tempo.” (BOPP, 1966, p. 90), tudo isso
indicava, para ele, que “dispomos de matéria prima inesgotdvel, para extracdoes de
ingredientes poéticos” (BOPP, 1966, p. 90), matéria da qual extraiu os seus versos, tecendo
um panorama matizado de uma terra tomada em seu “pré-tempo”, tempo de gestacdo, como
também num encadeamento histérico do qual emergem os colonizadores, o negro, “as leis e
os Dez Mandamentos” (BOPP, 1978, p. 37), como diz no poema Heranca.

Seguindo as sugestdes contidas tanto em sua poesia como na apresentacdo das teses
antropofégicas, torna-se possivel perceber que é o contato com a terra, com o outro, ndo o
europeu, mas o que ficara nessas zonas de magicismo que o poeta indica como o necessario a
se resgatar — sobre isso Bopp “reproduz” uma fala de Oswald de Andrade, segundo a qual “-
Somos prisioneiros de uma civilizacdo técnica. Perdemos contato com a terra” (1966, p. 72),
sendo preciso esse elo, que os avancgos tecnoldgicos romperam, reatar. Ao ensaiar recompor
poeticamente tal elo, sobretudo, em Cobra Norato, construindo espagos miticos proximos das
origens, Bopp parece alcancar com éxito a recriacdo desse Brasil em gestagdo, anterior as
marcas coloniais, contudo, ele ndo escapa de seu préprio olhar civilizado, assim como ao
privilegiar o veio de valoracdo nacionalista das proposi¢des antropofédgicas, ndo escapa
igualmente do impasse modernista entre o anseio de futuro, de adequar-se ao ritmo de seu
tempo, e a necessidade de se repensar o presente e redescobrir o passado, entre a afirmacao da
multiplicidade e, ainda, a angustia de se retratar o que se quer uno, Unico — o Brasil e o
brasileiro.

Em relacdo aos rastros civilizacionais em Cobra Norato, é ainda José Paulo Paes a
dizer que dentro da “pele de seda eldstica da cobra” existe um civilizado, o qual somente
consegue acessar a floresta em seu sentido magico e teldrico ao fundir-se ao mito. Também
Ligia Morrone Averbuck assinala que o poema estd repleto de metaforas fabris, ligadas a

civilizacdo, e as sugestdes de um inferno florestal remetem-nos igualmente a um olhar
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N ~ 122
desacostumado a floresta e suas constantes mutagoes

. Para Paes, o poeta ao compor um
universo pré-cabralino se trai, ndo conseguindo afastar-se de sua bagagem de citadino,
literato, conhecedor das vanguardas e de pesquisas etnoldgicas, encontrando-se ele e sua
criacdo “entre o passado e o presente, entre as fabricas do Sul e os pantanais do extremo norte,
entre o Brasil patriarcal e o Brasil industrial, entre o folclore da infancia e a erudi¢do de
maturidade, entre o saudosismo e a ansia de renovacao” (apud MASSI, 1998, p. 65).

Bopp, tal como o antrop6fago, estd “entre”, assim como sua obra esta entre a busca da
terra e a impossibilidade de esquecer ou apagar as marcas da civiliza¢do, entre tempos, na
fronteira do mito e da histéria. Do entrecruzamento desses ultimos € emblematico
Iperungaua, o texto publicado sob a forma de poema (intitulado Principio) e, posteriormente,
transportado para as paginas de Vida e Morte da Antropofagia. Nele “o Genesis dos nossos
indios” (BOPP, 1977, p. 73) € recontado e aos fragmentos narrativos sdo entremeados
comentdrios, pelos quais o poeta tece reflexdes pautadas na comparacdo de duas historias: a
versdao indigena das origens e a versdo cristd, essa trazida pelo colonizador e aquela
pertencente aos tempos de felicidade pré-cabralina. Em seus comentdrios, que entrecortam a
narrativa mitica, estd a valorizacdo da primeira, na qual havia o sol imemorial, antropofégico,
e a Cobra Grande, estando os seres livres da idéia de pecado. Para o poeta, a narrativa
indigena, mais terna que a cristd, adequava-se aos moldes antropofédgicos, representando, a
partir do surgimento da Noite pela abertura de um carogo de tucuma, “o Homem umbigado a
Terra. Movimentando a idéia religiosa dentro da sua geografia.” (BOPP, 1977, p. 74).

O homem aderido a terra, esse, para Raul Bopp, o homem antropofigico. E “o
telurismo e o folclorismo sdo dois caminhos para alcancar o horizonte nacional”, pelos quais
os modernistas procuravam “a ‘alma do povo’, as origens da cultura nacional, marcando
nossas diferencas e originalidade, por oposicdo a cultura imposta pelo colonizador.”
(AVERBUCK, 1985, p. 181). E pelo viés da busca dos mitos, das narrativas folcléricas que
indicam origens, das fei¢des proprias que conferem uma identidade, identidade do Brasil

“verdadeiro”, Caraiba, que o poeta encaminhou grande parte de seus escritos. E neles ndo é

raro encontrarmos expressdes animicas, como por exemplo, 0o negro ‘“cogou piano e fez

N

122 Sobre esse estranhamento frente 3 imensa floresta, escreveu Mario de Andrade em seu didrio de Turista
Aprendiz: “Nao sei, quero resumir minhas impressdes desta viagem litoranea por nordeste e norte do Brasil, ndo
consigo bem, estou um bocado aturdido, maravilhado, mas nio sei... H4 uma espécie de sensacdo ficada da
insuficiéncia, de sarapintacdo, que me estraga todo o europeu cinzento e bem-arranjadinho que ainda tenho
dentro de mim. Por enquanto, 0 que mais me parece € que tanto a natureza como a vida desses lugares foram
feitos muito as pressas, com excesso de castro-alves.” (ANDRADE, 1983, p. 60-61).
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musica. Adogou desse jeito a alma do Brasil”; “Somos um Brasil fora de medidas (...) com
alma compésita”; “Desfila o ‘Bumba-meu-boi’, como um balet de rua, adocando um pouco a
alma do Brasil”'*’. Em Bopp encontramos a busca pela “alma do pais”, a esséncia, para além
das aparéncias externas, a qual sugere estar nas manifestagdes populares.

Mais proxima do imagindrio cristdo do que do indigena, distante da realidade carnal,
material dos ritos de canibalismo inspiradores das propostas do grupo, a idéia de alma
presente em seu texto € indice de contradi¢des préoprias das investidas modernistas rumo a
uma releitura do pais e sua cultura. Em sua escrita tais contradi¢des podem ser percebidas de
maneira mais clara, uma vez que ao retomar a trilha antropofdgica pela via da “auto-
devoracdo, auto-absorcdo, auto-andlise” da ‘“‘consciéncia do mercado interno” (SALLES,
1974, p. 107), nas palavras de Fritz Teixeira de Salles, alguns impasses caracteristicos de seu
tempo emergem na tessitura de seu texto. Assim, ao mesmo tempo em que considera “Um
Brasil cheio de ternura, com embalos de rede e cata-piolhos (...) Brasil de Ascenco Ferreira:
‘Hora de trabalhar/ Pernas pro ar’ ”, também marca o “sopro amargo” deixado pela
escraviddo, “o drama silencioso do homem” do interior que “subnutrido e apético, senta-se a
porta do rancho”, morada de um gatinho que mia “m-i-s-é-r-i-a”'**.

Oscilando desse modo entre a descricdo positiva do pais, at¢é mesmo idilica, e a
negativa, suas consideracoes refletem, por vezes, como no caso da descricdo do Quadro Rural
Brasileiro uma linha seguida por autores como Monteiro Lobato ao ressaltar a apatia e tristeza
do homem do interior, tristeza do brasileiro teorizada por Paulo Prado em seu Retrato do
Brasil. Assim também, ao retomar a figura do indio como elemento de resisténcia e afirmagao
identitdria, esse vem ora sob a inscri¢do da violéncia e agressividade canibal — o indio que
“viu na licdo das raizes a vitéria dos musculos” e “armou-se para ser forte” (BOPP, 1977, p.
75) como diz em Iperungaua —, ora sob a inscri¢do da inocéncia e da submissdo e nesse
ultimo sentido caminham as consideracdes: “O indio era feliz na sua dignidade humana. ‘Sans
roi et sans loi’ (Montaigne) (...) O nosso indigena foi obrigado a crer, ser devoto (...) Perdeu
aquela ‘inocéncia contente’ de que nos fala Vieira. (...) Desvalorizou-se pela humildade.”

(BOPP, 1966, p. 72).

123 Os dois primeiros fragmentos foram retirados dos tépicos de Movimentos Modernistas no Brasil intitulados
Area Poética da Antropofagia, paginas 88 e 89, e o tltimo do Inventdrio da Antropofagia, pagina 98.

12 Trechos retirados dos tépicos Area Poética da Antropofagia (p. 89-90) e Quadro Rural Brasileiro (p. 87-88),
respectivamente.
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Contrariamente ao instinto canibal que invertera os termos da equagdo
colonizador/colonizado na devorag¢do do Bispo Sardinha, simbolo da religido imposta, nesse
ultimo trecho mencionado, Bopp retrata um indigena passivo, que perdera a sua felicidade e
inocéncia (atributos romanticos), sujeitando-se ao colonizador e ndo devorando-o. No mesmo
sentido se inscreve a tese Indole Pacifica do Gentio, pela qual o cardter pacifico do indio é
referido por meio de uma histdria, na qual os membros de uma tribo quando descontentes com
as atitudes de um chefe, que possuia poder somente em determinado circulo geografico, “nao
iam tramar uma revoluc@o ou sublevacdo, para lhe usurpar o poder. Apenas a tribo inteira
mudava de lugar, fora dos limites prescritos e deixavam o chefe sozinho” (BOPP, 1966, p.
85).

Nessa narrativa a solucao indigena para os abusos de poder de um chefe, assim eleito
por seus “atributos sobrenaturais”, é contraposta a atitude inferior do “civilizado” que resolve
tal problema via revolugdes, marcadas geralmente por assassinatos. Aqui as tribos sio
retomadas em sua positividade, assim como a expressdao de Montaigne “sans roi, sans loi” é
lida num sentido positivo, o que fica igualmente expresso no Manifesto. Como nota Pierre
Clastres em seu estudo, as tribos foram e sdo consideradas pelo critério da falta — sem lei,
ordem, sem religido, sem estado — e ndo deveria ser por esse viés da incompletude e da
auséncia que elas deveriam ser consideradas, ja que as sociedades primitivas “impdem-se bem
mais como positividade, como dominio do meio ambiente natural e do projeto social”
(CLASTRES, 1982, p. 216). E o autor ndo deixou de notar que esse projeto somente
permanecia pela manutencdo das caracteristicas inerentes as tribos, como, por exemplo, a
manuten¢do de um ndmero reduzido de habitantes, j4 que um excessivo crescimento
demogréifico ameacaria a organizagao tribal — a solu¢@o para um lider tirano apresentada por
Bopp ja ndo seria possivel numa sociedade muito numerosa.

E assim, como dominio da positividade, que os “antropéfagos” sugeriram em seu
Manifesto que, longe de um sistema opressor, “J4 tinhamos o comunismo. Ja tinhamos a
lingua surrealista. A idade de ouro” (ANDRADE, 1970, p. 16), tinhamos as condicdes
naturais e culturais necessdrias para inspirar a “pobre declaragdo dos direitos do homem”
européia (ANDRADE, 1970, p. 14-16), possuiamos atributos que os europeus viriam a
conquistar tardiamente. Reencontrando nessas sociedades da Idade de Ouro um ideal de

sociedade perfeita, a possibilidade de reavaliacdo e reabilitacdo de um presente que delas se
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distanciara, os modernistas as colocam predominantemente num passado distante, na margem
de um pré-tempo a que nao se tem mais acesso.

Nem sempre de maneira mais critica que os romanticos, eles lancaram luz sobre as
comunidades indigenas, mas sem realmente trazé-las para o seu tempo, para o encadeamento
histérico em que estdo inseridas — o que ndo deixou de notar Maria Candida Ferreira de
Almeida ao destacar o lugar marginal dos indigenas na atualidade. O acesso a elas se faz pelo
mito, via que Bopp utilizou em sua poesia. O mito que, nas palavras de Alfredo Bosi (1977, p.
150-155), € uma forma de resisténcia, de recompor o “universo magico que 0s novos tempos
renegam” e na reinven¢do de imagens da unidade perdida procurar ‘“resistir a dor das
contradi¢cdes que a consciéncia vigilante ndo pode deixar de ver”. No caso de Raul Bopp, o
mito € uma via de mao dupla, uma vez que torna-se acesso ao passado, a um tempo “pré-
l6gico” afastado do presente, desse modo resgatando um magicismo que a marcha
civilizacional negara, e também constitui uma possibilidade de representacdo de elos que se
mantinham vivos na atualidade dos povoados que visitou. Nos escritos do poeta encontramos
referéncias ao indio no passado, num tempo anterior a colonizagdo em que era feliz, mas por
outro lado neles também encontramos as comunidades indigenas amazonicas como realidade
viva, sendo em alguns momentos utilizados verbos no presente nas referéncias a elas
dedicadas.

Raul Bopp, em sua viagem a Amazonia, teve contato com comunidades cujos deuses se
mantinham vivos, animados pelos mistérios da floresta; compartilhou histérias; assistiu
pajelancas, tudo isso plasmando em poesia. Mesmo sem deixar de carregar as impressoes € o

12 . . . .
5, e mesmo continuando em muitos momentos a inserir as

estranhamento de um citadino
sociedades indigenas num tempo anterior a histéria'*®, essa vivéncia permitiu-lhe uma maior
aproximacdo da matéria de muitos de seus versos, de forma a limar as sombras de
artificialismo que pairavam na escrita de varios poetas e prosadores. Exemplo maior disso € a
linguagem poética, tdo proxima dos falares regionais, que logrou alcangar. No dizer de Ligia

Morrone Averbuck, a obra de Bopp representa uma das mais significativas realizagdes do

5 . , - . - L.
12 Exemplo disso é que durante as sessdes de pajelanga, Bopp costumava fazer “algumas anotagdes sumdrias” e

sabendo de suas notas “Seu Domingos (...) confidenciava no dia seguinte, aos que apareciam no barracio: - Esse
moco, ali, sabe escrever no escuro!” (BOPP, 1969, p. 2006).

12 Disso é emblemdtico o poema Histéria, no qual 1é-se “ Nossa histéria é assim:/ Vamos pras Indias” ou ainda
o poema Heranga, cujos versos iniciais sdo “- Vamos brincar de Brasil?/ Mas sou eu quem manda./ Quero morar
numa casa-grande/ ... Comegou desse jeito a nossa histéria.” (BOPP, 1998, p. 242-246). Neles o comego de
nossa histéria se dd com a chegada do colonizador e o que lhe € anterior permanece implicitamente fora do fluxo
histérico.

~ 142 ~



“projeto de incorporacdo dos falares rurais e populares pela linguagem poética, sonhado pelos
modernistas de 22” (AVERBUCK, 1985, p. 204).

Resgatando, recriando narrativas e temas populares, Bopp € o contador de histérias que
ao tecé-las valeu-se de recursos que aproximaram a poesia do “gostoso da fala comum”, em
expressao de Guilhermino César. Utilizando vocdbulos indigenas e africanos em suas
composig¢des, tecidas por constru¢des mais proximas da oralidade, ele sinaliza com sucesso
um caminho que se desdobraria de forma mais radical e fecunda na obra de Jodo Guimaraes
Rosa, por exemplo. Nosso idioma que, para ele, fora “escrito a ldpis de cor” (apud
AVERBUCK, 1985, p. 193) seria inclusive tema de poema, retirado das pdginas dedicadas a
tese de um sub-gramadtica — nelas estando a reflex@o sobre as diferencas entre a lingua regida
pela gramadtica que “atravessou o oceano” e aquela “desgovernada e em formacao continua”,
de “sabor primitivo”, diferente da que se instalara na “Casa Grande” e “Nao ouvia as vozes la
fora.” (BOPP, 1966, p. 82-83).

E “as vozes 14 fora” encontraram lugar em seus versos, assim como OS temas
espalhados nas teses antropofagicas que recomp0s. As religides, a politica, a geografia, o
idioma, a libido, esses e outros temas a serem trabalhados de maneira a proporcionar “uma
idéia das realidades brasileiras” ndo tiveram o resultado esperado no ambito do grupo,
contudo e, apesar de declarar o falecimento dos planos, ganhariam nova vida, povoando
praticamente toda a poética boppiana de forma tdo intensa que seus livros de poemas podem
ser tomados como ‘“‘verdadeiros ‘diciondrios de coisas brasileiras’(...) elaboracdao de sua
enternecida fidelidade as manifestagdes populares” (AVERBUCK, 1986, p. 10).

Tendo viajado tantos paises, dos quais espalhou impressdes em livros dedicados a
notas de viagens, a poesia € lugar de retorno de temas brasileiros, lugar das histérias do Brasil,
desse Brasil com “regides de idade-social diferentes, com mundos magicos”, de dreas onde os
problemas “se resolvem com solu¢des de milagre: Uma ocasido, bateram as febres no Ceara.
Comecou a morrer gente. Padre Cicero, entdo, mandou soltar foguetes, para matar os
micrébios. O curioso € que deu tudo certo” (BOPP, 1966, p. 90) e cidades cosmopolitas como
Sao Paulo, “tao diferente do resto do Brasil! Parece que a cidade foi feita de encomenda na

12755

Casa Sloper... “"”. Visto esse interesse pelas coisas do pais, em especial pelas que traziam a

tona aspectos magicos da realidade, interesse que ja o acompanhava antes do contato com os

'*" Versos pertencentes ao poema Sdo Paulo, (BOPP, 1998, p. 119).
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grupos paulistas, tornam-se mais claros os caminhos que o levaram a reescrever as teses
antropofégicas sob a tonica nacionalista, considerando a possibilidade de “reencontro com as
nossas coisas”lzg, de modo a se construir uma nova arte antes de tudo brasileira, o real legado
da Antropofagia.

Inclusive para as contradicoes da mesma, as quais se fazem sentir em suas
consideracdes, Bopp aponta uma via de “solu¢do” pela utilizacdo de uma palavra constituinte
de uma lista de cem palavras brasileiras “divorciadas da estrita significacdo dos diciondrios”
(BOPP, 1966, p. 83) que, por sua carga significativa, comporia uma tese: mussanguld.
Segundo o poeta, mussanguld € uma

Posicdo de espirito que condensa problemas de personalidade, numa
acomodacgdo surrealista. E uma espécie de aceitacdo, de instinto obscuro,
sub-consciente, magico, pré-légico. Renuncia compreender claramente as
coisas. Espécie de preguica filoséfica, de molura brasileira. (BOPP, 1966, p.
84).
Assim, “a Antropofagia adotou-a para acomodar, em bases obscuras, 0os seus impasses
tedricos; idéias incoerentes e esquivas, que escapam das concordancias, ainda mal ajustadas
as formas verbais. Nao hd necessidade de compreendé-las. Basta senti-las...
mussangularmente”. (BOPP, 1966, p. 84). Os impasses existem e nio deixaram de ser notados
e acomodados “mussangularmente”. Retomd-los foi/é tarefa de seus leitores, tarefa
constantemente recolocada, uma vez que mesmo nas contradi¢des, talvez principalmente ai, o
ideal e as propostas dos antrop6fagos se enriquecem e perduram. E por essas propostas aqui
fizemos um breve passeio conduzidos pela narrativa poética de Raul Bopp, conscientes de que
muito ficou a ser dito, sobretudo em relacdo a questdo identitdria que se agita em seus
escritos. Nela rocamos sem que fosse possivel tecer reflexdes mais amplas e cuidadosas, o

que se faz necessario. Mas isso, como disse Raul Bopp ao concluir Movimentos Modernistas

no Brasil, “isso € capitulo a parte”.

28 De acordo com Bopp eram essas idéias de “retorno ao Brasil, em sua ternura primitiva” (BOPP, 1966, p. 97)
que Tarsila, a madrinha do Movimento, semeava. Sobre os estudos de Tarsila em torno do primitivismo de
inspira¢do antropofagica e os quadros daf resultantes, Sérgio Miceli afirma ser essa a fase mais fecunda de sua
pintura, na qual muitos quadros estabelecem um didlogo aberto com vdrios versos de Cobra Norato. Oswald de
Andrade em sua conferéncia de 1944 igualmente caminharia na valorizagdo do primitivismo afirmando: “se
alguma coisa eu trouxe das minhas viagens a Europa dentre duas guerras, foi o Brasil mesmo. O primitivismo
nativo era o nosso tnico achado de 22 (...)” (ANDRADE, 2004, p. 165).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao recolher os poemas de Raul Bopp e notar em prefécio a necessidade de estudos que
ndo se restringissem apenas a Cobra Norato e abarcassem os multiplos aspectos inexplorados
de sua poética, Augusto Massi diz em conclusdo ao leitor: “j4 é tempo de entrarmos na pele
elastica de Bopp.” (MASSI, 1998, p. 34). Entrar nessa pele foi o que tentamos fazer tomando
ndo a trilha de seus versos, mas de sua prosa, a qual ndo deixou de se fazer também caminho
para se falar de poesia, uma vez que em Movimentos Modernistas no Brasil “a recuperagdo do
5129

passado pela memdria se dd, ainda, poeticamente.

Averbuck.

, como certa vez afirmou Ligia Morrone

Em Bopp a poesia se fez lugar de um narrador, ou ainda narradores, € a prosa, também
morada de um contador de histdrias, se fez ponto de retorno e de partida de muitos de seus
versos. E assim que Movimentos Modernistas no Brasil carrega em suas paginas fragmentos
de livros de poemas, como Urucungo e, em especial, Cobra Norato, obra essa que lapidou
durante anos, sendo por ele referida, em carta a Jorge Amado, como “meu Dom Quixote de la
Mancha”, “minha tragédia das febres” (apud MASSI, 1998, p. 187). Recomposta em forma de
balé, recontada em meio aos comentérios sobre sua génese, a travessia de Norato pelas terras
do Sem-fim constantemente retorna a superficie de seus textos, possibilitando-nos sugerir que
se ganhou o reconhecimento critico e um lugar nas histérias da literatura brasileira pela autoria
de seu poema amazodnico, como dissemos no inicio desse texto, por sua vez, ¢ também essa a
composi¢do que parece considerar sua grande obra, aquela que nunca abandonou, espalhando
seus versos por praticamente todos os seus livros.

E esse movimento de ir e vir, flagrado em relacdo a Cobra Norato, que estende-se, de
forma menos intensa mas ainda assim marcante, a toda sua produgdo poética e narrativa, na
qual o tecido de uma obra torna-se a matéria com que o poeta tecerd outra, como € o caso de
Vida e Morte da Antropofagia, nos permite, juntamente com Haroldo Bruno, dizer que seus
escritos assemelham-se a uma estrada, simbolo de sua trajetéria de andarilho e de sua obra,
“estrada que, levando e trazendo, deve ser interpretada em seu sentido mais elementar e puro,

via de unido de umas terras para as outras terras, € do homem para o0 homem, como o mar para

' In AVERBUCK, Ligia Morrone. Compilacio e edi¢do de Maria da Gléria Bordini. Raul Bopp. Porto Alegre:
IEL, 1986, p.10.
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os antigos navegantes” (apud AVERBUCK, 1985, p. 78). E desse modo, como uma estrada
em que cada parada — cada livro — nos remete a outra, que durante nosso passeio pelos
meandros de Movimentos Modernistas no Brasil foi preciso deter-se em algumas paradas a fim
de melhor esbogar certos aspectos que nos propusemos trabalhar, tais como o carater narrativo
delineador de seus textos e a constante viagem de trechos de uma obra para a outra.

Também ao autor em sua trajetoria pessoal essa estrada nos conduziu diversas vezes,
mesmo porque se tratando de Raul Bopp, como disse em artigo Sérgio Buarque de Holanda,
“o poeta parecerd inseparavel de sua poesia. Formam ambos uma harmonia tdo acabada, que
dividir um do outro € correr o risco de mutila-los” (apud MASSI, 1998, p. 51), e isso ndo se da
somente em relacdo a poesia. Sua prosa pode igualmente ser dessa maneira considerada, uma
vez que, tomando os textos que neste trabalho abordamos sem aproximda-los do autor
significaria empobrecé-los, nublando alguns tragos que dependem do nao apagamento de seu
criador. Sua biografia de viajante, responsavel por conferir-lhe tons de lenda aos olhos dos
amigos, constituiu-se numa das possiveis vias de aproximacdo entre o poeta e suas
composi¢des daquele fazer narrativo préximo do artesanato de que falava Walter Benjamin.

Recolhendo histérias compartilhadas “entre cuités de cachaca” em que ‘“cada um
contava os seus causos” (BOPP, 1966, p. 110), escutando narrativas como as da velhinha do
povoado de Valha-me Deus, que lhe falara de uma filha da rainha Luzia, Bopp fez de seus
poemas morada de personagens folcloricos, narradores emblemdticos de nossa cultura
“compdsita”, de crencas e hdbitos apresentados numa linguagem mais proxima da “indole
musical do povo” (BOPP, 1966 p. 83), como diz na tese de uma subgramética. Mesmo tecendo
histdrias a partir desse arcabouco coletivo e, como afirma Ligia Morrone Averbuck (1985, p.
188), “assumindo quase o papel de artista folcldrico, que é um continuador de uma tradicdo”,
Raul Bopp “é, ainda, e sempre, um inventor”. Ele € um poeta que recria em versos a tradi¢ao
e, partindo da liberdade estética proposta pela arte de vanguarda, reinventa ‘“‘causos’,
expressando tanto a possibilidade como a impossibilidade de continuar narrando a maneira
daqueles que, como sugere Benjamin, integram e mantém uma tradi¢do narrativa como uma
corrente que se sustenta e se enriquece ao ser repassada de geracdo em geragao.

E ao recompor alguns fatos ocorridos entre 1922 e 1928, ou melhor, 1929 ji que o
grupo antropofdgico se encerra em 29, ele traz sua marca de inventor para um texto do qual
poderiamos, antes de folhed-lo, previamente esperar uma explanag@o objetiva, entremeada de

consideragdes reflexivas e criticas, em torno dos fatos. Ao retomar 22, Bopp ndo se refere aos
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acontecimentos de maneira sumadria, como quem estd apenas a apresentar algumas reflexdes de
carater revisionista ou como alguém que participara dos festivais (0 que nio € o seu caso) e,
marcando sua atuagdo nos momentos revistos, pretende apresentar a sua versdao, seu
depoimento, em relacdo ao que se passara. E A maneira de um espectador que, 2 distancia,
focou detalhes, uma voz terceira a recontar os fatos, que ele reconstitui cenas, para isso
valendo-se mesmo de recursos proprios aos espacos ficcionais. Assim também, ao recompor o
itinerdrio antropofégico, € o tom de um narrador, quase terceiro, o que flagramos em algumas
cenas, como a do Solar de Tarsila, delineadas por tragos narrativos correntes em sua poesia —
dai a necessidade de abordar esse veio narrativo, como ensaiamos fazer inicialmente.

Em Movimentos Modernistas no Brasil Bopp (re)apresenta a histéria da Semana de 22
e traz ao publico os bastidores da Antropofagia de maneira a deixar também em suas linhas
seu rastro de poeta. E poeticamente que introduz seu livro — “A arte moderna veio de longe,
seguindo os caminhos da mdquina” (BOPP, 1966, p. 9) — e reescreve as teses antropofagicas; é
trazendo a tona poesia que fizera que reconstréi Cobra Norato em forma de balé e esbocando
a poesia que viria, escreve em prosa os versos que figurariam em Parapoemas. E nesse
sentido, pode-se dizer que essa obra dedicada ao Modernismo € importante ndo somente por
constituir-se via para possiveis reflexdes sobre a escrita historiografica e, nos momentos
direcionados a Antropofagia, tornar-se documento, fonte de uma versdo da histéria de um
grupo que ainda hoje desperta o interesse de diversos estudiosos, mas também por ser um
caminho de aproximacao e descoberta de tracos relevantes das composicdes boppianas.

Foi a partir dessa constatacdo que ensaiamos abordar esse livio de Raul Bopp,
deslindando alguns aspectos que o fazem dialogar com suas demais producdes em prosa e
Verso — tais como o veio narrativo € o constante movimento de recortar, cortar e colar, a partir
do qual compo6s Vida e Morte da Antropofagia — e tecendo reflexdes sobre a relacdo de
semelhanga e diferenca entre o texto de Bopp, mais especificamente entre os momentos em
que compde esquemas, listagens e uma sintese da Literatura Brasileira no seu Conjunto
Historico, e as historias que mantém didlogo, como a de Afranio Coutinho. Além disso, por
meio desse texto do poeta tentamos (re)visitar a trajetoria dos antropéfagos, da qual o roteiro
boppiano se fez caminho e motivo de nossas consideracdes sobre a Antropofagia — a
Antropofagia segundo Raul Bopp.

Nesse momento em que finalizamos nosso estudo, lancando um olhar para as questdes

tratadas em torno do Modernismo e do grupo antropofdgico, podemos assim dizer, recontados
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pelo poeta, ainda resta um aspecto que ndo nos propusemos tratar, mas que ndo deixa de
chamar a atencdo, permanecendo como inquietacdo para futuras divagacgodes, as quais ndo foi
possivel tracar neste breve espaco em que escrevemos. E esse aspecto corresponde a forma
hibrida do texto de Bopp, responsdvel por gerar didvidas em relagdo a uma tentativa de
definicdo da obra. Poderiamos considerd-la um relato memorialistico, como a Movimentos
Modernistas no Brasil se refere Z&é Lima (1985), ou um texto ensaistico, como diz Ligia
Morrone Averbuck (1986)? Levando em conta que este livio é composto ndo somente de
paginas dedicadas ao itinerdrio de um grupo do qual o poeta participou e, ao retoma-lo, se
apresenta em sua narracdo, mas também de pédginas nas quais apresenta alguns esquemas e
sinteses pautados em estudos sobre o Modernismo, ndo se pode afirmar que seu texto seja
puramente memorialistico.

Constituido por sete partes que nem sempre parecem ter relacdo entre si, como é o
caso da insercdo, apds a constru¢do do mencionado conjunto histérico, de trechos de uma
entrevista de veio biogrifico, seguida do Balet da Cobra Norato e de algumas notas
complementares, nas quais, de maneira geral, relata alguns pontos de sua trajetéria pessoal, o
texto de Bopp apresenta-se fragmentdrio, feito de momentos em que marca sua presenga pela
entrega biogréifica e por outros em que se afasta para recompor os fatos — desse afastamento é
emblemdtico o gesto constante de retirar seu nome de listas das quais constava, o que
corresponde a “apagar” seu lugar como um dos participantes que se destacaram no ambito
modernista. Sua feicdo compdsita provoca aquela vacilagdo na escolha da melhor maneira de
interpretar e definir a obra, o que € recorrente quando se trata das composi¢des de Bopp, as
quais costumam situar-se na fronteira dos géneros — o que ocorre com Cobra Norato, uma vez
que o poema apresenta tragos liricos, épicos e narrativos.

Podemos seguir a trilha da referida autora e considera-lo um ensaio, que interessa para
a historiografia literdria ndo somente pela narrativa dedicada ao grupo antropofdgico, mas
igualmente por indicar-nos um movimento duplo de ir ao encontro de algumas histérias do
Modernismo em seus esquemas e listagens e, a0 mesmo tempo, tomar a via oposta ao
construir-se através de lacunas e fragmentos, da brevidade e da despreocupacdo com a
composi¢ao de um encadeamento coeso e linear de idéias e fatos. Recontando a Semana,
valendo-se de estudos que lera, recortando e modificando esquemas, destacando o
Modernismo e, sobretudo, a Antropofagia como momento fundamental da literatura brasileira,

Bopp da-nos a impressao de ser a sua uma voz estranha ensaiando falar de um lugar do qual,
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geralmente, se ocupa, com exigéncias tedricas e formais, a critica. Infiltrando-se nesse espaco,
ele deixa no texto, que vai além do relato de alguns acontecimentos, seu rastro de poeta e de
narrador, assim permitindo-nos também sugerir que seu livro, por apresentar tragos ficcionais,
memorialisticos e ligar-se mesmo que de um lugar outro, “impréprio”, a critica e a escrita da
histéria, pode, ndao se encontrando em nenhum pdlo, estar na fronteira, entre ensaio
historiografico, memdrias e criagdo literaria.

Além dessas, uma outra saida para melhor se compreender a composi¢cao desse texto
boppiano pode estar no que, certa vez, disse Erico Verissimo ao explicar a forma como
compOs sua Breve Historia da Literatura Brasileira, obra resultante de conferéncias por ele
apresentadas nos Estados Unidos. Disse ele sobre os momentos que reconstruiu valendo-se do
humor para chamar a aten¢do de seus ouvintes e leitores: “O leitor, seguramente, entendera
melhor a minha posicdo, se eu lhe disser que ndo sou um critico, mas um contador de
histérias.” (VERISSIMO, 1996, p.14). Assim é Raul Bopp, um contador de histérias a narrar
as noites no Municipal, o inicio e término do grupo liderado por Oswald de Andrade, a
recontar a travessia de Norato em busca da Filha da rainha Luzia, a contar sua prépria
trajetéria, pela qual nos fornece detalhes a mais sobre seu contato inicial com os grupos
paulistas.

Diante de tais possibilidades para se compreender o cardter dessa composi¢ao, por ora,
ndo nos deteremos em nenhuma a fim de marcar uma posi¢ao direcionada a eleger uma forma
de classificacdo, o que ndo é nosso propdsito, € nao o foi durante este estudo. Preferimos,
como sugere o poeta, diante de algo que foge aos padrdes, que necessita de um
aprofundamento rumo ao qual ndo poderemos avancar, dizer em relagdo a essa questdo:
estamos ‘“de mussanguld”. E, assim, “mussangularmente”, encerramos nossa trajetoria pelas
paginas boppianas, em que tentamos resgatar, assimilando sempre que possivel as sugestdes
tedricas feitas no decorrer de nossa pesquisa, essa histéria outra composta por Raul Bopp,
pela qual reencontramos seus versos, seus gestos de narrador, seu interesse por um Brasil
“profundo” rumo ao qual, para ele, a flecha antropofédgica fora langada; essa histéria que nos

possibilitou caminhar um pouco além das trilhas do Sem-fim.
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APENDICE

COTEJO DE ALGUMAS VARIANTES

Neste cotejo selecionamos de Movimentos Modernistas no Brasil, edicdo de 1966, e Vida e
Morte da Antropofagia, edi¢ao de 1977, alguns trechos pertencentes aos capitulos dedicados
ao Modernismo e a Antropofagia que, transportados de um livro para o outro, parecem se
manter iguais, mas na realidade receberam diversas alteragdes seja por meio de cortes, 0 que
ocorre intensamente, seja por meio do acréscimo ou substitui¢do de palavras. Vale notar que,
sobretudo, no terceiro exemplo, retirado do topico “Os Doze Apdstolos” ocorreram
significativas alteragdes — informacdes relevantes foram acrescentadas, como os nomes de
patrocinadores e artistas que ndo constavam na obra de 1966 — tornando esse um tépico
significativamente diverso daquele que se apresentara anteriormente — assim também ocorre

com o texto dedicado a tese de uma subgramatica.

Movimentos Modernistas no Brasil (1966)

Vida e Morte da Antropofagia (1977)

I- Essas idéias coincidiam com o plano de Di
Cavalcanti, j4 em entendimentos com
Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia e
Rubens Borba de Morais, para se realizar, no
saldo da livraria Jacinto Silva, uma exposi¢do
de quadros de vanguarda existentes em Sdo
Paulo, e que seria animada por uma série de
conferéncias de cardter didatico (p. 17)

Obs: fragmento retirado do Topico “ldéia
de um Movimento Modernista”.

II- Passada a fase de alvoroco, provocado pela
Semana de Arte Moderna, comecou-se a
formar uma lenta consciéncia do movimento.
O impacto de idéias de vanguarda, que teve
uma ressonancia em todo o pafs, langou os
intelectuais em posi¢des novas. (...) Iniciou-se
um ciclo diferente para a conquista da
expressdo propria, em ruptura com O
conformismo académico. Compreendeu-se
depois que a Semana ndo foi “psicose de uma

1I-

II-

O desejo de renovagdo que se sentia em
alguns setores, coincidia com o plano de Di
Cavalcanti, ji4 em entendimentos com
Menotti del Picchia (que era a figura de
maior destaque do grupo), Guilherme de
Almeida e Rubens Borba de Morais, para se
realizar, no saldo da livraria Jacinto Silva,
uma exposicdo de quadros de vanguarda
existentes em Sao Paulo. (p. 26)

Obs: fragmento retirado do Topico de
mesmo titulo do livro de 66 “Idéia de um
Movimento Modernista”.

Passada a fase de alvorogo, provocado pela
Semana de Arte Moderna, comegou-se a
formar uma lenta consciéncia do
Movimento. O impacto de idéias de
vanguarda lancou os intelectuais em posi¢des
novas. (...) Iniciou-se um ciclo diferente para
a conquista da expressdo prépria, em ruptura
com o conformismo académico.

A evolugdo era inevitdvel (...). (p. 29)
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III-

IV-

pequena elite”, como observou um ensaista de
curto folego, apontando como sua origem um
enfraquecimento causado pela guerra.
A evolugdo era inevitdvel (...). (p. 27)

Obs:  fragmento retirado do
“Consciéncia do Movimento”.

topico

Houve quem, num artigo, apreciando a
vocagdo apostolica dos participantes da
Semana, citasse os “Doze Apodstolos” do
movimento de arte moderna no Brasil: Graca
Aranha, Oswald de Andrade, Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Ronald de
Carvalho, Guilherme de Almeida, Alvaro
Moreyra, Menotti del Picchia, Prudente de
Morais Neto, Antdnio de Alcantara Machado,
Sérgio Millet e Sérgio Buarque de Holanda.
Ressente-se essa enumeracdo evangelista da
omissdo de alguns nomes como Renato de
Almeida, Rubens Borba de Morais, Di
Cavalcanti, Villa Lobos, Tacito de Almeida,
que tomaram parte ativa na cruzada
modernista. (p. 37-38)

Obs: fragmento final do topico “os ‘Doze

)

Apostolos’”.

Essa agitacdo no mundo das letras, que surgiu
com um sentido ferozmente brasileiro,
denominou-se “Antropofagia”.

Foi um movimento independente, burlao,
negativista. Marcou época. F&z uma
“derrubada” impiedosa de figuras de mera
casca literaria, sem cerne. Sacudiu hierarquias

III-

IV-

Obs: fragmento retirado do topico
igualmente intitulado “Consciéncia do
Movimento”, mas que nesse livro retorna
abreviado.

Houve quem, num artigo, citasse como o0s
seus “doze apodstolos” os patrocinadores da
Semana: Paulo Prado, Alfredo Pujol, Oscar
Rodrigues Alves, Numa de Oliveira, Alberto
Penteado, René Thiollier, Antonio Prado
Junior, José Carlos de Macedo Soares,
Martinho Prado, Armando Penteado, Edgar
Conceicdo e Graca Aranha. Mairio de
Andrade protestou. Dizia que “estes senhores
ndo pregam religides”, mas ‘“patrocinam
apenas uma pléiade de artistas”. Os
pregadores, na verdade, eram outros, a altura
da Semana e no decorrer do Movimento:
Graca Aranha, Oswald de Andrade, Mdrio de
Andrade, Manuel Bandeira, Ronald de
Carvalho, Guilherme de Almeida, Alvaro
Moreyra, Menotti del Picchia, Prudente de
Moraes Neto, Antdnio de Alcantara
Machado, Sérgio Millet e Sérgio Buarque de
Holanda. Também tomaram parte ativa na
cruzada modernista Renato de Almeida,
Rubens Borba de Morais, Di Cavalcanti,
Villa Lobos, Tacito de Almeida, Plinio
Salgado, Luiz Aranha Pereira e Yan de
Almeida Prado. (p. 30)

Obs: texto completo constituinte do
topico “Os doze Apdostolos”, o qual
nesse livro se apresenta

significativamente modificado.

Essa agitacdo no mundo das letras, que
surgiu com um sentido ferozmente brasileiro,
denominou-se  Antropofagia. Foi um
movimento animado de um espirito jovem,
independente, burldo, negativista. Com
satiras audaciosas, provocou uma derrubada
de valores, de mera casca literaria; sem
cerne. Sacudiu hierarquias inconsistentes.
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VI-

inconsistentes. (p. 63)

Obs: fragmento do texto introdutorio do
capitulo “ Uma Sub-corrente Modernista
em Sdo Paulo — A Antropofagia.

Oswald era diametralmente diferente: Figura
de singular complexidade. Tinha qualquer
coisa de cavaleiro andante, com “missdes” a
cumprir, em face de um mundo em plena
expansdo, servido por uma arte que ndo
correspondia as suas exigéncias. (p. 68)

Obs: trecho inicial do tépico intitulado
“Oswald de Andrade”.

Dos dias agitados de 1922, em que se deu a
famosa sublevacdo nas letras e nas artes, a
fase mais calma nos meados de 1927 (em que
nos situamos), Oswald ndo ocultava as suas
reagdes emocionais, em didlogos de maior
vibragao.

Mas ao correr do tempo, €le foi perdendo
aquela agressividade que o caracterizava, com
choques frontais de idéias, nas suas
discussoes. Tarsila, com uma suave
habilidade feminina, foi exercendo sObre
Oswald um poder moderador, que
neutralizava os seus impetos polémicos.
REUNIOES

Em reunides que se sucediam, o solar da
alameda Bardo de Piracicaba, foi se tornando
um conhecido centro de debates literdrios. (p.
68-69)

Obs: texto completo do topico “Solar de
Tarsila” seguido do fragmento inicial do

Assinalou uma época. (p. 37)

Obs: fragmento retirado do topico
intitulado “Antropofagia”, cujo texto, no
livro anterior, ndo se apresentava em

topico separado. Além disso, nele
percebemos algumas alteracoes de
palavras.

Oswald era diametralmente diferente. Figura
de singular complexidade. Tipo de paladino,
destemido, inconformado diante de um
mundo em plena expansdo, servido por uma
arte que nao correspondia as suas exigéncias.

(p- 39)

Obs: trecho inicial do topico de mesmo
titulo “Oswald de Andrade”, ao qual foi
anexado o texto constituinte do topico
“Solar de Tarsila” (o texto permaneceu,
com modificagoes, anexado ao anterior,
sem a precedéncia desse titulo).

Na fase que se seguiu aos agitados dias da
Semana, Oswald n3o ocultava as suas
reagdes (as vezes violentas) em debates
sobre coisas de arte moderna. Mas, depois da
sua unido com Tarsila, a pintora, com uma
deliciosa feminilidade, conseguiu habilmente
neutralizar um pouco os seus {mpetos
polémicos. Em vez de agressividade nas
discussoes, Oswald, com uma sensibilidade
intuitiva, foi se amoldando ao diédlogo.
Evidenciava os seus €xitos orais em andlises
persuasivas.

Algumas vezes, em pequenos grupos, iamos
ao palacete da Alameda Bardo de Piracicaba,
onde o casal costumava receber amigos e
figuras intelectuais. O velho solar foi se
tornando conhecido, como um pequeno
centro de agitacao literaria. (p. 39)

Obs: ¢ essa a primeira parte do texto que
antes constituia o “Solar de Tarsila” e
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topico seguinte “Reunides” (dai o
apresentarmos em caixa alta).

VII-Em maio de 1928, apareceu a Revista de

Antropofagia. Direcdo de Antonio Alcantara
machado. Eu fui escolhido para gerente da
mesma, com tarefas executivas, tendo em
conta as facilidades de expedi¢@o postal, que
eu dispunha na Associacdo Paulista de Boas
Estradas, onde eu trabalhava.

O mensdrio servia de cartdo de visitas, para
contato com nucleos intelectuais de
vanguarda, nos Estados: Com o grupo
mineiro, da A Revista, de Belo Horizonte e a
Verde, de Cataguases; a Revista do Norte, de
Recife; a Maracajd, de Fortaleza; A
Madrugada e a Revista do Globo, de Porto
Alegre, etc.

Por sua vez, a Agéncia Brasileira, através de
sua extensa réde de jornais, por todo o pafs,
divulgava, com freqiiéncia, stimulas dos
acontecimentos no mundo das letras.

A Antropofagia, nessa fase, ndo pretendia
ensinar nada. Dava apenas licdes de
desrespeito aos canastrdes das letras. Fazia
inventdrio da massa falida de uma poesia
bobalhona e sem significacdo. (p. 74-75)

Obs: texto completo constituinte do topico
“Revista de Antropofagia”.

VIII- O tempo deu volta nos reldgios... Depois de

um primeiro periodo, ainda em fase de

foi inserido em “Oswald de Andrade”.
Também o tépico “Reunides” foi a esse
ultimo anexado, o que exemplifica esse
processo de insercdo, concatenagdo, de
uns textos, que antes apresentavam-se
separados, a outros — processo marcante
nesse  livro. Além  disso, nessa
recomposicdo o poeta se apresenta pelo
verbo  “lamos” como um  dos
participantes da reunido,conferindo um
tom mais explicitamente memorialistico
ao texto, o que antes ndo ocorria.

VII- Em maio de 1928, apareceu a Revista de

Antropofagia. O mensdrio servia de cartao de
visitas, para contato com nucleos intelectuais
de vanguarda, nos Estados: Com o grupo
mineiro, da A Revista, de Belo Horizonte e a
Verde, de Cataguases; a Revista do Norte,
de Recife; a Maracajd, de Fortaleza; A
Madrugada e a Revista do Globo, de Porto
Alegre, etc. Por sua vez, a Agéncia
Brasileira, através de sua extensa rede de
jornais, por todo o pais, divulgava, com
freqiiéncia, simulas dos acontecimentos no
mundo das letras. (p. 42-43)

Obs: texto completo constituinte do
topico “Divulgacdo nos Estados”, o qual
traz informacoes semelhantes, mas
significativamente reduzidas, das que
continham o tépico, que aqui tem seu
titulo modificado, “Revista de
Antropofagia”. Dentre essas reducoes
pode se dizer que uma, em especial,
deixou menos, e ndo mais, rico o texto —
nos referimos a retirada do pardgrafo
final dedicado a mencionar o saldo da
Antropofagia numa primeira fase.

VIII- Depois de um primeiro periodo, ainda em

fase de transic@o, viu-se que o movimento

~162 ~




transicdo, viu-se que o Movimento
Antropofagico necessitava de um
reajustamento de direcdo. Em vez de um
piadismo ligeiro (Por exemplo: “Estética” por
“Bestética”, “Integracdo do cosmos”, de
Graca Aranha, por “integracdo de cosmético”
e coisas désse género), devia fixar-se em
analises mais sérias, com uma maior
densidade de idéias; criar condigOes
apropriadas para um pensamento ndvo, em
formas decisivas.

Dentro dessas consideragdes, é que Rubens do
Amaral, que chefiava a redacdo do Didrio de
Sdo Paulo, cedeu as quintas-feiras uma
pagina inteira do jornal. O movimento
recobrou o seu ritmo. A pégina ficou sendo,
désse modo, o 6rgdo da “Antropofagia
Brasileira de Letras” (24 de abril de 1929). (p.
76)

Obs: texto integral constituinte do topico
“Antropofagia Brasileira de Letras”.

IX- Mario de Andrade ndao estava inteiramente de

acordo com essas tomadas de contas. Nao
mostrava inter€sse em ter participacido ativa
num movimento onde €le ndo era o unico
chefe. Estava satisfeito com a partilha que lhe
coube no inventario da Semana. Tinha, além
disso, fortes implicacdes de amizades com
uma confraria de seus admiradores. Afastou-
se, aos poucos, do grupo.

IX-

antropofdgico necessitava de reajustamentos
na sua orientagdo. Em vez de piadismos
ligeiros, em torno de assuntos em debate, o
grupo deveria fixar-se em andlises mais
sérias. Achou-se, também, que seria
conveniente captar maior interesse publico
para as idéias bdsicas do movimento. A sua
divulgacdo teria, naturalmente, maior
alcance através de um O6rgdo iddneo da
imprensa paulista.

Rubens do Amaral, que chefiava a redagdo
do Didrio de Sdo Paulo, concordou em
ceder, para essa finalidade, uma péagina
inteira de seu matutino as quinta-feiras. A
pégina ficou, desse modo, conhecida como
orgdo da Antropofagia Brasileira de Letras
(de 29 de Agosto em diante). (p. 43)

Obs: texto integral do tépico que, apesar
de trazer informacoes semelhantes ao
intitulado “Antropofagia Brasileira de
Letras”, passa a ter titulo diverso:
“Reajustamentos”. Nele a marca poética
de (in)determinacdo temporal expressa
por “O tempo deu volta nos relogios...”
¢ apagada, assim como  outras
informacoes sdo retiradas. Por outro
lado, outras sdo acrescentadas, dentre
elas, a vdlida consideracdo de que nas
pdginas do jornal a Revista teria maior
alcance publico, o que se fazia
necessdrio. Ao dizer da necessidade de
se captar maior interesse piiblico, o
poeta nos permite perceber que 0
alcance das publicacoes anteriormente
era realmente reduzido.

Apés a publicagdo de Macunaima (um dos
trabalhos mais notdveis do modernismo,
nessa época), Oswald procurou persuadir
Mairio a participar do movimento. As idéias
do poeta da Paulicéia Desvairada
ajustavam-se perfeitamente aos esquemas
antropofdgicos. Mas Mdrio desinteressou-se
pelo convite. Sentia-se satisfeito com a
popularidade que lhe coube no inventério da
Semana. Tinha, além disso, fortes
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Oswald de Andrade, ao contrdrio, queria
agitacdo. (p. 78)

Obs: fragmento inicial do
“Pequenas Hostilidades”.

topico

Leis de gravidade do idioma e seus valores
incognitos. A gramadtica atravessou o oceano e
instalou-se na Casa Grande, com suas
féormulas  verndculas, preocupada com
purismos lusos nas maneiras de dizer.

N3do ouvia as vozes 14 fora. Mas o Brasil
amansou o idioma. Palavras enredaram-se em
arrabaldes sub-conscientes. O jongo era
musica cifrada, com mensagens para
encontros escondidos. Nas surras do tambor
silabeavam-se queixas. Moldou-se a métrica
inconsciente nas formas setisilabicas, em
intimas ressonancias.

A linguagem, nas suas multiplas relagdes de
cultura, foi-se diferenciando das usadas em
livros de além-mar. Expressoes idiomaticas,
em delicadas construcodes acusticas,
respondiam 4 indole musical do povo. Nas
camadas baixas da fala  brasileira,
desgovernada e em formacdo continua,
encontra-se uma variedade de confeccoes
1éxicas, de sabor primitivo. Em linguagem
oral, as palavras muitas vézes deformam-se,
numa acomodag¢do fonética, esmagadas pelo
peso do beigo: Florianospi.

Uma das singularidades dos falares regionais,
especialmente na Amazonia, ¢ o uso casual
dos verbos no diminutivo, com uma maneira
de dizer afetiva, que ainda nio teve registros
nos compéndios: Estarzinho; Dormezinho;
Fazer doizinho; Querzinho de experimentar
corpo e outras expressdes de forte acento
elegiaco. (...). (p. 82-83)

implicacdes de amizade com uma confraria
de admiradores. Preferia ficar em sossego.
Afastou-se, aos poucos, do grupo.

Oswald, ao contrario, queria agitacao. (p.43)

Obs: fragmento inicial do topico de
mesmo titulo “Pequenas Hostilidades”,
no qual percebemos diversas
modificacoes responsdveis mesmo por
conferir um tom mais cuidadoso as
referéncias e motivos do afastamento de
Mdrio de Andrade.

A Subgramdtica teria em vista, acima de
tudo, a recuperagdo da simplicidade do
idioma, de modo a liberta-lo de sua
complicada engrenagem pedagdgica.
Gastava-se evidentemente, um precioso
tempo no estudo de meros bizantinismos.
Posteriormente, na época do Convénio
Ortogréafico, em Lisboa, escrevi sobre o
estado em que alguns gramdticos deixaram a
desditosa lingua portuguesa, remendada de
artificialismos intteis. Carregou-se, por
exemplo, o caso do vocdbulo com acentos de
toda espécie: circunflexos, enfeites graves e
agudos e até de tremas germanicos,
completamente desnecessarios. O Convénio,
em suas miultiplas resolucdes, reduziu, por
exemplo, os dominios da letra K. O H era
uma letra assexuada. Entrava graciosamente
nas composi¢des léxicas, sem lhes causar
alteracoes. Em alguns casos, ajudava a
imprimir uma certa linhagem etmolégica ao
vocébulo.

Prevalecia também, a tendéncia de
fonetizacdo, até de nomes proprios. Shangai,
na nova ortografia arrasante, parece cidade
demolida na sua arquitetura usual de letras.
Com a furia foneticista, iam mutilando o que
encontravam pela frente. O idioma sofreu
uma invasdo de gafanhotos. Pelaram tudo.
Bahia, a pedido, ficou com o &, que se usava
nos tempos de Tomé de Sousa. Cingapura e
Cuaral, com ¢, davam a aparéncia de cidades
castradas.

No velho bad da lingua portuguesa,
enriquecido com palavras auténticas da fala

~ 164 ~




Obs:  texto  praticamente  completo
retirado do topico “Algumas Teses: Uma
Sub-gramdtica”. Desse, jd escrito em
ritmo de poesia, foi desentranhado o
poema “Idioma”,  pertencente  a
“Parapoemas’.

XI- Estavam os trabalhos nessa altura, dentro de

um esquema de preparacdo do Congresso de
Vitéria (j4 com data estipulada), quando
alguns imprevistos vieram perturbar o seu
ritmo.

Sentiu-se um primeiro sintoma da situagdo
quando se verificou, subitamente, um
afrouxamento de interésse pelos temas que
estavam sendo objeto de pesquisas. De um
momento para outro, o pensamento ficou
préso em implicacdes de outro género;
Desprevinidamente, a libido entrou, de
mansinho, no Paraiso Antropofdgico. Cessou,
abruptamente, aquéle labor beneditino de
trabalho. Deu-se um ‘“changé des dames”
geral. Um tomou a mulher do outro. Osvaldo
desapareceu. Foi viver o seu névo romance
numa beira de praia, nas imediacdes de
Santos. Tarsila ndo ficou mais em casa.

A reacdo emocional se processou em série.
Nesses agitados desajustamentos domésticos,

XI-

popular, de raizes no folclore nacional,
encontram-se hoje, em alarmante mistura,
palavras de arranjos posticos, fabricadas com
mau gosto, como estdrias, bifesteque,
acontecéncias e outras bobagens. (p. 47)

Obs: texto integral constituinte do topico
“Subgramdtica”, o qual, apesar de
trazer novamente referéncias a tese de
uma subgramdtica, aqui apresenta-se
completamente diverso do texto que dera
vida aos versos de “ldioma”. E vale
notar que, ao recompor a tese via
argumentagoes, e ndo via poesia, Bopp
acabou por praticamente escrever uma
tese propria, em que condena algumas

reformas  ortogrdficas, para  isSo
valendo-se de ironias que provocam
mesmo efeitos de humor as suas

consideragdes que se reagem contra
acréscimos, também reagem contra
cortes, os quais em alguns casos até
iriam de encontro a simplificacdo do
idioma sonhada pelos antropofagos — dai
um certo tom paradoxal de seu texto.

Estavam os trabalhos, nessa altura, dentro de
um esquema de preparacdo do Congresso,
que ia se realizar em Vitéria, j& com data
marcada, quando surgiram alguns
imprevistos, que vieram perturbar o seu
ritmo. Desprevinidamente, a libido entrou
de mansinho no paraiso antropofagico.
Ocorreu um changé des dames geral. Um
tomou a mulher do outro. Oswaldo
desapareceu. Foi viver o seu novo romance
numa beira de praia, nas imediagdes de
Santos. A reacdo emocional se processou em
série, com vdrios desajustamentos de dmbito
doméstico.

Com a emogdo dos acontecimentos, ninguém
pensou mais no Congresso em Vitdria. A
bibliotequinha ficou em nada. E a
Antropofagia dos grandes planos, com uma
forca que ameacava desabar estruturas
classicas, ficou nisso... provavelmente
anotada nos obitudrios de uma época. (p. 53)
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pelo menos oito pessoas do grupo se
desemparceraram voluntariamente.

Com a emocdo dos acontecimentos, ninguém
pensou mais no Congresso de Vitéria. A
“Bibliotequinha” ficou em nada. E a
Antropofagia dos grandes planos, com uma
forca que ameacava desabar estruturas
cldssicas, ficou nisso... provavelmente
anotada nos obitudrios de uma época. (p. 93-
94)

Obs: texto completo constituinte do topico
“Desajustamentos”.

XII- A madrinha do Movimento Antropofagico foi

Tarsila. Oswald ia na vanguarda irreverente,
naquele solecismo social de Sdo Paulo. (p. 97)

Obs:  fragmento inicial do capitulo
“Inventdrio da Antropofagia”.

Obs: fragmento inicial do topico “A
Debandada”, o qual traz trechos do
anteriormente intitulado
“Desajustamentos”, sendo acrescido, ao
final, de informacées sobre o que o poeta
fizera apos a dispersdo do grupo, as
quais constavam nas Notas
Complementares.

XII- A Chefa do movimento foi Tarsila. Oswald

ia na vanguarda irreverente, naquele
solecismo social de Sao Paulo. (p. 69)

Obs: fragmento inicial do capitulo que se
manteve  praticamente 0  mesmo,
“Inventdrio da Antropofagia”, apenas
apresentado com algumas modificagoes,
tais como a mudanca de posicdo de
Tarsila de madrinha do movimento para
chefa, palavra essa de sentido mais forte
e decisivo.
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