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para minha mae, Maria Celeste Machado,

gue me ensinou a pensar com desenhos de maquinas e cores.



Resumo:

Esta Tese é composta de projetos de intervencdo realizados no
periodo de 2004 a 2008. Os trabalhos de arte apresentados aqui
sdo alteracdes na arquitetura de espacos de museus, galerias ou
centros culturais. A natureza destes trabalhos é de uma resposta
a estes contextos por meio de transformacdes operadas em sua luz
ambiente. O uso de anteparos semi-transparentes que denomino
filtros, cria um sistema temporario de dispositivos e efeitos que
afetam o lugar e seus frequentadores. Esta tese aborda a
qualidade mimética desta intervencdes observando a estratégia
comum a elas e também suas especificidades taticas. Os trabalhos
sdo apresentados como “maquinas de transformar” que criam

estados alterados do lugar.

Abstract:

This Thesis is constitued by intervention projects made from 2004
to 2008. The artworks presented here are alterations made in
architectural spaces at museums, galleries, cultural centers, etc.
The nature of these works is to respond to those contexts operating
transformations in their ambient light. By using partially transparent
surfaces that | define as filters, a temporary system of devices and
effects is created to affect the place and its users. This thesis
approaches the mimetic condition of these artworks, observing the
strategy they have in common and also their tactical specificities.
The artworks are presented as “transformation machines” that
create altered states of the place.

Palavras-chave: Keywords:

arte na arquitetura art on architecture
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PEQUENA INTRODUCAO

Esta pesquisa foi feita na acdo sobre espacos, € um conjunto de
alteracbes sensiveis produzidas na luz ambiente de espacos de
exibicdo de arte e seu entorno. Os trabalhos realizados s&o “estados
alterados do lugar”, esta € sua proposicdo. Aconteceram em locais
muito diversos, sempre respondendo a linguagem da arquitetura com
dispositivos ou raciocinios familiares aos contextos, mas articulados

de modo sensivelmente novo ali onde se colocavam.

A pesquisa em arte circunscreve um objeto e um campo conceitual
gue se constréem em uma linguagem usualmente ndo-verbal e muitas
vezes nao-representativa. O problema que se coloca ao artista quando
faz pesquisas desta natureza, em que o campo de sua acao coincide
com o campo da reflexdo, é produzir um discurso de outra natureza e
gue reuna aquilo que ndo esta acessivel na fruicdo de seu trabalho.
Um texto que seja atento a experiéncia direta com o trabalho, que ao
mesmo tempo tenha uma forma autdbnoma capaz de atrair para suas

proprias questdes.

Os primeiros textos tratam de conceitos e operagcdes observados nos
trabalhos, mas trazidos para um terreno mais tedrico, das leituras
feitas, das investigacdes e desvios do pensamento. As escolhas
conceituais sédo explicitadas antes da apresentacédo dos trabalhos. As
definicbes de lugar e espaco para encontrar o que € modificado nas
acOes praticadas. O mimetismo como uma transformacao que se funde
estrategicamente ao lugar, para entender trabalhos de arte miméticos
gue buscam com uma certa invisibilidade, afetar globalmente a
experiéncia do sujeito. E a idéia de que o poder de afetar implica em
provocar acdes e pensamentos em VArios niveis: sensacao,

especulacédo, imaginacao, formulacao.



Quando saimos do terreno do que € constante nos trabalhos para o
gue eles tem de especifico a cada lugar ocupado, entramos em textos
em que a sua dimensao concreta, como projeto ou acontecimento, é
acompanhada das imagens que documentam os “estados alterados” e,
em alguns casos, os lugares antes deles. E claro que esta
documentacdo é insuficiente para nos dar a saber da experiéncia em
si, e uma das funcdes do texto é justamente enriqguecer esta
documentacdo com observagbes e memorias subjetivas. Em alguns
casos intersubjetivas, em comentarios do publico que foram
registrados e incluidos aqui. Sempre investigando a repercussao dos

trabalhos, as especulagdes sobre os efeitos e suas causas.

Acompanha este texto ilustrado um conjunto de imagens digitais mais
completo — incluindo videos e extensas documentacdes que nao
caberiam neste formato — exibido em um CD de conteddo “navegavel”.
No esquema pelo qual se acessam as imagens, os trabalhos estao
organizados em subconjuntos que correspondem a sua ordem neste
texto. Penso que estas imagens devem ser “navegadas” antes de se
comecar a ler o texto, para causar uma impressao viva e nao
excessivamente mediada dos trabalhos que se mantenha presente até
o final da leitura.

Uma vez que os trabalhos sdo entendidos como acontecimentos, o
recorte foi temporal: os trabalhos que apresento como corpo da tese
foram realizados entre 2004 e 2008. Muitos trabalhos feitos neste
periodo foram excluidos para que aqueles expostos aqui tivessem o
espaco de reflexdo adequado. Eventualmente aparecem no texto
referéncias a trabalhos anteriores, nos momentos em que achei
essenciais a compreensdao do raciocinio operando agora, de suas

origens.



MAQUINA DE TRANSFORMAR

Se o lugar esta sujeito a estados alterados é porque se configura e
comporta como um organismo de estrutura complexa e que reage a
seu contexto em constantes adaptacfes a necessidades sempre
singulares. Toda intervencdo nele é feita no tempo, num momento
especifico de seu ciclo vital. Assim como as alteracdes que
inevitavelmente ocorrem estando ele ocupado ou abandonado,

exposto ao tempo e a agédo dos que o habitam.

Mas o conceito de lugar-organismo excluiria a idéia de uma
construgédo nos termos da arquitetura ou da arte? Podemos falar do
lugar como algo projetado e construido, como uma espécie de
méaquina como definia Le Corbusier em suas proposi¢cdes de maquinas

de morar? Ou este seria 0 espago?

Usamos aqui o conceito de espa¢o como *“lugar praticado” como
propde Michel de Certeau em “A Invencdo do Cotidiano”. O lugar
abriga os sucessivos estados e conformacdes produzidos pelo uso do
espaco e esta producao informa e reorganiza a dinamica deste. O
espaco ndo € mero continente mas a dimensado concreta de um campo
de relacOes possiveis e realizadas, o efeito das préaticas sociais. Se o
lugar é, como afirma Certeau, “uma configuracdo instantadnea de
posicdes”, esta indicada nesta instantaneidade, ndo apenas uma
ordem estavel mas a sua impermanéncia. O lugar € uma ordem que
guarda e exp0e sua propria instabilidade e confusédo, suas distor¢des
estdo inscritas ali e sdo manifestas em desvios ou alteragcdes de

intensidade efetuadas no espaco.

Se a arquitetura que habitamos hoje ndo se pensa mais como maquina

moderna, quando nela se integram novos dispositivos e seus efeitos,

! CERTEAU, Michel de. A Invenc@o do Cotidiano — Artes de Fazer. Petrépolis: Ed. Vozes, 1994.
(pag,201)



reaparece esta condicdo de maquina que faz algo acontecer? E um
novo espaco que se instaura ali, no lugar alterado?

Os trabalhos de arte que constituem esta pesquisa e sao
apresentados nesta tese, respondem a linguagem da arquitetura,
moderna ou ndo, operando com dispositivos que procuram converter o
espaco em “maquina de transformar”, com alteracbes em sua luz
ambiente, em sua ordem sensivel (nem sempre evidente), para

provocar transformacdes no lugar e nos sujeitos que o frequentam.

magquete do projeto “Maquina de transformar”, 1999

“Maquina de transformar” € também o titulo de um projeto concebido
em 1999 mas nunca realizado, que pode ilustrar, por sua natureza
esquematica, algumas das questdes mais importantes operando
nestes trabalhos. Seu partido € o de um diagrama tridimensional e
transparente. O conceito de méaquina neste caso vem da linguagem da
matematica moderna e ndo do repertdorio da arquitetura moderna,
embora se possa encontrar em Le Corbusier (1928) esta associacao
entre maquina e transformacéo, vivida na época como inevitavelmente
perturbadora: “a sociedade moderna estda em plena transformacao,

tudo é transtornado pela maquina.”® Acreditava que a questdo da casa

2 LE CORBUSIER . Por uma Arquitetura. S&o Paulo: Ed. Perspectiva (Col.Estudos) 2002 in
Temperatura, (pag XXVII)
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nao estava posta em termos do sentido que tinha em seu tempo, para
o homem moderno que buscava (re)definir, dai sua proposicdo da
casa como “uma maquina de morar”. A idéia de méaquinas de morar ou
de emocionar de Le Corbusier eram fundamentais para recolocar os
modos de conceber e habitar espacos, reinventando-os com a

perspectiva de novos usos e de uma escala humana, ndo monumental.

No campo do ensino da matematica moderna, a nogdo de maquina é
usada num esquema didatico que introduz o conceito de operagdo com
nameros, um diagrama aberto para representar qualquer operacdao,
com uma entrada, uma saida e uma area central onde esta se da. A
cada uso, se definem elementos e se atribui uma operagao. Por
exemplo, se formos multiplicar por 3 um numero qualquer, podemos
imaginar — e no caso deste esquema grafico, desenhamos — que
“entram 2 caixas”, “em cada caixa colocamos 3 bolas”, “quantas bolas
saem da maquina?” Representando uma situacdo concreta através da
aplicacdo de esquemas universais, a matematica moderna acaba por
criar um campo onde imaginar é atividade essencial : o diagrama
vazio ndo opera nada. Imaginar torna especifico e da dimensdao real

aos conceitos, € instrumental para a apropriagdo destes.

Muitas das atividades didaticas propostas pela matematica moderna
envolvendo os esquemas chamados “maquinas” tem escala ampliada
no espaco tridimensional, os diagramas sdo desenhados no piso e

neles cabem seus “operadores”, usualmente criangcas que interagem
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com os objetos no espaco desenhado. Tem portanto a escala do corpo
do sujeito, € com ele e suas acOes que aprende a operar. A partir da
experiéncia desta escala, e da projecdo deste desenho - linhas
tornadas paredes — esta maquina de transformar foi pensada. Um
diagrama tridimensional construido em acrilico (aberto e transparente,
entrada e saida idénticas, duplamente simétrico), que pode operar

infinitas transformacdes imaginadas pelos sujeitos que o atravessam.

Por que, e principalmente, como, a maquina de transformar deve ser
transparente? Que espécie de transparéncia? O essencial é que a
estrutura do mecanismo esteja completamente exposta para que se
possa usar esta maquina, que sua entrada e sua saida sejam
simultdneas e visiveis de dentro e de fora dela. Que esteja dada
claramente a estrutura basica permanente e neutra para que O0S
operadores possam atribuir acbes especificas a cada uso. Que o
sujeito que opera e 0 sujeito que assiste possam saber um do outro,

ver-se através dela.

Para Colin Rowe, autor do texto “Transparency: Literal and
Phenomenal”®, transparéncia “é uma palavra, desde o principio,
carregada com as possibilidades tanto da significacdo quanto da
incompreensédo”. Rowe e Robert Slutzky, co-autor deste ensaio,
definem dois tipos de transparéncia na arquitetura: uma que seria
literal, das matérias empregadas em constru¢cdes, e outra que se
refere a experiéncia de simultaneidade de espacos na percepcdo do

observador.

Os autores citam a definicAo de figuras transparentes de Gyorgy
Kepes, artista e pesquisador da teoria da percepcao: “(...) séao
capazes de interpenetrar-se sem a sua destruicdo Optica. No entanto,

a transparéncia implica em mais do que uma caracteristica optica, ela

3 ROWE, Colin. "Transparency: Literal and Phenomenal. "In Architecture Culture” 1943-1968, A
Documentary Anthology. Joan Ockman, editor. New York: Rizzoli, 1993.
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implica em uma ordem espacial mais ampla. Transparéncia significa a
percepcao simultanea de distintas localizagcbes espaciais. O espago

ndo apenas recua mas oscila em constante atividade.”*

E esta transparéncia que Kepes descreve como um dado perceptivo,
numa abordagem fenomenoldgica, que Rowe e Slutzky reconhecem
em Le Corbusier e no cubismo. Ndo é a mesma transparéncia dos
materiais que eles chamam de literal e que identificam na arquitetura
da Bauhaus e na arte dos construtivistas russos. Suas andlise de
obras de arte e arquitetura sao pertinentes justamente porque
observam (em alguns casos, de projetos nunca executados, apenas
imaginam) a experiéncia perceptiva de obras especificas num campo e
noutro, e 0s conceitos subjacentes. Usam a leitura do que é proprio do
espaco na arquitetura como referéncia para rever 0 espaco na arte e
vice-versa. O modo de abordar a relagdo entre os dois campos, a
partir da observacdo de fatos arquitetdonicos e artisticos que exploram
espacialidades semelhantes, é talvez a maior contribuicdo deste texto
em minha pesquisa. E a compreensdo de que mesmo quando
empregamos materiais transparentes, €& a transparéncia como
fendmeno que mobiliza o observador em sua experiéncia com o lugar,

tornando-o capaz de agir sobre ele.

Em “The Architectural Uncanny”®, Anthony Vidler atualiza a leitura da
transparéncia na arquitetura e sua dimensdo politica, e procura
resgatar a necessidade dos espagos escuros e assombrados em
oposicado a excessiva transparéncia da arquitetura modernista,
apontada como instrumento da idéia de visibilidade e
(consequentemente) controle totais. A condicdo moderna do unhomely
- e do inabitdvel — seria o correspondente espacial do uncanny,
conceito que Vidler associa ao unheimlich usado por Sigmund Freud

* Kepes, Gyorgy, Language of Vision, Chicago, 1944, p.77

® VIDLER, Antony. The Architectural Uncanny — essays in the modern unhomely. Massachusetts: MIT
Press, 1992.
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em texto publicado em 1919° no qual faz uma rara incursdo no campo
da Estética’ . Freud trata da formacdo do termo unheimlich no aleméo,
em oposi¢cao ao familiar, e conhecido: "Chama-se unheimlich tudo o
gque deveria permanecer secreto, escondido, e se manifesta”. O
uncanny (traducdo de unheimlich para o inglés) na teoria psicanalitica
de Freud supde algo que era familiar e foi transformado em estranho
por um processo de recalque na infancia. Quando aborda estes
conceitos, Vidler aponta a ligacdo inevitavel entre estranhamento e
familiaridade, operando nas situacdes em que 0s espac¢os conhecidos

se encontram visivelmente alterados.

E neste campo do estranhamente familiar (algo da natureza do lugar
gue se encontra “rebaixado” em seu estado atual, reanimado pelas
intervencdes), da transparéncia relativa, dos sinais de ocupacédo e
adaptacdo dos espacos a novos usos, das alteragcdes temporarias que
podem ou ndo deixar vestigios no lugar, que investigo operacdes
possiveis nos locais que habito com meu trabalho.

6 ~ . L
A versdo traduzida para o inglés usada pela autora encontrada em http://www-
rohan.sdsu.edu/~amtower/uncanny.htmi

“E raro que um psicanalista se sinta impelido a investigar o tema da Estética, mesmo quando a
Estética é entendida ndo meramente como a teoria da beleza, mas a teoria das qualidades do sentir.”
(traducdo da autora)
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MIMETISMO COMO ESTRATEGIA - dispositivo integrado ao lugar

7

“Tentacdo do espaco”, € uma expressdo usada por Roger Caillois

em “Mimetismo e Psicastenia Legendaria”®

, tratando do fendmeno do
mimetismo animal (homocromia, homomorfismo , etc.), descrito como
uma pulsdo de semelhanca do organismo com o meio. Segundo
Caillois, o que habitualmente acreditamos ter nas espécies miméticas
a funcdo de um mecanismo de prote¢do contra seus predadores, é na
verdade um estado alterado gerado pelo fascinio por seu entorno, que
faz com que os organismos reproduzam sua aparéncia, fundindo-se a
ele. Caillois trata esta pulsdo como analoga a patologia da
despersonalizacdo do sujeito por assimilacdo ao meio, analogia que
atraiu leitores como Lacan e Walter Benjamim. Deslocando este
principio para o campo dos trabalhos de arte derivados de um dado
contexto, o mimetismo pode indicar uma opc¢édo pela dissolugdo do
limite entre obra e entorno, substituindo o objeto pelo acontecimento.
E a imitacdo operada pelo animal mimético pode ser comparada ao
uso da linguagem arquitetbnica para responder a um ambiente

construido.

No ambito do mimetismo animal, a pele é o 6rgao sensivel que “vé” e
reage ao entorno. Esta resposta natural e artificiosa, se d& numa
superficie de contato entre corpo e meio, limite entre interno e
externo, onde estes se tocam. E na pele que acontecem as
modificacdes de cor e forma caracteristicas do mimetismo. Ela é
sensivel ao que a cerca e recebe e reproduz informacdo, como se
fosse uma camera de video que captura e exibe instantaneamente,
ponto a ponto, o que percebe. Estd equipada para sentir as diferencas
cromaticas ainda que nédo as traduza em imagem para si, uma vez que
nao esta conectada ao nervo Optico que é essencial a visdo. Mas

converte-se em imagem ela mesma.

8 cAILLOIS, Roger. Mimetismo e Psicastenia legendéaria, revista CHE VOUI, anol, n° 0, 1986, p. 49-73.
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A conceito de pele como dispositivo é também corrente no vocabulério
da arquitetura, e parece adequado para designar os filtros que aplico
nas aberturas dos espacos que ocupo. Na linguagem da arquitetura,
gue aqui também desloca conceitos de outros campos, a “pele” é
superficie de partilha, tem funcdo de vedo e é pensada como
membrana que define o espaco. E um dispositivo de comunicacgio

7

entre dentro e fora, que reveste e é permeavel a luz e ao olhar.
Respira. Por isso é um termo tdo adequado para definir os elementos
gque acrescento aos lugares: sdo novas peles postas ali que parecem

alteracdes da pele original ou anterior.

O mecanismo mimético nos animais produz efeitos semelhantes ao de
um espelho pois os cromatéfaros, as células eldsticas em sua pele
gue contém pigmentos e se alteram por estimulos visuais, replicam
cor e luminosidade para produzir as homocromias variaveis. Tudo se
da no campo da visualidade, tanto o efeito para o observador
(predador? presa?) quanto o processo que 0O causa no organismo:
estas mudancas sédo reagbes ao meio que podem ser vistas como
estados alterados produzidos por controle neurohormonal
respondendo a luz e temperatura ambiente percebidas. O dispositivo-
pele € como um espelho pois reproduz em si a imagem do entorno
criando provisoriamente outra aparéncia e fundindo-se neste. Inserido
na arquitetura, o espelho multiplica espacos e cria transparéncias
virtuais que se transformam com o deslocamento do ponto de vista ou
as mudancas na luz, portanto também temporarias. E porque ele
processa dados presentes e visiveis, a simultaneidade do entorno e
sua imagem cria continuidade entre espelho e aquilo que ele
reproduz. Tanto mais efetivamente mimético quanto menos for
percebida a presenca do dispositivo, seus contornos desaparecendo e
confundindo espacos real e virtual.

Esta confusdo visual é desejavel pois pode conduzir a uma
desorientacdo, que obrigue a uma reorientacdo. Este é o sentido de
transformacao proposto aqui.
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Quando o que é posto ali se funde ao que ja existia, desaparece como
coisa porque nao faz sentido sozinho, mesmo estando
necessariamente no terreno do visivel. Nao tem autonomia de objeto.
A invisibilidade das partes em favor de uma transformacao temporéaria
do todo, é intencional e pode ter varios graus, de quase imperceptivel
até afetar completamente a existéncia do lugar. Se a perturbacao
provocada é visivelmente associada ao dispositivo que a gerou, 0
sujeito pode especular em termos das outras alteracdes praticaveis,
imaginando os efeitos possiveis ali e em outros ambientes
conhecidos.

O lugar afeta e é afetado pelo elemento que nele se mimetiza pois
esta alteracdo, mesmo temporaria intensifica o0s aspectos mais
caracteristicos de sua aparéncia, cria continuidade onde poderia
haver diferenca, dissolve contrastes. E na experiéncia do sujeito que
o frequenta se produzem ressonéancias que a estendem para além da

sua duracéao.
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Poder de afetar, poder de ser afetado

“Por afeto compreendo as afec¢gfBes do corpo, pelas quais
sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida,estimulada ou refreada,
e ao mesmo tempo, as idéias destas afeccbes.”

Benedictus de Spinoza9

Se o trabalho instaura algo que é de certa forma familiar onde poderia
ser estranho, € porque produz um novo estado das mesmas coisas e
nao coisas novas. Faz isto por via de estratégia mimética,
assemelhando-se a logica do lugar, conformando-se a ela de tal modo,
gue sugere tanto sua prépria existéncia anterior, como futura. Isto se
revela em depoimentos de sujeitos que fruem estas alteracoes,
guando manifestam o desejo de que permanecam (“isto deveria ficar
agui pra sempre”), ou assumem que aquele elemento ja fazia parte do
lugar (“pensei que fazia parte daquil”), era anterior a proposicao de
um artista. Sao idéias que respondem imediatamente a experiéncia no
lugar temporariamente transformado, indicando que o sujeito foi
afetado por ela e que projeta outras possiveis afec¢gbes a partir dos
efeitos ali criados no caso de serem transportados, retomados em
outro local ou em outra ocasidao. O desejo de permanéncia pode
significar que, uma vez tornado parte do lugar, o trabalho quando
destruido seria uma parte do lugar desaparecendo. A subtracdo dele
se tornaria assim mais visivel que sua implantacdo no espaco. A falta
e 0 desejo subsequente sdo posteriores ao trabalho e ndo geradores
dele como se costuma supor a respeito dos trabalhos de arte. Em
muitos casos também se ouvem comentarios como : “eu faria isso na
entrada de minha casa” ou “na janela do meu quarto o efeito seria
assim”. Isto poderia ser causado pelo que Spinoza chama de afeto da

alegria, que provoca “um aumento da poténcia de agir” no sujeito.

A leitura dos textos de Benedictus de Spinoza (1632-1677) sobre a

natureza das idéias e dos afetos (segunda e terceira partes de sua

9 SPINOZA, Benedictus de. Etica. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2008.Terceira parte: a origem e natureza dos
afetos (pag.163)
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“Etica”), onde trata também das noc¢des de duracdo e existéncia,
alimentou uma reflexdo sobre o carater impermanente e um certo grau

de invisibilidade proprios ao conjunto de trabalhos apresentados aqui.

“Finalmente por perfeicdo em geral compreenderei, como disse, a realidade, isto
€, a esséncia de uma coisa qualquer, enquanto existe e opera de uma maneira
definida, sem qualquer relacdo com sua duracdo. Com efeito, de nenhuma coisa
singular se pode dizer que é mais perfeita por perseverar mais tempo no existir.
Pois a duracdo das coisas ndo pode ser determinada por sua esséncia, porque a
esséncia das coisas ndo envolve qualquer tempo definido e determinado de
existéncia. Uma coisa qualquer, entretanto, seja ela mais perfeita ou menos
perfeita, sempre goderé perserverar no existir com a mesma forca com que
comega a existir.”"

Quando se manifesta na fala do publico a idéia de que o lugar
transformado “ficou melhor assim”, é formulado um pensamento critico
para além da simples afeccdo, sugerindo que o trabalho produz algo
com maior “perfeicdo” - e portanto mais real, segundo Spinoza - que o
espaco sem ele. Este juizo de valor ndo implica numa avaliacdo de
ordem estética, mas no grau de realidade observado em sua

experiéncia e 0 acesso a esséncia de uma coisa que ele possibilita.

A distincdo entre idéia (modo de pensamento representativo) e afeto
(modo de pensamento nédo-representativo), assim como a
correspondéncia entre as nocdes “poder de ser afetado” e “poténcia
de agir’, sdo as principais razbes do interesse desta pesquisa, na
obra de Spinoza. Seu conceito de idéia-affeccdo como um tipo de
idéia imediata e precaria parece essencial para entender que 0s
efeitos causados por estes trabalhos n&o sdo exclusivamente
sensoriais ou fisicos, mas ja uma espécie de pensamento, que é
também gerador de afetos e que demanda pensamentos de outra
natureza, mais intencionais, claros e adequados. Se 0 sujeito é
afetado pela presenca do trabalho, ou seja, pelo estado alterado do
lugar, € natural que a esta afec¢cdo se sigam outros pensamentos que

o cologuem em acdo. O sujeito € sempre autor de uma acdo derivada

10 SPINOZA, Benedictus de. Etica. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2008.Quarta parte: a serviddo humana e a
forca dos afetos (pag.267)
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de sua experiéncia, e a primeira delas é a imaginacdo. “A mente
esforca-se, tanto quanto pode por imaginar coisas que aumentam ou

estimulam a poténcia de agir do corpo.”

Quando Spinoza busca compreender e definir a natureza dos afetos,
se dedica a observar os efeitos das coisas e das idéias, operando
num campo conceitual comum ao pensamento da arte atual, uma vez
gue a origem ou idéia inicial do trabalho de arte é hoje menos
relevante para sua leitura e fruigcdo, que sua repercusséo, seus modos

de operar e sua insergcdao no mundo real.

Gilles Deleuze aborda o pensamento de Spinoza em um de seus
seminarios acerca da nocdo de “variacdo continua”’®, em 1978. Sua
leitura propde que Spinoza define os afetos como “variacdes”,
“flutuacbes de animo” geradas por idéias que representam a realidade
e que podem assumir a condicdo de realidades em si mesmas.
Deleuze afirma que “o affectus em Spinoza € a variacdo (é ele quem
fala pela minha boca; ele ndo chegou a dizé-lo porque morreu jovem
demais...), € a variacdo continua da forgca de existir na medida em que
essa variacdo € determinada pelas idéias que se tem.(...) o afeto é
constituido pela transi¢do vivida ou pela passagem vivida de um grau
de perfeicdo a outro, na medida em que essa passagem é determinada
pelas idéias; porém em si mesmo ele ndo consiste em uma idéia, ele
constitui o afeto”. O conceito de afeccdo (do latim, affectio) é distinto
do de afeto: “Spinoza dird que uma affectio indica mais a natureza do
corpo modificado do que a natureza do corpo modificante, e que ela
envolve a natureza do corpo modificante”. O que no texto de Spinoza
€ definido como “corpo externo” em Deleuze aparece como corpo
modificante, implicando diretamente na idéia de um corpo modificado.
A énfase na modificacdo e na relacdo de interdependéncia dos corpos

1 SPINOZA, Benedictus de. Etica. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2008.Terceira parte: a origem e natureza dos
afetos. Proposicao 12. (pag.179)

12 http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&langue=5
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envolvidos é coerente com o pensamento de Spinoza e também o
atualiza de certa forma. E se pensamos sobre os trabalhos
apresentados aqui como corpos modificadores, entendemos a enorme
influéncia que tem o corpo modificado do lugar, tanto no corpo do
trabalho quanto na experiéncia do sujeito que o vé alterado.

Ainda Deleuze: “ (...) cada coisa, corpo ou alma, se define por uma
certa relacdo caracteristica, complexa, mas eu também poderia dizer
gque cada coisa, corpo ou alma, se define por um certo poder de ser
afetado. Se vocés considerarem os animais, Spinoza nos dird com
muita forgca que aquilo que importa nos animais ndo sao os géneros e
as espeécies; 0s géneros e as espécies sao nocdes absolutamente
confusas, sao idéias abstratas. O que importa é: de que um corpo é

capaz?"®®

Spinoza sugere também, na proposicdo 39 da “Segunda Parte - a
natureza e a origem da mente” - de sua “Etica”, que 0S corpos
afetados tem algo de préprio em comum com 0S corpos externos. Esta
identificacdo precedente entre corpos modificado e modificante nos
reenvia a condicdo mimeética como pulsdo de identificacdo do
organismo com seu meio, observada por Caillois. E indica que o
organismo parte de algo em comum entre a sua natureza e a natureza

do entorno.

No caso destes trabalhos na arquitetura o entorno é de certa forma
sempre novo, e aquilo que se produziu como resposta a um contexto
nao pode ser completamente transferido a outro sem perda de sentido.
Como produzir conhecimento se eu nao posso via de regra fazer
generalizagcbes? Como definir uma estratégia se ela s6 é possivel,
como nos diz Michel de Certeau, “a partir do momento em que um
sujeito de poder e querer é isolavel de um ambiente”? Este isolamento

nao é possivel ou desejavel no campo dos trabalhos desta pesquisa.

13 http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&langue=5
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Cada projeto atualiza repertérios de procedimentos e conceitos a cada
acdo, mas s6 pode gerar sentido com isto se o fizer a partir de sua

experiéncia com o lugar, de uma situacdo encontrada.

Té&tica e Estratégia como loégicas da acdo sdo categorias definidas por
Michel de Certeau (1980), que se referem a pratica do espaco e a
maneira de frequentar um lugar, respectivamente. O espaco
geométrico, arquitetdbnico, se define estrategicamente, constituindo um
lugar a ser habitado por certos sujeitos e agOes, enquanto o espago
topolégico, existencial, é definido pela experiéncia espacial, nas
taticas sempre parciais de resposta ao outro imediato, sem a
perspectiva de uma totalidade. “A tatica s6 tem por lugar o do outro.
(...) a tatica depende do tempo, vigiando para ‘captar no véo’
possibilidades de ganho. E o que ela ganha, ndo o guarda. Tem
constantemente que jogar com 0s acontecimentos para os transformar

em ‘ocasiGes”.

Nestes trabalhos que respondem a arquitetura com sua propria

7

linguagem, a estratégia é mimética e a tatica varia com as

circunstancias especificas de cada lugar. Se o mimetismo é o que
identifica todos os trabalhos, cada um deles é concebido a partir de
um contexto sempre diferente. A imitacdo como tatica aparece no
conto “A carta roubada”® de Edgar Allan Poe, lido por Jacques Lacan

em seu texto sobre o “estadio do espelho”?®.

14 CERTEAU, Michel de . “A invengéo do cotidiano: 1. Artes de fazer”. (9% ed.) Petrépolis, RJ: Vozes,
1994.(pag.46)

15 POE, Edgar Allan. “A Carta Roubada” In Os Assassinatos da Rua Morgue. A Carta Roubada. (2a
ed.) Séo Paulo: Paz e Terra, 1997.

16 LACAN, Jacques. “O estadio do espelho como formador da fungdo do eu”. In: Escritos. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998. O texto final do estadio do espelho é apresentado em sua versao definitiva
em 17 de julho de 1949, no XVI Congresso Internacional de Psicanalise, em Zurique, com o nome de:
“O estadio do espelho como formador da funcdo do eu — tal como nos é revelada na experiéncia
psicanalitica”.
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O conceito do estadio do espelho foi desenvolvido por Lacan a partir
da experiéncia de Henry Wallon'” que, em 1931, descreveu como a
crianca vai aos poucos diferenciando seu corpo da imagem que
observa no espelho. Segundo Wallon, isto se daria face a uma
compreensao simbdlica, por parte do sujeito, do espac¢o imaginario em
gque constitui sua unidade corporal. A “Prova do espelho”, como
Wallon chamou sua experiéncia, demonstraria, assim, a passagem do
especular para o imaginario e do imaginario para o simbdlico. A
funcdo estruturadora do espelho esta no fato de que para a crianca
reconhecer ali, a presenca do outro e de sua imagem é essencial, e a

experiéncia com sua imagem lhe da alguma exterioridade.

No caso dos espelhos recortados usados como filtro, eles misturam
espelho e nao-espelho na superficie descontinua, assim como
misturam dentro e fora, aqui e ali. Espacialmente n&do s&o muito
esclarecedores. Se estruturam nossa compreensao de um espaco de
simultaneidades, o fazem porque a imagem do sujeito que vé aparece
recortada ali. Neste caso h4d uma inversao: € sua imagem refletida que
lhe d& a ver/reconhecer o espaco exterior a ele. Os sujeitos que
viveram experiéncias anteriores com o dispositivo espelho conhecem
seu funcionamento o bastante para serem capazes de identificar suas

disfuncdes usando-as justamente para ler o entorno, ali refletido e

fragmentado.
188 Bum oy won o4 0 M 105 £0) PONEN Py gy o e B 5 e
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“Matemética Espontanea”, 2006

1 Henri Wallon (1879/1962), foi um fil6sofo marxista e médico, pesquisador da psicologia
do desenvolvimento na infancia, muito influente para autores como Lacan e Piaget.
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Mas voltando a funcdo da imitagcdo no conto de Poe, quando
interrogado sobre como fazia para vencer sempre num jogo de cartas,
0 menino diz imitar as expressdes de seu oponente para adivinhar-lhe
a intencdo e o pensamento, usando o espelhamento como modo de
comunicacédo direta entre dois sujeitos, ou “identificacdo do intelecto”
do outro, como diz outro personagem. A intersubjetividade é o motor
das téticas no espaco, pois 0 outro me permite enfrentar uma certa
complexidade porque sua presenca e o que o distingue de mim, me
ajudam a entender o lugar e as relagbes entre sujeitos e espaco das
quais fagco parte. O fato de que sou afetado necessariamente pelo
outro, ao mesmo tempo que sou afetado pelo lugar, é simétrico ao fato
de que os espacos sdo constituidos das relacdes ali estabelecidas e

portanto também afetados por mim e pelo outro em acéo.

No caso das intervencdes miméticas, quando se imita o lugar
acrescentando elementos que se assemelham a ele em raciocinio e
natureza e replicando sua configuracdo e raciocinio, isto € feito
estrategicamente. Mudando as condicdes de sua percepcdo e
integrando-se ali, estes trabalhos acabam por fundir-se e a fusao
desierarquiza tudo. Nada ¢€é anterior ou posterior, tudo pura
simultaneidade: o trabalho pertence ao lugar e o lugar lhe pertence.
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Arte Construtora, arte ambientada.

Ainda sobre as misturas de corpo modificante e modificado, Deleuze
fala do uso em Spinoza do conceito de encontro (do Ilatim
“occursus”): “Spinoza diz que o mal, o mal é um mau encontro.
Encontrar um corpo que se mistura mal com o seu. Misturar-se mal
guer dizer misturar-se em condi¢Oes tais que uma das suas relacdes
subordinadas ou sua relacdo constituinte € ameacada, comprometida
ou mesmo destruida. (...) Quando eu fagco um encontro de modo que
a relacédo do corpo que me modifica, que age sobre mim, combina-se
com minha prépria relagcdo, com a relacdo caracteristica do meu
proprio corpo, o que € que acontece? Eu diria que minha poténcia de

agir é aumentada; ela é aumentada ao menos sob aquela relacdo”.*®

Bons encontros, misturas que aumentam nossa poténcia de agir,
podem acontecer voluntariamente. Em 1993, eu e outros 7 artistas
brasileiros criamos um projeto coletivo chamado Arte Construtora®.
Naquela experiéncia necessariamente compartilhada e heterogénea
estd a formulacédo da idéia de uma arte ambientada usada aqui. Nao
havia uma coordenacédo central, e ndo era um projeto de curadores ou
instituicbes. N6s éramos a base das operacdes e desenhavamos
sistemas de ocupacdo a partir do modo como eramos afetados pelos
lugares que desejavamos habitar. Esta ordem horizontal e organica foi
fundamental para que pudéssemos agir com autonomia e encontrar

sentido nas relacdes entre o trabalho e seu lugar.

Os parques, casas e territorios escolhidos, eram Ilugares que
reconheciamos como embleméticos das relagcdes entre os moradores e
espacos das cidades que visitAvamos ou habitdvamos. Nossa primeira
ocupacao foi no Solar GrandJean de Montigny no Rio de Janeiro

18 http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&lanque=5

19 ARTE CONSTRUTORA é um projeto coletivo criado pelos artistas Jimmy Leroy, Marijane
Ricacheneisky, Elcio Rossini, Luisa Meyer, Elaine Tedesco, Fernando Limberger, Nina Moraes e
Lucia Koch que aconteceu de 1993 a 1996, ocupando diferentes espacos nas cidades de Sao Paulo
(Parque Modernista), Rio de Janeiro (Solar GrandJean) e Porto Alegre ( llha da casa da Pd6lvora).
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(1994), casa construida pelo arquiteto que comandava a Missao
Francesa, trazida no comec¢o do séc. XIX como parte de um programa
de europeizacao do Brasil. GrandJean de Montigny escolheu construir
sua propria casa dentro da floresta e usando modos construtivos
locais adaptados. O Solar preserva hoje uma camada minima de
floresta ao seu redor, que sugere uma espécie de bolha no tempo, e
gue o protege de uma atmosfera de decadéncia. Mas é justamente
este isolamento no tempo/espaco que o despersonaliza e museifica. E
usado como espacgo de exposicdes de arte e administrado pela PUC-
RJ, que mantém sua aparéncia de espaco doméstico como dado
histérico, recebendo pesquisadores que investigam ali modos de
habitar do séc.XIX.

Assim como o Solar GrandJean foi de certa forma uma resposta de
seu autor estrangeiro a necessidade de adaptacdo ao contexto
radicalmente novo e provavelmente intrigante da vida nas cidades
brasileiras, a Casa Modernista em S&o Paulo foi criado por Gregori
Warchavchik para sua residéncia como um exercicio de adaptacédo dos
conceitos da arquitetura moderna européia a realidade de Sdo Paulo,
gue estava tornando-se metrépole nos anos 20. A primeira casa
modernista construida no Brasil teve seu projeto paisagistico assinado
pela esposa do arquiteto, a brasileira Mina Klabin Warchavchik. Mina
concebeu um jardim povoado de espécies autdéctones e desenhou
caminhos com aspecto de trilhas abertas na mata, que interligavam os
varios elementos deste conjunto: casa, escritorio, laboratério
fotogréafico, estadio, “escolinha” para seus filhos, galinheiro, horta,
piscina e vestiarios, etc. Nos periodos sucessivos de abandono do
Parque, que foi ameacado de extincdo e tombado como patriménio
histérico nos anos 80, a mata foi crescendo desordenadamente ao
redor da casa e porque eram espécies nativas, uma vegetacéao
aparentemente selvagem ali se instalou. Também esconde as
edificagcbes e os limites do Parque tornando a experiéncia de visita-lo
uma pequena aventura de reconhecimento e descoberta. E a casa,

que sofreu algumas reformas desde seu tombamento vinha sendo
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descaracterizada tanto pelas agressfdes que sofria com a vandalizacao
de alguns jovens do bairro quanto pelas intervengdes arquitetdnicas
gue eliminaram elementos originais desenhados pelo arquiteto. A
imagem de um projeto moderno tornado ruina, e de um jardim
construido tornado selvagem, nos pareceu perfeita como lugar de
pensar e agir em Sao Paulo. A ocupacdo neste caso foi mais intensa e
também extensa porque trabalhamos ali por varios meses (também
1994), e concebemos nossos projetos individuais no convivio com o
lugar, fizemos coletivamente uma prospec¢do nada cientifica que
revelava sentidos possiveis de acdo ali. Cada artista escolhia um ou
mais espacos onde produzia alteragcdes, acrescentava objetos,
reorganizava elementos encontrados. Tudo era negociado em reunifes
mais ou menos informais entre os artistas e eventualmente com a
associacado de moradores que organizou o movimento que resultou em

seu tombamento e na época administrava o Parque.

Na apresentacdo dos catdlogos um pequeno texto falava de nossa
intencdo de produzir uma “arte ambientada, disposta a assumir as
influéncias do meio.” E o titulo do projeto queria marcar uma diferenca
em relagcdo ao conceito de arte construtiva, forte tradicdo na arte
brasileira. Construtor € quem constroi: a énfase estd na acdo de
construir, mesmo que sejam estruturas temporarias, € ndo no objeto
de arte como construcdo. Propunhamos que o sentido de construir
implicava agir num contexto ele mesmo ja construido, operando com
sentidos e relagdes ja existentes e ndo a partir de um espacgo
idealizado, de um zero ficticio que usualmente os espacos de exibigdo
da arte procuram estabelecer. Nem o “cubo branco”, nem arquitetura
sobre terreno vazio nos interessavam entdo. Nos contextos proéprios

dos lugares havia o que experimentar e construir.

Os ajustes conceituais que faziamos no corpo do projeto eram
proposicbes tdo importantes quanto os trabalhos em si. A experiéncia

de expor alguns conceitos a pratica coletiva, implicava em assumir 0s
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confrontos e divergéncias e principalmente reconhecer no espacgo as

forcas em acéao, dos artistas e do lugar.

Hélio Oiticica propunha com seus parangolés e penetraveis, um
programa ambiental que instaurava novos espacos de experiéncia, “a
fundacdo de um novo espa¢o e novo tempo (na obra no espacgo

ambiental)”?.

N6s pensdvamos uma arte ambientada impregnada do
um lugar ja existente, indistinta dele. Havia uma reciprocidade na
relagcdo das intervencdes com o ambiente encontrado e o trabalho néo
era um projeto ou programa anterior ao lugar, derivava
necessariamente dele, da experiéncia nele. O interesse por uma certa
domesticidade foi nos levando a abandonar os espacos de exibicao de
arte, e a apagar os tracos codificados de obras ou exposi¢cdes de arte
como etiquetas, textos de apresentacdo, etc. Nossa vontade de
adaptacdo e integracdo ao meio, de pertencer a ele era também
vontade de fazé-lo pertencer a nés e nossas a¢gbes. A continuidade do
real como partido, e atuar sobre o estado das coisas com intervencgdes
temporarias, tudo isso implicava em assumir uma certa dissolucao

destas acdes, umas nas outras e no tempo.

O dltimo dos eventos que realizamos (1996), na Ilha da Casa da
Pélvora em Porto Alegre, foi onde os conceitos operando no projeto
se tornaram mais evidentes. Fascinados pelo terreno da ilha, mas
afetados principalmente pela idéia mesma de ilha, preparamos nossos
trabalhos. Meu primeiro projeto tinha raiz topoldgica: a idéia de que
uma ilha é o oposto de um lago - um campo de terra circundado por
agua e uma area de agua circundada por terra respectivamente. A
coincidéncia na representacao destes opostos, num diagrama simples,
deu origem a “Lago”, linha de lampadas formando um diagrama
fechado no centro da clareira de um taquaral. O espago mesmo, semi-

fechado naturalmente, se assemelhava a um ambiente construido e se

% afirmagéo do artista citada por Lisette Laghado em seu texto O “além da arte” de Hélio Oiticica
apresentado em simpdsio realizado pela Tate Modern em 2007, por ocasido da mostra “Hélio Oiticica:
O Corpo da Cor". http://p.php.uol.com.br/tropico/html/textos/2882,1.shl
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destacava visualmente do entorno. As lampadas iluminavam o centro
do diagrama e nesta convergéncia o publico se colocava
espontaneamente para ver o trabalho, ou fotografar-se nele, ou até
mesmo jogar capoeira. Reacao imprevista que carregava de sentido o
lugar transformado pelo uso. O sistema criado para alimentar de
energia as lampadas numa ilha desprovida de energia elétrica, era um
aparato fisico que se impunha pelo ruido continuo e perturbador do

gerador.

“Lago” 1996. Arte Construtora na llha da Casa da Pdélvora

Mas frequentar aquela ilha era experiéncia Unica e especifica,
impossivel de antecipar. E durante o periodo de ocupacédo coletiva
muitos outros trabalhos foram surgindo, novos arranjos de elementos
encontrados, vizinhancas negociadas, acesso a terrenos inesperados.
Nossa sede durante os dias que antecederam a visitacdo publica foi a
casa de um pescador que estava na época hospitalizado, dnico
morador daquela area. Como ele havia acompanhado nosso projeto
desde o principio cedeu sua casa por algumas semanas para
guardarmos nosso material e ao final acabou me autorizando a
instalar ali também um trabalho. “Casa Propria” comegcou com o0
esvaziamento parcial da casa (os pertences de seu dono foram
mantidos ali, rearranjados e cobertos) e depois a colocacéao de filtros

nas suas janelas.



“Casa Prépria” 1996. Arte Construtora na llha da Casa da Pdélvora.

O terreno ao redor foi limpo e o acesso a ele facilitado. Essas
operacdes preparatérias, principalmente de limpeza, foram
fundamentais uma vez que a ilha funciona como um filtro para o
Guaiba, retendo todo tipo de dejetos com as oscilagbes no nivel do
lago. Das atividades de limpar e dar acesso surgiram muitas acdes e
construgbes que ndo haviam sido planejadas. Pequenas intervencgdes
gue muitas vezes ao final ndo sabiamos quem havia feito. Trabalhos
feitos pelos visitantes e convidados que desembarcavam na ilha e
imediatamente iniciavam sua exploracdo, espalhando-se, encontrando
os trabalhos que realizamos, coletando objetos, ou modificando -
mais ou menos discretamente — o estado das coisas. Ali ja ndo havia
sinalizacdo de autoria, e nada que indicasse a presenca de obras de
arte.
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MATEMATICA APLICADA

Conceito surgido nos anos 70/80, no terreno entdo ainda novo da
Etnociéncia, Matematica Espontanea é um campo de pesquisa que
guestiona o sentido de conhecimento universal proposto pela
Mateméatica Moderna. No lugar da teoria dos conjuntos como matriz
para a organizacao e classificacdo do mundo, recupera a importancia
dos contextos sociais onde o conhecimento mateméatico é gerado
informalmente: a mateméatica como produto de uma cultura - sempre
propria, local. Em comum com a Matematica Moderna, ha a
compreensdo de que as estruturas légico-mateméaticas séo
construgcbes que surgem na experiéncia com o mundo e como

resposta a problemas concretos.

A idéia de um campo do conhecimento construido fora do ensino
formal, em praticas cotidianas, pode ser estendida para entender
também a arquitetura que se dissemina espontaneamente, sem a
intervencdo de arquitetos, nas ruas e espacos domésticos das
cidades.

Em “Através da Rétula”, o historiador Paulo Cesar Garcez Marins
observa raciocinios construtivos e modos de ocupacdo a partir do
estudo de um dispositivo arquiteténico: Investiga as préaticas sociais
criadas com o uso de balcdes de rétula e trelicas nas cidades
brasileiras até o inicio do séc. XX, a partir da presenca resistente
deste “artefato de madeira — de uma grade — ndo como algo que
cindia os espacos, dimensdes e sociabilidades, mas que, ao
contrario da interpretacdo tradicional, servia a sua unido”’®, e
viabilizava a comunicacao e a sociabilidade. Mesmo que formalmente
houvesse descontinuidade entre espaco publico e privado, a casa e a
rua podiam ver-se mutuamente. A reciprocidade ou bloqueio do olhar

através destes “filtros materiais” depende das condi¢cfes de luz dos

21 MARINS, Paulo Cézar Garcez. Através da Rotula Sociedade e Arquitetura Urbana no Brasil, séculos
XVIl a XX. Sao Paulo: Humanitas FFLCH-USP, 2001 (pag.33)
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ambientes comunicados e por isso mesmo é instavel, muda com o
passar das horas e dos dias. Era preciso ser iniciado no uso deste
dispositivo para entender suas possibilidades e nuances, a distancia
certa, a melhor luz ou hora do dia para deixar-se ficar ali,
observando, ou sondar de fora, de passagem, a intimidade da casa.
O ritmo da casa e o ritmo da rua partilhando a mesma dinamica. O
balcdo, 4rea da casa projetada sobre a rua e cercada de trelicas, era
uma espécie de interseccdo entre espacos publico e privado. Eram
ainda, segundo Paulo Garcez, “o espac¢o do lusco-fusco, do transito

ténue da luz entre o exterior e o interior domésticos(...)."%

Também os confessionarios das Igrejas Catdlicas, aparatos tado
familiares a formacao religiosa elementar de boa parte da populacéao
brasileira, usam trelicas, de variadas tramas. O que hd em comum
entre balcbes e confessionarios € a propriedade de estabelecer
comunicacdo entre sujeitos colocados diante de suas duas faces, e
ndo a condicdo de obstaculo visual, ja que estes ndo escondem
completamente um do outro, confessor e confessante. O lugar da
fala, justamente a fala desimpedida, liberada pelas superficies
vazadas, de opacidade relativa. Pode haver portanto uma erotizacao

do espagco com estes dispositivos semi-opacos, semi-transparentes.

O conceito de cobog6é (ou combogd), que nomeia o0s elementos
vazados usados na arquitetura modernista nasceu no Recife, assim
como o emprego deste elemento na construcdo de fachadas inteiras.
A mesma cidade que ainda conserva alguns exemplares de balcdes
de rétula e trelicas de madeira, tdo populares na arquitetura colonial
brasileira e suprimidos por um esfor¢co "europeizador" do estado no
séc. XIX. Os muxarabis mouriscos e as superficies vazadas que
serviam de filtro para a entrada de luz e ar nos interiores domésticos

tinham funcdo essencial de espaco de troca e comunicagdo, como

22 MARINS, Paulo Cézar Garcez. Através da Rotula Sociedade e Arquitetura Urbana no Brasil, séculos
XVIl a XX. Sao Paulo: Humanitas FFLCH-USP, 2001 (pag.60)
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sdo também dispositivos de comunicacdo 0s anteparos que uso com

a funcéo de filtro em meus trabalhos.

“A luz espectral que fluia através das roétulas, continuando
espacos de casas e ruas, diferia muito da claridade e da
transparéncia materializadas pelas vidracas. Ao contrario das
rotulas os vidros permitiam tanto a visualizacdo direta quanto a
fiscalizacdo desimpedida dos interiores domeésticos, o0 que
acabaria por agucar a necessidade de uma definitiva separacao

e especializacdo de espacos e convivios...”?

Os padrbes geométricos aplicados em elementos vazados tem a
funcéo principal de existir como acontecimento visual organizando a
superficie de partilha entre dentro e fora. Este dominio formal que
ordena as malhas geometricamente implica num conhecimento
matematico sofisticado, ainda que empirico. A complexidade nos
padrdes da arte e arquitetura islamicos por exemplo, ja indicava o
conhecimento de conceitos da geometria moderna, em construgdes
do periodo medieval. Mesmo operando com padrbées menos
complexos, os elementos ceramicos ou de cimento tdo frequentes
nas cidades brasileiras, se afirmam como ordem inventada, sinal de
capacidade de organizagcdo mental, engenhosidade que confronta
adversidade. Sinal de alguém ali pensando. A pesquisa destes
elementos arquitetbnicos segue um principio préprio da tradicéo
modernista no Brasil, de recuperacao de algo passado que fala no
presente, como acao de resisténcia cultural e afirmacé&o da diferenca.

Um pensador fundamental no campo da arquitetura, no projeto
moderno brasileiro, é Lucio Costa. Sua pesquisa obre a linguagem
arquitetdonica, intensificada em sua atividade no Instituto de
Patrimdnio Histérico Nacional particularizou também sua producao

como arquiteto e o fez incluir em seus projetos mais autorais e

2 MARINS, Paulo Cézar Garcez. Através da Roétula Sociedade e Arquitetura Urbana no Brasil, séculos
XVIl a XX. S&o Paulo: Humanitas FFLCH-USP, 2001(pag.43)
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modernos, elementos vazados derivados das trelicas e balcbes de
rotula tdo emblematicos da arquitetura colonial brasileira e de sua
influéncia mourisca. Mas a presenca destes elementos recriados num
campo completamente novo entdo, expandidos, redesenhados, né&o
aparece como citacdo ou referéncia nostalgica, embora evoque uma

certa familiaridade como ponto de partida.

O que Lucio Costa projeta sao planos semi-transparentes que se
combinam em sobreposi¢bes, criam passagens, transparéncias, e
uma circulacdo entre os ambientes que é propria do pensamento
espacial que correspondia ao programa moderno. E o faz retomando
elementos que haviam sido negados pela arquitetura vigente, uma
vez que com o surgimento das vidracas foram taxados de obsoletos.
Mas o cobogdé tem, se comparado ao vidro, a vantagem de fazer
circular também o ar e ndo apenas luz. Outra diferenca é a estrutura
formal — mais ou menos ornamental dependendo da intencédo do autor
— que intercepta a visdo de exterior e interior, e também a entrada
de luz natural nos ambientes. Os efeitos desta luz filtrada, reduzida
em intensidade e projetando desenhos de suas sombras, sdo sempre
cambiantes, pois o angulo de incidéncia, intensidade e cor mudam o

tempo todo ao longo do dia.

Lucio Costa. Edificios do Parque Guinle, Rio De Janeiro, 1943-54
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Guilherme Wisnik observa a respeito do uso de cobogdés nos
edificios do Parque Guinle, projetados por Lucio Costa: “Como
resultado final, a rigueza decorativa linear ndao aparece como um
capricho dissonante, mas como uma espantosa trama de cheios e
vazios, que se integra na ortogonalidade rigorosa dos prismas e
dilui a funcdo de vedo atribuida a fachada. Sua apari¢cdo figura a
possibilidade ideal de uma edificagdo inteiramente vazada,
desmaterializada, pois tem o ar como matéria constituinte. Por
outro lado, nada mais contrastante em relacdo a imaterialidade da
arquitetura contemporéanea, exemplificada nas peles de vidro de
Jean Nouvel, do que na presenca tatil e cromatica dessa ceramica

recortada e multiplicada”®.

Cobogoés nas fachadas dos Edificios Bristol e Caledonia — Parque Guinle

24 Guilherme Wisnik: “Lucio Costa — Entre o empenho e a reserva” in LUCIO
COSTA. Sdo Paulo: Cosac & Naif Edigbes, 2001
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“Matemética Espontdnea” — Torre Malakoff, Recife, 2006

Matematica Espontdnea € o titulo de uma série de intervencdes
criadas para a Torre Malakoff Observatorio Cultural. A Torre abriga o
primeiro observatdorio construido em Recife e seu prédio é
identificado como exemplar de estilo “oriental”’, denominacédo vaga
gue imagino se refere a forma de alguns de seus ornamentos e
janelas. As quatro salas de exposicao estao dispostas em dois eixos
de simetria, duas a duas, formando salas compostas. Desde a
reforma feita para adaptacdo do prédio e criacdo de espacos
expositivos, as aberturas existentes foram cobertas por paredes

“falsas” e a luz e ventilagao controladas artificialmente.
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A primeira intervencdo foi coordenar a retirada das paredes de
MDF que cobriam as aberturas, reavendo as quatro janelas, uma
em cada sala. Foi necessario algum restauro nas paredes
originais, retirei as portas e venezianas temporariamente, e
também algumas tapagens reduzindo as areas abertas e
alinhando-as no eixo da entrada de luz natural e da circulacao de
ar. O material e a cor do acabamento s&o idénticos aos

encontrados nas janelas, e o modo de adaptar as aberturas imita

um principio que ja havia observado em outros pontos do edificio.

Vi as salas da torre como um conjunto de diagramas simétricos a
ser experimentado pelo visitante, portanto um espaco de relacdes
e fluxos que tinha sua topologia adaptada pela fungcdo de sala de

exposicdo de arte. Matematica Espontdnea é o conjunto de

operacdes feitas no lugar para reencontrar este espaco.
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4 + 1 = As 4 aberturas foram cobertas com chapas de materiais
mais ou menos transparentes, e recortados a laser com padrdes
inspirados em elementos arquitetbnicos. Os desenhos séo
vetoriais, criados no computador a partir de extensa pesquisa e
documentacdo fotografica de cobogds, e servem de matriz digital
para o corte na maquina a laser. Dois padrdes foram desenhados e
recortados em dois materiais diferentes (MDF e acrilico). As salas
contiguas tinham em suas janelas o mesmo padrdo, na face oeste
— salas 1A e 2A — as recortadas em acrilico e na face leste — 1B e
2B — as recortadas em MDF pintado de verde, o mesmo verde
colonial das esquadrias originais. As pecas em acrilico eram dois
espelhos, um claro e outro escuro: na sala 1A acrilico espelhado
comum e na sala 2A, uma chapa vermelho escuro que apesar de
transparente se tornava mais e mais reflexivo a medida que o dia

escurecia. Também o acrilico espelhado era percebido mais ou
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menos como espelho dependendo da quantidade de contra-luz
natural, e a medida que anoitecia esta espécie de grade escura se
tornava um espelho cheio de pequenos vazios que fragmentavam a

imagem do interior da sala ali refletida.
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Imagens do filtro-espelho instalado, em diferentes momentos: ao meio-dia e ao anoitecer
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Mateméatica Espontanea — visitante olha através do filtro-espelho

dentro e fora misturados e é também superficie de projecéo
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Matemética Espontdnea — corredor construido em cobogé de argamassa

2 x 2 = Entre as salas contiguas 1A e 1B, e 2A e 2B havia uma
abertura nas dimensbées de uma porta, alinhada as janelas
descobertas das duas salas. Um eixo importante de circulagcdo de luz
e ar que escolhi redesenhar, colocando duas paredes iguais e
paralelas atravessando esta passagem e conduzindo o visitante de
uma janela a outra. Paredes arejadas, feitas de cobogds de
argamassa muito comuns na arquitetura popular do Recife: um deles
tem o formato de uma veneziana e dirige a luz para cima ou para
baixo e o outro gera uma grade feita de circulos, uma espécie de
renda de argamassa, muito transparente. As duas paredes paralelas
formam um corredor aberto que quando visto por fora as sobrepde,
criando no caso dos cobogés circulos, um moiré como o0s j&
experimentados em trabalhos anteriores com outros materiais. Os
dois corredores repetem extensdo e posicdo nas salas duplas e

foram pintados de branco depois de construidos.
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Dein Spiegel. HKW, Berlin, 2006

Dein Spiegel (“Seu Espelho”, em portugués) foi criado para a
exposicdo chamada “Interventions” que aconteceu na Haus der
Kulturen der Welt, em Berlin, 2006. A proposta do curador Luis
Camilo Osério para os artistas (também participavam Nelson Leirner,
Carla Guagliardi e Chelpa Ferro) era de criarmos intervencdes nos
espacos de circulagcdo da HKW. A nova pele de acrilico espelhado,
colada aos vidros da fachada curva, era um conjunto de elementos
inspirados na arquitetura popular brasileira: padrdes recortados que
foram desenhados a partir de modelos conhecidos de cobogés;
“venezianas” e brises verticais feitos com prismas espelhados;
basculantes. Embora reconheciveis para aqueles familiarizados com
esta arquitetura, para o publico frequentador daquele espaco,
usualmente alemaes e outros europeus, as reticulas eram lidas como
semelhantes a elementos arquiteténicos hindus, arabes, otomanos,

ou asiaticos. Ndo-ocidentais, e portanto exoticos.
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O trabalho foi concebido para um espaco que se define como Haus
der Kulturen der Welt - Casa das culturas (do resto®) do mundo,
onde se exibe a producao cultural ndo norte americana e néo
européia, considerando estas ja excessivamente exibidas em todos
0s demais espacgos culturais da cidade de Berlin. O perfil do lugar,
uma espécie de “palacio do exotismo”, me sugeria justamente expor
os visitantes a um espelho exoético de origem imprecisa, ignorada.
Um espelho descontinuo interrompido a todo momento pela imagem
do exterior, pela imagem do parque Tiergarten. Os padrdes usados
em conjunto se assemelham de fato a muxarabis islamicos,
justamente porque os cobog6s modernos brasileiros, popularizados
na arquitetura atual, sdo derivados nao apenas do brise soleil
corbusiano, mas também das trelicas largamente utilizadas na
arquitetura colonial tdo influenciada pelas raizes deixadas em
Portugal em séculos de ocupacdo &rabe. Quando a escala é
transformada como acontece nestas chapas recortadas o padréao
reassume aspecto de trelica, de anteparo vazado que atua com sua
transparéncia parcial para acrescentar complexidade a experiéncia

do sujeito no espaco.

Haus der Kulturen der Welt, Berlin Area da intervencgéo, vista externa

25 ~ . . N

Estas palavras sdo acrescentadas ironicamente e com frequéncia quando moradores
de Berlin se referem a este espaco, por isto sua inser¢cdo aqui, de certa forma ajudando
a esclarecer o papel da instituicdo no cenéario cultural local.
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Algumas aberturas a maneira de janelas foram desenhadas e
cortadas nas placas espelhadas, formando quadros vazios dentro do
campo dos padrdes. Nas portas de vidro, cobertas com os padrbes
em menor escala pareciam haver pequenas janelas como as que
usamos nas casas brasileiras. Cruzando as duas placas deslizantes
fixadas em trilhos também colados aos vidros os padrdes se
sobrepunham gerando outros desenhos de padrdo, em movimento.
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Dein Spiegel € uma homenagem a Lucio Costa. Dois dos padrbes
usados sdo inspirados nos cobogds que o arquiteto empregou no
projeto dos prédios do Parque Guinle, no Rio de Janeiro. Este
exemplo Unico da citacdo de um fato arquitetébnico pode ser lido e
identificado por aqueles que ja viram imagens ou visitaram estes
prédios, um dos projetos mais relevantes do arquiteto. E de qualquer
forma sdo desenhos familiares aos habitantes das grandes cidades
brasileiras. As “janelas” sdo recortadas aqui também a maneira como
Lucio Costa o fez nas fachadas dos edificios, enquadrando a
paisagem, marcando um campo de transparéncia total que torna

evidentes as variagbes neste aspecto.

“janelas” laterais de Dein Spiegel, padrdes inspirados em cobogés ceramicos

gque Lucio Costa desenhou para os Edificios do Parque Guinle
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Os anteparos recortados e semi-transparentes usados em
Matematica Espontanea e também em Dein Spiegel, atraem para
seu atravessamento e atuam como filtros “misturadores”. Misturam
dentro e fora, nos deixando ver o exterior recortado pelo reflexo do
espaco interno. O efeito multiplicador se acentua quando a luz do sol
incide diretamente nas janelas, pois 0 sujeito que observa de perto
se vé refletido no padrdo recortado com o desenho do padréo
projetado no seu corpo. Ou experimenta as manchas de cor desta
grade que se distorcem em seu corpo, movendo-se para descobrir
novos efeitos. Quando se opera com a luz incidindo no espacgo, isto
coloca o sujeito necessariamente na condicdo de superficie de
projecdo. Uma superficie movel, que d& visibilidade a Iluz
transformada que atravessa o espaco, e também afeta esta luz como
anteparo que reflete e produz sombra. O corpo — o seu e o do outro -
€ um instrumento ndo apenas para ler as alteracdes mas para
explora-las e fazé-las aparecer. Pratica especulativa para além da
idéia de pura fruicdo sensorial, uma vez que este corpo € sujeito,
pensa sua condicdo de superficie e (re)age deliberadamente no
espaco para provocar efeitos.
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Matemética Espontanea, Torre Malakoff, 2006 (acrilico recortado a laser)
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Os desenhos dos padrdes foram feitos a partir de uma pesquisa de
modelos existentes de elementos vazados, mas a escala no caso
destes recortes € bem menor que a original, criando quase reticulas
que parecem “digitalizar” as imagens do exterior. Com isso se
evidencia a condicdo de imagem na experiéncia, delimitada pelas
esquadrias e mediada por estas estruturas reticulares.
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Tanto filtros de cor quanto elementos vazados sé&o dispositivos
reconheciveis no universo contemporaneo, integrados a vida nas
cidades. E sua atualidade que importa e ndo uma referéncia a tragos
da arquitetura colonial ou modernista. Os padrdes recortados e
elementos vazados sao recolocados em aberturas e passagens,
porque sao encontrados na arquitetura popular brasileira de hoje.
Sua popularidade atual indica um sentido engendrado numa cadeia
de influéncias significativas desde o0s elementos mouriscos na
arquitetura portuguesa até os cobogdés modernistas. Mas o que da
sentido a sua presenca hoje € o modo de operar destes elementos

num terreno singular em que criar obstidculos vazados e de
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transparéncia parcial, incrementa a circulacdo de ar e luz,
substancias vitais dos lugares, e muitas vezes raras. Na direcéao
oposta dos grandes muros cada vez mais frequentes que retomam a
idéia de fortificacdes e isolam casa e cidade, visiveis nas grandes
concentragdes urbanas no Brasil e sobretudo em S&ao Paulo.

Outro equipamento urbano de uso corrente nos bairros residenciais
ou comerciais, € a grade metalica, de infinitos formatos, padrdes,
funcionamento. Neste caso o isolamento visual ndo € completo, como
nos muros e paredes de alvenaria, pois ha uma transparéncia
relativa que permite que o prédio ou casa permanecam visiveis na

paisagem cada vez mais congestionada de camadas sobrepostas.

Grades sdo usadas tanto em residéncias luxuosas quanto nas mais
pobres, nos prédios enormes e nas casas minimas. O que suscita a
grande variedade de desenhos nestas grades é o mesmo desejo de
diferenciacdo do entorno, que na préatica corrente das customizacdes,
produz a enorme diversidade de cores e materiais de revestimento
em fachadas nas ruas de SP. A vontade de diferenga encontra um
terreno favoravel no grande potencial grafico das grades, chapas
perfuradas, malhas metalicas, e cada portdo parece um exercicio de
criatividade empenhado em obter o méaximo de efeito visual e

originalidade.

A idéia do projeto “Stand”, veio da observacdo destas grades e
mecanismos em portdes de garagens e casas: transformar portdes
em paredes que estdo constantemente abrindo e fechando e
programar os motores “coreografando” estes movimentos. A forma e
as dimensdes foram definidas diante do espac¢o arquitetdnico (area
externa ao Pavilhdo da Bienal de SP) e do contexto da Feira da qual
faria parte.
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Stand 2007 — chapa de metal perfurada, estrutura metélica e motor

Stand foi um projeto comissionado por empresa patrocinadora da 22
edicdo da SPARTE - Feira de Arte, que teve lugar no Pavilhdo da
Bienal de S&o Paulo. O espaco disponivel para o projeto era
contiguo a uma das portas (saidas de emergéncia) laterais que déao
acesso ao parque Ibirapuera. O ambiente que construi ali foi
chamado Stand porque era uma extensao da feira de arte, e tinha as
dimensdes de estande médio, paredes brancas. SO0 que vazio de

obras de arte.

Sala construida com portdes automaticos programados para
moverem-se a cada dois minutos, abrindo e fechando, correndo umas
sobre as outras. Ficava visualmente acoplada ao prédio, “encaixada”
em suas portas, com uma das faces completamente aberta. E tinha
também as dimensdes de uma garagem para dois carros. E foi
montada por uma empresa de portdes, com oS materiais, estrutura e
motores habitualmente usados na fabricacdo e instalacdo destes

portdes automaticos.
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Stand — paredes deslizantes e basculantes em movimento
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As paredes em movimento foram livremente inspiradas no
principio de painéis deslizantes usados por El Lisstky em seu
“Gabinete da Abstracdo”. Nesta obra que antecipava a criacao de
“ambientes para arte” como pratica do artista, muito presente na
producdo contemporanea, as obras de outros artistas eram
exibidas em estruturas de trilhos, fixas as paredes, ou em nichos-
vitrine. Os planos deslizavam, cobrindo ou revelando as pinturas
ali expostas. A complexidade deste exercicio construtivo esta na
variedade de configuracbes possiveis do espaco de relacdes
entre as obras, sujeito e espaco.

El Lissitzky, Kabinett der Abstrakten (Gabinete da Abstracdo), 1928. Esta

reconstrucdo feita 1968, pertence a colecdo do Sprengel Museum em Hannover,

onde estid em exposicdo permanente desde 1979.

Mas no Stand nao havia obras expostas, e 0s movimentos
programados aconteciam a despeito da vontade do visitante. O
efeito produzido pela sobreposicdo € o de uma perturbacédo

visual .
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Os painéis sao feitos com chapas de metal perfuradas em sete
diferentes padrbes de furos circulares simples, que multiplicavam-
se com o movimento de um painel sobre o outro, formando novos
padrdoes em combinacdes imprevisiveis e aleatdrias uma vez que

nao havia como controléa-las.
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A cada doze minutos a sala se recompunha, com suas paredes
todas em repouso momentaneo, para recomegarem em seguida a
abrir e fechar. O visitante podia assim sair e voltar, experimentar a
visdo externa na qual a sala como objeto arquitetbnico e sua
conexdo com o prédio eram mais evidentes. O olhar podia inclusive
atravessar a sala, cruzando mais camadas, e encontrando novos

moirés.

Stand — ponto de vista externo ao entardecer
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A histéria das transformacdes culturais e especificamente
arquiteténicas é feita com o encadeamento de influéncias, uma
vez que as linguagens séo coisas vivas que se definem pelo uso
e por isso mesmo ndo cessam de adaptar-se. A arquitetura
popular importa como fonte por sua inevitavel atualidade, pois
processa os fatos arquitetbnicos ja experimentados em outros
contextos, na pratica de construirthabitar (indissociaveis aqui)
obrigando-se a pensar o espaco de relagcbes em que vivem seus
autores, nas infinitas adaptacfes que mantém as construcdes
abertas. A idéia de que uma construcdo estd sempre incompleta
a converte em espaco de projecdo que € gerador de sentido.
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PROXIMIDADE, COLABORACOES E OUTROS ATRITOS —

a experiéncia na 272 Bienal de Sédo Paulo

Embora grande parte dos artistas acredite que as melhores
condicdes para exporem seus trabalhos sdo as de um espaco de
exibicdo (supostamente) neutro, sdo cada vez mais presentes
agqueles dispostos a deixarem-se afetar pelo lugar, pelas
especificidades do contexto. Nao apenas assumem que espagos
institucionais ou comerciais ndo sdo neutros jamais - justamente
porque constituem o discurso de um programa de inten¢cbes - mas
também evitam a idéia mesma de neutralidade e tomam o lugar

como ativador de sentido para seu trabalho.

A recusa da neutralidade do espaco da arte se refere ndo apenas ao
espaco arquitetdébnico original ou suas adaptacdes temporéarias, mas
a teia de relagbes que se estabelece entre os profissionais
envolvidos a cada exposicdo. Grandes exposi¢cOes coletivas sao na
verdade terrenos de alta tensdo nas relagcdes entre os artistas
ocupando um espaco, experimentando uma espécie de co-autoria
que costuma ser involuntaria. Também a relacdo entre as obras e o
discurso da curadoria oficial, que pode variar da mera ilustracdo a
efetiva colaboracdo e mutua influéncia, é tencionada em seus
muitos polos e impregnada de um sentido que se revela na
disposicdo das pecas e salas, no desenho dos espacos da mostra.
Estas relacdes sédo expressas assim, na linguagem da arquitetura,
esta arquitetura provisoria de ocupacdo do espaco com painéis,

nichos e salas construidos para cada exposicao.

Mas se os artistas respondem com a linguagem da arquitetura,
podem falar destas rela¢cdes, ou reconduzi-las, desestabiliza-las.

Esta & a proposicdo em “Sala de Exposi¢ado”, projeto criado para a
272 edicdo da Bienal de S&o Paulo.
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“Sala de Exposicao”, 2006

Sala de Exposicdo? foi importante também como exercicio de
reconfiguragdo de um trabalho realizado em 2001 para o Panorama
da Arte Brasileira do MAM em S&o Paulo. Os *“Painéis-filtro”
construidos no mesmo material eram também anexados ao projeto
expositivo da mostra, criando um vazio e uma certa perturbacao
visual no lugar da apresentacdo de uma obra. Naquela ocasido ja
pude experimentar varias configuracdes de paredes pois a mostra
itinerou pelos museus de Arte Moderna de Salvador e do Rio e em
cada um deles, como mudava o desenho do espac¢o expositivo,
mudava também o desenho das paredes perfuradas. A adaptacédo
deste trabalho parecia fazer sentido no contexto da Bienal, uma
grande exposi¢cdo com longa tradicdo no universo da arte brasileira
e no circuito internacional, onde os modos de exibir e ver séo

sempre questdes ativas e tem um publico ampliado.

26 . . . ~ . ~ . -

Na pesquisa de imagens e informag6es sobre “O Gabinete da Abstracao”, de El Lisstzky, referéncia
apresentada no capitulo anterior, descobri que o Gabinete era parte de uma série de projetos seus
entitulados “Salas de Exposi¢&o”.
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O efeito de moiré causado pela sobreposicdo de duas camadas
perfuradas a uma certa distancia, era cambiante: a grade de
circulos virtual que se formava quando a parede ela atravessada
pela luz, mudava de escala de acordo com a distancia do
observador. Assim, quando ele se movia para frente/trds ou para os
lados, alterava tamanho e posicdo destes circulos. O observador
descobria isto entrando na sala e experimentando aproximacédo e

recuo, caminhar em diferentes velocidades, ajustes de foco, etc.

A distancia entre as camadas, ou seja, a espessura da parede, era
a mesma dos demais painéis da exposi¢cado. Para o trabalho operar
como uma idéia de alteracdo de uma sala da Bienal, era
fundamental encontrar um denominador entre os espacos projetados
para a mostra, uma “sala-tipo”. Como ndo havia um modelo adotado
para todas as salas, o desenho de Sala de Exposi¢cdo deduz uma
“sala-tipo”, e apenas os materiais empregados sado diferentes. As
dimensbes e o0 desenho da abertura eram replicados das salas
vizinhas (de Leon Ferrari e Felix Gonzales Torres), e o pé-direito
idéntico ao dos espacos ao redor. Foi desenhada em colaboracao
com a arquiteta Marta Bogéa, responsavel pelo projeto arquiteténico
desta edicdo da Bienal, sempre muito disponivel as
desetabilizacGes e problemas inventados.
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Propor também co-autorias, experimentando assim as negociacdes
e continuidades que necessariamente acontecem quando dois
artistas trabalham juntos num projeto, foi outra forma de responder
aos problemas propostos pela curadoria desta edicdo da Bienal,
obrigando-a a adaptar sua estrutura de producdo e modos de
operar. Os projetos de colaboracdo realizados foram “Un buen
orden”, com o artista mexicano Hector Zamora e a “Parede-favo”
gue substituia uma vidraca criando uma entrada de ar na sala de
Jarbas Lopes. Jarbas ja havia projetado seu trabalho como uma
experiéncia coletiva, convidando outros 11 artistas a percorrer o Rio
Amazonas e trazer os vestigios desta expedicdo para o0 espacgo
destinado a seu trabalho na Bienal, e propds que eu me integrasse

ao projeto no momento de sua apresentacao.
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“Un buen Orden” (com Hector Zamora) 272 Bienal de S&o Paulo, 2006

No primeiro caso, da colaboracdo com Hector Zamora, houve uma
simetria entre os artistas nas relacdes e processos, desde os
conceitos e modos construtivos essenciais até as escolhas
menores, também definidoras do trabalho que apresentamos. A
idéia de uma parede auto-portante que sugerisse ainda um modo de
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crescimento organico e aleatério, foi se acrescentando uma funcéao
de obstaculo semi-transparente a medida que a localizamos ao final
da larga rampa de acesso do 1° piso, cobrindo sua extensdo. Com
intervencdes na producdo das pegas ceramicas, customizando
espessura, angulos de corte e acabamento feitos na fabrica, nao
apenas asseguramos a sustentacdo da parede, mas a possibilidade
de zig-zags e curvas que tornavam mais complexa sua estrutura

visual, alternando padrdes a partir de um unico médulo.

as pecas modificadas na fabrica foram assinadas como registro de nossa intervencgéo.

a profundidade usual das pec¢as é de 7 cm e produzimos pegas com 38 cm;

além dos angulo de 90° e 45° disponiveis no mercado usamos pecas de 30° e 60°
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Com Jarbas Lopes o processo foi de outra natureza pois atuamos
separadamente, num mesmo espa¢o mas em momentos diferentes.
Jarbas sugeriu como modo de colaboracdo, que a sala fosse
preparada por mim para recebé-los na volta de sua expedicéo,
usando elementos vazados ceramicos e construindo estruturas que
abrigariam os materias coletados e transportados desde o rio
Amazonas. A idéia era: chegando ao seu espaco na Bienal os
artistas viajantes adaptariam-se a sua conformacdo, respondendo

diretamente a esta primeira intervencgao.

“Parede-favo” colaboracdo com Jarbas Lopes, para a 272Bienal de S&o Paulo

Como a parede-favo foi colocada no caixilho de uma das janelas da
gual os vidros foram retirados, a ventilacdo que ela proporcionava
era muito sensivel, a troca de ar, as folhas e flores da arvore
vizinha sopradas para dentro da sala. Os artistas acabaram
montando ali uma tenda improvisada, assim como haviam feito em
sua viagem pelo rio, e dormiram algumas noites na sala de

exposicgao.
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A parede-favo tornava a sala permeéavel ao parque, ali circulavam
luz e ar. Esta “troca de pele” fez o lugar respirar melhor e com isso
também criou um foco de domestificacdo do espago, tornou-o
habitavel. Cobrir a parede-favo com plasticos e tecidos, ao contrério
de escondé-la, deu a ela uma funcdo mais evidente: tornava o ar
gue a atravessava visivel, com efeitos variados ao longo do dia, da
agitacdo barulhenta do vento no plastico ao movimento minimo de

uma pulsacao tranquila. E a ocupacdo deste espaco como lugar de

repouso dava sentido a intervencao temporéria feita na arquitetura.

Tenda montada pelos artistas da expedi¢cdo de Jarbas Lopes em
frente a parede-favo, quando chegaram da Amazénia e
“desembarcaram” no pavilhdo da Bienal de S&o Paulo, e ocupada por eles nos

dias que antecederam a abertura da exposigéo.
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Mas Sala de Exposicdo pareceu ser a transformacdo mais efetiva e
mimética entre os projetos apresentados na 272 Bienal. Os cdédigos
e funcdes que habitualmente orientam a construgcdo dos espacgos
mostras como a Bienal foram empregados na construgcdo de uma

pseudo sala-tipo com algumas alteragdes essenciais.
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As paredes foram construidas com chapas perfuradas que as
tornavam transparentes e vazadas, permeaveis ao ar e a luz. O que
causava perturbacdo na sala vazia, com a auséncia de obras, era

potencializado pela vibracdo que viamos nestas paredes.



-

al-friu.."

-

-."!!.-'h.;

" .

62




63

DEGRADE SP - Paco das Artes, Sdo Paulo, 2004

DEGRADES:. REDUCAO, ADAPTACAO

A lona degradé azul-cinza tensionada na frente do Paco, cobria
sua entrada principal deixando uma pequena passagem lateral pelo
jardim para acesso dos visitantes. A estrutura do prédio é também
a estrutura formal do trabalho, a moldura do anteparo que se
coloca — um raciocinio de preenchimento que fundia este campo de
cor no lugar. A arquitetura encontrada j4 indica a configuracdo dos
trabalhos possiveis, e toda a acdo deriva de como o espaco esta
conformado e seus usos. Mesmo as alteragcbes mais visiveis ou

estranhas tém uma relacdo de continuidade com o lugar.
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Durante o dia a luz natural atravessando a lona de fora para dentro
criava um ambiente, uma atmosfera azul entre a lona e a porta
principal, ante-camara que era atravessada pelo visitante da
exposicdo ao entrar no Paco das Artes. A noite funcionava como
um backlight, iluminada de dentro para fora, como uma tela de TV

sem imagem ao final da escadaria.
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Vi este gradiente luminoso como uma reduc¢do da vivéncia com a
paisagem da cidade, gerando uma versdo sintética desta
experiéncia. Os primeiros esbocos do trabalho foram feitos a partir
de imagens fotograficas de céus de Sdo Paulo em dias muitos secos
em que o0 céu sem nuvens comecga azul e termina cinza chumbo no
horizonte. Ao final as fotografias serviram apenas de referéncia de
matizes e as imagens dos degradés foram construidas

artificialmente no computador.
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O gradiente é a sintese de uma série cromatica, condensa todas as
cores e tonalidades que contém, operando com um principio de
continuidade entre elas. Pode ser percebido como um campo de
uma cor Unica que se altera em dire¢cdo a suas bordas ou como uma
transicdo entre cores que comporta inumeras tonalidades

intermediarias.

As séries ou diagramas de cor que operavam como novas matrizes
para a percepcdo de um lugar, em trabalhos anteriores como
“Gabinete” (Il Bienal do Mercosul, Porto Alegre, 1999), “Patio”
(Bienal de Pontevedra, 2000), ou “Clarabdias” (Squatters — Porto
2001) foram substituidas pelos Degradés, condensadas nos
gradientes.

Clarabdias, 2001. Squatters/Ocupacdes, Porto. (filtros cénicos)
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“Degradé SP (adaptado)” — Kinstlerhaus Stuttgart , 2004

Na exposi¢cdo “Entrepindorama”, na Kuinstlerhaus Stuttgart, o
mesmo gradiente foi transportado para outro contexto, outra
arquitetura, outra lingua. A peca unica de lona impressa foi cortada
em duas novas partes remontadas lado a lado num exercicio
importante de deslocamento e reconfiguracdo de um trabalho para

vé-lo operando de outra forma num novo lugar.

Montagem do Degradé SP adaptado ao novo lugar
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Entrada da sala de exposicdo, obras de Lia Chaia aparecendo apés a parede degradé

A natureza do trabalho com os gradientes ndo é site-specific, nédo
pertence exclusivamente a um local, instaura ali um outro espacgo,
assim como havia feito no Paco das Artes. O Degradé SP foi
primeiro pensado como anteparo recebendo o espectador, obstaculo
luminoso colocado entre o sujeito e o lugar, intervindo na dindmica
do espaco. E preciso desviar-se dele para ver a exposicao,
contorna-lo, atravessar sua espessura. E a luz que o (retro)ilumina
€ a luz mesma da exposicdo, que ilumina também os outros
trabalhos exibidos. Na entrada da sala se atravessava, antes
mesmo da parede de lona degradé, o seu azul. Sua cor fora dele,

formando um campo.

Para tensionar as duas pecas degradé, foi usada a estrutura
existente, assim como havia sido feito na primeira verséo exibida no
Paco das Artes. Neste caso acrescentamos duas colunas laterais
para delimitar uma &rea de passagem relativamente estreita e
reproduzir a situagdo anterior em que o visitante era obrigado a
desviar desta nova parede para acessar a exposigao.
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Com a série de Degradés, feita a partir de 2004, o tipo de
transporte experimentado em alguns trabalhos (como em Degradé
SP no Paco das Artes e depois na versdo exibida em Stuttgart) é
intencionalmente uma adequacao, uma transformacdo em sua légica
interna além daquela que o trabalho opera no lugar. Quando a tela
translicida onde estd impresso o gradiente de cor é desmontada da
estrutura em concreto da entrada, no Paco das Artes em Sé&o Paulo,
perde limites, forma, configuracdo e volta a um estado
intermediario. S6 um outro lugar pode lhe dar novas dimensdes e
contornos uma vez que nédo existe enquanto nado for tensionada no

espaco, ndo encontrar seus pontos de inser¢cdo num lugar concreto.

A remontagem do Degradé SP na Kinstlerhaus Stuttgart, significou
cortar o material a duas partes e reduzi-lo, tirando dele um pouco
do cinza escuro da base, cinza tado identificado com o céu poluido
de S&o Paulo. Os ajustes sdo feitos ndo apenas em termos fisicos e
arquiteténicos, mas sdo também ajustes de sentido, uma vez que
integram novos conjuntos em outro contexto. O que se manteve foi
a condicdo de anteparo translicido que recebe o espectador antes
de tudo, obstaculo que antecede a visita a exposicdo propriamente
dita, que “aparece” apenas quando o contornamos. Criar um campo

de cor por ser retroiluminado e filtrar sua propria luz.
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Imagens de pesquisa feitas na preparacéo do projeto para “Degradés POA”, maio de 2005

Uma outra forma de deslocamento experimentada com os degradés
foi relaciona-los a uma outra paisagem, refazé-los a partir da
experiéncia com a luz prépria de um novo lugar. O projeto para a 52
Bienal do Mercosul em Porto Alegre é também uma adaptacdo da
idéia de sintese da variacdo cromatica do primeiro degradé feito em
Sado Paulo. Para o armazém do cais do porto criei trés gradientes a
partir de fotografias do anoitecer neste local, como extratos das
cores-luz registradas ali e que substituem a visdo costumeira do

poente no Guaiba.

montagem dos painéis de lona vinilica nos portdes do armazém,

luz natural ainda néo filtrada pelos degradés
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“DegradésPOA” . 5% Bienal do Mercosul, 2005, Porto Alegre

Impressdo em lona vinilica translicida, 3 portdes de 440x320cm cada

Ao longo do dia a luz do sol mudava de cor alterando a cor de seus
filtros e do ambiente iluminado. A noite os degradés eram
iluminados de dentro para fora, aparecendo para o observador que
via a cidade do rio. Os portdes eram também o quadro, a estrutura
onde foram tensionadas as lonas. A tensdo e a luz que as
atravessa produzem o efeito de uma aparente imaterialidade.
Embora muitas vezes associados a procedimentos de pintura,
estes degradés parecem emitir luz, e se assemelham mais a um

monitor de video.
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Os galpdes que receberam a exposi¢cdo ja ndo funcionam como
depoésitos do cais do porto e abrigam hoje eventos que se montam
e desmontam, sucessivamente. Com os Degradés POA os portdes
em desuso sao reativados recuperando assim funcdo de abertura:
embora preenchidos com as lonas impressas permaneciam abertos
a passagem da luz e sensiveis as mudancas externas ao longo do
dia. A percepcao do tempo se associava a cores e intensidades

luminosas.

Quando os visitantes caminhavam do lado de fora do prédio
projetavam suas sombras, visiveis de dentro por outros
observadores que ao perceberem o efeito trocavam rapidamente de
lugar e assim se criava uma comunicacado entre sujeitos que néao
se viam completamente. Também se colocavam como silhueta,
fotografando retratos contra fundos degradés. Os gradientes se
tornaram, mais do que superficies de cor, campos ativados para

acdes espontaneas de varios tipos.
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visitantes sendo fotografados por outros visistantes

vista externa dos armazens que abrigavam a Bienal do Mercosul, desde o

Lago Guaiba. Podemos ver o verso das lonas vinilicas onde estavam

impressos os gradientes de cor, tensionadas em trés dos portbes abertos.
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“Nédo h& nada de natural na natureza. Quando a natureza te parecer natural,
isso sera o fim de tudo e o comec¢o de outra coisa”

Pier Paolo Pasolini

FILTRO - CINEMA SEM FILME

A idéia de correcdo de cor (color correction), vem do termo
empregado pela industria de materiais para efeitos cénicos,
referindo-se a alteracdo na temperatura da cor da luz na iluminacao
de producdes cinematograficas, operada pelo uso de filtros. Se os
materiais e equipamentos para efeitos de iluminacdo usados no
cinema consideram o registro da luz construida na pelicula
fotossensivel, nas camadas de azul, vermelho e verde fundidas no
acetato, e através dos processos quimicos para revelar esta
gravacdo, quando estes filtros sdo usados sem pelicula, para a
experiéncia a olho nu, os efeitos sdo mais imprecisos e
imprevisiveis, demandando um fazer experimental. Como nado se
imprimem em substrato estavel, mas apenas nos sujeitos, os efeitos
sdo cambiantes, se transformam com as varia¢cdes nas condi¢fes de
iluminacdo do local, tanto operando em fontes de luz natural como

artificiais.

Os trabalhos que chamo Corre¢cdes de Luz / Light Corrections sao
feitos com estes filtros para cinema. Os filtros sdo usados para a
“correcado” das condigcbes de iluminacdo existentes, difusores ou
filtros de cor que recriam no lugar uma luz ambiente outra, de
alguma forma reconhecivel, mas deslocada. A evidéncia de um
dispositivo acende a idéia do artificio, do né&o-natural. Mas a
distincdo atribuida entre natural e construido, € menos consistente
no caso de filtros que recriam atmosferas possiveis, verossimeis,
um efeito que nado identificamos com seu dispositivo. Os filtros para
cinema sao calibrados para a sensibilidade da luz e cor da pelicula

€ seu processamento quimico, mas operam de outra forma quando
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expostos ao vivo. Na tela de cinema aceitamos toda a luz como
natural, capturada na “realidade” onde a ficcdo é encenada. Quando
reencontramos estes efeitos no espaco que frequentamos temos a
chance de experimentar um lugar ficcional onde a realidade

continua acontecendo.

Light Corrections — 32 Bienal de Géteborg, 2005 oktagon (antes e depois)

O conceito da Bienal de Goteborg estava exposto em seu titulo —
“More than this! Negotiating realities”, e também na maneira como a
mostra se constituiu. Os 12 artistas foram convidados a um
encontro em Go6teborg para conhecerem os espacos e a cidade, e
principalmente para trocarem imagens de seus trabalhos, falando de
seus projetos recentes e de suas idéias para o lugar. Com isso se
criou uma espécie de espaco de negociacdo, embora cada um
estivesse exclusivamente concentrado na concepc¢do de seu proprio
trabalho. E este foi o espago que meu projeto procurou manter
ativado propondo altera¢cdes nas condi¢cdes de iluminagcédo de todos
0os ambientes que faziam parte da experiéncia dos visitantes da
exposicdo. Ao mesmo tempo que incluia assim &reas que
habitualmente ndo s&o usadas para exibicdo como corredores,
cafés, chapelaria, também afetava a luz nas salas ocupadas por
cada artista. Ao contrario do que normalmente se procura criar no
conjunto de uma exposicado coletiva - as tais condi¢cdes ideais de

temperatura e pressao sempre tdo improvaveis que garantiriam uma
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espécie de isolamento das obras em relagdo ao contexto, né&o
deixando vazar som ou luz de um espac¢o para outro — as Light
Corrections projetavam ali diferencas ambientais e interferéncias
entre obras. Aquilo que se deveria evitar na busca da maior
neutralidade possivel para a apreciacdo de cada obra era
justamente o0 que eu desejava e propunha fazer operar
intencionalmente: a passagem entre um trabalho e outro sem
descompressdo e perturbada por uma mudanca atmosférica
sensivel.

O projeto foi ndo apenas resposta a um contexto mas a linguagem
arquitetébnica do lugar da exposicdo, tirando partido de suas
singularidades. A arquitetura da Konsthalle e do KonstMuseum,
locacOes da Bienal, oferece muitas janelas e paredes de vidro, mas
principalmente clarabdias, que sado iluminadas tanto por luz natural
qguanto artificial, pois na renovacgcéo dos prédios um novo telhado foi
construdo sobre o original e com isso h& na verdade duas
clarabdias sobrebostas. Eu instalei os filtros no espaco entre elas,
onde ha também refletores para a iluminacdo das exposi¢cfes que

usam o vidro jateado das clarabdias como um grande difusor.
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Clarabdias da Konsthalle, vistas interna e externa
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Propor interferir no espaco de cada uma das obras soO foi possivel
porque havia esta disposicdo da curadoria em intermediar as
negociacdes com 0s outros artistas, em primeiro lugar aceitando e
dando suporte ao projeto e em segundo fazendo um contato
introdutério com todos eles mostrando o interesse na sua
realizacdo. A partir dai nos comunicamos por e-mail, conversando
sobre cada projeto e 0os espacgos escolhidos, como eles pensavam
configurar seus trabalhos, conceito, atmosfera, temperatura e
gquantidade de luz. Em alguns casos como o de Gerard Byrne e
Runa Islam, as projecbes de seus filmes exigiam uma sala
completamente escura, e optamos por nao intervir ali. Mas o
trabalho de Miriam Backstrém, também uma projecdo de video foi
montado de forma a receber alguma luz, pois a tela ficava instalada
dentro de uma tenda. Sua sala era imensa e tinha uma claraboia
gue ocupava quase todo o teto, inundando o espaco de luz durante
o dia. O que fiz foi entdo usar sob a claraboia um filtro de
densidade neutra cinza que né&o alterava a temperatura de cor da
luz mas reduzia em 80% a luminosidade criando um dia escuro, uma
atmosfera de tempestade. Houve uma certa tensdo neste caso pois,
embora a presenca do filtro ndo se impusesse, seu efeito era
sutilmente presente e aparecia na fala dos visitantes como uma
impressédo importante. Miriam sugeriu que reduzissemos mais a luz,
eliminando este efeito, mas em conversas com o0S curadores

decidimos manté-lo.

Filtro ND.9 (densidade neutra) na claraboia da sala onde Miriam Backstrom expds "Rebecka".
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Na sala ao lado de Miriam, Adrian Paci exibia sua “Pasolini Chapel”,
uma cabana construida com pedacos de madeira encontrados e
povoada por pequenas pinturas P&B de stills do Evangelho segundo
Sao Mateus. Paci foi o unico que especificou a luz desejada: warm
(quente). Minha pesquisa comecgou revendo filmes de Pier Paolo
Pasolini(1922/1975) até encontrar a cor de luz para sua sala. Em
Medéia (1970), Pasolini representa os espacos fechados e abertos
com a mesma luz ambar, talvez querendo indicar que o mundo
construido ainda era ali primitivo demais, muito semelhante ao
mundo natural, continuo em relacdo a ele. Um pouco como a idéia
que eu fazia desta cabana primitiva construida por Adrian, entdo
pensei que faria sentido uma luz continua entre seus exterior e
interior. A luz que iluminaria as pinturas dentro da cabana era a de
uma lampada incadescente comum, entdo buscava uma temperatura
de cor entre aquele ambar dourado de Pasolini e a luz desta
l[Ampada. Natureza e artificio confundidos me pareciam potentes

para responder a proposicao de realidades negociadas.

Filtro apricot sobre clarabdia da sala onde foi exibida a obra de Adrian Paci, "Pasolini Chapel”.
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Quando consultei fotégrafos de cinema, perguntando sobre como
recriar a luz do filme Medéia, descobri que aquela cor era obtida
ndo na filmagem mas no processamento quimico da pelicula
gravada, e passei a experimentar véarios filtros até encontrar a
medida da cor que queria refazer ao vivo no espacgo. Construi
maquetes das salas nas quais trabalhei para observar o efeito dos

filtros com a luz natural iluminando o espac¢o branco.

Na passagem da sala de Paci para a do trabalho de Backstrom. E
vice-versa havia um lapso de tempo para o ajuste do olhar até
aceitar a luz no ambiente como quase natural, mas olhando de uma
sala para outra as atmosfera apareciam como campos de cor, pelo
contraste de temperatura da luz entre elas.

Sala de Miriam Backstrém com porta para sala de Adrian Paci e sala de

Adrian Paci com porta para sala de Miriam Backstrom: efeitos na iluminacéo

sd@o percebidos como cor pelo contraste.
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Em nossa primeira visita, a entrada do museu me pareceu muito
escura apesar da fachada de vidro, como indicando um lugar
fechado onde nada acontecia. Como no primeiro projeto geral da
exposicdo nao haveria ali obra de outro artista, pensei em um filtro
amarelo luminoso e vibrante cobrindo a fachada de vidro para
“acender” a entrada, fazendo o visitante atravessar uma massa de

luz amarela ao entrar na exposicéao.

Filtro yellow N.10 nos vidros da entrada do Konstmuseum
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No periodo da montagem soube que haviam incluido uma peca de
Christian Andersson no espaco entre as portas de entrada, junto ao
vidro. Conversando com Christian, decidimos manter o filtro pois ele
criava uma certa vibragdo que de certa forma reafirmava a idéia de
seu trabalho: “The Philadelfia Experiment” era a capa de uma fita
VHS, surrada cépia de um filme de terror americano dos anos 50,
exposta em uma base preta e coberto por uma redoma de acrilico.
Havia um dispositivo oculto que ligava o objeto a um motor vibrando
em altissima frequéncia ao ponto de ndo vermos 0 movimento mas
um efeito de perda de foco. Um objeto fora de foco de tanto vibrar.
Neste <caso a confluéncia natural dos projetos apareceu
inesperadamente. Também Michael Beutler localizou seu trabalho
proximo a esta parede transparente e amarela, mas do lado de fora,
e era através dela que viamos as estruturas de tendas numa
desordem construida na praga em frente ao museu. O filtro era o
elemento que fundia, ao invés de separar, as duas obras vizinhas
localizadas dentro e fora.
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Obras de Christian Andersson (dentro) e Michael Beutler (fora)
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A sala maior do museu, que continha os espagcos — abertos ou
fechados — de varios trabalhos (Marcel Odenbach, Monica Bonvicini,
Ann Lislegaard, Christian Andersson), tinha uma face de vidro, em
toda sua extensao (30 mts). Ali instalei uma sequéncia de filtros de
correcao de temperatura de cor , “corrigindo” natural para artificial e
vice-versa, assim como os chamados ND-densidade neutra que sé
alteravam a quantidade de luz. Eram cinzas e ambares em faixas de
150 cm de largura suspensas e cobrindo toda a area transparente,
sobrepondo-se a cada emenda e criando assim, novos filtros mistos.
A sequéncia de faixas verticais era percorrida ndo apenas pelos
visitantes da exposicdo que viam o jardim la fora ora ensolarado ora
sombrio, luz de fim do dia, sol da manha, sucessivamente, mas
também pelos que atravessavam o jardim e entravam e saiam
destes campos, na visdo de quem observava de dentro. A luz no
interior da sala nao tinha sua cor muito alterada pois os matizes dos
filtros de correcdo eram complementares e como mistura de cor-luz
€ aditiva, quanto mais diferentes as cores-luz somadas, mais

préxima do branco é a luz resultante.

Sequéncia de filtros de corre¢cdo de cor para cinema (densidade neutra e 5500°K > 3200°K).
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No hall de entrada da Konsthalle, chamado de Oktagon por sua
forma octogonal, haviam janela, clarabdia e um circulo de lampadas
fluorescentes. Filtrei a luz da janela, “corrigindo-a” para uma
temperatura mais baixa (de 5500°k para 3200°, natural para
artificial). Embora a luz resultante fosse de cor semelhante a do
circulo de lampadas que dividia janela e clarabdia o efeito era de
uma luz natural um pouco mais quente. Esta luz “nova” era tao
verossimil que sO6 se podia percebé-la como artificial quando se
permanecia tempo suficiente ou voltando a este ambiente, pois se
tinha a impressdo de um longo entardecer que ndo acabava
enquanto houvesse luz do sol. Também a diferenca entre a cor da
luz entrando pela clarabdia néo filtrada indicava a presenca de um
filtro, embora pusesse a questdo de em qual abertura havia uma
interferéncia, enfim, qual luz era mais real, natural ou verdadeira.
Questdo impropria para pensar aquela luz, que era um fato concreto
ali.

Filtro #85 na janela do hall de entrada,

ao centro trabalho de Monica Bonvicini.
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Num trabalho de iluminacdo convencional se precisaria investigar

AN

gual seria a luz ideal, “boa” ou “ma” para determinado assunto. No
caso destas “light corrections” o conceito de luz correta foi
substituido pela idéia de uma luz prépria de cada trabalho, que
acendesse algum aspecto seu escolhido por mim. Luz nada neutra,
atribuida por um modo de ver e discutida, observada, ajustada com

0sS artistas e curadores.

Durante a montagem da exposi¢cdo houve um convivio que ndo era
apenas “social”’”, mas movido pelas trocas de opinido entre os
artistas a respeito de seus projetos e suas instalacbes, que foram
se tornando mais produtivas a medida que a montagem ou
construgcdo dos trabalhos avancava. Acredito que de certa forma a
necessidade de negociar os Ilimites entre as obras e as
interferéncias que propus desencadearam esta pratica, que é
incomum em exposi¢cdes internacionais, onde o0s artistas
normalmente ndo se conhecem e raramente comentam algo um
sobre o projeto do outro. Também o primeiro contato promovido pela
curadoria teve o efeito de fazer-nos pensar sobre os projetos de

cada um em relagédo ao conjunto.
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Filtro plum #112, janela do kafe
As Correcbes de Luz em vérias salas do Centro Universitario

Mariantonia foram essencialmente diferentes das realizadas em
Goteborg para a exposicao More than this!. No Mariantonia havia
um projeto individual ocupando sozinho alguns espac¢os do prédio —
as areas de circulacdo e a sala de exposicdo mantida vazia de
objetos. Nao eram compartilhados com outros artistas. A Unica
negociacdo necessaria era com a instituicAo, sobre acessos,

funcionamento, montagem.
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Em cada uma das janelas foi fixado, externamente um filtro de
correcdo de cor, e como elas nunca eram completamente abertas o
vidro texturizado acabava por esconder o filtro de policarbonato
posto atras delas. Uma vez escondido o dispositivo, o efeito pode
ser lido como natural. Foi entdo fundamental encontrar meios para
tensionar os filtros na face externa do prédio, trabalhando com
profissionais de circo treinados para escalada e rapel. Eles usaram
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0 equipamento que o0s permitia deslocarem-se ao longo das parede

suspensos por cabos.
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A transformacdo iniciava na escada de acesso aos espagos
expositivos, do primeiro ao terceiro piso, todas as janelas com
filtros compostos, densidade neutra misturados com correcdo para
3200°, diferentes graus de transparéncia (estas informacdes sobre

o material sdo precisas e acompanham 0s mostruarios).
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instalacdo das Correcfes de Luz em processo na area das escadas

escadas e hall do segundo piso (filtro pale lavender)
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O filtro violeta que afetava a iluminacdo do hall do segundo piso,
criava uma ante-camara ativada no espaco que dava acesso a trés
salas de exposi¢édo. Foi colocado na janela junto a entrada da sala
de Rochelle Costi, que tinha sua sala escurecida para a projecao de
slides de seu trabalho "Uma festa”. Cor meio noturna, atmosfera
preparada. Na escada de acesso aos pisos de servigo foi colocado
também um filtro na pequena janela, que era visivel desde o hall e

iluminava a passagem dos funcionarios que frequentavam os

escritérios.
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Na intervencédo feita na Falkhalen, sala principal do Konstmuseum
onde instalei as Light Corrections, havia uma sequéncia de filtros
semelhante a que foi usada nas Corre¢cdes de Luz no Mariantonia.
Na sua primeira versao, cada uma das novas coloragbes da luz era
plausivel, as vezes até percebida como natural. Todas elas juntas
mostravam uma escala cromatica com diferencas muito visiveis.
Nos espacos do Mariantonia esta escala tinha suas cores separadas

nos ambientes, era percebida na passagem de um a outro.

-

&

Quase todos os filtros foram reaproveitados da instalagdo Light
Corrections montada em GOteborg dois anos antes. A gama de
tonalidades, calibrada para correcdo de luz natural para artificial e
vice-versa, a olho nu produz o efeito de diferentes horas do dia. O
filtro que produziria a impressdao de um espac¢o iluminado por
l[Ampada incandescente de tungsténio, acaba por criar a idéia de
uma luz de final do dia, um poente com muitos nuances de
vermelhos e laranjas. O filtro de densidade neutra menos
transparente escurecia a atmosfera como uma tempestade. Esta
escala wusada nas primeiras correcbes de Iluz era portanto

interessante para todas as seguintes. E deslocar um filtro para
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outra fonte de luz € um experimento que amplia o conhecimento do
material e de suas possibilidades.

Transportando-os do outono sueco para a primavera e verao
paulistas pude experimentar ainda outras variagdes bastante
sensiveis. Ainda que sejam artificios tecnicamente muito
sofisticados, quando operamos com a luz do sol, estamos no campo
de uma instabilidade natural, do sempre diferente.
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Sem objetos que funcionassem como anteparos refletindo a luz, e
com sua reverbaracdo nas paredes nuas da sala, o carater
puramente atmosférico do trabalho dava espaco para observarmos
as variacdes de luz e suas correspondentes flutuacdées de animo. A
variacdo dos estados alterados e de seus modos de afetar os
visitantes - estes sim, anteparos refletindo e absorvendo a luz
“mais-que-natural” projetada na sala — provocava “idéias-affec¢cao”
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como primeira reacdo. Mas este tipo de idéia, como nos ensina
Spinoza, é demasiado precaria e “inadequada” para dar conta de
toda a experiéncia. Com a permanéncia nos espag¢os e caminhando
de uma para outra luz, outros pensamentos mais especulativos
apareciam acerca dos dispositivos e efeitos criados: porque éramos
afetados positiva ou negativamente? Qual luz era mais natural? O

gque é natural? Quando me adapto a uma determinada luz, quando

ela muda de cor ou temperatura, deixa de ser natural?

Uma experiéncia que tem sua duracdo dividida em etapas organiza
pensamento de diferentes tipos, da tempo ao sujeito de ndo apenas
reagir quando é afetado mas também experimentar varias hipoteses,
colocar questbes, compreender os efeitos em termos ndo apenas de

suas causas mas de suas repercussoes.
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Filtro , 2007 - vodka; cardamomo; damiana; rosas; baunilha

7

O dispositivo filtro é a chave para toda a experiéncia, reflexiva ou
nao, com o conjunto de trabalhos apresentados aqui. Uma
superficie transparente ou translicida que colocada em janelas ou
lAmpadas afeta as condicGes de luz de um local; um dispositivo que
opera sobre o espaco preparando-o com seus efeitos, para variados
usos e acgoes.

Filtro era a palavra que os gregos usavam para designar uma poc¢ao
ou elixir, bebidas enfeiticadas que aparecem em muitas narrativas
das culturas ocidentais. Sdo misturas de substancias para induzir
estados alterados, fabricadas com ingredientes e procedimentos
gque conjuram os poderes magicos desejados: lovendric, o “filtro do
amor” bebido por engano, na lenda celta de Tristdo e Isolda, faz

com que eles se apaixonem instantdneamente, inevitavelmente.

Os coquetéis ou aperitivos, sdo também misturas de bebidas,
usualmente servidos antes de uma refeicdo porque limpam as

papilas gustativas e preparam para os sabores a experimentar.
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Em todo coquetel hd uma bebida de base, quase sempre alcodlica e
seca (spirit), que limpa as papilas e acende a percepcao dos
sabores. Os efeitos anestésico e estimulante do a&lcool séo
combinados a outros ingredientes: o agente modificador dilui, mas
revela o sabor da base e da carater préprio a mistura, e o acréscimo
do agente especial é um desvio minimo, que diferencia cada

coquetel com cor ou aroma inesperados.

Para a exposicdo Correcdes de Cor, no Centro Universitario
Marianténia, criei um coquetel chamado Filtro, também proposto
como indutor de alteracdes na percepcdo, com o uso de substancias
estimulantes. Um artificio para produzir no sujeito um estado

alterado sintonizado com aquele provocado no préprio lugar.

Além da pesquisa de substancias e misturas, e alguma leitura
especifica sobre coquetéis?, foi realizado um encontro para
degustacdo. Todo processo teve carater experimental e muito pouco
cientifico. Os convidados experimentaram simultdneamente o0s
efeitos dos filtros fisicos na luz ambiente e o drinque a base de

vodka que misturava damiana, rosas, cardamomo e baunilha.

O Filtro expbe aquele que o bebe aos efeitos estimulantes destas
substancias largamente usadas em sociedades nas quais sao
reconhecidas como poderosos afrodisiacos. A baunilha e a damiana
sdo cultivadas h& muitos séculos no México. A baunilha tem
propriedades excitantes enquanto damiana é empregada como
relaxante. Pode-se também fumar a damiana, que tem efeito
psicoativo semelhante ao da marijuana e € usada principalmente por
mulheres, pois é reguladora dos hormbénios femininos. O
cardamomo € uma erva aromatica que aumenta o fluxo sanguineo,
as rosas sao usadas pra despertar afetos com seu perfume desde a
antiguidade, sempre associadas ao simbolismo do amor.

27
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“Filtro” e “Correcgbes de luz”, Centro Universitario Mariantonia,

S&do Paulo, setembro de 2007
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O coquetel Filtro deve ser montado e ndo agitado ou batido, para
manter a transparéncia e as camadas distintas que proporcionam

uma experiéncia em varias etapas:

l.aproximagao : a fava de baunilha cortada e posta na borda da
taca (de Dry Martini) € o ultimo elemento acrescentado ao drinque
antes de servi-lo, mas o primeiro a ser experimentado ao beber.
Antes mesmo de beber. A nuvem de aroma de baunilha é percebida

antes dos sabores, ainda expectativa.

2. entorpecimento: Os primeiros goles nos fazem esquecer o que
esperamos sentir. A vodka diluida em muito gelo e temperada com
sementes de cardamomo é a primeira camada e também a que age
mais rapido, mais alco6olica. A base do drinque.

3. excitacdo : o licor de damiana é o sabor menos conhecido, ao
menos do publico brasileiro. Embora seja uma erva encontrada no
Brasil e usada em infusbes para diversos fins, o0s efeitos
afrodisiacos da damiana sdo mais populares no México, onde se
produz este licor que tem o seu nome. O licor de Damiana é o

agente modificador. E possivel fazer uma versido mais artesanal do

drinque usando a infusdo da erva na auséncia do licor. O sabor da
damiana sera neste caso mais amargo e acentuado. Esta camada é

densa e dourada.

4. o final que se extende : quando chegamos ao fundo, o xarope de
rosas, tdo doce quanto vermelho. E mais viscoso ainda que o licor

na camada anterior, agente especial que desacelera o beber pois

seu sabor dificil causa resisténcia. E preciso desejar os efeitos do
“Filtro” para beber seu contetudo até o final.
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ACENDER O LUGAR

Concluo mostrando dois dos trabalhos mais recentes, insistindo
gque € na minha producdo que as questdes sdo formuladas e as
construgcdes, mesmo conceituais, se efetuam. Pesquisa e Tese
construidas com a acdo e na dimensdo da experiéncia. Casa
Acesa e Conjunto A sao projetos onde as proposi¢cdes, como
respostas a uma situacdo encontrada, tem nitidamente uma
dimensdo critica que considera as relacdes estabelecidas no
espaco, e é anterior a acdo no lugar. A “poténcia de agir”
diretamente proporcional ao “poder de ser afetado”.

Casa Acesa foi pensado para La Casa Encendida, espaco cultural
e social criado em Madrid para atender principalmente aos
moradores do bairro de Lavapiés, povoado de imigrantes
paquistaneses, africanos, chineses e latino-americanos - muitos
deles em situacao ilegal e a grande maioria trabalhado em sub-
empregos. Este contexto € portanto uma zona de grande tenséao
social que demanda um espaco de perfil multicultural e que
ofereca uma estrutura de servicos e equipamento acessivel,
aberta, como se prop6s ser La Casa Encendida. O discurso que
apresenta o lugar se estrutura em quatro eixos: cultura,

solidariedade, meio ambiente e educacéo.

Minha primeira visita a La Casa?® foi o encontro com um prédio de
arquitetura imponente (originalmente abrigava cofres de uma
instituicdo bancéaria, que hoje financia o espag¢o), salas de
trabalho bem equipadas e parcialmente ocupadas, corredores
vazios, terraco visitado por grupos de estudantes ou
trabalhadores em horario de almogo. Apesar da intensa e

interessante programacdo oferecida, o fluxo diario de pessoas

28 . .
Vou chamar assim a La Casa Encendida, pelo nome que usam seus frequentadores.
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ndo parecia ocupar de fato o espaco da vibracdo necessaria a

idéia de uma casa em chamas ou acesa como sugeria seu nome.

Seu nucleo é um patio coberto que recebe concertos e montagens
teatrais, muitas vezes fechado a publico, com paredes de granito
muito altas e entrada de luz natural. A caixa de vidro cobrindo
sua area total me pareceu a chave para acender La Casa, ja que
a luz do sol entrando ali percorria o péatio ao longo do dia e
atravessava também as janelas internas, iluminando assim todos
os corredores e areas de circulagcdo. A cubierta (clarabdia) do
patio foi o lugar da primeira intervencdo pensada para Casa
Acesa.

Imagem da cubierta de vidro en La Casa, vista desde uma janela do

ultimo piso. Além de abertura e entrada de luz, a clarabdia era um
elemento visivel de quase todos os espacos de circulacéao.
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“Casa Acesa”, 2008. Filtros de corre¢do de cor para cinema.

Foram usados ali os mesmos filtros de corregcdo de cor para
cinema ja apresentados antes, num gradiente de tonalidades
complementares que produzia no centro do espac¢o uma luz quase
branca, mas que vibrava naquele nucleo que era o Patio. O
movimento da luz do sol projetada no espaco de certa forma

acompanhava a sequéncia de cores dos filtros.
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“Conjunto A", 2008. Chapas de MDF recortadas a laser, 3 x18 mts

Aprofundando a pesquisa com padrbes recortados, derivados de
cobogés, estd Conjunto A, um dos conjuntos possiveis que esta
definido neste trabalho por extensdao, pela apresentacao
simultanea de seus elementos. Este conjunto foi criado para uma
exposicdo no SESC Pinheiros, unidade construida para atender a
populacdo do distrito de Pinheiros em S&o Paulo, e mais
especificamente os frequentadores - comerciarios ou ndo - da
Rua Paes Leme e seus arredores. No entanto seu prédio se
implantou neste terreno sem parecer considerar a escala das
construcdes existentes no entorno, prédios de no maximo dois
andares, pequenas lojas. Suas dimensfes excessivas neste
contexto se devem provavelmente a necessidade de abrigar os
equipamentos e servigcos culturais, médicos, e sociais que as
unidades do SESC oferecem, mas acabam se impondo na
paisagem de modo ostensivo, quase ameacador. Materiais
empregados, como ac¢o, vidro e granito, nada tem a ver com 0sS
materiais e ferramentas de marcenaria que circulam diariamente
no comeércio local. O projeto arquitetdbnico desta unidade a
destaca do entorno nado apenas na escala, mas recuando
literalmente da calcada e recebendo o visitante com uma fachada

de vidro mais refletiva que transparente, pouco permeavel.



A primeira escolha do projeto para intervencdo no SESC foi sua
localizacdo no prédio: a parede de vidro da fachada interna, no
piso térreo. Elemento circundado de espacos de circulagcdo e
lugar de pausa, com o grande “banco” construido na base desta
“parede”, em toda sua extensdo. E a segunda escolha, usar uma
variedade de padrdes recortados em MDF, material familiar ao
entorno, que posto ali seria visivel ndo apenas para os visitantes
do SESC, mas também para aqueles passando pela rua,
desavisados. Assim, por reconhecimento, conectar também os

ndo-usuarios a algo acontecendo ali.

HHHHHHHH S ]

detalhe da vista externa de Conjunto A
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A variacdo dos padrdes era posta na grade ortogonal adaptada da
parede original, a maneira de uma estrutura combinatéria, como
em muitos trabalhos anteriores. A equivaléncia das partes no
todo, do ponto de vista formal, favorece a continuidade da
superficie e sua transparéncia. A proximidade com as lojas de
madeira, laminados e MDF, e esta estrutura como de
classificagédo, faziam com que Conjunto A fosse visto como um
grande mostruario de material. Isto trouxe para o trabalho um
publico que buscava saber mais deste “novo material”: “onde se
pode comprar?”; “quanto custa o metro?”; “tem em que
espessuras?”. Ou especulava outras combinagcbes em outros

lugares: “este padrao la em casa, dividindo a cozinha e a sala...”.
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vista interna de Conjunto A (dia)

Além das placas justapostas e coladas ao vidro, havia trilhos onde
corria uma outra camada de mddulos deslizantes. A sobreposicao
destas pecgas criava outros padrdes, e podia ser experimentada
pelos visitantes. Assim se acrescentava movimento e variagcao
constante, os padrdes se (de)formando diante dos olhos -
dispositivo exposto que mesmo assim ndo anulava seu efeito. A

sobreposicdo de camadas em movimento, como recurso para
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multiplicacdo de padrbes, j& havia aparecido em trabalhos
anteriores, como Dein Spiegel ou Vedacao (imagens em anexo >).
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Para operar sobre o trabalho, e consequentemente no lugar, o
visitante assume-se como algo mais que observador. Na medida em
que é afetado pelo trabalho, especula suas razdes e dispositivos,
observa e deduz modos de funcionamento, experimenta ele mesmo
agir. Mas tudo isso pode acontecer também num nivel menos
consciente, quando ele naturalmente muda a forma de ocupar o
lugar alterado, ou pensa sobre ele mesmo sem perceber o
dispositivo instalado ali.
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CONCLUSAO

A opcao por observar a repercussao dos trabalhos, na experiéncia do
sujeito que visita o lugar em estado alterado, acaba desviando a
atencdo do acontecimento que define toda a acéo efetuada ali: antes
de tudo, o lugar afeta a mim. E afeta os outros que habitualmente o
frequentam. Os afetos e idéias que mobilizam minha a¢cdo num lugar
sdo gerados por minha experiéncia nele. Por isso é natural que
guando convidada a realizar projetos desta natureza, me convidem
também a visitar o lugar antes de conceber minha intervencao. Isto é
necessario nao apenas pelos aspectos objetivos a observar para
viabilizar a producao, pois estes poderiam ser informados a distancia,
através dos muitos meios para a comunica¢cdo com imagens, plantas,
textos. O que é essencial é conhecer o lugar e experimentar sua luz
ambiente, pensar seu contexto, conversar com seus frequentadores,

entender os sentidos ja efetuados e os outros tantos possiveis nele.

Os textos mais tedricos registram a vontade de compreender o0s
principais conceitos operando no trabalho, como transformacgédes
miméticas, ser afetado/afetar, arte ambientada, filtro como dispositivo
de comunicacdo. O wuso da linguagem Il6gico-mateméatica, e do
universo da arquitetura, sao inevitaveis porque é por via destes que o

pensamento e a acdo se organizam nestes trabalhos.

O resposta do publico indica um estado alterado bem ou mal recebido,
uma mistura de corpos que pode ser mais ou menos estimuladora da
acdo. As alteracdes na dinamica do espaco, integradas por mimetismo
ao lugar, e portanto com um certo grau de realidade, sdo justamente o
gue os trabalhos apresentados nesta tese querem produzir. As taticas
usadas a cada trabalho sdo respostas ao embate com um local
especifico, onde se define ndo apenas como agir mas se projeta o
sentido da acdo. Embora ndo haja controle total sobre seus efeitos, os
estados alterados sdo provocados intencionalmente.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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