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RESUMO

O conhecimento musical no cotidiano dos professores unidocentes

Esta dissertacdo apresenta uma pesquisa qualitativa realizada em no espaco de uma
escola publica de ensino fundamental e aborda a constru¢do do conhecimento musical
do professor unidocente e as implicacdes na cultura musical escolar dos primeiros anos
do ensino fundamental. A pesquisa se divide em trés capitulos, dois dedicados ao
debate sobre os processos de aquisi¢do de conhecimento e as contribuicdes de diversas
areas do conhecimento que, de forma interdisciplinar forneceram subsidios para uma
teoria especifica da construcdo do conhecimento em musica. Além de considerar a
masica como conhecimento que possui contetdos proprios, articulados e intermediados
na cultura, a escola neste trabalho sera considerada como um sistema cultural, que
agrega as muitas experiéncias sociais e culturais. O terceiro capitulo trard as
concepcdes de musica e as experiéncias musicais dos professores que participaram da
pesquisa, bem como as suas experiéncias vivenciadas em diferentes momentos da vida
foram feitas através de entrevistas e narrativas escritas para que se pudesse verificar o
papel destas na construcdo de uma cultura musical que identifica essa esfera da escola.
Nessa interacdo estdo presentes juizo de valores, construcdo de conhecimento em
musica e a utilizacdo da musica no dia-a-dia da escola. Os resultados obtidos por
ocasido da pesquisa de campo serdo analisados sob a luz da pesquisa bibliografica.

Palavras-chave Conhecimento musical, cultura escolar, concep¢des de musica dos
professores.

ABSTRACT
The pedagogue's musical knowledge in daily life.

This dissertation submits a qualitative research performed in a public school's middle
school and approaches building up the pedagogue's musical knowledge and the
implications of musical culture in the first years of middle school. The research splits
up in tree chapters, of which two are dedicated on debating about how to acquire
knowledge and the contributions from various areas of knowledge that can supply
subsidies in interdisciplinarity for a specific theory of construction of knowledge in
musical terms. Even though considering music as a knowledge that has it's own
articulated, intermediated contents in culture. The third chapter will bring musical
concepts and the musical experiences from teachers that have participated in this
research and how their different life experiences were achieved by interviews and
written narratives that idnetifies this school sphere. In this interaction, judgement
values, building up musical know-how and the usage of music in everyday scholarship
are present. The results achieved by occasion in field research are analyzed by
bibliographical research.
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INTRODUCAO

A educacdo musical como area concebe a muasica como um conhecimento relevante na
formacéo do individuo, como um produto humano, produzido e intercambiado na cultura,
uma linguagem intermediada socialmente. A pesquisa nessa area tem fomentado o debate que
defende a legitimagdo da musica como um conhecimento necessario a formagdo humana,
entendendo que, as relacbes do homem com o fendmeno musical se apresentam de forma
complexa e compreendem as interacGes entre musica, sociedade e cultura. Nessa perspectiva,
a musica toma uma abrangéncia que vai além do seu carater de expressdo artistica, sendo, pois
considerada como uma manifestacdo de carater representativo na cultura e determinante da
percepcao, da audicdo, do gosto e do juizo de valores em relagcdo a musica na medida em que
se constroem as relagcdes com essa manifestacdo no grupo social.

No que diz respeito a concepc¢do de cultura nesta investigacdo foram considerados o
conceito de cultura elaborado por Taylor (2005) e também o conceito de Geertz (1989), que
se configuram em contribuicdes da Antropologia Cultural para o entendimento da musica
como um produto essencialmente humano. Taylor definiu a cultura como “um todo
complexo” que engloba conhecimento, crenga, moral, lei, bem como outras capacidades e
habitos que sdo adquiridos pelo homem participante de uma sociedade. Geertz define cultura
como uma “teia de significados” tecida pelo homem e tem como ponto de partida, as suas
“interagdes sociais”. Ambas as definigdes tem como eixo as produgdes humanas, bem como
as interacOes sociais onde 0s conceitos e praticas musicais também sdo formulados.

Para a realizacdo desta pesquisa tomou-se como referéncia um grupo social especifico,
professores de uma escola publica de ensino fundamental que atuam nos primeiros anos do
ensino fundamental, considerando que o professor € um dos principais mediadores da cultura
no contexto da escola. Como instituicdo o espaco escolar se legitima como o lugar de
construgdo de conhecimento formal sistematizado e institucionalizado nas sociedades
ocidentais. Tomou-se também o cuidado em demarcar o territorio das interacdes diretamente
ligadas a producdo de sentido, a constru¢cdo do conhecimento em mdasica, a reproducdo de
concepgdes, as mudancas de concepcdes, bem como o papel e o lugar da musica na cultura
escolar em comparagdo com a concepg¢édo de masica e conhecimento musical preconizada pela
ciéncia.

Para além da técnica, as atividades musicais foram consideradas a partir do

pressuposto de que o processo de constru¢cdo do conhecimento musical como atividade



humana num espago onde diferentes geragdes e, consequentemente diferentes culturas se
entrecruzam num complexo que faz da escola um sistema cultural peculiar.

O ambiente escolar é formado por uma comunidade composta de administradores,
coordenadores pedagdgicos, alunos e professores, todos em intera¢do no cotidiano, sendo que
o professor é o mediador dos conhecimentos institucionalizados e sistematizados que compde
o curriculo escolar. Na perspectiva da cultura, Gomez (2001), Branddo (2002) e Forquin
(1993) reconhecem que a escola também se configura num sistema cultural. Nesse espaco
foram construidas ao longo da historia, as muitas normas e praticas que definem os
conhecimentos a ser ensinados como também os valores e comportamentos que sao peculiares
a escola. Contudo, ndo é tarefa simples delimitar um conceito de cultura escolar de todo
convergente, ndo havendo total consenso entre 0s pesquisadores que empreendem 0S Seus
estudos nesse campo. E Importante ressaltar que mesmo havendo divergéncias entre as
definicBes de uma cultura escolar, a histéria das disciplinas do quadro curricular da escola
brasileira caracteriza-se por uma hierarquia na aplicacdo dos conhecimentos. Conforme
destaca Loureiro (2003), o conhecimento musical ainda busca legitimacdo como
conhecimento a ser inserido no curriculo que tem como caracteristica mensurar o grau de
importancia dos conhecimentos para a formacdo do sujeito dando énfase nas disciplinas como
a Lingua Portuguesa e a Matematica.

O professor € o mediador do conhecimento na escola, porém, ndo é exclusivo,
especialmente na configuracdo atual, caracterizada pela velocidade da informacdo que
também se da fora do ambiente escolar. No que concerne a musica, o cenario é absolutamente
dindmico e com uma gama cada vez maior de interacdao do individuo com o objeto (mdsica).
Hoje as midias favorecem experiéncias musicais que ha algumas décadas eram ainda
improvaveis, quando os professores que hoje atuam como profissionais estavam galgando os
primeiros passos na escola. Dentre eles, 0s que atuam nos anos iniciais do ensino fundamental
e que estdo envolvidos com atividades musicais na sua a¢do pedagogica. Pois, mesmo que 0
curriculo de formacdo do professor para essa esfera do ensino fundamental ndo contemple a
musica como conteddo, quando ele passa a atuar, se depara com as praticas musicais que sao
tipicas do cotidiano da escola. A muasica comumente praticada como instrumento para a
educacdo e também como entretenimento. Nesse sentido, pesquisadores do campo da
formacéo de professores destacam algumas consequéncias da pouca formacédo ou de nenhuma
formagéo desse professor para a articulagdo do conhecimento musical. As pesquisas
desenvolvidas por Bellochio (2000), Souza (2003), Loureiro (2003), Figueiredo (2004) e

Souza (2005) apontam que a auséncia de um conhecimento musical académico basico no



processo de formacdo do professor configura-se numa contribuicdo fundamental para a
reproducdo de concepgdes e praticas musicais equivocadas no processo de construcdo do seu
conhecimento e da sua pratica em relacdo a musica e ensino.

E possivel afirmar que as concepcdes equivocadas acabam por desencadear a
reproducdo de uma cultura musical caracteristica da escola, provavelmente com fins didaticos
e ndo condizentes com as vivéncias musicais cotidianas, tanto de alunos como de professores.
Se ndo se consegue lidar com as transformacdes e contradi¢cGes contemporaneas que adentram
0s muros da escola, acontece, aparentemente, uma tendéncia a reproducdo das atividades
musicais didaticas que funcionavam no passado no contexto escolar. Conforme considera
Canclini (2008), as dificuldades em dialogar com o novo na escola pressupdem um retorno ao
passado que se considera seguro.

N&o ha como negar que existe uma dubia relagdo quando se refere a distin¢do entre o
conhecimento musical e a pratica musical por parte dos professores no contexto desta
pesquisa. Por um lado, a utilizagcdo da musica como recurso, como pano de fundo para outras
atividades, e como orientador de comportamento, por outro, uma negacdo no que se refere a
aplicacdo dos conhecimentos especificos constituintes dessa linguagem como meta a ser
alcancada ressaltando também que as atividades musicais acontecem de forma bastante
intensa em apenas uma das turma sendo que a medida em que a faixa etaria aumentava, as
atividades musicais se tornavam mais raras.

Esta pesquisa teve como motivacdo algumas experiéncias vivenciadas no contexto de
algumas escolas da rede publica e privada de ensino. A participacdo em projetos com objetivo
de promover atividades musicais através de curso de masica para professores dos primeiros
anos do ensino fundamental, como exemplo, a proposta de pesquisa-acao realizada com um
grupo de professores de uma escola publica municipal em Cuiaba no Estado de Mato Grosso
relatado por Cambui e Lirio (2008). Esse contato foi relevante na escolha do tema da
pesquisa, pois, ao fazer parte da rotina da escola foi possivel perceber que as atividades
musicais estavam presentes de alguma forma nas atividades cotidianas da escola nos
primeiros anos do ensino fundamental. Eram atividades que aconteciam em momentos
distintos e promovidos por professores unidocentes®, esta terminologia ser4 empregada no
transcorrer deste trabalho para denominar os professores atuantes nos primeiros anos do

ensino fundamental. Alguns professores cantavam musicas para saudar o dia, musicas para

! Professor unidocente é uma terminologia usada por Bellochio (2000) para denominar o professor que atua nos
primeiros anos do ensino fundamental e que ministra os contetdos basicos de forma integrada, que, em geral,
possui formacéo em pedagogia.



datas especiais e cangdes com mensagens educativas e também para ensinar contetdos de
linguagem, como cangdes com textos especificos para memorizar palavras, frases ou regras de
um contetdo aplicado. Essas experiéncias musicais sdo bem distintas das experiéncias
musicais que se ddo no dia-a-dia do aluno fora da escola.

O objetivo geral desta investigacédo foi discutir a construgéo do conhecimento musical
dos professores unidocentes e as implicagdes na cultura musical escolar. Como demais
objetivos foi verificar como esses professores constroem o seu préprio conhecimento musical,
quais as suas concepcdes de musica e como fazem uso da mdusica. Identificar os principais
fatores que influenciam suas praticas quando se utilizam da musica e analisar a receptividade
ao conhecimento musical académico.

No contexto do Estado de Mato Grosso torna-se fundamental pesquisar sobre essa
tematica, pois ha ainda poucas pesquisas publicadas sobre esta realidade, situacdo que
justifica a importancia desta investigacdo em se agregar as demais pesquisas ja existentes e
favorecer o crescimento do debate que privilegia a constru¢do do conhecimento musical dos
professores. Mediante a implementacdo da lei 11.769/2008, que torna obrigatério o ensino de
musica nas escolas de Educacdo Basica, é de igual maneira importante debater as questfes
que permeiam o cotidiano musical da escola com énfase no papel do professor como
mediador da cultura nesse contexto. A partir dos dados apresentados pela pesquisa poderao
ser ampliadas as possibilidades e alternativas para se efetivar a mdsica como préatica social e
cultural e ndo somente como atividade de apoio, mas como conhecimento, como saber.
Importa também investir na ampliacdo do debate para além das questdes puramente
educacionais trazendo para o campo da cultura levando em consideragéo as subjetividades do
panorama da cultura contemporanea no sentido de que, a escola tenha disponivel ferramenta
para articular a interacdo entre a cultura musical que se constroem fora da escola por alunos e
professores com as praticas musicais escolares.

Quanto a metodologia, priorizou-se a pesquisa qualitativa que estudou a realidade
especifica de uma Escola Estadual de Ensino Fundamental localizada na regido central de
Cuiaba. O critério de escolha foi a sua localizacdo, por situar-se no centro da cidade,
encontram-se nela, professores e alunos advindos de varios bairros que a circundam tanto os
bairros de classe media baixa que ficam nas proximidades da escola como alguns bairros
localizados na periferia dessa regido da cidade. A caracteristica de pesquisa etnografica
confirmou-se pelos processos de observagéo, interagdo e participacdo no cotidiano da escola e
que forneceram elementos, ndo para dar uma resposta sobre 0 objeto a ser investigado. Foi

importante para considerar as subjetividades que nele se apresentam e que puderam ser



questionadas a partir de pressupostos tedricos para que 0s aspectos da cultura musical da
escola sejam debatidos, tendo em mente as peculiaridades do contexto conforme a visdo de
Geertz ao afirmar que “o etnografo ‘inscreve’ o discurso social: ele 0 anota. Ao fazé-lo, ele o
transforma em acontecimento passado, que existe apenas em seu préprio momento de
ocorréncia em um relato, que existe em sua inscricdo e que pode ser consultado novamente”
(GEERTZ, 1989, p. 29). Acompanhar a realidade dessa escola, compartilhar o dia-a-dia,
participar das conversas triviais do grupo pesquisado, comer o alimento oferecido na merenda
escolar juntamente com os professores e também com os alunos foi enriquecedor no processo
de investigacdo no sentido de perceber que existem algumas distin¢Ges entre as atividades
rotineiras da sala de aula e as atividades fora dela no ambiente escolar. Mudangas de postura,
vocabulario e de assuntos se distinguem quando acontecem nos momentos de ensino,
representados pelas situacdes no interior da sala de aula e 0s momentos de descontra¢do como
0 recreio, 0S momentos que antecediam a entrada em sala e as programacoes festivas. O
cronograma de atividades da pesquisa nas dependéncias da escola teve inicio no més de
Fevereiro de 2009 e terminou em dezembro do mesmo ano, quando foram encerradas as
atividades do ano letivo. Para a obtencdo de dados sobre o funcionamento da escola, bem
como da sua caracterizacdo, foram consultados documentos oficiais e informacg6es colhidas
dos informantes sujeitos da pesquisa. Além da pesquisa etnogréfica, foi elaborada uma
entrevista semi-estruturada com os professores unidocentes, diretor e dois coordenadores
pedagdgicos. Na entrevista foram questionados sobre os processos de construcdo do seu
conhecimento musical, sobre suas concepcbes e praticas em musica. No decorrer da
investigacdo foram feitas narrativas orais e escritas discorrendo sobre as experiéncias
musicais dos sujeitos da pesquisa dentro e fora da escola.

E importante destacar que a entrevista semi-estruturada e a narrativa ndo se
configuram em sinbnimo neste contexto. A entrevista na visdo de Trivifios (1995) €
considerada como uma importante ferramenta para a pesquisa com enfoque qualitativo para
que o investigador faca a coleta dos dados, contudo, no contexto desta pesquisa pode se
verificar certa limitacdo de conteidos das respostas ainda que as questdes permitissem alguma
abertura no curso das respostas. A narrativa, conforme sugere Benjamin (1994) propicia um
retorno ao passado, e retomar memorias de acontecimentos dentro de um contexto e que ao
relatar e transformar em texto a sua propria experiéncia possibilita a construcdo de lembranca
no processo de narracdo. Quando o sujeito narra a sua propria historia, traz a tona elementos
subjetivos importantes para a interpretacdo de certas atitudes em relacdo & musica e que nao

ficaram explicitas na entrevista.



Na abordagem fenomenoldgica foram encontrados os subsidios que tornaram
possiveis as reflexes sobre as agGes enquanto estas ocorreram. Tal como apontam Freire e
Cavazotti (2007), que acreditam que a fenomenologia favorece a consideracdo da musica
como fendbmeno vivo soante no ambito da pesquisa, e que segundo Buzzi, “deixa ver alguma
coisa, traz aquilo de que se fala para fora do seu esconderijo” (BUZZI, 1996, p. 57). O
fendmeno deixa ver por si aquilo que se manifesta enquanto acontecimento corrente.

A revisdo bibliografica foi construida procurando atender uma compreensao
interdisciplinar no sentido de registrar o entrelacamento de conhecimentos de algumas areas
que favoreceram o entendimento da musica como conhecimento, sendo que as teorias
cognitivas de Piaget e de Vygostky dentro de suas diferentes abordagens contribuiram para a
construcdo de teorias especificas sobre o processo de constru¢do do conhecimento em mausica.
Foram destacadas como exemplo de teorias da cognicdo musical a teoria espiral de
Swuanwick e a teoria das representacdes simbolicas de Howard Gardner, registrando que
existem outras teorias da aprendizagem musical, longe de pretender neste trabalho, mapear
todas essas teorias tendo em vista os limites da sua abrangéncia.

A monografia se divide em trés capitulos. O primeiro traca um panorama das teorias
sobre a construgdo do conhecimento e algumas que nas suas especificidades consideram a
musica como conhecimento, a saber, uma caracteristica do ser humano e inerente as suas
acoes sociais e culturais. E composto por uma discussio para elucidar a legitimacao da mdsica
enguanto conhecimento debatido nas diferentes areas. Além das teorias que discorrem sobre
0S processos internos para a aquisicdo do conhecimento como um todo, buscou-se bases em
abordagens filoséficas, psicoldgicas e culturais da musica enquanto producdo humana, 0s
saberes em relacdo a musica, as teorias cognitivas especificas da musica. Faz-se necessario
esclarecer que esta investigacdo ndo tem a pretensdo de adentrar ao territério das questdes de
cunho pedagdgico e metodoldgico por acontecer no ambito da escola. O que se pretende é
considerar as questfes culturais na constru¢cdo do conhecimento em mausica dos professores,
bem como as influéncias de suas concepcles e praticas na cultura musical escolar. Nesse
sentido os estudos da cultura contemporanea entram em dialogo com os pressupostos de
tedricos advindos da area da educacdo, da psicologia cognitiva e da educacdo musical. Os
pressupostos apresentados neste capitulo serdo bases para a analise dos resultados obtidos na
pesquisa de campo no que se refere a construcdo do conhecimento em musica no processo de
formagéo dos professores sujeitos da pesquisa.

O segundo capitulo aborda a escola como cultura onde 0s conhecimentos e saberes sao

socializados. Com o apoio de criticos da escola na contemporaneidade, Gardner, Morin,
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Gomez e Forquin, partindo para o debate sobre a cultura musical escolar sdo abordados alguns
fatores que contribuiram para o estabelecimento da cultura musical escolar no Brasil e
trazendo alguns exemplos dessa cultura estabelecida, dados da pesquisa de campo. Nessa
parte, sdo considerados os debates concernentes a preparacdo do professor para lidar com a
musica da escola e a musica da cultura a qual pertence tanto o aluno como o proprio
professor. Perpassa pela construgdo do conhecimento do professor unidocente com a
contribuicdo das recentes pesquisas no campo da formacdo de professores em mdsica, tais
como pesquisas realizadas por Souza (2003), Bellochio (2000), Figueiredo (2004) e Souza
(2005).

O terceiro capitulo traz o relato da pesquisa de campo que procura analisar os dados
coletados com a pesquisa bibliografica no que se refere ao processo de construcdo do
conhecimento dos professores sujeitos da pesquisa, como também apresenta a cultura musical
da escola pesquisada e a acdo dos professores no processo de articulacdo da mediacdo
cultural. Este capitulo parte para uma reflexdo sobre o cotidiano da escola e propondo uma
alternativa de agregar os conhecimentos musicais com 0s conhecimentos pedagdgicos no
processo de construcdo do conhecimento do professor unidocente. Sobre as respostas obtidas
nas entrevistas, estas serdo analisadas sob as perspectivas e concepcles e praticas musicais
mais presentes no cotidiano que os professores participantes da pesquisa trazem consigo e as
implicacGes no processo de reproducdo de uma cultura musical tipica da escola. Sobre as
atividades musicais como e quando aconteceram na escola e as motivagdes que favorecem o
uso da mausica. Neste capitulo sdo consideradas as questBes de pesquisa e as inferéncias
construidas no decorrer da investigacdo observando se os caminhos metodoldgicos

contemplaram os objetivos propostos.
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1. MUSICA E CONHECIMENTO

Apresento neste capitulo uma revisao bibliogréfica composta por teorias que desde o
século XX tem empreendido esforgos nos estudos acerca da construcdo do conhecimento e 0
que os estudiosos de distintas &reas postulam sobre a musica enquanto conhecimento, que
sendo um produto humano € inerente as suas a¢des sociais. Entendendo, também, que este é
um tipo de conhecimento que merece lugar junto aos saberes de professores e que tem
relevancia na formacdo dos individuos. Para contemplar o didlogo entre os diversos
conhecimentos que ddo suporte para um trabalho interdisciplinar, torna-se indispensavel
apontar o entrelacamento das diversas disciplinas que, cada uma, em suas especificidades tem
contribuido para o fortalecimento de teorias especificas da constru¢do do conhecimento em
masica. Nesse sentido, os caminhos para a pesquisa em musica no contexto escolar e o papel
do professor como um dos mediadores da cultura sdo apoiados em bases tedricas que tem se
ocupado em estudar o conhecimento humano, bem como as relagdes sociais onde estdo
envoltas as concepcbes de musica.

As teias dos diferentes saberes, nos mais diversos conhecimentos se interligam
formando um todo complexo que, no contexto desta pesquisa configurar-se-a na construcdo
de uma ponte entre Musica e Conhecimento apontando concepc¢des que permeiam 0 espaco
escolar no que se refere a uma cultura musical especifica da escola. Atualmente as discussdes
acerca de qualquer objeto exigem uma incursdo no universo da interdisciplinaridade. Tal

como ressalta Morim,

Unidades complexas, como o ser humano ou a sociedade, sdo
multidimensionais: dessa forma, o ser humano é ao mesmo tempo bioldgico,
psiquico, social, afetivo e racional. A sociedade comporta as dimensGes
historica, econdmica, sociolégica, religiosa... O conhecimento pertinente
deve reconhecer esse carater multidimensional e nele inserir estes dados: ndo
apenas ndo se poderia isolar uma parte do todo, mas as partes umas das
outras; a dimensdo econdmica, por exemplo, estd em inter-retroacdo
permanente com todas as outras dimensdes humanas; além disso, a economia
carrega em si, de modo ‘hologramico’, necessidades, desejos, e paixdes
humanas que ultrapassam 0s meros interesses econémicos. (MORIN, 2002,
p. 38)
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Continuando nessa linha de pensamento, é pertinente langar méo dos pressupostos de
Morin no que diz respeito a proposi¢do de uma teoria da complexidade “complexus significa o
que foi tecido junto [...] ha um tecido interdependente, interativo e inter-retroativo entre o
objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as partes entre
si.” (MORIN, 2002, p.38). A partir desse pensamento que transcende 0 emprego
compartimentado dos conhecimentos o que se pretende é seguir por um caminho de maneira a
favorecer a percepcdo do conjunto composto pela intercomunicacdo que permitiu nesta
investigacdo, apresentar uma revisdo bibliografica que abrange a complexidade onde se insere
a musica. A opgdo por uma linha de pensamento que pretere o transita em areas distintas do
conhecimento, bem como abriga no mesmo terreno tedricos que apresentam divergéncias
epistemoldgicas entre si, especialmente neste capitulo, firma-se a partir das suas contribuicdes
marcantes para a construcdo de teorias especificas da aquisicdo de conhecimento em musica,
independentemente de suas contradigdes.

E importante esclarecer que para se discutir os processos de construgdo do
conhecimento musical dos professores e as implicagdes na cultura musical escolar sera
preciso situar-se nas areas do conhecimento como a filosofia, a psicologia cognitiva, a
psicologia da cognigdo musical, a neurociéncia, a psicologia social, a sociologia, a
antropologia. Elementos importantes para debater e questionar as concepgdes sobre mdsica e
conhecimento musical que formam a cultura escolar, em varios aspectos depende dos estudos
desenvolvidos por essas areas. Elas oferecem substratos para a investigacdo no campo da
aprendizagem musical, nos processos internos empregados na aquisicdo do seu conhecimento,
nas relagdes sociais estabelecidas e culturalmente intermediadas, como também nos conceitos
e juizo de valores nos diversos espacos e no decorrer do tempo.

Com o foco na escola de ensino basico, especificamente no professor dos primeiros
anos dessa escola, cabe ressaltar que, se hd uma cultura musical escolar, com carater peculiar
a esse espaco, nele entdo sdo estabelecidos conceitos e praticas em que a acdo do professor
desempenha importante lugar na constru¢do do individuo iniciante na escola. Se a escola é
entendida como um espaco de construcdo do conhecimento, todas as concepcdes e praticas
em relacdo a musica configuram-se em desdobramentos que tem as suas origens em
manifestacOes diversas, relacbes de troca e técnicas que sdo tecidos pelo conjunto dos

conhecimentos e contextos onde surgem questdes musicais cujas respostas serdo entendidas a
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partir de uma visdo panotica®. De acordo com Blacking, “o fazer ‘musical’ é um tipo especial
de acdo social que pode ter importantes conseqiiéncias para outros tipos de agdo social”
(BLACKING, 2007, p 201).

Algumas das indagacfes que se nos apresentam em mdasica estdo intricadas as demais
areas do conhecimento, pois ultrapassam os limites puramente musicais e uma boa parcela
esta ligada a questdes extra-musicais no que diz respeito ao ambiente escolar considerando o
ponto de vista de Blacking. Portanto, os processos de construcdo de conhecimento em musica
dos professores serdo preponderantes na relacdo interativa do aluno com o objeto (musica).
Quanto as relacdes dos professores com a masica no seu papel como formador, convem

acrescentar que,

A escola assume um papel importantissimo na compreenséo das produgdes
sonoras, na ampliacdo dos tipos de escuta, na demonstragdo da relatividade
dos valores e da funcdo de sistemas organizados conforme o tipo de
producdo sonora. Se o professor ndo tiver uma concepgdo de musica que
sustente esse papel da escola, a elaboragdo de um conceito amplo de musica
ndo serd alcancada pelo aluno (SOUZA, 2003, p. 69).

Se assim podemos considerar o cotidiano do espaco escolar, cabe seguir por caminhos
que refletindo sobre a cultura musical possa ir além das questdes puramente pedagdgicas.
Importa seguir em dire¢do a um olhar multidimensional em que o processo de construcdo do
conhecimento dos professores que atuam nos primeiros anos da escola tera um valor
significativo para a incorporagdo de uma epistemologia condizente com o contexto atual onde
as barreiras que compartimentavam os conhecimentos em especialidades que se desenvolviam
isoladamente tém se diluido. O cenario que se apresenta hoje é de interdependéncia e
dinamismo, nas palavras de Morin (2002), um cenéario planetario, onde as questdes em quase
todas as esferas da humanidade passam por mudancas que ndo estdo mais restritas apenas ao
local, tomam dimens6es que podem refletir em todo o globo, bem como nas diversas areas do
conhecimento.

Howard Gardner no seu livro intitulado “A Nova Ciéncia da Mente: Uma Histoéria da
Revolugdo Cognitiva” apresenta a trajetoria dos avangos nos estudos que tem como foco a
construcdo do conhecimento humano, bem como os desfechos destas para a criacdo de uma

teoria da aprendizagem musical.

20 uso do termo é empregado por Foucault (1987) ao se referir o posto privilegiado de visdo da sentinela em
relagdo ao prisioneiro que se encontrava no pandptico, vigiado por todos os lados. Aqui, 0 temo é empregado
para enfatizar uma visdo multidimensional do contexto.
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Desde os estudos de Kant, (1996), o conhecimento é considerado a partir de dois
polos, a natureza da experiéncia e a natureza da mente, ndo sendo puramente a priori,
independente da experiéncia e de todas as impressfes dos sentidos, e nem puramente a
posteriori, que possui suas fontes na experiéncia, que o torna empirico. Para esse estudioso
existe uma relacdo dialdgica entre mente e experiéncia. Kant preconizou que o conhecimento
ndo provém somente da entidade mental, mas que este depende do mundo exterior, das
experiéncias sensoriais, € estimulado por esse mundo através da natureza sensivel do homem.
Kant também afirmou que todo o nosso conhecimento comega com a experiéncia, mas nem
por isso todo ele se origina justamente desta. Kant procurou entender o que permite & mente
apreender a experiéncia da forma como ela o faz, e assim produzir conhecimento. ele via a
mente como um 0rgao ativo de entendimento, que molda e coordena idéias e sensacoes;
transforma a multiplicidade cadtica da experiéncia no pensamento estimulado pelo mundo
exterior, mas esse mundo sensorial ndo pode ser percebido diretamente. Conforme suas
conclus@es, ndo ha um acesso privilegiado a coisa em si. Gardner considera que Kant deixou

sua marca na ciéncia cognitiva atual e afirma que,

O que Kant estava procurando (na minha opinido) era uma maneira de
descrever o nivel da representacdo , uma terminologia que pudesse explicar a
maneira pela qual o conhecimento deve ser representado em qualquer
entidade para se relacionar com o mundo fisico, por um lado, e com o
mundo da arquitetura mental inata, pelo outro. (GARDNER, 1996, p. 73).

Mas ao contrario das convicgfes de Kant de que ndo seriam possiveis estudos sobre
processos mentais, 0s estudos psicoldgicos, mais precisamente, os estudos de Piaget (1996)
demonstraram que processos mentais tanto podiam ser estudados através de pesquisas
empiricas, em laboratorio, como alguns desses processos poderiam até mesmo ser
cronometrados. Houve, contudo, mudancas na psicologia nos varios contextos em que se
apresentava, e nas abordagens com diferentes énfases como, a vertente que frisava o ambiente
como fator determinante e a vertente que dava énfase no sujeito como agente ativo no
processo.

No que diz respeito as diferentes abordagens é importante destacar os estudos de
Piaget sobre o0s processos mentais, as descobertas de Piaget foram pioneiras para a psicologia
que de acordo com Gardner (1996), foi pioneira Embora ele se considerasse um
epistemologista genético e ndo um psicélogo, pois seu interesse era pela natureza do

conhecimento. O interesse de Piaget era muito mais a epistemologia do que a psicologia. A
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partir dos estudos de Piaget foi possivel elaborar questionamentos e abordagens que deram
suporte para as pesquisas sobre 0s processos internos de aquisi¢do de conhecimento. Dentre
0s varios campos da psicologia influenciados pelos pressupostos piagetianos Gardner (1996)
ressalta as pesquisas dos psicologos da Gestalt, bem como da psicologia comparativa e da
psicologia social.

Sobre o processo de construgéo do conhecimento, Piaget postula em sua teoria que,

Conhecer ndo consiste com efeito, em copiar o real mas em agir sobre ele e
transforma-lo (na aparéncia ou na realidade), de maneira a compreendé-lo
em funcdo dos sistemas de transformacdo nos quais estdo ligadas estas
agoes. [...] Ora, quem diz “transformacdes” diz a¢des e operagdes (derivado
estes da primeira) e quem diz “possiveis” diz assimilagdo do real a tais
acOes, reais ou virtuais, e ndo simples descrigdo linglistica de realidades
acabadas. (PIAGET, 1996, p.15).

Para esse estudioso, todo conhecimento estd necessariamente ligado a acdo desde 0s
niveis mais elementares até os mais complexos. Considera que o desenvolvimento intelectual,
assim como o desenvolvimento bioldgico, tem seu ritmo e sugere que o investimento em
melhores métodos pedagogicos pode acelerar o processo numa relacdo constante de
assimilacdo e acomodacéo.

Outro pesquisador do campo da cognicdo que contribuiu para a elaboragdo de
abordagens sobre a aquisicdo do conhecimento é Vigotsky, que apresenta uma teoria
interacionista no processo de construcdo da aprendizagem e preconiza que nesse processo de
construcdo, ha uma interacdo entre o sujeito com o objeto e com outro sujeito, mediador. Ao
espaco de interacdo entre sujeito, objeto e mediador Vygostky (2007) caracteriza como zona

de desenvolvimento proximal e explica:

A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fung¢bes que ainda ndo
amadureceram, mas que estdo em processo de maturacdo, funcBes que
amadurecerdo, mas que estdo presentemente em estado embriatério. Essas
funcdes poderiam ser chamadas de “brotos” ou “flores” do desenvolvimento,
em vez de “frutos” do desenvolvimento. O nivel de desenvolvimento real
caracteriza o desenvolvimento mental retrospectivamente, enquanto a zona
de desenvolvimento proximal caracteriza o desenvolvimento mental
prospectivamente. (VIGOTSKY, 2007, p. 98)

Dentro dessa teoria, Vigotsky enfatiza o importante papel da interacdo no
desenvolvimento da aprendizagem e na construgdo do conhecimento do sujeito quando em
idade escolar. Ele ressalta que a zona de desenvolvimento proximal configura-se em

instrumento através que, psicélogos e educadores podem se utilizar no decorrer do processo
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de aprendizado. Esse autor destaca dois niveis de desenvolvimento, o real e o proximal.
Segundo esse pressuposto, € importante acrescentar que Vigotsky considera que para efeito de
desenvolvimento da aprendizagem, a zona de desenvolvimento proximal deve orientar-se em
direcdo ao novo, pois as aprendizagens que ja foram superadas pelo aprendiz nao representam
nenhum avango no que diz respeito ao desenvolvimento e superagdo de uma nova situagéo no
aprendizado. O processo de aprender acontece na interagdo com um parceiro ou parceiros
mais experientes ou mais capazes, que por meio de ajuda de maneira mais espontaneas
ocorrem entre eles e propicia assim, uma parcela da aquisicdo do conhecimento. Essa teoria
também considera a relevancia da elaboracdo de metodoldgica para agilizar o processo de
construgéo do conhecimento no sentido de possibilitar o avango a partir do desenvolvimento
dos conhecimentos ja dominados.

O avanco nos estudos que privilegiam a cogni¢cdo humana de maneira mais ampla,
propiciou terreno fértil para que a partir delas fosse possivel, o desenvolvimento de teorias
que se dedicam especialmente aos processos de aquisicdo do conhecimento musical. As
teorias da cogni¢do musical passaram também a fazer parte de uma ciéncia preocupada com o
desenvolvimento intelectual do individuo. Piaget e Vigotsky, em suas teorias ofereceram
suporte para o desenvolvimento de tais teorias mesmo ndo apresentando de forma especifica
0s processos de aprendizagem na area da musica. No contexto desta investigacao, trazer esses
dois teoricos, cada um com sua corrente de pensamento favoreceram o discurso que
compreende que o0s processos de constru¢cdo do conhecimento em mdsica podem ser
concebidos a partir da teoria cognitiva e contrapor a crenca de que apenas alguns
privilegiados estdo habilitados ao conhecimento musical. Essa é uma das concepg¢des que
ainda persiste no contexto da escola de acordo com Loureiro (2003), Figueiredo (2004) e
Souza (2005).

Além da relevancia da contribuicdo desses dois pesquisadores, um evento de igual
maneira importante para a ciéncia cognitiva, foi o advento dos computadores, na metade do
século XX, pois este, alavancou e deu legitimidade aos estudos da cogni¢cdo humana, forneceu
elementos determinantes nos estudos da linguagem e da resolu¢do de problemas. Ulric
Neisser, citado por Gardner (1996), confirma a contribuicdo da teoria da comunicagédo para as
teorias cognitivas e afirma que as atividades do computador em si, sdo semelhantes aos
processos cognitivos do homem; eles recebem informacgdo, manipulam signos e armazenam
itens na “memoria”. Além de servir de modelo do pensamento humano, o computador

também funciona como uma ferramenta para o trabalho cientifico cognitivista, sendo utilizado
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para analisar os seus dados mesmo que haja algumas reservas com respeito aos processos
computacionais nesse campo.

Sobre a relevancia de todos os estudos voltados para a cognicdo, Gardner (1996)
considera que a psicologia cognitiva teve um avanco significativo desde os anos de 1950 e

afirma que:

Os psicdlogos cognitivistas identificaram fenémenos fascinantes, que vao do
nimero de unidades que podem ser mantidas na mente em um momento
qualquer a maneira pela qual as formas geométricas sdo ‘“manipuladas
mentalmente” por adultos normais; estabeleceram muitas comparagoes
intrigantes , que vao da diferenca entre operagdes concretas e formais nas
criangas ao contraste entre a representacao proposicional e formas visuais de
imagética; criaram uma série de métodos novos, alguns techicamente
sofisticados e também aprimoraram técnicas ja existentes hd um século.
(GARDNER, 1996, p 144).

Por haver nesse campo divisdes com muitas especialidades e subespecialidades, esses
avancos ocorreram de forma separada, isoladas entre si, ndo tinha até entdo, uma perspectiva
interdisciplinar. Gardner ressalta que atualmente, muitos investigadores provenientes de uma
disciplina especifica depositam confianca em interacGes com outras disciplinas, eles esperam
que trabalhando juntos, de forma interdisciplinar, possam ter insight que poderiam levar
menos tempo de elaboracdo do que uma disciplina isoladamente conseguiria. Atualmente,
tem-se apontado resultados relevantes de trabalhos realizados em percepgao e processamento
linglistico que recorreram a evidencias de disciplinas como a psicologia, a neurociéncias e a
inteligéncia artificial.

Mesmo tendo essa caracteristica interdisciplinar, € importante pontuar que as ciéncias
cognitivas ndo se mostram ocupadas com o contexto cultural, com a histéria e com a emocéo,
0 que ndo significa uma aversdo ao campo afetivo, histérico ou cultural. O que existe é a
crenca de que, se esses fatores, que sdo individualizantes e fenomenalistas forem levados em
consideracdo, a ciéncia cognitiva se tornaria inviavel. Ha um esforco, portanto, por parte dos
cognitivistas em excluir ao maximo esses elementos para que o seu objeto seja investigado de
forma quanto menos subjetiva, propondo uma explicagdo adequada procurando ndo recorrer
aos conceitos que fogem & sua abrangéncia como area que tem como objeto 0s processos
internos que se mobilizam no processo de aquisicdo do conhecimento. Conforme acrescenta
Gardner (1996), os pesquisadores cognitivistas postulam que 0s processos externos e as

subjetividades estdo na esséncia da experiéncia humana, mas que sdo dimensbes a ser
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debatidas e pesquisadas no seio de disciplinas que tem como campo de estudo a afetividade, a
historia e as relagdes socioculturais.

Os estudos sobre a cognicdo musical conforme aponta llari (2006), a psicologia
cognitiva da musica representa uma das areas mais importantes da pesquisa em musica. E
uma area multidisciplinar, uma vez que atua junto a outras areas no sentido de compreender
0S processos mentais que regem as atividades musicais humanas. A autora destaca que estdo
envolvidos nesse projeto, paleontdlogos, na busca por explicacbes na natureza para 0S
fendmenos musicais, historiadores e filésofos, na reflexdo sobre o fazer musical no curso da
humanidade, neurocientistas e psicélogos cognitivistas envolvidos no estudo do cérebro e da
mente musical e também os psicologos desenvolvimentistas. Estdo envolvidos também
antropologos, socidlogos da musica e etnomusicélogos no estudo comparativo entre culturas.
Os educadores musicais e musicoterapeutas, interessados nos processos de aprendizagem
musical do ser humano, musicologos e instrumentistas que estudam atributos mentais

envolvidos nos processos de audi¢do, composicao e execugao musical.

1.1 Teorias Cognitivas e a Aprendizagem Musical

Com suporte nos pressupostos da ciéncia cognitiva, pesquisadores da area de musica
empreenderam estudos que pudessem elucidar como se da o processo de aprendizagem
musical no ser humano. Hargreaves e Zimmerman (2006) avaliam a eficacia de trés
abordagens tedricas da cognicdo musical e a influéncia das teorias cognitivas de Piaget,
Bruner, e Vigotsky sobre as teorias da aprendizagem musical de Keith Swanwick e June
Tillman, Mary Louise Serafine e dos pesquisadores de Harvard, com a “abordagem do
sistema por simbolos”, Gardner, Davidson e Scripp.

A relevancia desses estudos para a discussdo sobre a musica na cultura escolar nos
anos iniciais desta, € que assim como na visdo de Hargreaves e Zimmerman (2006), sera
preciso estar claro a distingdo entre o aprendizado que ocorre espontaneamente, atraves do
convivio em uma dada cultura, e aquele que é fruto do ensino ou, em suas palavras, que
resulta do treino. Através dessas relacdes é que sdo formuladas as concepcgdes referentes ao

campo da aquisi¢ao de conhecimento em mausica, por parte dos profissionais que desenvolvem
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um trabalho em que a musica é parte integrante ndo s6 do seu cotidiano como parte do
exercicio da sua atuacg&o.

Os autores supracitados concordam que a teoria do desenvolvimento preconizada por
Piaget, também forneceu subsidios que deram suporte para as teorias da psicologia do
desenvolvimento musical. Costa (2005) apresenta a significativa contribuicdo da teoria
cognitiva de Piaget na teoria de Swanwick, no que diz respeito aos processos de improvisacao
e composicdo musical. Parte do pressuposto primeiro, de que para Piaget, o conhecimento se
constréi em processo continuo, que se desenvolve na acédo ativa do sujeito e na sua capacidade
de transformar a realidade onde h& uma ligacdo entre o desenvolvimento bioldgico e o
intelectual.

Para Swuanwick (2003), o conhecimento musical se processa ho mesmo sentido em
que ocorre o desenvolvimento postulado por Piaget, e que o conhecer depende da relacdo
ativa do sujeito com o objeto e isso acontece em niveis diferenciados do desenvolvimento
bioldgico. A teoria espiral de Swuanwick seria uma “leitura modificada das idéias de Piaget,
de quem utiliza os conceitos de assimilacdo e acomodacdo, renomeando-0s, porém, como
intui¢do e analise”. (FONTERRADA, 2008, p.112).

A teoria espiral de Swanwick e Tillman foi desenvolvida através da andlise de
composigdes musicais de criangas com idade entre trés e nove anos. Os resultados da
pesquisa sugerem que existem algumas tendéncias distintas no desenvolvimento musical que
estdo correlacionadas com a idade na natureza das composi¢bes, assim sendo possivel
identificar a idade do compositor pelas caracteristicas das composi¢oes. Nesta secdo, essa
teoria é apresentada com o intuito de registrar a sua contribuicdo no estudo do processo da

aquisicdo do conhecimento musical.

O modelo de Swanwick e Tillman tem trés principios centrais de
organizacdo. O primeiro baseia-se em uma analogia entre o desenvolvimento
musical e trés aspectos do jogo infantil: Maestria (mastery), Imitac&o e jogo
imaginativo. Swanwick e Tillman sugerem que estes aspectos se
desenvolvem em sequiéncia, de modo que o primeiro elo da parte inferior da
espiral se refere & maestria, ja que as criancas estdo tratando primeiramente
da resposta sensorial ao som e do controle do som; o segundo elo da espiral
se refere a imitacdo, por meio da qual as criangas procuram representar ou
ilustrar aspectos do mundo ao seu redor por meio da musica; e o terceiro elo
estd baseado no jogo imitativo, pois a criangca d& uma contribui¢cdo musical
criativa , em vez de meramente imitar 0 que ja existe; [...] Swanwick e
Tillman acrescentam a espiral um quarto elo, a que chamam de
“metacognicdo”. Este se refere a consciéncia crescente das criangas no que
diz respeito a seus proprios pensamentos e experiéncias musicais.
(HARGREAVES E ZIMMERMAN, 2006, p.238).
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Esses quatro niveis de desenvolvimento que propfe a teoria, que sdo 0 primeiro,
material, o segundo, expressdo, o terceiro, a forma e o quarto, o valor, esta dentro de um
principio organizador em que se desencadeia a espiral, onde ha um afastamento dos aspectos
individuais da experiéncia musical e a aproximacdo dos aspectos musicais compartilhados
socialmente que acontece em cada um dos niveis do desenvolvimento musical. Na concepcéo
de Fonterrada, o modelo de Swanwick “parte do intuitivo para chegar ao ldgico, e do
individual para chegar ao universal, constituindo-se, portanto, em um exercicio de
interpretacdo da experiéncia de vida.” (FONTERRADA, 2008, p. 13).

O modelo espiral propde que ha uma mudanca gradativa no comportamento musical
em niveis que se sucedem de forma organizada. O primeiro é o sensorial manipulativo, ou
seja, das reacdes exploratdrias para as reacdes que apresentam o gradativo dominio da técnica.
Segue-se a este, um segundo nivel, da expressividade pessoal ao vernaculo; da imitacéo,
espontanea em direcdo as convencdes musicais. Ainda dentro dessa movimentagdo em
direcdo a niveis mais avangados, um terceiro nivel, que segue da composicdo especulativa
para a composicao idiomatica. No quarto nivel, chamado de metacogni¢cdo, uma mudanca de
simbolica para sistematica, ou seja, da autoconsciéncia a incorpora¢do dos principios
estilisticos que caracterizam a musica.

Essa teoria hoje tem uma abrangéncia significativa no que se refere a pesquisa sobre o
processo de aquisicdo do conhecimento em musica por ter seus autores uma visao de que
desde os primeiros passos da construcao desse conhecimento até o seu Gltimo nivel acontecem
Como um processo continuo. Perpassa questdes ligadas aos processos internos e externos, ou
seja, além dos aspectos psicologicos da aprendizagem, o desenvolvimento desse

conhecimento se da na cultura. O autor acrescenta que nesse aspecto,

O significado da musica ndo pode ser intrinsecos e universais, mas estao
ligados ao que € socialmente situado e culturalmente mediado. Sob esse
ponto de vista, o valor musical reside em seus usos culturais especificos, no
que ¢ ‘bom para’ na vida das pessoas. A musica é ‘boa’, ‘certa’ ou
‘oportuna’ dependendo de qudo bem ela funciona em agdo como praxis
(SWANWICK, 2003, p. 39).

Essa teoria preconiza a aprendizagem musical a partir da fluéncia musical que é
considerada como precedente do dominio da escrita e da leitura musical. A aprendizagem
musical acontece na acdo de fazer masica. Interliga o plano do pensamento com o plano da

acao que acontece concomitantemente.
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A teoria de Vigotsky também contribuiu para se a construcdo de teorias atuais que dao
énfase na interacdo entre o sujeito e 0 objeto, e entre o sujeito mediante a situacdo de ensino
articulado por um sujeito mais experiente. Esta concepcdo do desenvolvimento da
aprendizagem se contrapGe aos fundamentos de Piaget, pois considera a aprendizagem por
instrugdo como elemento chave no desenvolvimento cognitivo. Essa vertente esta sendo
retomada, pois atraves dela, sdo possiveis a obtencéo de explicagcBes mais coerentes sobre a
capacidade que tem a crianca de aprender mediante instrucdo e descordando da concepcéo do
desdobramento espontaneo dessa capacidade. Questiona o papel do professor nesse processo
no sentido de que este representa a possibilidade de projetar agfes para direcionar a superacao
dos conhecimentos ja dominados pelos aprendizes.

Quanto a teoria do sistema por simbolos Hargreaves (2006) resume 0s principais
pressupostos dessa teoria sintetizando um de seus elementos fundamentais acerca do
desenvolvimento em dois periodos: um primeiro que antecede o uso dos simbolos e um
segundo, a partir do uso dos simbolos. Considera também que o sistema por simbolos nédo
deve ser considerado como uma teoria rigida, mas como um conjunto de pressupostos que
constituem uma gama muito maior de elementos pesquisados que tem uma abrangéncia sobre
0S processos de aquisicdo do conhecimento em diversas modalidades e que podem ser
constituidos através de um sistema simbdlico. Segundo Gardner (1993)

Os seres humanos sdo considerados, por exceléncia, as criaturas da
comunicagdo, que armazenam significados através de palavras, desenhos,
gestos, nimeros, padrdes musicais e um grande ndmero de outras formas
simbdlicas. As manifestacfes destes simbolos sdo publicas: todos podem
observar a linguagem escrita, os sistemas numéricos, desenhos, mapas,
linguagens gestuais e assim por diante. Entretanto, 0s processos mentais
necessarios para manipular esses simbolos devem ser inferidos dos
desempenhos dos individuos em varios tipos de tarefas. (GARDNER 1993,
P. 145).

Na infancia, a aquisicdo de sistema por simbolos é considerada como um ponto impar
na construcdo do conhecimento para a o0 processo artistico da crianga. Tendo em conta a sua
abrangéncia, aqui sera entdo restrito aos apontamentos dessa teoria para a aquisi¢do de
conhecimento musical. No que concerne & aprendizagem em musica no sistema por simbolos,
Gardner sintetiza em dois grandes estagios de desenvolvimento. O primeiro periodo é
denominado de “Pré-simbdlico” que ocorre no primeiro ano de vida e um segundo estagio
considerado de uso de simbolos, que vai dos dois anos de idade aos sete anos. Ele ndo vé a

necessidade de determinar estruturas gerais, ao contrério de Piaget. Na interacdo entre
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processos internos e externos é que sdo desenvolvidas as capacidades de utilizar os sistemas
simbdlicos musicais da sua cultura. Assim como a teoria de Piaget e Vigotsky, o sistema por
simbolos propde o desenvolvimento em sentido progressivo das faculdades fisicas e mentais.

As teorias da aprendizagem musical, aliadas as teorias da cognicdo, ddo suporte a
discussdo sobre o conhecimento e o saber em musica, e sdo pautadas por sujeitos de uma
determinada cultura e suas influéncias. E oportuno enfatizar a relevancia dessas teorias na
pratica docente, pois os produtos resultantes da construcdo de um conhecimento acontecem
tanto no plano individual como no plano coletivo conforme Gardner (1999). Conhecimentos e
saberes sdo veiculados e intermediados pelo professor, que ao entrar em contato com 0s seus
pares e com 0s seus alunos, constroem também um conhecimento em relacdo & masica. Este é
intermediado num ambiente de troca de saberes que fortalece conceitos e praticas que séo
passados para varias geracoes, isso independentemente das tecnologias.

Essa teoria considera a aprendizagem também na interacdo onde o “conhecimento

pessoal” ndo é adquirido por proposic¢Oes verbais. Gardner acrescenta que,

O conhecimento origina-se nas relagdes entre os seres humanos; muito do
que termina por ser ‘internalizado’ provém de modelos ¢ motivos de outros;
e 0 conhecimento que adquirimos é por nos préprios elaborados e
desenvolvidos em contextos sociais, sejam eles a familia, a escola ou a
comunidade em geral. (GARDNER, 1999, p.116).

As teorias do desenvolvimento musical e seus diferentes caminhos percorridos
elucidam o reconhecimento de que a musica € um tipo de conhecimento, que no decorrer da
formacdo humana faz parte do desenvolvimento intelectual do sujeito e a partir dela, novos
horizontes sdo abertos rumo a legitimacdo desse conhecimento. Essas teorias confirmam que
no processo de construgdo do conhecimento, existem fatores que englobam o
desenvolvimento biolégico e as relacdes socioculturais, ou seja, a interacao entre 0S processos

internos e a cultura no que se refere a aquisicdo do conhecimento em mausica.

1.2 A Musica como Cultura

O ambiente escolar ¢ um espago que “afirma-se como pratica social relevante na
construcdo coletiva de conhecimentos, valores, de conceitos e de agfes sociais” (SOUZA,
2003, p. 1) e a masica é um produto construido socialmente, tanto o seu conceito como sua
pratica. Blacking (1995) argumenta que a estrutura e os padr8es musicais sdo organizados

socialmente e que os estilos musicais sdo também produtos construidos a partir do que cada
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cultura concebe como sendo musical, ou seja, 0 conhecimento musical esta intrincado a
cultura. Nas culturas industrializadas, a escola configura-se como um dos espagos onde o
desenvolvimento da construcdo do conhecimento musical desempenha papel privilegiado € o
lugar institucionalizado de ensino e de aprendizagem. No contexto da escola as manifestagdes
musicais também acontecem de alguma maneira, pois é uma manifestacdo caracteristica da

espécie humana pensando nas consideracdes de Queirdz (2005) que afirma que,

A capacidade dos individuos de construir grupos, de criar e compartilhar
contextos, comportamentos e produtos dentro de um determinado meio e a
forte utilizacdo da musica nos distintos contextos sociais da humanidade,
demonstram que os fendmenos musicais determinados pela cultura e também
determinantes dessa, estdo presentes nos mais variados universos ocupados e
estabelecidos pelo homem em seu convivio social (QUEIROZ, 2005, p. 49).

Antes de adentrar nas questBes que abarcam a mdusica na escola é mister seguir por
uma abordagem mais ampla sobre a constru¢cdo do conhecimento e saber musical para
construir a ponte que liga o conhecimento e saber musical ao cotidiano do professor que
vivencia, na escola, uma cultura musical, que de certa forma, € muito especifica e complexa
no que se refere a construcdo do conhecimento. Dewey (1971) descreve o ser humano como
ser que carece da transmissdo de elementos que constituem de forma gradativa o dominio das
técnicas necessarias a sua sobrevivéncia. Essa transmisséo se concretiza na instrucéo por parte
dos individuos que possuem o dominio de tais técnicas. O autor exemplifica que essa
caracteristica peculiar ao ser humano propicia um ciclo de renovacéo.

Entendendo o ser humano como dependente de orientacdes para adquirir competéncias
necessarias a sua sobrevivéncia, mesmo as mais simples tarefas que se constroem na
sociedade em que esté inserido, considera-se entdo, que a musica é um tipo de conhecimento
portador de conteldos proprios a sua esfera como linguagem, e que ndo é apenas
conhecimento técnico, €, portanto, necessario que seja transmitido assim como outros
conhecimentos que fazem parte do cotidiano do ser humano Piana (2001) considera que a
linguagem musical ndo se apresenta de forma imediata, tem um grau de complexidade maior

na construcdo do seu conhecimento em relagdo a linguagem visual, esse autor considera que,

[...] Ela ndo é uma linguagem que fala direta e espontaneamente a todos 0s
homens. E a respeito deste problema deve ser considerado particularmente
significativo o fato de que a mesma linguagem precise ser aprendida, que a
aprendizagem seja realizada através de um verdadeiro e proprio ensino
escolar, quer ela consista em uma transmissdo direta de praticas musicais
junto com outras préticas da vida comunitaria (PIANA, 2001, p. 41).
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Em relacdo ao conceito de linguagem, Penna (2008) propde uma abordagem mais
abrangente ressaltando que este ndo pode ser entendido como o ato mecanico de codificagéo e
decodificacdo de codigos. A autora considera que para abordar a musica como linguagem é

necessaria a nogao de arte como comunicacao e afirma que,

Faz-se necesséria, portanto, uma concepg¢do aberta de linguagem artistica,
capaz de articular questdes relativas ao seu uso, a contextualizacdo, a
intencionalidade e aos processos de interpretacdo, entre outras.Desse modo,
a nocdo de linguagem artistica serd capaz de articular a atitude criadora
individual — inclusive na apreciacdo — e 0s aspectos convencionais relativos
aos principios de organizacdo que vigoram em determinados momentos
historicos e espacos sociais ( PENNA, 2008, p. 76).

Em concordancia com as colocacgdes de Penna, as no¢oes de arte como linguagem néo
se esgotam, também, neste trabalho, pois o proprio conceito de linguagem tem passado por
reformulac6es ao longo da historia.

Na abordagem de Castro (1988), a musica € formada como um determinado tipo de
linguagem preponderantemente comprometida com acontecimentos e ocorréncias e que 0
ponto de escuta®, segundo sua consideracio, “nada mais é do que o predominio dos valores
impostos por um sistema musical” (CASTRO 1988, p.113). A partir desse ponto de escuta, o
individuo avalia a musica e consequentemente 0 mundo. O ponto de escuta torna-se um dos
principais pilares do saber, pois ha uma juncdo de elementos objetivos e também subjetivos
que ligam o homem ao mundo dentro desse conceito. “Ndo existe musica como mera
organizacdo de sons. Musica implica sentido e sentido implica percep¢do do sentido”
(CASTRO 1988, p, 38). Uma das vias que levam a percepcdo de sentido é a experiéncia.
Como conhecimento, diferentemente de outros campos do saber, a arte, e especificamente a
masica, envolve ndo sé a simples manipulacdo dos materiais, no caso, dos sons, mas a
proposicdo de uma relacdo interativa e enriquecedora da experiéncia humana. Buzzi (1992)
reflete sobre isso de uma forma profunda, no sentido que para 0 homem, a experiéncia leva ao

exercicio do pensar concretamente. Em suas palavras ele considera que:

A experiéncia ndo € uma rapsodia de percepcOes sensiveis e de vivéncias.
Significa contato direto e intimo. O ato de experienciar alguma coisa interna
ou externa representa sempre uma vantagem para o0 pensamento, porque é no
campo da experiéncia que ele se exercita a pensar concretamente, a crescer
na capacidade de apreender o real. Nesse exercicio, seus conceitos e idéias
sdo uma leitura ludica da realidade. Por sentir-se mais capaz de fazer essa

¥ Castro define o ponto de escuta como um posicionamento espacial n&o dimensional, que pressupde o ato
voluntario da atengdo auditiva, sendo este valorativo e dotado de consisténcia constituidora do mundo.
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leitura, 0 pensamento se entusiasma e se apaixona pela experiéncia. (BUZZI,
1992, p. 180).

E experienciar, no contexto do conhecimento musical depende, além da manipulagéo,
da interpretacdo do produto deste, como também da producdo de sentido®. N&o pode ser
reduzido aos processos de vivéncia superficial dos sons e da reducdo da propria escuta.

Pelo prisma socio-cultural, a experiéncia seria a base primeira para a aquisi¢do de
algum tipo de conhecimento em musica, as interacdes e inferéncias do individuo ou de uma
coletividade se constroem na medida em que 0 seu acesso a essa linguagem se da,
dependendo da qualidade mais do que da quantidade e de como se articula a experiéncia. A
partir de entdo, abrem-se possibilidades multiplas na producéo de sentido, isso por meio do
contato e didlogo com as musicas da cultura e com a troca constante de experiéncias nesse
campo. No que se refere a producdo de sentido na experiéncia humana, importa acrescentar as
consideracdes de Bornheim, quando afirma que,

A renovagéo pela descoberta do sentido se faz pela criagdo préatica - seja a
praxis simplesmente manual, a artistica, a politica, a teorética, a ludica, ou a
de qualquer outra feicdo que possa assumir. Em tudo o fazer é essencial. Se
um ator repete sempre a mesma personagem, esclerosa o seu papel e
desgasta-se na personagem, mas se souber renovar o seu desempenho, ndo s6
da vida a atuacdo, como a propria humanidade do ator se refaz através de seu
trabalho; entdo pode se falar em qualquer coisa como uma histdria do ator..
A construcdo deve ser generalizada para a praxis histérica como tal: tudo
depende do fazer, do trabalho, do compromisso que sabe efetivar-se.
(BORNHEIM, 2001, p.171)

O passo efetivamente mais importante em direcdo a renovagdo na praxis configura-se
na aquisicdo de conhecimento, partindo do pressuposto de que é um processo essencialmente
humano e, portanto cultural. Convém tratar a musica enquanto conhecimento estabelecido
pela cultura e adquirido na cultura. Para tanto é importante aproximar-se do conceito de
conhecimento, que nas palavras de Castro é conceituado como “essencialmente, superacao da
natureza e do estado natural” (CASTRO 1988, p.46). Para a superacdo desse estado natural €
necessario ndo s6 uma acao de aprendizado, relagdo com objetos varios, mas também com o
sujeito que possui uma carga de conhecimento maior, construido ao longo das experiéncias e

da instrucéo que propde a superacao.

* Conforme Bornheim (2001), o sentido é elemento originario e possibilitador que impulsiona o novo
concomitantemente com a praxis.
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Dentro do conceito de conhecimento apresentado, é de se considerar a abordagem de
Castro também no que se refere a construcdo do conhecimento em mdsica, onde estdo
presentes formas diferentes de saberes que serdo distintos conforme o contexto. As formas de
saberes desempenham um importante papel na formacdo de concepcbes e praticas
concernentes & musica no cenario da escola basica, como um contexto bastante peculiar, que
se configura num local privilegiado para a construcdo de conhecimento sistematizado, € um
recinto onde a troca de saberes e suas bases serdo necessariamente decisivas.

A mdsica enquanto conhecimento é assunto debatido desde os primérdios. Fonterrada
(2008) esclarece que a musica ocupava lugar de importancia na cultura grega, pois se
acreditava que ela influia no humor e no espirito do homem. Era atribuido a ela um valor
extra-musical, reconhecendo seu papel no desenvolvimento ético, porém, ndo era acessivel
aos escravos, ficando reservada a educacao apenas para 0s homens livres. Tinha como intuito,
desenvolver a mente, o corpo e alma.

A musica esta presente de forma muito concreta na vida do ser humano, é inerente ao
homem. O seu principal material, 0 som, antecede a humanidade e a maneira pela qual cada
sociedade o manipula, da forma, transforma, interpreta e da sentido € uma particularidade
determinada de acordo com a cultura. Quanto a esse aspecto é importante acrescentar o ponto
de vista de Bornheim quando afirma que:

Realmente, a aptiddo para escutar masica ndo deriva simplesmente do fato
de que sou homem, de que tenho uma natureza humana dotada de tais
propriedades; mais do que isso, 0 ouvir musica pressupde um
comportamento cultural. Ndo apenas porque escuto uma obra que integra
objetivamente o mundo da cultura, mas também e sobretudo no sentido de
que minha passio diante da musica, meu modo de escutar, permanece
culturalmente determinado. Deve-se mesmo afirmar que, num sentido lato, o
homem é consubstancialmente culto porque é necessariamente mundano, ou
seja, formado pelo mundo no qual vive; mesmo sem ter recebido uma
iniciagdo especificamente musical, todo homem tem “educagdo” musical ja
gue recebe a musica dentro de certos padr8es culturalmente estabelecidos no
envolver da histéria e aos quais ndo se pode furtar. (BORNHEIM, 2001,
p.139).

E na configuracdo da sociedade greco-romana, que a musica passa a ter um status de
ciéncia, e a partir dessa interpretacdo, acontece a separacdo do conhecimento em mausica e da
sua préatica. Conforme as colocacgdes de Loureiro (2003) houve uma divisdo entre a masica
como saber cientifico, que privilegia o aspecto tedrico e filosofico e relega o conhecimento
pratico a um status de conhecimento menos importante na formacéo intelectual do sujeito, ou

seja, acontece o rompimento da visdo holistica do conhecimento musical. Separou-se a
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relacdo da musica no sentido mais filoséfico - mental - e a relagdo da muasica com o corpo e
com a técnica que € o fazer.

O professor que trabalha com os alunos dos primeiros anos na escola basica traz
consigo uma experiéncia e um tipo de saber, porém, para se pensar o conhecimento musical é
importante debater como se fundamentam os conhecimentos por ele trazidos e em que medida
ha uma nova construcdo a partir da interagio entre saberes no ambiente da escola. E
importante também dar atencdo para a articulacdo de um dialogo com as musicas vivenciadas
da cultura fora da escola e a misica que é produzida na escola. E de se considerar o
pensamento de Swanwick (2003) sobre o valor da musica nesse espago. Quanto a isso ele

destaca que,

Existe aqui uma questdo fundamental. Creio que a musica persiste em todas
as culturas e encontra um papel em varios sistemas educacionais [...] A
musica é uma forma de discurso tdo antiga quanto a ragca humana, um meio
no qual as idéias acerca de nés mesmos e dos outros sdo articuladas em
formas sonoras. (SWANWICK, 2003, p.18).

Embora Swanwick tenha como alvo de suas discussdes os professores de musica, essa
afirmacdo faz sentido na préatica do professor ndo especialista nessa area, pois mesmo que nao
seja habilitado para tal, partilham de alguma forma os seus conhecimentos musicais com 0s
seus alunos. A construcdo de um novo conhecimento no aluno, a partir dessa interacdo, passa
em boa parte pelas suas maos. Esse conhecimento pode ter os seus saberes pautados apenas
pela relacdo imediata com o objeto.

Castro afirma que essa relacdo imediata, se configura no saber doxa, que tem como
fundamento a opinido, 0 que torna a relacdo com o objeto superficial; é necessario como
principio para se tracar um caminho em dire¢do as experiéncias mais profundas, mas nao é
suficiente para a superacdo desse nivel a caminho da construcdo. Nas palavras de Castro, esse
saber é um saber organico, “ndo capaz de superar no objeto, o seu limite, a sua objetualidade”
(CASTRO 1988, p. 48).

Outra forma de saber paralela ao saber doxa encontra-se o saber mitico, que na esfera
da musica é presente com seu carater generalizador e atemporal, onde a crenca estd sob o
dominio do sobrenatural. Nesse saber, as explicacGes para determinados acontecimentos, fatos
ou coisas esta num passado que se repete no presente, esta diretamente ligado com o mundo

concreto, imediato, assim como o saber doxa. Buzzi considera que o mito,
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Quando ligado a tarefa de esclarecer a existéncia humana no mundo,
representa uma forma autdbnoma de pensamento, persistente e resistente as
invectivas de liquidacdo feitas pelo saber filosofico e cientifico. E
conhecimento que contém o imediato da experiéncia numa unidade
fantastica de dificil acesso. S6 o0 pensamento o alcanga, hunca o discurso de
filosofia nem o de ciéncia. (BUZZI, 1992, P.85)

Diferentemente de esses dois saberes, Castro caracteriza o saber filosofico como um
saber ligado a necessidade de superacdo, exige postura de constante questionamento e nédo
satisfagdo com o que j& é dado. Isso, consequentemente, sera refletido no pensamento e na
relagdo do professor com a divergéncia entre sua construcdo em relacdo a mausica, suas
experiéncias, a interacdo com a cultura musical que se veicula na escola e 0 seu uso como
meio e ndo como fim. Na concepcdo de Castro (1988) o pensar e o criar também sdo partes
fundamentais nesse contexto, 0 modo como a musica é produzida e intercambiada merece
atencdo, pois como qualquer outro produto realizado por seres humanos, seja individual ou
coletivamente, faz parte a0 mesmo tempo de duas dimensdes inseparaveis do processo de
producdo social: o processo de bens materiais e de bens ideais sendo que o som configura-se

como o material e as idéias como o ideal.
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2. A ESCOLA COMO SISTEMA CULTURAL

2.1 Cultura da Escola e Cultura Escolar

A escola como instituicdo propulsora do desencadeamento formal do ensino e da
aprendizagem tem sido foco de debates no contexto atual no que se refere ao seu papel na
construcdo de conhecimentos e saberes e a sua fungdo como difusora da cultura, portadora de
uma cultura peculiar que, ha muito carrega uma caracteristica voltada exclusivamente para o
ensino sistematizado dos saberes. O ambiente escolar é preenchido por individuos, adultos,
criangas e jovens que trazem suas experiéncias, as mais diversas, que vivem fora da escola, e
gue na escola, desempenham papéis especificos; alunos, professores, funcionarios,
coordenadores e administrador, ressaltando também a participacdo da comunidade no
processo de ensino. A partir dessa distribuicdo dos papéis sdo estabelecidas as interacfes. A
escola, por assim dizer, abriga uma série de subjetividades que vdo muito além das questes

puramente educacionais intencionais. De acordo com a visdo de Brandao,

A propria educacdo e as suas instancias e regularidades institucionais de
trabalho pedagdgico, a comecar pela escola, ocupavam todo o lugar
reservados aos “objetos e objetivos de estudo”. Uma margem muito pequena
de tolerancia cientifica era deixada aberta para a vida cotidiana na escola,
assim como para a realidade existencial (e ndo apenas pedagdgica) das
pessoas na escola, e para 0s jogos misteriosos de suas interagdes. Uma
abertura menor ainda era dada ao acontecimento imprevisivel das culturas
na, contra e através da escola, e para as maneiras como as proprias escolas
sdo momentos peculiares de cultura em acdo, principalmente quando néo
sabem disso. (BRANDAO, 2002, p. 148).

Acompanhando o raciocinio desse autor, pode se entender que a dindmica que rege as
mudancas e inquietacdes atuais acerca das interacdes no espaco escolar sdo pertinentes para o
entendimento da escola como local de entrelacamento de culturas. Portanto, um sistema
cultural na sua especificidade. Branddo (2002), ainda afirma que no atual momento ha um
investimento em novos olhares para a educacgdo, que outros interesses estdo adentrando e
movimentando o universo educacional. Um ambiente considerado por ele como pedagogisado
e psicologisado em demasia. Partindo desse pressuposto, 0s muros da escola acabaram por
apresentarem-se como barreiras nos processos de articulagcdo da cultura em suas diversas

modalidades, (a ciéncia, as relagBes sociais, a arte e 0 cotidiano) por muito tempo e na



30

configuracdo atual da sociedade, essas caracteristicas ndo se sustentam como formacéo do
individuo do presente.

Considerando que o professor inscrito nesse local de socializacdo seria um dos
principais mediadores, bem como agente ativo no processo de adequacdo resignificacdo e
transformacdo desse espago, cabe trazer a tona as relacbes desse profissional com o0s
processos de mudanga nos mais amplos setores da sociedade. As tecnologias, as novas
configuracBes em que se apresentam os conhecimentos e as informaces, e no contexto desta
investigacdo, as transformacfes no que concerne &s relagdes com a musica estabelecidas no
panorama atual da cultura onde esté inserido, seja no seu cotidiano na escola ou fora dela.

Perceber as atividades cotidianas da escola, e as resignificacoes, adaptagdes, enfim,
apreender o cotidiano, as atividades cotidianas sejam quais forem essas; aquelas vividas na
comunidade, no trabalho, nas atividades corriqueiras rotinizadas no dia-a dia, bem como as
relacfes que sdo hoje estabelecidas por intermédio dos meios de comunicacdo massivos. Ter a
compreensdo de que todos os envolvidos no processo de ensino e de aprendizagem na escola,
sdo exatamente pessoas que, ao transpor 0s muros para dentro da escola buscam uma tentativa
de neutralizar a sua propria vida® em detrimento do ideal equilibrio para o processo de ensino.
Com isso, sdo colocadas a parte as subjetividades caracteristicas aos individuos. Isso ndo quer
dizer que sdo nulas as interferéncias desses fatores na pratica. Quanto a esse aspecto, Barbosa
(2008) entende que,

Todas as atividades que desempenhamos em nossas vidas sdo aprendidas,
mesmo que instintivamente ou mecanicamente, nos casos das atividades
basicas, Isso significa que, tanto o conteddo das nossas acfes como as
maltiplas formas através das quais as desenvolvemos sdo provisorios,
dindmicos e plurais. Se acrescentarmos a compreensdo de que estamos
sempre em processo de mudanga, imersos em redes de saberes e de fazeres
que ndo podem se explicados através de relacdes lineares de causalidade,
sendo, portanto, imprevisiveis, podemos afirmar que tanto o contetido como
as formas através das quais nossas acOes cotidianas sdo desenvolvidas tem
como caracteristicas a complexidade ( MORIN, 1996) e a diferenciacéo
(SANTOS, 2000) (BARBOSA, 2008 p.5).

A escola como um sistema cultural agrega essas experiéncias sociais vividas tanto por
professores quanto por alunos. Todos trazem as suas bagagens culturais num mesmo
ambiente, no cotidiano gque torna alunos, professores e equipe gestora, agentes na construcéo e

interacdo com novas perspectivas de interligacdo entre os conhecimentos e saberes inseridos

® O uso do termo é emprestado da consideracéo que faz Dewey a respeito do que consideramos como histérias e
experiéncias do ser humano.
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na ciéncia, na arte, na cultura como um todo. Isso, tomando em conta, que ali s&o formuladas
inferéncias, assim como 0s comportamentos, juizo de valores e concepgdes que caracterizam
a postura dos professores em relacio & musica. Cabe ressaltar que o processo de enculturacao®
ndo é hoje uma exclusividade da escola, principalmente no que se refere ao didlogo entre
professor e o aprendiz com as artes de forma geral. Essas relagcBes extrapolam o dominio
pedagogico que tem como base o ensino fundado em um pragmatismo utilitario e voltado para
o futuro, com carater muitas vezes mecanizado pela repeticdo exacerbada de contetdos e

conceitos ja postos. Brandéao (2002) ressalta que,

Aos poucos, 0 “mundo da educagdo” se revela na sua inteireza humana, isto
é, cultural. Surgem nele entdo as pessoas inteiras e interativas envolvidas na
educacdo. Surgem e podem falar as suas representacfes de si mesmos; as
suas visdes de mundo (algo bastante além da simples ideologia politica); as
suas experiéncias cotidianas dentro e fora do circulo da escola; as suas vidas
de pessoas inteiras, ali, onde antes a educadora ou o aluno eram vistos e
interpretados apenas enquanto produtores de algum tipo de trabalho na
educagio (BRANDAO, 2002, p.149).

Acrescenta-se que nesse pensamento, é importante entender a escola ndo s6 como um
espaco restrito de transmissdo formal e sistematizado de uma série de conhecimentos
postulados como necessarios para a formacdo do cidadao, mas também como um local que
retine um grupo de pessoas com subjetividades proprias de cada espacgo social compartilhado
fora do ambiente escolar. Os distintos grupos sociais que se encontram no contexto da escola,
por mais que sejam semelhantes em varios aspectos, sdo particulares a cada camada de
individuos que nela interagem, com peculiaridades da faixa etéria, do dominio de técnicas e
saberes, de acesso as midias, e ainda outras situacdes que nos escapam a identificacdo
imediata. Estando no convivio da escola pesquisada, foi possivel identificar as nuances
dessas peculiaridades e de maneira diferente de pelo menos duas décadas atrds, quando o
acesso a informagdo ainda era bastante restrito, pois nessa escola, os alunos pequenos
demonstram uma familiaridade com tecnologias de informacdo que veiculam musicas e estdo
em contato com muitas sonoridades praticamente o dia todo. Desde o primeiro ano, boa parte
dos alunos trazia consigo ipods, dos mais simples, modelos ja ultrapassados, menos
sofisticados em comparagdo com 0s mais atuais, porém, trazendo contatos e interacdo com a
masica que gosta. Alguns deles trocavam essas informagdes na hora do intervalo, quando o

periodo de socializagdo com os demais colegas tinha um espago de tempo maior.

® O termo é utilizado por Gardner, dentre outros estudiosos, para designar o processo de apreensio da propria
cultura.
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Essa caracteristica se destaca como uma das mudancgas e que devem ser seriamente
consideradas na investigacdo que aborda a escola como um sistema cultural, pois as trocas e
intermediacdes culturais deixam de ser algo que se estabelece a partir do conhecimento
mediado de forma unilateral. Com relacdo a musica, ndo ha como escapar desse alargamento
das informacoes e interacOes, pois se tornou cada vez mais unilateral. A cultura musical do
dia-a-dia chega a escola por vias que podem ndo estar sob o dominio do educador na sua
totalidade, no sentido de que a formacdo do gosto musical emerge cada vez mais cedo no
processo de desenvolvimento da crianca e a sua relacdo com a o fenbmeno musical apresenta-
se com uma interacdo mais ampla. E um produto da cultura a qual pertence e que n&o se pode
deixar de lado o fato de que essa cultura onde esta imersa a crianca é também vivenciada pelo
professor em algum nivel. Mais do que pensar o ensino, a escola se configura com ambiente
de participacdo ativa de todos os sujeitos que fazem parte da comunidade escolar. Percebendo
uma tendéncia de abertura no campo da pesquisa tanto em educagdo como na antropologia,
Brand&o (2002) traz uma contribuicdo pertinente no que concerne ao espago escolar como

fonte de debates que vao além das questdes pedagogicas ao observar que,

Ao olhar um lado e o outro do pequeno lugar de encontros de que falo aqui,
parece que estamos diante do seguinte. De parte dos estudiosos vindos da
educacdo, hd uma redescoberta da escola como lugar de cultura. Como um
maltiplo e fascinante cenario aberto a pesquisa de interagdes significativas
entre pessoas e entre pessoas e instituicdo situadas aquém e além de um
dominio exclusivamente pedagdgico, embora sempre relacionadas ao
universo da educagdo. Da parte da antropologia, surge uma tentativa ainda
muito timida de pensar o lugar da dindmica da vida e das intercomunicac6es
sociais na educacdo e no lugar-escola como um contexto privilegiado do
acontecimento cotidiano da cultura. (BRANDAO, 2002, p. 149).

A perspectiva de Branddo confirma a necessidade do olhar interdisciplinar no que se
refere ao adentrar o espaco escolar e tentar interpretar os acontecimentos e relacdes sociais,
concluindo que a fragmentacdo promovida pela especializacdo ndo deve colocar em pacotes
separados, educacdo e cultura, pois educacdo € uma caracteristica da cultura, um produto
essencialmente humano. Para descrever a escola enquanto cultura cabe valer-se de conceitos
gue caracterizam a escola como um sistema cultural com caracteristicas especificas e rever o
espaco escolar em seu conjunto, na construcdo e resignificacdo de condutas, da continuidade,
do cultivo dos sentimentos do grupo social por ela representados. Os pesquisadores da area
concordam que ndo é nada simples a definicdo dessa cultura num sentido strito, dado a
propria complexidade caracteristica desse espaco de interagfes. Nesta investigacdo, optou-se

por apresentar duas defini¢Oes distintas da cultura escolar como forma de corroborar o que
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pensam e 0 que se tem apresentado a pesquisa nesse campo. Serd tomada a definicdo de
Forquin (1993) e também a de Gomez (2001). Para o segundo autor, a cultura escolar tem o
seu eixo no curriculo na sua mais ampla abrangéncia e na escola, onde se concretiza, engloba
tanto os conteudos disciplinares organizados didaticamente e selecionados de forma externa a
escola, como na elaboracdo compartilhada dos papéis desempenhados por docentes e
discentes. J& Forquin faz uma distincdo entre a cultura escolar de forma geral, assim como
apresenta Gomez, e a cultura da escola, que esta se referindo as relagdes internas tipicas da
instituicdo, no que diz respeito ao cotidiano e as interagdes caracteristicas de um determinado
grupo social ao qual pertence a escola. Como cultura escolar, a caracteriza como objeto de
apoio das aprendizagens e que tem finalidade formadora considerando também a
universalidade que transcende as particularidades de grupos sociais. Esse autor deixa clara a
distingdo entre cultura escolar e cultura da escola, considerando a escola como espaco de

interacdo social afirmando que,

A escola ¢ também um “mundo social”, que tem suas caracteristicas e vida
prépria, seus ritmos e seus ritos, sua linguagem, seu imaginario, seus modos
préprios de regulacédo e de transgressdo, seu regime proprio de producao e de
gestdo de simbolos. E esta “cultura da escola” (no sentido em que se possa
falar da “cultura da oficina” ou da “cultura da prisdo”) ndao deve ser
confundida tampouco com o que se entende por “cultura escolar”, que se
pode definir como conjunto de conteudos cognitivos e simboélicos que,
selecionados, organizados, ‘“normalizados”, “rotinizados”, sob efeito de
imperativos de didatizacdo, constituem habitualmente o objeto de uma
transmissdo deliberada no contexto das escolas. (FORQUIN, 1993, p. 167).

Essa distincdo que Forquin apresenta entre 0s aspectos universais € 0S aspectos
particulares a cada grupo social onde se insere a escola sdo importantes no contexto desta
investigacdo, pois permite avaliar como os sujeitos da pesquisa, fazem suas articulagdes entre
a cultura propria do seu contexto, com a cultura escolar, e 0s seus modos préprios de lidar
com esta.

GOmez por sua vez, considera que a cultura escolar pode ser considerada “como
instancia de media¢do cultural” que pondera sentimentos, condutas e comportamentos ja
estabelecidos num grupo social, com as condutas e comportamentos que emergem das novas
geragdes. Porém, critica o carater de perpetuacdo da cultura da escola como reprodutora do
processo de rotinizacdo sem fazer uma ciséo entre cultura escolar e cultura da escola, como o
faz Forquin, mas considera a ambiguidade que percorre a instituicdo escolar.

Esta investigacdo perpassa tanto as caracteristicas da cultura escolar de forma mais

ampla, como e principalmente as caracteristicas da cultura da escola apresentadas por
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Forquin, mais especificamente desta Gltima, tendo como local escolhido, as dependéncias da
escola publica onde se realizou a pesquisa de campo. A inclusdo do ambiente escolar no
debate alavancado pela perspectiva da cultura considera a escola como um dos principais
meios de intermediacdo, onde as questdes sociais e culturais convivem lado a lado, hegemonia
e resisténcia, inovagdo e permanéncia, continuagdo e ruptura, assim como os conflitos de
geragdes envoltas nas contradi¢cGes dela prépria. Considerando a visdo de Candau (2008) é

relevante acrescentar que para

Penetrar nesta rede de relacBes entre a cultura escolar, cultura da escola,
culturas sociais de referencia, seus pontos de encontro ruptura e conflito é
fundamental promover um processo educativo entendido como pratica social
em que estdo presentes as tensdes inerentes a uma sociedade como a nossa
que vive processos de profunda transformacio. E a propria concepcio de
escola, suas fungdes e relacbes com a sociedade, o conhecimento e a
construcdo de identidades pessoais, sociais e culturais que estd em questao.
(CANDAU, 2008, p. 68).

De acordo com os pressupostos de Morin (2002), o homem é a um sé tempo
plenamente bioldgico e plenamente cultural e s6 se realiza plenamente como ser humano por
intermédio da cultura e na cultura. Nesse sentido, a cultura mantém a identidade do homem
enquanto espécie, naquilo que é sua especificidade, pois particulariza determinadas
caracteristicas proprias que pertencem a grupos sociais de forma a identifica-los com o que
tem de peculiar para salvaguardar sua identidade singular. Portanto, pensar a escola como um
sistema cultural propde enxerga-la sob a Otica das caracteristicas que a torna um todo
complexo, com padrdes proprios de intercambio e portadora de uma rede de significados que
sdo compartilhados entre os sujeitos que a compde. As trajetdrias percorridas pelo professor
no processo de construcdo do seu conhecimento ndo podem estar desvinculadas da sua acéo
como formador.

A escola como espaco publico, composta por diferentes geracGes, pressupde a
interacdo entre essas geracdes, onde os modos de pensar, bem como os de agir diante de
situacOes e controvérsias peculiares priorizam atitudes que ndo comprometam a sua funcéo
como formadora dentro da sociedade, que tenha como prioridade primeira, a formagéo e
preparacdo do individuo. Os processos que se articulam no cotidiano escolar nas situagoes
mais diversas devem transcender a instrucdo e, consoante o pensamento de Candau (2008),

favorecer o crescimento humano e social. Ela afirma que,
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Os processos educativos se desenvolvem a partir de diferentes
configuracdes. A pluralidade de espacos, tempos e linguagens deve ser ndo
somente reconhecida, como promovida. A educacdo ndo pode ser
enquadrada numa  légica  unidimensional,  aprisionada  numa

institucionalizacdo especifica. E energia de vida, de crescimento e de
construcdo social. O importante é seu horizonte de sentido: formar pessoas
capazes de ser sujeitos de suas vidas, conscientes de suas opcOes, valores e
projetos de referencia e atores sociais comprometidos com um projeto de
sociedade e humanidade. (CANDAU, 2008, p. 12).

Considerando como um ponto de vista que contempla esta abordagem, é importante
destacar que no interior da escola de ensino fundamental, a relacdo dialdgica na pluralidade
tem se apresentado de maneira bastante fragil, como pode ser constatado no contexto desta
pesquisa. Ao observar e participar do cotidiano da escola onde foi realizada a pesquisa de
campo foi interessante verificar que, em sala de aula prevalecia em grande proporcéo,
linguagem, vestuario, tipos de musica, assuntos e comportamentos aceitos como corretos para
0 ambiente escolar, via de regra, partindo do professor para o aluno; todas as acfes nesses
momentos em sala eram voltadas para o ensino, para a instrugdo. Apesar da insisténcia de
alguns alunos em resistir a certas imposicdes, suas acdes eram neutralizadas pelos
professores. Sobre esse aspecto, é pertinente a afirmacdo de Gomez (2001) com respeito aos
processos de interacdo em sala de aula nos grupos sociais autoritarios onde as negociagdes

acontecem de forma conflitante. Ele acrescenta que,

A negociacdo sempre acontece. Inclusive naquelas onde o professor é o
Gnico e inapelavel determinante das normas e regras de jogo que governam a
vida e os intercAmbios em sala de aula, a negociacdo se produz adquirindo a
forma de resisténcia passiva, de desinteresse ou de rebeldia aberta por parte
dos alunos (GOMEZ, 2001, p.274).

Porém, quando na situacdo de festividades e comemoraces, fora da sala de aula, o
que prevalecia era o universo dos alunos. Nesse momento, ao aluno era permitido viver um
pouco da sua cultura, com a sua linguagem caracteristica, modo de vestir, de fazer musica.
Estes fatos apontam para uma relacdo pouco dialdgica. Os professores ndo participavam
diretamente desse momento de lazer, pois conforme foi constatado, eles tém dificuldades em
lidar com a mudanca tdo rdpida na cultura juvenil. Esse comportamento ficou evidente na
afirmacdo das professoras durante uma conversa informal onde as suas opiniGes eram

praticamente unanimes. Destacam-se trés afirmacdes de professores:
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Eles gostam dessas coisas, a gente nao pode fazer muita coisa, 0 que resta é deixar,

quando tem um espaco, a gente incentiva e eles ttm o momento deles.

Eu ndo sei como é que eles conseguem gostar desse “tum, tum, tum”, mas a escola é

um espaco democratico, € melhor que eles participem na escola do que na rua.

Na sala de aula, a gente ainda segura. O professor ndo tem mais tanta autoridade
como no passado, entdo nessas horas tem que deixar que eles se expressem para nao

fazer tanto barulho na sala de aula.

Ao passar os momentos festivos, a escola volta a sua engrenagem cotidiana das
atividades em sala de aula, dos contetdos, do ensino, do livro didatico. O professor parece
que ndo participa das situagoes escolares enquanto profissional que deve promover a mudanga
no seu universo de atuacdo; parece, na verdade, resistir a mudanca o quanto puder. As atitudes
dos professores indicam que ha uma negacdo em fazer parte da mesma sociedade da qual
fazem parte os seus alunos, assim como se nega ao aluno participar mais ativamente do
processo de ensino, que parece ser a Unica forma diferenciada de agir na escola, com
“vantagem” para o professor. Os processos de mudanca na sociedade e cultura deveria ser um
marco de ligacdo entre as diferentes geracfes que se encontram no ambiente escolar, pois o
que fica evidente a partir dessas afirmacdes € que existe apenas uma negociacao que se repete
durante todo o ano letivo.

Gobmez (2001) faz uma critica a atitudes que promovem no espago escolar, acdes que
se repetem sem qualquer reflexdo e que terminam por manter um perfil engessado no passado.
Mesmo com uma rotina necessaria, a renovacao torna-se pontual na situacdo atual no que
concerne a cultura escolar, mediante as mudancas cada vez mais rapidas e radicais na
economia, na politica, na cultura; enfim na sociedade como um todo no panorama deste

século. Ele considera que,

Parecemos carecer de iniciativas para enfrentar as novas exigéncias porque,
afinal de contas, nos encontramos encurralados pela presenca imperceptivel
e pertinaz de uma cultura escolar adaptada a situaces pretéritas. A escola
impde, lentamente, mas de maneira tenaz, certos modos de conduta,
pensamento e relacBes proprios de uma instituicdo que se reproduz a si
mesma, independentemente das mudangas radicais que ocorrem ao redor. Os
docentes e os estudantes, mesmo vivendo as contradicdes e 0s desajustes
evidentes das praticas escolares dominantes, acabam reproduzindo as rotinas
gue geram a cultura da escola, com o objetivo de conseguir a aceitacio
institucional. (GOMEZ, 2001, p 11).
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Quanto a reproducdo e repeticdo da rotina que caracteriza a escola, € importante
acrescentar a posicdo de Bornheim (2001), quando enfatiza a necessidade que tem o ser
humano da renovacdo, isso, mesmo dentro de uma reproducéo, de atividades rotinizadas do
cotidiano. Ele considera que a repeticdo pura constitui um desgaste do sentido. O que tem
acontecido, conforme GAmez aponta, é a repeti¢do pura na rotina da escola em nossos dias. A
reformulacdo e adequacdo da escola no seio da cultura contemporanea, conduziria a outras
importantes mudancas na sociedade, considerando a necessidade de se estabelecer a inovacéo
das relagdes de interacdo e intercdmbio tanto na escola como fora dela. Gémez ressalta que a
escola vigente se mantém inalteravel e igual a si mesma ha muitas décadas, isso contando
com algumas raras excegoes.

A concepcdo de GOomez é também partilhada por Gardner que afirma que “com
excecdo de algumas poucas mudancas relativamente superficiais, seres humanos,
milagrosamente transportados de 1900 reconheceriam muito do que acontece nas salas de aula
de hoje” (GARDNER, 1999, 45), principalmente em temos de reproducdo do conhecimento.
Acrescenta ainda que a escola de hoje tenha mantido a énfase nos exercicios praticos que sdo
baseados na instrucdo recebida e em promover atividades descontextualizadas.

Quando na observacdo em campo foi perceptivel a insisténcia na reproducdo bem
como na repeticdo de programacgOes realizadas no ano anterior, obedecendo ao mesmo
formato durante o ano corrente. No momento em que as professoras, planejavam as atividades
para a comemoracdo do dia das mées, em meio as poucas sugestdes que foram dadas, uma
sugestdo foi decisiva: Vamos fazer como no ano passado, quando tiver perto, a gente
prepara, cada um pensa no que vai fazer.

O que houve, foi que todo o restante concordou, sem nenhuma objecdo ou observacédo
e dessa forma foram acontecendo outras programacdes que ja sdo parte das atividades dessa
natureza. Mesmo quem ndo trabalhou ali no ano anterior foi favordvel a sugestdo dada.
Conforme foi acompanhada a programacdo, na comemoracao do dia das mées, la estava cada
professora com a sua turma, por ordem crescente, comegando com 0s alunos menores, do
primeiro ano até o quinto, apresentando mdusicas, jograis e poesias. Enquanto os alunos de
uma das turmas esperavam a vez de subir ao palco, um deles acompanhava a musica dos que
estavam se apresentando e, empolgado, comentou com o colega que, ao que tudo indica, era
novo na escola: Essa musica foi nossa no ano passado. Esse comentario mostra a rigidez da

repeticdo criticada por Gardner (1999) e Gémez (2001). Nessa reproducdo do formato ha
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repeticdo também de repertdrio, das mensagens, assim como a reafirmacdo de valores
tradicionais sem nenhuma avaliagédo do contexto.

Esse ciclo de repeticdo, ndo aconteceu somente com as programacdes, como também
na aplicacdo dos conteudos e na seqiiéncia de um momento caracteristico nessa escola,
denominado de “acolhida”, quando os alunos entram em sala. Nas classes observadas, algo
semelhante a uma liturgia acontecia com uma sequiéncia que ia da oracdo ao cantico. Os
alunos do primeiro e do segundo ano tinham oportunidade de cantar alguma musica perante
os colegas, com a restricdo de que deveria ser musica folcldrica ou espiritual, que na fala de
uma das professoras, ¢ “musica de Deus”. Em todos os dias esse ritual acontecia sem sofrer
praticamente nenhuma alteracdo. As situacOes diarias desse momento serdo exploradas com
maiores detalhes no proximo capitulo. Aqui esta registrado a titulo de destacar a repeticéo
sistematica que acontece na escola, do ritual de chegada a sala e a preparagéo para a aula.

Quanto ao valor da renovagdo da experiéncia no contexto da escola, parece ser mais
facil reproduzir o didatismo que ja foi estabelecido do que aventurar-se no novo, criar uma

nova experiéncia, uma nova pratica. Dewey (1971) argumenta sobre isso afirmando que:

Voltamos, assim, a idéia de que uma teoria coerente de experiéncia, capaz
de dar diregdo positiva & selecdo e organizacdo de métodos e materiais
apropriados a educacgdo, € exigida pela tentativa de dar nova direcdo ao
trabalho das escolas. O processo é lento e arduo. E uma questdo de
crescimento e hd muitos obstaculos que tendem a impedir o crescimento e
defleti-lo para angulos errados (DEWEY, 1971, p.20).

Importa se apropriar do novo e vivenciar as mudancas que tém ocorrido na sociedade
em termos de cultura, ciéncia, tecnologia bem como das relacBes entre sujeitos no seu
cotidiano, buscando a renovacdo e qualidade das experiéncias. Importante é perceber também
0 contexto p6s-moderno como um todo, pois os problemas da humanidade ndo estdo mais
restritos ao local, existe atualmente uma abordagem sobre esses problemas de maneira global
com uma tendéncia cada vez maior para um pensamento planetario.

Morin (2007) considera a necessidade de uma educacdo para a era planetaria, onde as
mais diversas questdes que envolvem o ser humano sejam tratadas numa perspectiva
complexa nédo sé no contexto local. Uma perspectiva que ultrapasse as fronteiras geogréficas,
uma vez que estas ja nao se configuram como barreira, pois com a grande velocidade e
virtualidade das informacdes, o deslocamento para outras realidades pode acontecer sem
maiores dificuldades. Contudo, o sistema disciplinar rigido, presente em grande parte das

escolas, bem como a énfase no conteldo e na reproducdo, constituem-se como um dos
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grandes obstaculos para uma abordagem dialdgica, tanto entre os diversos saberes como nas
diversas realidades. Considera-se também, o dominio e a incorporagdo das novas tecnologias
no cotidiano da escola ndo apenas como meio.

E de suma importancia dar relevancia a relacéo da escola com o presente, o passado e
o futuro, como espago em que se engendram construtos para a nova geragdo. E pertinente
acrescentar a concepgéo de Morin (2007) quando considera que nas sociedades tradicionais a
relacdo presente e futuro estdo subordinados ao seu passado, ou seja, a reproducédo, o que tem
causado atualmente a hipertrofia do presente e a fuga para o passado. Morin argumenta que
questdes do presente sdo pensadas com suporte e ferramentas do passado, aprisionado em
manifestacdes que propdem um reenraizamento étnico como também religioso. Fica assim a
escola, aguém de vivenciar as transformacgdes mais importantes que ocorrem no cotidiano
tanto de professores como de alunos, mudancas estas que estdo efervescentes no presente.

No ambito da presente pesquisa, a escola acaba por funcionar como o lugar que
preserva de forma institucionalizada, a cultura local, as tradi¢des religiosas, as festividades
locais, como as tradicdes tipicas da cultura da escola, quando esta, ano apds ano realizam a
tradicional festa junina, quando organiza o0s eventos especiais para homenagens, datas como o
dia das mées e dia dos pais. A religiosidade é marcada na semana santa e a pascoa com as
decoracdes que, de um lado, dao énfase & morte e paixdo de Cristo e de outro, os simbolos
comerciais sustentados pelo capitalismo que representam a pascoa. A religiosidade local
também esta na rotina, quando atividades de cunho religioso antecedem a aplicacdo dos
conteddos. O que professores e administradores denominam como resgate do civismo
acontece com a execucdo do hino nacional em fila, antes de entrar em sala. Quanto a arte
local, estdo expostos nos muros da escola elementos da arte popular que caracterizam uma
concepcao de tradicdo regional, a cidade de Cuiaba.

Os Professores e gestores escolares ndo conseguem se desprender dessa acgdo
exacerbada de protegéo da raiz, da identidade cultural de um determinado grupo social, e, em
vez disso, ndo ressaltam o presente em constante mutagdo em direcdo ao futuro. Ndo um
futuro ilusério, como acrescenta Morin, mas aberto, porém, portador de muitas possibilidades
onde haja uma poténcia sem o compromisso fiel de cumprimento das aspira¢cbes humanas. O
conceito de identidade apresentado no panorama pds-moderno contribui para o
reconhecimento de que ndo ha mais como manter um perfil inalterado de identidade cultural.

Nas palavras de Hall,
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A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.
(HALL, 2004, p. 13).

O esforco em prol da manutencdo de uma cultura que preserve uma identidade
particular de um grupo social enfrenta hoje uma luta contra um tempo de mudancas que deve
ser levada em conta, onde as identidades se cruzam. O encontro dessas identidades que
tendem a uma identidade planetaria em muitos aspectos tem no comportamento musical, que
é também marcante, um novo panorama com mudancas nitidas. Essas mudangas permitem
contatos que no passado, quando no processo de formacdo dos docentes, tais como 0s que
hoje atuam na escola onde se desenvolveu esta pesquisa, caminhavam mais lentamente e
ainda em sentido linear.

Giddens (1991) discursa sobre valorizacdo da repeticdo da tradicdo como meio de

perpetuar a continuidade desta argumentando que,

Nas culturas tradicionais, o passado é honrado e os simbolos valorizados
porque contém e perpetuam a experiéncia de geragdes. A tradicdo é um
modo de integrar a monitoracdo da agdo com a organizacdo tempo-espacial
da comunidade. Ela é uma maneira de lidar com o tempo e 0 espaco, que
insere qualquer atividade ou experiéncia particular dentro da continuidade do
passado, presente e futuro, sendo estes por sua vez estruturados por praticas
sociais recorrentes. A tradi¢cdo ndo € inteiramente estatica, porque ela tem
gue ser reinventada a cada nova geragdo conforme esta assume sua heranca
cultural dos precedentes. A tradigdo ndo so resiste & mudanga como pertence
a um contexto no qual ha, separados, poucos marcadores temporais e
espaciais em cujos termos a mudanca pode ter alguma mudanca
significativa. (GIDDENS, 1991, p. 44).

A escola, como um sistema cultural, ainda tem se configurado como lugar onde a
tradicdo encontra a instituicdo que zela pela sua perpetuacdo. Conforme Giddens ressalta, a
tradicdo ndo é estética; quanto as mudancas, as novas geracdes se encarregam de promové-las
e resignifica-las. No contexto da escola, as mudanc¢as vém caminhando ainda em passos lentos
no que se refere a incorporagdo das concepgdes de relacdo e interacdo entre a escola e a
cultura do tempo presente. Trazendo para o contexto escolar o pensamento de Giddens, é
importante enfatizar que o papel da tradicdo é hoje, menos significativo e que esta s pode ser
justificada a luz do conhecimento e por ele ser alterada.

E de suma importancia, equiparar o grau de inovacdes trazidas para dentro da escola

no que se refere a masica, o que por ventura for inovador dentro das praticas musicais, sdo
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feitos trazidos pelos alunos. Os professores acabam por assistir de certa forma, passivamente a
essas mudancas, sem desenvolver didlogo com uma geracdo que se forma na era da
informacdo absurdamente veloz em comparacdo a geracdo dos seus professores. Estas
considerac@es sdo complementadas com o pensamento de Gomez (2001) quando faz critica ao
comportamento de desprezo da escola aos processos, as contradi¢cbes e os conflitos que
permeiam a historia do pensar e do fazer no seu contexto. Ele argumenta que a escola ainda
estd presa ao modelo positivista caracterizado no sistema educacional da sociedade ocidental,
encontrando-se desatento as mudancas que ocorrem de forma muito veloz no panorama

social.

2.2 O Professor na Construcao da Cultura Escolar

O professor traz consigo a cultura de sua formacgdo quer seja a da escola, a da igreja ou
da comunidade onde cresceu, bem como as caracteristicas proprias de sua geracao, enfim,
toda uma experiéncia acumulada. Grande parte do contingente de professores que hoje atua
nos primeiros anos do ensino fundamental teve a sua formacdo de ensino basico escolar na
vigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 5692/71, periodo em que foi
implantada a disciplina sem que existissem professores com formacdo na area, mesmo
fazendo parte do curriculo escolar tinha um carater de atividade educativa.

A formacdo do professor para essa area apresentava uma fragilidade no que concerne
ao dominio dos conteldos de cada modalidade da arte. Com o titulo de Educagdo Artistica
tinha-se uma proposta polivalente, na qual o professor atuante deveria dar conta de todas as
modalidades artisticas. O que aconteceu, de acordo com 0s PCN foi que “Muitos professores
ndo estavam habilitados, e, menos ainda preparados para o dominio de varias linguagens, que
deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas (Artes Plasticas, Educacédo
musical, Artes Cénicas)” (BRASIL, 1997, p. 28). Com esse carater polivalente desencadeou-
se uma forma de aplicar o ensino das artes de forma superficial e sem a intervencdo do
professor na processo de aprendizagem do aluno.

Essa formacdo de carater polivalente e superficial pode ter sido um dos fatores
responsaveis pela acdo repetitiva, que reproduz métodos e posturas inadequadas para o
presente. Os professores que passaram por essa escola exercem influéncia na atuacdo de

alunos e professores que hoje atuam como professores unidocentes. E oportuno acrescentar o
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que Romanelli faz questéo de frisar sobre o papel do professor unidocente na construgédo do

conhecimento. O autor afirma que,

O professor unidocente possui uma caracteristica muito importante na
sua relacdo com o saber e sua atuacdo na sala de aula. Ele aborda os
conteudos de forma integrada, pois transita entre varios campos do
conhecimento, o que lhe permite estabelecer constantes relacfes entre
aulas distintas. Trata-se de um processo que estd muito mais proximo
das concepcoes de interdisciplinaridade e até da transdisciplinaridade.
(ROMANELLLI, 2005, p, 7).

Integrar os varios conhecimentos na sua pratica docente se caracteriza como praxis
nessa etapa do ensino. Pela faixa etéria das professoras que fizeram parte da pesquisa, foi
possivel perceber que todas elas frequentaram o ensino fundamental enquanto vigorou a lei
5692/71, o que ndo significa que o seu trabalho como professor esteja prejudicado justamente
por isso. Em seus discursos fazem referencia as mudancas em todas as instancias da
sociedade, bem como das relagbes socio-culturais, porém, na pratica essas professoras
demonstraram dificuldades em perceber que também fazem parte ativa das transformacées as
quais se referiram. Importa frisar que a partir de suas acdes, ndo sé se concretizard a mediacao
cultural, mas também se dara o didlogo com as peculiaridades sociais e culturais locais, sem,
contudo, desprezar a condi¢do dos intercambios multiplos na cultura global. Gomez afirma de
forma incisiva que as caracteristicas da sociedade contemporanea sdo presentes no espacgo

escolar e provocam mudancas nas relagdes e intercambio. Em suas palavras ele considera que,

O absoluto relativismo cultural e histérico, a ética pragmatica do vale-tudo, a
toleréncia superficial entendida como auséncia de compromisso e orientacao,
a concorréncia selvagem, o individualismo egocéntrico junto ao
conformismo social, o reinado das aparéncias, das modas, do ter sobre o ser,
a exaltacdo do efémero e mutavel, a obsessdao pelo consumo, podem-se
considerar as consequiéncias légicas de conceber as relagdes econdmicas que
condiciona a vida do ser humano, reguladas exclusivamente pelas leis do
mercado. E evidente que todos estes aspectos da cultura contemporanea,
p6s-moderna, estdo presentes nos intercambios cotidianos fora e dentro da
escola. (GOMEZ, 2001, P. 262).

As palavras de Gomez chamam a atenc¢do para a relacdo conflituosa do professor com
0 novo, em relagdo a cultura contemporénea, e a situagdo de incorporé-lo na sua atividade
profissional. Uma das barreiras que formam uma rede de protecdo resistente a determinadas
mudangas pode estar justamente no processo de formacdo do professor como profissional,

sem deixar de lado, os tracos da sua formagdo do ensino basico, a qual, muitas vezes se vé
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repetida na sua atuacdo. N&o é o caso de aqui abrir uma discussdo profunda sobre o curriculo
dos cursos de formacdo, mas reforcar que este, é elemento a que se deve atencdo, tendo em
vista as implicacbes na acdo do professor e que representa um dos pontos frageis na
construcdo do conhecimento do docente.

As afirmacoes feitas pelas professoras que participaram da pesquisa, bem como outras
situacOes ocorridas no curso da pesquisa apontaram um evidente o descompasso entre suas
concepcdes no que se refere a musica da cultura e as praticas musicais da escola, bem como
as lacunas deixadas pela formacdo no que se refere as concepcbes. Ao que parece, elas se
sentem impotentes para lidar com as mudangas trazidas por uma nova geracdo de alunos, ao
invés de perceberem que também fazem parte dessa mudanca, porém, na condi¢do de adulto.
Vé-se diante de criancas que ainda pequenas, vivenciam de forma intensa e diferente as
masicas fora da escola.

E importante registrar que a faixa etaria das professoras que fizeram parte da pesquisa
é de 30 a 52 anos. A maioria delas vivenciou, quando criangas, uma época em que a difusao
das musicas era veiculada somente atraves do radio e da televisdo, sendo que os professores
com mais idade, segundo seus relatos, tiveram acesso apenas ao radio. Hoje aqueles
professores encontram-se interagindo com criangas que possuem uma experiéncia musical
muito intensa, a musica 0s acompanha para onde for.

Foram décadas onde um determinado estilo musical ou determinadas musicas duravam
bastante tempo nas paradas de sucesso, as mudancas aconteciam mais lentamente, conforme
ia acontecendo a implantacdo de tecnologias que tendiam a se acelerar. Hoje, como difusores
da cultura globalizada, existe uma diversidade de midias explorada pelos meios de
comunicacdo massivos, principalmente aqueles de grande abrangéncia como a televis&o.
“Pode-se afirmar, em principio, que a televisdo se transformou no marco, no cenério que
preside a maioria dos acontecimentos do individuo e da coletividade” (GOMEZ, 2001, p.111).

Além da televisdo, estdo ainda, a internet, os ipods, telefones celulares. Através deles,
cada vez mais cedo, as criangas tém a oportunidade de realizar intercdmbios, de compartilhar
seu gosto musical com as colegas, de mudar constantemente o toque do seu aparelho de
telefone celular que deixou de ser apenas um som caracteristico do aparelho para ganhar um

carater musical muitas vezes personalizado. Ao que se percebe,

A masica que faz parte dos celulares evoluiu das breves campainhas de
trechos musicais dos mais diversos géneros para masicas reconheciveis em
sua totalidade, ofertando download de musicas pela internet e até mesmo
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composi¢bes de ringtones para personalizar as chamadas telefonicas.
(BOZETTO, 2008, p.63).

Os alunos se apropriam de forma muito imediata do novo, principalmente em termos
das tecnologias da comunicacdo, onde a inovacdo musical acontece também de forma
acelerada.

Bozetto citando Moherdaui (2003) e Pires (2004) ressalta que, pelo menos uma
empresa de telefonia brasileira, tem como foco o publico jovem, pois eles sdo 0s primeiros a
fazer uso dos servigos mais inovadores. Outras faixas etarias fazem uso dessas inovacoes de
forma moderada. Desde o inicio da pesquisa até o final, ndo se ouviu nenhuma campainha
tradicional, a néo ser do telefone fixo da escola.

A superexposicdo a cultura televisiva como também a outras midias, tem um reflexo
direto na vivéncia escolar principalmente para o aluno. Quanto ao professor, ainda que esteja
vivendo, de forma mais branda essa cultura, ndo vé a escola como local para onde a cultura
midiatica seja ponto de partida em sua pratica. Neste caso, a situacdo se configura como

momento de aprendizagem para o professor. Nas consideracdes de Gomez,

Conceber a pratica docente como um processo permanente de aprendizagem,
experimentacdo, comunicacgdo e reflexdo compartilhada ndo apenas permite
enfrentar as incertezas de nossa época com menor ansiedade como facilita a
elaboracdo de projetos e iniciativas que provocam satisfacdo de estudantes e
docentes ao gozar da aventura do conhecimento, ao desfrutar da beleza da
cultura e ao comprovar as possibilidades de autodesenvolvimento criador.
(GOMEZ, 2001, 180).

Essa situacdo torna-se de aprendizado para o professor principalmente no que diz
respeito a percepcao de que é a escola de hoje, ndo pode ser exatamente a escola em que teve
a sua formacao basica, pautada no passado, onde o professor necessariamente, deveria deixar
clara a sua formacao escolar erudita, como se estivesse a parte de outras experiéncias sociais e
culturais. Os docentes também vivenciam em boa parte, a cultura midiatica, com a ressalva de
que estdo alguns passos atras dos seus jovens alunos. Durante a pesquisa foi possivel perceber
que ndo sdo estranhas as manifestacdes que caracterizam uma vivéncia de certa forma intensa
principalmente com as programacoes televisivas.

Um momento em especial pode ser destacado como dando indicios de uma relagéo
visivel com a cultura televisiva. Quando as professoras chegavam a escola, reunidas na sala

dos professores aguardavam o sinal para a entrada dos alunos, se encontravam em conversas
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sobre variados assuntos tais como, culinaria, moda, perfume, musica’, dietas, internet,
programas televisivos de auditorio, programas televisivos policiais locais, e telenovelas, desde
as novelas voltadas para o publico juvenil veiculadas por diversas emissoras, bem como 0s
reality shows que estavam no ar. Quanto a participacdo das professoras em alguma
comunidade virtual ou assunto ligado diretamente ao uso da internet, ndo foi constatado pelas
conversas durante o periodo em que se realizou a pesquisa.

A dificuldade que demonstraram as professoras em lidar com essa cultura midiatica no
seio da escola, no que concerne a musica, em parte ocorre justamente por conta das mudancas
nessa area, acontecem muito rapidamente, pois ha a musica efémera, 0s grupos musicais que
surgem com carreira meteorica lancados na midia, que logo desaparecem dando lugar a
outros. Por outro lado, assim como os alunos, algumas delas, as mais jovens em especial,
acompanham programas que lancam novos talentos musicais na televisdo. Elas tém seus
candidatos preferidos, comentam sobre a performance, voz, estilo de masica, enfim, fazem
torcidas. Esse assunto ndo é partilhado com os alunos com quem trabalham de nenhuma
forma, muito embora todos participem dessas programacfes como espectadores assiduos.

Trazer estes comentarios sobre as relacfes dos professores com a cultura midiatica e
também com os seus alunos tem um significado importante para se agrupar a questdo da
construcdo da formacdo do professor, no que se refere as suas concepgdes e suas praticas
musicais na escola. Nas suas a¢des, marcadas pela influéncia tanto de sua formagdo basica
como da formacdo profissional, e, nas entrelinhas, as influencias de sua cultura, tem-se

constituido sua trajetoria.

2.3 Cultura Musical da Escola no Brasil

O percurso histdrico da masica na escola, € preponderante para que se possa debater a
situacdo atual da cultura musical que se tem apresentado como sendo propria da escola, escola
essa, que foi formadora dos professores que hoje atuam nas escolas. As atividades musicais
praticadas na escola, bem como as concepg¢fes relacionadas com a mdsica ainda séo
carregadas pelo didatismo e pelo uso da musica como ferramenta de apoio apenas. Muitas das
dificuldades que j& foram aqui mencionadas, no que se referem a cultura e atividades musicais

escolares do presente estdo intimamente ligadas ao processo historico da educagéo brasileira.

” A musica foi pauta de comentérios por bastante tempo até meados do ano, quando havia na sala, um aparelho
de som que estava sempre ligado, tocando quase sempre musicas brasileiras no horario de chegada.
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A chegada dos jesuitas no periodo de colonizagdo marca o processo de constituicdo da
educacao no Brasil. Os jesuitas tiveram como braco forte a educacéao, abriram escolas e delas
fizeram o nicho de manutencdo da religido catdlica entre os colonos, bem como catequizaram
0s nativos. A musica foi um dos recursos, sendo o principal, nesse processo de conversdo e
aculturacdo dos nativos. Loureiro (2003) relata que através da musica, formou-se um elo de
ligacdo entre os padres jesuitas e os indios.

Ligada a rituais de magia, a religido, a musica revelava-se através da
expansdo instintiva do som, da cadéncia ritmica, porém mostrava
simplicidade na melodia e nos instrumentos musicais. Sua aprendizagem
ocorria em suas praticas nos rituais e na comunicacdo com as divindades
veneradas. Os padres jesuitas também dela se apropriaram. Trabalhando na
catequese dos indigenas. Eles usaram a musica para comunicar sua
mensagem de fé, a0 mesmo tempo em que buscavam uma aproximagao com
0 habitante nativo. (LOUREIRO, 2003, p. 43).

Os jesuitas desenvolveram um intenso trabalho para que as manifestaces de carater
artistico e espiritual dos indigenas fossem substituidas pelos rituais cristdos da Europa. As
musicas feitas espontaneamente foram dando lugar as pecas musicais tipicas européias. A
musica na escola brasileira tem a sua origem no mesmo momento em que as primeiras escolas

foram se formando.

A importancia atribuida a masica na catequese fez com que ela integrasse o
curriculo das “Escolas de ler e escrever”. Segundo Serafim Leite, no
Seminario dos Orféos, criado em 1759, os jesuitas ensinavam, além da
gramatica, e do latim, masica e cantochdo. Para isso, chegaram a criar uma
cartilha musical, denominada Artinha, usada pelos mestres nas aulas de
iniciacdo musical, a0 mesmo tempo em que processava a alfabetizacéo,
datando dessa época o tratado do solfejo intitulado “Escola de Canto e
Orgdo” do baiano Caetano de Melo de Jesus. (LOUREIRO, 2003, p. 44).

Além da forte influéncia jesuita, foram implantadas escolas por outras ordens de
padres catdlicos, deixando uma forte influencia da igreja catdlica no processo de ensino.

Abreu relata que,

A igreja catélica assumia o papel de homogeneizar a sociedade civil,
penetrando na sociedade politica através da educacdo. Os jesuitas
preparavam bacharéis em belas artes, direito e medicina e tedlogos,
reproduzindo assim, 0 seu proprio quadro hierarquico, ou seja, de
educadores praticamente exclusivo do seu meio. (ABREU, 2008, p. 25).
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Abreu (2008) ressalta também a influencia dos protestantes que chegaram mais tarde.
A musica foi utilizada por essas correntes religiosas tanto no curriculo das escolas, com o fim
de formar o bom cristdo e fazendo parte das festas e cultos religiosos com apresentacdes de
cantos e de autos nos moldes europeus. Conforme relata Loureiro, com a expulsdo dos
Jesuitas, as escolas passaram a incorporar outras disciplinas que estavam mais compativeis
com o0 momento histérico, contudo, mantinham as tradi¢Ges jesuiticas. A musica se manteve
presente ainda com objetivos religiosos, para doutrinar os alunos que a partir de entdo ja é um
grupo composto também pelos filhos dos colonos.

E importante destacar esse caréter religioso empregado & musica desde os primordios
da educacdo brasileira, acrescenta-se, ndo so religioso, mas educativos mais voltados para
questdes didaticas ao qual serviu como instrumento que neutralizou as manifestacdes musicais
cotidianas nao so6 dos indigenas, mas também do povo que se formava a partir da colonizacao
do Brasil. A chegada de escravos negros trazidos do continente africano foi também marcante
influenciando em muito as manifestacfes musicais da época. Em contato com os indios e
portugueses, 0S negros comecaram a criar masica e arranjos instrumentais bem caracteristicos.

Abreu (2008) menciona que mesmo com a expulsdo dos jesuitas do Brasil, que
aconteceu no final do século XVII, a igreja ainda predominou influenciando a sociedade civil
entrando na primeira fase do Império até a Primeira Republica perdurando até o ano de 1929,
quando Getulio Vargas promoveu a reorganizacao do Estado com o auxilio dos militares.
Naquela gestdo foi implantado o Estado Novo e a sociedade politica passou a controlar além

de outras areas da sociedade civil, as instituicdes de ensino.

Nessa época foram fundadas as primeiras universidades do Brasil,
estabeleceu-se a nova Constituicdo de 1934 e instituiu-se um Plano Nacional
de Educacdo Superior e coordenar as atividades de ensino em todos os
niveis. Também determinou-se o carater facultativo do ensino religioso,
definiu-se pela obrigatoriedade e gratuidade do ensino primario, além de se
ter declarado obrigatério o ensino da Educacdo Moral e Civica. Ainda
introduziu-se o ensino profissionalizante, obrigando as inddstrias e 0s
sindicatos a criarem escolas de aprendizagem na area de especializacdo para
os filhos dos empregados e membros (ABREU, 2008, p. 26).



48

3 O PROFESSOR E A ESCOLA: DIALOGO E PARADOXOS

3.1 Caminhos metodolégicos

Para que se efetivasse esta pesquisa, optou-se pela escolha da pesquisa qualitativa
composta por estudo bibliografico e pesquisa de campo etnografica com observagédo
participante para obter dados descritivos do objeto de pesquisa. E importante registrar aqui, a
tendéncia a aceitacdo do ecletismo no que se refere a metodologia apontado por Cardoso
(1988). A autora ressalta que o pesquisador que optar por esse tipo de pesquisa “deve
valorizar a observagao tanto quanto a participagdo” (CARDOSO, 1988, p.105).

Esta forma de desenvolver a pesquisa oportuniza o pesquisador adentrar-se ao
universo do objeto pesquisado, é estar no convivio, no cotidiano dos pesquisados que nas
palavras de Magnani (2009) se caracteriza como:

Uma forma especial de operar em que 0 pesquisador entra em contato com o
universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para permanecer
Ia, ou mesmo para atestar a logica de sua visdo de mundo, mas para,
seguindo-os até onde seja possivel, numa verdadeira relagdo de troca,
comparar suas proprias teorias comas deles e assim tentar sair com um
modelo novo de entendimento, ou, a0 menos com uma pista nova, nao
prevista anteriormente. (MAGNANI, 2009, p. 135).

Portanto, para que fosse possivel trazer ao debate 0 processo de construcdo do
conhecimento musical dos professores unidocentes e suas implicacdes na cultura escolar, o
seu cotidiano no contexto da escola traria uma riqueza de detalhes e insigths que de outra
forma ndo seria possivel. Estar no territorio do outro e despir-se do olhar etnocéntrico tornou-
se um desafio proposto pela pesquisa no sentido de se ter a convivéncia com o pesquisado.
Sob luz do que preconiza Geertz (2007), de que o trabalho etnografico pode proporcionar a

descoberta de

Fatos fora-do-comum, que s@o coletados em momentos oportunos e
retratados de varias formas, e, que apesar disso, tem a capacidade de
elucidar-se mutuamente, simplesmente porque as vidas dos individuos que
eles descrevem, medem ou observam, tem uma forte conexdo entre si.
(GEERTZ, 2007, p.233).

No contexto desta investigagéo, o fato de estar observando e também participando das

atividades cotidianas, bem como dos eventos promovidos pela escola, representa um contexto
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rico em informagdes, com a oportunidade de olhar de perto o universo complexo das
atividades caracteristicas da cultura musical escolar e perceber as teias de significados ali
construidas. As relacdes que o grupo de professores unidocentes construia na interagdo com a
musica puderam ser registradas interpretadas e analisadas, bem como outras interpretacdes
que se seguiram a partir da socializacdo do contelldo da pesquisa, ndo deixando de ressaltar
que Geertz reconhece nesse método de pesquisa, o0 risco de interpretar demais ou interpretar
de menos. Esse tipo de pesquisa requer do pesquisador o cuidado para ndo incorrer em
nenhum dos extremos por conta das subjetividades e particularidades do campo.

Quanto aos acontecimentos do cotidiano, na sua natureza mutéavel, Heidegger (1999)
entende que “o homem ¢ compreendendo o mundo que se abre para ele e interpretando os
entes que se mostram a ele dentro do mundo” (HEIDEGGER, 1999, p. 18). Na perspectiva
fenomenoldgica, segundo Trivifios (1995), o pesquisador também ¢é sujeito participante da
pesquisa. Acrescenta que o pesquisador, ao iniciar sua investigacdo, ja vai com certas idéias
gerais elaboradas acerca do objeto de pesquisa. Por essas caracteristicas, o enfoque
fenomenoldgico contempla o perfil da proposta desta pesquisa.

O emprego de entrevistas nesta investigacdo € importante para que o pesquisador tome
conhecimento sobre aspectos importantes para a pesquisa, e, que segundo Trivifios (1995),
configura-se num dos principais instrumentos do enfoque fenomenoldgico. O emprego de
narrativas como instrumento para analisar os fenémenos do contexto foi uma maneira de dar
liberdade para que os professores que participaram da pesquisa discorressem de forma livre
sobre as suas experiéncias. Nesta investigacdo, tomaram-se as consideracdes de Benjamin
(1994) sobre a relevancia da narrativa como forma de trazer a tona acontecimentos lembrados,
que ndo estdo mais na esfera do vivido, que Benjamin considera finito, pois, para este autor, a

lembranca se constroi na medida em que € narrada.

3.2 Os Primeiros Contatos e Caracterizacéo da Escola

Para que se efetivasse a pesquisa etnografica no interior de uma escola da rede publica
de ensino, apos a sua escolha, os primeiros contatos com a direcdo foram estabelecidos no
més de dezembro do ano de 2008. Nesta fase foi solicitada através de documentagdo emitida
pelo programa de mestrado a autorizacdo para a permanéncia da pesquisadora na escola e a
colaboracdo com a investigacéo, tendo como sujeitos de pesquisa os professores unidocentes,
o diretor e o coordenador pedagogico. A diretora da escola se mostrou solicita em contribuir

para que a pesquisa sobre a musica e 0 contexto escolar, mediante a cultura musical



50

contemporanea fosse ampliada no Estado de Mato Grosso e autorizou a realizacdo da
investigacdo em sua escola.

A pesquisa de campo teve inicio na primeira semana do més de fevereiro do ano
seguinte, ainda na semana de reunido pedagdgica e de planejamento das atividades e projetos
para 0 ano que estava comecando. A partir daquela semana foi feito um acompanhamento
sistematico do cotidiano da escola, com o foco nos professores unidocentes. Um roteiro de
pesquisa foi elaborado contendo um cronograma distribuindo a pesquisa de campo em etapas
da seguinte maneira: a primeira etapa foi dedicada ao levantamento de informacoes, através
de documentos oficiais da escola, sobre a sua localizagdo, caracteristica da clientela atendida,
namero de alunos matriculados, enfim o funcionamento geral da escola, sua descricao fisica e
localizagdo. Os documentos consultados foram: o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), o
Regimento interno da escola, fotografias, bem como registros audiovisuais que retratassem a
rotina da escola em anos anteriores para que fosse possivel fazer algumas comparac@es de
determinadas situacfes cotidianas. Além dos documentos foram coletados relatos orais sobre
as relacdes entre professores e alunos, entre os professores enquanto colegas e funcionarios.
Essas informacdes foram fornecidas pela diretora, pelos funcionarios da secretaria da escola e
pelos professores na medida em que conversas informais entre a pesquisadora e 0s sujeitos da
pesquisa iam acontecendo.

Como parte dessa etapa também houve o periodo de observagdo das atividades diarias
dos professores unidocentes desde a chegada na escola, as 12h30min até o final do periodo de
trabalho as 17h. Concomitante a observacdo das atividades cotidianas da escola, como
pesquisadora participei das programacdes e festividades interagindo com as professoras. O
corpo de professores unidocentes era formado por mulheres.

A segunda etapa consistiu na observacdo das aulas de cada professora, como elas
utilizavam a musica em sala de aula, com que freqliéncia faziam uso da musica, qual era o
papel da mdsica nas atividades em sala, bem como o acompanhamento das programacdes da
escola onde se faziam presentes atividades artisticas e musicais. Enquanto se seguia 0sS
momentos de observacao, foram sendo elaboradas as questdes para as entrevistas que seriam
feitas com a diretora, com coordenadores e com as professoras que atuam do primeiro ao
quinto ano do ensino fundamental. Os momentos de observacdo e interacdo com as
professoras foram de suma importancia, pois forneceram novos e importantes elementos para
dar um direcionamento bastante especifico para as questdes da entrevista segundo a realidade

daquela escola e as praticas musicais das professoras.
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A terceira etapa foi dedicada as entrevistas e relatos das experiéncias musicais
pessoais dos sujeitos da pesquisa. E importante acrescentar, que estando planejada a
entrevista, logo apos o periodo de observacdo das aulas e dos eventos, houve a necessidade de
incluir a elaboracdo de narrativas orais e escritas, onde as professoras discorressem de forma
livre, e eles pudessem descrever o ambiente musical que as acompanhou durante infancia e
juventude. Essa iniciativa foi tomada, tendo em vista, o receio que a maioria delas apresentou
em conceder a entrevista. Portanto, esta foi postergada enquanto se estabelecia uma relacdo de
confianga entre pesquisadora e sujeitos da pesquisa. Foi realizada, entdo, quando as
professoras ndo mais apresentavam muita resisténcia ao processo.

A escola fica localizada no bairro Quilombo na regido central de Cuiaba. O bairro
Quilombo conta com aproximadamente vinte mil moradores, populacdo composta por
cuiabanos na sua maioria e também por moradores vindos de outras cidades do Brasil que
aqui chegaram ao inicio da década de 80. E um bairro urbanizado, com poucas ruas por
asfaltar. Possui casas de comércio, igrejas, supermercados, lanchonetes, padaria, posto
policial feminino, posto de salde onde sdo atendidos os problemas menores de salde do
bairro e regido. Esse bairro abrange também o Parque estadual Mée Bonifacia.

A escola funciona em regime de externato atendendo em dois turnos, matutino e
vespertino, uma clientela do sexo masculino e feminino. Oferece o ensino da Educagdo Basica
em nivel fundamental, Educacdo Especial e de Jovens e Adultos. O ensino fundamental tem
atividade no periodo diurno, do primeiro ao quinto ano, no modelo Ciclado - 1° e 2° ciclos - e
Seriado - da 62 a 82 série. A Educacdo Especial funciona no periodo diurno junto com o ensino
regular. Quanto a estrutura fisica, o prédio escolar é considerado de médio porte, tem
capacidade para atender um nimero maximo de 770 alunos. As instalacdes do prédio sdo
antigas, mas mantém um bom estado de conservacdo. Possui 11 salas de aula, sala de
professores, sala da direcdo, secretaria, banheiros masculino, banheiros feminino, bebedouro,
almoxarifado, sala de video, laboratério de informética, arquivo, cozinha, cantina, e dispensa
para armazenamento da merenda escolar. O espaco para recreacao é limitado, tendo em vista
a geografia acidentada do terreno; foi ampliada recentemente, sendo inaugurada a quadra de
esporte coberta no decorrer desta pesquisa. A clientela da escola é proveniente do mesmo
bairro, de bairros circunvizinhos da regido, bem como de alunos filhos de pais que trabalham
no centro da cidade, que conduzem os filhos a escola por ficar proxima ao trabalho. De
acordo com informagdes levantadas junto a direcdo da escola, e que também consta no seu
Projeto Politico Pedagdgico, a maior parte das familias do bairro, tem a mée como

responsavel direta pela familia. A situacdo socio-econdmica é caracterizada por uma renda
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que varia de um a trés salarios minimos e profissdes que variam entre diaristas, funcionarios
do comércio e ambulantes. A escolaridade dos pais est4, na sua maioria, entre 0 ensino
fundamental incompleto e um grupo menor, possui 0 ensino médio incompleto. No atual
momento, a escola tem recebido alunos moradores de condominios de classe média que ficam
proximos, € um grupo pequeno mais significativo, que contribui para a diversidade da
clientela atendida pela escola, séo filhos de funcionarios publicos, comerciantes e autbnomos,
com renda mensal superior a trés salarios minimos.

A Equipe gestora é formada por um diretor, dois coordenadores, um que atende o
periodo da manha e outro que atende ao periodo da tarde, sendo que o periodo vespertino
atende aos alunos dos primeiros ciclos, com poucas turmas dos Ultimos anos do ensino
fundamental. Tem um secretério e um corpo de professores nos quais 60% sdo efetivos e 40%
sdo contratados. A faixa etaria dos professores que atendem aos primeiros ciclos € de 30 a 52
anos com formacdo académica concluida desde a década de 1970 até 2007.

A formacéo das professoras que participaram da pesquisa varia da seguinte forma: as
professoras com mais idade sdo mais antigas na escola e tém cursos de habilitacdo para o
magistério, em nivel de ensino médio, concluidos na década de 80. As mais jovens, tem como
formacdo, o magistério em nivel de ensino médio e o curso de Pedagogia na formacéo
superior. A atual diretora tem formacdo também no curso de habilitacdo para o magistério e
licenciatura em Geografia, um coordenador é pedagogo e a outra coordenadora é graduada no
curso de Licenciatura em Letras.

As professoras tém em média por sala, de 17 a 25 alunos, cuja faixa etaria é de 6 a 10
anos, obedecendo ao formato do ensino por ciclos. Os alunos que cursam esses anos, mas que
estdo fora da faixa etéria sdo atendidos pelo EJA (Educacgdo de Jovens e Adultos). Os alunos
com defasagem de aprendizado sdo atendidos nas classes de articulacdo, que funcionam em
horéario contra turno com o objetivo de equiparar o nivel de aprendizado desses alunos com o
nivel dos seus colegas.

E importante destacar como se caracteriza o funcionamento do ensino ciclado em
Cuiaba. Conforme documento oficial da SME (Secretaria Municipal de Ensino) de 1999,
Cuiaba adota o ciclo de trés anos cada um, o que eleva para 9 anos o tempo de duragdo do
ensino fundamental. Essa modalidade de ensino tem seus fundamentos tedricos em Piaget,
Wallon e Vigotsky para estruturar a concepc¢éo de ensino e desenvolvimento da aprendizagem

da crianga. Destacam-se as caracteristicas do primeiro ciclo:
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O primeiro ciclo é constituido por alunos na faixa etaria de 6 a 9 anos. Essa
faixa etaria caracteriza-se pela passagem do estagio pré-operacional para o
estdgio das operacBes concretas, o0 que possibilita a conservacdo da
substancia e a reversibilidade que, segundo Piaget, marca uma etapa
importante de estruturacio da inteligéncia (CUIABA, 1999, p.23).

Nos ciclos seguintes, a énfase na interacdo com o grupo também aparece como
elemento de tamanha importancia para a faixa etaria, que vai dos 10 anos aos 14 anos, periodo
caracterizado pela formacdo de grupos para realizar suas acbes, segundo menciona o
documento. Nessa fase cresce o desejo de estar com o grupo, de pertencer ao grupo, de formar
grupos que podem ser voltados para a¢@es tanto positivas como negativas. Os estudantes nesta
faixa etaria “Interessam-se por atividades esportivas e sociais e supervalorizam a aparéncia
fisica” (CUIABA, 1999, p.25).

Quanto ao terceiro ciclo, o documento destaca a dificuldade financeira, a situacao
socio-econdmica dos alunos da faixa etaria de 15 a 17, e propde uma organizacdo didatico-
pedagdgica que privilegie o contexto, tendo em vista que muitos desses alunos ja ingressaram
no mercado de trabalho, dividindo o seu tempo entre emprego e estudo (p. 26).

3.3 Observacdo na Semana de Planejamento

Para realizar a primeira parte da pesquisa, foram elencados alguns itens considerados
importantes como critérios de observacdo que aconteceu durante o periodo da reunido
pedagdgica no planejamento anual que aconteceu entre o dia 02 e 07 do més de fevereiro de
2009. Estes itens foram distribuidos da seguinte maneira:

A. Sonoridade do entorno como interferéncia de sons externos e internos, com que
frequéncia essas interferéncias ocorriam e que sons eram esses. A importancia deste item
para a pesquisa encontra-se nas possiveis interferéncias sonoras como fator que, sendo
intermitente, acaba por fazer parte da ecologia da escola. A presenca constante de um som
qualquer poderia levar a escuta a se tornar insensivel, de forma que a certa altura, ndo fosse
mais perceptivel ou ndo causasse mais incomodo. Se fosse, porém, interferéncias
esporadicas, tomariam outra dimensdo. Assim como era importante saber com que
frequéncia acontecia esses sons, de igual maneira era saber quais sao eles e de onde vém se
de uma industria, de veiculos, de avides, de obras de construcao civil.

B. Ambiente musical da escola nesse periodo (manifestacbes musicais dirigidas ou
espontaneas) Este item respondeu algumas questdes concernentes a concepcdo de musica e

de como feita a utilizag@o desta por parte da coordenacdo, como e quando a musica aparecia
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como parte integrante de alguma atividade ligada ao ludico ou a motivacdo. Era importante
nesse momento identificar as preferéncias musicais que se destacaram no grupo, as
manifestacdes musicais espontaneas, a utilizacdo de CDs com musica de fundo, fatos que
poderiam apresentar alguns indicios do perfil musical que predominava na escola.
C. Preferéncias musicais perceptiveis entre o grupo durante esse periodo e quais as que
mais se destacam. Este item complementa em muito o anterior, no sentido de perceber se
existia uma socializacdo em termos de musica e gosto musical e como era articulado esse
intercambio entre os pares quando estavam em atividades onde ndo havia participacdo do
aluno.
D. Planejamento prévio de atividades culturais e musicais para os alunos do primeiro e
segundo ciclos na escola, como a utilizagdo de musica ou evento cultural para a primeira
semana de aula. Observando como ocorre o planejamento de atividades culturais e musicais,
foram obtidas importantes informacdes sobre o processo de planejamento dessas atividades
bem como, o tratamento que se d& a elas em nivel de prioridade. Também foi observado
nesse periodo, o ponto de partida para o planejamento, se consideraram o contexto. Foi
verificado se existia na escola um professor com formacdo especifica em musica que
orientava a elaboragéo das atividades musicais considerando tanto as programagdes, como
as atividades didaticas que marcam a rotina da escola. Foi verificado neste item ainda, se
existia alguma atividade musical imposta pela direcdo da escola, como o de cantar hinos
civicos com os alunos no decorrer do ano, e em quais contextos se realizava foi pontuada a
visdo dos professores com relacdo a essa atividade e a dimensdo de sua importancia durante
o0 planejamento.
E. Planejamento de atividades culturais extra-classe (visita ao museu, galeria de arte,
concerto, teatro ou cinema). Este item justificou-se como ponto importante a ser
considerado, tendo em vista a condicdo de acesso as programacoes culturais oferecidas na
cidade, onde foram verificadas quais as dificuldades ou limitagdes da escola para se planejar
atividades dessa natureza como forma de oportunizar ao aluno o contato com obras,
exposicoes de arte, concertos didaticos, pecas de teatro e cinema.

A partir da chegada dos alunos a escola no dia 09 de fevereiro. Foram delimitados os

seguintes critérios:

A. Atividades musicais dirigidas pelas professoras. Esse momento foi dedicado a
identificar as condigdes vocais das professoras no ambiente da sala de aula tanto para falar
como para o canto. Destacando o tom de voz que prevalece na fala e a tonalidade para o

canto principalmente, uma vez que a voz infantil exige do professor, um dominio minimo
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da técnica para a manutencdo de uma tonalidade confortavel para o aluno, de forma a ndo
prejudicar também a sua propria voz, seu instrumento de trabalho. A qualidade vocal das
professoras pode comprometer em muito as atividades musicais por elas dirigidas como a
rouquidao, aparente desgaste vocal, e tom de voz principalmente enquanto canta.

B. Em quais momentos a musica foi utilizada pelas professoras e com que freqiiéncia
aconteceu principalmente a atividade do canto, as atividades sonoro-musicais dirigidas,
como € tratado o ensino de arte e de musica e a existéncia de atividades musicais
sistematicas (coral, fanfarra, ou outros grupos musicais).

A semana de planejamento aconteceu da ultima semana de janeiro até o dia seis de
fevereiro de 2009. As reunides foram realizadas no periodo matutino, das 7h as 11h estando
presentes todos os professores, tanto especialistas como unidocentes, diretora e coordenador
pedagdgico. A sala ndo comportava todos os professores sentados a mesa, ficando uma parte
assentada em cadeiras distribuidas pela sala, o ambiente era relativamente pequeno para
abrigar a todos.

No primeiro dia a diretora deu as boas vindas num discurso breve sobre as
perspectivas para o ano letivo. Falou sobre as inovac@es tecnoldgicas para o preenchimento de
diérios de classe, bem como dos relatorios descritivos, que eram feitos manualmente, sendo
que o relatorio descritivo € feito pelas professoras unidocentes apenas, pois para 0S
especialistas, o sistema de avaliacdo € quantitativo, por notas atribuidas aos alunos. Explicou
gue esse processo passou a ser eletrébnico. Nesse momento houve alguns comentarios
paralelos por parte dos professores, demonstrando uma divisdo de opinides sobre essa
inovacdo. Alguns professores, especialmente os especialistas concordaram que a digitalizacéo
facilitaria e daria agilidade ao processo de registro do controle de presenca dos alunos e das
avaliacdes. Ja algumas professoras unidocentes expressaram preocupacdo por ter dificuldade
em lidar com a maquina. Apds o discurso da diretora e alguns informes, permaneceram na
sala o0 coordenador e os professores, dando inicio ao planejamento das atividades e a
elaboragéo de projetos para o ano letivo. Num resumo dessa fase de planejamento, verificou-
se gue ndo houve mudancas no curso desta, aconteceram de forma muito semelhante durante
toda a semana, ndo apresentando mudancas nos procedimentos das atividades.

Os encontros diarios tinham carater informal, sem atividades dirigidas ou trazidas por
escrito parecendo que ndo obedeciam a nenhum cronograma estabelecido previamente. No
primeiro dia de planejamento surgiu a idéia de uma atividade interdisciplinar proposta por um
dos professores, integrando as areas de geografia, ciéncias e linguagens; seria uma atividade

extra-classe, enquanto todos os professores trabalhavam com a mesma turma. Todos 0s



56

presentes concordaram com a proposta que incluia a participacdo das professoras unidocentes
juntamente com seus alunos. O projeto consistia num passeio pelo parque que fica muito
préximo da escola ndo havendo necessidade de se preocupar com uma conducéo para levar 0s
alunos, que iriam caminhando. Conforme a proposta da atividade, nesse passeio, cada um dos
professores envolvidos pediria algum tipo de tarefa para os alunos como, relatério, descri¢éo
da vegetacdo, dos animais que por ventura fossem localizados, das atividades que acontecem
no parque, redacdo sobre a importancia desse Parque para a populacao. Foi sugerido também
como atividade, principalmente para os alunos menores, desenhar numa folha de papel, o que
seria visto ou ainda outras tarefas escolhidas a critério de cada professor. O foco principal da
atividade foi a énfase na questdo da preservacdo da natureza.

Enquanto uma professora redigia o esboco do projeto, os demais colegas se
dispersaram, mudaram de assunto algumas vezes, falando sobre politica, violéncia e assuntos
triviais, formando um aglomerado de sons de conversas paralelas. Por alguns instantes nao foi
possivel identificar todos os assuntos que aconteciam, as vozes iam se misturando e se
alterando numa grande massa sonora. Repentinamente acontecia um silencio geral por parte
de todos na sala eles se entreolhavam e retomavam o projeto.

Ao mencionar 0s momentos em que diminuiam as conversas, percebia-se que nao
havia interferéncia de sons externos de forma intensa, as vezes surgiam sons de carros de
grande porte e de 6nibus que passavam na rua em frente a escola. N&o havia também nenhum
som intermitente que fosse produzido no exterior da escola. Mas, durante a reunido, foi
possivel observar que um aparelho televisor esteve ligado durante todo o tempo em que 0s
professores estavam em atividades de planejamento. Foi interessante perceber que eles
pareciam ignorar a interferéncia do som da televisdo, uma vez que estava num volume
consideravel para o ambiente e transmitia um programa de entretenimento, de variedades. Por
algumas vezes, nesse momento algum professor olhava para o programa, mas logo voltava
para 0 que estava fazendo, outra professora olhava e fazia algum comentario sobre os
apresentadores, aparentemente pareciam nao dar importancia também para o contetdo do
programa ou talvez ndo chamasse a aten¢do no momento. De repente o aglomerado de vozes
comegava outra vez, porém, o assunto sobre o planejamento ficava cada vez mais
insignificante diante de outros diversos que iam surgindo. No final, apenas dois professores
estavam trabalhando na proposta da atividade. O horario ia avancando, ndo houve um
encerramento oficial da atividade de planejamento, e de um em um saiam esvaziando a sala.
Quanto a conclusdo do projeto que fora esbogado no inicio ndo se pode perceber a sua

finalizacao.
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No mesmo perfil de informalidade aconteceram os demais encontros, com a diferenca
de que, nos demais dias de planejamento, os professores néo ficaram reunidos todo o tempo
na sala de professores. Eram recebidos pela diretora e em seguida concentravam nos seus
planejamentos. E importante salientar que o planejamento foi feito de maneira individual. Por
ndo haver espaco para todos na sala dos professores, alguns deles se instalavam em salas
separadas. Durante o periodo de planejamento foi possivel perceber que ndo hé preocupacéo
com emissdo vocal por parte dos professores que estavam sendo observados, tendo em vista
gue mesmo antes de comegar efetivamente as aulas, alguns deles ja apresentavam sinais de
desgaste vocal e ainda que o ambiente em se encontrasse fosse relativamente pequeno o
volume de voz emitido era bastante forte. Alguns deles chegavam cantando mdsica sertaneja
que faz sucesso na midia, um ou outro cantava trechos de bossa nova, isso enquanto
verificavam o seu material. Sempre tinha alguém cantarolando um trecho musical, alguns com
certa expressao, outros, pareciam nem perceber que estavam cantando, parecia mais ser um
ato mecanico.

Durante esse periodo, ndo foram propostas e nem planejadas nenhuma atividade
cultural incluindo ai uma situacdo musical para a primeira semana de aula, bem como
nenhuma atividade como visita a museu, galeria de arte, cinema ou apresentacdo musical para
0 ano letivo que ia se iniciar por parte da coordenacédo da escola. Ao planejar individualmente
suas atividades, ficou evidente que nenhuma das professoras observadas propds atividades
artisticas e especialmente musicais no seu plano de ensino. Afirmaram que ndo dominam essa
area e dao énfase nos trabalhos de desenho, pintura e artes manuais. No processo de
planejamento foi possivel verificar que ndo houve a conclusdo dos planos de ensino das
professoras e nem a socializacdo de outras propostas de trabalho interdisciplinar. Nem todas
as professoras deram todas as informacgfes sobre como planejam suas atividades, apenas
deixaram claras as dificuldades para incluir a masica como contetdo.

As reunifes como um todo, tinham um carater muito informal, ndo seguiam nenhum
protocolo, sempre com a diretora apenas dando as boas vindas aos professores e se retirando
para a sua sala. Ficavam o coordenador e os professores que logo se dispersavam para
diferentes salas. Uma das preocupacdes, tanto do coordenador como dos professores quando
se encentravam na sala dos professores, era com respeito a indisciplina e o desinteresse pelo
estudo por parte dos alunos, bem como a evasdo escolar. Nas discussdes que aconteceram
durante a semana, os professores foram unanimes em considerar a auséncia significativa dos
pais no processo educativo dos alunos. A mudanga no sistema de ensino das escolas estaduais

de seriado para ciclado também foi motivo de questionamentos por parte dos professores.
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Conforme as consideragdes que fizeram ao longo desses dias, foi perceptivel que entendiam
como um sistema que dificulta a acdo dos professores uma vez que o aluno s6 pode ser retido
no final de cada ciclo. Manifestaram que dessa forma, seria retirada a responsabilidade do
aluno de se esforcar para ser aprovado para a proxima série. Nao houve qualquer mencao
sobre as suas praticas docentes no sentido de avaliar também a sua participacdo nesse
processo como questdes metodoldgicas, reflexdes sobre os processos de aprendizagem, 0
contexto do aluno e as condi¢Bes contemporaneas para o ensino. Ao final da semana de
planejamento ndo se pode perceber a concluséo do projeto que fora proposto no primeiro dia.
No dia que antecedeu a chegada dos alunos, todos os professores foram convocados
para preparar a escola, mas s6 compareceram as professoras unidocentes. Estavam bastante
animadas confeccionando flores e cartazes de boas vindas para os alunos. Enquanto eu
observava, me prontifiquei para ajudar na decoracdo e um dos primeiros comentarios foi o
seguinte: “Ainda bem que vocé que tem o dom pra artes pode nos ajudar” referindo-se ao fato
de apenas recortar flores que j& estavam riscadas num modelo. Comentarios dessa natureza
foram muito freqiientes enquanto elas conversavam e confeccionavam seus cartazes
referindo-se a determinadas colegas como possuidoras de “dom para a arte” ¢ que outras nao
o0 tinham o que deixa bem clara a visdo apriorista no sentido de que entendem que esse é um
saber que algumas pessoas apenas o detém a priori sobre o saber artistico e, neste caso,
artesanal. Perguntei para uma professora 0 motivo de estarem apenas elas nesse momento e
ndo os professores de outras disciplinas. Ela respondeu que os outros professores nao tém
compromisso com as atividades extra-classe e muitos deles também ndo tém o dom para

essas coisas, principalmente os homens.

3.4 Do Planejamento para a Sala dos Professores

A escola foi preparada entdo para a chegada dos alunos. De acordo com o
funcionamento da escola, as turmas do primeiro e segundo ciclos sdo atendidas no periodo
vespertino. As observac@es comecavam ao meio dia e seguiam até o final do dia, as 17h do
dia 09 de fevereiro. No primeiro dia de aula, 0 ambiente estava quase do mesmo modo como
foi preparado pelas professoras, com os cartazes e painel de boas vindas. Nesse momento da
investigacdo, foi necessario averiguar o ambiente escolar como um todo, que inclui toda a

movimentacdo da escola, pois as relagbes estabelecidas entre professores, alunos e
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funcionarios e a equipe gestora constituem a vivencia das professoras que fizeram parte da
pesquisa.

Ao meio dia, as professoras comegaram a chegar, se encaminharam para a sala de
professores e 14 permaneceram até que fosse dado o sinal de entrada para os alunos. E
importante acrescentar que os alunos ao chegar, ndo tinham acesso as salas de aula, ficavam
no patio da escola aguardando pelo sinal de entrada, quando o portdo era aberto. Enquanto
aguardavam, interagiam uns com 0s outros, pareciam euféricos com o encontro, conversavam,
brincavam, alguns deles, os maiores, ficavam em pé proximos da area de entrada e outros
assentados isoladamente, aparentavam ser alunos recém chegados a essa escola.

As professoras chegaram e se encaminharam para a sala dos professores. O televisor,
que permaneceu ligado durante o periodo de planejamento ndo estd ligado, mas nesse
momento, um aparelho de som esta sintonizado numa estacao de radio que toca musicas sem
intervalo; sd8o mausicas brasileiras, mais precisamente do repertério da chamada MPB.
Algumas professoras cantavam acompanhando as mdusicas a0 mesmo tempo em que
conversavam sobre assuntos varios. Minha presenca enquanto pesquisadora pareceu nao
interferir e nem causar mudancas no momento. A partir de entdo, foi sendo construido um
processo de interacdo mais proximo com as professoras, nos primeiros contatos apds a
chegada dos alunos, as conversas com as professoras giravam em torno de assuntos que nédo
dizia respeito diretamente ao seu trabalho, pois na semana de planejamento foi perceptivel
gue a maioria delas se sentiu constrangida com a situacao da pesquisa. Portanto, para verificar
alguns pontos que indicassem qualquer manifestacdo sobre as suas relagdes com a masica,
paulatinamente foram se estabelecendo conversas informais sobre masica. O fato de haver na
sala um aparelho de som ligado teve relevante contribuicdo para que assuntos sobre musica,
fossem introduzidos. Quando tocava determinada musica, uma parte do grupo acompanhava.
Surgiram comentarios sobre lembrancas que traziam tal composicdo, outras se lembravam da
historia de vida do intérprete. Sobre questdes puramente musicais ndo havia comentarios,
estes se restringiam ao gosto, como exemplo, exclamacges feitas por duas das professoras
com respeito a uma determinada musica. Profé A% Essa musica é linda! Profé B: Eu também
adoro essa musica! E assim, outros comentarios dessa natureza eram feitos por outras
colegas.

Na sala, mesmo com o radio ligado, algumas professoras entravam cantarolando

musicas diferentes das que estavam sendo transmitidas pela radio. Eram musicas sertanejas de

® para garantir o anonimato das professoras e demais participantes da pesquisa chamo-os por letras determinadas
aleatoriamente.
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jovens duplas que faziam sucesso na midia em trilhas de novelas e programas de auditorio.
Quando conversavamos sobre musica, as professoras imediatamente argumentavam ndo saber
nada, que ndo tinham o dom para cantar, que ndo conseguiam tocar nenhum instrumento, mas
que acreditavam que a musica é muito benéfica para o ser humano. O tempo de conversas
informais e observacdo aconteciam na sala dos professores nos momentos que antecediam a
entrada dos alunos, e no intervalo, quando todos se reuniam novamente. As professoras
chegavam a escola por volta do meio dia e se instalavam na sala de professores, seguiam para
suas salas apos o sinal de entrada. No intervalo, voltavam novamente para esta sala, 0 que
demonstra que ndo havia interagdo com os alunos fora de sala de aula na rotina da escola.
Quando acontecia algum problema nesses espacos de tempo entre os alunos, a coordenacéo da
escola se encarregava de resolver.

No que concerne as caracteristicas dos momentos onde as professoras se encontravam
reunidas no cotidiano de trabalho, a cena se repetia sem muita alteracdo, mantendo a mesma
caracteristica. Chegavam e permaneciam na sala, apds o sinal entravam em suas respectivas
salas de aula, no recreio voltavam a se reunir na sala dos professores, faziam lanche e
conversavam. No decorrer do ano, nesses intervalos, funcionarios da escola expunham
produtos de beleza — cosméticos e acessorios, a sala se transformava numa pequena loja, que
era arrumada antes da chegada das professoras. A sonoridade da sala se tornava diferenciada.
O som do radio se misturava com as conversas € movimentacdo das professoras em torno da
mesa repleta de produtos, experimentavam, pediam explicacdes sobre a eficacia do produto,
negociavam a forma de pagamento, davam gargalhadas, o0 momento era de descontracdo. O
radio que estava ligado parecia ser imperceptivel por parte delas nesse momento. Nos dias em
que mercadorias estavam expostas na sala, as professoras se voltavam para os produtos até
gue se ouvissem o sinal, ndo sendo possivel perceber uma preparacdo para a entrada em sala
de aula, como por exemplo, verificar o plano de aula do dia ou conferir algum material.

Do lado de fora da sala, que da acesso ao patio onde ficavam os alunos aguardando
para a entrada, pode-se ouvir as brincadeiras e conversas, contudo, ndo interferiam de forma
desagradavel no ambiente, onde estavam as professoras nos primeiros meses de aula. A
medida que os dias foram se passando, o volume de som produzido pelos alunos do lado de
fora da sala foi tomando proporc¢do cada vez maior, 0 que aconteceu também no interior da
sala de professores. O arrastar das cadeiras era semelhante ao que é produzido pelos alunos
guando estavam em aula. A impressdo gque causou esse aspecto sonoro no decorrer do ano, foi
de um crescendo, que comecgou de certa forma suave nas primeiras semanas e foi se tornando

cada vez mais intenso. A tranquilidade dos trés primeiros meses de aula foi dando lugar a um
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clima de agitacdo por parte dos alunos. Alguns dias da semana estavam presentes na escola,
alunos do periodo matutino, fazendo trabalhos, pesquisas ou apenas encontrando-se com 0S
colegas, de forma que, mesmo quando os alunos menores estavam em sala, havia uma
movimentacdo dos demais alunos nos corredores da escola, condi¢do que intensificava o
aglomerado sonoro do dia-a-dia. Foi constatado durante o periodo de observacdo o desgaste
vocal em algumas das professoras que chegavam ao intervalo com rouquiddo, ao final do dia
demonstravam aparente cansaco fisico, situacdo que foi se tornando cada vez mais freguente,
sendo conteddo de comentarios que expressavam tal estado.

Durante essa etapa da investigacdo, enquanto as professoras se encontravam em suas
salas de aula, podia-se ouvir que de uma das salas uma professora dava aula com um aparelho
de som ligado durante a sua aula, esta ndo era unidocente, era professora de lingua
estrangeira. O som que saia dessa sala podia ser ouvido em todas as salas proximas.

Na hora do intervalo comentei com as professoras observadas sobre a utilizagcdo da
musica como fundo para trabalhar um contetddo qualquer em sala. A opinido das colegas foi
favoravel a essa metodologia de trabalho, argumentaram que a musica acalma os alunos,
principalmente apds o intervalo e evita a indisciplina. Em suas afirmacdes consideraram que
era benéfico no caso mencionado por se tratar de uma musica com texto religioso. As
professoras que trabalhavam nas salas proximas afirmaram ter ouvido a masica e que também
foram beneficiadas, ao contrério de acreditar que isso pudesse interferir de forma negativa no
seu trabalho e dos seus alunos. A diretora também partilhava da opinido das colegas e elogiou
a professora por incluir a musica nas suas aulas.

No momento mais tranquilo dentro da sala dos professores, antes da entrada dos
alunos, o coordenador ligava o aparelho de som dizendo para as professoras que ali estavam,
vamos trabalhar com musica. Sintonizava o radio e se voltava para o computador. As
professoras ndo se opunham, continuavam concentradas nos seus afazeres, estavam ocupadas
confeccionando flores, aparentemente se mostravam indiferentes ao som, mas quando tocou
uma mdasica que chamou a atencdo de uma delas surgiram comentérios sobre uma das alunas
do sétimo ano afirmando que sua voz é muito semelhante a voz da cantora que interpretava a
musica gque tocava no momento. Elas descreveram a aluna como umas alunas de destaque por
cantar muito bem; informaram que nas principais programacoes da escola ela se apresentava
cantando. As professoras acrescentaram que tanto 0s colegas como professores a
incentivavam até a seguir carreira de cantora. Perguntei se a aluna era estudante de musica,
uma das professoras respondeu que ela nunca estudou mdsica, mas que tinha o dom e

explicou que bastava ouvir uma mausica por algumas vezes para cantar igual a gravacao.
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No periodo em que aconteceu a pesquisa nessa escola, de forma geral, ficou evidente
que a sala dos professores enquanto espaco, parecia representar um local de encontros, de
refigio e de descanso para as professoras observadas. Foi possivel perceber a aparente
expressao de vontade de permanecer ali mais um tempo, bem como da demora com que
algumas delas levavam para retornar a sua sala de aula. Essa manifestagdo comegou a

acentuar na medida em que se aproximava o final do ano letivo.

3.5 Da sala dos professores para a sala de aula

A observacdo do trabalho das professoras em sala de aula aconteceu de acordo com a
propor¢do em que cada uma fazia uso da masica em seu trabalho. A partir de informagdes
fornecidas por cada uma delas foi verificado que nem todas fazem uso da musica ou de
atividades musicais de maneira constante em suas aulas. Conforme suas informacdes
constatou-se que a professora que mais promove atividades musicais e se utiliza
constantemente a musica como recurso para o0 ensino € a professora do primeiro ano, cujos
alunos estdo em fase de alfabetizacdo. Do segundo ano em diante, essas atividades tendem a
diminuir, as professoras atribuem a esse fato, o desinteresse dos alunos pelas musicas
folcloricas, bem como das brincadeiras. As consideracdes de cada professora sobre a musica
nesse cotidiano de ensino serdo apresentadas com detalhes nos seus depoimentos concedidos
na entrevista realizada como parte da pesquisa.

Tendo em vista que a professora do primeiro ano estava constantemente promovendo
alguma atividade musical, foi dedicada a sua turma um tempo bem maior de
acompanhamento das atividades cotidianas em sala. Foram observadas as aulas dessa turma
do més da primeira semana de Abril ao final de més de Junho. Para as demais turmas foram
distribuidas em quatro semanas para cada turma uma vez que as professoras afirmaram levar
musicas apenas nas aulas de arte. Mesmo sendo unidocentes, na pratica as professoras
separam um horario especial para as aulas de artes e religido.

As observacdes das atividades de cada uma das turmas foram acompanhadas desde 0s
momentos que antecediam a entrada dos alunos em suas respectivas salas até ao final do
periodo. Nesses momentos prévios, quando a diretora encontrava-se presente, eram formadas
filas no péatio externo da escola, que ndo obedeciam a uma ordem crescente, do primeiro ano
até o quinto ano, os proprios alunos se organizavam e se posicionavam ande havia um maior

numero de alunos da sua classe. Uma vez por semana o hino nacional brasileiro era cantado
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em fila. O dia escolhido ndo era fixo, a diretora argumentou que organizou dessa maneira para
que ndo houvesse prejuizo no tempo das aulas de um mesmo dia da semana. Ela ressaltou
também que dessa forma ndo tinha como os alunos se atrasarem visando nao cantar o hino.
Depois de organizada a fila, a diretora passava alguns informes e juntos faziam a prece crista
conhecida por todos os presentes, o “Pai nosso”. Ressalto que as professoras permaneciam
na sala dos professores e sé se dirigiam as salas ap6s o sinal de entrada dos alunos. Dado o
sinal, o portdo era aberto e os alunos se encaminhavam para o interior da escola, antes de
entrar na sala, quase todos corriam para o bebedouro e para o banheiro. Ao entrarem em sala,
a professora ja os aguardava enquanto organizava o seu material.

As observagdes da turma do primeiro ano tiveram inicio no més de Abril e foram
concluidas no més de Junho. As atividades das aulas foram por mim presenciadas, porém, nos
limites da presente investigacdo, procurei manter o foco nas atividades artisticas de forma
geral, em especial as atividades musicais que porventura fossem elaboradas pelas professoras
As observacdes se iniciaram no dia 06 do més de Abril comecando pelo primeiro ano onde
houve um periodo maior de observacdo do que nas demais turmas, tendo em vista que a
professora dessa turma desenvolvia atividade musical durante toda a semana. Passo a
descrever a partir daqui, o exemplo de um dia, com as atividades que foram observadas desde
a entrada dos alunos em sala até o encerramento, apresentando a rotina dessa turma no que diz
respeito as manifestacdes musicais e como a professora conduzia essas atividades.

O primeiro ano era composto por 17 alunos com idade entre 05 e 06 anos, a professora
dessa turma tem 27 anos de magistério. As observacdes nessa sala tiveram uma duracdo de
trés meses. Aqui serdo apresentadas as caracteristicas gerais da aula e como a professora
insere a musica nesse cotidiano. Conforme foi constatado nesse periodo, a rotina da aula
segue uma dindmica muito semelhante no decorrer da semana no que se refere a aplicacédo dos
conteddos. Esses aconteciam na seguinte ordem: antes do intervalo havia aula de lingua
portuguesa. Nessa disciplina foi possivel perceber que ha um trabalho integrado onde
contetdos de linguagem, saude, arte, sociedade aparecem dentro de cada licdo do livro de
alfabetizacdo. Em seguida as atividades de matematica, bastante especificas e restritas ao
ensino das primeiras operacdes algébricas. O periodo que sucedia o intervalo apresentou-se
com uma caracteristica um tanto aleatéria no que concerne a conducéo das atividades durante
0 tempo em que aconteceu a pesquisa. Na volta do recreio, enquanto um grupo consideravel
de alunos estava ainda empenhado nas atividades de matemaética, outro grupo menor se
movimentava pela sala escolhendo os livros que a professora deixava expostos numa bancada

na lateral da sala (0 que indica que a sala era um laboratorio). Os alunos retornavam para a
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sala bastante agitados e um dos recursos utilizado pela professora para acalmar as criangas foi
a masica, a professora cantava uma canc¢do ja conhecida pela turma que pedia o siléncio, e
esta, num ato mecanico, imediatamente acompanhava a cancao e cada um ia se encaminhando
para o seu lugar. Cantavam todos, mas alguns minutos depois estavam agitados novamente. A
agitacdo por parte dos alunos permanecia praticamente por todo o periodo depois do intervalo.
Em conversa informal a professora comentou a situagdo e afirmou que “Depois do intervalo
qguase ndo tem rendimento e o jeito é fazer atividades mais leves. Nao da pra introduzir
conteddo novo nessas horas, entdo, é melhor deixar para a leitura, desenho e atividades
ludicas”. As atividades mencionadas pela professora ndo eram dirigidas, os alunos podiam
pegar o caderno e fazer desenho livre ou ler, desde que tivessem terminado o conteldo
anterior. Até o momento de encerramento da observacdo, a dindmica da rotina dessa turma
aconteceu dessa forma, antes do intervalo, trabalho especifico de conteddos e depois do
intervalo, atividades ludicas.

Dentro dessa rotina, serdo relatadas e comentadas as mudancas e peculiaridades
ocorridas no seu curso, bem como a articulacdo da musica nesse contexto.

No primeiro dia entrei na sala acompanhando a professora que me apresentou aos
alunos, que nos primeiros dias me observavam com olhares curiosos, até que passaram a nao
se importar com a minha presenca. E importante ressaltar que ao adentrar na sala, antes de
comegar os contetdos acontecia a acolhida, momento em que a professora juntamente com 0s
alunos fazia uma prece, o sinal da cruz e em seguida uma oracdo catolica, “Ave Maria”. Em
seguida, pediam protecédo e paz durante o dia de aula. No primeiro dia de observacdo, percebi
que alguns alunos recitavam a oracdo com muita rapidez e, antes que os demais colegas
terminassem estes ja se encontravam conversando entre si, ndo havia nenhuma intervengdo
por parte da professora que terminava a oracdo com o restante da turma. Depois da oracao
todos se assentavam. A professora entdo dava oportunidade para quem quisesse ir até a frente
cantar uma mausica. Percebi que a cada dia, no momento da acolhida, quando a professora
convidava para ir a frente cantar, iam sempre 0os mesmos alunos. As musicas cantadas por eles
também se repetiam, eram musicas religiosas que estavam sendo veiculadas pela midia nesse
periodo. Na medida em que os alunos que estavam & frente comecavam a cantar, os colegas
que ficaram nos seus lugares acompanhavam com entusiasmo. Ressalto que cantavam de
maneira afinada comegando e terminando no mesmo tom. O refrdo era cantado com toda a
poténcia, cujo texto era: “entra na minha casa, entra na minha vida, mexe com minha
estrutura, sara todas as feridas. Me ensina ter santidade, quero amar somente a Ti, porque 0

Senhor é meu bem maior, faz um milagre em mim”. Todos o0s alunos e também a professora
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acabavam cantando juntos. Quase todos os dias essa musica foi cantada pelos alunos na hora
da acolhida, ora cantavam inteira, ora cantavam a primeira estrofe e o refrdo. Depois que
terminavam de cantar, a professora perguntava se alguém mais queria cantar. Algumas
criancas que estavam mais a frente imediatamente se prontificavam. Por exemplo, num dia
levantaram-se trés alunos, dois garotos faziam parte do grupo que acabara de cantar a frente,
outro colega foi incentivado por estes. Um pouco timido, acompanha os colegas. Ja
posicionados na frente da turma, ndo sabiam ainda o que cantariam, conversavam, tentando
entrar num acordo. Um deles perguntou a professora: “Pode cantar qualquer miisica?”. A
professora responde: “Cantem musica de Deus”.

Um momento importante foi esse, pois um dos alunos, um garoto que se sentava no
fundo da sala perguntou aparentemente incomodado, “Por que é que ndo pode cantar outra
musica e s6 pode cantar musica de Deus”? Antes que a professora respondesse, uma aluna
perguntou, “Pode cantar atirei o pau no gato”? Prontamente a professora disse que sim.
“Entdo canta atirei o pau no gato” sugeriu a menina aos colegas que estavam a frente. Os
garotos acataram a sugestdo e cantaram ‘“Atirei o pau no gato”, a turma somente apreciou €
guando terminaram foram aplaudidos pela classe. O aluno que questionou sobre o tipo de
masica permitida ficou sem resposta, ao que me pareceu, ndo ficou satisfeito, visto que ndo
aplaudiu os colegas que apresentaram, permanecendo com o rosto fechado e de bracos
cruzados. Aproximei-me do garoto que se encontrava afastado dos demais. Perguntei-lhe que
musica gostaria de ter cantado |4 na frente, embora ele ndo tivesse se prontificado para tal.
Enquanto colocava 0s seus materiais na carteira ele respondeu: “Ah, outra musica legal”. O
que seria essa “musica legal” para esse garoto? Quanto ao questionamento que fez, ficou sem
resposta, pois 0 momento da acolhida foi encerrado pela professora.

Percebe-se nesta situacao, que a professora pode ter ignorado a atitude daquele aluno
talvez pela sua prépria limitacdo para entender as mudancas ocorridas atualmente na relagédo
do aluno com a musica fora da escola. Loureiro (2003) acredita que muitos professores de
masica ndo estdo preparados para articular essas transformacfes no comportamento musical

dos alunos, a autora afirma que,

N&o é mais possivel ignorar que criangas e jovens estdo em contato
permanente com um tipo de musica que, de maneira desenfreada e sem
qualquer critério, é veiculado pela midia, e que os professores e a propria
escola tem dificuldades em absorvé-los no seu cotidiano (LOUREIRO, 2003,
p.170).
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Se atitudes como essas, de ignorar o contetido musical do aluno tem sido identificada
nas acdes de professores especialistas em musica, o professor unidocente encontra-se em
condi¢des menos favoraveis ainda para articular momentos como esses, em que o aluno ainda
pequeno chega a questionar o valor da masica praticada na escola.

A professora comecou a escrever um texto no quadro negro para que todos pudessem
ler a licdo do livro de alfabetizacdo - a ligdo do tatu. Depois que terminou de copiar o texto a
professora veio até mim e mostrou como o livro incentiva o ensino com musica. O objetivo da
atividade segundo apresenta o enunciado ¢, “Associar palavras a textos, grafados com letras
cursivas e tipo bastdo, em atividades relacionadas a uma cangao folclorica”. (PASSOS, 207,
p.17). Verificando o livro, percebi que tem apenas o texto da musica. Perguntei se nesse
material estaria incluso algum material de apoio para executar as can¢des, como Compact
Disc contendo as musicas ou partituras e cifras. A professora afirmou que néo, e que o texto é
dado para encaixar na melodia de uma musica folclorica “que combinar com as palavras”
disse ela. Entdo, enquanto os alunos copiavam o texto, a professora murmurava tentando
encontrar uma melodia de cancdo folclorica que se encaixasse no texto, teve muita
dificuldade, solicitou minha ajuda pedindo que eu ensinasse a musica aos alunos. A
professora argumentou com a seguinte afirmacdo: “vocé é professora de musica, que sabe
cantar e tem facilidade pra ensinar isso”. Optei por ndo intervir na aula, promovendo
qualquer atividade nesse momento para ndo correr o risco de suscitar um envolvimento que
me afastasse do objetivo da investigacdo. Propus entdo, recordarmos juntas, algumas melodias
do folclore brasileiro, o texto se encaixou na melodia da cangdo “Ciranda, cirandinha”.
Depois que quase toda a turma terminou de copiar, a professora entdo canta uma vez sozinha
em seguida pede que os alunos cantassem juntamente com ela Todos os alunos reconheceram
a melodia, mas a maioria ndo dominava a leitura a ponto de cantar de imediato substituindo o
texto original. Enquanto executavam a musica, foi perceptivel a limitacdo da professora no
que se refere ao conhecimento minimo necessario para encaminhar o canto da cangdo com
criangas, pois o andamento e afinacdo da musica sofriam modificacbes que davam
inseguranca para os alunos fazerem a atividade. A voz visivelmente cansada também tornava
mais lenta cada repeticdo. N&o tinha auxilio de nenhum tipo de acompanhamento
instrumental, nem a gravacao da musica. Depois de cantar quatro vezes com os alunos, pediu
que todos terminassem de copiar e passassem também algumas atividades para a fixacdo do
conteddo, essa atividade foi desenvolvida lentamente por boa parte dos alunos. Aqueles que
lam terminando, comegaram a se levantar e logo a sala se tornou barulhenta, com um grupo

pequeno de alunos ainda por terminar as atividades. Aqueles que andavam pela sala,
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brincavam e conversavam interferiram no trabalho dos demais que ficaram desconcentrados,

fato que contribuiu ainda mais para a demora no término das atividades.

Quando o momento do intervalo se aproximava, os alunos comecavam a se mobilizar
e se preparar para sair, eles voltavam para os seus lugares e quase todos colocavam sobre a
mesa pacotes de salgadinhos industrializados. Percebi que ndo foi cantada nenhuma musica
para sair para o recreio, ficavam em silencio aguardando o sinal e quando escutavam, saiam
todos as pressas; a professora fechava a porta que permanece trancada durante todo o periodo
de recreio. O aluno que questionou sobre a musica estava no grupo daqueles que era bastante
inquieto, se movimentava muito, andava pela sala inteira, o tempo todo, a professora tentava
incentiva-lo a fazer as atividades, mas tinha que atender o restante da turma, entdo o deixava.
Até o horério do recreio esse aluno ainda ndo tinha escrito nem uma linha completa do texto,
apresentava dificuldade para copiar do quadro, pois no seu caderno percebi que as palavras do
texto ndo obedeciam a seqiiéncia que estava no quadro.

Aguela atitude do referido aluno me levou a observa-lo fora da sala de aula,
especialmente no recreio. Nesse dia ele saiu correndo da sala, pegou o lanche e foi comer,
percebendo que ele se dirigia para a quadra (que até entdo era descoberta), 0 acompanhei de
longe; sentou-se num degrau e enquanto comia, assistia as brincadeiras dos alunos maiores
que eram de outras turmas. Os seus colegas ficavam proximos um dos outros e brincavam
entre si, mas ele ficou ali, apreciando aquele cenario onde os garotos jogavam bola, ou
qualquer coisa que pudessem transformar em bola; Outros se encontravam em pequenos
grupos, brincavam com aparelhos de telefone celular, ao que parecia, jogavam e ouviam
masica. SO se podia distinguir pela movimentacdo, pois o barulho produzido por vozes e
movimentacdo dos alunos nesse momento ndo permitia distinguir os sons isoladamente.
Aquele aluno permaneceu ali por algum tempo, depois desceu até a quadra, queria participar
do jogo de bola, mas ndo foi aceito naquele grupo, ficou entdo mais afastado e continuou
assistindo, em pé, com os bragos cruzados. Quando tocou o sinal terminando o recreio, saiu
correndo, foi beber 4gua e correu para o banheiro, fez isso por trés vezes seguidas, parecia ndo
querer voltar para a sala. Foi o ultimo a entrar. Durante a primeira semana fiquei observando
esse aluno, pois ainda que nao fosse o foco do trabalho, o seu comportamento em relacéo a
musica fora da sala poderia trazer informac6es importantes que permeiam a cultura musical
da escola no que diz respeito as relagdes com a musica na escola e fora dela. Poderia traduzir
também como a professora articula as experiéncias musicais dos alunos, uma vez que a utiliza

cOmo meio para o ensino.
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Terminado o recreio, sempre os alunos entravam muito euféricos, corriam pela sala,
alguns meninos transpiravam bastante, pois normalmente nas tardes fazia muito calor. Havia
alunos que continuavam a brincadeira que faziam no intervalo enquanto entravam na sala,
apenas poucos alunos entravam andando e logo estavam em seus lugares. Numa tarde, por
exemplo, a professora levou um bom tempo para conseguir atencdo dos alunos, comecou a
bater palmas e a cantar: “Atencdo, concentragdo, cada um no seu lugar”. Imediatamente os
alunos comecaram a cantar e bater palmas também e cada um procurou o seu lugar, se
acomodaram e a professora cantou novamente a musica do tatu e depois cantou uma cangéo
pedindo silencio cujo texto é: “Quero ouvir a voz do mosquitinho, hum, hum, hum, hum”.
Quando terminaram de cantar, cada um estava na sua carteira, a professora apagou as
atividades da aula anterior e passou para a aula de matematica, escreveu o nome da disciplina
e qual era o conteldo do dia. Todas as atividades que foram passadas durante as aulas que
observei estdo contidas no livro, mas também foram copiadas no caderno, pois o livro deveria
ser entregue no final do ano a escola para ser usado pelos alunos que cursariam o primeiro ano
posteriormente.

Concentrados, os alunos copiavam as atividades, mas, ndo demorava muito para se
dispersarem novamente Sempre havia um motivo para se distrairem, como num dia em que
uma das alunas terminou as atividades bem antes dos colegas e comecou a brincar no seu
lugar. Sem paciéncia, se levantou e passeou pela sala olhando um a um dos colegas que ainda
estavam trabalhando, tirando a concentracdo de alguns dos colegas que se incomodavam com
a atitude. Depois de andar por toda a sala, ela sentou proxima a mim, fez algumas perguntas e
conversou. Era muito falante e gesticulava muito enquanto falava. Através de informacGes
dadas pela professora, essa aluna ndo tinha seis anos completos e ndo apresentava qualquer
dificuldade em resolver as atividades, principalmente as de matematica. Segundo a
professora, isso acaba atrapalhando um pouco, pois a aluna ndo fica parada, depois que
terminava a sua atividade comecava a brincar e tirava a concentracdo dos demais. Em poucos
minutos ja tinham pelo menos quatro alunos juntos com ela, eram meninos que nao queriam
continuar a tarefa. Essa menina foi uma das alunas que prontamente foi até a frente cantar e
que também perguntou se podia cantar a cangdo folclérica no inicio da aula e incentivou 0s
colegas sugerindo que cantassem tal cancao.

Depois do intervalo, realmente a sala ficava bastante agitada, a professora precisava
falar com o tom de voz alterado. Num dia, o fato de haver alunos do turno da manha que
faziam barulho préximo da sala também contribuiu para a situacéo ficar cadtica. Quando um

grupo maior de alunos terminou as atividades, a professora permitiu que fossem ler livros
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paradidaticos que ficam expostos numa bancada instalada nas laterais da sala. A
movimentacdo dos alunos ficou mais intensa, a professora desistiu de tentar manter a ordem;
ela olhou para a minha direcéo e diz aparentemente cansada: “Olha s6 como é que é a nossa
realidade, é sempre assim”. Quando restavam apenas trés alunos que estavam ainda
envolvidos tentando terminar a atividade, a professora pediu que todos voltassem para o lugar
e copiassem o dever de casa. Todos retornavam para o lugar, mas ndo se sentavam; apenas se
curvavam nas carteiras para escrever, alguns pegavam o caderno e escreviam segurando o
objeto na méo. A tarefa era desenhar e pintar um tatu e contar uma histéria com o desenho.
Para encerrar a aula, todos fizeram uma prece cristd ja conhecida por eles e repetiam juntos,
“Anjinho da guarda, meu bom amiguinho, guia-me sempre no bom caminho. Amém”. Assim
que tocou o sinal, sairam correndo, da mesma forma que sairam no intervalo.

Todo o tempo em que estive na sala do primeiro ano, foi possivel constatar que nao
houve mudangas significativas nas atividades de rotina, nem mesmo na ordem de aplicagéo
dos contetdos e da insercdo da musica nas aulas. Quando os dias em que as aulas encerravam-
se mais cedo por conta de entrega de relatério para os pais ou nas datas em que estiveram
preparando alguma programacdo comemorativa a musica ficava restrita a0 momento da
acolhida ou cantava-se uma musica especial para o dia comemorado. Nas datas
comemorativas como as da semana da pascoa, o dia das maes, festa junina, dia do folclore,
semana da patria, semana do transito e semana da crianc¢a, ha uma mobilizacdo que modifica a
rotina, principalmente da insercdo de novos contetdos. No primeiro ano, fora essas mudancas,
qgue na verdade fazem parte do cotidiano escolar, a maneira de conduzir a aula era
praticamente sempre a mesma. Para que este relato ndo se tornasse exaustivamente repetitivo,
destacarei os acontecimentos que se diferenciaram na rotina da turma durante 0s meses em
que estive com eles.

No dia 06 de Abril as atividades do dia foram voltadas para o aniversario da cidade, 0s
alunos pintaram desenhos de alguns elementos considerados como simbolo da cultura
cuiabana; eram paisagens do pantanal mato-grossense, a professora procurou integrar o
conteddo do livro a data. Ressalto que na primeira parte da aula, na hora da acolhida, fizeram
a prece e cantaram apenas uma mausica todos juntos. A professora deu seqiiéncia ao contetido
da aula anterior, uma sexta-feira. A partir do texto dado, pediu aos alunos para criar frases
sobre a cidade com palavras extraidas da licdo do escorpido. Empolgados os alunos criaram
varias frases com a participacdo de todos eles, cada um dando a sua idéia. Dessa forma
construiram um novo texto, que agora era sobre a cidade. Depois que terminaram o texto,

copiaram no caderno, a professora entregou folhas de papel com desenhos para que os alunos
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pintassem, fizessem o recorte do desenho e alguns cartazes para colar nas dependéncias da
escola. Os alunos foram liberados um pouco mais cedo para enfeitar a escola, movimentaram-
se empolgados para colar os cartazes quando terminaram quase no final do dia, foram
dispensados.

Outro dia marcante em que a musica esteve presente fora da aplicacdo diaria de
contetdos foi no dia seguinte, dia 07, quando os alunos fizeram atividades voltadas para a
comemoracdo da semana santa. As musicas cantadas em sala, na hora da acolhida foram
musicas com o tema sobre a data, sendo que cantaram algumas mdsicas sacras e também
composigdes exaltando a fantasia do coelho da pascoa. Depois que cantaram as musicas, a
professora entregou folhas com desenho de alguns icones que simbolizam a pascoa como, ovo
da péscoa, o coelho da pascoa, a pomba da paz e a Ultima ceia de Jesus com 0S seus
discipulos. Os desenhos ndo tinham relagéo direta com o texto das can¢des no que diz respeito
a ilustracdo, eram desenhos soltos distribuidos no papel. Confeccionaram também cartazes
com alguns desses desenhos e a figura que predominou foi a do ovo da péscoa. Esse dia foi
todo ocupado com a confeccdo de cartazes e com os desenhos que pintaram. No final da aula,
a professora entregou uma mascara de coelho da pascoa e um bombom para cada um dos
alunos, que apos a prece final colocaram-na e sairam festejando.

Passando os festejos da pascoa, a rotina voltou ao normal. Na semana seguinte, a
professora do primeiro ano deu continuidade aos contetidos e a masica voltou a acontecer em
dois momentos, na acolhida, com a participacao dos alunos se dirigindo a frente sozinhos, ou
em grupo para cantar em grupo para manter a ordem. As musicas desses momentos sempre se
repetiam, ficavam limitadas as cancdes religiosas e folcléricas. Os alunos que iam a frente
também eram sempre 0s mesmos, 0os demais acompanhavam em seus lugares, pois as muasicas
apresentadas eram conhecidas por todos. Em um desses dias normais da rotina, na acolhida,
uma menina que até entdo ndo tinha ido cantar quis ir a frente, mas estava timida, cochichou
no ouvido de uma colega, que se prontificou a acompanha-la e se dirigiram até a frente.
Cantaram a musica religiosa jA& mencionada no inicio do relato. Assim que terminaram 0s
colegas aplaudiram e outras criancas quiseram cantar também. A professora permitiu que
mais trés colegas cantassem, mas um por vez. Cantaram a mesma mausica que as colegas
tinham acabado de apresentar. A professora, juntamente com os alunos incentivava aqueles
que se apresentavam. O Ultimo aluno a se apresentar cantou também a mesma mdusica, mas
cantou imitando o artista na sua performance, pois fazia gestos, vibratos e dancava. Esse

aluno foi ovacionado pela classe.
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Nessa semana, observei aquele aluno que ndo se contentava em cantar mdsica
religiosa em sala de aula. Quando foi dado o sinal para o recreio, ele saiu correndo, pegou 0
lanche, comeu e se encaminhou para a quadra, 14 estavam 0s meninos maiores. Desta feita,
além do grupo que jogava bola, percebi um grupo de meninos dancando, eles faziam muitas
acrobacias com o0s pés, giravam o corpo, era uma coreografia elaborada. Antes que o aluno
descesse até 14, perguntei o que aqueles meninos estavam fazendo. Ele prontamente
respondeu: “E campeonato de rebolation”. Mal terminou de responder e j estava na quadra,
fazendo varios passos da danca junto com os outros. Eu desci também para ver mais de perto
0 espetaculo, os garotos mostravam muita habilidade. Era uma roda, um deles segurava o
aparelho de telefone celular que tocava a musica e a cada momento um entrava no meio da
roda e mostrava a sua performance. Era uma seqiiéncia incrivel de passos e 0 pequeno garoto
entrou também e fez sua apresentacdo, tinha muita habilidade, estava muito concentrado no
que fazia. Em alguns minutos, varios meninos € meninas estavam ao redor assistindo, desde
0s menores até os maiores. Tudo parecia muito divertido e, a0 mesmo tempo sério, pois
ninguém atrapalhava a apresentacdo do seu concorrente. As professoras ndo presenciavam
essa cena, pois ficavam sempre na sala dos professores até que terminasse o intervalo.
Quando perguntei a professora se ela sabia como era o rebolation, ela ndo soube dizer, disse
apenas que era uma danca que estava na moda, mas ndo conseguiu descrevé-la.

O recreio acabou e cada um voltou para a sua sala. Percebi que o campeonato da
danca, ndo era bem uma competicdo, era uma interacdo, pois até o final desta, ndo houve
menc¢do a nenhum possivel ganhador. A professora retomou as atividades, passou alguns
exercicios na lousa, todos resolveram a tarefa em seus cadernos e assim que a maioria
terminou, a correcéo foi realizada. Os alunos foram chamados um a um até a lousa para a
correcdo, eles pegavam o giz e preenchiam as questdes. Quando o aluno acertava a professora
e 0s demais colegas cantavam um verso batendo palmas: “Parabéns vocé foi sensacional!
Parabéns isso é muito legal”’! Quando o aluno errava ou fazia o exercicio incompleto, eram
incentivados e auxiliados pela professora e pelos colegas até que conseguissem e também
recebessem elogio. Era nitida a expressdo de alegria quando recebiam aquele elogio. Nem
todos os alunos foram até a lousa tendo em vista a quantidade dos exercicios. Alguns alunos
que ndo tiveram aquela oportunidade reclamaram recebendo da professora a promessa de
trabalho para a proxima aula. Depois dessa atividade, a professora pegou um livro para contar
historia e perguntou: “Quem quer ouvir uma histéoria”? Todos respondem com entusiasmo
que queriam ouvir. Vi que um garoto, que ndo parava de andar pela sala, correu e foi o

primeiro a sentar-se perto da professora, na primeira carteira. Com os olhos atentos todos
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ficaram para ouvir a historia, mas aconteceu que o livro utilizado pela professora era pequeno,
ndo sendo possivel que todos pudessem ver a ilustra¢cdo. Em pouco tempo os alunos saiam dos
seus lugares para se aproximar e ver os desenhos que davam seqiiéncia a historia. A
professora teve que interromper e pedir que todos voltassem para os seus lugares, pois ja
havia comecado uma briga entre dois alunos por causa de um lugar mais préximo do livro. A
professora propds aos alunos que passaria nas carteiras mostrando as figuras. O que aconteceu
foi que, enquanto ela contava e passava mostrando a ilustragcdo, os alunos que ja tinham visto
comecavam a conversar e se distrair tornando o ambiente tumultuado. A professora terminou
a histéria praticamente gritando dizendo que se a turma continuasse com aquele
comportamento ndo teria mais historinha em nenhuma aula. Ja era hora de sair, novamente,
cantaram a musica para pedir silencio, fizeram a prece e sairam.

As semanas passavam e o ritmo das atividades era basicamente 0 mesmo, a cada nova
licdo, uma nova musica, 0 que na verdade era um novo texto, pois em algumas licdes a
melodia era a mesma, com mudanca apenas no texto. Foi verificado no decorrer da
investigacdo, que quando a melodia ndo era conhecida pelas criancas, parecia ndo haver
intencdo de necessariamente ensinar a musica, a professora passava a letra na lousa e cantava
a mausica inteira duas ou trés vezes, poucos alunos conseguiam acompanhar. A professora
parecia ndo se preocupar em verificar se todos os alunos cantavam a mdsica, pois
imediatamente passava para a licdo de alfabetizacdo, propriamente dita. Quando terminavam
de ler a licdo, ela pedia que os alunos identificassem no texto da can¢éo, a letra ou a palavra
chave da licdo, por exemplo. A professora afirmou que utilizava a musica para reforcar o
aprendizado e a fixacdo do conteido. Nem todos os alunos identificavam as letras ou palavras
solicitadas na licdo. Um exemplo bastante claro de que nem sempre cantar uma masica pode
atingir o proposito de reforco e aprendizado de um contetdo, foi quando uma mausica foi
usada na licao do “S”. A musica “Sapo Cururu” era conhecida por quase todos os alunos A
professora passou o texto na lousa, cantaram trés vezes, mas quando ela pediu aos alunos para
encontrar na masica a palavra sapo, um ndmero pequeno conseguiu identificar. Estes eram
alunos que visivelmente ndo apresentavam qualquer dificuldade na leitura de outros textos
anteriores. A maioria, que estava mais ou menos no mesmo nivel de aprendizado, ndo
conseguiu identificar a palavra mesmo conhecendo a cancéo.

Novamente a rotina da classe se alterou quando estava chegando o dia das mées. Trés
dias apenas foram dedicados a aplicagdo do contetdo de alfabetizacdo na sequéncia do livro.
No momento da acolhida cantaram uma cancdo religiosa e retomaram imediatamente 0s

conteudos. Chegando a quarta-feira, no dia 06 de Maio, a professora do primeiro ano e a
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professora do segundo ano juntaram as turmas para ensaiar uma mdusica na programacdo
especial em homenagem as mdes. As duas turmas eram relativamente pequenas diante das
demais e também eram formadas pelos alunos menores. Ensaiaram algumas vezes uma
parddia da cangdo “Peixe vivo” com o texto sobre os cuidados que a mie tem para com oS
filhos. Nos ensaios ficou nitida a falta de preparo das professoras no que diz respeito ao
ensino de mdsica, quando num ensaio de canto coletivo. Sem nenhum recurso para auxiliar e
dar suporte como instrumento musical ou a gravacdo da mdasica foram utilizados. Sem
preocupagdo com uma preparagdo minima para o uso da voz cantada, as professoras cantavam
numa tonalidade bastante desconfortavel para a voz infantil. Quando percebiam que os alunos
cantavam com um volume de voz em que ndo pudesse ouvir de certa distancia, as professoras
pediam para que as criancas cantassem com mais forca. A masica entdo perdia a melodia, pois
a alternativa que tinham os alunos era gritar para serem ouvidos. Nessa semana fui observar
também as demais turmas, pois cada uma delas apresentaria algo especial em homenagem as
maes.

As professoras do terceiro e quarto ano prepararam suas apresentagdes separadamente,
por serem turmas com um ndmero maior de alunos. A professora do terceiro ano escolheu a
musica “Como ¢ grande o meu amor por voc€” do cantor e compositor Roberto Carlos. O
ensaio foi feito com o auxilio de uma gravacdo na voz do préprio cantor, sendo que alguns
alunos apresentaram cansago na voz, pois cantaram trés vezes a musica num tom grave para a
voz infantil, assim como com o andamento muito lento. Observando o ensaio percebi que a
extensdo da musica era longa, alguns alunos, principalmente meninos se desconcentravam no
meio da cancdo, brincavam, conversavam, se movimentavam demonstrando que se
desinteressaram pelo que estavam fazendo. A professora chamava a atencdo desses alunos,
mas ndo conseguia muito éxito, eles logo voltavam a se comportar dessa maneira. Os gestos
padronizados pela professora que classificou como coreografia, gestos fazendo um coracédo
com as méos quando dizia a palavra amor, apontando em seguida para a platéia.

A professora do quarto ano optou por apresentar um jogral com a participacdo de
todos os alunos da classe. O quinto ano, além de uma musica popular intitulada “Mulher”, fez
também uma dramatizacdo utilizando como roteiro o texto da musica. Cada professora
realizou 0s ensaios nas suas proprias salas, foram poucos 0s ensaios, pois aconteceram na
quarta e na quinta-feira que antecedeu o dia das mées. Na segunda-feira seguinte aconteceu a
programacéo.

Quando tudo voltou a seguir o cronograma do cotidiano retornei 0 meu olhar para o

primeiro ano que havia voltado para as licbes. Percebi durante esse tempo no primeiro ano,
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que o livro didatico é utilizado rigorosamente na sequéncia. N&o se trata aqui de propor uma
anélise com respeito as questdes puramente pedagdgicas, mas, atentar para necessidade de
inovacéo e crescente construcdo dos conhecimentos do professor, pois pelo que ficou visivel,
ndo houve interagdo com outros materiais, nem mesmo com os livros paradidaticos que eram
lidos pelos alunos de forma bastante aleatoria. Ndo foi possivel durante a observacéo,
perceber a utilizacdo de outros materiais como também de alguma mudanga na metodologia
de ensino. As aulas aconteceram sempre na sala de aula, com todos os alunos sentados em
suas desconfortaveis carteiras.

No més de junho, aconteceu uma mudanga na rotina desses alunos, o laboratorio de
informatica que ndo havia sido aberto até entéo, foi reativado para as aulas de informatica. Na
escola ndo havia um professor especialista para ministrar as aulas, tinha um funcionario
técnico na area, que ndo ministrava as aulas, era responsavel por ligar as maquinas e fazer a
manutencdo diéria. Isso leva a crer, que as professoras deveriam se responsabilizar também
por essa aula. O técnico deu apenas algumas dicas para os alunos, como por exemplo,
mostrou as setas para subir, descer, para a esquerda e para a direita e utilizar o mouse.

A aula de informatica acontecia uma vez por semana, cada professora acompanhava 0s
seus alunos até o laboratdrio, as maquinas ja se encontravam ligadas em jogos proprios para a
faixa etéria. Os alunos pareciam gostar muito desse momento, se dividiam em duplas para
ocupar uma maquina. A professora apenas organizava de forma que todos estivessem
sentados, permanecia na sala apenas par cuidar e manter a ordem. Ficava circulando pela sala,
indo a cada lugar verificando o que os alunos estavam fazendo, ndo fazia nenhum tipo de
intervencdo no que concerne ao uso da ferramenta. Os alunos ficavam jogando até terminar o
horario da aula. Enquanto os alunos estavam entretidos a professora comentava sobre a
importancia do acesso as novas tecnologias e que se sentia satisfeita, pois a escola pablica tem
oferecido esta oportunidade aos alunos, mesmo ela ndo tendo dominio da maquina. Afirmou
ser isso importante apenas para os seus alunos alegando que eles fazem parte de uma geracao
em que sera considerado como analfabeto aquele que ndo conhecer e nao souber lidar com os
meios da informatica na profissdo, independentemente de qual fosse. Essa postura que a
professora toma diante do contexto em que estd inserida, parece contrariar a sua propria
funcdo no processo de formacédo da crianga bem como a sua atuacdo na sociedade. A partir
dessa afirmacdo, pressupde-se que apenas os alunos terdo necessidade desse aprendizado,
como se 0 conhecimento a transmitir enquanto educador seria apenas aquele aprendido no seu
curso de formagdo onde o contexto era muito diferente do atual, no sentido da informagéo,

acesso e tecnologias. Deixou transparecer que nao se percebe como parte ativa desse processo
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onde é necessario ter o dominio minimo das tecnologias inseridas no seu contexto
profissional. N&o reconheceu que a construgdo do conhecimento ndo se configura mais num
processo linear na sua atuacdo docente, como se tivesse a essa altura com uma bagagem
completa em termos de conhecimento e acreditando que bastava a sua experiéncia em ensinar
o0s codigos da linguagem e do célculo como sua parte na preparacdo para o futuro dos alunos.

O més de Junho foi bastante movimentado, os preparativos para a festa junina
mobilizaram todos os alunos e professores da escola. A professora do primeiro ano se uniu
novamente a professora do segundo ano para ensaiar a quadrilha dos alunos pequenos. Na sala
de aula, a professora do primeiro ano levou desenhos ja prontos para os alunos colorirem,
trabalhou o contexto rural através de uma histdria sem ilustracdo visual. Foi interessante que
num desses dias, no dia 12, no momento da acolhida, depois da oracao, passou a letra de uma
musica sertaneja, esta fazia parte da trilha sonora de uma novela transmitida no ano anterior.
Quando a professora comegou a cantar pouco a pouco os alunos foram reconhecendo a
cancdo, eles cantaram muito animados inclusive o0 garoto que sempre se negava a cantar. Por
duas vezes repetiram a musica. No quadro, a professora escreveu um texto e como atividade
pediu que os alunos identificassem algumas palavras, varias dessas palavras foram cantadas
na musica. Novamente os mesmos alunos que tiveram dificuldades em outros exercicios dessa
natureza apresentaram dificuldades em encontrar tais palavras. A professora tentou ajudar
dizendo que tinham acabado de ler no quadro aquelas palavras.

Os alunos confeccionaram bandeirolas e balGes no decorrer das semanas que
antecediam a festa junina; havia uma preparacdo da escola para o evento. Os ensaios da
quadrilha dos alunos do primeiro e do segundo ano aconteciam logo ap6s o intervalo. Eles
apenas entravam em sala para terminar as atividades em andamento e se dirigiam para o pétio.
Com o auxilio de um aparelho de som, as professoras utilizaram gravacdo de musicas para
quadrilha, material disponivel na escola. A quadrilha dessas duas turmas era bem tradicional,
sem o acrescimo de elementos novos na danga e na musica. A professora do primeiro ano,
com um texto roteiro conduzia a quadrilha enquanto a professora do segundo ano dangava
com os alunos.

Até o més de junho, as atividades musicais trabalhadas pela professora no primeiro
ano tiveram duas caracteristicas, (1) de reforcar valores religiosos que acontecia na primeira
hora logo que os alunos entravam em sala, (2) de reforcar o aprendizado de um novo contetdo
embora fosse visivel que esse objetivo ndo era alcancado.

Do segundo ano em diante, as atividades tendiam a diminuir, as professoras

atribuiram a esse fato, o desinteresse dos alunos pelas musicas folcloricas, bem como pelas
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brincadeiras. As considerac@es de cada professora sobre a musica nesse cotidiano de ensino se
apresentardo com detalhes nos seus depoimentos concedidos na entrevista realizada como
parte da pesquisa. Em conversas informais as professoras afirmaram levar muasicas apenas nas
aulas de artes. Mesmo sendo unidocentes, na pratica as professoras separam um horario
especial para a aula de artes e religido.

Dediquei quatro semanas para cada turma, do segundo ano, do terceiro, do quarto e do
quinto ano. As observacdes foram feitas apenas nos dias em que aconteciam as aulas de artes,
tendo em vista que em conversas informais ocorridas até entdo, as professoras do segundo,
terceiro, quarto e quinto ano afirmaram que quando faziam alguma atividade musical, era na
aula de arte e de religido, pois afirmaram também que trabalhavam integrando os seus
conteddos. Por esse motivo, acompanhei uma semana completa para verificar a rotina de
dessas turmas e em seguida, apenas as aulas de arte.

Comecei entdo pelo segundo ano. Nessa turma foi quase nula a inclusdo de qualquer
atividade musical, em todos os dias que ali fiquei. Apenas dois dias houve alguma atividade
musical. As atividades musicais s6 foram preparadas por conta da presenca da pesquisadora,
declarou a docente. A professora afirmou que tem uma preocupacdo muito grande com a
leitura e que os alunos ja cantaram bastante no primeiro ano. Ela acrescentou que a partir do
segundo ano, o ensino deve ter um carater mais sério, pois 0 que os pais tém cobrado da
escola, é que os seus filhos saibam ler, escrever e resolver problemas de matematica.

A rotina dessa turma também comecava com a acolhida, a professora juntamente com
os alunos faziam uma prece de agradecimento, logo depois, a professora dava oportunidade a
um aluno para que fizesse um pedido a Deus. Nos dias em que la estive cada aluno
mencionaram primeiramente a sua familia depois a de todos os colegas a professora e todos 0s
seus amigos. A maneira como essa turma faz a prece é diferente do modo como faz o primeiro
ano. Com as maos postas para cima o aluno pede que Deus abencoe a todos os que foram
mencionados. Percebe-se por essa manifestacdo, que um modelo de fazer uma prece foi
convencionado nessa sala. As atividades musicais promovidas por essa professora ficaram
restritas ao canto em grupo. Nesse primeiro dia cantaram uma cangdo “Nao atire 0 pau no
gato”. Essa musica ¢ uma parddia da cangdo folclorica “Atirei o pau no gato” com a letra
modificada para “N&o atire o pau no gato”, com a intencdo de preservacdo da integridade do
gato.

Logo apds o intervalo, os alunos entravam em sala um pouco agitados, mas logo se
acalmavam, na medida em que cada um se colocava em seu lugar, ja retirando da bolsa o

caderno de desenho, lapis de cor e giz de cera. A professora entdo comecava a aula falando
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sobre a importancia de tratar bem a si mesmo, aos colegas, os animais e as plantas. Propunha
entdo que todos cantassem a cancdo, que todos conheciam a letra, pois a escola
disponibilizava a gravagdo dessa musica feita por uma apresentadora de programa infantil. A
turma era bem tranquila, os préprios alunos comegcavam a cantar e cantavam num tom
confortavel para eles. A professora apenas assistia da frente e ressaltava: “temos visita hoje
cantem bem bonito”. Os alunos pediram para cantar mais uma vez e a professora permitiu, um
aluno pediu que cantassem também uma outra musica, mas a professora sugeriu que
cantassem em outro dia, porque sua sugestdo ndo estava dentro do tema da aula. O
comportamento dos alunos nos momentos em que cantaram, confirmou a afirmacdo da
professora quando disse que ndo promove atividades musicais com muita freqiéncia, foi
perceptivel o entusiasmo daquelas criangas enquanto cantavam fato que de certa forma
contraria 0 pensamento de quase todos os professores entrevistados, de que os alunos nédo
gostam de cantar can¢Ges como essa.

Quando terminaram de cantar a professora escreveu na lousa, “Artes”. Imediatamente,
guase que num ato mecanico, os alunos retiram de suas mochilas lapis de cor, giz de cera,
enfim, materiais para desenhar e pintar. A professora pediu aos alunos que fizessem um
desenho mostrando como devemos tratar 0s pequenos animais e as plantas. Disse ainda que
guem terminasse esse desenho poderia desenhar o que quisesse Essa sala fica um pouco
afastada das demais salas do seu bloco, ndo recebe de forma muito intensa a interferéncia de
sons externos. Em pouco tempo a sala estava silenciosa, 0os alunos se concentraram na
atividade. Enquanto os alunos estavam desenhando a professora chamou a atencdo dos
mesmos e disse que a professora visitante era professora de artes. Logo uma menina veio até
mim e pediu que eu a ajudasse a desenhar um gato e um cachorro no seu caderno, em pouco
tempo formou-se um circulo ao meu redor, a professora incentivou os alunos mais timidos a ir
também. Esbocei alguns tracos e linhas para que os alunos continuassem dando a forma
conforme a idéia que tivessem a partir dali. A professora se aproximou do grupo que estava
formado e observando o que eu fazia exclamou: “Por isso que é bom saber artes, se
tivéssemos uma professora so para artes os alunos aprendiam logo. E uma coisa que eles
gostam bastante, eu infelizmente ndo tenho muito dom pra desenhar”.

Expliquei a professora que a minha formagdo em artes tem como especificidade a
modalidade musica e ndo as artes visuais e que aqueles tracos que fiz para as criancas
continuarem ndo poderia ser resumido como ensino de artes. Com certo espanto a professora
continuou dizendo que essa formac&o, entdo, ndo era artes, era musica. Afirmou que sempre

trabalhou artes com desenho e pintura, em suas palavras, “sem interferir na criatividade do
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aluno”. Por essa afirmacdo, percebe-se a limitacdo no processo de construcdo do seu
conhecimento no que se refere a arte.

Na semana seguinte as atividades de artes formam desenhos levados pela professora
para colorir. Assim que cada um terminava o seu desenho pegava na mesa da professora
livros paradidaticos e na sua carteira fazia a leitura. Através do comportamento dos alunos
nagquele momento foi possivel perceber que aquela era realmente uma atividade rotineira, eles
escolhem os livros, I1éem e trocam com os colegas, contam o que leram. Foi perceptivel
também a facilidade e gosto pela leitura demonstrada pelos alunos daquela turma. Alguns
alunos pintaram o desenho com certa rapidez e correram para escolher um livro. A professora
chamava os alunos que pegaram livros e pedia que contassem a ela o que leram. Foi possivel
observar também que os alunos gostavam muito desse momento, pois aparentemente ansiosos
esperavam por sua vez. Na terceira semana também ndo houve nenhuma proposta de
atividade musical na aula de artes, os alunos comecaram a confeccionar cartazes para a festa
das nag0es, programacdo da escola para a semana do folclore que se aproximava.

Na ultima semana de observacdo na turma, a professora trouxe uma cangdo para cantar
com os alunos, era a mesma mdasica que os alunos do primeiro ano cantavam quase sempre,
com o refrdo “Entra na minha casa, entra na minha vida...”. Os alunos tinham memorizado a
mdusica, pois todos cantaram sem errar ou esquecer o texto. Cantaram uma vez e retomaram
0s cartazes que comecaram a fazer na aula anterior.

Terminando as quatro semanas de observagdo no segundo ano, passei a acompanhar a
professora do terceiro ano. Essa turma é formada por um grupo de 22 alunos com idade entre
8 e 9 anos. A professora tem 43 anos de idade e 20 anos de magistério. Foi possivel perceber
que a professora ndo se sentiu muito confortavel com a presenca da pesquisadora em sua sala,
assim como a professora do segundo ano, logo foi esclarecendo que gostava muito de musica,
mas gue quase ndo promovia atividades musicais. Assim como no segundo ano, a aula de
artes acontecia uma vez por semana. A rotina dessa turma foi também acompanhada na
primeira semana de observacdo. Antes da aula, 0 momento da acolhida, a professora conduz
uma prece catoélica, faz o sinal da cruz e em seguida uma oracdo. Percebi que alguns alunos
ndo fazem o sinal da cruz, mas acompanham a prece de forma reverente. Ndo ha mdsica nesse
momento. Nesse periodo ficou nitida a preocupacao da professora em trabalhar os contetdos
dos livros didaticos de linguagem e de matematica. A forma de trabalhar os contetdos de
forma integrada foi visivel nessa turma. A préatica da leitura também era incentivada, era

restrita as aulas de linguagem e os alunos que terminassem as atividades eram liberados para
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ir até a biblioteca apanhar um livro para ler até que todos terminassem e a professora fizesse a
corregdo com todos.

Na primeira semana, a professora preparou uma musica para cantar com os alunos. Era
uma musica bastante conhecida na década de 80, gravada pelo grupo Baldo Magico. A
professora me apresentou aos alunos, eles estavam um tanto quanto apreensiveis, alguns
seguravam um papel dobrado nas maos. A professora pediu entdo que se organizassem para
cantar. Cada aluno procurou o seu lugar sem fazer tumulto, de repente estavam postos como
um grupo coral, em semicirculo, os maiores atrds e os menores na frente. A professora
comecou a reger o grupo (quero deixar claro que ela ndo fazia um gestual padrdo de regéncia),
conduzia a musica com gestos que pediam intensidade, corte e repetigdo. Foi interessante esse
momento, pois mais ou menos trés dias antes de entrar nessa sala percebi que no final da tarde
uma turma cantava uma cangdo, mas como o segundo ano ficava afastado, ndo foi possivel
identificar qual era a turma que cantava Por esse periodo também havia muitos alunos do
turno da manha circulando pelo patio deixando o ambiente um tanto barulhento. No momento
da observacao entdo é que se revelou qual era a turma que cantava. Ao que tudo indica,
estavam ensaiando para apresentar em sala. A voz da professora estava visivelmente cansada,
comegou a musica num tom até confortavel para a voz infantil, mas quando na musica um
trecho era agudo, a tonalidade caia bastante de forma que apenas alguns alunos conseguiam
acompanhar. N&o tinha auxilio de gravacdo. Os alunos cantavam animados, mas numa parte
do refrdo foi possivel perceber que a professora ndo se lembrava da melodia, entdo ela
modificou a melodia de forma que os alunos ndo conseguiram acompanhar. Voltaram ao
inicio da cancdo e terminaram obedecendo ao gestual da professora. Assim que terminaram de
cantar voltaram para os seus lugares e a professora distribuiu um desenho em folha de papel
com 0 mesmo tema da cancdo para gque os alunos colorissem.

As duas semanas seguintes em que estive observando o terceiro ano, realmente néo
houve outras atividades musicais em sala, especialmente nas aulas de artes as atividades eram
desenhos livre. Nessa turma percebi que alguns alunos colocavam fone de ouvido conectado
ao aparelho de telefone celular e trabalhavam ouvindo musicas. Ndo houve nenhuma
repreensdo por parte da professora, parecia que a atitude daqueles alunos ndo os atrapalhava
naquele momento.

Na dltima semana observando o terceiro ano foi interessante acompanhar uma
atividade na aula de artes. A professora havia pedido aos alunos que levassem uma receita de
sorvete e apresentassem para 0s colegas. A tarefa foi solicitada como conteldo integrando

ciéncia e arte, pois estavam estudando as transformacdes dos estados da matéria de liquido
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para sélido. A maioria dos alunos apresentou a receita, a professora recordou o contetdo de
ciéncias e em seguida pediu que fizessem desenhos de variados sabores de sorvete. A
professora frisou que uma das formas de fazer arte € também a arte culinaria. No intervalo
tomaram sorvete que a professora levara para finalizar o contetdo.

Terminada a observagdo no terceiro ano, fui entdo acompanhar o quarto ano. A
professora tem 41 anos e 20 anos de magistério. A sua turma tem 23 alunos com idade entre 9
e 10 anos. Assim como no segundo e no terceiro ano acompanhei as atividades de rotina da
turma. A rotina dessa turma comecava também com uma prece, a forma de fazé-la era
semelhante a forma como era feita pela professora do segundo ano. Todos de pé com as maos
elevadas para cima. Nessa sala havia também um grupo de alunos que apenas acompanhavam
em silencio, o que pode ser um indicio de que pertenciam a correntes religiosas que nédo
adotam essa maneira de fazer uma prece. Logo que terminaram, pegaram imediatamente o
material solicitado pela professora. O ritmo de acdo nessa classe era acelerado em
comparacdo com as demais. A professora buscava sempre integrar os contetidos, além dos
livros didaticos passava exercicios para reforcar o aprendizado.

Na primeira semana, na aula de artes foram feitos desenhos de forma geométrica.
Nessa aula, a professora levou o aparelho de som e colocou um CD de musicas religiosas,
uma selecdo que ela classificou como ecuménica, pois havia gravado musicas interpretadas
por padres, cantores evangeélicos e duplas sertanejas. A professora comentou que a escola ndo
pode “pregar uma religido em especial, tem que mostrar que Deus é amor. Eu acho que essas
musicas falam isso”. Enquanto os alunos trabalhavam, a musica ficava tocando como fundo.
A professora ressaltou que dessa forma evitava que os alunos ficassem com o aparelho de
telefone ouvindo outras musicas e também tirando a atencdo dos colegas que ndo tinham esse
aparelho. Nas duas semanas que se seguiram, a aula de artes se resumiu em fazer cartazes e
pesquisas para a feira de ciéncias, arte e tecnologia cujo tema desenvolvido pela classe foi a
poluicdo do meio ambiente. Para esse trabalho, a professora do quarto ano uniu-se com a
professora do quinto ano para confeccionar as maquetes, pois trabalhariam o mesmo tema.

A escola estava bastante agitada em comparacdo ao primeiro semestre e a feira de
ciéncias movimentou mais ainda os alunos e professores. As duas primeiras aulas do quinto
ano a serem observadas aconteceram em conjunto com o quarto ano na preparagdo para o
evento. As duas professoras estabeleceram uma rotina de atividades diarias de maneira muito
parecida. Como o horério dedicado ao ensino de arte coincidia puderam unir as turmas para se
preparar para a feira de ciéncias nas aulas de artes. Passando o evento, acompanhei a rotina da

turma, da mesma forma como foram feitas as demais. A professora dessa turma tem muita
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preocupacdo com 0s conteidos que precisa ensinar. N&o teve o momento de acolhida, os
alunos entram e imediatamente pegam 0 seu material e comegam as atividades. Nas duas
semanas restantes em que estive nessa turma, ndo houve atividade artistica, a professora

afirmou que estavam atrasados com o conteldo e estava chegando o final do ano.

3.6 Das Atividades Cotidianas e Festejos para a Entrevista

Depois de acompanhar as atividades de rotina das professoras e verificar como
desenvolviam atividades musicais, em quais momentos a masica estava presente, quais eram
as atividades musicais mais utilizadas verifiquei ainda, como fazem uso da masica. Esses
momentos de observacdo, participagdo e busca de interacdo com realidade daquela escola
como um todo e especificamente com as professoras que foram sujeitos da pesquisa,
configurou-se num caminho para chegar ao dialogo com esses sujeitos através da entrevista.
Esta aconteceu como Ultima parte da pesquisa em campo, tendo em vista que ja havia um lago
de confianga na pesquisa por parte das professoras, que a principio se sentiram inseguras para
dialogar sobre as suas praticas em relacdo a arte e principalmente a masica. A entrevista foi
semi-estruturada dividida em trés blocos, o primeiro abordando questdes sobre as
experiéncias musicais das professoras no contexto da familia, da comunidade onde viveu a
infancia, adolescéncia, enfim, as experiéncias musicais do cotidiano fora do ambiente escolar
e na época em que cursaram as séries equivalentes as que atuam como profissionais até o
ensino médio. O segundo bloco constou de questdes referentes ao ensino e aprendizagem em
arte e especificamente da musica no seu curso de formag&o. O terceiro bloco foi composto por
questdes referentes ao uso da musica na sua atuacdo profissional, sobre as concepcdes de
musica e ensino bem como a receptividade ao conhecimento musical sistematizado. Serdo
apresentadas entdo as respostas de cada uma dos entrevistados por bloco, de acordo com as
questdes empreendidas aos entrevistados.

As entrevistas realizadas foram gravadas em audio e posteriormente transcritas para a
inclusdo do conteldo nesta investigacdo. Os sujeitos da pesquisa serdo identificados por letras
do alfabeto brasileiro a fim de preservar a identidade dos mesmos, assim como também a
escola ndo serd identificada por solicitacdo da dire¢do desta. Foram oito os entrevistados de
forma individual, a diretora da escola, o coordenador pedagdgico, a coordenadora pedagdgica,
as professoras do primeiro ao quinto ano do ensino fundamental.

A maioria dos professores que participaram da pesquisa tem formacgdo no curso de

habilitacdo para o magistério em nivel de ensino medio. As professoras que estdo em sala, no
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momento, além da formacdo no magistério, sdo graduadas em Pedagogia, apenas a professora
que atende atualmente o primeiro ano tem formacdo superior em Servigo social. Esses
professores afirmaram nédo possuir nenhuma formacéo artistica nos seus cursos de formacao,
que fornecesse algum subsidio para o trabalho musical com criangas da faixa etaria atendida.
Segundo as suas afirmacOes, as atividades artisticas ficaram restritas ao artesanato e
confeccdo de lembrancas para datas especiais.

No que concerne a construcdo de conhecimento académico em musica, as atividades
musicais nos cursos responsaveis pela formagdo do unidocente, percebe-se a semelhanca no
tratamento dado a musica, em diferentes universidades bem como diferentes geracGes de
professores. As atividades que participaram foram assim descritas pelas professoras:

Na disciplina de Arte-Educacdo, foi mais fazer modelos de caixa decorativa,
lembrancinhas, incentivo, capas de caderno criativas, papietagem, brinquedos com materiais
reciclaveis, ilustracdo de histdrias. [...] Mdusica, a gente s6 usava quando ia fazer um
seminario [...] se encontrasse uma musica que tinha a ver com o tema, a gente levava o CD.
(professora B).

Assim como descreveu a professora B foram também as descrices dos demais
entrevistados, sobre o que pode-se afirmar que no contexto desta pesquisa, 0 quadro é muito
semelhante aqueles apresentados nas pesquisas da area de educacdo musical no que se refere a
inclusdo da musica nos cursos que formam os professores unidocentes. Ficou clara a falta de
critérios para considerar 0 que seria necessariamente contedo de arte para definir um
curriculo compativel com a complexidade do conhecimento e saber artistico.

Ao responder as questdes, os entrevistados discorreram sobre as suas experiéncias de
forma a descrever como era o0 seu cotidiano musical dentro e fora da escola. O momento da
entrevista foi marcado por uma aparente tensdo do entrevistado, percebi que havia ainda um
receio por parte das professoras em falar sobre a sua pratica pedagdgica. Um aspecto
interessante chamou-me a atencdo na hora da entrevista, percebi que a maioria dos
entrevistados discorria de forma bem livre sobre as suas experiéncias e memdrias musicais
gue ndo estdo relacionadas somente aos tempos da infancia e da juventude. As vivéncias
musicais dos entrevistados foram tidas fora da escola, no seu ndcleo social, familiares,
vizinhos, amigos e igreja. Quanto as vivéncias musicais da escola, foi necessario certo
esforgo para recordar como isto havia acontecido para a maioria dos professores. As vivencias
musicais dessa fase da vida foram marcadas por brincadeiras cantadas, musicas folcléricas
com também, atividades musicais ligadas as praticas religiosas, como exemplo do que

responderam os professores:
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Lembro bem das cantigas de roda que eu amava. Era ciranda e outras mdsicas
folcléricas. Nao tinha televisdo naquele tempo e quando chegou na nossa cidade era raro

quem tinha.( professora E).

Quando passamos a morar na cidade, no centro, minha mée tinha um radio, era uma
caixa de madeira enorme, ela ouvia musicas catdlicas e a missa. Todas as tardes a gente

sentava ao redor do radio para ouvir (Professora A).

Eu quase ndo lembro muita coisa desse tempo. Quando eu era crianga, brincava
muito de queimada, pique pegador, esconde-esconde e pular corda. Na igreja é que cantava
um pouco, as musicas eram do padre Zezinho. Tem uma que eu lembro bem agora, era
“Amar como Jesus amou ... Cantei bastante essa (Professora D).

Dos oito professores entrevistados, apenas uma professora se lembrou de forma
imediata das musicas e brincadeiras da escola ha mesma propor¢do que relembrou aquelas
ocorridas fora do ambiente escolar. Ressaltou que na escola onde estudou participou de
muitas brincadeiras e cantigas de roda.

Quanto as demais respostas, percebe-se que, no discurso da entrevista alguns dos
entrevistados deram bastante énfase nas experiéncias musicais ligadas a cultura televisiva, as
quais vivenciaram diariamente, como apontam as respostas das professoras A e C. As
memorias mais imediatas foram das musicas que ouviam no radio e assistiam em programas
de televisdo, mas no periodo em que estive em observacdo em sala, as musicas levadas pelas
professoras que atuavam em sala no periodo da investigacdo eram de cunho religioso. Mesmo
sendo algumas delas difundidas pela midia, havia uma apologia a religido, o que pode parecer
que ainda que se lembrassem dos programas televisivos da sua infancia, prevalecia, na sua
prética, as experiéncias ligadas a uma preferéncia por musicas religiosas. Como exemplo,
destaco as respostas de duas das professoras que apresentam de maneira clara uma
contradicdo no que diz respeito as suas relagdes com as musicas da midia quando eram
estudantes e a relagdo que tem os seus alunos com a musica midiatica atual. Relatando sobre
suas experiéncias enquanto estudantes elas respondem:

O que nds cantdvamos, era normalmente em casa, eram musicas da Jovem Guarda, as
musicas de cantores que iam no programa do Chacrinha, no programa musical “Qual é a

musica?”’, o Globo de ouro e o Viva a noite.(professora B).
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Na minha infancia lembro que brincava muito de roda, de pé de carrapicho, ciranda
cirandinha, bubaloo, n6s quatro, piripirpi (é uma brincadeira que era pra ficar feito estatua,
guem se mexesse primeiro tinha que imitar a Gretchen). Era muito divertido, era todo mundo
da rua. (professora C).

Quando relataram quais eram as masicas que levavam para os seus alunos, ficou
evidente uma tendéncia a aplicacdo da musica religiosa.

De vez em quando, eu trago uma musica evangélica pra tocar enquanto os alunos

desenham e pintam na aula de artes, a aula fica até mais tranquila. (Professora B).

J& trouxe canc@es folcléricas, musica popular brasileira para eles cantarem, mas
parece que estdo desanimados, acham que se a musica ndo for o que eles véem na televiséo
ndo € masica. Eu, atualmente aproveito e integro a aula de artes com a de religido e trago
musicas que tenham uma mensagem positiva, coloco eles para ouvir, depois para desenhar
interpretando a masica, qual é a sua mensagem (Professora C).

A contradicdo presente nos seus discursos dessas professoras pode ser oriunda da
tradicdo que ainda permanece na cultura escolar que é a utilizacdo da musica como
condicionante de comportamentos, proprios para a educacdo no contexto da escola. Embora
relatem com alegria os momentos musicais fora da escola, parecem ndo achar possivel fazer
ligagdo entre as vivencias musicais que acontecem fora da escola como instrumento de
construcdo, tanto de seu proprio conhecimento quanto dos seus alunos. A partir das respostas
dos professores entrevistados, verifiquei que a cultura musical que vivenciaram fora da escola
no passado ja estava ligada a cultura midiatica do seu contexto, alguns com o radio e outros
com acesso ao radio e televisdo assim como na comunidade religiosa. Eles ressaltaram as
memorias de programas musicais televisivos, embora também afirmassem praticar
brincadeiras cantadas tipicas do folclore brasileiro. Nessas afirmacdes pode-se perceber a
influencia da igreja, da midia e do grupo sociocultural na construcdo do conhecimento
musical dos professores dessa escola.

Outra caracteristica que marcou 0 momento da entrevista foi mais um ponto em
comum entre 0s entrevistados quando narravam suas experiéncias musicais da infancia e
juventude o faziam com nitido o perfil saudosista, na forma como alguns dos professores
manifestavam ao relembrar esses momentos. A emocdo com que 0s demais entrevistados
demonstraram com gestos e até com lagrima nos olhos, na resposta de uma professora esse

tom de saudade é expresso em alguns momentos. Duas professoras enfatizaram que o passado
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era mais interessante do que o presente em comparagdo com o ambiente musical vivenciado

por seus alunos no presente.

Quando a professora entrava na sala todo mundo cantava “Boa tarde professora
como vai? A nossa amizade nunca sai” [...] Quando eu estudei as primeiras séries foi muito

rico de musica e de religido, hoje ndo é mais assim... (professora B).

Naquele tempo era mais sossegado, ndo tinha essa “chuva” de musica e barulho que

tem hoje, uma poluicéo sonora (professora D).

E importante salientar que no universo pesquisado, poucos s&o os professores que
desenvolveram algum aprendizado musical sistematico, foram estes a professora G e 0
Professor H, sendo que a professora G aprendeu a tocar saxofone na igreja por ocasido da
formacdo de uma banda para tocar nos cultos evangélicos. O professor H buscou aprender a
tocar violdo, desde pequeno, segundo relata, almejava aprender, mas sem condicdes
financeiras para comprar o instrumento esperou até que pudesse trabalhar e assim poder
comprar 0 instrumento e estudar. Quanto aos outros professores, apenas uma professora
recorda de ter contato com instrumento musical apenas em ocasifes festivas na sua
comunidade e na escola. Outro ponto muito importante ficou evidente durante todo o curso da
pesquisa, € o fato de todos os professores entrevistados considerarem como saber musical o
ato de cantar ou tocar um instrumento, sendo que o cantar aparece como a primeira atividade
musical mencionada por todos eles. Apenas a professora F colocou em pé de igualdade a
mdusica vocal e instrumental.

No que se refere ao uso da musica como instrumento para moldar comportamentos, é
importante ressaltar que tanto no discurso como na pratica, os professores apresentam uma
compreensdo da escola como local onde o carater do individuo sera trabalhado de forma que
se aproxime quanto mais possivel das condutas do homem moralmente bom.

Os professores que participaram desta pesquisa atribuem a escola, um papel educativo
e na esséncia doutrinador, postura nitida tanto no discurso quanto na sua pratica,
principalmente quanto ao comportamento ético e moral na sociedade, pois conforme 0s
valores que preconiza a religido, o ser humano teria um pendor natural para o mal. Conforme
acrescenta Kant, (2006) o homem deve ser levado com esforco a superar essa caracteristica. A
masica nesse contexto ocupa a funcdo de instrumento, de um meio pelo qual a mensagem que

se quer passar a esse respeito tenha alguma eficacia na préatica. Esta caracteristica presente no
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contexto da escola campo, nos leva aquelas preocupacdes e criticas a cultura da escola como o
espaco em que o aluno se encontra preparando-se para a vida futura, mas com instrumentos e
objetivos pretéritos, como apontam no capitulo anterior Gardner, Gomez, Morin. Da mesma
maneira, na inseguranca diante das transformacdes atuais, acabam por buscar nas praticas
comuns a educacdo do passado, 0 terreno seguro para assegurar o ensino de condutas,
conteldos e escolésticos, assim como observa Canclini.

Quanto a receptividade ao conhecimento académico de mdsica, dos oito professores
entrevistados apenas uma professora discorda que a escola regular deve proporcionar o

conhecimento musical. Ela argumenta com a seguinte afirmacao:

Eu acho que a musica faz bem, mas ndo sei se todos querem ou se interessam em
aprender. Acho interessante as pessoas que valorizam a boa musica conhecer seus
compositores, usar a musica para relaxar, meditar, cantar é 6timo. (professora D).

Os demais professores concordam plenamente que a escola deve democratizar o
ensino de musica. Consideraram que a obrigatoriedade de cantar o hino nacional uma vez por
semana na escola ja € um bom comec¢o. Somente a professora G tinha conhecimento da lei
que torna obrigatério o ensino de mdsica na Educacdo Bésica, porem, pensando na utilizagdo
da masica como meio e ndo como fim. Quero destacar uma resposta que, de certa forma
sintetiza a concepcdo dos demais professores em rela¢do ao ensino de musica. A professora F
afirmou que se todos os alunos tivessem acesso a musica 0s nimeros de ocorréncia de
violéncia nas escolas tenderiam a diminuir; ela acredita que a muasica molda o carater. Essa
visdo é partilhada por quase todos os professores unidocentes daquela escola. Quanto ao
processo de construcdo do seu proprio conhecimento musical, apenas uma professora afirmou
ndo ter interesse em aprender muasica para poder utiliza-la em suas aulas, pois afirmou que ja
estd quase se aposentando e que é melhor deixar para quem estiver comec¢ando a carreira, que
deve realmente dominar o contelldo minimo de musica. Os demais professores afirmaram ser
uma boa oportunidade para enriquecer o seu trabalho; foram todos convidados para participar
de uma oficina de musica que acontecia no Gltimo sabado de cada més, oferecida pelo grupo
Mdsica e Educacdo da UFMT e SESC Arsenal, porém nenhum dos convidados compareceu.
Algumas professoras justificaram como motivo da auséncia, o fato de terem muitas atividades
domeésticas como também os trabalhos acumulados para o final de semana. Outros ndo deram
nenhuma explicacdo, aparentemente esqueceram. Foi ainda possivel perceber certo desanimo
por parte dos professores em participar dos cursos de formagéo continuada que aconteciam

nas dependéncias da escola, em horario em que todos os que ali estavam pudessem participar.
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Constatou-se que havia divergéncias entre os professores quanto a presenca de todos na “Sala

55 9

do professor” ~, pois muitos professores ndo compareciam, ainda que o horario fosse acordado

por todos, apenas alguns participavam ativamente do projeto.

% Projeto fixo de formagéo continuada para professores e funcionarios das escolas publicas estaduais de Mato
Grosso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como se percebeu no decorrer deste trabalho, configura-se num sistema cultural
complexo e as opinides sobre a cultura musical nela produzida tém influéncia das concepcoes
sobre musica e ensino de seus professores. Sdo concepcdes que se construiram ao longo da
vida. Na escola esses profissionais ndo se apresentam somente como mediadores, mas como
construtores de um perfil caracteristico de formas de intercambiar os conhecimentos acerca da
musica. Do inicio desta investigacdo até o presente momento, ficou perceptivel que nos
primeiros anos do ensino fundamental, ainda h4 uma forte tendéncia da escola em manter a
musica no seu cotidiano como atividade educativa, na escola estudada, tem um carater restrito
a duas formas de uso: (1) como instrumento didatico orientador de comportamento com
énfase no uso de musicas religiosas e hinos civicos e (2), como recurso para reforcar o ensino
de conteudos diversos; as atividades musicais (canto coletivo) sdo mais freqientes no
primeiro ano, a partir do segundo ano, essa pratica diminui, ficando mais restrita ao uso de
gravacdes que sdo utilizadas como reforgco de contetidos de outras disciplinas ou para ilustrar
em desenho o texto de uma cancao.

Quanto aos objetivos propostos para esta investigacdo, ressalto que foi possivel
alcancar alguns dos objetivos como, registrar as concepcGes de mdsica e ensino, as
motivacdes para 0 uso da mausica, o processo de formacdo e construcdo do conhecimento em
musica. Foi possivel alcanca-los através das entrevistas, observacdes, conversas informais,
participacdo nas programacOes do calendario da escola. Ndo foi possivel nos limites deste
trabalho, realizar uma analise densa sobre da pesquisa de campo, pois a medida que em que 0
caminho da investigacdo se seguiu foi possivel entender que para que a pesquisa ndo tenha um
desdobramento que leve ao distanciamento dos objetivos propostos, € de fundamental
importancia que o investigador faca um recorte mais centrado no que sera necessario para
descrever e analisar 0 objeto da pesquisa.

A pesquisa de campo favoreceu a percepcdo de acontecimentos e atitudes presentes na
escola no sentido de interferir e colocar em evidéncia alguns conceitos e preconceitos sobre as
acOes do professor no exercicio da sua profissdo, o seu cotidiano na escola, a construcdo do
seu proprio conhecimento e a articulagio entre esse conhecimento e a sua pratica docente. E
importante destacar que, o0 que se veicula no senso comum em termos de aprendizagem é que

a escola é a grande responsavel por direcionar 0os conhecimentos para o futuro, o que ficou
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bastante claro nos depoimentos dos sujeitos da pesquisa. Adentrar o terreno da escola e
vivenciar as possibilidades como também as dificuldades enfrentadas pelos professores nesse
espaco exigem que o pesquisador tome cautela ao inserir-se no campo sem estar preso ao
carater interpretativo a priori que por vezes me pareceu impossivel manter enquanto ali eu
interagia. Passar um periodo letivo completo ao mesmo tempo em que me concentrava na
pesquisa bibliogréafica foi uma experiéncia que proporcionou a reflexao sobre a escola como
uma instituicdo que se contradiz no seu papel de formadora e mediadora da cultura do
presente.

O tempo presente vivenciado no contexto da escola pesquisada estava restrito as
manifestacbes que aconteciam mais freqientemente fora da sala de aula, tanto pelos
professores observadas como pelos seus alunos. Esses momentos fora da sala de aula que
caracterizo como vivéncias do presente foram perceptiveis na postura das professoras quando
chegavam a escola. Fora da sala, trocavam idéias acerca de assuntos atuais entre si, falavam
sobre o dia-a-dia, se descontraiam, cantarolavam musicas veiculadas pela midia, enfim, vivia
0 presente. Ao entrar em sala, porém, as suas atitudes tomavam carater diferente, tal como, o
ato de ensinar nos moldes do passado pensando no futuro do aluno, com o propdsito de
educar o futuro profissional. Os alunos, ao entrar no espaco da sala também eram levados a
deixar do lado de fora a vida presente para aprender o0 que precisariam saber, obedecendo a
selecdo de conteudos da cultura escolar para ter um futuro promissor. Todas as atividades
apresentaram essa caracteristica visto que, quando o assunto discutido era o conhecimento e 0
comportamento, os professores reforcavam quase sempre a necessidade de determinados
saberes e comportamentos que seria necessario para a vida adulta, para o futuro de seus
alunos.

A postura das professoras em relacdo a vida presente confirma a critica que Gardner,
Gbmez e Morin fazem a escola no sentido de estar presa aos costumes, tentando moldar os
saberes futuros com ferramentas do passado. No caso dos saberes musicais, sem mesmo ter
ferramentas para o ensino, a atitude mostrou, além do vinculo com o passado, uma nitida
auséncia de conhecimento musical suficiente para a mediacdo da cultura no que se refere a
cultura musical. As reproducdes de praticas musicais tipicas da escola se apresentaram mais
fortemente em determinadas manifestacdes que tem acompanhado esse universo desde 0s
tempos passados. A comegar pelo calendario comemorativo da escola, é nitida uma visao
sociocultural arraigada em valores passados que hoje ndo atendem as experiéncias musicais
de professores e alunos, bem como as préprias experiéncias de vida desse grupo social. As

musicas com textos tematicos que séo trazidas pelas professoras, as masicas apresentadas em
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datas como a pascoa, aniversario da cidade, dia das mées, aparentemente tem como funcéo
rememorar 0s valores sociais ja estabelecidos e que nem sempre condizem com a realidade
dos alunos, bem como dos proprios professores que interagem esse espaco.

Com isso, defende-se que a escola ndo se configure como instituicdo reprodutora do
passado, para se apresentar como portadora de uma cultura escolar mais voltada para o
presente e propulsora do futuro. Importante é perceber também o contexto pds-moderno como
um todo, pois os problemas da humanidade ndo estdo mais restritos ao local, existe
atualmente uma abordagem sobre esses problemas de maneira global com uma tendéncia cada
vez maior para um pensamento planetario como destaca Morim.

O tratamento dado as manifestacGes artisticas permanece no nivel da repeticdo
mecanica conforme se aproxima o0 momento para a sua realizacgéo.

Acredito ser necessario expor aqui que enquanto estive participando da rotina da
escola como pesquisadora, em determinado momento cheguei a questionar a relevancia do
meu trabalho para aquela realidade, pois me foi muito incomodo interagir no meio sem altera-
lo para que pudesse desenvolver uma leitura da situacdo em que se encontra a escola na atual
conjuntura. Conviver com a limitacdo das professoras, ndo s6 em relacdo ao conhecimento
musical, mas, também, com as atuais ferramentas que poderiam langar méo para aprimorar o
seu conhecimento, e, conseqientemente, o de seus alunos foi bastante dificil para mim. As
professoras tinham uma preocupacdo em participar de cursos de formagdo continuada, porém
com objetivo de acumular pontos na avaliacdo que serve de critério para a distribuicdo de
encargos na escola. O interesse pelo préprio conhecimento ndo pareceu ser legitimo no
sentido de procurar atualizacdo e reflexdo sobre sua agéo docente.

A partir da inser¢do na pesquisa por intermédio da academia, ao defrontar-me com
essa realidade, ao mesmo tempo em que desenvolvia uma leitura densa foi uma experiéncia
enriquecedora, pois, proporcionou-me subsidios para que pudesse analisar as subjetividades
préprias a vivencia do cotidiano dos professores na escola. Trilhar o caminho da pesquisa em
grupos sociais pressupde uma interacdo e a necessidade de aproximacgdo e relacdo entre
pesquisador e pesquisados que, ao final do trajeto, ja ndo se encontram mais da mesma
maneira que se apresentavam no inicio da interacdo. Ressalto aqui, as consideracGes de
Gomez sobre esse processo de mudanca e da acdo reflexiva no decorrer desta pesquisa. O

autor afirma que,

A conviccdo de que o conhecimento sobre qualquer realidade social deve
estar estreitamente vinculado aos determinantes sempre mutaveis e
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situacionais da acdo, e de que a Unica forma de estabelecer um controle
racional sobre eles é a participacdo democratica do conhecimento que se
encontram envolvida nela, concedem um valor de primeira ordem a
informacdo e a disseminacdo democratica que vai se elaborando na
investigacéo ao correr da reflexdo sobre a acdo. (GOMEZ, 2001, p. 67).

A partir do contato com a complexidade da cultura escolar, foi possivel verificar que
existe uma fragilidade na formagéo dos professores que participaram da pesquisa no sentido
de buscar refletir sobre as suas a¢fes e também do constante processo de constru¢do do
conhecimento. Por seus depoimentos a pela postura tomada no seu cotidiano em relacdo a
musica, € bastante clara as representacdes que esses profissionais trazem sobre si mesmos
como professores como sendo aqueles que ensinam, pois eles estiveram todo o tempo
preocupados em garantir o ensino formal e sistematizado para os seus alunos para que sirva de
ferramenta para a vida futura como pessoas que propiciam o saber, como observou Dotta
(2006). Ao acreditar nessa representacdo do ser professor eles acabam por deixar de lado o
que representam como agentes que participam juntamente com o0s seus jovens alunos das
mudangas que se tem ocorrido na contemporaneidade. Ao conceber a representacdo do
conhecimento em musica como o saber fazer restrito as técnicas e ndo aos processos internos
e externos torna-se dificil a disposicao para entender a musica como cultura, como producéo
do ser humano em suas agdes sociais como registraram os estudiosos da antropologia cultural.

No decorrer da investigacdo foi possivel perceber que existe naquela escola,
caracteristicas de uma cultura musical ainda atrelada nos propdsitos que tem a escola quando
promove atividades musicais. Perceptivel também é que existe ali uma relacdo de negociacéao
entre professores e alunos quando nos limites da sala de aula o professor se configura como
autoridade para decidir o repertério do cotidiano. Nos dias de festas, ou quando ndo estdo em
sala os alunos tem oportunidade de socializar as musicas do seu cotidiano, muitas delas
também fazem parte da cultura musical dos professores que por vezes se encontravam
cantando trechos das musicas veiculadas pela grande midia. Uma iniciativa da area de
Educacdo musical importante para articular a transformagdo dessa realidade seria o
investimento na formagdo continuada com énfase no conhecimento musical para os
professores unidocentes, uma vez que assim como foi diagnosticado em pesquisas anteriores e
em outros contextos que ha uma deficiéncia na formacao inicial desses professores no que se
refere ao conhecimento e pratica musical na escola. No processo de elaboracdo e realizacéo
desse empreendimento, mobilizar também alunos da Licenciatura em Mdusica oferecendo
cursos de curta e média duragdo para elucidar questdes bésicas do fazer musical e da

concepgdo de masica e ensino considerando as especificidades do contexto.
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Aproximar-se da &rea de Educagdo e promover uma relacdo dialdgica seria um dos
passos para dar dinamismo a cultura musical escolar nos primeiros anos do ensino
fundamental e permitir que mesmo dentro contexto que precisa de uma rotina estabelecida
possam ocorrer renovacdes principalmente nas concepgdes que tem acompanhado a escola e

que ndo condizem com as experiéncias do presente.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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