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Resumo

O objeto deste estudo sdo as praticas vestimentares. Experimentamos uma proposta
interdisciplinar de estudo que funde performance com as praticas cotidianas retiradas do ato
performéatico de vestir. Qual o papel que a moda representa neste contexto? Quais as
diferentes relacGes que se estabelecem entre corpo, objetos, gestos, sentidos e ndo-sentidos?
Estas foram as questBes recortadas pela pesquisa. A hipdtese é de que o ato de vestir pode se
constituir como um processo artistico. O objetivo geral é verificar, através da poética do
cotidiano, variadas formas de producéo desta préatica a partir da performatividade do homem-
mulher ordinarios. A fundamentacdo teorica segue trés vertentes (sempre relacionadas a
performatividade e ao cotidiano): ARTE, MODA, SUBJETIVIDADE. Para o corpus de
analise foram selecionados alguns artistas como Marcel Duchamp, Helena Almeida, entre
outros. Os critérios para esta selecdo foram baseados nas relacBes entre performance e
vestuario. A metodologia proposta inclui estudo de caso (o casal Beth e Davi e o performer
Jone Castilho), entrevistas e descricdbes dos modos de vestir retirados de relatos
autobiograficos, sempre sublinhando a performatividade envolvida neste ato e confrontando-a
com as caracteristicas da performance. Esta pesquisa visa contribuir com a reflexao acerca
das experiéncias vestimentares em conexao com diversas areas do conhecimento; e com a
compreensdo da sociedade contemporanea em sua intensa preocupagdo com 0 universo das

aparéncias.

Palavras-chave: Performance e Performatividade. Vestir. Arte. Cotidiano



Resumen

El objeto de este estudio son las practicas vestimentarias. Probamos una propuesta
interdisciplinaria de estudio que hunde performance con practicas cotidianas retiradas del
acto performatico de vestir. ;Cudl es el papel que la moda representa en este contexto?
¢Cudles las diferentes relaciones que se establecen entre cuerpo, objetos, gestos, sentidos y
no-sentidos? Estas fueron las cuestiones recortadas por la pesquisa. La hipétesis es que el acto
de vestir pueda constituirse como un proceso artistico. El objetivo general es verificar, a
través de la poética del cotidiano, variadas formas de produccion de esta préactica a partir de la
performatividade del hombre-mujer ordinarios. La fundamentacion teorica sigue tres
vertientes (siempre relacionadas a la performatividad y al cotidiano): ARTE, MODA,
SUBJETIVIDAD. Para el corpus de analisis fueron seleccionados algunos artistas como
Marcel Duchamp, Helena Almeida, entre otros. Los criterios para esta seleccion fueron
basados en las relaciones entre performance y vestuario. La metodologia propuesta incluye
estudio de caso (la pareja Beth y Davi e el performer Jone Castilho), entrevistas y
descripciones de los modos de vestir retirados de relatos autobiograficos, siempre subrayando
la performatividad arrollada en este acto y confrontandolas con las caracteristicas de la
performance. Esta pesquisa visa contribuir para reflejar acerca de las experiencias
vestimentarias en conexion con diversas areas del conocimiento; y con la comprension de la

sociedad contemporanea en su intensa preocupacion con el universo de las apariencias.

Palabras clave: Performance y Performatividad. Vestir. Arte. Cotidiano
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Sobre a nudez

E func&o técita da roupa preparar o instante de nudez!

Figura 1. Marcel Duchamp e Eve Babitz, 1963. Foto: Julian Wasser. Conhecida
performance realizada no Museu de Pasadena nos introduz ao universo de re-apropriacoes
entre arte e cotidiano.

Curiosamente, para falar das Artes de Vestir, se fez necessario revelar a importancia
da nudez, estado que inaugura o ato de vestir, eventualmente presente em “performances”
(por vezes, como estigma) e funciona como método para desfazer a mistica de alguns
discursos hegemdnicos que insistem em apresentar a imagem de um corpo com o qual nem
sempre nos identificamos.

Marcel Duchamp joga com a nudez que, enquanto escandalizada pelos olhares mais
puritanos, passa despercebida no siléncio de suas reticéncias. Se o homem “nu que desce a
escada” transita numa casa de paredes de vidro, onde o cotidiano pode ser entregue e seus
objetos (como o urinol) ganham estatuto de arte, ¢ Duchamp que me fornece a transparéncia
fina necessaria para ler o texto que esta, no cotidiano, inscrito no corpo (neste caso, em
linguagem vestimentar) para nos fazer valer destes corpos que nos faltam.

! Andrade, C. Drummond. O avesso das coisas: aforismos. 22 ed. Record, 1990, p. 140.
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E como De Certeau (1998), concedendo espago privilegiado as “artes de fazer” pela
teoria do relato, sem separé-la da “teoria das praticas”, lendo o relato como o texto que “abre
um teatro de legitimidade para agdes efetivas”; darei voz as pessoas ordinarias que, no
somatorio das falas individuais, formardo o discurso das multiddes. Este olhar vai conferir os
primeiros tragos para o design de um corpo social tecido numa dindmica movel e lido em
dobras, sem jamais apresentar resultados estereotipados (dos amarfanhados podem saltar
formas mais reveladoras que os tecidos passados a ferro).

Como numa bricolagem usamos referéncias de varias disciplinas. Mas nosso
percurso esbarra em um desafio metodolégico em face das caracteristicas proprias do
universo da performance: a imprevisibilidade, a efemeridade do ato e as dificuldades de
registro, afinal, o registro da performance ja ndo é performance, é fotografia, video ou
literatura.

Por isso, adotamos uma metodologia variada que inclui estudos de caso, entrevistas,
analise de fotografias e, sobretudo, alguns relatos autobiograficos que por mais ficcionais que
sejam séo fic¢cdes em plena sintonia com a realidade.

Diana Klinger (2008) discute as autobiografias como uma caracteristica da narrativa
contemporanea e destaca a importancia dos relatos de vida na investigacdo social. Para
Kingler, a autoficcdo se aproxima do conceito de performance, implicando também uma

critica do sujeito,

A autoficcdo participa da criagdo do mito do escritor, uma figura que se
situa no intersticio entre a “mentira” e a “confissdo”. A no¢do do relato como
criacdo da subjetividade, a partir de uma manifesta ambivaléncia a respeito de uma
verdazde prévia ao texto, permite pensar a autoficcdo como uma performance do
autor”.

Essa referéncia reforca a importancia dos relatos ndo s6 como método, mas uma
forma de “ilustrar” sem se constituir em uma captura plena do processo, apenas uma proposta
de envolvimento possivel entre fluxos de pensamento e confissdes, mesmo que sutis como no

fragmento abaixo:

- Creio que utilizo muito mais o espelho meméria que o espelho imediato:
confesso que, em geral, prefiro aproveitar 0s minutinhos extras pra descansar e ndo
para programar o “figurino” do dia a dia. Nao raro decido a roupa que vou vestir

2 KLINGER, Diana. “Escrita de si como performance”. Revista Brasileira de Literatura Comparada, n. 12, 2008,
p. 24.
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enquanto ainda estou no banho, visualizando e formando conjuntos a partir da
memodria do que tenho no guarda-roupa. (Alids, em parte, isso talvez seja facil ja que
organizar meu guarda-roupa é um prazer que me diverte, colocando calcas e blusas
em ordem de cores, variando o dégradé e os modelos). Uma vez terminado meu
banho, é quase sempre certo que a escolha foi feita. Levo apenas alguns minutos
para vestir-me. A checagem se esta tudo certo e do brilho labial (pra ndo dizer que
néo3uso qualquer maquiagem) quase sempre fica pro espelho... Do elevador (C. A.
F.).

No entanto, prefiro ndo identificar na pesquisa as varias pessoas que escreveram seus
relatos, os quais fragmento para ilustrar o texto (ndo seria a arte do cientista a retransmissao
das falas?). Como sugere Foucault (1969) em “O que é um autor?”, a proposta é pensar que a
escrita ndo é a expressao do sujeito, mas a abertura de um espagco que ndo se encerra ao
escrever, “a marca do autor esta na singularidade de sua auséncia”.

Na insigne do insignificante, e/ou nos detalhes ocultos pelo ndo-dito, é onde
descobrimos os gestos, aos quais fornecemos estatuto de palavra nas formatagdes (bem
flexiveis) de nossas autobiografias. E na performatividade, em cumprimento as necessidades
vestimentares cotidianas, que murmuram os precursores das ilegitimas artes de vestir.

Arte, Moda e Subjetividade, em cada instancia ressaltamos um corpo e um modo de
vesti-lo, para no conjunto, mostrar os corpos em multiplas formas de vestir, ou seja, revelando
a performace utilizada ao produzir-se.

Organizamos nossa trajetoria comecando pelas artes, sobretudo a performance, que
atravessam o cotidiano para propor o rompimento entre arte e vida. A poética do cotidiano
pde em xeque a velha oposicéo real-ficcional, deixando a performance o entremeio (com um
pequeno espaco para lembrar o debate que se estabelece entre os termos performance e
performatividade). O corpo aqui é performador e vesti-lo é transforma-lo.

Num segundo momento, a moda comumente tratada como o revestimento do
espetaculo, reino das superficialidades, cava para nés, uma profundidade das aparéncias e das
superficies, legitima, portanto. Inspira-nos Nietzsche que, em “A Gaia Ciéncia”, ja
questionava de forma definitiva os moralismos implicitos no paradoxo da superficialidade em
profundidade: “¢ preciso ser resoluto para ficar valentemente na superficie, se limitar ao
drapeado, a epiderme, adorar a aparéncia e acreditar na forma, nos sons, nas palavras, em todo

o Olimpo das aparéncias!”.

® Coletamos cerca de cingiienta relatos escritos dos quais utilizo treze, aproximadamente, que foram

selecionados e fragmentados conforme a necessidade de confronta-los com os dados tedricos. Ao longo do texto
os autores dos relatos serdo representados por siglas organizadas e dispostas por trés letras correspondentes a
inicial do sobrenome, posicdo no texto e sexo — sempre nesta sequiéncia, mantendo a privacidade dos que
contribuiram com a pesquisa. A ndo identificacdo das pessoas foi condigdo importante no processo considerando
0 ato de vestir como um momento de intimidade que, se ndo preservada, comprometeria a coleta de dados.
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Sobre esta moda que dispara comportamentos performaticos perguntamos: Quais as
conexdes entre corpo e moda? Podemos ainda falar de um corpo da moda? O que isso pode
demonstrar? Que roupa caberd neste corpo? Quais as marcas que elegemos para nos
imprimir?

Apesar de ser um sistema envolvido de misticas, a moda fornece uma interessante
dindmica, contaminadora e aberta as possibilidades de renovacdo dos modos de estar e vir a
ser. Com diversas conexdes, pode comunicar claramente inimeros discursos, porém, no
cotidiano, as praticas e formulacbes vestimentares extrapolam a moda do sistema
mercadoldgico e acende linhas de forca. Permite-nos eleger este ou aquele gosto gerando
narrativas espetaculares.

Beth e Davi, caso singular de criagdo compartilhada na composi¢do das aparéncias
pessoais, nos auxiliam com reflexdes e demonstracbes de praticas de manipulacdo de
elementos que retiram do espetaculo para transforma-los numa espécie de ndo-moda.

E finalmente, a subjetividade que além de estar diluida por todo percurso, ganha
espaco para mais alguns pequenos apontamentos. A subjetividade, construtora de um corpo
desejante que se veste de intensidades, onde corpo e roupa se transformam e ganham a
dimensédo da magica do ATO e pelo ATO.

Resgatada a vontade de poténcia, em Lygia Clark e Hélio Oiticica, o ato criador pode
ser concebido no vinculo corpo-objeto, atraves das sensacfes e percepcdes que construirdo 0s
processos que desencadeiam constantes modificacdes em nés.

Jone Castilho encarna a conexdo entre performatividade e performance cujo
depoimento revelador das nuances da atuacdo (ao ndo-atuar) também nos faz pensar nos
papéis sociais em suas dimensdes contraditdrias.

Enfim, as pecas estariam dispostas de forma a ser possivel conceber o ato de vestir
como um processo incessante de construcdo de si que, no cotidiano, em diversas intensidades,

produz “fantasméaticos” estados de arte.
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1. ARTE: EM MULTIPLOS ATRAVESSAMENTOS COTIDIANOS

1.1. Notas sobre uma indefinicao

A palavra performance esta situada num intricado jogo de in-definicBes e, por ter
assumido muitos significados, seu entendimento s6 € possivel mediante a articulagcdo de
diversas nocdes. Interessam-nos especialmente os significados mais especificos nas artes e
nas ciéncias humanas porque nos direciona para uma correlacdo entre a arte e a vida;
discussdo que parece despertar a partir dos anos 1950 e que se expande em todas as
dimensdes da vida até participar da propria forma de atuagdo no contemporaneo. Em téo
amplo alcance, também € do interesse da antropologia e varias disciplinas - inclusive entre
suas adjacéncias como os cultural studies, com as quais vamos articular conceitos rumo a
uma performance vestimentar cotidiana.

Richard Bauman® destaca trés correntes de pensamento no intuito de nos aproximar
da performance. A mais antiga delas encontra-se na antropologia proeminente dos anos 70,
chamados na literatura de “performances culturais”, que enfoca a performance como um
evento especial marcado como um ritual, quais sejam festivais, feiras e espetaculos. Nessas
ocasides sdo fornecidos elementos simbdlicos e valores profundos de uma dada sociedade e
que sdo exibidos — performados para uma corporacdo — reforcando a necessidade de serem
vistos, contemplados e manipulados. As performances culturais seriam, portanto, reflexivas
na medida em que sdo, concomitantemente, “memoraveis e replicantes”, eficientes na
constituicdo de publicos disseminando conhecimento, promovendo participacdo e acdo entre
as pessoas envolvidas.

Num segundo enfoque, surgido a partir dos estudos do inglés J. L. Austin (filosofo da
linguagem), mais precisamente em 1962, em “How to do things with Words”, a performance
funciona como “performatividade”. A partir de um repertério produzido nas intersec¢fes dos
estudos de antropologia, sobretudo na atencdo dada ao jogo ritual e as criacdes da
performance art é que constroi-se a nocao de performatividade. Bauman sustenta que a
ampliacdo deste conceito se deu sob influéncia de Judith Butler. Enquanto para a

antropologia a performance revelaria o carater genuino de uma cultura (Turner e Schechner);

* BAUMAN, Richard. “A poética do mercado piiblico: gritos de vendedores no México e em Cuba”. In Anais do
Coléquio Antropologia em Performance- UFSC, 2008. (pp. 11-29).
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para Judith Butler, o performético é a artificialidade, a encenagdo, uma construcdo imitativa e
contingente (KLINGER, 2008, p. 19). Nos estudos de Butler (2008) sobre a performatividade
de géneros, as caracteristicas de sexo ndo sdo adquiridas na origem, mas como efeito. O
género seria uma performatividade naturalizada e ndo natural.

A terceira perspectiva apresentada por Bauman ¢ a “poética da performance”, que vé
a performance como um tipo de comunicacdo habilidosa, dando énfase na relacdo que liga a
forma lingistica, a funcdo social e o significado cultural.

No intuito de aproximar as artes de vestir, em nossa performatividade cotidiana, do
género artistico a que chamamos performance, precisamos esclarecer primeiramente ndo o
qué esta arte vem a ser mas como a consideramos.

Quando usamos, para este estudo, as nocdes tanto de performance (utilizada em
variadas concepcOes, principalmente como arte da acdo) quanto de performatividade (na
atuacdo no espaco real cotidiano), partimos por uma idéia geral de performance como um
campo de convergéncia de varias artes, entre estas combinagdes possiveis, acreditamos na
possibilidade de ai encontrar um corpo expressivo e desejante, que retiramos do cotidiano no
estado performatico de vestir-se.

A partir das visdes de performance trazidas por Bauman, principalmente na origem e
contextualizacdo da palavra performatividade, uma das estratégias com que comumente tenta-
se conceituar performance e termo preferido na atualidade para expressar maior engajamento
com a arte, poderemos alcangar os novos paradigmas que circulam entorno a essa arte. Hoje a
“performance ”, termo considerado desgastado pelos excessos de uso e designacdes, vem
sendo criticada por sua presenca em museus, apresentacdes programadas em eventos, ou sua
aproximacao com a industria de comunicac@es; no entanto, como esclarece Goldberg (2006),
permanece vivaz e a desafiar os conceitos. Estas nogdes também sdo necessarias porque se
intercalam oferecendo contribuicGes distintas para o entendimento dos complexos modos de
estruturacdo de uma performance.

A performance, a préatica artistica que envolve a performatividade do corpo do
artista, ndo se pretende definivel, ndo se pode delimitar ao certo sua origem, entre outras
caracteristicas que escapam a légica convencional que a tudo quer classificar. Trata-se de uma
arte sem fronteiras, anarquica e multifacetada com a qual pretendemos confrontar as praticas
vestimentares, tomadas aqui em sua dimensdo artistica e que também utiliza o corpo como

aproximacdo, suporte ou maxima integracdo, considerando nossa multidimensionalidade.
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E vista como uma disciplina experimental e que exerce grande influéncia na
renovacdo de outras modalidades artisticas, como o teatro e a danca. Um tipo de arte cada vez
mais influenciadora e praticada, mesmo sem um entendimento muito claro do que seja.

Embora ndo possamos e nem ao menos desejamos definir performance, podemos, no
entanto, como sugere Renato Cohen (2002), levantar algumas caracteristicas gerais na
tentativa de compreender melhor esse fenbmeno que, cada vez mais, da forma as

manifestacdes de arte contemporéaneas.

Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua propria razdo de
ser, procurar escapar de rotulos e defini¢@es, a performance é antes de tudo
uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma platéia ndo
caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja
poderia caracteriza-la.’

Assim, ndo consideramos um problema sua falta de definicdo, ao contrério,
acreditamos que talvez possamos através de algumas caracteristicas - tais como sua prépria
forma desafiadora e provocadora - facilitar nosso propdsito, afinal, ndo raro, encontramos
performances que se constituem basicamente como experimentacdes com figurino, ou quando
a roupa € destaque em muitas descricOes de atuacOes artisticas performaticas como “vestidos
com uniformes brancos”, “trajados de azul’, “todo travestido”, ou simplesmente “nu”.

Conforme Jorge Glusberg (2009, p.12) este género artistico emerge a partir do inicio
dos anos 70 tendo como precedentes movimentos como o futurismo, o dadaismo, o
surrealismo, o minimalismo, o happening e a body art. RoseLee Goldberg ainda destaca a
influéncia da Bauhaus e o ano de 1968 como um marco da transformacdo do espirito de
atuacdo na vida cultural e social, neste periodo (entre final dos anos 60 e inicio dos 70),
Goldberg (2006, pp.142-143) relata que, “a performance refletiu a rejeicdo, pela arte
conceitual, de materiais tradicionais como a tela, o pincel ou o cinzel, e os performers se
voltaram para seus proprios corpos como material artistico.” Ou seja, a performance marca
uma transicdo de uma arte-objeto para uma arte-corpo.

Ao voltar-se para o corpo do artista a performance passou a ser conhecida como arte
corporal e muitas experiéncias novas foram realizadas. Neste mesmo periodo, muitos artistas,

fugindo de uma exploracdo que acreditavam um tanto materialista do corpo, passaram a

® COHEN, op.cit, p. 28.
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concentrar-se mais na personalidade e na aparéncia. Goldberg® destaca que esta atitude era
praticada ndo s6 em performances como também no cotidiano destes artistas que, ‘(...)
assumiram poses, usaram roupas caracteristicas, criando esculturas vivas”; essas obras
passaram a ser chamadas “autobiografias”’ ja que as performances recorriam a aspectos da
histéria pessoal dos artistas.

Foi assim, mais uma vez, abalada a sutil fronteira entre arte e vida.

O trabalho do artista alemdo Joseph Beuys merece destaque por parte de varios
autores, exatamente por acreditar que a arte deveria transformar concretamente a vida
cotidiana das pessoas. Nessa perspectiva, o espectador muda seu papel, muda para vivenciar a
arte de forma mais intuitiva e participativa®.

A pratica performativa sempre ocorreu em todos os tempos, acreditamos entéo, ser
possivel dar um salto, retrocedendo até Duchamp, em seus readymades. A “Roda de
bicicleta” de 1913, para Glusberg (2009, p.18) marca a elevacdo de objetos de uso cotidiano
ao status de objetos de arte. O “fundador da arte contemporanea” (como considera Marcel
Duchamp) pode ainda ser lembrado nos anos de 1920 ao travestir-se em Rrose Sélavy, uma
espécie de existéncia alternativa, uma vida-ficcdo materializada. Uma proposta para viver 0s
multiplos seres que podemos nos tornar a partir da combinacdo do que estd em nosso entorno.
Ao mesmo tempo, Duchamp parece ironizar as modas e 0s modos de ser da época,
reproduzidos nos detalhes vestidos, que vado do olhar aos trejeitos.

Ao considerar a vida como arte — “isto é arte porque eu sou um artista” (Marcel
Duchamp) ¢ “todo homem ¢ um artista” (Joseph Beuyes) — as praticas vestimentares e a
performance se aproximam tanto que entram em fusdo. No entanto, ndo deixam contornos, a
ambigiiidade se multiplica, pois se camuflam, “um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo” (DELEUZE, GUATTARI,
2000, p.36).

Os processos hibridos de criacdo convocam outras formas hibridas cujas definicdes

se desvanecem entre conexdes e multiplicidades. Na mistura ou nos atravessamentos € que

® Idem, ibidem.

" A performance relaciona-se com os rituais até na justificativa que pretende ter da origem de si. Goldenberg
(2006, p.143) revela que no periodo das “autobiografias” os artistas pretendiam uma “reconstrucdo de uma
memoria privada”, no entanto o que complementou esse principio foi a retomada de uma “memoria coletiva” por
parte de alguns performers que estudavam as origens de seus trabalhos nos rituais e ceriménias realizados nos
ritos pagaos, cristdos ou nativos tribais.

® No universo da performance encontramos um publico que interpreta e tem sua propria leitura da arte, ou
diretamente participa da criacdo ou elaboracdo, ou ainda, € ele que atua na performance a partir de uma sugestao
que Ihe é proposta.
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pensamos ser possivel fragmentar e reunir elementos para refletir a criacdo ou a invencdo dos

nossos multiplos modos de vestir, e de nos apresentar outros.

Figura 2: Rrose Sélavy, o famoso alter ego feminino de Marcel Duchamp
fotografado por Man Ray em 1963. Mais uma vez é Duchamp que aponta
algumas “facetas” do ato performatico.

Duchamp, em suas pioneiras acdes performativas, em sua maneira de olhar o mundo,
introduz para nés a aproximacdo entre a performance e as praticas vestimentares que
especificamente nos interessa. Sintetiza em Rrose Sélavy mais do que uma imagem travestida,
mas a poténcia do art-to-wear. Ao trocar de identidade quando troca de vestimenta permite
questionar sobre a dimensdo artistica atuando no cotidiano.

Parece possivel, entdo, conceber a vida como arte, aproximando o ato de vestir (uma

acdo tdo especifica e cada vez mais complexa) & arte da acdo (performance) para refletir
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acerca de nossas praticas vestimentares e nossos rituais, td0 necessarios quanto a propria
roupa, na construgdo de nossa imagem pessoal e coletiva.

1.2. Vestir e emoldurar a performance cotidiana

No contemporéneo, encontramos na artista portuguesa Helena Almeida algumas
caracteristicas importantes de uma arte fortemente conceitual e experimentalista, onde mescla
diversas linguagens artisticas e o proprio corpo para testar seus limites de criacdo. Em Helena

Almeida encontramos um corpo expandido em arte através de uma forma curiosa de vestir:
um corpo-tela.

Lj | ¢ Z' '1

Figuras 3 e 4: Ouve-me e Tela rosa para vestir respectivamente, de Helena Almeida. Nestas duas imagens
evidencia-se o carater performativo do vestir disposto em obra. As fotos sdo do arquiteto e escultor Artur Rosa.

Na fotografia “Ouve-me” (1979), encontramos um desejo de mostrar-se, desejo de

um corpo-manifesto comum a todos. E no hibrido de fotografia, pintura e performance “Tela
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rosa para vestir” (1976), aparece o desejo de romper, talvez o de romper com nossas imagens
pré-fabricadas propondo um corpo-arte. Ao romper a tela com a qual seu préprio corpo ira
sofrer uma metamorfose - ao vestir-se de arte - ou quando flutua entre a mistura de sentidos
(ver, falar, ouvir...) em “Ouve-me”, vestindo-se do desejo de reconhecimento, a artista elabora
acOes que estranhamente se conectam com nossos rituais vestimentares, pelo menos quando
através deles acionamos manifestos de nossos desejos e apropriagdes.

Estas imagens também nos desviam das imagens iconofagicas de que trata Baitello -
imagens que nos devoram, imagens prét-a-porter divulgadas pela publicidade, pela moda, que
transformam “seres humanos tridimensionais de carne e 0sso, em imagens” (2000, p.05). Para
Baitello, ao contrario da antropofagia que estabelece troca, a iconofagia € uma apropriagéo.
Helena Almeida produz uma imagem de outra natureza, ja que apresenta uma imagem que
nao ¢ “chapada”, ou melhor, ndo é emoldurada pelos arranjos da publicidade, mas revelam
outras dimensdes da imagem que construimos de nds: um fazer-se a si enquanto se faz obra.
Esta artista constr6i uma imagem que revela nuances que se contrapdem ao mundo
“iconofagico” da publicidade, que a tudo suga para um buraco abissal fazendo desaparecer
tudo o que nédo seja imagem (BAITELLO, 2000).

A arte parece se voltar para o que estd fora deste abismo servindo de critica a
obsessdo esquizofrénica pelas imagens. Nesta aproximacédo é onde situamos as estratégias de
articulacdo com o universo das micropoliticas presentes nos processos performaticos, tanto
artisticos quanto cotidianos.

E se na performance assistimos a uma arte que reivindica a vida e 0s corpos,
para Denilson Lopes (2007) o cotidiano precisa ser discutido e compreendido em um quadro
mais amplo do que o da arte, como “uma estratégia de atuagdo”. Neste entendimento, o
cotidiano engloba a vida de todo o homem, todo artista (consagrado ou ndo por suas artes). O
cotidiano parece reproduzir a si mesmo apropria-se do mesmo e se torna outro. A dimenséo
artistica inerente a vida responsabiliza-se pelas rupturas através de novos arranjos e praticas
que sdo experimentados. Algo como o0 que ocorre quando nos vestimos, quando
experimentamos novas combinacdes de objetos para a invencdo de nossos diferentes modos
de nos compor. Criacdo e apropriacdo parecem se relacionar.

Para tratar das artes de vestir também tomamos como referéncia a estética cotidiana e
as artes de fazer de Michel de Certeau (1998) que lanca sua atencdo para a “inventividade do
mais fraco”: habilidades do homem ordinario em manipular as informagdes e objetos que usa

a seu modo escapando aos preceitos hegemdnicos, astlcias sempre mdveis diante das
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“estratégias do mais forte”: discursos e poderes que manipulam, controlam e/ou estabelecem
regras para estes fins. Dindmica que desenha novas concepgdes politicas do agir sendo “a
ordem exercida (e burlada) por uma arte”. A cultura ordindria ¢ entdo valorizada por De
Certeau, que atribui as praticas o estatuto de objeto tedrico fazendo a teoria a partir das
praticas’.

- N&o uso jeans, ndo gosto de pecas que me apertem e que sejam duras e
quentes, prefiro os tecidos carinhosos, leves, molinhos, confortaveis mesmo. Depois
da roupa, ainda é hora de combinar lencinhos, tiaras, pulseiras e brincos... (W.B.F.)

Se estabelecermos paralelos entre as caracteristicas da performance e as praticas do
vestir ainda podemos, quem sabe, reivindicar espaco ou um ‘entre espaco’ para as
“subjetividades polifonicas™ que pretende Guattari em Caosmose. Ao listar tais caracteristicas
ndo veremos fronteira, mas um vacuo. Ndo se trata do mesmo? Fica a davida.

Percorremos 0s caminhos entre as agdes do artista ritual, reconhecido (alguns com-
sagrados) por sua experiéncia artistica, e do artista cotidiano, homem/mulher ordinarios que
se vestem (e investem) no ritual sagrado do cotidiano. E entre ambos, propomos um jogo,
uma unido instavel com o propdsito da reflexdo tentando compreender algumas de nossas
acOes, assim como a moda contemporanea, ja que por seu contagio as praticas vestimentares
vém assumindo novos ares.

Aproximando nosso olhar da vestimenta - ou talvez a desvirtuando por completo - de
objeto de consumo para uma arte ndmade e efémera - vestir-se ora assim ora de outra maneira
- assumindo a estética de um ato que assiste a roupa fora do museu, do espaco convencional.
Bem aprendemos com Duchamp que a arte precisa inverter as dire¢des, quando transforma os
objetos cotidianos em arte deslocando-0s para o museu. A vestimenta tem ja reconhecida sua
autonomia, de objeto complementar em imagens de museu até em performances onde
protagoniza novas experiéncias artisticas. E se, na esfera do contemporaneo, reforcamos a
dimensdo artistica/inventiva nos modos de vestir, e, na medida em que compreendemos esta
aproximacao (arte-cotidiano) como um encontro provavel de universos vibrantes, criativos e
inesperados, se faz necessario absorver essa mistura com igual intensidade e, desta forma,
transpondo-0s por um trajeto também novo, pois, como disse Guy Debord: “o espetaculo esta

em toda parte ”.

° Idem, p.20.
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Arte e vida, realidade e ficcdo: é na sociedade do espetéculo (Guy Debord) que a
vida ilumina-se evocando um evento, acionando diversos efeitos de midia: ritmo de video
clip, excesso de imagens, tornar-se noticia. Mas em se tratando de uma “poética do
cotidiano”, Denilson Lopes (2007, p.84) levanta a importancia de um problema real: “O que
fazer quando o Real se transforma em experiéncia midiatica? Seria o Real o ultimo
espetaculo?”’. Quando territérios de arte e vida sdo invadidos um pelo outro nos perguntarmos
até que ponto somos influenciados pelas pretensas imposices midiaticas e por onde transitam
nossos desejos em nossas formas de vestir. Deleuze e Guatarri pensam o desejo como algo
que é exercido em conjunto e que possui aspecto revolucionario diante de qualquer
instituicdo.

Expressodes coloquiais como “o profissional que veste o uniforme da empresa” ou a
mulher que sai “vestida para matar” funcionam como pistas para pensarmos essa
performatividade vestimentar. Atos corriqueiros que ganham importancia e nova dimenséo.
Adolescentes se fotografam nos provadores das grandes lojas e postam seus flashes nas
paginas de relacionamento. Ensaios fotograficos sensuais sdo encomendados (pagos em
longas prestacdes) a fotdgrafos por mulheres comuns de todas as idades. Os investimentos
que sdo feitos no corpo sdo muito altos para passar despercebidos e/ou serem considerados
frivolos.

Vestir é atuar. Envolve gestos, comportamentos, escolhas, fantasia, desejos,
fabricacdo sobre o corpo (e de um corpo) para a montagem de personagens sociais coletivos
ou individuais, exercendo comunicacdo, exprimindo nocGes, qualidades, posicdes,
significados:

A senhora em frente a seu tocador a per-formar o penteado.

O homem projetando olhares “entrecortantes” para se barbear.

A jovem dancando em frente ao espelho testando a saia rodada.

O queixo suntuoso ao apertar a gravata.

O perfume que precisa ser “visto”.

O balancar a cabeca para verificar a mobilidade dos pingentes.

Anéis que modelam a gestualidade.

Desejos que afloram ao re-formar o visual.

O vestir converte 0 corpo ao que a roupa pode dizer sobre ele, transforma objetos em
aparatos organicos e intensifica sensa¢cdes ganhando, no conjunto, vocacgdo de arte; mas uma

arte que joga (quase imperceptivelmente) com a vida. A roupa é a forma do artista, sua
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dimensdo de escultura moldada na somatoéria de percepcbes: de quem veste e de quem
observa, ou de quem quer que se deflagre nos processos de vestir e desvestir.

Nossas préaticas vestimentares estdo condicionadas a inimeros fatores, sobretudo
culturais, de tempo e de espaco. Como estes fatores sdo articulados e reprocessados para 0s
usos sociais (considerando-os também para a satisfacdo dos prazeres pessoais), reproduzindo
e inventando praticas sempre renovadas, inconstantes, transformando as significacdes e re-
configurando outros espagos de vivéncias? Essa questdo nos leva a suspeitar que o ato de
vestir pode ser compreendido como um fazer artistico e que, em maior ou menor grau, tem a
performance como sua interface. A performance potencializa, materializa o que fora
imaginado. Desta forma, parece natural, o fato de o vestuario ser usado por artistas, e ha
muito, no intuito de questionar e de re-configurar suas func¢des sociais, 0s papéis dos géneros,
as representaces da moda, os papéis politicos, a propria arte. Essa sinergia se intensifica a
ponto de confundir 0 nosso entendimento e, as vezes, pensamos estar diante da mesma coisa.

Assim como a moda reivindica sua simbiose com a arte, também a roupa, se expande
(como outro apice de rizoma) e participa das travessias entre as linguagens, desta forma o foi
pelos objetos sensoriais de Lygia Clark e pelos parangolés de Helio Oiticica que
ultrapassaram a distancia entre o corpo e a arte. Para eles, 0 corpo ndo era suporte para a arte,
mas a incorporacdo de um em outro, arte e corpo, essa transformacdo era necessaria para

reverter o papel de espectadores em criadores, participes. Ao se vestir, 0 corpo se torna obra.

1.3 Corpos Performadores

No corpo existimos e resistimos, fabricamos o “si mesmo” ou o “nds mesmos”,
sempre reformulando e experimentando maneiras de nos compor e recompor, de fruir essa
Ccomposicao, ou mesmo nos consumir, de nos expor (ou a composicao), de nos transformar, de
fazermo-nos Outro, de nos re-inventar. Maturana e Varela (1998, p.69) chamam de maquinas
autopoiéticas as maquinas dos seres viventes que tém como peculiaridade a capacidade de
retroalimentacdo mediante o meio circundante, um tipo de circuito onde os afetos de saida
afetam sua entrada, ou seja, que funcionam operando sistematicamente mudanga em Si.
Curiosamente essa definicdo de seres autopoiéticos, que pode ser aplicada a todo e qualquer
ser vivo, parece ser, todavia, 0 modo de funcionamento que se espera do artista. Talvez,

somente agora, 0 homem/mulher ordinarios tenham recuperado para si essa aptiddo
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expropriada, mediante a ordem de somente reproduzir, de tomar sua vida como uma obra de
arte, ou vivé-la conforme uma estética manifesta nos mais diferentes modos de ser e viver
cotidianos.

Os atores do cotidiano, performers dos mais diversos, ndo cospem fogo ou se
contorcem (talvez um pouco), ndo praticam habilidades corporais das mais raras, mas
experimentam técnicas corporais teatralizadas apresentadas nos pequenos eventos cotidianos
que tem inicio na intimidade e sdo comunicados em todo espaco cénico da vida. Onde todos
funcionam ora como atores ora como platéia (as vezes, os dois a0 mesmo tempo) na
construcdo coletiva da cena cotidiana.

O que nas sociedades tradicionais podia ser lido como “ritual” — 0 paramentar-se
para o trabalho, o vestir-se para um evento formal, ou algum momento especial — na
sociedade do espetaculo contemporanea cede espago para um vestir-se cada vez mais
performatico, ja& que atraves das roupas potencializamos a realizagdo de variadas
manifestacbes poéticas e com acentuada performatividade. A roupa é um objeto que
estabelece um contato direto com 0s corpos, numa aproximacgdo singular, pois, quando a
tocamos também somos tocados.

No elo entre o corpo e a vestimenta ha a construgdo de um grupo de gestos de
intencdo estética que ndo se resumem a beleza, mas que configuram uma préatica expressiva de
dimensdo artistica’®. Na articulacdo entre corpo e objetos percebemos que vestir envolve
mais do que a indumentéria e seus complementos. Em “Sistema da Moda”, Roland Barthes ja

aponta o vestuario em seu potencial poético:

Pode-se esperar do vestuario que ele constitua um excelente objeto
poético. Primeiramente, porque ele mobiliza com muita variedade todas as
qualidades da matéria — substancia, forma, cor, tactilidade, movimento,
apresentacdo, luminosidade; e depois porque, em contato com o corpo e
funcionando ao mesmo tempo como seu substituto e sua cobertura, é ele,
certamente, objeto de um investimento muito importante.™

Se ap0Os passar 0 batom ndo s6 comprimimos os labios para espalhar o cosmético,

mas ensaiamos um beijo; se ao experimentar um sapato além de girarmos 0s pés para analisa-

19 Sobre categoria estética Muniz Sodré (2002, p.34) esclarece que para se constituir e se definir um valor
estético ha um conjunto de elementos em jogo: “a criacdo da obra, seus componentes e os efeitos de gosto que
ela provoca junto ao contemplador”.

I ROLAND, Barthes. “A retérica do significante: a Poética do vesturio”. In: Sistema da moda. Tradugio:
Lineide do Lago Salvador Mosca; revisdo e supervisdo lsaac Nicolau Salum. Sdo Paulo: Editora
Nacional/Editora da Universidade de S&o Paulo, 1979.
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lo, projetamos o corpo em diferentes angulos, quase um balé, podemos deduzir que ndo esté
em jogo apenas O cobrir-se, 0 vestir-se, mesmo que paramentar-se ritualisticamente, mas,
precisamos também participar de um jogo de decifracBes, de palavras, sentidos e sensagdes - a
performance compreende o universo sensivel do corpo por inteiro.

Mas qual seria este corpo que atua performaticamente? Quem é o performer: o ator
Ou 0 personagem?

Performer ¢ diferente de ator, diz Lucio Agra (2009, pp. 6-7). Esclarece ainda que
ao performer interessa a presenca e ndo a oposicédo entre atuar ou ndo atuar, diferentemente do
ator que representa. A presentificacdo seria oposta a representacdo. Para Renato Cohen (1989,
p. 54), o performer se polariza entre os papéis de ator e a “mascara” da personagem. Mas na
atuacdo do performer ele usa sua “mascara ritual”, diferente de sua pessoa do dia a dia,
mesmo havendo uma ruptura com a representacdo, o “fazer a si mesmo” poderia ser mais bem
compreendido como representar algo em cima de si mesmo. Ervin Goffman usa o termo
“representagdo” para designar “toda atividade de um individuo que se passa num periodo
caracterizado por sua presencga continua diante de um grupo particular de observadores e que
tem sobre estes alguma influéncia” (1999, p.29).

Nessa breve sobreposicdo de idéias que tenta perceber como o performer (artista
ritual e artista cotidiano) atua, ainda acrescentamos Deleuze quando diz que “o teatro é o
movimento real que extrai 0 movimento de todas as artes que utiliza” (2006, p. 30). Essa
confusdo, quase pretensa, — entre 0 real e 0 espetdculo — é ainda uma caracteristica da
performance, zona intermediaria de arte viva abrigada ao corpo.

A importancia do corpo, presentificado ou representado, € vista quando Jorge
Glusberg (2009, p.22) propde, como outro precedente desta arte, o “Manifesto do Teatro da
Crueldade”, em Paris (1932), onde Antonin Artaud — poeta, dramaturgo, ator e cineasta —
exp0Os sua concepcdo de teatro. Apesar do pouco éxito na época, as idéias de Artaud sdo
facilmente percebidas como influenciadoras das artes cénicas contemporaneas (referéncia

para o teatro pos-dramético™?) e esta em total sintonia com nossa discussao.

12 Hans-Thies Lehmann, critico de teatro alem&o que formulou o conceito de teatro pés-dramatico, faz uma
importante diferenciacdo entre teatro e performance. No teatro sdo criados efeitos “virtuais, voluntarios e
futuros”, o ator usa seu corpo como material para provocar sua autotransformacao pretendendo a transformagao
da situacdo e do publico. Na arte performatica o processo € vivido, exige a participagdo do publico impondo
emocdes no aqui e agora (LEHMANN, 2007, p.229). Na performance o corpo parece se oferecer em sacrificio,
COMO Nos rituais.
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(...) acreditamos que h& no que se chama poesia, forcas vivas, e que a
imagem de um crime apresentada nas condicOes teatrais adequadas funciona para o
espirito como algo infinitamente mais temivel do que o prdprio crime realizado
(ARTAUD, 2006, p.95).

Para Artaud, era preciso fazer do teatro uma arte que se fizesse sentir como a vida
real. Acreditava no teatro como um sonho, ndo um sonho que repete a realidade, mas que
liberava toda “liberdade magica deste sonho” e que isso sO se tornaria possivel com a marca
do terror e da crueldade™, o que nos colocaria diante de todas as nossas possibilidades
sensitivas mesmo como espectadores. A contribuicdo maior de Artaud estd nesse
deslocamento de toda a dimensdo e da sensibilidade artistica para o corpo, realcando a
potencialidade extrema do corpo. Esta perspectiva nos remete a aproximacao entre teatro pos-
draméatico e performatividade situada na presenga provocadora do homem e ndo na
encarnacdo de um personagem. O teatro pos-dramatico surge nos anos 1970 com a nogéo de
arte conceitual, fazendo do teatro ndo uma proposta de representagcdo, mas passando a aspirar
uma experiéncia mais real, performatica.

Em alguns textos parece haver uma falsa analogia entre as palavras performance e
performatividade, levando ao esvaziamento da diferenca entre os termos. Para Josette Féral*,
0 sentido da performance estaria hoje perdido por funcionar como um género cénico com
caracteristicas formais manipuladas como meio de expressdo dos artistas e ndo como
questionadora do valor da representacdo e da arte. A performance ganha estatuto de arte e
perde seu sentido maior de ser transgressora. Para Féral, as manifestacdes performaticas
contemporaneas ndo carregam mais 0s elementos originais descritos pela performance studies
(Richard Shechner), questionando-se a promocdo de eventos nos quais se apresentam
performances programadas e, muitas vezes, “repetidas e repetiveis”, 0 que desfaz o carater de
acontecimento. Sua critica se conecta com o0 teatro pds-dramatico e a performatividade
reporta-nos aos elementos de desconstrucdo e intertextualidade, de escrita como obra
performatica (Derrida, 2002).

A preocupacdo com o fato de haver uma diluicdo da performance em nome de

projetos e normas ndo parece tdo preocupante uma vez que, ao longo do tempo, € natural que

3 ARTAUD, op. cit., ibidem.

Y FERAL apud, CAETANO, Nina. “A performance j4 morreu?Antes ela do que eu”. Texto realizado a partir das
impressdes que a autora registrou durante uma série de cursos — Teoria e Préatica do Teatro: além dos limites —
que Josette Féral ministrou no Programa de Pds-Graduacgdo em Teatro da Escola de Comunicagdes e Artes da
USP. Disponivel em: < http://desautoria.blogspot.com/2009/10/performance-morreu-antes-ela-do-que-eu.html>
Acesso: 14/04/2010. <<cf>> FERAL, Josette. “Por uma poética da performatividade™: o teatro performativo. In:
Revista Sala Preta. Sdo Paulo (ECA/USP), 2008.
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as significagdes mudem. Comparar e estabelecer diferencas conceituais sdo equivocos, neste
caso, pois pressupde dar forma a algo que se pretende informe. Retomando Goldberg (2006),
lembramos que se trata de um tipo de sensibilidade que tenta encontrar outros meios de

avaliar a experiéncia artistica no cotidiano.

1.3.1. Performatividade esquizo

Sendo a performatividade vestimentar cotidiana cruzada por diferentes fluxos é
preciso confronta-la diversas vezes com a moda (sistema que estabelece regras, condicoes,
ideais), principal influéncia dos modos de vestir. Se pensarmos na Moda como difusora de um
modo prét-a-porter de consumir gostos, gestos e até pensamentos, encontraremos certamente,
de um lado, a maquina, o aparelho de captura, um sistema que estabelece padrdes e &
carregado de ideologias e de outro, os processos de criacdo de si mesmo, tendo o corpo, na
acdo de vestir, construido entre tensdes como num campo de batalha, a maquina de guerra.

Os fluxos que ndo podem ser capturados, por serem descodificados e
desterritorializados, ganham provisoriamente a categoria ‘“esquizo”. No processo de
esquizofrenia (capitalistica) de fluxos que sdo consumidos e acumulam excessos, que
transbordam e deslizam entre as forcas que os deram origem, é de onde surte a
performatividade esquizo. Que apesar de suas qualidades inventivas atuam no universo dos
gostos ndo referendados, pois escapam aos codigos da moda. Levando a uma associacdo
direta entre a figura do louco e a figura de quem se veste de forma supostamente “exética” (ou
vice-versa).’

Enquanto Humberto Maturana e Francisco Varela caracterizam as maquinas
autopoiéticas como ndo tendo entradas nem saidas (1998, p.71), pois podem ser perturbadas
por fatores externos e experimentar mudancas internas que compensam essas perturbacdes,
Norval Baitello (2000) utiliza os termos alimento e excremento para designar 0s processos de
ingestdo e excrecdo, para 0S quais pergunta: “quais seriam os detritos das imagens

devoradas™? Baitello diz que o excesso de imagens devoradas e excretadas inflaciona as

> Embora a figura do esquizofrénico psicossocial, mesmo que incorpore uma estética esquizo, ndo sirva como
pardmetro para compreendermos a figura do esquizofrénico conceitual, Peter Pal Pelbart esclarece que o termo
esquizo se refere aos processos de descodificacdo e desterritorializacdo que carregam a nogéo de esquizofrénico,
ao contrario, estd a figura do doente hospitalar que toma o processo como meta continua a girar num vazio
(2000, pp. 161-162).
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imagens que alimentam o imaginario criativo e, entre as “manifestacdes imagéticas mais
desesperadas”, traz a imagem do artista esquizofrénico Arthur Bispo do Rosério.

Lembramos ainda de Jardelina da Silva. Ambos, Arthur Bispo do Rosério e Jardelina
da Silva, artistas do vestir, passam por internacdes psiquiatricas, e, com suas producdes de
imagens exacerbadas encarnam as politicas vestimentares bem caracteristicas do
contemporaneo: as extravagancias e transbordamentos na construgcdo de suas imagens
pessoais, a presentificacdo, o investimento no corpo e o compartilhamento de suas criagdes,
entre tantas outras semelhangas. Trata-se do que Preciosa (2007, p. 74) chama de
“proposicdes estéticas inclassificaveis” dispostas em ““(...) corpos que esbanjam histérias

intensamente vividas” e intensamente lapidadas em suas imagens pessoais.

Figura 5: Arthur Bispo do Rosario Figura 6: Jardelina da Silva

Norval Baitello afirma que “a fértil produgdo de imagens no decorrer do século que

recém findou, independentemente de seu @mbito de origem, tem sempre presente a0 menos
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um dos tracos da expressividade esquizofrénica” *®

, como para Guattari “a psicose revela um
motor essencial do ser no mundo (..) a psicose também habita todas as formas de
normalidade” (2006, p.100). Este paradoxo, segundo Pelbart, ocorre porque o capitalismo se
baseia na descodificacdo dos fluxos, ou seja, esquizofreniza, mas, a0 mesmo tempo, precisa
enclausurar os esquizofrénicos nos hospitais, reterritorializando brutalmente os que recusam
qualquer codificacao (2000, p. 162).

Compreenderemos melhor a atuacdo destes fluxos via Guattari. Para ele, os modos
processuais de formulacdo do self, de criacdo estética ou dos modos de ser da psicose,
resultam na cena subjetiva de um real anterior a discursividade de onde saltam, assim como as
referéncias virtuais ja trazem em si a presenga do real. Na formula¢ao de nossas “complei¢des
reais, as da cotidianeidade, do sonho, da paix&o, do delirio, da depressdo e da experiéncia
estética (...)” articulagdes diversas estdo atuando e, “uma vez ultrapassados certos limiares de
consisténcia autopoiéticos, elas comecam a trabalhar por conta propria constituindo focos de
subjetivacdo parcial”’.

Arthur Bispo do Rosério*®, negro, pobre, sergipano, foi marinheiro, pugilista, guarda-
costas, até ser internado no Rio de Janeiro, ficando nesta condicdo de internado por 50 anos

até sua morte em 1989, produziu milhares de objetos a partir dos elementos de seu cotidiano.

Roupas e leng6is bordados (estandartes) e objetos recobertos com linha
azul desfiada de uniformes dos internos, que seriam ofertados ao Todo-Poderoso no
dia do juizo final, (...) o arrebatamento mistico levou-0 a uma compulséo criativa
(LAGNADO, 1999, pp. 101 - 102).

E tipico da genialidade, contudo, ignorar e exceder limites e periferias, ir
além, flutuar num universo paralelo forjado a margem e de dificil conivéncia com o
mundo concreto (HIDALGO, 1996).

Sua obra foi exposta como arte de vanguarda e chegou a representar o Brasil na
Bienal de Veneza, em 1995. A importancia de Bispo para pensar o cotidiano na producéao
artistica (e na fronteira entre arte e loucura), se revela, sobretudo, em o “Manto da
Apresentacdo”. Nele notamos a capacidade da roupa de transformar, de capacitar a vivéncia
de um universo paralelo, capaz de sustentar um mundo que ainda ndo se concluiu, mas que se

mantém sempre passivel de ser invertido, desestruturado e reinventado, articulando entre a

18 BAITELLO, op. cit., p. 08.

' GUATTARLI, idem, ibidem.

8 LAGNADO, Lisette. Arthur Bispo do Rosério e a instituicdo. IN: Por que Duchamp?: leituras duchampianas
por artistas e criticos brasileiros. Varios autores - Sdo Paulo: Itat Cultural: Pago das Artes, 1999, p. 101.
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composicdo dos elementos que vemos com tudo aquilo que podemos imaginar, 0 préprio
delirio, sem o qual, talvez ndo se possa criar.

O delirio e a performance sdo fendmenos estreitamente relacionados. A

arte ndo tem nenhuma relacdo com o “bom senso” ou com o “senso comum”; para

dizer com todas as letras: a arte ndo tem nenhuma relacdo com o sentido
(GLUSBERG, 20009, p.124).

No manto, Bispo bordava e reordenava seus pensamentos, com ele, pretendia ir ao
encontro de Deus, nos remetendo a uma antiga expressdo popular “roupa de ver Deus” (ou
“roupa de missa” como ¢ dito em algumas localidades), fazendo alusdo a alguém que esta
vestido para uma cerimdnia religiosa.

Jardelina da Silva, também sergipana e com histérico de vérias internagdes, teve sua
vida registrada no documentdrio “Jardelina da Silva: eu mesma”. Costurava suas proprias
roupas, com as quais, construia personagens que invocavam sua histéria de vida, com
elementos misticos e cotidianos (articulando o real e o imaginario). Na cidade de Bela Vista
do Paraiso, interior do Parana, onde vivia, ela se produzia e fazia performances pelas ruas.
Quando construia sua composicdo, a que chamava de “despachos”, ndo deixava de registra-la
num estudio fotografico da cidade, onde montava também um cenario e, nua ou vestida, tudo
era detalhadamente produzido para que o “despacho” fosse fotografado (MESQUITA, 2008).

Essas performances (nicas que materializam (excretam) o0s excessos, estdo
carregadas de inventividade, corporificam a performatividade esquizo que se constitui na
performance mais solitaria. Apesar de no seu entorno produzir uma pequena multiddo de
olhares de estranheza, que engolem essas imagens de modo a contrariar o proprio desejo de

varrer a loucura das ruas.

1.4. A performance nas ruas: coletivismos e individualismos

A passagem de atuacdes individuais para coletivas sdo facilmente observadas nos
fendmenos de moda e também em alguns fenbmenos que se caracterizam como performances
coletivas a exemplo das intervencdes urbanas que podem ser consideradas como movimentos
de resisténcia a um quadro de espetacularizacdo generalizada ou como nova modalidade de

arte.
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Mantidas as reservas da distancia historica, o movimento “Internacional
Situacionista” assume uma importancia atualizada para esta discussdo, pela critica que
continua fundamentalmente pertinente para compreender a condi¢do urbana contemporanea.
Trata-se de um movimento europeu com carater, a0 mesmo tempo, de critica social, politica e
cultural. Entre as influéncias e interesses que se relacionaram com a “Internacional
situacionista” destacamos o dadaismo, o surrealismo, o letrismo, 0 comunismo, o anarquismo,
0s movimentos negro e trabalhista.

Teve inicio em julho de 1957, com a publicacdo do periddico Internationale
Lettriste, nome inicial do movimento, que tratava da vida cotidiana, da relagdo entre arte e
vida, e principalmente, do urbanismo e da arquitetura na critica ao funcionalismo moderno
(JACQUES, 2003, p.16). Um marco importante € a obra de seu principal lider Guy-Ernest
Debord, “A sociedade do espetaculo”, de 1967. As acdes situacionistas em Maio de 68
provocaram um fortalecimento do movimento, cujo crescimento subseqliente tornou-o de tal
modo complexo que levou seus integrantes a decidirem pela dissolugdo da “organizagdo” em
abril de 1972. Segundo Debord, este fim “seria o verdadeiro comego”.

Os modos de producdo das sociedades modernas, em especial, o acimulo de
mercadorias e 0 excesso de imagens, resultam em espetaculo. Olhares e consciéncias sdo
dominados por imagens e 0 uso abusivo da visdo paralisa tudo o que se vé. Em oposicdo a
este estado de coisas os situacionistas propdem criar “situagdes”’, minando a distingdo entre a
vida e a arte, provocando acontecimentos (situacdes) inesperados, como acdes
revolucionarias, quebrando a condicdo de comportamento hipnotico em que se encontram
olhares e consciéncias.

Os situacionistas propunham a psicogeografia e a deriva, além da distribuicdo de
panfletos, telegramas, declaracbes, etc., como praticas que romperiam com o quadro de
alienag@o dos sujeitos, produzindo uma critica ao urbanismo e a ‘sociedade do espetaculo’, e
na medida em que o espetaculo se intensifica 0 movimento continua a fornecer elementos
para uma critica renovada. “Uma teoria critica ndo tem de ser mudada enquanto ndo sao
mudadas as condi¢des que as gerou”, como afirmou o proprio Debord em relacdo as
sucessivas reimpressoes da sua obra.

Propomos entdo, uma breve deriva®®, nos apropriando concomitantemente das

amplas possibilidades geradas também pela palavra situagéo, que se refere a0 mesmo tempo, a

19 Deriva como experiéncia de passagem rapida e continua por ambiéncias variadas captando as ressonancias do
espaco urbano.
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localizacdo geografica, condicdo social e emocional, para chegar a cidade-corpo que se
estabelece como o territorio existencial proposto por Guattari (2006, p.131), que se constitui
num conjunto de “terra natal, pertencimento do eu, amor ao cla, profusdo césmica”.

Alguns elementos da reflexdo dos situacionistas sdo fundamentais para
estabelecermos um paralelo entre o cidaddo atuante em suas escolhas corporais e uma imagem
de espetéculo sugerida pela moda (é ela que se encarregara deste corpo espetaculo através da
midia). Debord faz um diagndstico importante "o espetaculo ndo é um conjunto de imagens,
mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”. N&o se trata de resgatar o
carater politico-panfletario do movimento, mas de refletir sobre as maneiras que conseguem
romper com a condicdo de espetaculo total, alastrado em todas as instancias de vida. A partir
deles é possivel perceber conexdes entre os movimentos de intervencdo urbana e os de
renovacdo da moda especialmente aqueles que se efetivam em espagos imprevisiveis,
indiferentes as revistas e passarelas (entre outros espagos do sujeito contemplativo, alienado,
suscetivel as formas impostas). Nesses movimentos, ha um esforco de reversdo do
empobrecimento da experiéncia humana. Em Caosmose, Guattari descreve bem o quadro
estatico e sem vida da sociedade e fala da urgéncia do resgate da cidade subjetiva, numa
ressingularizacdo no sentido de romper o quadro atual de alienacdo do sujeito espectador.

Sobre este sujeito alienado, Debord (1967, p.19) destaca que quando o homem
contempla e aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade ele se distancia da
sua propria existéncia e desejo. Nas imagens do espetaculo, este homem troca seus proprios
gestos pelos de outro que lhe é apresentado.

Do mesmo modo que se considera a existéncia de uma composi¢cdo no acoplamento
entre corpo e cidade, propomos pensar 0 vestir como um ato de intervencdo, tanto tendo em
vista 0 ambiente quanto em relacdo ao olhar do outro. Nestas maltiplas trocas, estabelecemos
nossas escolhas, compomos uma poética singular do vestir, retornando ao paradoxo do corpo
individual e coletivo, responsaveis pelos processos de diferenciacdo e pertencimento,
respectivamente.

Vestidos, podemos nos considerar envolvidos, recobertos, sobrecodificados tanto de
elementos tecnoldgicos quanto culturais, além de aspectos ainda mais subjetivos, e € assim —
com essa roupa —, que passamos pela cidade lembrando que “a rua conduz o flaneur em
diregdo a um tempo que desapareceu” e que, “no asfalto sobre o qual caminha, seus passos

despertam uma surpreendente ressonancia” (BENJAMIN, 2006, p.461).
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A moda conduz nossas decisbes através das aceitagdes tanto quanto das recusas
daquilo que nos propde, considerando que ela participa dos inimeros atravessamentos que
resultardo em nossas escolhas vestimentares. E, ao propor transformacBes ciclicas,
independentemente de qual seja seu interesse (mercado ou pulséo criativa), a moda sempre
reafirma seu carater paradoxal: mesmo sendo uma fabrica de determinismos, ela da cabo da
plasticidade, da mutacdo, das variadas possibilidades de um jogo estocastico, nunca
plenamente determinavel.

Ocupamo-nos dos elementos e situaces que propiciam ao “cidadao” a oportunidade
de fazer suas préprias escolhas no ato de vestir; de elaborar sua aparéncia longe dos
determinismos da moda, particularmente em seu viés mercadoldgico. Podemos entdo
conceber o ato de vestir ou de compor a aparéncia como um ato politico de tomada de
decisdes (que envolve escolha). Nao utilizamos o termo sujeito (subjectum — o que esta por
trds das aparéncias), mas preferimos o cidaddao que contempla, o0 homem politizado, ou o
homem que compreende e decide sobre a moda, estabelecida ou ndo por um ciclo-manifesto
de uma maneira de uso, ou ainda, que decide sobre seu préprio modo de estar e atuar. Cidad&do
como citadino, aquele que habita a cidade, integralmente visivel pelas ruas. Em sintonia com
Foucault (1994, p.732), vemos a moda ou a idéia de uma “Unica moral como cddigo de regras
e de obediéncia” ja como fendmeno desaparecido e a essa auséncia de moral corresponde a
busca por uma “estética da existéncia”.

Na cidade, assiste-se a um transito de forcas contraditérias de poder e escape. De
Certeau (1998, p.174) afirma que estas forcas se combinam fora do poder pandptico e, apesar
das cidades estarem dominadas pelo poder politico, sob os discursos e ideologias dominantes,
existe uma proliferacdo de poderes sem identidade, impossiveis de gerir.

Quanto mais a moda se expande e se contamina na grande urbe planetaria, mais
possibilidades de singularizacdo séo forjadas nos individuos, no modo como se apropriam dos
discursos que se querem hegemdnicos, transformando o cenario coletivo, democratizando as

sociedades e provocando novas experiéncias corporais.

1.4.1. Corpo e cidade: um quilt

A rua é terreno fértil para algumas experiéncias estéticas de moda, mas quais as

relagbes que podem ser estabelecidas entre a moda, os sujeitos (ndo mais sujeitos a nada, mas



34

atuantes em suas eleicGes de vida) e as ruas? Se considerarmos que toda forma de agir no
espaco urbano é uma intervencdo, podemos dizer que cada pessoa intervém sistematicamente
na cidade. Desses modos de intervencdo podemos destacar o proprio modo de vestir. O corpo
vestido que circula na cidade incide sobre ela, a reconfigura, produz uma interferéncia,
mesmo que minima.

E a moda que espetaculariza o corpo, mas a moda concebida dentro de um circuito
especifico de forcas onde se propde como elemento influenciador de modos e usos na captura
de corpos, comportamentos e, claro, lucros. No entanto, o circuito modelizante é mais
complexo. Contemporaneamente, diz Erika Palomino (2002), a moda vem subvertendo a
l0gica das passarelas ao tomar das ruas as idéias que a contaminardo. Os individuos seguem a
moda ou ela os copia? Por onde sdo conduzidas as linhas que se atravessam nas dinamicas
provocadas pela moda?

O discurso de uma moda urbana ou streetwear surge nos grandes centros urbanos sob
influéncia de comunidades e movimentos artisticos e culturais que constituiram ou sugeriram
padrdes e estilos de vida, como o punk, o skateboard, reggae, hip hop, hardcore, a cultura
club ou o grafite.

Um marco dessa moda que tem as ruas e 0S movimentos artisticos como base de
influéncias, sobretudo a musica, ¢ o trabalho da estilista inglesa Vivienne Westwood que
sempre foi inspirado no povo marginalizado da periferia de Londres e no rock desde os anos
50. Nos anos 70, ficou conhecida como a estilista que transformou o punk em moda,
principalmente por vestir a banda pioneira do punk a Sex Pistol.

Visando explorar outras “maneiras de ser”, transformadas em esteredtipos pret a
porter do mercado, as tribos sdo transformadas em publico alvo. Os discursos definidores de
padrdes parecem servir exclusivamente ao fomento do consumo, ndo explicando a dinamica
dos usuarios em todas as suas dimensfes, mas a insisténcia em estabelecer definicdes, por
vezes, extrapola a sua propria logica, terreno fértil para inverter as posicoes, os valores.

Através de uma trajetoria historica do corpo, e assim conferindo-lhe existéncia, leda
Tucherman (1999, p.138) analisa os corpos da contracultura, das ruas nas décadas de 1960 e
1970 - os femininos e feministas, os hippies, 0s gays, punks, skinheads, entre outros —, como
um corpo desmistificado e que marca o inicio da transicdo para o corpo pds-moderno. E neste
contexto que o corpo ganha um investimento pessoal e uma visibilidade nunca antes
conquistada, tornando possivel perceber ai 0 nascimento de corpos indisciplinados, corpos

que atuam politicamente no espaco publico recusando alguns velhos pudores.
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Temos entdo estabelecida uma dupla situacdo, na qual a marca “juventude” serve ao
mercado e vende, atendendo aos fluxos de padronizagdo, como acredita Canevacci (2006,
p.23) — que contextualiza o pds-guerra como produtor da escalada das culturas juvenis
veiculadas nos meios de comunicacdo — e, a0 mMesmo tempo, promove rupturas e
transformacdes sociais. Nessa direcdo Nizia Villaca (2008, p.46) afirma a moda dos anos 60
como o comeco da forte influéncia jovem trazida das ruas como meio de valorizacdo da
estética da periferia por meios como o grafite, os fuxicos, cabelos rastafaris, entre outras
propostas.

No indissociavel arranjo entre simbolismo e utilidade aplicado ao valor social e
cultural quanto ao uso dos objetos, podemos assistir a uma troca de direcdo importante destes
valores: 0 que antes se produzia no sentido centro periferia, se inverte em periferia centro.
Neste processo, muitos valores podem ser dissolvidos.

Moda de rua, ou que surge nas ruas, nas periferias, nas comunidades, mundo das
marcas, a juventude, 0s movimentos politicos e culturais sdo como fios emaranhados de uma
mesma trama.

Estabelecendo uma forte correspondéncia de alguns movimentos jovens da
atualidade com os movimentos da contracultura, Naomi Klein (2002) aposta que as
corporagdes transnacionais (em referéncia ao mundo das marcas), na medida em que forem
compreendidas como uma rede colonizadora do planeta serdo os alvos de revolta em um novo

grande movimento politico:

O anticorporativismo é o que distingue a politica que captura a
imaginacdo da proxima geracdo de encrenqueiros e agitadores, e precisamos
somente olhar para os estudantes radicais da década de 1960 e os guerreiros da
identidade dos anos 80 e 90 para ver o impacto transformador que tal mudanca pode
obter.

Este discurso antiglobalizante é pertinente para avaliar o mundo das marcas, dos cool

” 20, que tiram das ruas (das “trincheiras”, como ironiza

hunters ou “cagadores de tendéncias
Naomi Klein), referéncias de moda em elementos ja aceitos ou fabricados pelas pessoas que
circulam nos espacos urbanos ou em tribos especificas. Aos cool hunters, também chamados
de observadores de moda ou filtros de tendéncias, confrontam-se os adbusters, uma espécie

de arte-vandalistas (ou de ativismo midiatico) em conexao global que critica o “estilo de vida”

20 profissionais que prestam consultoria na pesquisa de moda.
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contemporaneo movido e bombardeado pela informacgéo visual e comercial da publicidade e a
filosofia/ideologia de consumo alienante que surge a partir disso.

Etiquetas, outdoors e outros suportes publicitarios, ndo escapam a estes movimentos
e as pequenas ac¢des, ou micropoliticas (assim entendida por sua desvinculagdo com a politica
partidaria e institucionalizada) dos adbusters podem ser lidas como intervencGes urbanas.
Henrique M. Mazetti (2006) entende tais intervengdes como micropoliticas pds-modernas,
manifestacdes criticas e de contestacdo social, chamando-as de “politicas afetivas”.

Entre as mudangas comumente assinaladas ocorridas na passagem da modernidade
para a pés-modernidade, esta a oposicdo entre individualismo e tribalismo. Enquanto na
modernidade o ideal era fundado na nocdo de individuo dominado e constituido por uma
identidade fixa, na pds-modernidade a logica € a do existir para 0 mundo. Por isso, a moda, e
tudo o que ela carrega consigo, convoca a um existir para o outro em préticas estabelecidas
conforme pequenos grupos sociais chamados “tribos”. Por essa dindmica, a moda ¢ tida como
a propria configuracdo do contemporaneo.

Maffesoli pensa o fendmeno moda como algo que ndo é baseado mais na vontade,
mas num tipo de “contaminacdo” viral, que provoca epidemias em todos os dominios,
inclusive no pensamento, “o se tornar moda no mundo (..) € interessante: moda da
vestimenta, moda da linguagem, moda corporal, moda sexual” (2004, p.28). Para ecle, a
socialidade ¢ constituida através da estética, dos afetos, “nas emogdes partilhadas™.

Na base dos novos codigos e movimentos de moda estdo as dinamicas virtuais como
experimentacGes que alcangcam as ruas da cidade. As novas tecnologias de comunicagédo
(celulares, i-pods, orkut, twitter, blogs, e-mails, e outros) propiciam novas formas de interacéo
social, mobilizacdes sociais via ciberespaco e estdo diretamente relacionadas a movimentos
de intervencdo urbana como os flashmobs, para citar um exemplo. Os flashmobs, ou
“multiddes instantaneas”, sao eventos organizados por comunidades virtuais efémeras com o
anico objetivo de criar situacGes momentaneas no espago publico. Ludicos, artisticos,
agregadores, os individuos se aglomeram e se apoderam dos espacos urbanos. O
experimentalismo toma forma, € concreto.

Por toda e qualquer parte os flashsmobs, flashsdance, flashsmoda... Surgem
instantaneamente; intervencdes, efemeridades que iluminam algum ponto da cidade e
desaparecem.

Sob influéncia dessas acBes, contaminantes como a propria moda, outras

contaminagdes sdo provocadas. As pessoas em inimeros modismos se apropriam das ruas
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como cendrio e vao operando um deslocamento no espaco convencional, que agora se Vé
aberto para o espaco do imprevisivel. E este o caso de desfiles relampagos, flashs moda que
por vezes iluminam (habitam) a cidade.

Destaca-se na cidade, também, o uso das camisetas’ com mensagens como uma
espécie de “intervengdo usavel”. A camiseta-outdoor comunica todo tipo de mensagem:
publicitaria, politica, cultural, ideoldgica. Ao final, todas elas sdo politicas. A camiseta como
midia ideoldgica lembra as camisetas do movimento punk influenciado pelo lema “do it
yourself”, faca vocé mesmo. Sempre mantendo a mistura entre aquilo que estabelece certo
pertencimento e aquilo que busca diferenciar-se: um punk-tribal pode entéo nascer.

Diana Crane (2006), num minucioso estudo sobre os slogans e logotipos de
camisetas, destaca esta peca do vestuario como um complexo veiculo de comunicacéo.
Diferentemente da calca jeans, veiculo de rebeldia ou conformidade dependendo do contexto
em que se apresentar, a camiseta leva impressa um texto escrito e desenhos — na frente e nas
costas — como meio claro de identificacdo do usuario ligado a uma instituicdo, grupo ou
organizacdo, entre outras manifestacdes. Para Crane?®, a camiseta desempenha funco
anteriormente atribuida ao chapéu®: “a de identificar instantaneamente a posicdo social do
individuo™ e, no caso das camisetas, a posicao politica.

Finalmente, é preciso lembrar o uso de buttons, palavra inglesa que significa botGes
em portugués, usados grudados as roupas por colecionadores, ativistas, politicos ou tribalistas,
muito usados entre grupos de intervencdo urbana, funcionam como crachas identificadores,
afirmativos do pertencimento a este ou aquele grupo.

Por toda parte, através da moda ou como moda, assistimos a reconfiguracbes de
valores e praticas. Os novos coletivos se formam através desses novos arranjos que se
estabelecem ao experimentar novas modalidades de comunicagdo, como no caso dos
flashmobs.

A moda parece correr a captura dos movimentos que lhe escapam para deles se
apropriar e atribuir-lhes um sentido qualquer que seja. A esta captura seguem-se outros
movimentos que se pretendem anti-, contra-, pds- que permanecem fluidos e cambiantes,

resistindo ao falso nomadismo do movimento capturado, institucionalizado, que re-acende

! Na arte, lembramos os Parangolés de Hélio Oiticica (1966 e 1967) como telas (micropoliticas vestiveis)
carregadas de mensagens: Capa da liberdade; Eu encarno a revolta; Vitima da adversidade; Temos fome; Estou
possuido.

“Z |dem, p. 348.

%% Essa fungdo do chapéu é ainda usual em diversas sociedades.
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desejos e novas forcas de atuacdo. Walter Benjamin ja apontava a necessidade de libertar
Paris de seus fetiches,

Paisagem — € nisto que a cidade de fato se transforma para o flaneur. Ou
mais precisamente: para ele, a cidade cinde-se em seus polos dialéticos. Abre-se
para ele como paisagem e fecha-se em torno dele como um quarto (2006, p.462).

Como no flashmoda flagrado na imagem a seguir, no centro de Cuiaba, junto a um
emaranhado de situacfes, as performances coletivas de moda se formam interferindo na
cidade de modo a romper com a rotina visual e convocando os transeuntes a deslocar olhos,

ritmos e signos. Desenhando assim, uma nova paisagem.

.....

Figura 7: Flashmoda no centro de Cuiabd. Foto: Andrea Portela, 2008.

O que podemos dizer é que a moda, mesmo atravessada por tantas forcas
contraditorias e esforcos de capturas, acaba operando, na contemporaneidade, — 0 que talvez
seja sua maior contribui¢do — o deslocamento da sua “arte” para as ruas; uma arte que se usa e
que se carrega, concebida num monta e desmonta sempre instantaneo como um flash, como
proposto pela wearable art dos anos 70, nos EUA. A wearable art, ou arte vestivel/usavel era

uma reacdo a producdo de massa, valorizava a artesanalidade das roupas e, com ela, a
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criatividade e a singularidade. No fim dos anos 80, chega ao Brasil com o nome de rouparte.
Essa roupa singular, que nos veste de desejos e inquietacdes é a que reencanta o corpo-cidade
através de intervengdes urbanas ou jogos de micropolitica para um delicado encontro com a
arte.

Corpo e cidade constituem uma Unica paisagem, pois se fundem em geografias,
constroem-se mutuamente. Estdo acoplados e assim permanecem, resultado de um processo
ininterrupto de construcdo de formas, cores, cheiros e infinitas possibilidades de modelar-se.

Enquanto Michel Serres (1999, p.40) descreve 0 corpo como ndo mais existente,
como “um virtual encarnado”, Helena Katz (2008, p.69) fala de uma co-dependéncia entre
corpo e ambiente, “corpo ¢ sempre um estado provisorio da colecdo de informagdes que o
constitui como corpo. Esse estado vincula-se aos acordos que vao sendo estabelecidos com 0s
ambientes em que vive”.

Falar de corpo e cidade parece ser falar cada vez menos de entidades concretas e
mais de objetos que escapam, se desrealizam, que tendem a serem outros, sistematicamente.
O espaco urbano contemporaneo & um espaco desterritorializado, por onde transitam

virtualidades, possibilidades de ser. Para leda Tucherman,

a subjetividade constr6i o seu territério existencial a partir de outros
territérios dos quais se apropria, misturando-os. Ela agencia o humano e néo-
humano, carne e metal, cérebro e silicio, incluindo também grupos humanos,
maéquinas sdcio-econdmicas, informacionais, etc. (1999, p.186).

Saltando muros, grades, arames farpados, cercas elétricas, portarias ou mesmo alguns
caes, escapamos aos espacos cerrados e privados, alcancando o espaco publico, entendido
como espaco pleno da urbe, porém nem sempre liberto, ja que pode permanecer capturado por
olhos e cameras — tornando possivel estabelecermos multiplas conexdes de espacos com-
dominio ou sem-dominio. Aqui, a cidade se realiza nas ruas, becos, pracas, avenidas, com
habitantes, simples transeuntes ou seres inesperados, formando um todo descentrado a que
Marc Augé chama de ndo-lugares, por onde perpassam “as vias aéreas, ferroviarias,
rodoviarias, as redes a cabo ou sem fio que mobilizam o espaco extraterrestre para uma
comunicacdo tdo estranha que muitas vezes s6 pde o individuo em contato com outra imagem
de si mesmo” (1994, p.75).

Os individuos na cidade, na cena pablica, sdo mais que transeuntes incognitos; a eles
importa passar e interferir na paisagem urbana, escrevendo um texto continuo com linhas de

percursos improvaveis.
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Tudo se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas
organizadoras da cidade habitada. As redes dessas escrituras avancando e
entrecruzando-se compdem uma historia mdltipla, sem autor nem espectador,
formada em fragmentos de trajetdrias e em alteragBes de espacos: com relagdo as
representacfes, ela permanece cotidianamente, indefinidamente, outra. (DE
CERTEAU, 1994, p. 171).

Vivemos entdo entre essas redes que se cruzam e se atravessam, que formam pontos
onde podemos ser localizados, capturados e/ou conduzidos por um poder sem faces, que
insiste em moldar os sujeitos em circuitos petrificados: “de um cruzamento dado, (...)
recortava-se um tipo de tela que designava o lugar de referéncia, a posi¢ao e for¢a” do poder
no sentido sociopolitico (SERRES, 2003, p.170).

Na cidade contemporanea surge uma necessidade, uma urgéncia: a restauracao do
espaco humano, um re-desenhar a cidade enquanto transformamos nossa visdo do mundo e
agregamos novas formas de comunicacio e de ocupagio dos espacos e dos corpos. E urgente
pensar a cidade, e olhar, e agir formatando seus devires. Cartografar através das pegadas, dos
rastros que formam trilhas por onde se molda a cidade que por sua vez moldard seus
personagens, a esse movimento de multiplas direcdes comparamos ao movimento do quilt ao
elaboramos um patchwork?*,

Tracando inimeras linhas de fuga, os individuos se apropriaram de novas redes
comunicativas, como as virtuais, inventando novas possibilidades de vida, criando territorios
existenciais e resistindo as formas de poder, “o poder pode ser uma articulagdo entre muitos
parceiros procedendo por alianca e negociacdo e ndo de uma relacdo de dominacgéo
hierarquica” (GUATTARI, 2006, p.174).

Na medida em que 0s corpos se tornam instaveis e 0s pontos de referéncias se tornam
virtuais e sinalizados via-satélite, € curioso notar o surgimento de uma espécie de movimento
compensatério, quanto mais precisas as tecnologias de visualizacdo espacial, mais imprecisa
se torna a movimentacao e a ocupacgao dos corpos.

Criatividade, vontade, mutacdo e resisténcia sdo alguns elementos que se espalham
silenciosamente pela cidade.

Como no vai e vem das agulhas que elaboram o quilt, 0 vai e vem dos corpos
elaboram a cidade que, por sua vez, da novo impulso ao movimento, colocando em circulacdo
sempre mais corpos. A cidade e seu patchwork infindavel de corpos. Parece que nossa tarefa,

assim pensando, consiste em cartografar essas costuras in progress, vivéncias urbanas

2 patchwork é um trabalho manual que consiste na emenda de pedacos de tecidos formando desenhos, na
conclusao do trabalho uni-se um forro também de tecido que € preso por um pesponto chamado quilt.
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experimentadas (e vestidas) no corpo-cidade contemporaneo onde pessoas se vestem com as
cores e os cheiros do lugar que habitam. Curiosamente, o vestir-se sempre tido como um ato

individual poderia tratar-se, nessa perspectiva de uma acgdo coletiva.
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Figura 8: Os espacos populares, como feiras e mercados, concentram elementos que
desenham a roupa-paisagem que ganha cheiro, gosto e uma inusitada mistura de formas e
tons. Mercado do Porto, Cuiaba. Foto: Andrea Portela, 2009.

...Cidade, quarteirdo, casa, abrigo, cobertas, para finalmente chegarmos a vestimenta.
Invertendo o caminho sugerido por Paola B. Jacques que comeca primeiro pelo vestuario,
tracando uma diferenca entre abrigar (da ordem do provisério) e habitar (da ordem do
permanente), quanto aos espacos ocupados pelos corpos, ou seja, habitamos o corpo e nos
abrigamos na vestimenta, diz “abrigar ¢ criar interior para nele entrar” (2003, p. 26).

Parece que estar vestido € como estar em casa, adentrando a casa subjetiva de
Ludmila Brandao (2008, p. 65), onde “estar em casa” ganha a dimensdo da expressividade,
como “arte de morar”, olhando a casa como um “ser de sensacdes” formado por elementos
materiais e imateriais.

Mesmo quando pretendemos comungar, pertencer ao coletivo, ou a variados
coletivos da cidade, também necessitamos nos articular em sentido inverso, buscando nos
abrigar em membranas delineadoras, porém articulaveis, confortaveis e dobraveis como as

roupas e outros espacos que permitem desenhar a subjetividade, elaboradamente.
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- Em um dia de trabalho, onde uso a costumeira combinacéo calca jeans,
ténis e camiseta, o ritual vestimentar inicia-se no pds-banho, sempre seguido da
utilizacdo de um antitranspirante, que pode variar entre as modalidades roll on,
creme, barra, spray ou aerosol. Como os anos revelaram que as modalidades roll on
e creme sd0 as que mais se adequam ao meu tipo de pele, geralmente fico com a
regido das axilas levemente molhadas devido a aplicagdo de tais produtos (o que
implicara posteriormente em um modo especifico de vestir a camiseta). Em seguida
arrumo o cabelo, nem sempre com a utilizacdo de uma escova ou pente. Na maioria
das vezes utilizo apenas as maos para organizar o penteado. O ritual pés-banho pode
ser complementado com o ato de escovar os dentes — este as vezes antecede o banho,
guando se trata do banho matinal ao acordar — e também do barbear-se. Nao
costumo levar as roupas que vestirei ao banheiro, com excecdo da cueca, que Vvisto
ali mesmo. Ao sair do banheiro, a primeira coisa que faco é vestir as meias, sentado
na cama e sempre tomando o cuidado para que a costura das pontas fique alinhada
com a ponta dos dedos para ndo causar incomodo ao calgar apos ténis. Depois visto
as calcas, também sentado, as vezes ja calcando os ténis sem ter vestido a calga por
inteiro, as vezes s6 depois de té-las vestido por completo. Apds calgar os ténis, vou
para a frente do espelho com a camiseta que usarei e comego a vesti-la, com grande
cuidado para que ndo toque na area Umida/molhada das axilas que receberam o
antitranspirante. Este movimento de vestir a camiseta é o mais pensado dos atos que
envolvem minhas praticas vestimentares. Geralmente levanto ambos os bragos com
a camiseta na ponta das maos e deixo-a cair sobre o corpo, tentando evitar que
esbarrem na area das axilas. Quando a camiseta é um pouco mais justa, visto
primeiro a gola na cabeca e ai coloco um dos bragos na manga correspondente,
usando a outra mdo para evitar que a camiseta encoste na area com antitranspirante.
Em seguida coloco o outro braco em sua respectiva manga. Sempre visto a camiseta
por ultimo para que ndo fiqgue amarrotada com as outras a¢des vestimentares, como
o0 abaixar-se para vestir meias e calgar ténis. Apos vestir a camiseta escolho um cinto
para vestir, de acordo com a calga em questdo. Ja vestido, retorno ao banheiro para
passar algum tipo de produto para modelar os cabelos, e também, eventualmente,
aplicar protetor solar no rosto (B. C.M.).
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2. MODA: O RE-VESTIMENTO DO ESPETACULO

2.1. Osistema

Desde as andlises de Michel Foucault (1998) e passando por Deleuze (1996),
mostrando a transformacdo de uma sociedade disciplinar a uma sociedade de controle,
podemos indicar alguns mecanismos refinados de rastreamento de individuos para serem
analisados dentro de padrdes repetitivos de comportamento, servindo (conforme analise de
quem os I&), para uma oferta de comportamento que deve ser disseminada como padréo social
(COSTA, 2004).

A moda, através de mitos antigos e renovados, parece ser 0 mais importante veiculo
de padronizacdo no que se refere a construgdo das imagens fisicas pessoais e quanto a
espetacularizacdo do corpo. O termo “sob controle” ¢ imperativo no vocabulario da moda:
cabelos, gordura, celulites, rugas, tudo sob controle.

As transformacdes dos codigos do vestir e igualmente de caracterizagdo dos corpos,
sobretudo na conquista do corpo feminino, sdo exemplos da pormenorizacdo empreendida
para controlar o corpo. A cada marcha na conquista de um novo direito social, as mulheres
fincaram, através do vestuario, sua bandeira definidora do novo territdrio conquistado: costas
a mostra, pernas, seios, corte de cabelo; a cada parte do corpo a ser “descoberta”, podemos
diagnosticar uma transformacéo importante em sua participacdo social.

O socidlogo Gilles Lipovetsky (2007, p.98) relata o processo de democratizacdo do
vestir apontando indmeros exemplos em que sdo as mulheres que impdem a moda
contrariando 0s mandamentos, no caso, da Alta Costura. Segundo ele, em 1921 a Alta Costura
declarou guerra aos cabelos curtos para mulheres, e em 1922 a luta foi contra a saia curta.
Estes, entre outros exemplos, mostram o nascimento de um novo dispositivo que contraria o
autoritarismo moderno e as disciplinas. A moda se torna, a partir dai, um tipo de poder mais
maleavel, incorporando em sua dindmica a imprevisibilidade e a diversidade dos interesses do
publico, tomando a forma predominante de controle social das sociedades democréticas e
cada vez mais comprometida com os mecanismos de consumo e de comunicacdo de massa.
Esta movimentacdo conflituosa da moda n&o é algo novo, porém, parece se intensificar.

Ao longo do processo de industrializacdo pode-se dizer que os ditames da moda

acomodaram as mentes e 0s corpos. Hoje, na era pds-industrial, algumas fendas se abrem para
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discutirmos alternativas de personalizacdo através das roupas, na contra corrente do que era
tido como o0 modo ideal de vestir.

A historia da moda consagra o século XX como o da democratiza¢do do vestir gracas
a dois fatores principais: 0s meios de comunicacdo e a industrializacdo, onde a multiplicacéo
de vestimentas tornaria possivel decidirmos sobre nossa aparéncia como nunca antes havia
sido possivel®. Apesar dessa democratizagdo num certo nivel, existe um “jogo de forcas”
(TREPTOW, 2003) para determinar 0 que as pessoas devem ou ndo consumir num certo
momento, acompanhando o ciclo temporal da moda.

No século XXI, a corrida pelo lucro, pelas somas espetaculares, ameaca a capacidade
de criacdo. As facilidades dos modelos enlatados na pressa exigida ao processo de criacdo, a
definicdo das “tendéncias” atendendo a interesses exclusivamente econdmicos sufocam os
criadores e os transformam, a excecdo de uns poucos, em pesquisadores capacitados em
mascarar “copias”, que ndo se assumem como tais, € Sd0 tratadas como referéncias, numa
dindmica que parece ser insuficiente na fabricacdo incessante de novidades. O socidlogo
Gilles Lipovetsky também alerta para uma diminui¢do de marcha. Afirma, com razio, que “a
moda aberta é caracterizada pela autonomizagao do publico em relagdo a idéia de tendéncia”,
0 que faz surgir uma dupla logica: de um lado, as ofertas inconstantes e, de outro, a
emancipacdo de um poder moderador entre os consumidores (2007, p.142).

O ritmo acelerado que a industria do vestuario impde excede as condicdes
econémicas reais da maioria dos consumidores que, por sua vez, convivem com formas
alternativas de uso e de informacdo, tornando possivel, a esses mesmos consumidores,
superarem ou minimizarem o carater impositivo dos padrbes midiaticos, forjando para si um
espaco multiplo de opcoes.

Essa incapacidade da moda de se manter como timoneira como o foi no passado ainda
recente da industrializacdo, deve-se em parte ao fato de hoje sermos mais interativos e menos
coercitivos. A mobilidade do tempo esta diante do que Maffesoli chamou de presenteismo, do
viver o aqui e agora como alternativa ao linearismo da modernidade (1996, p.189).

Em maior ou menor grau, a preocupacdo com os aspectos fisicos de beleza sempre
estiveram presentes em todos os tempos e culturas. Historicamente, as possibilidades da roupa
enquanto signo marcaria o0s individuos quanto a idade, classe, género, profissdo. Ainda

estabelecendo um paralelo entre a sociedade de controle e o universo da moda, as marcas

% SENAC. DC. A Moda no século XX/ Maria Rita Coutinho; Méslova Teixeira Valenca. Rio de Janeiro: Ed.
Senac Nacional, 2005.11.320p. Inclui bibliografia.



45

seriam as senhas que j& carregam os padrfes de comportamento idealizados, recurso
eficientemente utilizado pela publicidade que se aproveita dos discursos identitarios
(necessario para a produgdo destes padrdes), para definir seus “nichos de mercado”.
Atualmente podemos vislumbrar uma preocupacdo cada vez maior em seguir
modelos bastante rigidos de corpos e de estilos, no entanto, essa preocupagao convive com a
flexibilizagcdo de certos padrbes que se misturam a ponto de freqlientemente arriscarem seu
préprio sentido, se metamorfoseando e tornando possivel a concretizagdo (através da

negociacdo) de novas propostas quanto aos modos de ser.

- Nao sigo as normas de vestuario que a profissdo exige, ou talvez
(G.D.M.).

- No trabalho é onde eu mais tenho pecado no figurino. Por melhor
profissional que vocé seja, o visual conta muito, ainda mais em uma &rea onde 0s
clientes sdo conservadores, como a minha (O.E.F.).

- Eu adoraria andar de salto por ai, sempre penso isso quando vou
escolher um sapato, mas eu ando muito a pé, ai ndo da... (B.F.F.).

2.2 As leis e as praticas da imitacdo

Para Gabriel Tarde (2004) “a sociedade ¢ a imitacdo” e o embate entre costume-
inovacdo, ou seja, doses de conservadorismo mescladas com o discurso de novidade
configuram sua logica. E atuando com as demais midias, € ela que, assumindo todas as formas
(moda do vestuario, moda de idéias, alimentos, carros, necessidades...), propicia uma
reconfiguracdo constante do espaco urbano, sobretudo devido aos novos e cada vez mais
intensos aspectos interativos que caracterizam a urbe contemporanea.

A cena em que a saia de Marlyn Monroe é levantada pelo sistema de ventilagdo do
metrd, em O pecado mora ao lado, que por mil vezes imitada, integra o imaginario coletivo
como icone de uma performance sensual, a0 mesmo tempo inocente. Da mesma forma, o
modelo de juventude encarnado por James Dean parece atuar ainda hoje, mesmo em meio as
mudancas nas significacBes das imagens. Entre tradi¢cbes teatrais e indumentarias criamos
icones de subversdo ou subserviéncia, cuja leitura varia conforme a complexa leitura que é

feita em cada tempo. Diana Crane (2006, p. 366) sustenta esta tese em oposicdo a Baudrillard
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que acredita que a midia atribui significados muito especificos aos trajes. Para ele, os fas

devem reconhecer nitidamente os “bons e os maus”.

M_/’

Figura 9: Marlyn Monroe. Performance Figura 10: James Dean. A imagem de James Dean
de mulher sensual e inocente eternizada parece manter sua forca teatral ligada a juventude e
no cinema pelos efeitos do corpo e da as pecas “icones”: casaco de couro, camiseta branca
saia godé a esvoacar-se. e calca jeans.

Crane, ao contrario de Baudrillard, ressalta as transformacdes que possibilitam uma
mesma peca icone do vestuario (incluindo os arquétipos humanos que a vestem). Como
exemplo cita a diferenca entre o jeans, couro e camiseta de Elvis Presley entre os anos de
1950 e 1960, e as mesmas pecas usadas por Bruce Springsteen, na década de 1980. No
universo do rock, o casaco de couro assumiu variados papéis, numa espécie de
complementacdo da performance. A memoria da roupa tanto quanto dos olhares, poses e

estilo do “jovem” Dean estao plenamente codificados e sdo lidos ainda hoje.

Os jogos, as artimanhas entre olhar e ser olhado ou entre o sujeito que
olha e o objeto animado, que ganha vida pelo olhar, ndo trazem sé divertimento
ingénuo, descompromissado, eles falam de ndés mesmos, de nossos sentimentos,
emocOes, medo, sujeices e autonomias. Assim, multiplicam-se as imagens que
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usam a metafora, a realidade, a fic¢do, a alegoria, 0 documento, o depoimento, todos
destinados a dar conta das realidades que configuram as sociedades (DE CARLI,
2007, p. 12).

O exemplo das “divas” do cinema e de outras artes de dimensdo mais popular, como

a musica e a TV, funcionam como dispositivos de conduta que pretendemos delinear.

Luxury dreams don perignon

Designer jeans tiffany charms they catch the light on my arm
Sitting inside a bugatti ride

Flossing I’m heading to the party

Hey Hollywood (yeah)

I hear you calling my name

Hey Hollywood

I got a craving for fame (...)*

Dispositivos, para Foucault, sdo processos multilineares que se entrecruzam,
maquinam tensdes e invencdes, dos quais fazemos parte e agimos sobre eles produzindo mais
linhas e/ou curvas de enunciacdo (variaveis que surgem no processo), linhas de forgas, linhas
de fuga e de processos de subjetivacdo (arte, moda e outras enunciagdes). Sao estes
dispositivos carregados de ideologias, normas sociais, politicas e pedagdgicas, que alimentam
e realimentam a cadeia imitativa e contaminadora das modas.

Para Marcel Mauss (1974), os gestos sdo resultado de mimetismos inconscientes, que
imitamos para aprender e apreender um bem comum a sociedade e a cultura. Cada detalhe de
nossos gestos parece ser, entdo, algo aprendido e usado como estratégia de atuacéo. E preciso,
portanto, analisar a mimica social em relacdo ao espetaculo midiatico e da moda, pela carga
de performatividade que carregam, em contraponto com as manifestacdes poéticas que
parecem escapar a esta estratégia, produzindo novas manobras, numa intricada articulacao
entre cotidiano e espetaculo.

- Prefiro usar sapatos altos de plataforma que me déo a altura com a qual
eu gostaria de ter nascido (O.E.F.).

Na visdo de Bhabha, a mimica atua como uma dupla articulacdo, eficiente a quem
exerce o poder por determinar quem € o imitavel, confirma uma diferenca, mas ironicamente,
revela uma ameaca, pois aliena sua propria linguagem. 1sso ocorre porque a mimica €
construida a partir de uma ambivaléncia: a0 mesmo tempo em que quer ser um “quase’ outro

(nunca exatamente 0 mesmo), representa também um processo de recusa (uma confirmacao

% Trecho da cancdo: Rich (Fake It Til You Make It), da cantora Lolene.
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de querer ser outro, signo do inapropriado). E, portanto, perturbadora para a autoridade que,
por sua vez, intensifica a vigilancia, a norma ou a disciplina.

As relagdes de diferenca podem ser analisadas em aspectos muito generalizados,
classes, estilos, tribos, etnias. A moda, definida como a prética das imitagdes por Gabriel
Tarde, é tratada por George Simmel como o resultado de uma dualidade permanente, o desejo
de ser igual e ao mesmo tempo ser diferente dos demais. Entre dois grupos (ou multiplos)
podemos visualizar inGmeras praticas imitativas, tanto através da histéria quanto nas
manifestacdes cotidianas, e por onde podemos, junto com Bhabha, acompanhar as analises
sobre a mimica e suas ambivaléncias.

A génese da troca constante de modismos é tradicionalmente estabelecida pelos
valores de nobreza, que na medida em que eram alcancados pelos mais pobres, eram
substituidos. Essa pratica acompanhou as transformacdes historicas e foram mantidas pela
cultura ocidental mesmo que, com o tempo, outras condigdes e elementos tenham sido
incorporados a essa pratica.

Podemos refletir sobre os processos imitativos que alimentam o imaginério coletivo
através da moda por inimeros fragmentos do cotidiano, mas, sobretudo, pelos veiculos de
comunicacdo, da publicidade e da arte popular (especialmente a masica, a TV e o cinema). As
influéncias que eles exercem na construcdo do nosso modo de ser, e claro, consumir, geram
efeitos sobre a producdo de subjetividades. Até que ponto estas interferéncias atuam nao
sabemos medir, no entanto, os padrfes estéticos, estilisticos e de consumo sugeridos podem
produzir varios impactos sociais.

Por ser a TV um dispositivo que apela, conforme Fechine, “para sua vocacdo a
estetizacdo das experiéncias coletivas e a promogdo de vinculos sociais (...)” e porque “os
regimes de interacdo estdo ancorados na producdo de um sentido de participacdo e de
presenga” (2008, p.39), sdo para os programas de transformacdo da TV que dirigimos nosso
olhar. Acreditamos que através destes programas televisivos podemos assistir as propostas
mais evidentes de padronizacdo. Pelbart diz que “forgas poderosas e estratégias insuspeitadas
redesenham, a cada dia que passa nosso rosto incerto no espelho do mundo” (2000, p.11),
onde os aparelhos de captura e codificacdo alcancam nossas formas restando-nos estranhar
“as maneiras emergentes de sentir, de fantasiar, de amar, de sonhar”.

Dando especial atengdo ao fato das transformagdes da TV incluirem habitos, casas,
corpos, jardins, tudo devidamente adequado conforme os padrbes socialmente aceitos como

ideais, observamos que esta formula de felicidade e satisfagdo para os participantes também é
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formula de sucesso e rentabilidade para os meios de comunicacdo. Os cddigos das aparéncias
sdo formulados, propagados e explorados, de modo que todos precisam corresponder a um
idedrio de beleza, um padrdo quase irreal, por vezes de plastico, sem ofertar alternativas
dentro das condigdes reais das pessoas. Os artistas da TV e 0s modelos das passarelas — que
s80 0s mesmos das revistas e demais veiculos de comunicacdo (ou ao menos reproduzem um
mesmo projeto) — séo os exemplares a serem seguidos, desconsiderando a impossibilidade de
vivermos 24 horas montados como para um espetaculo (incluindo os aspectos econdémicos e
de praticidade) ou sob os efeitos do photoshop fora do espaco virtual.

Na profusdo de programas televisivos no formato de reality shows, ou que pretendem
atuar na vida real, os que propdem a transformacdo da imagem também chamam nossa
atencdo pelas intengdes dessas transformacdes estarem além da proposta apresentada de
modificacdo de ‘“aparéncia”, incluindo comportamento, valores e atitudes emocionais e
mentais, fortalecendo um modelo de conduta consumista exigido como condigdo para manter
o resultado alcancado.

Percebemos que, com a mesma intensidade com que os telespectadores ensejam
viver as situacOes experimentadas nestes programas, vao assumindo novas formas de
imitacdo, isso quer dizer que uma nova onda de fluxos é gerada. Deleuze e Guattari (1997,
p.116) chamam essa troca de “exercicio de agenciamento”, que tem duas faces: “maquinagao
de corpos ou objetos e enunciagdo de grupo”. Cada troca (condi¢ao que supde elasticidade) ou
avaliacdo de carater serial (estoque gerado pela perda de interesse na troca) pressupde novos
agenciamentos, conforme a avaliacdo do Ultimo objeto percebido. Parece tratar-se do limiar
“depois do limite” de que falam Deleuze e Guattari € que provoca novos agenciamentos.
Alguns personagens de novelas podem se transformar em verdadeira pandemia e sua
disseminacdo € reforcada pelos programas de transformacdo, porém com data de acabar, ou
seja, até que ressaltem o modelo de novo personagem.

O limiar esté "depois" do limite, "depois" dos Ultimos objetos receptiveis:
ele marca 0 momento em que a troca aparente nio apresenta mais interesse?’.

Inmeras paginas pessoais ha internet ddo uma noc¢do do quanto a interacao,
sobretudo em meios como a TV, é contagiosa. Muitos blogs reproduzem a idéia dos
programas de transformacdo, as pessoas estdo cada vez mais expondo seu “antes e depois”

apOs uma dieta, uma cirurgia, quando passam a praticar exercicios fisicos, fazem alguma

?” DELEUZE; GUATTARI, op. cit, ibidem.
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tatuagem, maquiagem de transformacdo. Essa nogcdo confirma o espa¢o urbano como um
espaco comunicativo e imitativo.

Confirma-se Gabriel Tarde quando diz que a moda é a mais perfeita formula de
imitabilidade, mas cujos desdobramentos gerados transformam de tal modo as possibilidades
que tornam “impossivel” a produgdo eternamente serial, a imitacdo absoluta, ou “um mesmo
tipo de homem com tiragens de varias centenas de milhares de exemplares” (2004, p.36).

Ao imitar, as pessoas sdo desprovidas de certa estrutura, provocando uma graduagéo
na qualidade do que é imitado, 0 que por sua vez, gera uma incompletude no processo,
conforme esclarece Bhabha. Na imitacdo, seu carater parcial é dado, pois que ela nunca
alcanca o exato, o pleno, ja que depende de certa limitagdo ou proibicdo e de estratégias para
parecer contetdo do proprio discurso autorizado. Por isso, a imitagdo faz comumente uso de
estratégias como excesso, falta e de uma proliferacdo de “objetos inapropriados”, garantindo
uma espécie de fracasso estratégico que aponta duas outras caracteristicas: semelhanca e
ameaca. “A ameaca da mimica € sua visdo dupla que, ao revelar a ambivaléncia do discurso
colonial, também desestabiliza sua autoridade” (BHABHA, 1998, p.133), gerando um efeito
profundo e perturbador.

Entre a mimica e o arremedo parece haver uma ameaca (e uma ironia): a mimese €
uma negacdo daquilo que imita, que desestabiliza a autoridade de quem € imitado. “O desejo
de emergir como ‘auténtico’ através da mimica (...) é a ironia extrema da repeticio parcial”?®.
Segundo Bhabha, ¢ essa “presenca parcial” que articula as perturbag¢des da diferenca cultural,
racial e histérica que ameacam a demanda narcisica da autoridade (o olhar do disciplinado se
desloca para a vigilancia).

Bhabha chama de metonimias da presenca a isso que vemos ocorrer no mundo de
marcas e comportamentos idealizados da moda, que visa a uniformizacédo, para classificar e
identificar as pessoas no quadro de publicos-alvo, produzindo inumeras “identidades” ou
“efeitos de identidade” estereotipados, classificatorios e discriminatorios.

A moda, ou a pratica das imitacdes que rege as praticas vestimentares, sobrevive
considerando a diferenga num “teatro de guerra”: a mimica rearticula a presenga em termos de
sua alteridade (exatamente o que recusa) e a novidade é discurso que garante a manutencdo
das marcas. No entanto, as alteridades, e/ou os deslizes véo provocando ranhuras nos padrdes

estéticos, propulsionam transformagées, fomentam as mudancas prometidas constantemente.

% |dem, pp. 132-133.
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As articulagOes contraditorias da realidade e do desejo (...) sdo o resultado
de uma recusa que nega as diferencas do outro, mas que produz em seu lugar formas
de autoridade e crenca mdltipla que alienam as pressuposicdes do discurso civil?.

Talvez seja por isso que muitos estilistas ndo se cansam de declarar que € nas ruas

que buscam suas inspiracdes para o espetaculo que apresentardo nas passarelas.

2.3. A performance nas passarelas

A moda deve ser pensada no ambito da producdo cultural e, dentro dela, do
fendmeno da interagdo entre seus agentes, num processo que ndo cessa com a producao das
pecas do vestuario, mas que se recicla e se renova nas escolhas individuais, no ato de
consumir, nos usos simbdlicos que atribuimos a cada peca do guarda-roupa.

Sao cada vez mais freqiientes as “contaminacdes” produzidas entre a arte ¢ o mundo
da moda. De certa maneira, todos 0s elementos estético-formais ou simbolicos usados para
analisar a arte podem ser encontrados nas imagens do cotidiano e, particularmente, na moda.
Na medida em que 0s objetos do vestuario ganham os espacos dos museus ou que
movimentos artisticos ganham as ruas, assimilamos com naturalidade esta aproximacéo
contaminadora. Todavia, quando se trata de imagens cotidianas, de comunicacdo visual ou
producdo de massa, notamos certa resisténcia na manutencdo dos mesmos critérios: 0s
discursos sdo tomados como frageis e superficiais, interpretados como elementos vazios de
um espetaculo de intencdes.

Maffesoli lembra a necessidade de deixar de lado o “moralismo intelectual” que
circunda esta questdo. Citando Michel Foucault, afirma a necessidade de abrirmo-nos para a
“estética da existéncia”, integrando o uso dos prazeres na compreensdo da vida social (1996,
p. 12). O objeto-roupa, ou a roupa-acontecimento, pode ser considerado em uma dimensdo
funcional, mas também em seus aspectos estéticos; pode ser arte e moda, sempre passivel de
ser sacralizada ou futilizada.

A Moda, a Arte e a propria Vida se equacionam, impossibilitando-nos de lancar
palavras definidoras, mas viabilizando, no entanto, inimeras reflexdes, pensamentos

geradores de novas possibilidades para imaginar e transformar paisagens e a nGs mesmos.

2 BHABHA, op.cit., p. 137.
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A moda é espetdculo fortemente teatral. Mostrar a roupa ndo basta para o figurino
cotidiano ou de espetdculo, é preciso desenvolver e apresentar um conceito e criar 0
personagem que atuara num cenario*® bem produzido.

Toda a movimentacdo espetacular e glamorosa que vemos desfilar nas passarelas
passa por um complexo processo de assimilacdo até o consumidor, interferindo na
composicao estética da forma com que este consumidor vai se apresentar.

O mise en scéne das passarelas varia com as épocas. O andar das modelos, os olhares
e poses dos catélogos, a linguagem e os trejeitos sdo assimilados pelo publico que vai
captando tracos de estilos e de personalidades, até mais que os préprios modelos de roupas. O
marketing deixa ainda mais claro este efeito dando excessiva énfase as atitudes dos modelos
(MESQUITA, 2007). E este o universo de comportamento que sera assimilado pelo publico,
variando conforme o seu enquadramento de estilo, servindo para um tipo de sucesso pessoal
que aponta ao que previu Andy Warhol, “15 segundos ¢ nada mais”, ou ainda podemos pensar

no conceito de modus de que trata Freyre.

Entre esses cotidianos, os modos, varios condicionados por modas e ndo
condicionantes delas — de seres humanos comerem, beberem, vestirem-se,
pentearem-se, divertirem-se, amarem (...) afetados por modas, influenciados por
modas, coloridos por modas. Modas que nessas suas influéncias sobre os seres
humanos, podem ir além dos usos e modos, a0 mesmo tempo, pessoais e sociais de
homens, mulheres, criangas regularem suas vivéncias. Podem tornar-se modas de
pensar, de sentir, de crer, de imaginar, e assim subjetivas, influirem sobre as demais
modas: sobre maneiras pessoais € gerais de individuos e grupos seguirem modas
concretas (1997, p.39).

A performance vem ganhando espaco nos eventos de moda, claro que os desfiles ja
seriam por si s6 bastante performaticos, mas cresce 0 nimero de performances que ocupam o
lugar das passarelas das semanas de moda e dos lancamentos de colegdes. Estes eventos
convergem para uma conexao cada vez mais forte entre arte e moda, multiplicando as
experiéncias de estranhamento.

Foi 0 que aconteceu em 17 de junho de 2004, na Sdo Paulo Fashion Week. Apos 0s
rituais do desfile do estilista Jum Nakao, subvertendo o protocolo, houve uma brusca

mudanca na iluminacdo e na musica e as modelos rasgaram as roupas (confeccionadas em

% vVillaga (2007, p. 185), sobre as revistas de moda entre os anos 60 e 70, lembra como 0s cenérios sempre
acompanhavam o tema editorial: “se a moda ¢ verdo, ha uma praia ao fundo, se a moda ¢ de noite, ha um cenério
mais glamoroso (...)”, sugerindo a ocasiao a que cada roupa se destinava. As revistas vdo adequando estes
cenarios aos comportamentos idealizados de cada época e estagdo de moda. A cada catélogo segue um tema. Até
mesmo 0 processo criativo dos designers segue a prescricdo de um tema para cada colegdo, gerando todo este
repertorio cénico.
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papel de seda). A platéia, apds instantes de catarse se pergunta: o que € isso? O maior
questionamento por parte dos jornalistas era se ndo seria melhor se o trabalho de Nakao fosse

apresentado em uma galeria.

Figura 11: Desfile de Jum Nakao no Sao Paulo Fashion Week de 2004.

Reunindo moda, performance, escultura, fotografia, video, madsica e design, Nakao e
sua equipe abriram o espaco das passarelas para explorar a antiga e inseparavel aproximacao,
ou melhor, a coexisténcia possivel entre arte e moda*".

Tradicionalmente, a passarela é onde desfilam os padrées mais rigidos, idealizados
conforme antigos critérios (que ja vém sendo discutidos no universo da moda). Casos de
anorexia e morte de modelos levantam o debate social sobre a magreza excessiva,

conseqlentemente, a rigidez dos padrBes estéticos vem sendo questionada. Os proprios

1 OLIVEIROS, Ricardo. A moda como manifesto da arte, p. 56. In: Revista Cult n° 82.
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profissionais da moda e algumas modelos dividem-se entre apelar pela magreza e/ou lutar

pela satde. Afinal, este corpo das passarelas também pode desfilar pelas ruas.

- Gosto de calgas que me deixem, aparentemente, magra e "sem bunda".
Eu sou cheia de traumas... como eu disse, queria ser uma taboa! (...) As vezes eu uso
saias e vestidos, mas no geral prefiro calgas. S8o mais confortaveis e me deixam
mais magra. Preocupacdo excessiva com 0 peso... Nao faco regime, pelo contrério,
como demais. Acho que por isso estou sempre preocupada (S.G.F.).

2.4. Corpo e moda

Os corpos, mesmo nus, estdo sempre cobertos de cultura, nos vestimos com inimeros
recursos tanto materiais quanto subjetivos que, criados e disseminados por modas, aceleram
nosso potencial mutante, dobrando e desdobrando nossos corpos, provocando movimentos
inesperados.

Os corpos sdo territorios de transformacdo e sofrem interferéncias conforme as
técnicas e o0s desejos de cada época e lugar, sendo re-inventado e re-desenhado,
principalmente através da moda. Das curvas das atrizes nos anos 50, atingimos a magreza
idealizada nos anos 60, intensificada nos anos 70, para depois transforma-lo na escultura de
musculos nos anos 80, retornando ao ideal anoréxico nos 90, para finalmente, nos anos 2000,
flutuarem entre real e virtual. Ainda nos propomos uma nova interioridade pelas profundezas
do corpo de carne, 0sso e DNA. Aplicacdes e cirurgias estendem os limites das alteragdes. “A
anatomia ndo é mais um destino, mas uma matéria-prima a modelar” (LE BRETON, 2003,
p.28). Canevacci (2008) aponta ainda um corpo-panoramico, cujo sentido é dado a partir de
inimeros atravessamentos, numa estranha erética (de atrair e ser atraido), fundindo o corpo do
sujeito e o corpo do espaco.

Sendo produto cultural e historico, todo corpo busca imprimir em si 0s signos que o
representa. A roupa, longe de ser utilitaria é portadora de signos. E descrita como nossa
segunda pele, o primeiro artificio que molda a imagem ideal de uma sociedade.
Consequentemente, as marcas da sociedade de consumo estardo pregadas aos corpos.

Para ajustar estes corpos, a moda promove uma enorme gindastica social, com
movimentos de captura e escape. Performances sociais idealizadas sobrevivem ao lado de

performatividades transgressoras, ou seja, além de consumir propostas rigidas de corpos para
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cumprir determinados papéis sociais, também construimos corpos flexiveis, que assumem
posturas de vida mais autdbnomas.

As roupas, como nossas extensdes, fabricam os corpos metamdérficos com os quais
participamos do jogo mimético da moda. O potencial de nossas roupas vai além das
aparéncias, elas se acoplam em nos, transformando nosso porte e alterando nossos sentidos.

A roupa é usada com artificios, truques de efeitos estéticos, numa plastica ordinaria
produzida por pecas que simulam partes do corpo, produzindo seres montados, prontos para
romper limites. Ao nos vestirmos criamos corpos instantaneos que, precavendo-se ou ndo de
exageros, fazem emergir novos formatos de corpos, irénicos e paradoxais. Essas montagens
podem expressar conformismo (quanto aos modelos copiados) e inconformismo (quebra de
regras).

As transformacOes de que tratamos sdo denominadas como técnicas corporais por
Marcel Mauss (1974), que nos define como construtores de nosso proprio corpo em interacdo
com 0s outros corpos. Algumas técnicas de transformacdo sdo conhecidas como aloplasticas
(espécie de proéteses), pouco duraveis ou que substituem parte do corpo por material inerte,
como a maquiagem, as vestimentas e 0s ornamentos; e outras, as autoplasticas®*, mais
invasivas, como o piercing, as deformacdes, as mutilacGes e a cirurgia plastica.

O que ndo faltam sdo recursos para que possamos assumir novas dimensdes e
produzir novos gestos atraves das alteracfes perceptivas provocadas pelas roupas ou demais
objetos que propdem extensdes humanas na fabricacdo de um corpo ao alcance do que
podemos consumir: lentes de contato coloridas, perucas e similares, unhas e cilios posticos,
saltos altos, cintas, sdo alguns exemplos. Calcinhas, sutids e até cuecas, sdo encontrados com
enchimentos, frontais ou traseiros, em gel ou espuma, que produzem efeito de silicone. A
sensacdo de seios maiores e empinados estd a venda, um bumbum irreal mantém em maior
proporcao minha satisfacdo pessoal e ninguém (ou nenhum perfil identitario) é ignorado na
vertigem dos acontecimentos comerciais.

Mas a gordura, a desproporcdo, a deformidade, o torto, as rugas, as estrias, as
celulites, dificilmente encontram espaco frente a certo “corpo da moda” que quer seduzir,
envolver a todos. As ‘imperfei¢des’ devem ser escondidas a todo custo quando a pretensdo é

seguir determinado padréo estético (especificamente jovem, sdo e magro).

*2 Os termos “aloplastico e autoplasticos” sdo usuais na medicina ao se tratar de proteses. Outra referéncia ¢ Jean
Maisonneuve ao classificar as transformagdes corporais utilizando-se destes termos (apud CIDREIRA, 2006, p.
21).
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Os despradronizados sdo fabricados pelo mesmo sistema que os condena, exigindo
habitos e resultados contraditorios e inalcangaveis. E do stress, fast foods e sedentarismo que
surgem corpos dissonantes do ideal fabricado pela midia. Por tantos e tdo velozes os
dispositivos-moda que ja ndo damos conta das mudancas fisicas que a publicidade nos dita, e
diante de tanta liberdade para modificar o corpo enfrentamos o risco de assumir
comportamentos contraditorios, patolégicos ou compulsivos, contribuindo para a proliferacéo
de transtornos corporais que cada vez mais absorvem novas vitimas e engordam dicionarios
médicos.

A fabricacdo de férmulas estéreis (uma sucessdo de mulheres loiras, altas e magras
entre outras identidades), multiplicadas excessivamente parecem confundir mais do que nos
orientar e facilitar nossas escolhas.

Seria torturante se ndo existisse qualquer padrdo de comportamento pelo qual
pudéssemos nos pautar em nosso dia-a-dia. As convencles existem, afinal, para

garantir um certo entrosamento, um consenso €, por conseguinte, uma comunicagéo
entre nés (PRECIOSA, 2007, p. 30).

Como alerta Rosane Preciosa, 0 perigo esta no excesso de padronizacdo, na perda da
autonomia e do poder de escolha. Redundando na estagnacdo do ser, que acaba transformando
0 viver em sobreviver.

No entanto, enquanto determinados modelos de corpos sdo ofertados, a partir destes
mesmos modelos, vemos surgir novas referéncias, novas formulas inventivas com as quais
podemos nos esculpir. Apropriando-nos de idéias surgidas do enlace entre imaginario e real,
projetamos desejos e novas invencBes de si e, mesmo contraditorios, 0s imaginarios que
selecionamos revelam as reais circunstancias de nossa autofabricacdo, como lembra Beatriz
Jaguaribe (2007, p. 154).

Conseqlientemente, ndo podemos mais dizer que haja um “corpo da moda”, mas
inlmeros corpos que se conectam a modas, que montam-se conforme alguns modelos que ela
fornece. Os corpos se oferecem através de uma “atitude de moda” que ¢ performatica,
fetichista e conectada as redes de cidade e demais corpos.

Assim, podemos dizer que a moda aciona comportamentos de moda, “o estilo
importa mais que a roupa” (MESQUITA, 2007). Disseminada, a performance fashion pode

ser vista por toda parte, captada pelos mais diferentes corpos.
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2.5. Formulas e formulacges de vestir

Se entre as formas de vestir ha os que escapam a moda precisamos, com urgéncia,
analisar as formulagdes destes outros modos de vestir, ndo para definir um modo ideal ou
predominante, mas para nos enveredar na multiplicidade de modos, que ndo constam nos
receituarios, mas que se tornam moda mesmo assim.

A poténcia das minorias ndo se mede por sua capacidade de entrar e se
impor no sistema majoritario, nem mesmo de reverter o critério necessariamente
tautologico da maioria, mas de fazer valer uma forca dos conjuntos ndo numeraveis

por pequenos que eles sejam, contra a forca dos conjuntos numeraveis (...)
(DELEUZE;GUATTARI, 1997, p. 154).

Se lembrarmos que o conceito mateméatico de moda é o do ‘“valor que mais
predomina”, podemos entdo afirmar que comecamos a assistir, neste campo, ao paradoxal
fendmeno de “estar na moda” saindo fora dela, ou seja, de quando 0 valor singular torna-se
moda.

Os espetaculos, por diversos que sejam, sdo tdo iguais e, pior, sdo
entediantes. A ruptura delicada, quase invisivel, que costura no cotidiano,

transformagGes duradouras €, acredito, muito mais potente gque a paisagem
apocaliptica (BRANDAO, 2009).

Ao langarmos um olhar mais atento sobre os fluxos das cidades podemos nos deparar
com formulacBes vestimentares que por toda parte surgem ao revés da moda. Como o casal
Beth e Davi que ¢ freqiientemente encontrado em eventos de musica em Cuiaba. Ao conhecé-
los iniciamos um ciclo de entrevistas, entre os meses de abril e junho de 2009, na residéncia
do casal, também registrada em ensaio fotografico produzido por mim e Thais J. Castro, em
agosto de 2009, onde fomos sempre carinhosamente recepcionadas.

Entre as poéticas do vestir, seguimos os passos do casal Beth e Davi. Por onde
andam atraem olhares de admiracdo e espanto, diante de uma maneira de se apresentar que
desafia pudores e regras, apostando na alegria e na coragem de reinventarem suas imagens
pessoalis e sociais, seguidamente, principalmente através do vestuario.

Beth é educadora e cantora; Davi é projetista, pintor, compositor, poeta e escritor.
Na fusdo de linguagens nossos performers sempre se vestem com muitas cores,
complementos e brilho, desta forma, se despem dos elementos sugeridos/ditados pelos

manuais e, num processo de criacdo compartilhada, inventam modos proprios de vestir, nos
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fazendo pensar que o acoplamento corpo e roupa também pode ser uma “obra aberta” (ECO,
1988).

Figura 12: Beth e Davi. Pegas importantes para movimentar nosso
percurso pela moda contemporanea. Foto: Thais J. Castro, 2009.

Eles se conheceram ainda muito jovens, participando de movimentos artisticos como
teatro e musica em plena efervescéncia dos anos 1970. O namoro era colorido com presentes
como colares de sementes que eles mesmos faziam. Com as constantes serenatas de Davi,
Beth se acostumou a dormir com o rosto maquiado, como gosta de fazer ainda hoje. O espirito
zombeteiro de Beth ignora a cosmética (noturna saudavel) prescrita nos manuais de salde e
beleza da pele; dormir parece ser igualmente um gesto estético.

No fim dos anos 1980, envolvidos com a musica e com os filhos crescidos, o
irrequieto casal pode finalmente realizar diversas viagens, através das quais

perceberam/conquistaram uma rara liberdade de diferenciarem-se no modo como compunham
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suas proprias roupas. Pode-se dizer que simultaneamente deram inicio a outra viagem muito
particular, intensiva, que dispensa o deslocamento fisico, mas que fizeram ressoar em seus
corpos. Essa atitude para com os modos de vestir estd, curiosamente, em plena conformidade
com os elementos que orientam a moda contemporanea e onde podemos estabelecer alguns
paralelos com a arte.

Ter um estilo ndo faz mais sentido num espaco de misturas como o da moda. Ja ndo
ha um lugar seguro para nos atracar e estabelecer defini¢cdes, a busca do entendimento do que
esta proximo é sempre dificil, quanto mais quando somos participes dele e também quando
admitimos nossa multiplicidade.

Se fossemos definir o estilo de nossos personagens deveriamos dizer, provavelmente,
que se trata de uma mistura “afro-indiana-egipcia-hippie-cigana” ou qualquer nova
nomenclatura que pudesse dar conta da profusdo de informagbes. Um transbordamento de
estilos, uma imagem exacerbada, como um tipo de atitude que se espalha nas pequenas
situacOes vividas no cotidiano. Nossos personagens ndo cabem em clichés empobrecedores de
nossas percepcdes domesticadas, disciplinadas, nem suportam os adjetivos ofertados em
grande escala no mercado e que sufocam a nossa “multidimensionalidade”. Parece-nos que o
nosso casal configura essa espécie de espaco fomentador de poéticas incomuns e
inclassificaveis.

Ao encontrar diversos materiais, Beth e Davi estabelecem vérias e inusitadas
combinag¢des e quando julgam terem encontrado uma forma nova, um “novo visual”, se
fotografam, alimentando sua colecdo de objetos Unicos e também garantem que nao repetirdo
a composicdo. As pecas individuais sdo sempre reformuladas e recombinadas para a criacao
de novas roupas. Lencos e tecidos com caimento sdo as pecas-chaves no guarda-roupa de
Beth, elas sdo amarradas aleatoriamente conforme as formas com que o tecido vai assumindo.
Esculpe-se em cada vestido.

Isso que se d& com Beth e Davi pode ser encontrado em varios blogs de moda onde
as pessoas se fotografam e a partir das imagens discutem e trocam sugestdes. Alguns
fotografam pessoas pelas ruas, divulgando composicdes interessantes. Paris, Mildo, Londres,
Toquio, Nova lorque, as capitais da moda, vdo sendo visitadas virtualmente. As multiplas
referéncias internacionais invadem e sdo invadidas pelos individuos através da costura de
idéias e imagens trocadas através da Internet.

A globalizagdo permite o jogo das formas socializadas e descentralizadas. Os meios

de comunicagdo multiplicam as experiéncias interativas que intensificam as dinamicas de
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transformagdo do mundo, das possibilidades de ser, dos modos de estar, tornando possivel a
diversidade e a particularidade na composi¢cdo corporal em qualquer lugar do mundo,
implodindo com o classico papel das revistas de moda que funcionavam como fontes
abalizadas de informagdo para os que estavam em busca de uma “roupa adequada” ¢ como
cartilhas sofisticadas para a reproducdo de modelos. Parece que essa hegemonia das revistas
vem sendo ameacada. Hoje elas convivem com as sugestfes de muitos espagos tecnoldgicos,
mais democraticos no sentido em que oferecem uma variedade de opcdes, sem estabelecer
determinismos e apostando na criatividade individual. Atentas a esse protagonismo dos
individuos, algumas marcas ja produzem roupas multifuncionais, pecas que podem ser usadas
como saia, vestido ou blusa, da mesma forma que Beth faz com suas amarragdes de lencos e
tecidos variados.

As interatividades permitidas nos espacos virtuais fragilizam as imposicdes
mercadologicas. A criacdo pessoal escapa ao controle das corporagdes, enquanto que a
comunicacdo virtual se constitui em espacos de livre circulagdo de informacGes e de troca de
experiéncias, onde 0s sujeitos sdo capazes de estabelecer escolhas, de apropriarem-se
livremente dos objetos, numa sucessdo de gestos minimos, mas potentes, de resisténcia e de
exploracdo da capacidade criativa.

Desde a década de 1990, cresce a divulgacdo de um novo conceito de producéo
individualizada ou singularizada na moda, a customizacdo, que comecou a ganhar espaco
contra a pasteurizacdo das aparéncias. Na customizagdo, ainda que tenham uma base
padronizada, o usuario faz alteracdes nas roupas para que se tornem exclusivas. No entanto,
segundo a produtora e consultora de moda Silvia Barros (2009), as marcas de moda lancaram
a idéia de customizacdo visando ndo a liberdade de composicdo individual, mas a
clientelizacéo.

No embate entre as estratégias mercadologicas e as taticas do consumidor,
assistimos ao que Michel de Certeau chama de “maneiras de fazer”, ou “performance dos
praticantes” que, articuladas sobre os detalhes do cotidiano, possibilitam pequenos sucessos:
“vitorias do fraco sobre o mais forte” (1994, p. 47). A falta de dinheiro e a busca nostélgica de
elementos do passado incluiram os brechds no circuito da moda, tornando possivel a mistura
do que se usou em todos os tempos. Em uma situagdo em que os elementos da moda vao se
tornando cada vez mais fragmentados, “quando todos os comprimentos e ampliddes sdo

possiveis, quando uma multiddo de estilos fica lado a lado”, o paradoxo parece se realizar:
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torna-se dificil estar fora de moda (LIPOVETSKY, 2007, p. 142). Talvez a moda venha a ser
exatamente aquilo que lhe escapa. Como isso se configura, ndo sabemos.

Beth e Davi talvez saibam quando dizem: “o estilo é despentear”. A brincadeira
consiste na producdo de um modo de ser e viver impregnado de inventividade, que vai da
roupa a casa em que moram. Beth declara que “falta coragem as pessoas para construir
felicidade, produzir a sua auto-estima. Estar feliz é se assumir para o outro, ndo importando se
esta agradando ou ndo”. Quando alguém diz que ¢ uma “pessoa diferente”, Beth rebate
dizendo que € uma “pessoa igual”, mas o visual que cria para si € que ¢ diferente e todos
podem agir com a mesma liberdade com que ela o faz. Registramos aqui 0 que Preciosa fala

sobre esse tipo de coragem experimentada por Beth:

(...) € preciso ter coragem para liberar espago para certas vivéncias
que destoam das formas domesticadas e costumeiras e abragar uma
infatigavel ‘esfera de producdo de si mesmo’, em que viver é dizer sim a
eterna desacomodac&o de si. (2007, p. 52)

Nos preparativos das bodas de prata, os amigos se inquietaram na expectativa de
saber como se vestiriam, fizeram apostas e adivinhagdes, 0 que 0s motivou ainda mais no
esforco de criarem algo realmente especial. Um esforgo sem muitos planos: ndo definiram
nada de especifico, simplesmente compraram tudo o que gostaram e comecaram a testar as
combinacdes.

Essa tomada de liberdade € o diferencial e, claro, o espetaculo criado em torno da
imagem também nos remete as caracteristicas cruciais do mundo contemporaneo como a
participacdo dos espectadores, 0 envolvimento, a recep¢do, a curiosidade. Tal como na arte,
que afasta de si a idéia de “obra” e elege o processo como o fim em si mesmo - também na
moda, ou nessa moda fora do circuito oficial-, 0 percurso da criacdo importa tanto ou mais
que o resultado, permitindo que a moda mostre-nos “a pluralidade das relagdes que vao
constituir a pessoa na sua relacdo consigo mesmo, com outrem e com o mundo”
(MAFFESOLI, 1996, p.316). Maffesoli diz que a teatralidade cotidiana ndo é simples
frivolidade, mas um importante instrumental para compreensao da estrutura organica e que se
faz necessario “empenhar-se em descrever os estilos, a reconhecer ritos, a captar modos de
fazer e de dizer que caracterizam as sociedades”.

A comunh&o de opinides e informagGes impulsiona a invencdo, a coletividade e gera
moda. Ndo uma moda que fala da arte ou vice-versa, mas que se constrdi como tal, hibrida,

difusa e imprevisivel.
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3. SUBJETIVIDADE: O DESIGN DE SlI

Quando escrevo, visto-me solenemente.

3.1. Autobiografias impressas no corpo

Michel Serres, na obra Filosofia Mestica, usa a figura de um Arlequim, o imperador

da Lua, que depois de viajar diz a seu povo que ndao ha nada de novo sob o sol, quando o

publico o desafia apontando seu casaco, “— Tu te vestes como 0 roteiro de tuas viagens?”. Seu
casaco era como um mapa do mundo, casaco-paisagem:

Zebrada, tigrada, matizada, mourisca, recardada, entristecida, agoitada,

lacunar, ocelada, multicolorida, rasgada, de corddes atados, de fitas cruzadas, de

franjas puidas, inesperada em todo canto, miseravel, gloriosa, magnifica de cortar o
folego e de fazer o coracdo bater (SERRES, 1991, p.03).

Arlequim vai se desfolhando como uma alcachofra, retirando varios casacos, todos
constituidos com um patchwork interplanetario, feito de remendos de tecidos compaésitos que,
com suas camadas de sentidos, estampas e fiapos desenham o percurso e marcam a presenca
humana.

Mas quando cai ao chdo o ultimo traje/disfarce — quando o Rei estaria, enfim, nu —
um segredo igualmente complicado se revela: a sua pele também é um casaco, é toda tatuada,
e a revelagcdo confunde ainda mais a platéia (SERRES, 1991). O casaco do Arlequim ilustra
bem a riqueza e a complexidade das misturas, sempre presentes nos objetos e em nos
mesmos, viventes dentro de um processo gque ndo cessa.

A roupa desvela o corpo e revela que artificio e natureza ndo se separam, pois
estamos sempre vestidos de cultura ao modo de uma segunda natureza. Arlequim despido
enfrenta olhares e se mostra multiplo.

Assim como a tatuagem se impregna na pele humana, a moda imprime na roupa 0s
resultados de seus fluxos, transferéncias e tracos estéticos, e até étnicos, com que se nutre e se
constitui. Ninguém permanece intocavel na troca de informagdes, nos encontros e
desencontros estabelecidos mundo afora. Pelos desdobramentos das transformac@es culturais,
percebemos 0s objetos que nos circundam como mediadores das relagdes dos sujeitos entre si

e entre 0S sujeitos e seus objetos.

¥ PESSOA, Fernando. In: Autobiografia sem factos. Assirio & Alvim, Lisboa, 2006, p. 287.
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O olhar quando tateia 0s objetos é como se percorresse O universo que ele
manipulard para seu uso, a viagem do rei-arlequim. Os espacos de comércio popular, como o

da figura abaixo, representam a diversidade do armazém cultural, a vitrine barroca.

Figura 13: Mercado do Porto, Cuiabd, 2009.

As transformacbes dos objetos e de seus usos sdo 0s sinais das transformacées
sociais e tecnoldgicas. Diante de um mundo de fronteiras que se rompem e se estreitam, as
mudancas ficam ainda mais expostas nos objetos. A moda ocupa o espaco global, absorve
todas as referéncias internacionais, liquidifica as misturas e as devolve ao mundo. A moda
fornece novas oportunidades a seus objetos, suas funcdes e atribuicdes simbdlicas séo
diversificadas.

Para Baudrillard (1969), com a mobilidade e a multifuncionalidade os objetos
tornam-se liberados de suas funcdes tradicionais, - “puras”, ao sistema de producao se associa
0 - “combinatério universal da moda”, as condigfes atuais de produgdo e consumo nédo se
dissociam da cultura; ou seja, um casaco ndo é s6 um casaco, mas uma combinacdo de
desejos, necessidades e troca de necessidades.

Le Breton (2003) diz que é no corpo que 0 homem projeta seus saberes, num arranjo

a que compara a uma fantasia de Arlequim, composta de claros e escuros, zonas de sombras,
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confusdes e abstracdes. Onde cada um formula sua visdo particular de corpo, desconsiderando
as contradicdes e a heterogeneidade de fontes de conhecimento usadas. A montagem é feita
com o que esta disponivel, mesmo parecendo descombinado.

3.1.1 A comunicacdo: escrita, vista, vestida...

A roupa é linguagem quando fornece informagdes sobre quem a usa, assim como as
coordenadas geograficas foram impressas na roupa do arlequim. A ndo ser que,
deliberadamente, num gesto de contra-informacdo, pretenda-se enlouquecer a linguagem,
sabota-la, ou fazé-la gaguejar como diria Deleuze. Talvez seja esse 0 momento
(provavelmente o unico) em que a moda toma o desvio da arte, ao romper com o imperio da
significacdo. Mas, ndo é exagero dizer que, em geral, a vestimenta se organiza através de
signos conhecidos e decifraveis, pablicos, como ocorre em toda linguagem. As mensagens
visuais transmitidas pela aparéncia vdo sendo selecionadas na montagem que fazemos frente
ao espelho.

Os historiadores, em geral, adotam a abordagem da vestimenta como linguagem e
seu trabalho resulta na interpretacdo dos signos ai organizados. Daniel Roche aponta que o
vestuario do século XVII fala de muitas coisas ao mesmo tempo, mas lembra que essa
linguagem nem sempre significou a mesma coisa, e que, a moda, ao lidar com caracteristicas
fixas e moveis, “aprendeu a jogar com todas as possibilidades da linguagem para acelerar o
consumo” (2000, p. 257).

Enquanto para a historiadora Alison Lurie (A Linguagem das Roupas, 1997), a moda
é linguagem com toda uma estrutura que a ordena, para Toby Fisher (O cddigo do vestir,
2001) ela se constitui de cddigos vestimentares combinados. Outros autores, como Malcolm
Barnard (Moda e Comunicacdo, 2003) consideram esse tipo de abordagem muito mecanicista,
e discordam da abordagem do vestudrio como emissor de mensagens, ainda que admitam
existir ai uma espécie de comunicacdo que resulta em interacdo social.

Neste caso, a comunicacdo/linguagem visual funciona como prolongamento da
figura humana estabelecendo vinculos de recepgdo e de interacdo mais complexos do que
simples combinagdo de simbolos. Vestir como um meio interativo de falar de si.

O homem contemporaneo é, mais do que nunca, massa de modelar, que se produz e

se expressa conforme o lugar/ambiente que freqlienta ou a que pertence, sempre
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transitoriamente. E a roupa é um dos elementos que compde a modelagem, permitindo que se
apresente outro dentro da variancia dos contextos nos quais necessita atuar. A roupa € a
projecao de curto alcance e largamente percebida; nelas gritamos, eu estou assim!

Importante frisar que, embora a roupa seja usada como exemplo préatico, o vestir
envolve uma série de outros elementos e recursos, como os ja tratados anteriormente, além, é
claro, dos aspectos subjetivos, considerados fortemente.

A performatividade vestimentar pode entdo ser considerada como uma pratica
autobiogréafica que aposta na combinatdria de vestuario e gesto. O gesto ndo tem um contetdo
especifico, mas amplia 0 campo semantico, e a énfase na corporalidade produz a recriacdo de
sentidos novos. Talvez seja por isso que 0 ato de vestir seja tdo complexo e elaborado, que
necessite de tdo alto investimento.

Nesta pratica de falar de si, observamos a fragilidade de interpretar esta ou aquela
maneira de vestir. Esta perspectiva contraria algumas determinagdes simbodlicas e
estereotipadas muito usadas como estratégia de consumo e confirma os aspectos subjetivos,
comportamentais e sensitivos. A publicidade de moda, especialmente, ja vem se dando conta
disso, e comega a propor “ao sujeito um acionamento de seus Orgdos de sentido (...)
importante vetor para que ele se perceba potencializado para desenvolver um percurso de
consumo®®”. A multisensorialidade ¢ cada vez mais explorada no cenario de consumo e seus
efeitos sdo imponderaveis. Mas sdo, sem duvida, o resultado de como a moda capta os tracos

do tempo, e assim, se mantém atualizada.

- Sera que essa blusa preta ndo vai ficar muito escura pra hoje? N&o seria
melhor por branco ou um rosa claro pra combinar com o dia? Ou "hoje vai chover,
vou usar cinza, melhor ndo abusar das cores" (B.F.F.)

3.1.2. Do prét-a-porter ao prét-a-interpréter

Pde a roupa que o santo vem. No que p&e a roupa o santo
vem sem nenhum problema.®

* DEMETRESCO, Sylvia, MARTINS, Marcelo M. “Estetizacio espetacularizada do design que ja pode virar
moda”. In: Corpo e moda: por uma compreensdo do contemporaneo. /Ana Claudia de Oliveira, Kathia Castilho,
organizadoras, _ Barueri, SP: Estacdo das Letras e Cores Editora, 2008, p.270.

** Regina Muller, antropéloga, declaracdo para o video documentério Qual é a moda? Sentidos do vestir no
contemporéneo (55min. VHS. 1998. Realizagdo: Paleo TV. Dire¢do: Cristiane Mesquita e Malu Pedrosa) e
publicado em <<Cf>> MESQUITA, Cristiane. Moda contemporanea: quatro ou cinco conexdes possiveis, 2007.
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O artista ao se cobrir, no lugar de cobrir a tela, revela suas contradigdes investindo na
transposicdo da fronteira entre o tangivel e o subjetivo. O que acontece quando este artista se
olha no espelho, ja que nunca é o mesmo? Como desenha sua silhueta e metamorfoseia esse
perfil sempre novo e, no entanto, 0 mesmo? Como elaboramos nossas praticas performativas
cotidianas em variadas situagdes, em ac¢des corriqueiras como a de nos vestir?

- N&o sou igual todos os dias mesmo, ou sou igual para todos, mas ndo
dentro de mim (A.H.F.).

A indumentéria pode, quem sabe, mostrar nossos ajustes e desajustes, registros de
histérias (modos de ser), de sonhos e fracassos. Podemos, através do vestuério, descrever toda
uma linguagem, mas o ato de vestir (independentemente dos signos e significacdes que
estariam envolvidos neste ato) pode nos levar por onde pretendemos: refletir a partir da
pratica cotidiana, numa dimensdo que escapa a moda, mas que é de total apropriacdo do ser
ordinario com todo seu potencial criativo.

Na performance muitos artistas exploram o vestuario como seu principal recurso
fabricando roupas que sao verdadeiras extensdes do corpo. Se muitas vezes eles ndo usam
roupas, se deixam vestir pelas interpretac@es culturais, mas também pelos afetos da nudez.

E o0 corpo que transporta destinos de corpos e coisas, pois para existir precisamos
levar algo, o corpo parece ndo se bastar, necessita assumir novas dimensbes. A estas
extensdes (ou proteses) podemos dar nomes como chapéus, bolsas, sapatos, anéis, calcas... ou
fantasias, desejos, intenc@es, intensidades...

Lygia Clark diz que quando o artista usa um objeto do cotidiano ele pensa fornecer
ao objeto um valor poético, o papel do artista sera o de fazer o participante atuar, como que
revelando o contetido de um ovo.

Se pensarmos no ser ordindrio como construtor de um processo artistico ao se vestir,
de atribuir ao objeto-roupa valores que destacam o que Suely Rolnik chamaria de um
“manancial germinativo”, entdo um “(...) corpo vibratil expde-se as exigéncias da criagdo” *,

O ato de vestir ¢ fruicdo, verbo que atica experiéncias de criacdo.

% ROLNIK, Sueli. “Lygia Clark e o hibrido arte/clinica”.

A nocdo de corpo vibrétil é desenvolvida por Suely Rolnik. Segundo a autora, designa a capacidade de todos os
orgdos dos sentidos de deixar-se afetar pela alteridade. Ela indica que é todo o corpo que tem tal poder de
vibracdo as for¢as do mundo.
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Rolnik diz ainda que, além de desmistificar o objeto, aproximar arte e vida cria
espago para a imprevisibilidade e, na medida em que confere profunda aproximagdo com a
vida real, toma mais distancia dos museus (espaco sagrado das artes).

A roupa é para ser tocada, vestida, é da ordem do que Lygia Clark chamou de
“vivéncia do sentir”, objeto de sensagdes que toma a forma tridimensional dos corpos. H4 um
encontro de corpo e roupa (as vezes, desencontro), uma conexdo corpo-objeto ou, como falam
Maturana e Varela (1980), uma enagdo em que os elementos (corpo e roupa) se produzem (e
se modificam) mutuamente.

A roupa do artista comumente é pensada/escolhida para além de sua funcionalidade,

isso todos sabemos. Mas, mesmo em menor grau, ndo € iSSO Mesmo 0 que Nos passa?

- Visto primeiro as roupas chamadas intimas, que sdo intimas mesmo,
porque ficam coladas na gente. Mas as outras roupas, para mim, sdo intimas
também. (...) As vezes, me sinto feliz com minhas roupas, como se elas fizessem
parte do meu psiquismo. E ndo gosto de me mascarar por meio delas, ou seja, ir a
um casamento com roupas chiques que ndo condizem com o que gosto de usar, de
modo que, com o passar dos anos fui me fortalecendo para ndo usar o que 0s outros
esperam nessas ocasides, mas sim 0 que eu quero. Percebi que é possivel manter
meu estilo mesmo para ir a um casamento ou formatura, eventos nos quais a
burguesia gosta de se exibir (W.B.F.).

- Geralmente eu avalio a roupa, 0s sapatos e as bolsas (mesmo a cor) em
funglo do meu estado de espirito e do meu conforto. De resto, quanto a roupas, so
vejo se esta limpa e ndo muito amassada (se estiver s6 um pouco amassada, do tipo
gue no corpo se ajeita, vai que vai) (V.1.F).

Voltamos a De Certeau e na necessidade de pensarmos nas maneiras de empregar e
manipular os produtos que consumimos. Propomos entdo, organizar as agdes de vestir
conforme momentos fundamentais, nos quais, todos nds participamos de uma maneira ou de
outra. A rotina pode ser este primeiro momento, o paramentar-se para as funcées de trabalho,
outro, o vestir-se e desvestir-se para um banho, para comecar ou finalizar o dia, um terceiro.

No que in-vestimos nestes momentos?

- Quando vou me despir, primeiro tiro o sutid (essa algema). Depois a
parte de baixo e depois a blusa... (W.B.F.).

Mas se pensarmos que a rotina se constitui em pequenos rituais (ritualidade e

performatividade caminham juntos).

- (...) Mas quando vou me despir para transar, primeiro tiro a blusa,
depois o sutia, depois o resto (W.B.F.).
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- Momentos diferentes, eventos especiais, quando S0 previamente
planejados, em alguns casos, possuem rituais diferenciados com maior dedicacéo a
prova de roupas e maquiagem (C.A.F.).

Muitos discursos sugerem pensar a roupa como algo que reflete externamente
processos internos; no entanto, ndo podemos desconsiderar o inverso, a roupa COmMO
agenciamento da forma, de um estado de espirito, e da disposicdo para a acdo. Ao dizer que
usamos uma roupa para “expressar’” algo em nos, que segue um cliché de pensamento sobre
nossa relagdo com a roupa, pois supde um “nds” fixo, essencial e uma roupa que € apenas
objeto, ignoramos 0 mais importante do processo: da roupa como produtora (sujeito e nao
objeto) de sua capacidade de afetar-nos.

A reconexao arte e vida nos livra da dicotomia que se transformou em senso comum
e libera corpo e roupa, principalmente das roupas que funcionam como senhas para assumir
determinados comportamentos ou papéis sociais, um prét-a-porter que sugere um prét-a-
interpreter. A uniformizacdo ¢ um exemplo do esforco para colar um modo de vestir a
um jeito de ser, ou, ao contrario, um comportamento idealizado como se fora proprio de um
tipo de roupa. Neste caso, observamos os espartilhos criados para conformacao de um corpo
feminino docil, num momento. Agora, vestir espartilno parece acionar um comportamento
fetiche, supGe um corpo sexualmente liberado, contraditoriamente, dentro dos ajustes da peca
bem apertada.

Os experimentos de Lygia Clark atribuem ao ato aquilo que confere intensidade aos

objetos inflamando a percepcdo e a cognicdo. Os “objetos relacionais®””

ajudam a pensar a

roupa em suas reais potencialidades, fornecedora de novas consisténcias subjetivas a nossa

forma, renovando este ou aquele outro corpo que possuimos/engendramos no momento.
Possuimos e somos possuidos por roupas dispositivos, maquinas de vestir e de se

produzir, de fazer ver e falar. A partir dai podemos perguntar: qual a roupa que nos possui?

- A roupa que me possui é a que permite que meu corpo seja e esteja
pronto para o que der e vier... (G.J.F.).

*”No trabalho “Estruturagio do Self” (1976 a 1988) de Lygia Clark, a artista investigava a experiéncia corporal
do receptor como condicéo para realizacdo da obra de arte. Alguns elementos utilizados no trabalho receberam
denominacdo especifica, outros sofriam modificagdo do nome e ainda outros ndo possuiam nome algum,
enfatizando, com isso, que a obra ndo se finaliza no objeto, mas na sua esséncia relacional. Recebem, entéo, a
denominagéio genérica de “objetos relacionais”. Em 1974, Lygia os renomeia de “Fantasmatica do Corpo”
quando a questdo se mobiliza na memdria corporal do receptor, como se 0s objetos convocassem fantasmas. In:
ROLNIK, Sueli. “Breve descrigao dos objetos relacionais”.

Disponivel em: < http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUEL Y/descricaorelacionais.pdf> Acesso:
06/07/2010.
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- A roupa que me possui € sempre a que ndo tenho, ou a que nao me cabe
(em todos os sentidos) (A.K.F.).

- Tantas roupas me possuem, nem posso passar perto do
shopping...(S.G.F.)

-Minha roupa, muito mais do que um estilo, é a traducdo perfeita da
minha postura de cidaddo no mundo (M. L.M.).

- Ainda ndo encontrei aquela que me fizesse esquecer que por baixo dela
estou nua, vulneravel, desprotegida e susceptivel... Mas seria facilmente possuida
por alguma coisa do tipo que me confere super poderes (F.M.F.).

Para o corpo-desejo, a roupa ndo pode ficar invisivel, as roupas sdo codificadas,
pregam-se etiquetas, marcas, letreiros (o uniforme, a roupa mais plenamente codificada).

S&o também os estilos que estdo a venda para o consumo de varios modos de ser. Se
a personalidade ¢é afavel, a textura e as cores ideais serdo sobrias, a roméantica e sensual usa
decote em V, para a sofisticada o tecido é fino, e o individuo composto..., bem, este deve usar
texturas, comprimentos, cores, tudo mediano. Algo parece nao mais caber. Rolnik diz que “a
imensa diversidade e densificacdo de universos que se miscigenam em cada subjetividade
torna suas figuras e suas linguagens obsoletas muito rapidamente, convocando-a a um esforgo

quase que permanente de reconfiguragdo”.

3.2. Roupas Dobradas

N&o ha necessidade de objeto: é o ato que engendra a poesia®®

Se a viagem pela subjetividade comeca pela pele, esta que seria o contorno da nossa
existéncia, a que molda nosso perfil, e se cada dobra da pele corresponde a uma forma de
existir, como sugere Suely Rolnik; a nossa segunda pele, dobravel por principio e forca das
circunstancias, pode tornar a viagem ainda mais insélita. Multiplicam-se as dobras. A roupa ja

é totalmente rugosa e acoplada ao corpo.

% ROLNIK, Suely. “Novas figuras do caos: mutagdes da subjetividade contemporanea”. In Caos e Ordem na
Filosofia e nas Ciéncias, org. Lucia Santaella e Jorge Albuquerque Vieira. Face e Fapesp, Sdo Paulo, 1999.

* CLARK, Lygia. “A propésito da magia dos objetos”, 1965. Disponivel em: <www.lygiaclark.org.br>. Acesso:
29/05/2010.
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Incorporada, a veste ndo é mais espaco onde atuo, ela agora fabrica o gesto em
conjunto com o corpo. E ao trocar minhas roupas, mais figuras se desenhardo em mim. Eis a
roupa-acontecimento: fluxo continuo (feito um rio), mas constantemente renovado, criativo; o
acontecimento sofre “processos de atualizagdo ou de realizagdo nos quais entram, os objetos
eternos sé tém permanéncia nos limites dos fluxos que os realizam ou das preensdes que 0s
atualizam” (DELEUZE, 2005, p. 137). Para Foucault, as for¢as que atuam no acontecimento
ndo obedecem a uma mecanica ou a um destino, mas obedecem “efetivamente ao acaso da
luta. Elas ndo se manifestam como as formas sucessivas de uma intengdo primordial; t&o
pouco assume o aspecto de um resultado (...)” (1999, p. 145). Formamos um panorama
impermanente na jungdo de humano e ndo-humano, fornecemos sensibilidade ao ato e
delineamos a paisagem a que chamaremos cenario.

O cenario (cultural) entra na composi¢do e aumenta a vibracdo deste corpo. Mas
quando visto a roupa também desenho um modo de ser que instantaneamente me faz
performar conforme a moldura que me cabe. Comodamente podemos eleger um ou outro
estilo de roupa, somando roupa e comportamento para algum efeito identitario. Cada dobra
um modo diferente de se compor para estar no mundo.

Mas a roupa dobrada sempre sai da subordinacdo do corpo habitual e no lugar de
contornar o corpo, as dobras saltam autonomamente, se multiplicam. Para Deleuze, essa € a
roupa barroca, que vai além das dobras e se projeta em outras modas. As roupas transportam
atitudes e ultrapassam a condicdo de corpo. As dobras entdo “ndao se explicam pelo corpo,
mas por uma aventura espiritual capaz de abrasa-lo” (2005, pp. 201-203).

No contexto pds-moderno, somam-se as dobraduras deste matematico origami, 0s
fluxos globais e de consumo ampliam e criam mais modelos de identidades, agora partilhadas

(nova panoramica). Instala-se uma crise e o cenario é bem descrito por Stuart Hall.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as identidades se
tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, histérias e tradi¢Ges
especificas e parecem “flutuar livremente” (2004, p. 75).

No cenario contemporaneo descrito por Stuart Hall, a aparéncia é um investimento
importante no processo de subjetivacdo, onde o sujeito ndo apenas € determinado socialmente

numa identidade pronta, mas que se transforma em relacdo as formas pelas quais somos
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representados e interpretados nos sistemas culturais que nos rodeiam, a identidade tornou-se
“uma celebragdo movel” *°.
Em terreno instavel buscamos nos redobrar para encontrar no grande supermercado

de estilos uma roupa adequada a ocasido.

3.3 Vestir como estado de ser

As roupas influenciam meu corpo
e meu corpo, minha alma.
consigo brincar

de diversos personagens,

consigo aliviar

as tensoes do avental!

Simbolo da indumentaria servil.**

A roupa tem se atribuido uma clara funcéo social de demarcacéo e visibilidade de
papeéis sociais, ou seja, de estabelecer a diferenca: quem exerce e quem se submete ao poder.
Na infancia, todos ja reconhecem essa forca quando a mae enfia-lhe pela cabeca aquele
horrendo gorro de 1a num dia de frio, ndo adianta espernear, mesmo se pinicar, se apertar e/ou
que tenha a pior combinacdo de cores ja imaginada (em sensacOes particulares). Uma
contribuicdo importante para pensar o processo de socializacdo da experiéncia corporal, leia-
se “aprendizagem das modalidades corporais™, é trazida por Le Breton, segundo o qual é mais

forte nos periodos da infancia e da adolescéncia, ainda que néo se limite a ela,

e continua durante toda a vida conforme as modificagBes sociais e
culturais que se impdem ao estilo de vida, aos diferentes papéis que convém assumir
no curso da existéncia. Se a ordem social se infiltra pela extenséo viva das a¢fes do
homem para assumir forca de lei, esse processo nunca estd acabado (2009, p. 09).

Na maneira como os pais vestem seus filhos, impondo cores, formas, usos, vao
introjetando disposicBes que dao origem a determinadas agdes. Pierre Bourdieu (1981) chama
de habitus as acdes praticadas conforme os preceitos introjetados, o que faz com que as
pessoas ajam instantaneamente.

As roupas, mesmo nas sociedades arcaicas, ndo sdo simplesmente

funcionais. Elas constroem habitus pessoais que articulam relacdes entre o corpo
particular e 0 seu meio, 0 espago que 0 corpo ocupa, forma de negociacdo que

“° Idem, p. 269.
I Fragmento do poema Personagens, de Wesley Brust (cedido pelo autor).
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dependem de técnicas corporais e modos de auto-apresentagdo (VILLAGCA, 2007, p.
144).

Em Mauss (1974), os “habitus” ndo sdo variados simplesmente com os individuos ¢
praticas imitativas, mas junto a sociedades, educacdes, conveniéncias e modas.

Os espacos de formacdo (familia, midia, moda, instituices em geral) exercem forte

influéncia em nossos modos vestimentares, sdo 0s dispositivos a serem considerados ao
fazermos as escolhas e os descartes dos elementos que comporao nossa imagem pessoal.
Os cuidados com a maneira de falar, de agir, de vestir e portar-se em publico caracterizam
nossa maneira de ser e fica evidenciada pelo comportamento assumido. Comportamento e
aparéncia que somados sdo esperados e projetados em diversos profissionais, se pensarmos o
uso do uniforme no trabalho. Como ressalta Erving Goffman, nés ndo criamos “fachadas”
(equipamento padrao individualizado — intencional ou ndo — usado para a representacao
social), nos a escolhemos, ou seja, ja existe 0 que se espera de um papel social (1999, pp. 29-
34).

Por essa via, podemos supor que o uso do uniforme ndo se resume ao Seu uUsoO NoO
ambiente laboral, assim como aponta Jone Castilho, artista cuiabano entrevistado entre maio e
julho de 2010. Para ele o uniforme ¢é usado por qualquer um, em todos o0s espacos de vivéncia.
Qualquer individuo, ao assumir papéis, considera, entre outras coisas, 0 modo como se vestira
para tal, combinando ambiente, maneira e aparéncia.

O encontro com Jone Castilho evoca novamente Duchamp. E a vida introjetada em
roupas e ampliada num espaco de arte, espaco de vestir que desafia o habitus. Séo as
pequenas nuances da vida que o convoca a fazer arte, como ele proprio diz “é¢ uma gritaria
$0.”

A roupa agencia os devires de Jone Castilho, cujas performances, estritamente
relacionadas com o conteddo simbdlico e sensorial do vestuario, nos propdem intensidades
muito ténues de ‘estados de ser’, ou de corpos tempordrios construidos na composi¢do dos
elementos com que se apresenta vestido. Essa condicdo torna quase inseparavel o modo
cotidiano como se veste e de como se veste em suas performances. Explora os uniformes, os
avessos e roupas inusitadas; nas sutilezas de ser ou dobras de si mesmo. Uma cal¢a mais curta
pode ser um empréstimo de um dos sete andes, vestir também pode produzir um modo ludico
de ser.

Jone atribui a “culpa” por seu singular modo de vestir (e performar) as imposi¢oes

vestimentares praticadas por avO e mde. Relata que quando crianca era obrigado a vestir
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roupas que achava ridiculas, de que ndo gostava. Tinha muita vergonha da combinagdo de
camisas pra dentro do short, além dos sapatos impostos por sua mée (dentro das condigdes
econdmicas da familia); ou da avo que Ihe vestia com um saco de arroz na cabega servindo
como capa de chuva precéria.

Junto aos primos, comecou uma brincadeira de quem se vestia da forma mais
engracada, imitando as composicdes de mde e avo, acompanhadas de piadinhas e gestos.
Tudo era muito divertido, e a brincadeira ndo parou mais. Mesmo criangas, de alguma forma,
“sabiamos o que estdvamos fazendo”, declara Jone.

Ao entrar na faculdade, em 2002, comegou a refletir melhor na brincadeira. “No
comecgo era sO um teatrinho”, diz. Hoje, faco leituras, elaboro cada detalhe, sempre com o
intuito de mostrar os problemas da sociedade, conflitos, conceitos, “envenenar mesmo uma
sociedade tao pacata como a de Cuiaba”.

O figurino nestas performances é sempre pensado a partir de uma sociedade das
aparéncias e do espetaculo. Ele ndo sabe dizer ao certo como surge cada personagem, uma vez
que depende de muitos fatores, fluxos de idéias que se conectam e disparam essa ou aquela
maquinacdo que pde em processo. ApOs construir a caracterizacdo do personagem ele traca
um mapa, esquematiza tudo: as ruas, os horarios e por onde deve chegar.

Suas aparigdes performaticas mais freqlientes sdo usando uniformes, mas em lugares
ndo muito 6bvios. A producdo do estranhamento é o mote, o desafio poético. Para Jone, 0 uso
do uniforme é uma atuacdo que extrapola o espaco laboral, ou seja, quem usa uniforme é
roqueiro, boémio, universitario, professor, estudante, crente, operario, hippie chique,
trabalhador brasileiro e quem mais couber nas definicdes costumeiras. Dai a importancia de
ndo fixar-se em estereotipos culturais. Jone vive a arte como o que descondiciona e 0 que
permite expandir-se em comportamento criativo.

Quanto aos olhares alheios, eles serdo, além de participativos, criadores.

A roupa e o lugar produzirdo o estranhamento; o fato de estar vestido € o suficiente,
pois “o uniforme ja diz tudo”. Nessas ocasides busca ndo ser nada nem ninguém, estuda a
reacdo do publico e a sua propria interacdo com este publico.

O uso do uniforme esta fortemente relacionado com a invisibilidade que se constréi
em torno dos uniformizados, assim concebidos para ndo serem notados, mas que Jone revela
numa incémoda aparicdo. N&o se trata aqui somente da angUstia da pouca expressdo

individual que o uniforme (produtor de identidades) fabrica, com o tempo, em quem ¢é
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obrigado a usé-lo rotineiramente (considerando somente alguns casos, ja que ha pessoas que
declaram sentirem-se confiaveis com o uso do uniforme).

A roupa que delimita o corpo, pondo mais em evidéncia a ocupacao profissional, é o
uniforme. Que escapa ao ambiente laboral, mas se acerca de nosso imaginario sempre tecido
de afetos ou repulsas. Se por um lado o uso de uniformes é uma opgéo préatica, econdmica e
segura, ajudando, por exemplo, aos clientes a identificar e a valorizar uma empresa,
principalmente num evento. Por outro, quem tem ou ja teve a experiéncia de usar uniforme
todos os dias sabe como podemos nos sentir em uma camisa de forca. S&o constantes as
queixas relacionadas a questdes como de uma identidade presumivel e estereotipada
(indiferente as escolhas e sensacfes de quem usa). E quanto a invisibilidade do uniforme,
simbolo de subserviéncia. Dentro do uniforme o individuo é alvo de definicdes téo fixas que
se tornam julgamentos.

- No guarda-roupa... ndo tenho que pensar muito, a camiseta é a de
uniforme, uma angustia, todo dia a mesma cor. Ja que tem uniforme, a minha

identidade aparece nos acessorios: brinco, lencinho indiano, tic-tac, rabinho, de vez
em quando uma pulseira ou colar; e sapato. Tudo depende do dia (A.H.F.).

Roupa e trabalho, dois espacos que s6 a competéncia pode ocupar na competéncia de
ser e ndo ser isso ou aquilo (pensando nos estigmas profissionais). Entre as taticas cotidianas,
porém, peguenas artes surgem para suavizar contornos, onde nos permitimos certas delicias

ou subvers@es bem calculadas — a ponto de quase ndo serem percebidas.

-Muitas vezes eu uso roupas de dormir, mesmo durante o dia, enquanto
trabalho em casa. Os pés estdo sempre descal¢os. 1sso me faz sentir bem. Mesmo
quando tento relaxar no escritério diante de um trabalho estressante, tranco a porta e
tiro os sapatos (O.E.F.).
Sutilmente, transferimos o exercicio de poder (no caso, da moda, das etiquetas
sociais, dos modos comportamentais e posturais dos corpos ou outros esquemas sociais) para
0 exercicio de poder ser o que nos apraz conforme as possibilidades circunstanciais que temos

em maos.

- Uma coisa que noto em mim (muito mesmo): tem dia que quero ser
hippie, dia que quero ser retrd, dia que quero ser "qualquer coisa td bom" (A.H.F.).
Voltando a nosso performer Jone, o encontramos vestido de gari pelas ruas. Esse gari
sai da zona do imperceptivel através da performance e as pessoas percebem logo que nédo €

somente gari. O banal é aterrorizador, no entanto, fascina; o gari tem um olhar, que ndo é o
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olhar do performer (quem n&o é gari ndo tem a mesma postura). O olhar do gari esta travado
na vassoura, no chdo — o olhar para o uniforme tanto quanto o olhar do gari é padrdo. O
performer encara as pessoas e desencadeia sensibilidade, provoca uma inquietacdo. O gari

também conversa “solta frases bonitinhas, fortes, faz gestos, aborda as pessoas”.

Repetir uma ou outra performance € frequente, mas para Jone ndo ha repeticéo.
Repetir a proposta e o figurino ndo constitui a repeticdo em si, pois depende do acaso, do
contexto, das reacbes e dos fluxos inesperados, por isso, ndo acredita estar repetindo a
performance. Para ele, “¢ mais ou menos isso o que o traveco faz”.

Em suas reaparicdes também costuma reelaborar alguma coisa “se o personagem
exigir um pouco mais de travessuras, ai tenho que oferecé-las e ofereco. (...) Anoto pontos
importantes e retomo com forca total. As pessoas ndo entendem que ndo faco a mesma coisa

quando repito a acdo”. O gari pode reaparecer de olhos vendados, trocar a vassoura por uma
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taca de champagne ou um grosso livro de filosofia. Este gari também costuma visitar o
shopping com seus Oculos de playboy.

Mesmo que nenhuma dessas trocas aconteca, a realizacdo do acontecimento vive no
acaso e na presentificagdo do momento (sempre outro), além do envolvimento dos
participantes, sempre diverso e inesperado.

Na vida tanto quanto na performance, ou no espetaculo, ele precisa “elaborar” tanto
as roupas como 0s gestos, a atuacdo (e/ou a ndo-atuagdo), “principalmente em lugares que
ndo foram programados para mim”. Vestido de cozinheiro se senta numa sala de aula, por
exemplo.

“O para-choque” ¢ outra performance experimentada: Jone se posicionou sentado em
uma escadaria com um para-choque agarrado ao corpo, idéia que nasceu da reflexdo sobre a
violéncia e a indiferenca, situacfes que transitam em nosso cotidiano. Proposta de estar
vestido de ‘coisa’ a partir do efeito produzido pelo objeto. Matéria vestida que o ato
transforma num efeito sobrenatural. O sujeito se expande em multiplas conexdes, se
metamorfoseia misturando-se a objetos.

Nossos estados de ser (como estados de arte): hoje gari, amanhd secretaria, sdo 0s
desenhos que a subjetividade processa em nds. Segundo Deleuze (1996, p. 165), Foucault
descobre o pensamento como algo que desencadearda os modos de existéncia, 0 processo de
subjetivagdo, a partir do que Nietzsche chamou de “possibilidades vitais”: a existéncia como

obra de arte.

3.4. Parangolé cotidiano

“e a fantasmatica do corpo que me interessa e ndo o corpo em si”
Hélio Oiticica

De todas as juncdes possiveis que fizemos até aqui, enfatizando a performatividade e
envolvendo todos os nossos sentidos, ha ainda algo a destacar. No vestir, ndo ganhamos
somente formas, também ganhamos texturas, em novas dimensGes geradas a partir do
movimento.

Mas o que ird conduzir a movimentacdo, ou essa fantasmagoria provocada pelos

invélucros que encarnam em nossos Corpos?
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Em “O Espirito das roupas”, Gilda de Mello e Souza distingue a moda de outras artes
dizendo que o que Ihe garante uma estética especifica € o movimento. A moda seria entéo
uma arte ritmica, de conquista de espaco. E no conjunto dos elementos que a faz considerar a
moda como uma arte, ou seja, — a forma, a cor, o tecido e a mobilidade — é justamente no
momento imprevisivel de vestir, na dependéncia do gesto que serd efetuado, o que faz da

moda a mais viva e humana das artes.

O traje ndo existe independente do movimento, pois esta sujeito ao gesto,
e a cada volta do corpo ou ondular dos membros é a figura total que se recompGe,
afetando novas formas e tentando novos equilibrios (...); a vestimenta vive na
plenitude ndo sé do colorido, mas do movimento. Este acrescenta ao repouso
qualquer coisa que nele ja estava contido, mas que, apenas agora, subitamente
irrompe. E a emocgéo que a ruptura provoca em nos é semelhante a surpresa do riso
repentino em um rosto imével (2005, p. 40).

Na medida em que inovacdes tecnologicas e culturais agregam a roupa conforto e
liberacdo de bracos e pernas, sem incluir que as roupas do seculo XXI tendem a fornecer
novas poténcias ao corpo*’, podemos ter uma maior compreensdo dos acontecimentos
dispostos na pesquisa e, quem sabe, destacar a leveza de considerar positivo 0 que era tido
como incoeréncia dos corpos.

Marca nosso percurso o encontro com a obra de Hélio Oiticica.

A proposicdo € a de nos vestirmos de Parangolé e passearmos pelos labirintos de
Oiticica. O labirinto € 0 método deste artista singular, que montou um esquema tanto de
conceitos quanto de proposicBes. Suas realizacdes sdo puro experimentalismo, um deixar se
perder pelas trilhas e encruzilhadas, se deixar afetar pelos objetos, sensacGes e idéias.

Na experiéncia de vestir ou de fazer arte a partir da experiéncia (do corpo e do supra-
sensorial), encontramos 0s elementos fundamentais deste artista, e especificamente, nos
Parangolés, capas, bandeiras, estandartes e performances.

Helio Oiticica, artista multiplo cuja figura ndo pode ser dissociada do movimento
Neo-concreto, de 1959, sofre uma reviravolta considerdvel em sua obra a partir de sua
vivéncia na comunidade da Mangueira, que segundo Paola B. Jacques (2007), tornou sua vida

inseparavel de sua arte.

*2 Suportando a variagéo climatica, introduzindo aspectos biotecnolégicos, entre outros recursos atuais, Como 0s
introduzidos pelas pesquisas que produzem roupas e tecidos para o aperfeigoamento do desempenho esportivo,
da deficiéncia corporal — como proteses, inje¢do de medicamentos, medida dos sinais vitais - ou para a
exploracdo espacial, segurancga entre outras necessidades de aperfeicoamento e descobertas <<cf>> UDALE,
Jenny. Fundamentos do design de moda: Tecidos e Moda. Traducdo de Edson Furmankiewicz — Porto Alegre:
Bookman, 20009.
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Consideramos de fundamental importancia sua parceria com Lygia Clark, e no
trabalho de ambos, a tonica do experimentalismo, da exploracdo livre das sensagbes para
resolver os conflitos na relagdo sujeito-objeto.

Todo um manancial criativo despertado ao se deixar afetar pelos objetos é flagrado
pelas experiéncias de vestir, de portar (o estandarte, a bandeira, a capa, o Parangolé) ou a

roupa do dia-a-dia, se assim nos permitirmos pensar.

O que procuro, e devemos todos procurar, devera ser o estimulo vital para
que este individuo seja levado a um pensamento (aqui comportamento) criador — o
seu ato, subjetivo, o seu instante puro que quero fazer com que atinja, que seja um
instante criador, livre (...): propor ao individuo que este crie suas vivéncias, que
consiga ele liberar seus contrarios, seus temores e anseios reprimidos*.

No Programa Hélio Oiticica, do Itau Cultural, hd& um arquivo documental com
manuscritos, entrevistas e textos datilografados por Oiticica, 0s quais utilizamos na tentativa
de melhor dispor sobre a obra deste artista. Num deles, datado de 1968, encontramos as
instrucdes para “feitura-performance” de capas feitas no corpo, que consiste em seis passos

basicos:

Instrugdes para feitura-performance de CAPAS FEITAS NO CORPO

1. Cada extensdo de pano deve medir 3 metros de comprimento.

2. 0O pano ndo deve ser cortado durante a feitura da capa, de modo a
manter a estrutura-extensdo como base viva da capa.

3. Alfinetes de fralda devem ser usados para a construgdo da capa, que
sera depois cosida.

4. A estrutura da capa-construida-no-corpo deve ser improvisada pelo
participador; se a ajuda de outros participadores vier a calhar, 6timo;
a estrutura deve ser construida em grupo em cada corpo participante,
e feita de modo a ser retirada sem destruir, como uma roupa.

5. Um grupo pode construir uma capa para varias pessoas, numa
espécie de manifestagdo coletiva ao ar livre.

6. O uso de danca e/ou performance criadas por outros individuos é
essencial & ambientacdo dessa performance: assim como o uso do
humor, do play desinteressado, etc. de modo a evitar uma atmosfera
de seriedade soturna e sem graca.

Essas propostas construtivistas vao se intensificando, sofrendo alteracdes, sempre
relacionando a experimentacdo individual e coletiva, e a danca (que remete certamente a sua
vivéncia como passista de escola de samba). Eis o Parangolé, uma homenagem a danca, aos

passistas e a Mangueira. Uma roupa-abrigo que inicialmente teria como objetivo condicionar

# OITICICA, Hélio. “A busca do suprasensorial”. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia’ho/home/index.cfm > Acesso: 05/07/2010.
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0 sensorial, mas que transcende pela vontade de liberar o corpo de todas as amarras,
esvaziando as vestimentas, retirando delas toda “significacdo corporal”.

Parangolés sdo basicamente capas dispostas no corpo e se desenvolvem como
extensdes deste. O interessante é a experiéncia proporcionada, a vivéncia artistica.

Na medida em que submete o Parangolé a revisGes, Oiticica constrdi novos esquemas
de pensamento, escreve e desenvolve teorias. Comeca a desenvolver varios tipos de
penetraveis e umas coisas a que chamou Parangoplays, que eram performances para serem
efetivadas, levadas a cabo, como informa o proprio Hélio Oiticica, a uma entrevista datada de
14/02/1980, a Carlos Alberto Messeder Pereira e Heloisa Buarque de Holanda, em um dos
documentos disponiveis nos arquivos do Programa do Itat Cultural.

Destacamos ainda o “Parangolé coletivo”, a necessidade de colaboragdo direta entre
artistas. A incidéncia do coletivo ndo se da pela participacdo do publico, mas no proprio ato
criativo.

Sobre outros Parangolés, temos o “Parangolé Social” que seria o oposto do
“Parangolé¢ Poético”, especifico para vivéncias de ordem subjetiva e individual. Elaborou
também o ‘“Parangolé¢ Ludico” entre outros, sendo todos, exercicios criativos para liberar
estados de invencdo. Inventar € o que importa. Cada um com seu borogodo, este ndo-sei-qué
que carrega um ritmo (samba?) proprio, algo que nao se explica, mas que se torna perceptivel

a partir da sua concretizacao.

Figura 15: Imagens referéncia Parangolé com Nildo da Mangueira - Programa Hélio Oiticica do Itau

Cultural.

Mas, ao fim, o Parangolé é uma proposicdo-obra que leva a assinatura de Hélio

Oiticica. A quem pertenceria uma “performance” ? E o Parangolé, se o samba ali dentro
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sambado € de Nildo da Mangueira? Até que ponto a performance desloca a arte do autor do
objeto?

O parangolé de Oiticica leva a cabo a dimensdo mégica e criativa do vestir, faz da
efetivacdo da performance, a prética transformada em teoria. A construcdo de conceitos so6 faz
sentido mediante a proposicdo de comportamento, ato criador, subjetivo. A criacdo de
situacbes e a efetivacdo de vivéncias para liberar anseios reprimidos, numa estratégia
construtivista.

Jone Castilho, ao atribuir ao uniforme uma condicdo de capa, reconfigura o uniforme
e intensifica a acdo de vesti-lo. Faz arte a partir dos uniformes e vira do avesso as roupas de
uso cotidiano. Para Oiticica, a roupa é mais descomprometida com o cotidiano, no entanto,
revela a dimensdo artistica incorporada em seu mais alto grau. Se a partir deles, retornarmos a
nossa rotina vestimentar, em nossas inimeras incorporagdes, talvez se possa considerar um
maior grau de inventividade na composicao vestimentar do homem/mulher ordinarios.

Figura 16: Estudo foto-etnogréfico realizado em 2009. Foto: Andrea Portela.

Fotografando os transeuntes num estudo, em junho de 2009, vi pela primeira vez a
Jone Castilho que, ao perceber que estava sendo fotografado, esticou bragos e pernas como se

fosse algar v6o. De bornal e mochila saltaram-se asas, sonhos que o homem produz a partir
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dos objetos quando somados aos movimentos do corpo. Tudo um s6 corpo bailarino. Da
simplicidade com que se vestia salta seu parangolé, num corpo devir.

O parangolé de Jone € um habito que ndo faz monge. Faz, a partir de inesperadas e
diferentes representacdes (até quando uniformizadas), surgir novas aparicdes e proposicdes
gestuais, sem assinatura. Tudo se completa na realizacdo, os olhares se infiltram
silenciosamente no processo que Jone aciona para causar fluxos de presenca inéditos e que
dispara novos fluxos performaticos. O parangolé de Jone se elabora menos com agulhas e
cortes e mais com gestos (mesmo pensados). O acabamento é dado pelo impacto do play. O
momento de efetivacdo da performance que néo é s6 dele, é também de quem olha, interage.

Se parangolé é a roupa e se Jone a movimenta, ele fornece um borogodd fora do
ritmo (nem sempre é preciso sambar), temos uma roupa que da mais elasticidade a silhueta e
abre a obra para os inventores que a efetivam.

Jone dobra o uniforme (parangolé profissional) sabotando os mecanismos instituidos
de fabricacdo de personagens, representacdes sociais que ndo sao meras reproducdes de partes
da sociedade, mas que a partir delas se reinventa. Este uniforme re-inventado permite fazer
uma transicéo entre a capa do artista ao uniforme do homem comum, que mesmo ao “vestir a
camisa da empresa”, encontra um modo proprio de se encaixar, de se dobrar, de construir suas
formas.

Ao longo da vida construimos inumeros parangolés, mesmo fragmentados em
habitus cotidianos, uniformizados. A dimens&o criativa pode operar a conta-gotas.

Parece que ndo deixamos de falar das reconfiguracbes da subjetividade
contemporanea, das minucias individuais que ganham espacgo e se disseminam por todos 0s
meios, por modelos de interatividade midiatica, alcancando espagos artisticos como a
literatura ou a moda, onde a assinatura se dilui frente a escala industrial, em reproducdo
massiva.

Estes dilemas sdo vistos na moda contemporanea desprendida da figura do estilista,
a principio em favor de marcas que também se diluem. Por fim, os individuos se perdem sem
ou com excessos de referéncias e cada um tem de dar conta de si. No entanto, ganham espaco
para fornecer a sua roupa um carater autobiografico e onde nosso teatro, metafora da vida,

encontra espago para invencao.
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Reflexdes finais

“desejo é construtivismo”
Gilles Deleuze

A partir do final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, assistimos ao nascimento dos
corpos que desfilam no contemporaneo, em diversos acontecimentos e manifestagdes, que
buscam romper a fronteira arte-vida, numa tentativa de tirar a arte de seu espago convencional
e atender ao anseio de vesti-la.

Conhecer o universo da performance permitiu levantar algumas caracteristicas desta
manifestacdo, com reflexdes que parecem intensificadas neste periodo, e que vao ao encontro
das manifestacfes performaticas com as quais convivemos hoje, mesmo estando diluidas no
cotidiano. Porém, ndo se trata de uma corrente de tempo, mas de um enovelado de encontros e
distanciamentos, estabelecendo estranhas conexdes.

Sem linearidade possivel, a itineraria arte-moda-subjetividade, em seus
emaranhados, nos fez agregar e desagregar elementos que se multiplicam e se complementam
infinitamente.

A performance foi a interface que fez possivel os enredos propostos, talvez por

tomar o corpo como o ambiente ancestral da arte.

Antes do homem tomar consciéncia da arte, ele tomou consciéncia de si
proprio. A autoconsciéncia €, entdo, a primeira arte. Esta € a arte original, sendo o
pecado original. E uma arte entre a respiragdo e a consciéncia. (GLUSBERG, 20009,
p. 143).

Para Roselee Goldeberg (2006, p. 216) a expressdo “performance” vem
transportando todo tipo de apresentacdes ao vivo, e mesmo que no século XXI ela carregue a
sensibilidade da industria das comunicagdes e ocupe 0s espacos dos museus, ela ainda serve
de “antidoto” aos efeitos do distanciamento tecnoldgico pela presencga do artista performatico
em tempo real, a suspensdo do tempo ainda é seu eixo central.

Na performatica cotidiana do homem/mulher comuns, ao se vestirem, percebemos
uma forte similitude com as performances autobiograficas tdo praticadas nos anos de 1970.
No contexto atual, as autobiografias podem ser consideradas como cartas de alforria, um basta
a seres encalacrados em formas, cores e gestos, marcados e estigmatizados.

A liberdade pra falar de si acaba por dizer um pouco mais sobre as

contraditoriedades de nosso tempo. O curioso é que quando o discurso sobre os diferentes
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modos de ser entra na moda (e sua aceitacdo), na pratica, também persiste o inverso, como nas

palavras de Suely Rolnik,

Se eu entender liberdade como a possibilidade de criar a partir do
estranhamento produzido pelas misturas que me habitam, entdo, eu diria que a gente
esta vivendo um momento em que ha muita possibilidade de ser livre, mas, ao
mesmo tempo, nds somos muito escravos™,

Depois de George Simmel fica dificil discorrer sobre moda ou comportamentos de
moda de forma inovadora. Para ele, a moda fornece um universal a partir do qual os
individuos podem se tornar simples exemplos ou servir como referencial para satisfazer suas
necessidades de distin¢cdo. Seu pensamento ainda se mantém coerente com a realidade atual.

Para cada individuo existe uma determinada relagdo quantitativa entre os
impulsos de individualizagdo e de imersdo na coletividade; por isso, se a fruicdo de

um deles for impedida numa determinada area da vida, ele ira a busca de outra na
qual obtenha a medida de que necessita (SIMMEL, 1905).

A dificuldade ao se falar de moda sera a de definir a perspectiva sobre a qual vamos
lancar nosso olhar, pois de tdo complexa, assume inimeras dimensdes, influenciadora do mais
infimo gesto até a propria forma social global. A palavra moda conduz a algo abstrato, e 0s
inumeraveis significados a tornam ainda mais vaga. No entanto, muitas revelacées podem vir
a tona junto a outras palavras: arquivo de cultura e tecnologia, industrializacdo, mercado, arte,
comunicacdo, significacdo, filosofia e mais.

Principal dispositivo influenciador de nossos modos de vestir e de atuar, a moda
pode parecer algo exterior, distante; porém, quanto mais nos aproximamos percebemos que
somos nds que a criamos, somos nds que abrimos mercados, N0s consuMimos, NOS marcamos
e nos cobrimos de significados provocando a grande alquimia das formas, da novidade e/ou
do retorno. NG6s somos constantemente agenciadores de modos e modas.

Deleuze me ajuda a pensar a moda como rizoma, um sistema aberto com inimeras
linhas de imanéncia. Ruptura e originalidade entram no jogo e nessa brincadeira elegemos as
irradiacGes provocadas pela moda no interesse por se fazer notar (espetacularizar a vida),
fendmeno presente em todas as instancias, sintoma de um tempo de transicéo e crise (embora
todos os tempos sejam de transi¢do). Publico e privado, real e ficcional, tudo se mistura na

tentativa da construcdo de uma imagem simplificada do “eu”, o pronome mais usual.

* Depoimento de Suely Rolnik para o videodocumentario Mas isso é moda? Sentidos do vestir no
contemporéneo (55min. VHS. 1998. Realizagdo: Paleo TV. Dire¢do: Cristiane Mesquita e Malu Pedrosa) e
publicado em MESQUITA, Cristiane. Moda contemporanea: quatro ou cinco conexdes possiveis, 2007.
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A palavra chave para se entender a moda contemporanea poderia ser a troca (a
consténcia da inconstancia), que ganhou uma velocidade tal que hoje pode ser moda o que
esta fora dela, pois é atropelada ao se tornar inalcancavel.

Mas sobrevive uma mistica sobre a palavra que a deixa vulneravel a muitas
interpretacdes, uma linha ténue que separa nosso desejo de querer ser original e Unico dentro
de um contexto de conformacdo e massificagdo, novamente o seu paradoxo bem descrito por
Simmel. E por mais liberdade que tenhamos em usar qualquer formato de roupa ou gosto, ou
atitude, resiste a necessidade de saber “o que esta se usando”. Mantém-se a dificuldade de
entender como ainda é possivel ouvir que “vai se usar” algo especifico na proxima estacao,
desconsiderando até as mudancas de variacdo climatica planetaria.

Se arbitraria ou democratica, essa “figura inventada pelos espiritos” (como diria
Nietzsche), mostra — e o faz ver bem na superficie — nossa profunda capacidade de construcao
de si — a superficialidade como superacao da profundidade — e no corpo da moda fica exposto
ndo sO 0 que queremos Ser, mas, sobretudo, o que nos tornamos.

Da mesma forma como Beth e Davi dizem “nés rimos da moda, ndo queremos estar
iguais a ninguém?”, talvez (embora mais sutilmente) também o fagamos, mesmo quando a
intencdo seja a de nos vestirmos conforme a personagem da novela, as praticas de imitacdo
provocarao ruptura e diferenca.

Todas as conquistas culturais sdo impressas na roupa, se impregnam nas aparéncias,
como se vestissemos todos os casacos do Arlequim, com todos seus remendos, contradigdes,
memorias e ambigoes.

Diante de todo este quadro, o corpo esta sempre se oferecendo como alternativa, por
mais imposi¢oes que possa haver, a escuta do desejo se processa em negociacoes e em alto
grau de intensidade (vontade de poténcia). E no processo que trabalha o poder germinativo do
0vo.

E na formulagio, no processo com que montamos nossos modos de nos apresentar,
que inventamos as possibilidades de nos aceitar desta ou daquela forma. Nao estamos
limitados aos impositivos da moda e da publicidade, em nossos rituais que modelam e recriam
nossos modos de ser, “todo corpo contém inumeros outros corpos virtuais que o individuo
pode atualizar por meio de sua aparéncia “(LE BRETON, 2003). Do guarda-roupa ao espelho
levamos a contrapartida de visibilidade entre forgas naturais e sociais na constru¢do de meu

proprio personagem, entendido e fabricado com os recursos que escolho e/ou que descarto.
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Beuyes, Duchamp, Helena Almeida, Bispo, Jardelina, Lygia Clark, Hélio Oiticica,
Jone Castilho, Beth e Davi; somados as personalidades do espago midiatico e misturados aos
relatos de seres invisiveis (com os quais nos identificamos na medida em que vamos
imaginando-confirmando nossa intimidade em detalhes de performatividade que descobrimos
na memaria), formam a graduacgdo das intensidades proposta inicialmente.

Enquanto o corpo de Helena Almeida penetra o objeto e se faz imagem, 0s
Parangolés de Oiticica sdo objetos que atuam em nds com maior intensidade, sdo também
sujeitos, caminham, dancam. As idéias experimentadas nestas performances descondicionam
0 corpo produzindo estados de criacdo; é desta mesma forma que vivenciamos, em nossa
montagem vestimentar, os processos de invencdo de si e construimos nossos parangolés
cotidianos.

A parceria Helio Oiticica e Lygia Clark, entre percepcdes e sensagdes produtoras de
alteridade, nos confirmam como sendo seres autopoiéticos, construtores de nossa aparéncia
(acoplados a todos estandartes, sacolas, bandeiras, bolsas, chapéus...a que temos direito), e
com 0s quais construimos inesperados e provisorios estados de ser — como estados de arte,
nos libertando das identidades fixas e sufocantes propostas pela modernidade.

Como nos labirintos de Oiticica partimos para o0s labirintos da cidade
contemporanea, as passarelas de concreto: ruas, becos e avenidas. Encontramos nos
parangolés de quem passa, no siléncio barulhento da urbe, os relatos dos mais diversos
corpos. Corpos que ndo se bastam e buscam novas dimensdes, extensdes. Andarilhos,
mutantes que trafegam em fluxos num desejo de ocupar novos espacos, de ir e vir na busca de
si e de outros. Ou como disse Antonim Artaud, “estamos no nosso corpo como numa esquina
em que todos atravessam”.

Roupas, acessorios, proteses... mudam de tamanho, forma, cor, mas estdo sempre
junto de nds, sdo pedacos de nds. Espacos de corpos inusitados e estranhos modos de carregar
coisas: tudo isso é vestir. Ao longo da vida, colecionamos no guarda-roupa os corpos eleitos
para construir a nossa autobiografia, escrita de corpo-coisa.

N&o existe idéia separada do objeto, estes sdo os dispositivos imprescindiveis para se
penetrar em estados de invencdo, no exato instante em que penetramos 0s objetos. Ao
penetrar roupas, efetivam-se os estados inventivos aos quais chamamos artes de vestir.

Ao nos transpor através das roupas, magicamente nos deixamos afetar por elas. Essa
maégica transborda contaminando o entorno e o coletivo, tornando possivel dizer que

observarmos no ato de vestir uma das formas mais interessantes de nos despir, de revelar um
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pouco do que hoje somos ou “estamos” e, mais importante, dos devires multiplos, na soma
dos pequenos gestos que vao desenhando nossas formas de estar e vir a ser.

Jogar a cabeca projeta o penteado.

A calga justa manda no rebolado pra se encaixar.

O espelho e o olhar decidem se fecho o Gltimo botdo da camisa.

O brago cheio de pulseiras multiplica gestos.

O xale exige recato ao corpo.

A luva alonga os dedos, como o chapéu a cabeca.

O vestir converte o0 corpo ao que a roupa pode dizer sobre ele, transforma objetos em
aparatos organicos e...
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