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RESUMO

O presente trabalho visa a analisar O triunfo da morte (1981), de Augusto
Abelaira, sob a luz de alguns conceitos pds-modernos, estabelecendo, entre o
romance e as nog¢des tedricas , um estudo bibliografico de ordem comparativa.
Entre os pressupostos teéricos deste trabalho, destacam-se a estética da
fragmentagéo p6s-moderna, o capital cultural e as vertentes parodicas, irbnicas
e fantasticas do texto.

Palavras-chave: pdés-modernismo, estética do fragmentério, capital cultural,

parddia, ironia, fantastico, Augusto Abelaira.



ABSTRACT

This study aims to examine the work O triunfo da morte (1981) Augusto
Abelaira in light of some postmodern concepts, establishing between the corpus
and the neglected theoretical notions inferred, a bibliographical study of
comparative order. Among the guiding concepts in this work are privileged to
methodological tools known as the aesthetics of postmodern fragmentation,

cultural capital, and the slopes parodic, ironic and fantastic text eluded.

Keywords: postmodernism, aesthetics of fragmentary, cultural capital, parody,
irony, fantasy, Augusto Abelaira.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

O presente trabalho tem como intuitol perscrutar O triunfo da morte, de
Augusto Abelaira, objetivando a apresentacao do escritor e demonstrando seu
papel cultural, no circuito literario portugués. Em um segundo momento, quer
se inventariar sua fortuna critica no ambito literario.

No capitulo 3, destinado aos pressupostos tedricos, sdo estabelecidas
as teorias que serviram para a andlise de O triunfo da morte. Dentre esses
pressupostos teoricos, o primeiro diz respeito ao tedrico pés-moderno Fredric
Jameson com Pds-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio, que
evidencia o surgimento do capital cultural como movimento hegemdnico social
e cultural, teoria que vai ao encontro da histéria descrita em O triunfo da morte.

O segundo pressuposto teorico alicerca o primeiro, uma vez que A
virada cultural: reflexbes sobre o pés-moderno, também de Fredric Jameson,
subvenciona e explica os conceitos do livro anterior, confirmando e dissolvendo
os problemas de ordem receptiva, que foram constatados em grande escala no
circuito académico mundial. Além de trazer novas percepcdes sobre o
fendbmeno cultural, Jameson teoriza os paradoxos pds-modernos, que sao tao
pertinentes para o estudo de O triunfo da morte.

No terceiro pressuposto tedrico, ressalta-se a necessidade de alavancar
mais elementos que resguardem e aglutinem mais informagdes sobre a pés-
modernidade em literatura. Assim, com enfoque em Linda Hutcheon,
especificamente em A poética do pds-modernismo, percebemos a nog¢ao da
“problematizagcao”, que € ténica dessa teoria, uma vez que o questionamento e
a incansavel busca de respostas, mesmo que provisorias, norteiam a poés-
modernidade, assim como o0s elementos autorreferenciais e metaficcionais, que
sdo encontrados em toda a trama de O triunfo da morte. Ja no quarto
pressuposto tedrico, ha mais uma vez o apelo a teoria de Linda Hutcheon, na
obra Teoria da parddia, na medida em que os conceitos de apropriabilidade
dos temas com foco intertextual e a aglutinagao histérica é passivel de andlise
em O triunfo da morte de Abelaira. Juntamente com o estudo da ironia, com
base na Teoria e politica da ironia, podemos estabelecer o tipo de ironia
depreendido no estudo em questéo.



O dultimo pressuposto teorico, Introdugcdo a literatura fantastica, de
Tzvetan Todorov, confere conceitos de ordem analitica que propiciam, ao
estudo de O triunfo da morte, um balizamento comparativo peculiar, pois a
tematica fantastica e o conceito de maravilhoso sdo perceptiveis em toda a
obra, assim como as no¢oes de ficcdo cientifica sugeridas por Abelaira, além
dos embasamentos psicanaliticos, tao pertinentes aos artefatos ficcionais que
fogem do senso comum.

No quarto capitulo, a primeira parte, “O triunfo da estética do
fragmentario e do capital cultural”, permeia o conceito fragmentario de ordem
narrativa juntamente com a nogédo de capital cultural, ambos embasados na
teoria pés-moderna de Fredric Jameson; na segunda, “O triunfo da parddia, da
ironia e do fantastico”, aplica-se os conceitos pés-modernos de parddia e ironia
de Linda Hutcheon em O triunfo da morte, assim como se estabelece a
comparagao parodica e intertextual da narrativa de Abelaira com Memorias
poéstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.

Na conclusao, percebem-se as escolhas feitas para a anélise e reiteram-
se 0s aspectos escolhidos como enfoque marxista e psicanalitico, elementos
intertextuais e parodicos, e elementos science fiction e insélitos estudados em
literatura fantastica. De modo a concluir a sintese das averiguacdes
constatadas em todo percurso analitico, possibilitando as elucidagbes dos

recursos metodoldgicos incutidos e elaborando as impressoées laborais finais.



20 AUTOR E A SUA OBRA

2.1 Quem foi Augusto Abelaira

Augusto José de Freitas Abelaira nasceu em 18 de marco de 1926, em
Anca (Cantanhede) e faleceu em 4 de julho de 2003 no Hospital das
Descobertas, em Lisboa. Licenciado em Ciéncias Historico-Filosoficas, foi
professor e romancista; como jornalista, fez parte do Jornal das Letras e foi
diretor das revistas Seara Nova e Vida Mundial, além de ser diretor de
programas da RTP. Em 1963, ganhou o Prémio Ricardo Malheiros da
Academia das Ciéncias, com o romance As boas intengées. Em 1979, ganhou
o Prémio Cidade de Lisboa com o romance Sem teto entre ruinas. Em 1997, foi
distinguido com o Grande Prémio de Romance e Novela com o Romance
Outrora agora. Deixou uma vasta obra que, de certa forma, contribuiu com uma
intensa e contestadora producao literaria para a almejada e aclamada
renovacgao social e politica de Portugal.

Dentre sua bibliografia, foi precisamente o seu primeiro trabalho que o
consagrou como escritor: A cidade das flores (1959). Peculiarmente, esse
primeiro romance de Abelaira langcado numa edigdo de autor, uma vez que
todas as editoras contatadas recusaram-se a publica-lo. Cidaddao militante,
critico e engajado na luta contra o regime salazarista, participou de movimentos
estudantis oposicionistas, sendo, preso em 1965, por ter concedido a qualidade
de presidente do juri do Grande Prémio da Novelistica da Sociedade
Portuguesa de Escritores ao angolano José Luandino Vieira que, antes, fora
preso em Tarrafal, por seu trabalho Luanda. Essas atividades levaram a PIDE
a impedi-lo de lecionar no ensino particular.

Ainda compdem a bibliografia de Abelaira os romances Os desertores
(1960), Enseada amena (1966), Bolor (1968), O bosque harmonioso (1982), O
unico animal que? (1985) e Deste modo ou daquele (1990); o livro de contos
Quatro paredes nuas (1972); e as pecas de teatro A palavra de oiro (1961), O
nariz de Cledpatra (1962) e Ode (quase) maritima. Por fim, ha o livro pdstumo,
langado por familiares, Ndo sd, mas também (2003). CARRICO V. Agripina.
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Instituto Camdes. Disponivel em: http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/bases-

tematicas/figuras-da-cultura-portuguesa.html Acesso em 29 de junho De 2008.

2.2 Fortuna critica

Para comegar essa pequena visada sobre a obra abelairiana, recorre-se
a opinido do critico literario Massaud Moisés, que possibilita um breve

panorama do seu fazer literario:

[A obra de Abelaira] pdée em questdao o homem colocado em
face das opgdes angustiantes oferecidas pela Politica, pela
Arte e pelo Amor, terminando sempre por apontar, numa
lucidez pessimistamente corrosiva, o0 caos como Unico
resultado possivel. E indo mais longe que os ficcionistas de
1940, procura em nOVOS pProcessos romanescos 0s meios de
atingir seu desiderato e abalar no leitor as crengas confortaveis
nos valores estabelecidos. (MOISES, 2006, p. 364).

No que diz respeito a analise, de O triunfo da morte de Abelaira,
podemos inferir os mesmo efeitos citados por Moisés, na medida em que
Abelaira problematiza o fazer literario, a ciéncia, e as convengbes
sociais.Dessa maneira .Por outro lado ,podemos depreender alguns trabalhos
no ambito literario brasileiro que emergem aspectos contestadores das
narrativas Abelairianas.Sobre elementos parddicos no trabalho de Abelaira, é
possivel encontrar tais andlises no artigo da pesquisadora Adelita Viera Rego,
publicado nos anais do XIV Encontro de Professores Universitarios de
Literatura Portuguesa. A pesquisadora afirma que a linearidade é uma
constante nas obras de Augusto Abelaira, e nesse ponto nomeia a narrativa
abelairiana de parddia historiografica, e reitera que a trama de Abelaira
apresenta um texto historiografico metaficcional, subvertendo a ordem,
revelando-se ndo um texto, mas um mosaico de intertextos.

Ja no trabalho de Rejane Pivetta de Oliveira, também publicado nos
anais do XIV Encontro de Professores Universitarios de Literatura Portuguesa,
intitulado A construcdo e desconstrucao do real em O Unico animal que?,

observa-se a problematizacdo do cerne da contradicdo p6s-moderna, ou seja,
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o maximo de conhecimento tecnoldgico e cientifico ao lado do mais alto grau
de instabilidade e desreferenciacdo do real. Sendo assim, a autora mostra as
referéncias que sdo o elemento dorsal da histéria de um macaco que,
submetido a estudos e observacdes rigorosamente cientificos, aos poucos vai
passando por um processo de humanizacdo em O unico animal que?. Outro
aspecto apontado pela autora, que esta canalizado na analise do presente
corpus, € a clara nocado antitotalizante da obra, visivel no fazer literario
abelairiano, ndo s6 na interferéncia do acaso, na acronologia e na justaposicao
de planos temporais, mas também na consideracdo do leitor como elemento
relativizador da autonomia do discurso. Ao dirigir-se ao leitor, o narrador de O
unico animal que? afirma: “E quero um sinal, sinal voluntario, a revelar a
entrada de vossa exceléncia no jogo de este caderno € o espaco, a mesa
verde, implicando dois jogadores ativos e nao um jogador silencioso,
habilmente desfrutando o outro”.

No trabalho de Lélia Duarte, O triunfo da morte: novo caminho para o
Neo-Realismo, publicado em Coldquio/Letras,segundo a pesquisadora
representa-se a possibilidade maior de subversdo da ordem.
Revolucionariamente, a narrativa de Abelaira acredita na possibilidade da
participacédo do leitor como elemento central nos preenchimentos das lacunas
de sentido. Em O triunfo da morte, o leitor passa a co-produtor da trama. Ao
desmistificar o narrador, que deixa de ser o Unico dono de palavra, e ao atribuir
a “palavra-forgca-dom” de morte a personagem/ouvinte/leitor/amante, Abelaira
representa uma possibilidade de inversdo na estrutura de dominacao da
sociedade e abre um novo caminho ao questionamento neo-realista. No inicio
do romance, o narrador era prepotente e nao tinha contas ao leitor e ao
narratario ficcionalizado: “Dizia eu ha dez minutos? Prometi o qué? Ja ndo me
lembro bem, mas inventemos outra coisa” (ABELAIRA, 1981, p. 16). No final, a
sua posicao é de humildade, importando muito mais o ouvinte/leitor que ele
mesmo: “Tu és a unidade procurada (...). Tu ai a ouvir-me, ligar todos esses
fragmentos numa unidade, tu que me das a unidade procurada” (DUARTE,
1984, p. 136).

Da dissertacdo de Mestrado de José Luis Giovanoni Fornos,
apresentada ao Programa de Po6s-Graduagcdo em Letras da Pontificia
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Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Parodia e Ironia em o

unico animal que?( 1999), destaca-se o seguinte trecho:

Devido as armadilhas criadas, cuja esséncia encontra-se no
gosto pelo paradoxo, a andlise do texto torna-se um desafio
permanente. Ha igualmente na obra do autor um aprego e
atracdo pelo “desnudamento” do processo narrativo,
declarando ao leitor, muitas vezes de forma dissimulada, os
passos e impasses desse processo, tornando-o cumplice do
andamento textual. A opgdo vem acompanhada pelo uso
repetitivo da ironia, que exerce fungao central na organizacao
do texto abelairiano (FORNOS, 1999, p. 15).

Apontamentos pertinentes a respeito de O triunfo da morte sao
evidenciados subsequentemente em um estudo que se conceitua na obra de
Francois Rabelais, na expressdao que sublinha uma unidade ininterrupta,
contraditéria, do processo de vida que ndo desaparece com a morte, mas ao
contrario, triunfa nela, pois a morte € o rejuvenescimento da vida (cf. BAKHTIN,
1998, p. 355). Isto vem a ser confirmado, inclusive, pela ilustragéo presente na
capa da edicdo de O ftriunfo da morte, e que permite uma ancoragem
interpretativa, de maneira parodistica. Este procedimento insere a fabulagao
romanesca de Abelaira na tradicdo carnavalesca do tipo rabelaisiano e torna-o
capaz de juntar um género da antiguidade classica a satira menipéia. O
carnavalesco do narrador e a fantasia surgem como provocagcdo e
experimentagdo de verdades filosoficas, instaurando o discurso biunivoco
cOmico-sério e pessoas, obras e lugares consagrados sdo desentronizados
carnavalescamente (cf. PEREIRA, 2008, p. 140).

Em O conhecimento da literatura, de Carlos Reis, encontramos a
seguinte afirmacao sobre o fazer literario abelairiano, nas palavras do proprio

escritor:

Pergunta na qual se enxerta estoutra duvida: a de que este
romance (ndo sé ele, todos os meus romances) tranquilize
demasiadamente as consciéncias dos leitores, e precisamente
daqueles leitores que mais inquietados precisam ser: os que
com aqueles ou estes argumentos, fugiram aquilo a que eles
mesmos se sentem obrigados. Ora eu creio (ndo sei se creio
sempre, creio muitas vezes, creio hoje) que um romance que
leve o leitor a sentir-se reconciliado consigo préprio (tranquilo,
no fim de contas) € um mau romance — porque sentir-se
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alguém reconciliado consigo préprio (sobretudo se tem
consciéncia de que um desertor) € um mal, uma estupidez, um
crime. Creio, pois um bom romance, um romance rico é aquele,
dirigindo-se aos problemas concertos do leitor, efetivamente
Ihe rouba a tranquilidade, revela (embora de forma indireta) o
desencontro existente entre 0 que cada um cré que deveria
fazer e 0 que cada um faz ou nao faz. (REIS, 2003, p. 289)

No artigo de Angela Beatriz Carvalho Faria, h4 uma outra abordagem sobre
O triunfo da morte: “Este artificio da ficcdo e/ou a incerteza langcada sobre o
relato instiga o leitor a acompanhar este narrador ‘malabarista’, admiravel
armador de ‘trunfos. A espera de serem desarmadilhados pelo leitor, desejado
e encorajado pelo texto do escritor, perde a inocéncia no ato da leitura,
suspeitando do que lhe é contado” (PEREIRA, 2008, p. 137). Angela Faria
aponta ainda que produtos supérfluos e malignos, como o sumo de burujandu e
0 paté de pterossauro, sdo mascarados e vendidos como sendo verdadeiros e
bons, o0 que serve para provar uma ideia filoséfica e uma verdade: a vida do ser
humano divide-se praticamente entre produ¢ao e consumo.

O narrador-personagem do livro provoca mortes ao aproximar-se das
pessoas, e denuncia a existéncia de uma comunidade opressora, reacionaria e
fascista, que confere aos inimigos do sistema, se |lhes aprouver, a morte. As
referéncias intertextuais, as mélliances carnavalescas provocadoras do riso
reduzido de gargalhada, a articulacado da parddia com um texto ultraromantico,
no enquadramento narrativo inserem a singular narrativa de Abelaira na
modernidade da ficcdo portuguesa. A respeito da atengao que Abelaira confere
ao esmaecimento da luta de classes e desvanecimento da utopia, h4& uma
congruéncia com a nova ordem cultural, da qual o mesmo faz referéncia — essa
€ a denominada “sociedade industrial”.

Sobre tal aspecto da realidade cultural contemporanea, podemos trazer
a tona o mesmo viés de grande pertinéncia para a confirmagcdo do ponto de
vista da analise. Assim, nas palavras da pesquisadora, ha uma percepgao de
um contexto permeado por um sistema opressor, 0 qual elimina a oposicao,
metaforizado pela morte. Também é perceptivel uma linha” ténue “ que liga as
narrativas abelarianas em artificios narrativos peculiares, pois a idéia-metafora

de uma “linha” ou um “fio” nesses textos € um termo que beira ao eufemismo
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quando se pretende decodificar tramas complexas da envergadura de um
Machado de Assis e de um Augusto Abelaira.

Assim, a pesquisadora, no que tange ao estudo da obra abelairiana,
percebe os mesmos conceitos metaforicos de fio e linha ao analisar a obra O
triunfo da morte nesses termos e elucidando o principio dessa idéia, que o

narrador busca um fio invisivel, capaz de reunir a sua identidade cindida.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

3.1 Fredric Jameson

3.1.1 P6és-modernismo e a l6gica cultural do capitalismo tardio

Partindo de um panorama de andlise marxista, o autor faz um inventario
da historia, da revolugéo politica e da forma, apontando- os sob uma categoria
gradativa. Jameson milita sob a bandeira de um marxismo dialético, que eleva
ideologicamente essa postura como legitimagcdo do marxismo como teoria
critica, no debate contemporaneo. O tedrico seguidamente problematiza o
cerne das questbes que levanta e, assim, por vezes, acaba por ser mal-
interpretado, acarretando problemas na questdo receptiva. Uma vez que
defende ambas as posicoes ao mesmo tempo, ou seja, ndo € a favor do ou
contra o formalismo, o estruturalismo e o pdés-modernismo, ndo deixa claras as
suas posi¢cdes, com relagdo a série de representacdes da arte, da historia e da
realidade. Um dos problemas da falha receptiva de seu trabalho consiste na
possivel reinterpretacdo, o que, em suma, proporciona transtornos de ordem
analitica e semantica, limitando a sua obra a um publico estritamente
académico. Porém, notoriamente, na sua descricdo desses fendbmenos,
esporadicamente sugere parcialidade no seu discurso, tendendo para o
marxismo como discurso legitimador do estudo.

Entre outras perspectivas do seu trabalho, podemos perceber a analise
das proprias categorias que organizam os reflexos de um momento historico.
Essa caracteristica provém de uma marca, conhecida como 0 movimento que
se volta para si; em outras palavras, um sintoma hegeliano de historicizar
sempre. Em sintese, a interpretagdo em si voltada para a sua propria
existéncia, veicula a premissa inerente de historicidade.

Outro aspecto pertencente a esse trabalho é configurado como “meta-
analise” e consiste em discutir, analisar, refletir e questionar sobre um discurso
ou categoria cientifica; isso acaba influenciando também a ideologia e a forma
preterida pelo autor em seu discurso. Um recurso de analise em sua obra
consiste no estudo de varias disciplinas, como ja fez ao contrapor modernismo

e fascismo, numa espécie de “empréstimo”, uma vez que os achados de uma
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série de disciplinas sao utilizados para analisar as artes, narrativas. Por
exemplo, a psicandlise, que lembra as descontinuidades projetadas por essas
apropriacbes de heterogeneidades, corresponde, em Ultima andlise, a
fragmentacdo e a compartimentagdo da vida, superficialmente. Em suma, a
historicidade aludida pelos estudiosos marxistas, como Jameson, confronta a
propria perspectiva fragmentaria da realidade que, instaurada dessa maneira,
atinge o objetivo de instabilizar a arte burguesa e canbnica, ao mesmo tempo
que impossibilita uma visdo objetiva do passado, presente e futuro. As
reflexbes postas como respostas sdo as alternativas encontradas pelos
tedricos de cunho marxista em reagdo a arte burguesa, mesmo que
paradoxalmente sejam pautadas numa subversdo da sua ideologia original,
que revestidas de nuances corporativas exemplificadas plela mescla entre
produto e cultura que agem como uma faca de dois gumes na medida em que
criticam mas reiteram o descrito.

Esses métodos utilizados pelo autor ajudam na tentativa de descrever,
através das mais variadas técnicas e disciplinas, as tendéncias imanentistas,
estruturalistas e pés-estruralistas. Tudo isso, sob a 6tica da incessante busca
de perguntas em detrimento ndo propriamente de questdes definidas e
imutaveis, mas sim de respostas mesmo que provisérias. Dessa forma,
Jameson aponta um procedimento essencialmente politico e critico, tragando
uma espécie de historia do realismo literario, colocando a narrativa como um
ato social simbdlico, a partir da andlise materialista da literatura. Sua
reescritura politica dos textos literarios restaura a multivaléncia dindmica da
producdo estética, trazendo a um s6 tempo as aspiragcdes complexas de
desejos e registro das “contradicées”, as quais s&o determinadas pelas
limitagbes impostas pela ideologia e pela historia. Outra tendéncia é a analise
do tempo presente, heranga marxista oriunda do impeto de causar a revolugao
e destruir toda a histéria passada; porém, com outros objetivos, que tanto
podem ser os mesmos indicios de fragmentar o estado das coisas, quanto de
exaltar as benesses da imensiddao de instrumentos, para se achar as
“respostas”. Ja no primeiro capitulo de A I6gica cultural do capitalismo tardio, o
conceito proveniente do marxismo de historicidade € anunciado ao historiar a

questao do tempo, na perspectiva do presente, apresentando o conceito pds-
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moderno como tentativa de pensar esse tempo numa época em que a amnésia
tomou conta, e fez esquecer-se de qual maneira pensa-lo.

Outro aspecto da teoria de Jameson consiste em anunciar a
irregularidade do proéprio sistema com relagdo ao tempo, uma vez que, se
relacione dialogicamente com o passado, tem uma postura firmemente focada
no presente. Nesse sentido, o pds-modernismo € mais formal e mais distraido,
e como poderia dizer Benjamin, apenas cronometra as variagcdes e sabe, bem
demais, que os contelidos sdo somente outras imagens. E um mundo mais
completamente humano do que o anterior, no sentido de ser menos
preocupado em organizar uma descri¢do univoca da realidade, da ciéncia e da
arte. Mas € um mundo do qual a cultura se tornou uma verdadeira “segunda
natureza”, demonstrando a artificialidade da realidade atual contemporanea.

Na andlise critica p6s-moderna da realidade, a problematizacao é
fundamental e, por sua vez, a propria cultura dessa realidade se tornou um
produto. Outro conceito da pés-modernidade é a aglutinacao de varios estilos e
técnicas, junto com a dificuldade de demarcagédo de suas fronteiras, que nao
especificam sua natureza de investigacdo. A tentativa de teorizar um tempo e
um conceito, sem ter a totalidade das suas técnicas e o seu dominio se
caracteriza pela apreensao de um fator salutar, ou seja, a “incerteza” como fio
condutor da teoria do poés-modernismo. Todas essas “contradicées” apontadas
pelo pés-modernismo, que parecem fazer parte de sua constituicdo, trazem
consigo jargdes marxistas e psicanaliticos em sua andlise. Apesar do delirio de
alguns de seus celebrantes e apologistas, cuja euforia se converte num
incessante “sintoma” dos estudos psicanaliticos lacanianos, uma cultura
verdadeiramente nova somente poderia surgir através da “luta coletiva” para
criar um novo sistema social. Porém, ndo €& de se espantar que o pds-
modernismo se utilize dos velhos avatares, tanto do modernismo quanto do
realismo, concomitantemente instaurando um pés-modernismo e um
neorealismo, que constituem o0s organismos vivos, prontos para serem
reembalados com os enfeites luxuosos de seu suposto “sucessor”.

A manutencdo do antigo para enriquecer 0 novo, numa espécie de

empréstimo das mais diversificadas técnicas, parece ser o Zeitgeist, espirito de
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nosso tempo, um termémetro de nosso desenvolvimento tecnolégico e cultural.

A pés-modernidade parece advir desse conceito.

3.1.2 A virada cultural: reflexdes sobre o pés-moderno

Na medida em que é perscrutada a relacdo desse trabalho com a
histéria anterior das ideias do pds-modernismo percebe-se uma histéria de
prognosticos de deslocamentos e inversbes que podem, por vezes, parecer
arbitrarias ou enigmaticas,porém nessas ideias reside uma ldgica propria
subjacente. Jameson, no primeiro ensaio “Pds-modernismo e sociedade de
consumo”, descreve o fim do modernismo e uma nova configuracao pds-
moderna, entendida como uma transcricdo da “légica do capitalismo tardio”.
Essa intervencéo original permaneceu como pedra angular de toda a obra
posterior a Jameson.

Ja o0 segundo ensaio, denominado “Teorias pés-modernas”, fornece um
mapeamento nitido, sob a forma de uma combinacao de posi¢cées possiveis as
varias posturas intelectuais e politicas adotadas em relacdo ao pds-
modernismo. Até o momento da prépria entrada de Jameson nessa area, 0
autor afirma fazer um marxismo que escapa a qualquer moralismo ébvio, em
nome de uma sobria andlise materialista do patamar histérico das principais
transformacdes culturais.

No terceiro ensaio, “Marxismo e pds-modernismo”, conhecido como
serena resposta do tedrico a criticas, estabelece o seu proprio projeto dentro
das iniciativas classicas da tradicdo marxista. Todos os textos foram escritos na
era Reagan, uma vez que descrevem a exploragdo especulativa, o
rearmamento em massa contra o comunismo da entdo Unido Soviética e a
redistribuicdo de renda em beneficio dos ricos nos EUA. A euforia doméstica
americana € o pano de fundo e ambiente em que Jameson disserta sobre a
l6gica do po6s-modernismo. No entanto, com o fim da guerra fria, na sua
interpretacdo, acaba qualquer alternativa de novos sistemas (para nao dizer fim
cronolégico), ou seja, nada menos que o proprio fim da histéria.

O quarto ensaio, “As antinonimias da Pés-modernidade”, e o quinto, “Fim
da arte e fim da histéria”, relacionam textos que reinterpretam as contradi¢cdes
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pds-modernas e as tendéncias tedricas que defendem o momento histérico
contemporaneo como o fim de toda a histéria.

Jameson faz uma dissociacdo entre a pds-modernidade e a alta
modernidade (do ponto de vista estético e periddico), como no ambito
literario,segundo Jameson as poesias coloquiais de Asberry surgem em reagao
a poesia modernista dos anos 1960, culminando no p6s-modernismo. O autor
exemplifica a alta modernidade como expressionismo abstrato de Pound.
Assim, a poesia modernista acaba sendo a “bola da vez”, para ser destronada
pela nova ética artistica e cultural.

Ha uma indicacdo bem diferente dessa abolicdo das antigas categorias
de géneros e discursos, que podem ser encontradas no que, por vezes,
chamamos de “teoria contemporénea”. Sua fungdo € correlacionar o
surgimento de um novo tipo de vida social que enuncia a problematizacao dos
conceitos de sociedade e poés-modernidade que tratam também de um
conceito de periodizagdo, de uma nova ordem econOmica, 0 que €
frequentemente chamado, em tom de eufemismo, de modernizacdo da
sociedade, de sociedade de consumo, de sociedade pés-industrial, de
sociedade da midia e do espetaculo, ou do capitalismo multinacional. Nesse
aspecto, Jameson se vale do conceito de que todos os estudiosos que
tencionam a defesa de um novo advento cultural, histérico-literario e um
periodo de género especifico confabulam para a derrocada das instancias
artisticas anteriormente instituidas.

Na sua concatenagdo, o teorico identifica a periodizagdo do pos-
modernismo com seu surgimento, no inicio dos anos 1950 nos EUA, e
estabelecido na 52 Republica da Franga, em 1958. Mas, a década de 1960 € o
principal periodo de transicdo da nova ordem internacional. Jameson,aponta
um inventario que alude o fendmeno da parddia em sua andlise sobre o pos-
modernismo. Segundo ele, a parddia imita as excentricidades e ridiculariza o
original, e o efeito da parddia da-se pela compaixdao ou pela malicia, para
descrever 0s excessos e 0s maneirismos estilisticos da arte e da linguagem.

Outro conceito apontado pelo tedrico diz respeito a nogao da identidade
singular e particular, tracando a nocado de génio e personalidade, outrora

cultuados na arte moderna. Esses conceitos acabam por exaurir-se, uma vez
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que 0s conceitos de génio e de arte burguesa cedem lugar a realidade pds-
moderna, onde os grandes génios e as novidades ndo existem mais, ou sequer
chegaram a existir, pois tudo que resta é imitar estilos passados, e expressar-
se através de mascaras, com vozes do estilo do museu imaginario. Novamente
o intento de descrever a ciéncia e a arte sobre uma perspectiva fragmentaria,
questionando suas nogdes perceptivas das mesmas, estabelecendo uma viséo
marxista em reacao a visdo artistica, estética, ideoldgica do periodo anterior,
que paradoxalmente se utiliza dos conceitos da qual foram questionados.
Metaforicamente, o pdés-moderno é um virus que se nutre e se fortalece a
imagem e semelhanca do seu hospedeiro, ou seja, o patriménio cultural e a
sociedade capitalista.

Esse olhar para a realidade e para a arte do passado, que por vezes
Jameson chamou de parddia, e outras vezes de pastiche, retrata uma relagéao
mais benevolente e mantenedora do sentido original do que a parddia; ha
também um olhar que interfere na percepc¢ao desse mundo atual e o mundo do
passado, € esse conceito é conhecido como “desreferenciagcdo do real” e
“realidade artificial”. O tedrico declara que no pds-modernismo ndo se pode
olhar diretamente com seus proprios olhos para o mundo real em busca de
referente. Ao contrario, deve-se, como na caverna de Platdo, tracar suas
imagens mentais do mundo, nas paredes que o confinam. Dessa forma, o ser
humano parece condenado a buscar o passado histérico através de imagens
pop e esteredtipos sobre o passado, que permanece, assim, para sempre, fora
de alcance.

Outro ponto crucial para a andlise de sua obra é um conceito marxista e
dialético, justamente por sua visao estritamente focada no presente (referéncia
revolucionaria de negagao da histéria e regime passados, da qual o autor julga
ser 0 mais adequado para o estudo do pés-moderno, em detrimento de uma
nova histéria), e de uma histéria da qual existimos e lutamos (jargdo marxista
da luta de classes para desestabilizagdo do poder da burguesia hegeménica),
mesmo que antinomicamente essa visdo seja baseada somente no presente
entre o conflito com a historicidade, aludida por Jameson e influenciada por

Hegel. Além disso, Jameson aponta, nessa obra sobre o pdés-moderno, uma
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perspectiva marxista do “modo de producao”, que no passado foi conhecido
como a teoria dos quatro estagios: cacga, coleta, agricultura e comércio.

Na contemporaneidade, o estagio pés-moderno, 0 modo de producao
significa um terceiro estagio ampliado do capitalismo, sendo uma expressao
mais pura e homogénea desse ultimo, a partir do qual muitas das ilhas de
diferenca socioeconémicas sobreviventes até hoje tém sido destruidas através
de sua colonizagdo e da absorcdo da forma mercantil. Entdo, faz sentido
sugerir que o esmaecimento do nosso sentido de historia e, sobretudo da
resisténcia a conceitos globalizantes ou totalizantes, como esse de “modo de
producdo”, & funcdo precisamente dessa universalizagdo do capitalismo
descrita pelo autor. Sobre esse apontamento do “modo de produgao”, Jameson
chama de terceiro estagio do capitalismo, conhecido também como
globalizagédo. Entretanto, o chamado modo de producdo ndo € um modelo
producionista, mas meramente um conceito de mediagdo que busca
representar, e ndo substituir, uma diferenca explicativa e pertinente.

O autor utiliza e apresenta outro conceito marxista na sua andlise, que é
o da “superestrutura”, que faz referéncia as ideias e ideologias, crencas do
atual momento cultural. Jameson usa os termos de Benjamin, e compara
superestrutura a expressdao da base, que podemos definir como a
infraestrutura, ou seja, relagdes materiais, de produgdo, de trabalho, da
dialética, do homem e da natureza. Em tais conceitos, como o da luta de
classes, Jameson afirma que algo é perdido quando ha uma énfase no poder e
na dominacdo, que tende a obliterar o deslocamento que construiu a
originalidade do marxismo, em diregdo ao sistema econémico e estrutural do
modo de produgéo, e a exploracao enquanto tal.

Dessa forma, nado ¢é possivel detectar nenhum avango nas
representagdes das analises complementares como posigdes inconciliaveis, a
menos que o motivo seja produzir uma nova ideologia através da luta de
classes. Percebe-se em seu estudo a transicdo de um periodo entre dois
estagios do capitalismo, no qual as antigas formas de economia incluidas as
antigas formas de trabalho, e também as suas tradicionais instituicdes
organizadas estdo em meio a um processo para serem reestruturadas em

escala global. Nao € necessario ser um visionario para prever o fato de que um
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novo proletariado internacional, sob formas que ainda ndo se pode imaginar,
ressurgira dessa sublevagcdo convulsiva, mesmo que localizados no intervalo
entre duas ondas — e ninguém pode dizer por quanto tempo assim
permanecera.

O tedrico faz mencao defende um “mapeamento cognitivo” dos codigos
e discursos e representacdes contemporaneas. Ou seja, a necessidade de um
novo tipo de consciéncia de classe, até entdo nem sequer sonhado, ao mesmo
tempo em que mudava a diregcao do discurso para aquela nova especialidade
implicita no pdés-moderno, conhecida com “geografias pdés-modernas”. Assim,
Jameson alude a necessidade de se colocar nomes nos sistemas que acabam,
por vezes, trazendo contradicdes que sdo necessarias para o mapeamento
referido.

Em outro ponto de sua teoria, a autor prenuncia o argumento
fundamental para o entendimento das representa¢des pés-modernas, em geral.
Esse € o conceito da “antinomia”, que se caracteriza como a classe especial de
paradoxos, em que cada um € racionalmente defensavel. Assim, Jameson usa
o termo antinomia para mostrar um tipo de contradicdo, da qual um argumento
oposto fica sobreposto e ndo tdo evidente. Os dois termos dessa antinomia
“dobram-se” um sobre o outro, ja que, do ponto de vista privilegiado da
mudanga, torna-se impossivel distinguir o espaco e o tempo.

Sobre o conceito de fim da histéria, da ideologia e do tempo, aludido por
Jameson, encontra-se o equivalente ditame dessa antinomia, que consiste na
descricdo dos paradoxos da poés-modernidade e suas representagdes
antitotalizantes, ou seja, da retérica da mudanca absoluta, ou da “revolucao
permanente” (mencdo marxista da eterna revolugdo). Em um novo sentido,
mais vulgar, tendencioso e nao-satisfatério para o pés-modermo, ndo sendo
menos do que a linguagem da identidade absoluta e da padronizagao imutavel,
preparada pelas grandes corporagbes, cujo conceito de inovagdo €
perfeitamente ilustrado pelo neologismo, pelo logotipo e por seus equivalentes,
no ambito do espago construido do estilo de vida na cultura contemporanea.

Os termos “vulgar, tendencioso”, assim como muitos outros encontrados
na generalidade do estudo de Jameson, dao indicios de uma descricao pés-

moderna e menos imparcial, demonstrando os paradoxos antinémicos
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justapostos e privilegiando tendencialmente uma forma mais opositiva e
marxista. Jameson deixa transparecer seus interesses ideolégicos, predilecdes,
afinidades e uma vez embasados em Perkins, podemos perceber tais conceitos

na escritura do seu inventario histérico cultural-literario:

As classificagcOes literarias tém sido principalmente por seis
fatores: a tradicdo, os interesses ideol6gicos, as exigéncias
estéticas para escrever uma histéria da literatura, as
afirmagdes dos autores e seus contemporéneos sobre suas
afinidades e antipatias, as similaridades que o historiador da
literatura observa entre autores ou textos e as necessidades da
carreira profissional e a politica de poder nas instituicoes.
(PERKINS, 1999, p. 39)

Dessa maneira, evidencia-se uma predisposi¢éo dos tedricos literarios como
Jameson em alavancar no seu estudo, categorias e conceitos que
ideologicamente satisfacam uma visdo partidaria, ou seja, isenta de
meutralidade. Assim, observa-se na descricdo de Perkins, que independente
do discurso cientifico, interesse de ordem ideoldgica, politica, de carreira
profissional interferirao nas escolhas do historiador da literatura, como
transparece no discurso marxista de Fredric Jameson.

3.2 Linda Hutcheon
3.2.1 A poética do pds-modernismo

Na introdugao de seu trabalho, a tedrica aponta que todo o texto tem um
hipertexto, ou seja, outra leitura intertextual, da qual advém uma abordagem
semantica do discurso, existindo tragos linguisticos de sentido ou ndo. Essa é
uma caracteristica do pds-moderno nas narrativas, diferente da questao
sintatica do estruturalismo de outrora. Linda Hutcheon discorre suas afirmacoes
sob uma perspectiva que possibilita hermeneuticamente um proficuo
entendimento das suas intengdes quanto a definicdes de pds-modernismo.

Dessa forma, deixa clara a nocdo de que nao adiantara de nada
enaltecer ou ridicularizar o pds-modernismo;ele deve ser resguardado o
mesmo contra seus defensores e contra seus detratores. Nesse sentido,

percebe-se uma possivel “neutralidade” na descricdo do seu inventario do pods-
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moderno. Tanto Hutcheon quanto Jameson estdo encarregados de estabelecer
uma atencgdo critica sobre o assunto, assim estudando um fendmeno cultural
atual. No texto de Linda Hutcheon acerca da pds-modernidade, observa-se a
tentativa da autora em descrever o fenbmeno sob uma abordagem mais sébria,
descritiva e relativamente “neutra” desse advento, cuja reflexdo descreve e
reitera 0s conceitos pdés-modernos gradativamente, na mesma propor¢ao, sem
tender especificamente para uma vertente ou outra, diferente da abordagem de
Jameson, em cuja andlise antinbmica dialética transparece a sua parcialidade
no discurso.

No caso especifico de Hutcheon, ela apresenta um trago que acaba
depurando equitativamente os indicios ideologicos de seu discurso, com
termos mais brandos e um discurso que da mais voz a outros autores da pds-
modernidade para legitimar a sua “imparcialidade”. Dessa maneira, coloca-se
de forma mais imparcial e, nesse sentido, comparando-se a Fredric Jameson,
ela relativamente consegue seu intento. Porém, em ambos os casos, nao ha
isencao ideoldgica no estudo e a neutralidade é impraticavel, uma vez que, ao
relatar o advento p6s-moderno, invariavelmente toma um partido. Além do que,
uma vez descritas as nuances da pos-modernidade inequivocamente, 0s
estudiosos estardo alavancando um discurso antican6nico, em que a
insurreicdo ao modernismo e a arte burguesa depreende-se mesmo que de
forma parasitaria ao objeto criticado, havendo a descricdo de um discurso
paradoxal diverso aos discursos dos periodos anteriores , em si, ja denotam
uma sumaria reagao aos estilos histoérico-literarios precedentes.

Assim, partidariamente, tanto Jameson quanto Hutcheon estardo da
mesma forma se opondo aos defensores do canone e dos géneros
complacentes a ele. Reiterando a premissa aludida com um aporte em Moretti,
percebemos que existem diferentes formas de promover o mesmo sistema
literario sobre Hutcheon e Jameson, podendo estabelecer a seguinte conclusao
ao conceito: “Assim, ndo é uma questdo de constatar o “consenso” retdrico (ou
ideolégico) com a ‘dissensado’ estética, mas de reconhecer que ha momentos
diferentes no desenvolvimento de cada sistema de consenso e, acima de tudo,
maneiras diferentes de promové-lo” (MORETTI, 2007, p. 21).
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Dessa forma, independente da camuflagem discursiva, é latente o traco
de oposicao ao canone e as formas da ciéncia e das artes, periodizacbes e
géneros anteriores. Tanto Hutcheon, com uma maior “neutralidade”, como
Jameson, tendendo a um contundente marxismo, subvencionam o pds-
modernismo, cuja marca primordial € o discurso paradoxal.

Sobre o pds-modernismo, a autora define alguns conceitos que
aprofundam as questbes de Jameson, e também traca novas observacdes
sobre o pdés-moderno, que serdo levantadas neste trabalho. Uma dessas
questoes refere-se aos conceitos de “sobreposicdo” de ideias, entre a teoria e a
pratica estética, quase como uma estetizacdo da realidade e da arte. Dessa
“sobreposi¢ao”, surge um paradoxo t&o comum da estética pds-modernista que
€ estabelecido quanto a autonomia estética e a “autorreflexidade”. Esses
conceitos inerentes de historicidade e de abordagem politica e social séao
legados de Jameson aos estudos pds-modernos, da qual a tedrica se utiliza
como forma produtiva de registro e de cultura contemporanea.

Linda Hutcheon aponta um fator que serviu de base para varios estudos,
que também é marca pos-moderna e que poderiamos chamar de um
subgénero da “autorreflexidade”, conhecido como “metafic¢cdo historiografica”.
Em outros termos, basicamente consistiria em refletir sobre a feitura do texto
dentro da trama em si, apontando fragmentos histéricos. Outra questéo,
inerente aos estudos pos-modernos, diz respeito a marca “contraditoria”
encontrada na descri¢cao analitica e ideologica pdés-moderna: uma vez que seus
paradoxos podem causar problemas dependendo da constituicAo de nossos
temperamentos, seremos seduzidos por sua estimulante provocagdo ou
perturbados por sua frustrante auséncia de resolugdo. Daquilo que Lyotard
(1984) chama de narrativas mestras totalizantes da nossa cultura, aqueles
sistemas por cujo intermédio costumamos unificar e organizar (atenuar)
quaisquer contradi¢des, a fim de uniformiza-las.

Um dos fatores dessa contradicdo inerente aos estudos pds-modernos
pode ser avaliado ndo sé no processo de formacéao de significado, na producao
e na recepgao da arte, mas também em termos discursivos de maior amplitude,
colocando em evidéncia, por exemplo, a maneira como fabricamos “fatos

historicos” a partir de “acontecimentos” brutos do passado, ou em termos
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gerais, a maneira como nossos diversos sistemas de signos proporcionam
sentido a nossa experiéncia. Por isso, o pés-modernismo, sob 6tica de Linda
Hutcheon, faz uma reavaliacdo critica da histéria, e essa andlise critica é
chamada de metaficcdo historiografica. Em outras palavras, questionar o
legado vivido e se valer dele para fazer ciéncia €, em ultima analise,
contradicao extremamente paradoxal, € é isso que a tedrica aponta sob o pds-
modernismo.

Entre outras questbes, a autora problematiza nocbées da forma da
narrativa, de intertextualidade, das estratégias de representagéo, da fungédo da
linguagem, da relacéo entre o fato histérico e o acontecimento empirico e, em
geral, das consequéncias epistemoldgicas e ontolégicas do ato de tornar
problematico aquilo que antes era aceito, pela historiografia e pela literatura,
como certezas. Assim, chegamos a uma definicdo de suma pertinéncia, que
pode ser apontada como um dos cernes do inventario de Linda Hutcheon,
sobre o pdés-modernismo: a “problematizacdo” do sistema, que vem entdo a
substituir a demolicao oriunda do estruturalismo de Derrida. Linda Hutcheon
afirma que estdo sendo constatados pelo pés-modernismo os principios da
ideologia dominante, da qual, de maneira simplista da-se o rétulo de
“humanista liberal”, desde a nocao de originalidade e autoridade autorais até a
separacao entre o estético e o politico.

Dessa forma, o p6s-modernismo, para a maioria dos teoricos, € uma
“tendéncia cultural dominante” que se caracteriza pelo resultado da dissolugao
da arte romantica burguesa, por agcdo do capitalismo recente e pelo
desenvolvimento da cultura de massa (Jameson). Sob o aspecto da cultura de
massa, que o pds-modernismo também descreve, a tedrica Linda Hutcheon
afirma que essa crescente uniformizagdo é uma das forcas totalizantes que
existe no pos-modernismo, para desafiar (mas ndo negar) e afirmar a
diferenca, e ndo a identidade homogénea. Dessa forma, é notério o paradoxo
que nutre a reflexdo critica do pés-moderno, que em Jameson se reflete
potencialmente contrario ao advento da arte burguesa. Em contrapartida, em
Hutcheon é observado um quadro de descricao e “neutralidade”, uma vez que,
epistemologicamente, na ciéncia em geral, percebe-se a utilizagcdo de um

conceito cientifico estabelecido, para contrapé-lo e subverté-lo, se a intencéao
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for constituir um novo dominio do conhecimento; o mesmo ocorre nos estudos
desses teodricos, que se embasam nas categorias contemporaneas culturais
para refleti-las, por vezes de maneira opositivas e por vezes de maneiras mais
descritivas.

Esse embate do pensamento cientifico € descrito em Hutcheon,
observando que o fato de as narrativas-mestras do liberalismo burgués
estarem sofrendo ataques j4 ndo constitui grande novidade, pois existe uma
longa histéria referente a muitos desses ataques céticos contra o positivismo, o
humanismo e os atuais paladinos da teoria, como Foucault, Derrida, Habermas,
Vaittimo e Baudrillard, que seguem as regras, assim como Nietzsche,
Hiedegger, Marx e Freud. Isso, para citar apenas alguns, em suas tentativas de
desafiar os pressupostos empiricistas, racionalistas e humanistas de nossos
sistemas culturais.

A tedrica aponta que Lyotard atacou o pds-modernismo, dizendo que
este era apenas mais uma narrativa totalizante; ja Jamesom afirmou que tanto
Lyotard qunato Habermas baseiam seus argumentos em arquétipos narratarios
legitimadores, diferentes e igualmente poderosos. Esse jogo de superioridade
metanarrataria poderia se prolongar para sempre, pois haveria razdes para
considerar que o marxismo de Jameson também o deixa vulneravel. Em todos
esses desafios internalizadores ao humanismo, ha o questionamento da nocao
de “consenso”.

Essa aceitagdo da diferenga, em sua formulagcdo mais extrema, é o
resultado de que o consenso se transforma na ilusdo, seja ele definido em
termos de cultura como a classe erudita, sensivel e elitista, ou em uma cultura
tradicional, pois ambas s&o manifestagbes da sociedade do capitalismo
recente, burgués, internacionalizado e pos-industrial, e de uma sociedade em
que a realidade social € estruturada por discursos no plural, e € isso que o pds-
modernismo procura ensinar. De outra maneira, uma poética do pos-
modernismo ndo proporia nenhuma relagéo de causalidade ou identidade entre
as artes ou entre a arte e a teoria. Ofereceria apenas como hipéteses
provisorias, sobreposicbes constatadas de interesses, no caso,
especificamente em relacdo as contradicbes que caracterizam o pds-

modernismo. Seria uma questao de ler a literatura por intermédio dos discursos
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tedricos que a circundam, e ndo como sendo contigua a teoria. Para a teérica,
Jameson tem um papel fundamental, uma vez que inclui, entre as
manifestacées do pds-modernismo, o discurso tedrico, que abrangeria nao
apenas as teorias marxista, feminista e filoséfica, e a literatura pos-
estruturalista, mas também a filosofia analitica, a psicanalise, a linguistica, a
historiografia, a sociologia e outras areas.

Linda Hutcheon também confere suma relevancia ao conceito de
histéria. Porém, argumenta e apresenta o conceito de parddia com um
tratamento especial, que servira de base para analise seguinte desse trabalho,
ao contrario de Jameson, que apresenta maior notoriedade a nocgao de
pastiche. Sobre a histéria, a autora caracteriza paradoxalmente a arte, por
uma investigacao internalizada e autorreflexiva sobre a sua natureza, também
aponta os limites e as possibilidades do discurso da arte. J& na parédia, em
seu aspecto exterior, poderia parecer que o principal interesse do poés-
modernismo sdo 0s processos de sua producao e recepgdo, bem como sua
prépria relagdo parédica com a arte do passado. E exatamente a parédia, esse
formalismo aparentemente introvertido, que provoca, de forma paradoxal, uma
confrontagdo direta com o problema da relacdo do estético com o mundo de
significacdo exterior a si mesmo, com um mundo discursivo de sistemas
semanticos socialmente definidos (o passado e o presente), em outras
palavras, com o politico e o histérico.

Sobre a questao da ironia, Linda Hutcheon faz alguns apontamentos na
sua poética do pds-modernismo. Numa relagao direta contra a tendéncia de
nossa época, no sentido de valorizar apenas o novo, ela nos faz voltar a um
passado repensado, para verificar 0 que tem valor nessa experiéncia, se é que
ali existe algo de valor. Mas a critica de sua ironia € uma “faca de dois gumes”:
o passado e o presente sao julgados um a luz de outro.

O po6s-modernismo parte do pressuposto da influéncia social na
literatura, sob uma perspectiva de contexto historico entre a literatura e a
sociedade, ou seja, a contextualizacado cronolégica em que a ficgcdo esta sendo
produzida. Observamos que uma das formas que toma énfase é o destaque
dado ao contexto em que a ficcdo esta sendo produzida, tanto pelo autor
gunato pelo leitor, e também considera a questdo receptiva, semiotica,
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enunciativa e discursiva. Em suma, as questbes da histéria e da
intertextualidade irbnica exigem uma consideracao de toda ordem enunciativa
ou discursiva da ficcdo. O pds-modernismo ndo se limita a deslocar a énfase
do produtor (ou do texto) para o receptor, mas também a reavaliar a reacao do
individuo e sua sociedade, e especialmente em relacdo aos cddigos semidticos
de comportamento, valor e discurso da sociedade; em outras palavras,
considerar o valor semantico do discurso, ndo estritamente pds-estrutural.

O pébds-modernismo questiona sistemas centralizados, totalizantes,
hierarquizantes e fechados: questiona, mas ndo destrdi; ele reconhece a
necessidade humana de estabelecer a ordem e, ao mesmo tempo, observa
que as ordens ndo passam de elaboragdes humanas, e de entidades pré-
existentes. Nas palavras da autora, o p6s-modernismo tem uma espécie de
parddia seriamente irbnica que, muitas vezes permite essa duplicidade
contraditoria. Os intertextos da histéria assumem um status paralelo na
reelaboracdo parodica do passado textual do “mundo” e da literatura. A
incorporacao textual desses passados intertextuais, como elemento estrutural
constitutivo da ficgdo pds-modernista, funciona com uma marcacao formal da

historicidade literaria.

3.2.2 A teoria da pardédia

No primeiro paragrafo, a autora apresenta o termo que acaba por se
tornar o jargdo da andlise da cultura contempordnea, ou seja, a
“problematizacao”. Dessa maneira, essa problematizagao critica a arte, na sua
estrutura, surge como uma tentativa de sua legitimacdo. Nesse intento, a
tedrica abre o seu leque de analise sobre a parddia no pds-modernismo.
Hutcheon afirma que a parédia ndao é um fen6meno novo, e que essa
observagdo advém de um sistema que requer validagao intrinseca, buscando
uma autorreferéncia num processo incessante de autorreflexidade, e também,
de recorréncia ao passado, que é parodiado, assim como ao presente.

Linda Hutcheon faz uma mencao ao interesse contemporéneo pela
parddia, como um sintoma e como uma ferramenta critica do epistema

modernista. Segundo ela a parddia, € um dos artificios da construcao formal e
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tematica de textos, e suscita, uma leitura trans-semanticista com implicacées
de cunho ideolégico e cultural, simultaneamente. Outro conceito de parddia
esta intimamente ligado ao conceito de autorreflexidade que, por muitas vezes
toma, a forma de parddia e, quando se realiza, fornece um novo modelo que,
dessacraliza a origem do texto. Nessa leitura do texto parodiado, tanto na
producao quanto na recepcao, o escritor deve estar em pé de igualdade com o
leitor e ouvinte, em um trabalho de cooptar sentidos a partir da leitura de
ambos.

Exaltar as repeticées, mas, com intuito de ressaltar a diferenga com uma
distancia critica em detrimento da semelhanca, € caracteristica da parodia pds-
moderna. A parddia pdés-moderna também nao se limita a uma critica de forma
do riso ridicularizador. N&do ha duvida de que a parodia € um modo de
autorreferencialidade, mas nao é o Unico: quaisquer generalizagdes tém de
validade dubia que ndo é meramente um analogo da verdade, mas uma
ferramenta para anulacdo da limitacdo das artes pela imitacdo e pela
representagdo. A parddia exige do receptor, o reconhecimento das convengdes
e a interpretagdo dos pressupostos que concernem as caracteristicas do texto
original, de modo a entender a sua intenggo.

Outra caracteristica da parédia é o mecanismo retérico da ironia, que
tem como estratégia despertar a consciéncia do leitor. Esse recurso irbnico que
sinaliza para um fator de distancia e diferengca do texto original se da, muitas
vezes, nas artes visuais, cuja variedade de modos possiveis parece ser maior
que na literatura, segundo Hutcheon. Dessa forma, a parddia é, na sua
transcontextualizacdo, uma inversdo e uma repeticdo com diferenga. Percebe-
se, implicitamente, uma distanciagao critica entre o texto original parodiado e a
nova obra que incorpora o advento da ironia e que pode ser bem-humorada,
depreciativa, construtiva ou desconstrutiva. Enfim, a intengcdo da ironia na
parédia ndo € o humor, mas o vaivém intertextual entre cumplicidade e
distanciagdo. Na parddia, o codificador e o descodificador tém de efetuar uma
sobreposicao estrutural de textos que incorpore o antigo no novo e, em suma,
uma sintese bitextual, ao contrario de formas monotextuais, como o pastiche,

que acentuam mais a semelhanca e nao a diferenca.
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A parddia é, por vezes, confundida com a satira, pois ambas implicam
em uma distanciacdo critica do texto original. Porém, a satira geralmente
confere uma afirmacao negativa a obra satirizada; ja na parédia moderna nao
ha esse julgamento negativo, sugerido nas contraposicdes irbnicas dos textos.
Assim, a pardédia se esquiva desses embates estéticos e inclui
simultaneamente a norma em si como material de fundo. Ideologicamente, a
parddia ndo tem objetivo de destruir ou de se autodestruir, como fez o pos-
estruturalismo, nos estudos linguisticos, estruturais, artisticos e culturais.

Existe um significante dos significados, dadas a estrutura e a forma da
parédia como foi escrita; ja a ironia é vista operando em um nivel
microcosmico semantico, da mesma forma que a parédia pode ser encarada
num nivel macrocosmico textual, pois a parddia é um despertar da
diferenciacao, igualmente por meio da sobreposicao. O pds-modernismo torna
a parodia uma modalidade privilegiada, pois parece oferecer um lugar onde o
artista pode falar para um determinado discurso, sem ser totalmente
recuperado por ele. Sem a pretensdo de negar a posicao privilegiada, que
alcancou a parddia no contexto contemporaneo, deve-se reconhecer, também,
que outros modos de apropriacdo estilistica, como o pastiche, a citacdo, a
alusdo, a séatira ou a farsa, quando se utilizam de estratégia irbnica, assim
como a parodia, podem também refletir o sentido de contestagdo aos sistemas
narrativos centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados, sem aspirar a
sua destruicao.

Nesse questionamento sobre os sistemas narrativos, ha o
reconhecimento de que é preciso estabelecer a ordem, mas ao mesmo tempo
se considera que essas ordens nao passam de elaboracbes e ndo sao,
portanto, entidades naturais. Assim, ao questionar o centro literario, torna-se
necessario também repensar sobre margens e fronteiras, e sobre o que néo é
considerado centro, dentro de uma nocéo elaborada pelo homem, ou seja, ha
uma dependéncia sobre o que é questionado no fechamento, na totalizacao e
na centralizacdo da obra. Por outro lado, a autora defende que a busca da
novidade, na arte do século XX, baseou-se ironicamente, com frequéncia, no
resgate de uma tradicdo. Hutcheon defende que um texto parddico seria como

uma sintese formal, na incorporacdo em si mesmo, de um texto que lhe serve
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de fundo, mas o duplicar textual da parddia tem por funcdo assinalar a
diferenca.

Em Uma teoria da parddia, Linda Hutcheon acrescenta novos elementos
a essa visao tradicional da parddia. Afastando-se da concepgao de parodia
como um recurso estilistico que deforma o discurso com o qual dialoga, a
autora sugere que o homem ocidental moderno tem necessidade de afirmar o
seu lugar na difusa tradicdo cultural que o cerca, levando-o a buscar
deliberadamente a incorporagcao do velho ao novo, em um processo de
desconstrugcéo e reconstrugcdo por meio dos recursos estilisticos, encontrados
na ironia. A parddia € uma repeticdo, porem, repeticdo que inclui a diferencga; é
uma imitacdo com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao
mesmo tempo. Versdes irbnicas de transcontextualizagcdo e inversdo sao seus
principais operadores formais, que vao desde o ridiculo desdenhoso a
homenagem reverencial, fazendo desses movimentos paradigmaticos e
paradoxais um dos principais recursos ferramentais de analise da pos-
modernidade.

3.2.3 Teoria e politica da ironia

A ironia tem sido estudada por diversas areas como a linguistica, as
ciéncias politicas, a sociologia, a histéria, a psicologia, a filosofia, a
antropologia, as artes visuais e a literatura. O estudo de Linda Hutcheon
provém da necessidade de contextualizar a compreenséo e recepg¢ao desse
fendmeno, de modo que se possa entender quando esse conceito acontece ou
nao.

Um dos fatores principais desse fenbmeno tem como resultado uma
reacdo, por vezes emocional, dos seus “alvos”, sejam eles pessoas ou
conceitos, crengas etc. Com relagdo ao que a autora chama de “cena” da
ironia, € especificada a relacdo de poder baseada na comunicagdo que
desenvolve topicos sensiveis como exclusdo, incluséo, intervengdo e evasao.
Dessa maneira, pode-se afirmar que a teoria da ironia parte de um pressuposto
da interpretagédo do discurso, cuja cena € social e politica, ainda que se baseie

em assuntos formais e, sobretudo, com o foco embasado no contexto.
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A tedrica usa o conceito “arestas criticas” para delimitar uma série de
elementos que, na pratica, trabalham juntos para que a ironia aconteca, o que
podemos inferir na complexidade semantica, comunidades discursivas e
marcadores textuais. Linda Hutcheon se vale de principios historicizantes para
encontrar nos textos contempordneos um contexto cultural, literario e
discursivo, cujas memérias publicas trazem a familiaridade de um contexto,
partilhados por ndés até hoje, possibilitando um efeito irénico. Dessa forma, as
chamadas arestas da ironia atraem tanto os ironistas quanto os interpretadores
a uma questdo fundamental, ou seja, ao conceito de apropriabilidade da ironia.
A autora confere a ironia o status de tropo literario, e considera a ironia verbal
uma linguagem que acusa a si mesma de mentir, do mesmo logro que a
circunda na locugéo, e quando combinada a ideia de poder, acaba provocando
desconforto nos seus alvos.

Outro aspecto da ironia tem sido usado também para reforgar atitudes
estabelecidas, assim como a satira que Hutcheon chamou de natureza
transideolégica da ironia, que é um dos focos de Teoria e politica da ironia.
Assim, a autora aponta uma vasta gama de posicoes politicas, legitimando ou
solapando uma grande variedade de interesses. Essa escolha de discurso
como escopo € o local da discussao tem o propdsito de levar em conta as
dimensdes sociais interativas do funcionamento da ironia, seja numa conversa
trivial ou na leitura de um romance. Hutcheon também faz uma analogia da
ironia com o jogo, que do ponto de vista do jogador — no caso o interpretador —
tem uma jogada interpretativa e intencional, ou seja, uma criagcao de significado
em acréscimo ao dito e ao nao-dito. E essa jogada é sempre direcionada a
alguma evidéncia textual e contextual, ou a marcadores em que haja uma
concordancia social. Ja do ponto de vista do ironista, a ironia é transmitida
intencionalmente tanto da informacao quanto da atitude avaliadora, além do
apresentado explicitamente.

As questdes politicas que circundam o uso da interpretacao da ironia
invariavelmente enfocam a intencao do ironista ou do interpretador, mas,
sobretudo, € importante ressaltar que ela se tornou uma importante estratégia
de oposicdo. Nessa parte, a autora opta ideologicamente por fazer uma analise
sob a perspectiva do ironista.
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Em outro momento, Hutcheon indica, na andlise de sua teoria, o
interpretador como agente que atribui sentidos e motivos num contexto
particular, por propésitos particulares, pois, ao atribuir ironias, pressupdem
inferéncias tanto semanticas quanto avaliadoras. Dessa forma, ela foca sua
andlise em quem interpreta, e que podemos chamar de receptor, e no contexto
interpretativo, o que se pode chamar de ambiente circundante.

O aspecto da ironia mais palpitante surge da intengdo de néao
descomplicar o dito e o nao-dito, pois a autora aponta sumariamente que
interagem consubstancialmente. Porém, com relagdo ao ironista, que em
determinado momento perde o controle do dito e do n&o-dito para a
interpretacdo, isso permite que sua obra seja autdbnoma num contexto
interpretativo, tirando o controle do artista-ironista, nesse sentido. Assim, o
ironista pode sofrer consequéncias desastrosas, pelo rumo que a interpretacao
da ironia pode acarretar.

E por isso que a ironia representa esse terreno arenoso, por utilizar uma
linguagem embasada no conceito de ambiguidade. Nesse contexto, em
especial pela ambiguidade da ironia, invariavelmente violando das convengoes
tacitas, mesmo que nao declaradas, sob formas amenas e radicais, nao
estando no mesmo patamar do involucro do discurso indireto, acabam
tornando-se mais provocativas, agressivas e transgressoras. Mas, sobretudo,
essa caracteristica de transgressao acaba culminando em outro conceito de
suma relevancia, que é o de oposicao, ja mencionado, e trazendo a libertagéo,
mesmo que essa aconteca de forma esporadica e localmente, podendo causar
danos para o ironista, para o interpretador e para o alvo, por se tratar de ironia,
gue é considerada uma “faca de dois gumes”.

Outro ponto concernente a ironia é o fator das relagées de autoridade e
de poder, configuradas na nogéo de discurso, ndo fora de um contexto politico,
pois pode arruinar a comunicagado no momento em que ela € endeusada e
idealizada, podendo assim minimizar as opera¢des de poder, da qual estdo em
pé de igualdade com os agentes da fala. A ironia pressupde um vinculo social,
de maneira que as comunidades discursivas, da qual todos estdo inseridos,
transformaram-se em comunidades restritivas, que acabam por se tornarem
comunidades capacitadoras dessa interagdo irbnica. Assim, as multiplas
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comunidades discursivas a que cada um de noés pertence ndo podem ser
reduzidas a um unico fator, como classe e género, pois essas envolvem certas
crengas aceitas abertamente, como também ideologias, acordos silenciosos,
conceitos como classe, etnia, raca, género, de preferéncia sexual,
nacionalidade, vizinhanga, profisséo, religido e todas as outras complexidades
micropoliticas de nossas vidas, as quais talvez nem se consiga dar rétulos.

Como esses exemplos tentam sugerir de maneiras uma superposicao de
comunidades discursivas, eles ndao envolvem necessariamente um consenso
obrigatério; porém, fornecem pelo menos alguma similaridade de preocupacéo,
interesse ou simplesmente de conhecimento de contextos, normas ou regras e
intertextos que capacitam os participantes a desempenharem jogadas de
comunicagao. Por outro lado, os “poderes sem limites da ironia” trazem como
caracteristica, nessas comunidades discursivas, um sentido de presungao, uma
vez que se torna uma espécie de substituto para a resisténcia e oposicao reais.

A ironia tem o seu peso para a mudanca social, cientifica e artistica, mas
ela se da sé por algum tempo, como instrumento de revolugcao temporario.
Esse funcionamento da ironia acontece de forma subversiva e costuma ser
ligado ao conceito de um modo autocritico, de autoconhecimento e de
autorreflexdo, com o intuito de desafiar a dominacdo. E nesse ataque aos
discursos dominantes que a ironia ganha tempo para ser ouvida, mesmo que
nao seja entendida ao se tornarem relativas a autoridade e a estabilidade do
dominante e, em parte, apropriando-se do seu poder. Como tal, a ironia tem
sido vista como “jogo sério”, ou seja, tanto uma estratégia retérica quanto um
método politico que desconstréi e descentra discursos patriarcais. Operando
qguase como uma forma de guerrilha, a ironia é vista como se trabalhasse para
mudar a forma de interpretar das pessoas. A premissa operacional, aqui, € que
a visdo Unica produz mais ilusbes do que a visdo dupla. Dessa maneira, a
tedrica sugere multiplas leituras para chegar mais proximo do sentido real, ou
menos ilusério.

Quanto as questodes afetivas, a ironia, diferentemente da metafora e da
metonimia, possui arestas balizadas por incongruéncias e justaposicées, e que
conseguem deixar as pessoas irritadas; sendo assim, a ironia deixa “nervos a

flor da pele”. Através de seu jogo decisoério entre declarado e ndo declarado, a
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ironia tem um discurso de peso, no sentido de ser assimétrico e desequilibrado
em favor do silencioso, e do nao-dito. Além disso, a ironia tem o poder de
sempre dominar quem tenta domina-la ou de conseguir poder com ela. Com
isso, dado o impacto das teorias pds-estruturalistas e da impossibilidade de
significado univoco e estavel, a ironia adquire uma condicdo um tanto
privilegiada para algumas pessoas.

Diferente da metafora e da alegoria, que necessitam de uma
suplementagado similar de sentido, a ironia possui uma aresta avaliadora e
consegue provocar respostas emocionais dos que a “pegam” e dos que nao a
‘pegam”, assim como dos seus alvos e daquelas pessoas que sao suas
“vitimas”. E aqui que a politica da ironia é o ponto de partida deste estudo, e
ela é também seu limite deliberado.

Assim, conceitos como os da “teoria da intencionalidade da ironia” e da
“psicoestética”, apontados por Hutcheon, sdo caracterizados por pela atividade
do ironista as condicdes pragmaticas e de integibilidade. Em um fator
semantico, esses conceitos tém o papel de trazer estabilidade a ironia por meio
de invocar os papéis de pessoas reais. Hirsch' argumenta que o propdsito ou a
intengéo original € de um acontecimento histérico pode ser reconstruido pelo
leitor (ou talvez pelo pesquisador), e até mesmo afirma que existe uma
obrigacao moral da parte do interpretador de fazer essa reconstrugao.

Ainda ha a questao ética, que tem a fungao de garantir a prevencgao de
mal-entendidos e afirma que é fungdo do ironista codificar e coordenar os
codigos e informagdes contextuais a que os decodificadores terdo acesso. Os
fatores mencionados acima podem ser depreendidos de forma equanime e
com uma exacerbada perceptibilidade, uma vez que estdo alicercadas em
condicdes psicoestéticas de inteligibilidade, em condigbes pragmaticas nas
questdes irdnicas do texto e em questoes semanticas, apontando relagdes com
pessoas reais e acontecimentos histéricos. Também, é arquitetado um discurso
irbnico direcionado a um publico cientifico, de modo que nao pode ser

confundido com suas intengdes, no que diz respeito a funcdo ética da ironia.

' E. D. Hirsch, Professor da Universidade de Virginia, autor de livros, que tiveram um impacto
consideravel ,nos estudos pds-modernos, Cultural Literacy, publicado em 1987 e The Schools
We Need, de 1996.
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Hutcheon chamou de “intencionalidade da ironia semantica” quando “seres
historicos” séo ironizados nas condicées equivalentes.

Nada existe na parddia que necessite da inclusdo de um conceito de
ridiculo, como existe, por exemplo, na piada, ou no burlesco. A parddia é, na
sua “irbnica” transcontextualizacdo e inversdo, uma repeticdo com diferenca.
Esta implicita uma distanciacao critica entre o texto em fundo a ser parodiado e
a nova obra que incorpora distancia, geralmente assinalada pela ironia. Mas
esta ironia tanto pode ser apenas bem-humorada, quanto pode ser depreciativa
ou destrutiva.

Assim, os termos usados em discursos sobre a ironia, para descrever
ambas as avaliagdes positivas e negativas das fungdes, tornam-se muito mais
“carregados”. Por exemplo, ver a ironia como autoprotetora, € sugerir que a
ironia pode ser interpretada como um tipo de mecanismo de defesa. Discutir a
semantica da ironia, entretanto, € lidar inevitavelmente com um conjunto de
questdes complexas, centradas ndo apenas no conceito de significagao plural,
mas que também envolvam questdes como o papel condicionador do contexto,

das atitudes e das expectativas, tanto do ironista quanto do interpretador.

3.3 Tzvetan Todorov: a literatura fantastica

A literatura fantastica € um género literario oriundo das teorias
contemporéneas. Todorov analisa esse género sob um prisma holistico, num
procedimento de observagdo de todas as etapas do fendbmeno. O autor parte
do pressuposto de que, ao reunir um numero relativamente limitado de
ocorréncias de um fendbmeno, depreende-se uma tese geral observada em
outras obras que ja foram aceitas pelo circuito literario, corrigidas ou rejeitadas.
Porém, o autor ndo denota, em seu inventario, um apanhado de leis universais
de seu estudo, mas sim univocamente uma coeréncia l6gica a teoria.

Segundo Todorov, é aceitavel uma idéia de que os géneros existem a
diferentes niveis de generalidades e que o conteudo dessa nocao se define
pelo ponto de vista escolhido. Os problemas conceituais trouxeram técnicas
que auxiliaram, mas que nao se aplicaram da mesma forma e ndo suscitaram o

mesmo efeito no objeto das ciéncias naturais. Por exemplo, observam-se os
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conceitos de género ou espécie extraidos das ciéncias naturais, que sao
técnicas pioneiras nas andlises estruturais da narrativa. As analogias
provenientes da botanica e da zoologia manifestam-se de forma diferente nas
ciéncias naturais e nas do espirito, e mais abruptamente nas ciécias do espirito
com contundéncia, uma vez que, no circuito literario, o surgimento de um novo
exemplar, em especifico de um género, influi em toda espécie.

Outro conceito para o estudo literario, que o autor sugere, aponta para
um movimento duplo que consiste da obra em diregéo a literatura e ao género,
e da literatura e do género com diregdo a obra, movimento que privilegia a
diferenca, e ndo a semelhanga. Também, segundo Todorov, ndo se pode
dissociar, no estudo literario, género, linguagem e abstracdo, que sao
importantes face a evolucdo do “género-espécie”. Todorov, em sua analise,
levanta a perspectiva dos problemas da influéncia de outras ciéncias na
literatura, que culminam, por vezes, em uma “valvula de escape” para nao
especialistas do universo literario, tendendo a reduzir a literatura em algo que
nao deveria ser tratado fora do seu contexto. Sob essa visdo, podemos
estabelecer um pardmetro de balizamento de analise literdria cuja
manifestacdo € uma linguagem peculiar a esse contexto, mesmo que
provoque, por vezes, inconsisténcias da descrigdo do objeto frente a crise da
significacao, instaurada pelo estruturalismo de outrora. Sem mencionar o que o
autor chamou de “empréstimo” de conceitos de outras ciéncias, Todorov critica
a literatura moderna por tornar-se um veiculo de outras matérias. O tedrico
também observa o aspecto verbal da literatura, que reside nas frases concretas
de um texto do qual assinala dois grupos distintos de problemas, alguns ligados
as propriedades do enunciado e dos registros da palavra, podendo também
utilizar o termo estilo, dando a essa um sentido estrito. O outro grupo de
problemas esté ligado a enunciacao, aquele que emite o texto e ao que recebe.
Em ambos os casos, trata-se de uma imagem oculta ao texto, e ndo de um
autor ou escritor reais. Esses problemas foram tratados com os termos de
“visbes” ou “ponto de vista”.

Com relagédo ao aspecto sintatico, Todorov percebe as relagées que as
partes da obra mantém entre si; relacées que podem ser chamadas de logicas,
temporais e espaciais. No que diz respeito ao aspecto semantico, também

39



apontado pelo autor com os temas de seu estudo, para esse campo, néo foi
levantada nenhuma hipoétese geral, pois ele afirma que nessa abordagem nao
se articulam aos temas literarios. Porém, pode-se supor que existam alguns
temas gerais semanticos da literatura e suas combinagdes e transformacdes
produzem um universo de temas literarios cujos aspectos da obra se
manifestam em uma relagdo complexa, e s6 se percebem isoladas na analise
do autor.

Outro aspecto, perceptivel em sua analise, parte do pressuposto de que
o sonho e a realidade sao caracteristicas da literatura fantastica,
acompanhadas pelos conceitos de incerteza, ao escolher uma resposta. Assim,
o fantéstico pode migrar para um género vizinho, culminando para o estranho
ou maravilhoso, uma vez que o conceito de hesitacdo ocorre naqueles leitores
que se baseiam apenas pelas leis naturais, frente a um acontecimento
sobrenatural. Entende-se, sobretudo, que um fenémeno estranho pode ser
explicado tanto por uma causa natural quanto por uma causa sobrenatural, e a
possibilidade de hesitacdo entre os dois surte um efeito fantastico. Em suma,
percebe-se uma integracao do leitor no mundo dos personagens, definido por
uma percepc¢ao ambigua da qual se dispde dos feitos narrados.

O fantéstico também implica uma maneira de ler o texto que nao deve
ser percebida por uma interpretacdo nem de forma poética e nem de forma
alegodrica. O autor tera que relatar acontecimentos que nao sao suscetiveis de
acontecer na vida; isso, se nos limitarmos aos acontecimentos comuns. Entao,
conclui-se que o fantastico ndo se situa na narrativa, e sim nos horizontes de
expectativas de cada leitor, e o fantastico deve ser acompanhado pelo conceito
de medo. A atmosfera criada pelo autor € um importante critério de
especificidade e carater auténtico, em detrimento da intriga percebida na trama.
Segundo Todorov, o conto é fantastico se um leitor experimenta sentimentos
de temor e terror, sob a presenga de realidades alternativas, mundos e poderes
insolitos. Esses sentimentos de perplexidade sao invocados por teéricos do
fantastico, mesmo que a dupla explicagdo seja inerente ao género. Nesse
aspecto, o fantastico condiciona, em todas as histdrias sobrenaturais, com

excecgao dos contos de fada, a duvida entre a imaginacao e a realidade.
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Essa duvida é permeada pela hesitacao entre o real e o ilusério, € o fator
de validade em termos de fraude ou erro de percepc¢ao. Em suma, questiona-
se a interpretacdo dos acontecimentos, e outro ponto relevante é a divida se o
que percebemos é fruto da imaginacao de cada um. Por isso, a ambiguidade
inerente ao género fantastico vale-se também nas estruturas escolhidas pelo
autor, geralmente equivalente por locugoes. Essas locugdes verbais dividem-se
em “modalizagao”, que consiste em utilizar locugdes introdutérias , sem mudar
o sentido da frase, modificam a relacdo entre o sujeito da enunciagdo e o
enunciado. Por exemplo, as frases "Chove la fora” e “Talvez chova |4 fora”
referem-se ao mesmo fato; mas a segunda indica, além disso, a incerteza em
gue se encontra o sujeito que enuncia a frase.

Ainda sobre as locugdes, Todorov classificou como “imperfeitas” aquelas
cuja incerteza da enunciagdo proporciona o efeito indesejado na questao
receptiva na trama, que propde uma duvida e possibilita uma continuidade,
como no exemplo: “Acreditei cair num abismo que atravessaria o globo”. Uma
vez ausentes essas locugdes no enunciado, ficariam totalmente submersas no
universo maravilhoso, sem qualquer ligagcdo com a realidade cotidiana. Assim,
através delas somos mantidos nos dois mundos ao mesmo tempo. A locucao
do imperfeito apresenta uma distancia entre o personagem e o narrador, de tal
forma que nao se percebe a posicao do ultimo.

Quanto as definicdes de fantastico, Todorov disserta que esse dura
apenas o tempo de uma hesitagdo, comum ao leitor e ao personagem, 0s quais
devem decidir se as duas percepg¢des conferem ou ndo com a realidade,
pautada pelo senso comum. No final da trama, o leitor, quando ndo o
personagem, opta por uma solugao e, saindo desse lado fantastico, decide que
as leis naturais ficam intactas e permitem explicar os fendmenos descritos,
ligando a obra a outro género, o “estranho”. Porém, ao contrario, se se aceitam
novas leis da natureza, que explicam os fenbmenos apresentados, entra-se no
género do “maravilhoso”.

Outro apontamento do autor diz respeito ao conceito de “fantastico
estranho”, que acontecimentos que emergem como sobrenaturais no decorrer
da histéria recebem, no final, uma explicacdo racional. Se esses

acontecimentos, por algum tempo, condicionaram o personagem e o leitor a
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acreditar na intervencao do sobrenatural, € porque tinham um carater insélito. A
verossimilhanca nao se opde ao fantastico, pois a primeira € uma categoria que
se relaciona com a coeréncia interna submetida ao género, e o segundo refere-
se a percepcao ambigua do leitor e do personagem no interior do género
fantastico — ou seja, pode ser verossimil a ocorréncia de reac¢oes fantasticas.

O autor descreve também o conceito de “estranho puro”, que nas obras
desse género juntam acontecimentos que podem ser explicados pelas leis da
razao, e que sdo, de uma maneira ou de outra, incriveis e extraordinarios,
chocantes e singulares. O estranho é um género cuja delimitagdo ndo €
precisa, se opondo ao fantastico. Ja o conceito de “fantastico maravilhoso”, nas
narrativas, € percebido como fantastico e termina por uma aceitagdo
sobrenatural. Essas sdo narrativas mais préximas do “fantastico puro”, pelo
proprio fato de permanecerem sem explicacdo ndo racionalizada, sugerindo
realmente a existéncia do sobrenatural. O limite entre os dois mundos sera
incerto, porém, a presenca ou auséncia de detalhes permitirdo uma decisao.

Enfim, existe um “maravilhoso puro” que, como o estranho, ndo tem
limites claros. No caso especifico do maravilhoso, os elementos fantasticos
sobrenaturais n&o provocam qualquer reagcdo nem nas personagens, nem no
leitor implicito. Nao € uma atitude para com os acontecimentos narrados que
caracteriza o maravilhoso, mas a prépria natureza desses acontecimentos.

Ha também o “maravilhoso hiperbdlico”, cujos fendbmenos sobrenaturais
séo descritos por dimensdes superiores dos seres ou objetos e ndo violentam
excessivamente a razdo, como na histéria de Simbad, em que aparecem
“serpentes grossas e compridas que comeriam um elefante”. Ja no caso do
“maravilhoso exoético”, narram-se acontecimentos sobrenaturais sem narra-los
como tal para os leitores desatentos e desinformados. Outra vez exemplifica-se
com Simbad, no momento em que aponta um “rinoceronte na China”. Existe
também o “maravilhoso instrumental”, que descreve aperfeicoamentos técnicos
irrealizaveis na época descrita, porém perfeitamente possiveis. Por exemplo,
nas Mil e uma noites, em que fala-se em um tapete voador e uma macga que
cura; nos dias atuais, por analogia, seriam, respectivamente, um helicoptero e
um antibiético.Dessa forma, percebe-se que o “maravilhoso instrumental”

conduz para o “maravilhoso cientifico”, uma vez que o Ultimo explica de

42



maneira racional e natural, através de leis que a ciéncia contemporanea nao
reconhece. O magnetismo explica cientificamente fatos sobrenaturais, mas o
proprio magnetismo pertence ao sobrenatural.

Por outro lado, a metafora se comporta como um conceito importante
para o estudo do fantéstico; essa técnica se da de uma forma que, para ter um
efeito desejado, é necessario uma boa representagcdo da imagem pretendida,
como se um pintor pudesse representa-la em um pincel, por exemplo. Ja sobre
o conceito de alegoria no estudo do fantastico, entende-se que o mesmo, para
ser aplicado, ndo deve ser interpretado como nas descricbes poéticas, pois
pode fugir da sua inerente literalidade original, como referéncia, e por isso &
preterido um nivel da cadeia verbal, que Todorov considera mais proximo e
apropriado para o estudo desse conceito na literatura fantastica.

Assim, constata-se que a leitura poética € um obstaculo nesse aspecto,
uma vez que, vista como mera representacdo semantica, tendo como foco o
rompimento das palavras em sua significacdo, ou uma ultrapassagem de seus
valores intrinsecos para chegar a outra visdo, adentra-se o terreno do
sobrenatural. Nesse sentido, adota-se o sentido figurado em detrimento do
poético, em busca da literalidade do fantastico. Em suma, a alegoria consiste
em uma preposicao de duplo sentido, de sentido literal e de sentido espiritual.
Este duplo sentido é indicado na obra de maneira explicita, sem depender de
interpretacao arbitraria e de nenhum leitor especifico.

Ha também aspectos pertinentes ao fantastico, como o narrador em
primeira pessoa, que permite uma espécie de identificacdo proveniente do
horizonte de expectativas com o personagem, estabelecendo a ponte do
pronome “eu” com todos aqueles que codificam a narrativa. Além disso, para
propiciar uma identificagdo, o narrador serd um homem médio em que todo ou
quase todo o leitor pode se reconhecer. Penetra-se, assim, da maneira mais
direta possivel, no fantastico. Além disso, o fantastico ndo consiste s6 em
acontecimentos estranhos, mas esses sdo condicdo necessaria. O fantastico
produz um efeito peculiar sobre o leitor, como medo, horror ou simples
curiosidade, que outros géneros nao podem provocar. Em outro ponto, o
fantastico serve a narracao, que mantém o suspense, permitindo a intriga uma

organizacao particular fechada. Enfim, o fantastico reside em um argumento
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retérico tautoldgico, cuja descricao da realidade falaciosa é permitida dentro
desse universo; porém, esse universo nao tem qualquer relacdo com a
realidade fora da linguagem.

Uma vez observados tais recursos, percebe-se que o fantastico se
encontra em uma cadeia de excessos, superlativo com relacdo aos seus
temas. Em outros termos, constata-se, na expressao de Edgar Allan Poe, que o
fantastico representa uma experiéncia dos limites. Outro ponto diz respeito a
existéncia de dois grupos de elementos fantasticos: seres sobrenaturais, como
0 génio, e a metamorfose. Metamorfosear-se e arrebatar-se sdo funcdes de
seres sobrenaturais mais poderosos que o homem, em que o autor enseja a
interrogacdo sobre suas significagbes, podendo declarar que esses seres
representam um sonho de poder. De uma maneira geral, os seres
sobrenaturais substituem uma significacdo deficiente.

Em outro aspecto, sobre os temas do fantastico, uma particularizagéo a
respeito da poética e da critica seria a polissemia, além das oposicoes
tematicas paralelas como infancia e maturidade, linguagem e auséncia de
linguagem. Todorov justifica, quanto aos temas referentes as drogas, psicoses
e neuroses, longas digressbdes psicanaliticas em torno da literatura e suas
simplificagbes dos conceitos tomados anteriormente de empréstimo, que
estabeleceram nuances cédmodas entre psicoses, neuroses, esquizofrenia, pois
se situam em um nivel de generalidade suficientemente elevado, porém,
aproximadas. O autor defende os temas psicanaliticos, para fundamentar uma
tipologia entre um embate do real e o nao real, configurados na perturbacao
entre o0 ego e 0 mundo material exterior.

Sobre os temas do “eu”, Todorov aponta um papel essencial da
percepgao da relacdo com o mundo exterior, e novamente percebe-se a base
das psicoses, onde igualmente ndo se podem conceber os temas do “tu”, sem
levar em conta o inconsciente e os impulsos, cujo recalque cria a neurose.
Dessa forma, segundo o autor, a psicanalise, nas redes de temas do “eu”,
compreende a percepgao-consciéncia, e nos temas do “tu”, os instintos-
inconscientes. Nota-se a relagdo da literatura fantastica com o ultimo. Porém,
nao quer dizer que essas patologias se encontram em literatura fantéstica ou

que sejam passiveis de reconhecimento em glossarios de psicopatologias.
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Essas referéncias podem fazer parte da conhecida “critica psicanalitica®, para
melhor situar uma posicao analitica. Aqui se pode reconhecer também a
posicdo do “duplo” em psicandlise, uma vez que comparada a posicao da
atividade do psicanalista a de um tradutor, num segundo momento, ela se
assemelha a de um linguista. Casos diversos dessa natureza sdo encontrados
na interpretacao dos sonhos, segundo a pesquisa de Todorov.

O autor critica um postura focada em Freud, pelo fato de haver uma
tendéncia em considerar a literatura como uma maneira para penetrar na
psique do autor. A literatura encontra-se reduzida nesse aspecto, segundo
Todorov, a uma simples categoria de “sintoma”, passando o autor a ser o
objeto estudado, e ndo a literatura. Variavelmente existem casos biogréaficos
que nado devem ser confundidos com autobiografia, onde emergem
substancialmente mais nuances literarias. Em suma, textos psicanaliticos terao
mais sucesso ao deflagrarem a matéria humana em geral em detrimento a
literatura, pois quando abarca um dominio que ndo o seu, pode causar
problemas ao estudo.

Portanto, além de todas as fungdes apresentadas, compreende-se que 0
fantastico tem uma funcdo primordial, até aqui relatada. Percebe-se que, na
sua esséncia, a frequente abordagem de temas como tabus sao pretextos do
fantastico contra a censura, que usa o tema da morte, sonho, patologias e
drogas, e que podem justificar desmandos sexuais, violéncia e criticas aos
dominios instaurados, uma vez que se pde a culpa no sobrenatural para

justificar o0 ndo enquadramento de uma percepc¢ao diferente do senso comum.
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4 O TRIUNFO DA MORTE

4.1 O triunfo da estética do fragmentario e do capital cultural

A problematizagdo da ciéncia, da realidade, da sociedade, da politica e
das crencas religiosas é uma constante na obra abelairiana. O autor possui, em
seu fazer literario, um exacerbado teor reflexivo da arte e do discurso, de modo
a convidar a leitor a participar desse emaranhado objeto politico, que é a sua
literatura. Dentre suas expectativas como escritor, visou incessantemente uma
proposta de reflexdo junto aos leitores, uma vez que a duvida e o
questionamento propiciam, naquele que |é a sua obra, um chamado mais
apurado sobre a problematizagdo sobre a realidade, de modo a estabelecer
novas opinides. O forte teor reflexivo da obra abelairiana, provém da influéncia
de uma época em que se convencionou chamar de pds-modernidade. Nesse
sentido, Abelaira explora em sua trama caracteristicas que vao ao encontro da
literatura pés-moderna, seguindo uma linha narrativa antinbmica,
proporcionalmente mais opositiva e marxista do que descritiva e imparcial em
si, se valendo da cultura de massa e de intertextos, depreendendo um trago
mais inclinado para um fator desconstrutivo e critico em sua arte do que um
discurso inclusivo e mimético na literatura pés-moderna.

Analisando a obra O triunfo da morte ao estudo de Fredric Jameson
(1997) que trata das particularidades do pds-moderno em paralelo ao seu
reflexo social, observa-se uma argumentagdo pautada em dois rumos: as
“reagOes especificas as formas candnicas da modernidade” e a mescla entre
cultura erudita e cultura de massa. O trabalho de Jameson é singular na
tentativa de compreender as manifestacdes da cultura contemporénea e de
fundamental apoio para analise do texto abelairiano, uma vez que trata o
fendmeno da pds-modernidade e analisa o quadro sécio-politico-econdémico da
sociedade poés-industrial e seus reflexos nas artes e vice-versa. Jameson faz
alusdo a uma espécie de esquizofrenia do tempo, que pode causar uma
desordem temporal, aglutinando passado, presente e futuro em um sé instante.
A nocgao de tempo, a partir desta perspectiva, € fragmentada. Dessa forma, ha
reflexos do passado histérico no tempo presente que projeta fatos futuros.
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Além disso, entre outras caracteristicas perscrutadas na narrativa de O triunfo
da morte, esta a notoria crise do relativismo dos géneros literarios, que Carlos
Reis (2003) aponta como a impossibilidade da visdo atual, de desvincular a
literatura contemporanea de um fator de historicidade, assim como vé-la sob
forma de um objeto fixo e impositivo.

Sobre a desconstrugdo genolégica que Carlos Reis anuncia, ha um
processo arbitrario de produgéo de sentidos, dissolvendo no interior do texto
qualquer propésito de estabilidade, que sempre culminara opostamente em
uma escrita descentrada e produtora de uma palavra que, consecutivamente,
transcende as intengdes do sujeito. Dessa forma, uma dimensao histérica
dialoga com as circunstancias culturais, ideologicas e sociais, e essas
interagbes indicam a existéncia de fases, como o0 aparecimento e a
secundarizagao por imitacéo de género, € a modulagao burlesca e simbdlica.

Em suma, a relativizagdo dos géneros € influenciada por certa
instabilidade, verificada nas literaturas atuais, que Abelaira se insere. Sob esse
aspecto, o autor, no seu fazer literario, ao mesmo tempo em que cria e recria
uma trama sob uma perspectiva insoélita e fantastica, também suscita varios
elementos parodicos e irbnicos. Em relagdo aos conceitos p6s-modernos,
podemos estabelecer uma visdo dessa perspectiva a partir do conceito teoria
de Carlos Reis, em que o mesmo disserta sobre a questdo pds-moderna da
apropriacdo dos, até entdo, considerados subgéneros literarios, que acabam

migrando para o centro do circuito literario contemporaneo:

Um estadio ainda assim relativamente moderado dessa
instabilidade é que se encontra em tentativas p6s-modernistas
de refazer, recuperar ou conjugar géneros e subgéneros
narrativos desaparecidos ou pouco reputados do ponto de vista
cultural. Theo d’'Haen aludiu assim a esse fenébmeno: “Com o
advento do pods-modernismo, notamos que aqueles
(sub)géneros que até agora ocupavam posicoes periféricas
estdo a mudar para o centro do sistema”. O romance policial, o
romance gotico, o romance histérico, o romance fantéstico, o
romance de aventuras sdo alguns desses subgéneros, tal
como nas ultimas duas trés décadas, tém sido adotados
(transformados e glosados etc.). (REIS, 2003, p. 289)

Por outro lado, um artificio que é extremamente utilizado nessa obra

7

abelairiana, é o conceito de fragmento, que Carlos Reis chamou de
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desagregacao dos géneros. Esse conceito apresenta uma indagacdo que
interroga toda a unidade textual sobre a linguagem literaria. Isso tudo mediante
um sujeito que enuncia e abandona a organizacao convencional de capitulos,
estruturando-os em fragmentos. Virgilio Ferreira, em varios momentos do seu
volume Pensar, alude a esse artificio, que personifica a atualidade literaria e
revela o significado de uma verdadeira estética do fragmentario (cf. REIS,
2003, p. 290). A esse respeito, vale a pena reproduzir um capitulo-fragmento
de O triunfo da morte, momento em que o narrador detém-se no artificio do

fragmentario e na ornamentagéo:

Ja o disse ndo me preocupa a cronologia, falo do que me vem
a memoria. Bem. Seguia eu a pé por uma noite escura ainda
porque os candeeiros se mantinham apagados (...). Entretanto
0 meu pai morrera com a indigestao de burujandu. (ABELAIRA,
1981, p. 41-43)

Observamos a caracteristica do fragmentéario na obra abelairiana, como
uma técnica peculiar das obras contemporaneas e da pés-modernidade. Esse
fator, que por muitas vezes € visto como um amontoado de significados
proveniente da linguagem, em sua légica intrinseca confere a esse recurso
uma maior abrangéncia de leituras da arte e da realidade, no seu dialogo
metaficcional. Sobre esse aspecto, podemos perceber de forma contundente
na leitura de Jameson esse recurso, em que Abelaira optou na tessitura da

trama:

A crise da historicidade agora nos leva de volta, de um modo, a
questao da organizagdo da temporalidade em geral no campo
de forgcas do pds-moderno e também ao problema da forma
que o tempo, a temporalidade e o sintagmatico poderao
assumir em uma cultura cada vez mais dominada pelo espago
e pela légica espacial. Se, de fato, o sujeito perdeu sua
capacidade de estender de forma ativa suas propensdes e
retencées em um complexo temporal e organizar seu passado
e seu futuro como uma experiéncia coerente, fica bastante
dificil perceber como producéo cultural de tal sujeito poderia
resultar em outra coisa que nédo “um amontoado de
fragmentos” e em pratica da heterogeneidade a esmo do
fragmentério, do aleatério. Esses s@o, no entanto, alguns dos
termos privilegiados pelos quais a produgdo pdés-moderna tem
sido analisada (e até defendida por seus apologistas). Mas sao
atributos que ainda denotam uma caréncia: as formulagdes
mas substantivas tém nomes com textualidade, escritura,
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esquizofrenia, e sao estas que devemos examinar. (JAMESON,
1997, p. 52)

A questao que culmina no advento do fragmentario, tanto na escrita dos
paragrafos quanto nos capitulos da obra abelairiana, vai além da cronologia
temporal, e esses elementos se dao pela crise de significacdo da producéo
cultural contemporanea. Assim, tomar a estrutura da linguagem como elemento
fragmentério é, sobretudo, considera-la sintomatica. Em outras palavras, a
memoria e o tempo subjetivo dos personagens-narradores sao trabalhados
pela ética da onisciéncia seletiva mdultipla e, além de colocar-nos diante de
varias perspectivas narrativas, aponta-nos para o que Kristeva chama de “ego
em pedacgos” (1989).

Primeiramente, o ego freudiano, ou o imaginario lacaniano, € o espaco
da consciéncia, daquilo que o sujeito conhece, e também, uma porta para o Id
freudiano, ou para o simbolo lacaniano — daquilo que o sujeito ainda néo sabe,
mas, que, a qualquer momento, pode romper a barreira da censura e aflorar ao
consciente. Dessa forma, ao processo das digressdes voluntarias e
involuntarias, segue-se um estado de pré-consciéncia, consubstanciado na
estrutura fragmentada da narrativa, como se essa fosse a porta, culminando
em mais uma categoria de mediacao entre o sujeito e a realidade e a arte
literaria, especificamente.Conforme Jameson sintetiza ao citando e sua

influéncia nos estudos culturais contemporaneos.

Sintetizando, Lacan descreve a esquizofrenia como sendo a
ruptura na cadeia dos significantes, isto é, as séries
sintagmaticas encadeadas de significantes que constituem um
enunciado ou um significado. [...] Sua concepgao da cadeia de
significacdo pressupde essencialmente um dos principios
basicos e uma das grandes descobertas do estruturalismo
saussuriano, a saber, a proposicdo de que o significado ndo é
uma relacdo univoca entre significante ou significado, entre
materialidade da lingua, entre palavra ou nome, e seu referente
conceito. O significado, nessa nova visdo, é gerado no
movimento do significante ao significado. O que geralmente
chamamos de significado — o sentido ou conteudo conceitual
de uma enunciagdo — é agora visto como um efeito de
significado, como a miragem objetiva da significacdo gerada e
projetada pela relagdo interna dos significantes. [...] Quando
essa relacdo se rompe se quebram as cadeias da significagao,
entdo temos a esquizofrenia sob forma de um amontoado de
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significantes distintos e ndo relacionados. (JAMESON, 1997, p.
53)

A influéncia da crise das cadeias de significacdo, na literatura pos-
moderna, é apontada pelo autor na voz do personagem, mencionado como
“alguém da bancada”. Esse alguém reflete sobre a validade da simbologia da

lingua, por ndo ser mais um veiculo confiavel para descrever o mundo:

Alguém da bancada:

— Diga antes que transformamos em simbolos, o homem,
animal simbdlico, necessita de simbolos para se adaptar ao
mundo, ndo tem direto acesso a ele. (ABELAIRA, 1981, p. 95)

Sobre esse aspecto, referido anteriormente, podemos depreender outro
conceito inerente a pos-modernidade e pertinente para analise da obra O
triunfo da morte. Esse conceito é conhecido como “a desreferenciacdo da
realidade”, ou como hiperespago pds-moderno:

A producao cultural foi reconduzida ao interior da mente, dentro
do sujeito monadico; ela ndo pode mais olhar diretamente com
os proéprios olhos para o mundo real em busca de um referente,
ao contrario, ela deve como na caverna de Platdo, tracar suas
imagens mentais do mundo nas paredes que a confinam. Se
ainda sobrou aqui qualquer realismo, € um “realismo” que brota
do choque de se compreender esse confinamento e de
perceber que, sejam quais forem os motivos, pareceremos
condenados a buscar o passado histérico através de nossas
imagens pop e esterebtipos sobre o passado que permanece
“para sempre fora de alcance”. (JAMESON, 1997, p. 30)

A descricao de Abelaira, da nova realidade se da de forma artificial, e ha
uma mediagao entre o real e a natureza, devido aos cédigos e as praticas da
nova sociedade contemporanea, que nos afasta da verdadeira natureza
humana que segundo discursos filosoficos pré- naturais como de Rousseau é

analogo a atividades agropastoris, caca, pesca, coleta.

Prosseguindo, a nossa vida divide-se praticamente entre
producdo e consumo. A producdo é o trabalho, digamos para
encurtar as idéias. O consumo... O consumo na maior parte
dos casos representa pouco, simples forma de preencher o
tempo vazio, desprovido de substancia, realidade
artificialmente cronometrada e que desse modo deixou de ser
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um tecido espesso para se transformar numa série numérica
um nada pontuado por alguns acontecimentos ciclicos: as
refeigcdes, por exemplo. (ABELAIRA, 1981, p. 19)

A critica a cultura contemporanea é evidente no trecho acima, na
pormenorizacdo da rotina imposta pelos tempos atuais, onde antigo modo de
subsisténcia e auto-suficiéncia, provenientes da caca e agricultura sao
substituidos pelo trabalho submetido ao patronato. Ja o consumo de alimentos
do campo de origem natural sedem lugar a artificialidade dos géneros
industriais quimicamente nocivos. Uma vez que os campesinos deixam sua
independéncia para tras em busca de sobrevivéncia, ao mesmo tempo se
tornam apenas numeros agregados nas industrias.

Os registros da problematica da significagao e da realidade, por meio de
simbolos e de imagens, sdo indicios da heranga marxista, com o surgimento do
interesse no descentramento do sujeito burgués, no que diz respeito a sua
visdo de mundo. Uma vez atacadas essas visdes da superioridade outorgada
pela arte burguesa de outrora, especificamente em literatura, os herdis
burgueses e suas concepcdes de manutencdo da sua realidade idealizada e
positivista sdo postas em xeque, deturpando os seus valores e questionando
0s seus poderes.

Lukacs,em A teoria do romance (p. 118), ja apontava essa tendéncia de
forma intensa, na medida em que o mundo exterior trava contato com a
interioridade da forma amorfa, regido pela convencgéo e plenitude do conceito
de segunda natureza, tendendo a transformar as objetivagbes da vida social,
na analoga referéncia a arte burguesa. Assim, perdem-se todas as estruturas
de significado para a alma, de forma paradoxal. Contudo, a literatura pds-
moderna, antinomicamente, dispde de todas essas vertentes e as defende
paralelamente, como € o caso de O triunfo da morte, em que o autor descreve
o0 apice da contemporaneidade literaria, que essa narrativa faz uma sintese. No
trecho a seguir, podem ser observadas algumas tendéncias literarias atuais,
descritas nessa dissertacdo: “Fala-se tudo: erotismo, para nao dizer
pornografia, politica, desporto, literatura, musica pop, psicanalise, materialismo
dialético... Mas os triunfos profissionais?” (ABELAIRA, 1981, p. 71).

Abelaira também toma de empréstimo, nessa obra, a psicandlise, que
notoriamente serviu de referéncia literaria na sua feitura. Como tendéncia pés-
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moderna, culminou na manifestacdo parddica e critica de toda a literatura
contemporanea. Um dos pontos utilizados pelo autor trata da crise de
significacdo, ja aludida, e os artigos do psicanalista Jacques Lacan®. De modo
a deixar mais explicita as bases teméticas das quais Abelaira se valeu com
propriedade, aponta-se, abaixo, um trecho lacaniano, que vai ao encontro do
intento ideoldgico da trama de O triunfo da morte:

Se as relagbes humanas se tornaram problematicas porque
esse real sumariamente invasivo, agressivo, obsedante, nédo
seria preciso. Tudo o que temos até o presente de real pouca
coisa perto do que ndo se consegue sequer imaginar, porque,
justamente, o préprio do real é ndo ser imaginado. Nao seria
preciso ao contrario libertar o homem do real. Nesse caso a
psicandlise ndo teria mais razdo de ser. Se o real se tornar
suficientemente agressivo. A Unica salvagao possivel face ao
real que se tornou tao destrutivo é se subtrair do real. Repelir
completamente o real? Uma esquizofrenia coletiva, de certa
forma. Dai o fim da psicandlise. O sintoma ndo € ainda
verdadeiramente o real. E a manifestagdo do real em nosso
nivel de seres vivos. Como seres vivos, somos ordenados,
mordidos pelo sintoma. Somos doentes, é tudo. O ser falante é
um animal doente. "No comecgo era o verbo” diz a mesma
coisa. (LACAN, 2005, p. 75)

De modo a reiterar essa influéncia, Abelaira apresenta de forma sintética
um recorte psicanalitico baseado em Lacan, em seu fazer literario. O trecho a
seguir confirma tal premissa, com a critica da realidade burguesa capitalista,
aliada paradoxalmente ao seu endeusamento, € a parandia conspiratoria
marxista com relagdo a burguesia, além do questionamento da realidade, da

historia oficial e da religiao:

Para os marxistas, tratava-se duma tese reacionaria ao servigco
das multinacionais (que, de fato, pagaram conta das
investigacoes), produto exemplar da ciéncia burguesa e do
renascimento do nazismo. Para os psicanalistas a tese ignora o
complexo de Edipo, se pude entender o artigo de Lacan. Os
tedlogos limitaram-se a sublinhar que, ndo havendo imprevistos
para Deus, o homem fora necessariamente contemporaneo do
pterossauro, quase (ah, este quasel!) coincidentemente com a

? Jacques Lacan, psicanalista pioneiro nos estudos dos simbolos e da psique, morreu em 1981,
mesmo ano de publicagdo de O triunfo da morte. Sabendo-se da sua influéncia no texto
abelairiano, pode-se pensar O triunfo da morte como uma parédia de O triunfo da religido, de
Lacan.
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origem da vida, o que daria razao ao Génesis. (ABELAIRA,
1981, p. 84)

A ironia,utilizada por Abelaira nesse trecho, aponta tendéncias da literatura
atual como o discurso marxista opositor ao capitalista, e questionamento da
historiografia, além da critica da psicandlise , e da religido cristd de modo a
destronar essas verdades estabelecidas.

Por outro lado, o carater artistico-ideolégico em O triunfo da morte é
paradoxal, uma vez que destaca a diversidade dos discursos do pos-moderno
na literatura, e também problematiza a sociedade de consumo em geral, ndo
apontando um caminho univoco para solucdes e benesses a humanidade ou
sequer ruptura, mudangca ou revolugdo frente ao “capital cultural”. Dessa
maneira, o autor questiona e outorga a incapacidade do sistema literario e
cientifico de buscar uma verdade absoluta. Por isso, é latente na trama de O
triunfo da morte a recorréncia da tematica do produto, em outras palavras
produto-cultura. Com isso, o autor eleva o “sumo burujandu” a qualidade de
determinante requisito para obtencdo de um especifico status social, em
detrimento das relagbes familiares.

Além disso, seu discurso desafia os limites da arte e do conhecimento
historico, bem como questiona e reflete formas de interpretacado da realidade.
Assim, é impossivel fazer uma dissociagcao da obra de Abelaira com as teorias
da p6s-modernidade; do contrario, no minimo, fica latente a percepg¢ao de uma
dicotomia repudio x fascinio. De outro modo, sob a perspectiva do tedrico
Fredric Jameson, no que tange a sua teoria pds-moderna, podem ser
identificados exemplos que vao ao encontro de O triunfo da morte, com a

notoria relacao entre sociedade mercantil e a cultura como um todo:

Uma vez que, na cultura pés-moderna, a propria cultura se
tornou um produto, 0 mercado tornou-se seu préprio substituto,
um produto exatamente a qualquer um dos itens que o
constituem. Ja o modernismo era ainda que minimamente e de
forma tendencial, uma critica a mercadoria e um esforgo de
forca-la a se autotranscender. Porém, o pds-modernismo é o
consumo da proépria produgao de mercadorias como processo.
Influenciado pelo “estilo de vida” da superpoténcia que tem
entdo, como fetichismo da mercadoria de Marx, a mesma
relacdo que os monoteismos tém como animismos primitivos
ou com as mais rudimentares formas de idolatria. Na verdade,
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qualquer teoria sofisticada do pds-moderno deveria ter com o
velho conceito “industria”. (JAMESON, 1997, p. 15)

Abelaira propicia marcas textuais que revelam a descricdo da
“sociedade industrial pés-moderna”, referida por Jameson, que é constituida de
burocracia e das mais variadas possibilidades de praticas capitalistas e
cientificas, consistindo, nessa caracteristica, mesmo que explicitada de forma
parddica por Abelaira: “Uma resposta para quem se queixa da falta de meios
ou da burocracia. Imaginacao falta-nos imaginacao. Ora a sociedade industrial
oferece-nos hoje possibilidades ilimitadas” (ABELAIRA, 1981, p. 75).

Dessa forma, podemos relacionar a obra de Abelaira sob pressupostos
tedricos relacionados a pos-modernidade, estabelecendo, assim, uma ponte de
mao dupla, devido ao evidente didlogo entre o capital e a cultura que Abelaira
apropria-se na escritura da trama de O triunfo da morte. Esse caso dialético
entre capital, cultura e ideologia figura-se na pds-modernidade, por vezes
biunivoca, uma vez que as dessacralizacbes de vertentes de pensamento
antes opostas, como marxismo, liberalismo e anarquismo, hoje se tornam de
dificil deteccdo frente ao hibridismo que exauriu os polos contrarios e
maniqueistas do inicio do capitalismo como sistema-cultura. Assim, a luz da
teoria de Fredric Jameson, inferem-se tais relacées entre capital e cultura, da

qual Abelaira se valeu:

A revolugao cultural na escala do préprio modo de produgéo —
inter-relacdo do cultural com o econémico ndo é uma rua de
mao Unica. Onde os inumeros discursos cientificos e a
diversificagdo do mundo e da ciéncia envolvida na arte
estendem a mesma, inesgotaveis possibilidades de expressao
artistica. (JAMESON, 1997, p. 15-16)

Na trama de O triunfo da morte, a relagdo “produto-cultura” é
determinada pelos conceitos de sociedade, de consumo e da midia. Esses
acabam reiterando 0s conceitos anteriormente explanados, tendo como
exemplos o0 “sumo de burujandu” e “paté de pterossauro”, simbolos dessa

relagdo entre produto e cultura:
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Nao quero defender-me, ndo quero valorizar-me moralmente,
mas quando regressei a Lugano resolvi suspender a produgéo
do sumo de burujandu e o langcamento da carne de
pterossauro, [...]. Passarmos a produzirmos carne de
pterossauro, carne mesozéica em suma. Para mais, garantimos
através da TV a autenticidade do gosto através da ciéncia. No
écran via-se um homem de barbas brancas com bata branca e
um tubo de ensaio na mao. (ABELAIRA, 1981, p. 80-82)

Antes, havia uma divisdo entre produto e cultura, cultura de massa e
cultura tida como elitista, e entre literatura de massa e literatura académica.
Também havia uma ténue “demarcacao de fronteiras entre as artes”. Agora,
essa aglutinacdo do mercado, dos veiculos de massa e de todas as artes
culminam no sintoma da literatura contemporanea, que Abelaira registrou na
narrativa de O triunfo da morte. Esse sintoma é de facil percepcao nos trechos
acima, assim como é possivel uma analise marxista dessa trama abelairiana,
dentre varios outros discursos apresentaveis. Na teoria de Jameson, podemos
reiterar o artificio que Abelaira descreve, proveniente da influéncia do pos-

modernismo:

De fato o pds-modernismo tém revelado um enorme fascinio
justamente por essa paisagem “degradada” do brega e do
kitsch, dos seriados de TV e da cultura do Reader’s Digest, dos
anuncios e dos motéis, dos late shows e dos fimes B
hollywoodianos , da assim, chamada paraliteratura — com seus
bolsilivros de aeroporto e suas subcategorias do romanesco e
do go6tico, da biografia popular, histérias de mistério e
assassinatos, ficcdo cientifica e romances de fantasia: todos
esses materiais ndo sdo mais apenas “citados”, como o
poderiam fazer Joyce ou um Mahler, mas s&o incorporados a
sua propria substancia. (JAMESON, 2006, p. 28)

Essas temédticas histérico-culturais, de cunho filos6fico e social,
convergem na sintomatica dos tempos pds-modernos, ou seja, uma
apropriagdo dos varios recursos culturais para chegar as mais diversas
respostas sobre determinado tema. Essa predisposicdo da literatura como
objeto histérico-cultural, em Abelaira, encontra um ambiente fecundo nesse
sentido, uma vez que autor se utiliza desses recursos na sua obra O triunfo da
morte. O narrador sugere uma evasao da utopia inerte em tempos de guerra
fria e frente a uma nova ordem histérico-cultural emergente. O autor

problematiza a artificialidade da sociedade industrial, exemplificado pelo
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produto “sumo de burujandu”, que dissipa as lutas de classe e contribui para o
fim dos regimes de oposicédo, a que se submetem as benesses do consumo,
culminando, assim, na questao iluséria da desreferenciacao do real, que afasta

a humanidade de seus habitos nativos e primordiais.

Ah, publicidade, como eu me diverti!

Bebam burujandu pelo olho do cu. Enfim talvez esta
consonancia com o desenvolvimento da histéria explique o
grande éxito do refresco nos EUA, sobretudo em Nova lorque
em Chicago, cidades onde a nostalgia da natureza mais se faz
sentir. Apenas: 0 sumo teve extraordinaria aceitagao na URSS
e na Alemanha Oriental, embora com alguns aperfeicoamentos
que provocavam o apodrecimento quando a temperatura subia
acima dos doze graus Mas o0s chineses sondaram-me
recentemente, tentando obter condigbes favoraveis para
fabricar o sumo, segundo parece a partir do arroz e com um
nome disfargado. Alids, os maoistas serviram-se da introducao
do burujandu na URSS como argumento de que a Uniao
Soviética se convertera ao capitalismo. Mas os teodricos
defenderam uma tese mais sutil: o burujandu nao resultaria
nem na sociedade capitalista nem na sociedade socialista, mas
sim na a sociedade industrial. Voltando atrds, como prometera:
acolhido universalmente, o sumo do burujandu contribuiu para
a coexisténcia pacifica e até para o abrandamento da luta de
classes. (ABELAIRA, 1981, p. 28 e 32).

O trecho acima faz alusao a artificialidade da vida moderna e do progresso,
cuja tentativa de resgatar resquicios da natureza de outrora, culminam na
tentativa de imitacdo desses elementos através do produto. Da mesma
maneira, que o sumo de burujandu serve como um elemento critico- social na
trama de modo que sua artificialidade contribui para o um abrandamento da
revolta e das lutas de classes, culminado e contribuindo para um
comportamento servil da humanidade. Esse comportamento mesmo se dando
de forma artificial faz parte da critica que permeia toda a narrativa que de forma
parddica e irbnica estabelece o paradoxo entre as benesses da sociedade

industrial e suas discrepancias.

O conceito paradoxal na obra abelairiana é latente e perscrutado sob o
gue Jameson chamou de “antinomias do pdés-modernismo”, que trazem luz as
técnicas empregadas na narrativa de O triunfo da morte. Essas antinomias

caracterizam-se num paradoxo do qual dois argumentos racionais podem ser
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virtualmente defendidos ao mesmo tempo, sem que se precise tomar partido de
um em especifico. Nos trechos anteriores, a ironia é evidente, uma vez que
problematiza, de dois polos opostos, o sistema de capital e a politica da guerra
fria, sem optar por um posicionamento em particular — marca temética que é
inerente a época de feitura da narrativa, corrente até os tempos atuais. Porém,
contraditoriamente, esses conceitos substituiram a natureza pela imagem de
suas préprias representagdes frente as praticas mercadoldgicas de consumo
da sociedade p6s-industrial, constituindo uma nova natureza:

Um tipo de contradigdo, da qual o seu oposto fica sobreposto e
nao tao evidente. Os dois termos dessa antinomia dobraram-se
um sobre o outro, ja que do ponto privilegiado da mudancga, se
torna impossivel distinguir o espaco do tempo, objeto do
sujeito. (...) Esses paradoxos agora midiaticos resultam da
velocidade e do tempo dos processos criticos, assim como
todas as posicoes ideoldgicas e filosoficas enquanto tais tém
sido transformadas em suas proprias representagoes.
(JAMESON, 2006, p. 94 e 101)

A respeito dessa relacdo que Abelaira confere ao esmaecimento da luta
de classes e desvanecimento da utopia, ha uma congruéncia com a nova
ordem cultural, da qual o a narrativa faz referéncia. Essa € denominada
“sociedade industrial”. De modo a trazer mais recursos teéricos, tendo em vista
enriqguecer a andlise desses vieses culturais e pés-modernos, até entdo
utilizados, segue um parecer diferenciado e contrario as premissas até aqui
vinculadas, com um exemplo das correntes literarias que se opdem as
tendéncias da poés-modernidade, o pensamento de Harold Bloom, para
evidenciar o conceito pesquisado, que é tao latente em O triunfo da morte:

Capital cultural é ou uma metafora ou um literalismo
desinteressante. Se o Ultimo, simplesmente se relaciona com o
atual bazar de editores, agentes e clubes de livros. Mesmo
assim, ainda que nossas atuais modas prevalecam para
sempre, as escolhas candnicas de obras passadas e presentes
tém seu préprio interesse e encanto, pois também elas fazem
parte da continuada disputa que é a literatura; seja ela pés-
moderna ou classica. (BLOOM, 2000, p. 492)

Observamos divergéncias sobre o tema pds-moderno e o classico em
relacao a relevancia da literatura da contemporaneidade. Porém, em ambas as
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manifestacoes literarias, é inegavel um forte teor histérico de dificil dissociacao,
uma vez que a imanéncia da literatura é discutivel, quando um Zeitgeist® esta
sempre presente, deixando marcas e pistas de uma época, na trama literaria e
artistica, em geral. Encontramos em Barrento um aporte seguro para o conceito

aludido anteriormente:

Enquanto produto da histéria geral e simultaneamente fator
histérico especificamente atuante, a literatura acumula nos
seus textos experiéncia histérica, ndo como simples documento
de algo que existiu, mas antes como um potencial a relacionar
a forma produtiva com as experiéncias atuais. (BARRENTO,
1986, p. 113)

No exemplo a seguir, o narrador-personagem se vale de um discurso de
teor historico-cientifico, uma vez que autor enumera personalidades da historia
empirica, utilizando termos da geografia humana ao citar o aumento da
explosdao demogréfica, caracterizando a idéia de argumentacao cientifica para
convencer sobre determinado assunto de cunho insélito. Assim,
metaforicamente, problematiza-se uma questao primordial p6s-moderna, que é
a duvida proporcionada pela inconsisténcia dos referenciais como um todo, na
sociedade atual. Duvida e inconsisténcia representadas pelas mortes que
discutem seu papel frente a sociedade moderna, incluindo sua relevancia com
relagdo aos mecanismos trabalhistas, que, teoricamente estdo esvaindo a

“utopia do seu trabalho”:

Perde-se o velho brio profissional, as Mortes interessam mais
em cumprir as suas 26 horas semanais do que em trabalhar
com amor, despreocupadas de horarios, para ja ndo me referir
a um certo espirito de contestagado, bem visivel entre as mais
jovens. Noutros tempos, quando aqui nos reunimos e antes de
aberta a sessao, de que se falava nos corredores? Dos nossos
éxitos! Cada qual pretendia salientarem-se, revelando as suas
habilidades, os grandes feitos. E esse aqui e ali a velha da
guarda, recorda grandes acontecimentos — a voz dele tornou-
se empolgante, a morte de Socrates, de Anibal, Cledpatra, a
maioria afasta-se, eis a verdade, para discutir O ditimo tango
em Paris, obscenidades, ainda por cima! Isso relacionava com
a explosdao demografica, a necessidade de recrutar, sem as

® Zeitgeist significa, em suma, o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo, numa certa
época, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo.
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habilitacbes necessarias, um numero cada vez maior de
mortes. (ABELAIRA, 1981, p. 71).

O trecho acima, por meio das personagens mortes, problematiza o sistema
de capital cultural vigente, uma vez que a critica da tecnocracia dos aparatos
trabalhistas desse sistema segundo a narrativa, substitui ideais do espirito de
contestagdo social, pelo lucro e vantagens. Por outro lado, percebe-se uma
descricdo da pos-modernidade que mescla histéria, com cultura de massa
tendendo invariavelmente para critica a vulgarizagdo da histéria, mesmo que
antinomicamente essa descricao por vezes ressalte de forma positiva, o poés-
moderno.

Dessa forma, fim da utopia, nesse contexto, representa o fim das lutas
de classe e a instauragdo da sociedade industrial pés-moderna e do mercado
de trabalho, ou seja, a retérica da revolugdo permanente da lugar a um sentido
novo, mais vulgar e tendencioso das padronizagcdes imutaveis das grandes
corporagbes, que tem nos novos neologismos, ou um logotipo na cultura
corporativa do estilo de vida pdés-moderno; em outras palavras, a inanigéo total
da utopia (cf. JAMESON, 2006, p. 106). Esses conceitos de Jameson utilizados
na andlise O triunfo da morte, podem exemplificados nas mortes que
representam a critica a acomodacdo impelida pela sociedade industrial e
configurada pelo mercado de trabalho e pela rotina burocratica.

Uma vez que a critica parédica nas figuras das mortes € elucidada na
medida em que fazem do seu papel natural de morte apenas uma obrigacao,
tendendo a vulgarizagéo do ciclo natural de tirar vidas humanas, ato que antes
era visto como primordial para desenvolvimento histérico da humanidade,
segundo a trama parédica abelairiana. O narrador-personagem sugere uma
perda da nobreza do ato de ceifar as vidas humanas, frente a uma sociedade
tecnocratica que apresenta uma versao fragmentada do seu passado, do seu
presente e do seu futuro. Contudo, a morte é deflagrada como o tema mais
cogitado da teoria contemporanea, mas, sobretudo, a morte do proéprio sujeito,
do ego e do sujeito autbnomo burgués, critica de cunho ideolégico marxista,
impelida pelo autor ao teor artistico da atualidade. A énfase se da num novo
ideal moral, seja como descricdo empirica, no descentramento do sujeito, seja
na psique, do antes centrado, pois o sujeito do capitalismo classico acaba
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desintegrado no mundo da burocracia; nesse sentido, o sujeito mais radical da
época do pods-estruturalismo talvez jamais tenha existido, consistindo apenas
numa miragem ideoldgica (cf. JAMESON, 2006, p. 42). Dessa maneira,
embasados em Jameson, podemos dizer que o romance de Augusto Abelaira
apresenta-se como um discurso critico, politico e fragmentador da visao de
realidade como verdade plenamente significativa, que insiste na insurreicao
das diferengas, buscando a realizagao na experiéncia multifacetada de mundo,

e nao no conhecimento consensual e univoco da realidade pés-moderna.

4.2 O triunfo da intertextualidade, da parddia, da ironia e do fantastico

Com a focalizagao no estudo da teoria de Linda Hutcheon sobre a pés-
modernidade, evidencia-se o conceito de parddia, que confere a apreciagao da
trama de Abelaira uma abordagem que privilegia formas duplas de analise, ou
seja, as versoes dos textos originais com um dialogo satirico, que relativiza o
conhecimento da verdade. A linearidade inexiste na trama de O triunfo da
morte, cujos fragmentos histéricos dialogam com uma espécie de arqueologia
da ciéncia e da arte, que os indicios e artefatos ndo trazem a tona a totalidade
da verdade.

Pode-se, nesse sentido, analisar O triunfo da morte com embasamento
no estudo da autora, denominando-se claramente essa obra de Abelaira como
“parodia historiografica”. Portanto, O triunfo da morte apresenta um texto
parddico historiografico metaficcional, que subverte a ordem, revelando-se nao
em um texto, mas em um mosaico de intertextos e esses séo postos de forma
critica e em conjunto, ironizando a nogdo de origem Unica ou de simples
causalidade. Outros aspectos anunciados do estudo de Hutcheon séao
encontrados na obra abelariana como, por exemplo, a no¢cado de dialogismo,
intertextualidade e impossibilidade de originalidade, que s&o evidentes,
juntamente com a subversdo da noc¢ao de autoria enquanto fonte original de
sentido fixo e fetichizado. E, seguindo a premissa do estudo da pesquisadora
canadense sobre o conceito pés-moderno de parodia, observamos, nos textos
da tradicdo literaria, que a parodia historiografica € considerada a

metanarrativa que a ficgdo contemporanea apresenta. Comparando a narrativa
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de Abelaira, que também contesta os conceitos de autoria e de originalidade
estética, esse argumento conceitual é encontrado nas teoria de Linda
Hutcheon. Sob uma analise pés-moderna, as fronteiras tradicionais da arte em
geral e em especifico da literatura acabam por se flexibilizar frente as

convengdes em uma nova ordem cultural e literaria:

Um novo modelo para demarcagédo da fronteira entre arte e o
mundo, um modelo que atua a partir de uma posicao que esta
dentro de ambos e, apesar disso, paradoxalmente, ndo esta
inteiramente dentro de nenhum dos dois, um modelo que esta
profundamente comprometido com aquilo que tenta descrever
e ainda é capaz de critica-lo. (HUTCHEON, 1991, p. 230)

Analisando as técnicas privilegiadas por Abelaira, nessa trama, destaca-
se a forma parddica, irbnica, metaficcional e intertextual nas suas nuances
estilisticas. A categoria intertextual nessa narrativa € de tal proporcdo que a
fragmentagdo do tempo, do espaco e da realidade converge em um artificio
utiizado na contemporaneidade por grande parte dos escritores, sendo
parodiado pelo autor em O ftriunfo da morte. Dessa maneira, a narrativa
apresenta e uma critica acida a esses os temas p6s-modernos, por optarem
pela utilizacdo desses recursos por falta de criatividade, sugerindo
mediocridade dos autores contemporaneos.

Nessa problematizacdo dos artificios p6s-modernos, na qual o escritor
se deteve, estd incutido o paradoxo inerente a essa tendéncia atual literaria,
uma vez que o autor analisado critica esses artificios, testando seus limites,
mas, a0 mesmo tempo, sanciona esse advento p6s-moderno na medida em
que a sua parédia subverte o sentido original, mas antinomicamente alude e
reitera a sua origem intertextual. No trecho a seguir, percebe-se a mengao a
estética do fragmentario, presente na dicotomia pds-moderna de repudio e
fascinio, tendendo mais para o repudio, em forma de parédia, metaficcao e

intertexto:

Desprovido, infelizmente, de boa memoria, as coisas vao me
surgindo ao acaso. [...]. Desordem que se revelou, permita-se a
ma lingua, um dos mais cdmodos recursos da literatura
moderna. Afinal contar uma histéria com principios, meio e fim,
com consequéncias, manté-la empolgante até as ultimas
paginas exige muita arte. E a desordem deveremos considera-
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la o grande segredo descoberto pelos modernos narradores
para esconder a falta de génio. Depois metem suas
consideragcbes sobre a irreversibilidade do tempo e pronto,
ficam absolvidos![...]. Muito bem dever rir-se os romancistas! O
meu caso naturalmente, embora ndo me considere romancista.
Mas, de qualguer modo, conto uma histéria e, na falta de
outros recursos, sirvo-me da desordem e de vez em quando
prometo segredos importantes. (ABELAIRA, 1981, p. 45)

A intertextualidade, que € um conceito inerente da parddia, define-se a
partir da copresenca de dois ou mais textos dentro de um unico texto, o que
pode ser detectado a partir da alusédo, da citagdo e do plagio de um texto
conferido a outro. Dessa maneira, o recorte de andlise nessa narrativa, diz
respeito a um ponto de vista intertextual-parddico, que podemos observar, no
trecho subsequente, o narrador enumerando ocorréncias tematicas cientificas e
artisticas, apontando também principalmente para um intertexto com a obra de
Eca de Queirdés, Os Maias, marcando, assim, a peculiaridade inerente a
parddia frente a particularidade do texto original. A parddia € um dos modos da

construcao formal e tematica de textos.

Procedo a outros exames, agora a memoria: a data do meu
casamento, 0 numero dos sapatos, as circunstancias da
compra do meu ultimo pneu, a marca, o teorema de Pitagoras,
quantos cromossomas constituem a célula, o primeiro maestro
que vi na minha vida (Karl Béhn com a Filarménica de Berlin), a
primeira frase d’Os Maias (“A casa que os Maias vieram habitar
no Outono de 18...” falhava-me o ano exato, mas isso era
natural), o0 nome completo da minha mae. (ABELAIRA, 1981, p.
69)

Sobre o conceito de parédia e intertextualidade, € elucidativa a definicao
de Hutcheon que alicerca este estudo da obra abelairiana, explicando a nogcao
irbnica da parddia em sua transcontextualizacdo e enseja inversdo semantica
com base no texto original. Também assinala a diferenca entre os textos que
dependera de uma relacdo hermenéutica do interpretador com as leituras das

trocas intertextuais:

Nada existe em parddia que necessite da inclusdo de um
conceito de ridiculo, como existe, por exemplo, na piada, ou
burla, do burlesco. A parddia é, pois, na sua irbnica
transcontextualizagdo e inversdo, repeticdo com diferenca.
Esta implicita uma distanciagao critica entre o texto em fundo a
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ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia
geralmente assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode
ser apenas bem humorada, como pode ser depreciativa; tanto
pode ser destrutiva. O prazer da ironia da parddia ndo provém
do humor em particular, mas do grau de empenhamento do
leitor no vai-e-vem intertextual (bouncing) para utilizar o famoso
a termo de E. M. Foster, entre cumplicidade e distanciagao.
(HUTCHEON, 1989, p. 48)

Marcas parddicas intertextuais sao encontradas em toda trama,
permeadas pela ironia e a metaficcdo, colocando em xeque o legado cultural,
em especifico o fazer literario, remetendo a cumplicidade e a distanciacdo ao
mesmo tempo. Nos trechos a seguir, tais marcas sao observadas nas
descrices narrativas exemplificadas nas obras Hamlet e Macbeth, de Willian

Shakespeare, em que o narrador descreve:

E nesse caso: que leva os homens a interessarem-se por
histérias que ndo acreditam? A interessarem-se pelo fantasma
do Hamlet quando nao créem em fantasmas, pelas bruxas de
Macbeth se ndo acreditam em bruxas? E, no entanto, sem
fantasmas e sem bruxas ndo ha Hamlet nem Macbeth.
(ABELAIRA, 1981, p. 107)

Outro apontamento que remete ao intertexto com Hamlet é no momento
da citagdo do famoso enunciado “That's the question” (“Eis a questao”),
mostrando que o narrador se vale da frase, amplamente difundida no circuito
literario cultural, para exemplificar seus anseios narrativos: “Percebestes?
Precisarei de me explicar melhor? Insisto: eis a questao, that’s the question”
(ABELAIRA, 1981, p. 63). A parddia intertextual se desenvolve na medida em
qgue certos nomes do do ambito cientifico sdo mencionados, e suas obras sao
subvertidas em detrimento do questionamento de seus os avangos cientificos e
de suas conquistas autorais. Parodia-se, a seguir, o trabalho do zodlogo
austriaco Konrad Lorenz, que foi o fundador da moderna etologia, o estudo

comparativo do comportamento humano e animal:

O seu gosto, concluiu Konrad Lorenz, correspondia a
necessidades primarias inatas. Algumas experiéncias com
recém-nascidos demonstraram-no amplamente: os bebés
mesmo sem terem visto antes uma garrafa de burujandu,
estendiam logo os bragos para ela e bebiam o sumo, rejeitando
o peito das mées. (ABELAIRA, 1981, p. 32)
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Ja no trecho abaixo, percebe-se a mencao intertextual parddica de
Jacob Burckhardt, que foi historiador e critico de arte suico, cuja obra mais
famosa é Cicerone, uma introducdo das obras de arte em ltalia, tornando-se
um dos tratados mais completos de histéria da arte . A visdo desse historiador
€ parodiada, na medida em que o personagem-morte interroga-se se esta
tendo suas impressbes da arte italiana a partir de sua percepgdao ou do
historiador da arte:

Quando procuro arrumar as idéias, leio Burckhardt. Mas como
saber se ndo confundo as conclusdes dele com as minhas? De
qualquer modo, Florenca parecia-se com um teatro. Um
pequeno palco onde uma centena de atores, os Médici, os
Botticelli, os Albertti representavam certos papéis por sinal.[..].
Olhou-me, de novo, arrependera: — Burckhardt da-nos apenas
o0 palco, ignorou os espectadores. E deverei chamar-lhes
espectadores? Nem se quer olhavam. (ABELAIRA, 1981, 128-
129)

Outros intertextos sédo deflagrados na medida em que o legado cultural
vai sendo questionado frente a tematica do erotismo, que € uma tendéncia do
pés-moderno que, incolume ao cinema e a literatura, suscita na visdo do
narrador um empobrecimento cultural, mesmo que paradoxalmente sejam
narradas as benesses do capital cultural da pés-modernidade. Nos trechos a
seguir, ha marcas historicas discutidas pelas mortes e a critica a derrocada
cultural, ao discutir um dos filmes mais controversos da contemporaneidade, O
ultimo tango em Paris, de Bernardo Bertolucci, que por exalar uma atmosfera

sexual de forma contundente alterou o formato convencional do cinema:

E se aqui e ali a velha guarda recorda grandes acontecimentos
a voz dele tornou-se empolgante a morte de Sécrates, de
Anibal, de Cleépatra, a maioria afasta-se, eis a verdade, para
discutir O dltimo tango em Paris, obscenidades, ainda por cimal
(ABELAIRA, 1981, p. 71)

No capitulo 10, aparecem intertextos com Aldous L. Huxley, escritor
inglés, e com William Bidlake, poeta, tipdgrafo e pintor inglés. Porém, se dao
de forma parédica, que remete a mais um conceito de Hutcheon, devido a

aproximacao e ao distanciamento de conceitos ao mesmo tempo. Sendo
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assim, entendemos que a pardédia, no seu cerne, utiliza-se de conceitos
tematicos do passado, assim também com marcas textuais reiterando-os e, ao
mesmo tempo, recriando-0s e subvertendo seus sentidos originais, de forma
excessivamente irbnica, como no caso abelairiano. Em outras palavras, a
parddia €, noutra formulagéo, repeticdo da distancia critica que marca a
diferenca em vez da semelhanca, com enfoque intertextual de um texto base,
ou discurso base (cf. HUTCHEON, 1989, p. 17). O exemplo a seguir aponta
essa nocdo, de forma metaficional e tematica que conceitos literarios do
passados, sdo parodiados e ironizados como é o caso de Huxley e Bidlake
dessa maneira recriados nessa abordagem pés-moderna do trago abelairiano.

Mas lembro-me agora, falando ha pouco nos trés tomates que,
gentilmente, a inglesa segurava na méao, chame-lhes as trés
laranjas de oiro. E devo acrescentar: embirro com imagens
literarias desde muito longe, quando ainda adolescente, li no
Contraponto, do Huxley, que Bidlake pintava os seus quadros
com o sexo. Que sexo enorme nao deveria ter ele pra chegar a
tela, pensei, observando cheio de tristeza o0s poucos
centimetros do meu. E este simples fato traumatizou toda a
minha infancia. (ABELAIRA, 1981, p. 8)

Nesse trecho intertextual com a obra de Alberto Caeiro, heterénimo de
Fernando Pessoa, o narrador-personagem alude ao conceito de simplicidade

do poeta, que o mesmo considera que a percepcao € a Unica realidade:

Ja vai sendo tempo, julgo eu, de pdr de lado a idéia que as
coisas em vez de designarem a si préprias, significam nao sei o
qué. E Alberto Caeiro sabio-o0. E também as palavras s se
designam a si préprias. (ABELAIRA, 1981, p. 54)

Da mesma maneira a questdo parddica do intertexto se faz presente,
dessa vez do ponto de vista cientifico, que animais sdo comparados a pessoas,
ironizando a questdo da supremacia humana frente as questdes intelectuais
terrenas. Abelaira ndo s6 implode o balizamento da realidade empirica, mas
também questiona e faz uma parddia analoga ao filésofo Jean-Jacques
Rousseau, que pregava que a cultura imaculava a verdadeira e boa natureza
humana, ou seja, sugere que pulgas que representam a natureza podem ser
utépicas, puras e revolucionarias, manifestando as suas insatisfacbes com a

cultura pés-moderna, diferindo do homem e da sociedade atual. Nesse sentido,
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observamos que a parodia moderna é o seu ambito intencional do irénico e
jocoso, no sentido de questionar o legado cultural: “Discipulas coerentes de
Rousseau. As pulgas sentiram a nostalgia da natureza e recusaram o rato
artificial, na mais coerente manifestacao anticultura dos tempos modernos”
(ABELAIRA, 1981, p. 45).

Ainda sobre a questao da parddia no texto abelairiano, no que tange a
conexdao com a arte do passado em geral, & possivel também identificar
conceitos inerentes a carnavalizagdo, que € um conceito propicio de referéncia
para essa obra. Uma vez aplicada a obra de Abelaira, pode-se ver essa
superposi¢éo de paradoxos ao didlogo de velho e novo, de modo parddico
intertextual com exceléncia, além da sobreposi¢do de aspectos pertinentes ao
tema de tedricos como Affonso Romano de Sant’Anna, que faz mencao a
Bruegel®, para destacar essa relagdo parédica com o passado, assim com
Abelaira se valeu para os temas e a capa da obra estudada:

O movimento hippie foi eminentemente um movimento de
carnavalizagdo, na medida em que procedeu a uma inversao
do cotidiano, fazendo a superposi¢do do sacro e do profano, do
velho e do novo, ultrapassando as barreiras da interdicdo em
diversos niveis. E a vestimenta ou a nudez, carnavalizadora,
tem essa fungao parodistica. Ai estd o mundo as avessas de
que fala Ernst Curtius e que aparece em muitas obras
medievais. E para estudar a carnavalizagdo, Bakhtin foi
também a Idade Média para localizar os textos onde se
debochava das escrituras sagradas. De resto, esse mundo as
avessas estd em Bruegel, o velho e em Jerbnimo Bosch.
(SANT'ANNA, 1985, p. 79)

Além da retumbante ironia e exacerbado humor que auxiliam e
arquitetam o seu discurso autorreflexivo, também h& um distanciamento critico-
irbnico, observado nas mortes de Sophie, Beatriz, Patricia e da “Inglesa”, que

“foram’ namoradas do narrador-personagem na trama. Mortes que representam

* O pintor Pieter Bruegel retratava em seus quadros paisagens e cenas do campo. Ele foi o
autor do quadro “O triunfo da morte”, que foi parodiado por Abelaira na capa do livro estudado.
Bruegel mantém nesta obra a fragmentagdo, caracteristica da obra de Bosch: o tema é
mostrado através de muitas cenas episodicas e a multiplicagdo de pequenos objetos ocupa a
vastiddo do espago representado. Existem semelhangas entre os dois pintores também na
iconografia, pois ambos bebiam do mesmo imagindrio medieval. Apesar das semelhangas com
Bosch, o horror presente no realismo de Bruegel é algo que o seu antecessor ndo alcangou.
Fragmentagcdo que incutiu nos fendmenos pés-modernos de busca ao passado, vital
importéncia tanto quanto a influéncia psicanalitica.
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metaforicamente a sobreposicdo da reflexdo acima da humanizagdo que, de
certa forma, é uma critica a sociedade de consumo e de caracteristica
descartavel. Também pode ser depreendida uma analogia da morte ao
consumo, ja que as personagens sao descartadas quando ndao sao mais
“necessarias”, assim como na questdo mercadologica dos produtos que nao
tém mais utilidade. A causa da morte das amantes, que ocorre ao acaso
sobrenatural e ao intento metaficcional-parédico do autor, serve como
provocacao a literatura de escrita feminina e aos discursos feministas, tao
evidentes na literatura contemporanea, na medida em que o autor cerceia as
vozes dessas personagens, justamente para alavancar esse efeito critico.
Assim como o discurso feminino, o autor problematiza e parodia grande
parte dos conceitos das correntes literdrias pds-modernas, como ja foi
explicitado nessa andlise de O triunfo da morte. Ja em outra vertente, no seu
pseudo-inventario sobre o passado historico, hd uma subversdo dos muitos
discursos da arte e da nao-arte, da manutencdo, de forma paradoxal, do
dialogo com a tradig@o literaria, bem como uma relagéo critica com o universo
social no qual se insere. Aspectos como metaficcionalidade, intertextualidade e
parddia sao evidentes em todo o percurso da narrativa. Um exemplo de
metaficcionalizacdo de cunho “subversivo e questionador” € percebido, com um

forte teor parddico, ja no inicio do romance, que comega pelo capitulo 2:

As paginas anteriores parecerdo um tanto pretensiosas, mas
conquistar logo de inicio, logo nas primeiras linhas, um estilo
ultrapassa as minhas possibilidades — se ndo me perder pelo
caminho, se adquirir confianga em mim préprio, se chegar ao
fim, deito-as entdo fora, substituindo-as por outras. Bem vistas
as coisas, nao resisti ao fascinio de abordar (elevacdo) os
grandes temas, de impressionar bem os leitores inteligentes.
Mas torna-se inevitavel, quando recorremos aos grandes temas
o lugar-comum espreita, a originalidade escolhe os pequenos
nadas, aqueles pormenores que todos os dias passam
despercebidos. (ABELAIRA, 1981, p. 1)

O recorte metaficional acima, problematiza a nogao de construgao das

narrativas, além de suas linearidades temporais. Sobretudo coloca em xeque a
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nocdo de génio e autoria nas feituras de tramas literarias contemporaneas.
Porém,antinomicamente ressalta um traco inerente das narrativas poés-
modernas que é a descricdo dos pormenores do cotidiano da vida moderna.
Assim, sobre o autor pesquisado, reiteram-se de forma contundente os vieses
abordados no estudo de Linda Hutcheon, sobre a pés-modernidade, uma vez
que a metaficcdo, o discurso social-politico, autorreflexivo, paradoxal e
dicotdmico, o questionamento da realidade e da sociedade, e o legado cultural
estdo sempre presentes como elementos fundamentais na obra O triunfo da
morte. Dessa maneira, 0 avango da producgéo cultural alavanca, nesse fazer
literario, uma autocritica e uma autorrevisao, que é de facil perceptibilidade no
discurso abelairiano. Esses tracos sdo evidenciados no percurso da obra e o

trecho a seguir revela uma autocritica de forma metaficcional e ideoldgica:

E eu? Se efetivamente ndo acredito, que me leva a escrever ou
falar? A crenca de nao poder ser completamente arbitraria a
imaginagdo num mundo onde tudo se interpenetra, onde tudo
conserva certa coeréncia? Falso. (ABELAIRA, 1981, p. 108)

O trecho abaixo, extraido da obra de Linda Hutcheon, confirma todos
os tracos exemplificados acerca da literatura pds-moderna, que estao

presentes nas paginas da narrativa estudada:

Ao recusar a ruptura com o passado e o carater esteticista da
obra, fundamentos modernistas, o projeto artistico pods-
moderno, através de um discurso metaficcional parddico,
profundamente autorreflexivo, questiona o legado cultural
vivido. Consciente do seu vinculo com o contexto social dado,
bem como do cumprimento de sua tarefa enquanto artefato
politico, os textos pos-modernos estabelecem uma relacéao
contraditéria com a realidade da qual emergem. (HUTCHEON,
1989, p. 43)

Em outro trecho de O triunfo da morte, percebem-se todas essas marcas
exemplificadas por Hutcheon, como a metaficgdo parddica, questionamento do
legado historico e uma relagdo contraditora com a realidade:

Repousava eu uns momentos no café, quando se aproximou
de mim uma mulher interessante e disse num portugués
genuino: Nao me reconheces? Até ja namoramos, quando dos
ensaios de Quem tem farelos, lembra-te? Palavras absurdas,
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nunca me dediquei ao teatro, nunca namorei com ela. Qualquer
coisa, portanto, ndo batia certo e bateu menos certo quando
me revelou que Hegel vivia no Tibete com 94 anos. Somente?
Internada varias vezes, um casamento infeliz, ndo sei que
mais[...] Nunca mais a vi e nem sei por que me lembrei dela.
Talvez apenas para mostrar que a minha vida é feita de muitas
coisas desligadas desta historia. Que poderia contar-se outra
histéria baseada na minha vida. Que esta narrativa representa
uma escolha. Talvez nem sequer a mais interessante.
(ABELAIRA, 1981, p. 21)

Nesse sentido, comega-se a recorrer aos pontos comuns da teoria pds-
moderna, que sutilmente vai revelando as influéncias e conceitos presentes
nas obras de autores como Abelaira. Dessa forma, podemos inferir um conceito
extraido da obra A teoria da parddia, de Linda Hutcheon, que pode explicar a
recorréncia aos elementos pds-modernos, e que facilmente encontra-se na

obra de Abelaira:

Neste contexto, a parédia tem forcosamente de ser
considerada, quando muito, um género menor. No entanto,
desde a valorizagdo por Eliot do sentido histérico e
completamente da atencdo dada pelos formalistas (pela nova
critica, pelo estruturalismo) ao texto, ainda que muito
diferentes, temos testemunhado um interesse renovado pelas
questdes de apropriacdo e até influéncia textual. Agora,
contudo, vemos a influéncia textual como um fardo (Bates,
1970) ou como causa de ansiedade (Bloom, 1973). A parddia é
um modo de chegar a acordo com textos desse rico e temivel
legado do passado. (HUTCHEON, 1989, p. 14-15)

Outro conceito de suma utilidade para o estudo da obra abelariana é o
conceito de ironia, que serve para descrever avaliagdes irbnicas positivas e
negativas em O triunfo da morte. Por exemplo, ver a ironia como autoprotetora
€ sugerir que a ironia pode ser interpretada como um tipo de mecanismo de

defesa. Esse mecanismo esta exemplificado nas palavras de Hutcheon:

Tem-se dito que, diante de um passado colonial britanico e
francés e um presente dominado pelos Estados Unidos, os
canadenses tém sempre langcado mao de um uso
“autodepreciador” da ironia como um modo de sinalizar uma
modéstia  relutante, seu  autoposicionamento  (como
marginalizados e talvez como automarginalizantes), suas
davidas a respeito de si mesmos e talvez mesmo sua rejeicao
da necessidade de presumir ou assumir uma superioridade —
especialmente contra tais probabilidades avassaladoras. Mas
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como sugere o romance The robber bride (1993), da escritora
canadense Margareth Atwood, e como o Sécrates de Platao
demonstrou, autodepreciagao pode ser fingida (Knox, 1989, p.
110); ela pode ser uma forma de autopromogéo indireta, até
mesmo arrogancia, ainda que Aristoteles tenha argumentado,
na Ethics, que Eiron grego era o oposto do Alazon vanglorioso.
(HUTCHEON, 2000, p. 80)

Sobre 0 recurso da ironia autoprotetora presente nessa narrativa,
podemos evidencia-lo, uma vez que a sintomatica do discurso que se vale de
um autodepreciamento, ou seja, de uma falsa modéstia para disfarcar o carater

soberbo, incontestavelmente encontrado no trecho a seguir:

Um publico interessado na histérica romanesca de minha vida?
Um publico mais culto, curioso dos grandes problemas
antropoldégicos e teoldgicos de nosso tempo? Eis a duvida. Que
pretende ele? Como ir de ao encontro das suas curiosidades,
se as ignoro, se ignoro de que publico se trata? (ABELAIRA,
1981, p. 53)

No que tange a categoria irbnica referente a analise de O triunfo da
morte, é de facil percepcao conceitos que podem ser subvencionados e
aplicados a essa obra abelairiana sob a ética do estudo de Linda Hutcheon.
Das caracteristicas contrabalancadas a obra pesquisada, ha a singular
ferramenta-topico, conhecida como “ironia autoprotetora”. Esse tipo de artificio
tedrico é de facil visualizacao na referente obra, de modo que ironicamente o
narrador se utiliza de recursos retéricos que enfatizam por momentos uma
pseudo-humildade e uma autodepreciacdo de seu fazer literario, questionando
a nocao de génio burgués, que cedeu lugar a fragmentacdo do sujeito pds-
moderno, ja aludida. Porém, é perceptivel que esses argumentos se deem de
dupla forma, para revelar paradoxalmente e autoafirmar, no minimo, uma
simultaneidade entre os recursos citados anteriormente e os conceitos de uma

autopromocao e superioridade extremada ao mesmo tempo:

Sim, o grande Romance por escrever parece-me esse, 0 da
rotina que deixa o ser para o espirito atento. A descoberta da
constante novidade escondida por debaixo da rotina. Mas néo
sei me sinto incapaz. Tendo sempre a transformar em habito,
as coisas, e nem sempre o sdo. (ABELAIRA. 1981, p. 17)
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Observa-se em outro exemplo da obra de Abelaira uma questao proficua
da idéia inerente a esse estudo, paradoxal, da qual o narrador se utiliza na
tessitura desse artificio, justamente para alavancar um efeito paradigmatico
inusitado. Podemos remeté-lo tanto a morte do génio burgués de outrora,
quanto a contradicdo das marcas narrativas metaficcionais, cuja retérica irbnica
autoprotetora, permeada de uma carga soberba e humilde, simultaneamente é
evidenciada: “E, no entanto, ouves-me. Podes me explicar porque continuas a
ouvir-me cheia de curiosidade tu que devias mandar-me calar” (ABELAIRA,
1981, p. 78).

Outros aspectos importantes convergem para a analise de O triunfo da
morte, e se caracterizam pela questdo irbnica, deflagrando uma relativa
ambivaléncia na categorizagao tedrica, que é marca presente dessa funcéo
cultural-literaria. Com facilidade, podemos depreender muitos aspectos
recorrentes da ironia. Dessa maneira, alavancando pressupostos teoricos
cientificos sobre o tema e com base na obra Teoria e politica da ironia,
exemplificaremos possiveis recursos irbnicos da obra abelairiana. Assim,
conceitos como os da teoria da intencionalidade da ironia, apontados por
Hutcheon, podem ser identificados em O triunfo da morte.

Por exemplo, na questao que Linda Hutcheon chamou de psicoestética,
caracterizada por propor a atividade do ironista as condi¢cdes pragmaticas e de
integibilidade, e o fator seméantico, que tem o papel de trazer estabilidade a
ironia por meio de invocar os papéis de pessoas reais. “Hirsch argumenta que
o propésito ou a intencao original é de um acontecimento histérico, que pode
ser reconstruido pelo leitor (ou talvez pelo especialista), e a questao ética, que
tem a fungcado de garantir a prevencao de mal-entendidos; afirma ainda que é
funcao do ironista codificar e coordenar os codigos e informagdes contextuais a

gue os decodificadores terdo acesso (cf. Hutcheon, 2000, p. 173-175).

Eric Donald Hirsch, Jr. ( Margo 22, 1928) é critico literario e professor de Memorial de Linden
Kent .Também é emérito em inglés na Universidade de Virginia. E conhecido por literacy
cultural, estudo de referéncia para o tema pds-moderno.
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No ftriunfo da morte, os fatores mencionados acima podem ser
depreendidos de forma equanime e uma vez que estdo alicercadas condi¢des
psicoestéticas de integibilidade e pragmaticas nas questdes irdnicas do texto e,
da mesma forma, questdes semanticas, apontando relacées com pessoas reais
e acontecimentos histéricos. Também, é arquitetado um discurso irénico
direcionado a um publico cientifico, de modo que nao possam ser confundindas
suas intengdes no que diz respeito a fungado ética da ironia. Assim, parte-se
para os exemplos, em que Abelaira menciona personalidades e personagens
literarias, ironizadas nas condicdes equivalentes ao que Hutcheon chamou de

“intencionalidade da ironia semantica”:

Embora se possa perguntar: depois das dezenas de palavras
gastas pelo Balzac ou o Ec¢a nos retratos, saberemos a cor dos
olhos de Eugenia Grandet ou da Maria Eduarda? Alta ou baixa,
madame Bovary. Bem? Pelo menos o Pedro Bezukhov era
gordo e miope, e o principe André baixo? Excegéo? (p. 16)

Por muito, que isto pese a Carlos Magno e a as suas
pretensdes de exprimir a missao do rei neste mundo através da
igreja do plano central. Das igrejas da planta central! (p. 54)
Afirmei certo dia, casa da Noémia: Sim a alma humana é um
abismo... A frase, alias, citada assim fora de contexto, parece
ridicula, a puxar a substancia, mas provavelmente Dostoiévski
ou Nietzsche disseram coisas bem piores e ninguém os
ridicularizou. (ABELAIRA, 1981, p. 58)

Os exemplos acima sao essenciais, € servem para analisar a narrativa
enumerando suas caracteristicas.Essas podem ser elucidadas através do
estudo de Hutcheon, possibilitando um entendimento da ornamentagédo dessa
trama abelairiana,demonstrando as suas praxis irbnicas que atingem os seus
“alvos”, sejam eles pessoas, como no caso de Nietzsche e Dostoiévski, mas
sobretudo os conceitos deixados por eles. Em suma, um ataque aos
apologistas da contemporaneidade.

Além do mais, durante toda a sequéncia da narrativa ha uma
verbalizagdo irbnica que vai surgindo de forma muito evidente, mostrando,
sobretudo, a perspectiva corrosiva da ironia em fatores politicos, religiosos,
morais e profundamente sociais. Dos fatores politicos, é possivel identificar, no
trecho abaixo, a questdo ditatorial de Salazar. Dos fatores sociais da ironia,

destaca-se 0 questionamento da natureza humana, sendo moldada e
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transformada pelo produto, em Uultima andlise a questdo mercadologica,
sobrepondo-se a natureza humana. Dos fatores religiosos, a habitual insercao
da religiao e do legado cultural do passado, porém inerte em uma latente
contestacdo enumerada pela nova ordem mundial capitalista, que retoma esse
passado e o transforma, utilizando conceitos parddicos e irbnicos. A parédia é,
pois, uma repeticdo que inclui diferenga; € imitacao com distancia critica, cuja
ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo. Versdes irdnicas de
transcontextualizacao e inversao sao 0s seus principais operadores formais, e
o0 ambito de ethos pragmatico vai do ridiculo desdenhoso a homenagem
reverencial (cf. Hutcheon, 1989, p. 54):

A meu lado, no café: — Deram cabo disto, hipotecaram o pais.
E sem o oiro do Salazar... Uns desavergonhados que ainda por
cima dizem mal. S6 a forca (...). O seu gosto, concluiu Konrad
Lorenz, correspondia a necessidades primarias inatas.
Algumas experiéncias com recém-nascidos demonstravam-no
amplamente: os bebés mesmo sem terem visto antes uma
garrafa de burujandu, estendiam logo os bragcos para ela e
bebiam o sumo, rejeitando o peito das maes. Encerrando estas
consideragdes, lembrarei a polémica travada acerca do fruto
originario das desventuras de Adao e de nossas préprias. A
maca? Numerosos exegetas biblicos consideram a maca uma
tradugdo incorreta. Pior: o autor do Génesis recorrera a maca
por ndo saber como chamar o fruto da ciéncia, afinal o
burujandu, ja entdo desaparecido da face da terra. (ABELAIRA,
1981, p. 33)

Seguindo outro panorama de andlise para a obra O triunfo da morte,
Genette (1982) apresenta a hipertextualidade, que é entendida como a relacao
da unido entre um texto “B”, chamado de hipertexto, e um texto “A”, chamado
de hipotexto. Nesta relacdo entre texto “A” e “B”, hd duas formas de
categorizacao: parodia e pastiche. A parddia, todavia, exige um tipo especifico
de leitor que seja capaz de estabelecer relagdes intertextuais, ou seja, que ja
possui um arcabouco literario. Ela anula a ideia passada que o leitor tinha a
respeito do texto “A” (hipotexto) e, a partir do texto parodiado, texto “B”,
(hipertexto) utiliza a ironia, o cémico e a satira como seus recursos principais.
Nesse aspecto, denota-se a presenga hipertextual na obra estudada, tanto em
relacdo as mengdes parddicas nao explicitas, quanto contrabalangadas a

outras obras. Com relagdo ao conceito hipertextual da tematica amorosa, que é
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uma marca do Romantismo, e que sofreu essa aglutinacdo nos tempos atuais
da pés-modernidade, podemos inferir essa apropriagdo de todos os géneros
literarios do passado.

As relagbes tematicas universais, de que Abelaira se valeu, como é o
relacionamento entre amantes, exemplificam a relacdo hipertextual da
convencgao tacita do amor. Nesse contexto, aludimos a obra abelairiana mais
um conceito de Hutcheon sobre parddia, que vai ao encontro do trecho abaixo,
uma vez que o narrador se distancia de tais conceitos romanticos ao analisar a
personagem Sophie, a0 mesmo tempo em que se aproxima, romanticamente,
inserindo-se nesse contexto, buscando a aproximagdo e a diferencga,
simultaneamente, marca tipica dos conceitos pdés-modernos de parédia, aqui

direcionado a um viés hipertextual ultra-romantico:

Aquele choro... Por qué? Nunca me explicou e nos dias
seguintes ndo quis ir a minha casa, davamos longos passeios
por Paris, conversando de maos dadas. Viviamos num
encantamento de subito percebi: evitava deita-se comigo
porque gostava de mim. E o meu desejo transformara-se,
agora a desejava eternamente. Ou até: queria prolongar aquele
intervalo, recuar esse instante, conhecer a doce ansiedade dos
antigos namorados que aguardavam anos € anos pelo
casamento, ndo esbanjar o sonho. Um itinerario que vai do
peixe ao homem. Um amor adolescente é claro. (ABELAIRA,
1981, p. 31)

A analise especificamente de parddia e hipertextualidade, ou seja,
alusdo nao explicita de um texto B com relagdo a um texto A, ficam evidentes
em O triunfo da morte, na medida em que observamos que o autor recorre a
imagens e conceitos amplamente disseminados em contextos literarios do
passado, de herdis e no salvamento de princesas, para exemplificar as
divagagbes do personagem, como as “novelas de cavalaria”, que sao
narrativas literarias que contam os grandes fatos de um her6i (acompanhado

de seus cavaleiros), entremeados de célebres histérias de amor:

De subito, imagino: no exato momento em que vai mata-la,
apareco de espada em punho. Salvo-a, o Eurico foge, ela cai-
me nos bragos, arrebato-a no meu cavalo, durante uma noite
inteira, a armadura brilhante aos pés da cama, entregamo-nos
um ao outro apaixonadamente. (ABELAIRA, 1981, p. 8)

74



Da mesma maneira € perceptivel a parddia hipertextual com romances
policiais de mistério e de suspense, ao indagar a tematica do homem

perseguido, tdo utilizada nesses géneros literarios:

Evitando equivocos: nao explorarei o tema do homem
perseguido, fica descansada. E, como vés, sou capaz de pér
fora um bom motivo de suspense. A prova de que se vai
aperfeicoando, ganhando maturidade a minha arte, ja posso
prescindir de certas habilidades. (ABELAIRA, 1981, p. 100)

Um outro viés intertextual de O triunfo da morte pode ser apontado a
partir da relacdo com a obra Memdrias postumas de Bras Cubas, de Machado
de Assis, coincidentemente publicada exatamente cem anos antes da narrativa
do autor portugués. Nas duas tramas, os narradores estdo ja mortos e, dessa
forma, eximem-se de embates diretos com a sociedade e com os criticos,
estando livres para criticar e questionar a existéncia, a vida, a arte e,
especificamente, a literatura das épocas de feitura dos dois textos, utilizando
nas tramas artificios irbnicos e, por vezes, burlescos.

Na obra machadiana, o inicio inusitado rompe com barreiras narrativas
da época, convergindo na sublimacdo do movimento realista brasileiro, um
novo conceito de feitura no ambito literario brasileiro, que emerge e desponta a
um novo conceito e talento, refletindo em um contexto mundial. Nesse sentido,
recorre-se a teoria de Linda Hutcheon, novamente, uma vez que temos certos
conceitos, 0s quais podem auxiliar na analise do intertexto, em especifico do
hipertexto, como € o caso das obras de Machado de Assis e de Augusto
Abelaira. Porém, nao se deve esquecer que esta relagédo hipertextual pode ser
manifesta ou ndo. Dessa forma, se explica o fato de que alguns leitores, as
vezes, nao reconhecem o hipertexto como parddia, quando ignoram a qual
hipotexto ela se refere; a autora elucida tais questdes a seguir:

Outro contexto em que a teoria da parddia se situa é das
teorias da intertextualidade. Nao ha duvida de que o
Palimpestes (1982) magnificamente enciclopédico de Gerard
Genette € um dos trabalhos mais importantes para o estudo da
intertextualidade — das relagdes (manifestas ou secretas) entre
textos. Ele foca principalmente a hipertextualidade ou relagdes
(de ndo comentario) de um texto com o anterior. Defende que
neologismos como hipertextualidade tém vantagem pelo fato
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de, pelo menos, toda a gente concordar com a sua utilizacao.
(HUTCHEON, 2000, p. 32)

Nesse sentido, recorremos ao teor comparativo das obras, evidenciando
seus indicios hipertextuais, que apontam perspectivas particulares as duas
obras, como, por exemplo, o inicio na obra machadiana, que apresenta um
“narrador-defunto”, cujas impressdes narrativas apontam para o cémico: “Ha na
alma deste livro, por mais risonho que parega, um sentimento amargo e aspero
(...)- Nao digo mais para ndo entrar na critica de um defunto que se pintou a si
e outros” (ASSIS, 1999, p. 2).

Aléem das recorrentes analogias irdnicas, a questdo tematica
comparativa se da de modo furtivo. Podemos fazer uma breve comparagao
usando uma notodria frase de outra obra de Machado de Assis: “Unir as duas
pontas da vida” (Dom Casmurro). Dessa maneira, € possivel unir o inicio de um
livro com o fim do outro, remetendo a mesma tematica; assim, no circuito
narrativo abelairiano aparece: “— Nunca pensaste que eu poderia ser também a
morte a tua morte?” (ABELAIRA, 1981, p. 137).

Nos dois casos, as mortes, em um contexto fantastico, dialogam com os
leitores. Na trama de Abelaira, certos trechos remetem a questao do hipertexto
com Machado de Assis, que se da na questdo do delirio e na questado
imagética do encontro com o desconhecido, representado pela morte. Na
narrativa de Machado, essa é exemplificada como o ser caracterizado por um
hipop6tamo, que dialoga com o narrador em delirio. Ja em Abelaira, ela é
representada pela organizacao denominada Thanatus House, mencao parddica
a personificacéo da morte®, naquele momento de febre, sonho, delirio e morte:

Entdo as vozes delas perderam-se muito longe. Quem sabe de
resto se ja morri, se espero que se separe completamente do
corpo a minha alma, dificil conhecer com exatiddo o momento
da morte. A vida extinguir-se-4 pouco a pouco e havera um
instante em que ja ndo sera possivel voltar atras. Embora ainda
vivo, teria ja alcancado a fronteira do regresso impossivel? E
embora eu pudesse desfazer o equivoco e libertar-me da
minha condicdo de morte, pagaria imediatamente com a vida a
tal libertagcdo. Condenado inevitavelmente a ser morte, afastei a
ideia de apresentar o caso a autoridades de Thanatus House.

® Tanato, ou Tanatos, na mitologia grega, é o Deus da Morte, que tem olhos e cabelos
prateados.
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Vou acordar dentro de minutos no tribunal? E recordar depois,
ja na minha cama? Um sonho dentro sonho? (ABELAIRA,
1981, p. 90-91)

No recorte machadiano, a morte ganha caracteristicas fisicas
representadas por um animal, diferindo da representagdo de uma organizacao-
morte, do caso abelairiano. Porém, as divagagbes e as duvidas sobre o
desconhecido e analogias ao sonho se tornam de facil percepcao nas duas
tramas, como no ambito da obra de Machado de Assis:

Estou sonhando decerto, ou se é verdade que enlouqueci, tu
nao passas de uma concepc¢ao de alienado, isto €, uma cousa
va, que a razao ausente ndo se pode poupar. Creio; eu sou
somente a vida; sou também na morte, e tu estas prestes a
devolver o que te emprestei. Grande lascivo espera-te a grande
voluptuosidade do nada. (ASSIS, 1999, p. 46)

z

E notéria a relagdo entre as obras aludidas, uma vez que se percebe o
carater parodico em ambas e a mengao a estados de consciéncia alterados,
que propiciam a comparacao entre a febre dos narradores-personagens. Da
mesma forma, depreende-se a presenga de suas companheiras, descritas nos
relatos do delirio das narrativas analisadas, como se vé no recorte
machadiano: “E vejam agora com que destreza, com que arte, fago eu a maior
transicao deste livro. Vejam o meu delirio comegou em presenca de Virgilia;
Virgilia foi meu grao de pecado da juventude” (ASSIS, 1999, p. 51).

Confirmando a relagdo entre as tramas, as duas trazem a tona
narradores-personagens parédicos e irbnicos, imersos em estado de memoria
transmutado, com o relato da presenca das suas companheiras durante o
processo de resgate da memoria. Essa é uma caracteristica comparativa
embasada no estudo de Hutcheon, que confere a analise a categoria de
hipertexto, presente no trecho abelairiano: “Em vez de aguentar mais dois dias
em casa, a febre ainda nao passara de todo, saltou-me o pé para rua, a falta
dos amigos e de dois de conversa. (...) E agora, ja sem ouvir a tagarelice da
Patricia e da prima” (ABELAIRA, 1981, p. 50).

No tragco machadiano, o narrador-personagem Bras Cubas conhece o
presente, passado e futuro, desde os primordios da criagao, pois em seu delirio

sobre o reino natural e mineral, Pandora mostra-lhe toda a trajetéria do planeta
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Terra. Pela sua prépria condicdo de morto, dotado de onisciéncia, Bras
algumas vezes faz relatos visando afirmar a veracidade de seu dito — tudo o
que sabe ou é memoria de algo vivido ou é o que lhe foi contado, afinal, o
delirio pode nao ter ocorrido de um halo de simples imaginacdo. Ao expor
indiretamente um detalhe, fica marcado que a sua narrativa é apenas uma
reapresentacao de algo que lhe foi apresentado e que ele esta criando imagens
a partir de imagens; em resumo, sua vida é uma imagem, uma lembranca,
como por exemplo, no capitulo X, em que fala das circunstancias do seu

nascimento e da festa de seu batizado:

Digo essas coisas por alto, segundo as ouvi narrar anos
depois; ignoro a mor parte dos pormenores daquele famoso
dia. [...] Ndo posso dizer nada do meu batizado, porque nada
me referiram a tal respeito, a ndo ser que foi uma das mais
galhardas festas do ano seguinte. (ASSIS, 1999, p. 52)

Em O triunfo da morte, detecta-se o mesmo efeito de Memdrias
postumas, na medida em que o seu processo de memdria, caracterizado por
uma voz do subconsciente, ndo equivale ao acontecimento de fato, pois as
divagagdes que o narrador-personagem se serviu ndo sao sancionadas nem
mesmo pelo préprio. Essa idéia converge no hipertexto em comparacéo entre

0s narradores-personagens de Machado de Assis e de Augusto Abelaira:

Lembra-te de quando brincavas com o Afonso? Eu nunca
brincara com Afonso. Convidaste para trepar em um monte de
pedras, ele caiu e morreu. Mais tarde desafiaste Rui para ir
sozinho ao cemitério a meia-noite. A aposta de pregar numa
sepultura, mas pregou-se na gabardine sem dar por isso e
quando quis fugir sentiu-se preso e morreu de susto. Isso
também era falso. De outra vez tudo falso, somente algumas
histérias parecidas. [...]. Alias, ndo obrigo ninguém a acreditar.
(ABELAIRA, 1981, p. 34-35)

Outra caracteristica hipertextual que consiste em obter 0 mesmo efeito
tematico em duas narrativas diferentes se da de maneira conclusiva entre as
duas tramas , na medida em que observamos a utilizacao da ja relatada ironia
autoprotetora. Porém, uma abordagem comparativa surge como um recurso
instrumental de analise, em que as semelhancas do tema confluem nas

influéncias de uma narrativa sobre a outra. Em especifico, observa-se esse
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efeito no personagem de Bras Cubas, assim como no personagem de O triunfo
da morte, na medida em que eles possuem uma falsa modéstia, encobrindo

suas posturas soberbas no advento narrativo:

Talvez espante ao leitor a franqueza com que Ihe exponho e
realco a minha mediocridade; advirta que a franqueza é a
primeira virtude de um defunto. Na vida, o olhar da opinido, o
contraste dos interesses, a luta das cobicas obrigam a gente a
calar os trapos velhos, a disfargar os rasgdes e os remendos, a
nao estender ao mundo as revelacbes que faz a consciéncia.
[...] Mas na morte, que diferencal que desabafo! que liberdade!
Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as
lentejoulas despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar
lisamente o que foi e 0 que deixou de ser! Porque, em suma, ja
nao ha vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos,
nem estranhos; ndo ha platéia. (ASSIS, 1999, p. 87)

O mesmo efeito da ironia autoprotetora é encontrado no texto
abelairiano, numa abordagem parédica e metaficcional, que enseja um teor de
pseudo-humildade quanto ao seu trago narrativo, mas, pelo contrario, aponta a
soberba, ao relatar a importancia de sua existéncia no ambito cultural. Tais
tracos sdo facilitados na medida em que, na condicdo de morto, o narrador-
personagem ja nao necessita prestar contas a sociedade, até mesmo em seu

fazer literario:

Mais meia dizia de palavras, antes de revelar o meu segredo:
uma coisa irritava-me profundamente. Morria, ao cabo de
contas de uma gripe. [...]. E disse de hoje a um ano... Mas
entdo eu ja estaria morto ha um ano e num reldmpago surgiu-
me esta ideia terrivel: 0 mundo sem mim, o mundo esvaziado
da minha pessoa. Como seria possivel? Como imaginar um
mundo sem mim? Igual, com as mesmas ruas, as mesmas
coisas, as mesmas sombras, a mesma chuva... Mas eu
ausente. Que frio! (ABELAIRA, 1981, p. 51)

O romance machadiano em questao tem uma perspectiva deslocada,
pois é narrado por um defunto, que descreve acontecimentos de sua vida
digressivamente do fim para o comego, num relato marcado pela franqueza,
pelo humor e pelo questionamento daquele que n&do precisa mais prestar
contas a ninguém. "Falo sem temer mais nada", relata o falecido Bras Cubas,

personagem de grande densidade psicolégica, que comenta as proéprias
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mudancas. Ele € um sujeito sem objetivos e paradoxal, sempre rondando a
periferia do poder. Burgués da segunda metade do século XIX, encarna o
homem que passou a vida sem conquistas efetivas. Se na infancia o
personagem fora uma crianga abastada e protegida, de origem familiar nobre,
depois de adulto torna-se pequeno burgués, sem conquistas conferidas a ele
como individuo. Isso se deve ao fato de o personagem apenas seguir O
cronograma de sua casta sem muita motivagado, beirando a mediocridade. O

seu mérito consiste apenas na sua heranca de classe:

Como este apelido de Cubas lhe cheirasse excessivamente a
tanoaria, alegava meu pai, bisneto do Damido, que o dito
apelido fora dado a um cavaleiro, heroi nas jornadas da Africa,
em prémio da faganha que praticou, arrebatando trezentas
cubas aos mouros. Meu pai era homem de imaginagéo;
escapou a tanoaria nas asas de calembour. Era um bom
carater, meu pai, varao digno e leal como poucos. (p. 35)

N&o digo que a Universidade me ndo tivesse ensinado alguma;
mas eu decorei-lhe s6 as formulas, o vocabulario, o esqueleto.
Tratei-a como tratei o latim — embolsei trés versos de Virgilio,
dois de Hor&cio, uma duzia de locugbes morais e politica para
as despesas da conversacao. Tratei-os como tratei a histéria e
a jurisprudéncia. Colhi de todas as coisas a fraseologia, a
casca, a ornamentagdo. (ASSIS, 1999, p. 87)

No recorte comparativo com a obra de Abelaira, percebe-se da mesma
forma uma narragdo mais aproximada ao fluxo psicolégico, com avangos e
digress6es da memdria nos capitulos — fragmentos como na obra machadiana,
mas as evidéncias hipertextuais se estabelecem de forma mais contundente na
medida em que as histérias de vida descritas pelos personagens-narradores
séo semelhantes, de tal modo que se percebe nos dois casos um seio familiar
burgués, e uma mudanca de atitude e ideologia conforme o interesse imediato
de conforto e poder.

Nos dois casos, os narradores-personagens de origem burguesa optam
pela apatia e pela inanigdo da falta de atitude emancipatoria, que € inerente a
sua classe. Seja pela idade adulta, relatada pelo personagem de Bras Cubas
apos ter frequentado a universidade, permeada de mediocridade e leviandade,
seja pelo personagem do romance de Abelaira, ao ndo escolher seguir seus
“anseios libertarios” da luta contra a ditadura de Salazar em detrimento da

vontade de seu pai na juventude.
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Como em Memdrias pdstumas, o narrador abelairiano descreve um
acontecimento passado na idade adulta. Em ambos os casos, as digressoes
narrativas de memoérias sao evidentes. Porém, diferentemente do caso
machadiano, em que o insucesso do emplasto resume a vida fracassada de
Bras Cubas, os relatos que seguem nos capitulos seguintes de O triunfo da
morte apontam para um caminho vitorioso, em que 0 personagem, apos a
morte de seu pai, cria 0 suco e o paté, que se tornam fendbmenos mundiais de
consumo (embora fique a duvida se tais produtos existiram de verdade, ou se

foram meros frutos da imaginag&o do irbnico narrador-personagem):

Estudante meti-me com alguns colegas na politica.
Arriscavamos a liberdade, defendiamos a Iuta armada,
propinhamos constituir milicias, desencadear a guerrilha
urbana, raptar o Salazar, o arco da velha. Por exemplo: alugar
uma casa a quinhentos metros de Sao Bento, abrir depois um
tinel direito ao quarto de Salazar e quando ele menos
esperasse, aparecer-lhe... Ou assalta-lo aos domingos. As dez
horas da manha. Quando sem protecdo, se diria a Estoril.
Arriscando a liberdade, dizia. [...] Mas meu pai era (digo era,
ele ja& morreu) um industrial influente e alguém da PIDE
preveniu-o do perigo. Mandar-me para Franga parece-lhe a
forma de me afastar das mas companhias. [...] L& fui. Além do
mais Paris é Paris, Lisboa a consabida piolheira. Vérias vezes
pedira dinheiro para uma viajata — mas ele recusara, preferia,
ter-me aqui a méo, no seu entender Paris era Babilénia. Agora,
porém, entre dois males... (ABELAIRA, 1981, p. 10)

Outro viés de analise de O triunfo da morte € o da literatura fantéstica, ja
que a obra traz a marca do insoélito. Abelaira acaba trazendo perspectivas
argumentativas muito alicergadas na ciéncia e na razdo, trazendo, assim, a
hesitagcdo necessaria do leitor para esse conceito de literatura. Dessa maneira,
mesmo se dando sob um ponto vista irbnico e parddico, o leitor comega a
refletir sobre a realidade empirica ao decodificar as nuances da trama. Assim, é
possivel extrair da obra de Augusto Abelaira varios conceitos de Todorov.

Todorov define o fantastico como sendo a hesitagcdo experimentada por
um ser que sO6 conhece as leis naturais, em face de um acontecimento
aparentemente sobrenatural. Esta hesitacdo, presente na narrativa, seria
expressa pela voz dos personagens, principalmente pela do personagem-
narrador, sempre auto ou homodiegético, e contaminaria o leitor. A hesitagao
do leitor é apontada por Todorov como sendo a marca principal do fantastico.
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Enfim, o autor assinala trés condi¢des obrigatérias para a classificacdo de uma

narrativa fantastica:

O fantastico implica, portanto, ndo apenas a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca hesitacao no leitor e no
heréi; mas também numa maneira de ler. Que se pode por hora
definir negativamente: ndo deve ser poética, nem alegorica.
(TODOROQV, 1992, p. 38)
Temos um exemplo tacito das afirmac¢des de Todorov no trecho a seguir,
uma vez que o narrador-personagem assinala essa estratégia fantastica, ao
nao apostar em argumentos poéticos ou alegéricos dentro uma afirmacao

metapoética:

Mas se acreditares, s6 te peco uma coisa: ndo vejas nestes
fatos qualquer carater simbdlico, qualquer sentido para além
deles. Os fatos nada mais querem significar, recuso-me a
considera-los substitutos de outra coisa, recuso-me a concluir
que falar em A é uma forma de dizer B, que dizer pombas
exprime paz. (ABELAIRA, 1981, p. 53)

O elemento fantastico adquire na obra de Augusto Abelaira um papel
primordial, j& que o autor dispde, na feitura de suas personagens, recursos
retérico-cientificos racionais, dentro de um universo irbnico para convencer o
leitor de um advento e de um acontecimento inusitado para a realidade
empirica. Isso tudo permeado de uma trama filoséfica e insoélita, por vezes
politica e parédica da mesma maneira. No capitulo 27 da narrativa, aflora
elementos sobrenaturais, uma vez que até entdo a humanidade busca uma

explicacao para o fenébmeno da morte:

Que levara aquele homem a identificar-me com a Morte e, de
fato ainda mais estranha, porque morrera? Tem-se dito, tém
dito alguns historiadores, na idade média os homens
pressentiam a morte, sensiveis aos avisos dela, e s6 nos
tempos modernos a esconderam de tal modo que ja ndo a
véem (ou raramente as veem, a Pavlova, inda neste século
descobriu-se num ramo de flores). Admitamos: o espanhol
inculto conservaria esse texto sentido. (ABELAIRA, 1981. 24)

Analisando a trama de um ponto de vista fantastico, entendemos que a

caracteristica principal do “maravilhoso” é a naturalizagéo do insdélito, ou seja, a
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ocorréncia de situacdes ou seres sobrenaturais ndao provoca qualquer reacao
nas personagens ou no narrador, que nao deve ser necessariamente auto ou
homodiegético e, consequentemente, nem no leitor, pois os elementos insélitos
estariam inseridos em um universo em que tudo é possivel.

Além de definir a natureza do fantastico como incerta e fronteiriga,
Todorov aponta propriedades imprescindiveis para a unidade estrutural do
género: o emprego do discurso, comprometido com o enunciado; o narrador
representado de preferéncia em primeira pessoa, comprometido com a
enunciagao; e o efeito Unico da narrativa, que pode ocorrer com ou sem a
gradagao da tenséo, relacionado ao aspecto sintatico (cf. TODOROV, 1992, p.
38). Segue um exemplo encontrado na obra de Augusto Abelaira, em que a
narracdo em primeira pessoa e a delimitagdo da natureza fantastica e da
metapoética tornam-se de dificil identificacdo: “Infelizmente, ndo sonho, tu
existes ai diante de mim. Ou ndo? Existes, de fato?” (ABELAIRA, 1981, p. 91).

Percebe-se o fantastico na andlise de O triunfo da morte, mesmo que de
forma paroddica, pois elimina qualquer recurso de hesitacdo frente aos
acontecimentos. Uma vez que a ambiguidade e a dupla significagdo norteiam
toda a trama, percebe-se que a mesma se beneficia da maioria das técnicas
conquistadas, em ambito literario, na contemporaneidade. Uma delas € a
nogao entre sonho e realidade, que é permeada por toda a incerteza inerente
ao género fantastico, da qual Abelaira se vale na obra aludida:

Estaria a sonhar? De qualquer modo, adaptei-me aquela
docura francesa, aquele brilho feito de idéias faceis, e s6 ao fim
de dois meses um incidente inesperado me levou a tudo
compreender. Entretinha-me num cabaré a transbordar de
mulheres vestidissimas até o pescoco. Quando uma rusga
policial descobriu, alarmada, a minha nacionalidade, portugués.
(ABELAIRA, 1981, p. 12)

Outro fator culminante para a andlise da trama estudada € a perspectiva
de que o fantastico ocorre de maneira abrupta, consistindo numa invasao do
mistério, do inexplicavel e do inadmissivel posto na realidade, pondo as
crengas do homem comum a prova. Especificamente em O triunfo da morte,

percebem-se essas caracteristicas, mais propriamente no trecho a seguir:
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Atencdo, isto parece-me importante! Inesperadamente,
perguntei-lhe como se alguém falasse pela minha voz: Sabes
quem sou eu? Olhou pra mim, dir-se-& reconhecer-me,
conhecer-me melhor do que eu proprio me conhecia. Nao me
leves! Falava em espanhol, o terror no rosto. Dou-te tudo que
quiseres! (ABELAIRA, 1981, p. 22)

A partir do trecho acima, partimos da relagdo tedrica que suscita em
Todorov o embasamento recorrente, para afirmar os conceitos que se
caracterizam a partir de uma intromiss&o misteriosa e inexplicavel na realidade
descrita:

O fantastico se caracteriza por uma intromissdo brutal do
mistério do quadro da vida real. A narrativa fantastica gosta de
nos apresentar, habitando o mundo real em que nos achamos
homens como nds, subitamente em presenga do inexplicavel.
(TODOROQV, 1992, p. 32)

Todorov fornece um aporte concreto para especificar, com maior
exatidao, o recurso estilistico percebido na andlise da narrativa em questao,

que exemplificam fatores do universo fantastico do qual Abelaira se valeu:

Nos textos fantasticos, o autor relata acontecimentos que nao
suscetiveis de acontecer na vida, se nos prendemos aos
conhecimentos comuns de cada época no tocante ao que pode
ou nao pode acontecer. Com excegao do conto de fadas, todas
as histérias sobrenaturais sdo histérias de medo, que nos
obrigam a perguntar se 0 que se cré ser pura imaginagao nao é
afinal de contas realidade, Caillois propée também como de
toque do fantastico a irredutivel impressdo de estranheza.
(TODOROQV, 1992, p. 40-41)

Seguindo a aceitagdo da categoria peculiar de estranheza, e de que as
leis da natureza ou acontecimentos tidos como bizarros podem ser aceitos de
forma inequivoca na realidade descrita no texto, entdo é possivel concatenar o
advento fantastico para sua especificidade de géneros. Como é o0 caso a
seguir, em que o trecho se vincula ao prisma do maravilhoso de acordo com
Todorov:

Sim, numerosos exemplos de sonhos verdadeiros enchem a
histéria. Mesmo de acordo com o critério cientifico, a pratica
mostrou-se verdadeiros. Maomé hesitava em dar batalha aos
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inimigos, bem mais numerosos. Mas sonhou vencé-los e nao
duvidou mais. Com Cipido sucedeu o mesmo. E Peng-tcheng
sonhou com um prostibulo cheio de mulheres. No dia seguinte,
toda a gente lhe disse cheirava perfume de mulher. Queres
mais provas? Na peninsula de Kamtshatka quem sonhar com
uma rapariga vé-se obrigado a casar com ela. Mas porque nao
dizer: quem sonha com uma rapariga prevé o casamento com
ela? Poderia multiplicar os exemplos. De qualquer maneira,
penso que ndo sonhei, vivi na realidade tudo isso. (ABELAIRA,
1981, p. 76)

De acordo com o exemplo, percebe-se a ocorréncia de fenémenos
estranhos a realidade descrita, mas que, postos sob a perspectiva de aceitagéo
frente ao insdlito, somando-se a argumentos de sustentacdo com foco
historico-cultural, podem mostrar o que Todorov chamou de passagem do

fantastico para o estranho:

No fim da historia, o leitor, quando ndao o personagem, toma,
contudo uma decisdo opta por uma solugcdo, saindo desse
modo do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade
permanecem intactas e permitem explicar os fendmenos
descritos, dizemos que a obra se liga a outro género: o
estranho. Se ao contrario, decide que se devem admitir novas
leis da natureza pelas quais o fenbmeno pode ser explicado,
entramos no género maravilhoso. (TODOROV, 1992, p. 48)

O testemunho do autor com relagdo aos adventos ocorridos nao é
sélido, devido ao carater parddico do qual ele se utiliza. Isso é constatado nos
termos em que Abelaira se detém, para explicar metaficcionalmente, em suas
elaboracdes descritivas da histéria, termos que emergem para dar indicios da
propensdo de Abelaira de basear-se nas vertentes da literatura
contemporéanea, em especifico da teoria do fantastico. Os termos como
hesitacdo e ambiguidade, inerentes a essa série tedrica fantastica, revelam
pistas parddicas da intencao do autor ao relatar os recursos literarios atuais:
“Tais hesitagdes, devo repeti-lo, resultam em boa parte da ambiguidade desse
texto — crescendo pouco a pouco, evoluindo, transformando-se num livro
escrito na clandestinidade e em perigo de morte” (ABELAIRA, 1981, p. 34).

Percebem-se indicios no trecho subsequente, que corrobora para uma
ambiguidade, que se da de forma parodica, alicercando a ideia de
questionamento da realidade descrita no ambito literario, e que suscita no
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minimo a hibridez dos géneros pds-modernos — neste caso, metaficcional,

historiografico, parédico, sintomatico e fantastico:

Brinquei claro. A necessidade irreprimivel de duvidar de tudo!
Pois acredito profundamente na minha histéria, mesmo quando
pergunto se nao estarei a sonhar. Mas s6 interrogo aquilo em
que acredito, sé duvido daquilo em que acredito. Nada é
verdade, tudo é verdade. Morrer, dormir, sonhar... Viver porque
nao? (ABELAIRA, 1981, p. 109)

Evidentemente, o autor ndo alicerca seu universo descrito em artificios
como a “hesitagdo”, na medida em que tal efeito seria em vao, devido ao
carater hermenéutico que pré-condiciona o leitor a uma leitura parddica.
Porém, a ambiguidade inerente a textos de duplo sentido, como séo os textos
parodicos e os textos fantasticos, sdo latentes. Assim, o autor testa os limites
entre um género ou outro até o extremo de suas divisas fronteiricas, uma vez
que Abelaira parodia os fendmenos literarios contemporaneos, como o género
fantastico.

Como de praxe, o autor coloca em seu fazer literario a experimentagao
dos limites da realidade descrita, assim como os limites da arte, propiciando
uma andlise que permeia varios conceitos literarios da atualidade, sem,
contudo, fazer parte de um género em particular, apenas estando dentro do
patamar parddico pdés-moderno. Por outro lado, pode-se dizer que sua obra
converge na somatéria das mudangas ocorridas nos ultimos tempos da
literatura pds-moderna. No trecho a seguir, Abelaira descreve o suco de
burujandu, da sua existéncia a comercializacdo, sendo possivel estabelecer
com clareza a influéncia do que Todorov chamou de passagem do maravilhoso

instrumental para o cientifico:

O burujandu nado existe, embora pudesse ter existido se a
madre natureza revelasse um pouco mais de imaginagdo. O
fruto, tropical como o nome indica, vinha estampado no rétulo
da garrafa: um misto de piteira, de maracuja e de anands, com
folhas muito semelhantes as de tremogo. Eu proprio desenhei.
Quanto ao sabor, valera a pena descrevé-lo? Quem ndo o
conhece? Vinho verde gaseificado com gotas de cereja, um
pouco de rapé cor azul-marinho. Céptico, meu pai aceitou o
risco de perder algumas centenas de contos a fim de provar a
minha incapacidade. Enganava-se. Um éxito colossal[...]. Mas
a inexisténcia do fruto ndo determina a inexisténcia do sumo, a

86



inexisténcia do éter ndo nega a realidade das ondas luminosas.
E a prova de que existe o sumo manifesta-se ali naquela mesa.
Vai um copo? (ABELAIRA, 1981, p. 26-27)

Uma das caracteristicas da contemporaneidade literaria presente nessa
trama abelairiana, é a influéncia do sciense ficcion, que consiste em apresentar
avangos cientificos que estdo muito a frente do tempo descrito, tanto histérico
quanto empiricamente. Da mesma maneira, que agora a critica a artificialidade
da sociedade industrial, agora cede lugar paradoxalmente a exaltagdo da
imaginacao cientifica, frente a mediocridade na natureza.Nos trechos a seguir,
percebe-se 0s postulados da teoria de Todorovque permeiam O triunfo da

morte no que tange a influéncia do maravilhoso cientifico:

Um terceiro tipo de maravilhoso poderia ser chamado o
maravilhoso instrumental. Aparecem aqui pequenos gadgets,
aperfeigoamentos técnicos irrealizaveis na época descrita, mas
afinal das contas perfeitamente possivel. Na histéria do
Principe Ahmed das Mil e uma noites, por exemplo, esses
instrumentos maravilhosos sdo no inicio: um tapete voador,
uma magé que cura, um tubo de longa visédo; em nossos dias,
o helicéptero, os antibidticos ou o binéculo. O maravilhoso
instrumental nos conduziu para bem perto daquilo que se
chamava na Franga, no século XIX, o maravilhoso cientifico e
que se chama hoje de science-fiction. Aqui, o sobrenatural é
explicado de uma maneira racional mas a partir de leis que
ciéncia contemporanea nao reconhece. (TODOROV, 1992, p.
63)

O conceito de Todorov, especificado como maravilhoso cientifico
permeia toda narrativa analisada de tal maneira que integra uma das suas
caracteristicas mais importantes, na medida em que remete a um fator de
importancia para o efeito desejado. Isso consiste no questionamento da

realidade e do avanco cientifico de uma época:

Para os marxistas, tratava-se duma tese reacionaria ao servigco
das multinacionais que, de fato, pagaram a conta das
investigacdes, produto exemplar da ciéncia burguesa e do
renascimento do nazismo. Para os psicanalistas, a tese ignora
o complexo de Edipo, se pude entender o artigo de Lacan. Os
tedlogos limitaram-se sublinhar que, ndo havendo imprevistos
para Deus, o homem fora necessariamente contemporaneo do
pterossauro, quase (ah, este quase!) coincidente com a origem
da vida, o que daria razdo ao Génesis. Assim numerosos
psiquiatras passaram a recomendar o paté de pterossauro
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como tranquilizante eficaz, boa leitura do alfabeto celular.
(ABELAIRA, 1992, p. 84).

No trecho acima, sdo parodiados conceitos historicos, cientificos e religiosos.
Esses conceitos como 0 marxismo, 0 nazismo, a psicandlise e o cristianismo,
sdo questionados devido a influéncia da pos-modernidade na trama
abelairiana. Assim, na medida em que o legado histérico-cultural e cientifico
sofre ataques, o0 conceito de science ficcion é aludido, pois um produto
inexistente na realidade empirica, corrobora para a problematizagéo do sistema
cultural e esse trago marcante nas tramas da contemporaneidade literaria
como O triunfo da morte.

Todorov aponta descricbes de algumas psicopatologias, sendo as
mesmas justificadas por outros temas psicanaliticos na literatura. A partir de
Freud, uma vez que o psicanalista aponta na estrutura da psique a neurose
como resultado de um conflito entre 0 ego e o id, enquanto a psicose € o
resultado anélogo de uma perturbacdo semelhante da relagao entre o ego e o
mundo exterior. Nessa abordagem voltada a narrativa, Freud exemplifica a
patologia da neurose no exemplo de uma moga que estava apaixonada pelo
cunhado e cuja irma estava para morrer, e ficava horrorizada ao pensar que se
o cunhado ficasse livre, seria possivel se casar com ele. O esquecimento
instantdneo deste pensamento permitiu a movimentacdo do processo de
recalque que leva a sofrimentos. No caso da neurose, o conflito tende a ser
resolvido pela mudanga da realidade, recalcando a satisfagdo do impulso no
caso do amor pelo cunhado. J& uma reagao psicotica teria negado o fato de
que a irma esta para morrer.

Esses recursos, aplicados em O triunfo da morte, sdo subvencionados
pelo estudo de Todorov, na medida em que aspectos da literatura fantastica
compelidos pela psicandlise emergem na trama. Na medida em que o narrador-
personagem deixa indicios de uma descricdo de percepcao alterada da
realidade cotidiana, sem justificar-se, 0 mesmo acaba migrando para o género
maravilhoso, onde o improvavel se resguarda. Além de que, nesse empréstimo
psicanalitico, conferido a teoria fantastica, pode-se depreender da obra

estudada o sintoma da psicose, no momento que o narrador-personagem
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justifica os acontecimentos com fenémenos ndo empiricos e sobrenaturais

como € o exemplo de Joana d’Arc:

Quando me levantei, ja restabelecido tratei-me com um
psiquiatra, falei-lhe daquele sonho, da voz — mas se Joana
d’Arc ouvia vozes porque ndo as ouvia eu também?
Respondeu-me com complexo de Edipo, a morte do pai ou da
tia ou da prima e nao sei que mais. Mandei-o a fava, em suma.
(ABELAIRA, 1981, p. 53)

Os temas psicanaliticos extraidos do estudo de Todorov, sobre literatura
fantastica, servem justamente para auxiliar na concatenacdo das técnicas
usadas por Abelaira, na medida em que é latente a apropriacao do uso desses
adventos que permeiam a ddvida, e vao ao encontro do senso comum
estabelecido. Todorov justifica teoricamente a utilizacdo desses recursos nas
obras fantasticas por serem pertinentes nas tessituras das tramas dos autores
que pretendem explorar os limites da arte por meio da subversdo das
descri¢gdes naturais e sociais, assim como € a proposta de O triunfo da morte.
Nesse aspecto, Todorov apresenta argumentos tedricos que sustentam essa
escolha:

Pode-se, pois esquematizar a condenacdo que alcanca as
duas redes de temas e dizer que a introducdo de elementos
sobrenaturais € um recurso para evitar esta condenacgéo.
Compreende-se melhor agora por que nossa tipologia dos
temas coincidia com as doencas mentais: a funcdo do
sobrenatural é subtrair do texto a agdo da lei e com isto
transgredi-la. (TODOROQV, 1992, p. 168)

Abelaira, na obra O triunfo da morte, sanciona 0s pressupostos
fantasticos anteriores, pois o0s elementos sobrenaturais, assim como o0s
elementos pardédicos, dissipam o embate e a condenagéao de ideologias, fatos
censurados e tabus que sao desaprovados pela sociedade e pelo vinculo
social. Nesse caso em especial, uma das mortes se exime de uma opiniao
convencional por nao precisar se submeter as leis que regem a natureza e
mais especificamente as regras sociais.

H4a, ai, uma analogia hipertextual a Assim falava Zaratustra, de
Nietzsche, uma vez que esse descreve a vinda de um “super-homem” com

capacidades medilnicas, ou seja, uma espécie de homem aperfeicoado,

89



melhorado e avangado em relagcdo a humanidade. Na trama abelariana, surge
na figura do “novo primata” e também configurado pelas caracteristicas do
personagem morte XLC523, que é descrito como um profeta arbitrario. Além do
mais, esses conceitos do filésofo foram deturpados pela interpretacao de Hitler,
lider nazista que € mencionado parodicamente em relagdo a sociedade
Thanatus House. Desse modo, além das mencdes anteriores, o narrador se
utiliza da voz do personagem, ao invés da sua, para o ndo comprometimento

com a polémica sobre a justificativa de ceifar a vida de alguém:

Aqui a condenagdo e o desgosto mostravam-se evidentes.
Encheu de tabaco o cachimbo e concluiu: A morte atuou como
grande regulador do aperfeicoamento da espécie. Somente,
até hoje procedeu ao acaso e ndo de uma forma seletiva e
eficaz. Eis 0o que pretendemos: obriga-la a intervir
cientificamente, apressando o aparecimento do novo primata.
O aparecimento do novo primata e nao a sobrevivéncia do
homem, hem? A resposta que XLC523 pretendia? Ou nao, o
meu desconhecido revelava-se um herético, uma morte
revoltada. Semeadora de idéias heterodoxas nao discute se
boas ou mas? Tanto mais que, convenhamos, 0 seu
pensamento parecia ainda pouco estruturado, as incoeréncias
abundavam,sugeriam um profeta, ndo um pensador tradicional
e bem alicercado na realidade. Talvez. (ABELAIRA, 1981, p.
104)

Por outro lado, Todorov recorre, mesmo que de forma genérica, aos
elementos psicanaliticos para a inser¢do na sua teoria fantastica. O estudo da
literatura fantastica, embasado nas questdes psicopatologicas, confere, a

andlise de O triunfo da morte, uma observacgao relevante desses fendmenos:

O esquizofrénico, escreve Kasanin, ndo tem nenhuma intencao
de mudar seu método de comunicacgao, altamente individual, e
que parece alegrar-se com o fato de que ndo o compreendam.
A linguagem torna-se entdo um meio de cortar-se do mundo,
contrario da sua fungdo mediadora. (TODOROQV, 1992, p. 156)

Comparando o trecho acima a andlise da obra de Abelaira, pode-se
relacionar de forma pertinente, na medida em que o narrador-personagem opta
por um discurso esquizofrénico, fragmentador da realidade e ultraindividual,
apontando metaficcionalmente as opgdes do seu tragco, sem considerar as leis

naturais e sociais:
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Se tal como no gato, uma pequena zona do cérebro comanda
0S nossos sonhos... Pergunto outra vez: porque sonho, nao
com a morte, coisa compreensivel, mas que sou morte? E isto
acontece com toda gente ou s6 comigo? Nao, ndo conto um
sonho. E a coeréncia nao a creia posterior, faz parte dos fatos.
Prova a realidade deles. (ABELAIRA, 1981, p. 77)

Conclui-se que os elementos fantasticos até aqui concatenados
demonstram a validade desses instrumentos teéricos aplicados a narrativa de
O triunfo da morte. Tais elementos estabelece algumas fronteiras, mesmo que

essas sejam levadas aos limites de seus conceitos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na observancia de todo percurso desenvolvido na presente dissertacao,
alguns temas e conceitos foram privilegiados por abarcarem aspectos da
matéria analisada. O tema da morte, em especifico, que faz jus ao titulo da
trama estudada, foi perscrutado sob a otica dos estudos pds-modernos,
conferindo a essa tematica a tbnica das descricbes historico-culturais
contemporéaneas. O tema da morte, utilizado por Augusto Abelaira também
permeou outras narrativas de outros autores, como Machado de Assis, em
Memcrias postumas de Bras Cubas, que auxiliou de base comparativa para
contrabalancar e ressaltar os intentos dos autores nessas narrativas. A
validade dessa tematica nessas tramas advém do fato de que a morte do
narrador-personagem, no ambito literdrio, o coloca ao largo das leis de censura
institucionalizada, que n&o podem mais alcanca-lo, além de que as leis naturais
nao se aplicam mais aqueles que se encontram no estado de pés-vida.

A morte do narrador-personagem de O triunfo da morte permite que o
mesmo aborde certos tabus e combata a censura ao politicamente correto. Ao
eximir-se da sociedade, do tempo e do espago, 0 personagem pode ter
quantas amantes desejar e se entregar ao erotismo, e quando ndo quiser mais,
pode descarta-las, conferindo ao “acaso sobrenatural” a causa de suas mortes,
que acobertam a intengcdo ideoldgica da critica a descartabilidade da arte
contemporéanea. Seguindo o0s conceitos das antinomias do género pds-
moderno, o narrador-personagem, pode ter posicionamentos ideoldgicos
antagonicos sem conflitos. Pode criar produtos artificiais que trazem ilusao e
doengas aos consumidores, mas nesse aspecto acaba deixando a duvida
sobre seus feitos, desviando o foco de verossimilhanga dos argumentos,
ficando assim livre para criticar, polemizar e se pronunciar em assuntos
delicados, aleatoriamente.

O narrador-personagem aponta para o sujeito burgués, que outrora era
senhor da realidade cultural, e que hoje sofre a compulsiva fragmentacao do
eu, que € advento da herancga psicanalitica lacaniana nas obras p6s-modernas,
que a psique nao pode se relacionar diretamente com sua realidade cultural,
devido a fragil e duvidosa mediacado dos simbolos. Mas também nota-se, na
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trama descrita pelo narrador-personagem, tracos de um burgués em esséncia,
na medida em que os complexos paradoxais sdo mantidos para manutengao
das suas certezas vazias.

Essa ultima parece ser uma das mais elaboradas criticas sociais nas
figuras da morte e das doengas mentais em toda trama. Outros apontamentos
conferem ao narrador-personagem, na figura de morte, o poder sobrenatural de
ceifar a vida de outras pessoas ao acaso desde sua infancia, e mais tarde fazer
parte de uma sociedade secreta, a “Thanatus House”, que se ocupa em decidir
quem deve morrer numa espécie de forga evolutiva seletiva natural,
preparando para a chegada do novo primata, analogia conceitual parédica a
super-raca do discurso nazista. Os conceitos paradoxais conferidos as nuances
da narrativa, sobretudo, partem dos pressupostos pds-modernos da parddia,
ironia e do fantastico, de maneira a sancionar uma perspectiva ideolégica mais
marxista e desconstrutiva da arte, mais do que inclusiva e descritiva.

Outros conceitos hipertextuais também servem de valvula de escape
para o narrador-personagem, nos exemplos em que ele diz sonhar, abstendo-
se de conflitos com as estancias majoritarias sociais, assim como diz ter davida
se ndo é sua imaginacdo ou se nao € febre, seguindo a premissa das
alucinacdes delirantes que também sdo encontradas em Memdrias postumas
de Bras Cubas. Mas os conceitos psicanaliticos subvencionam a duvida das
afirmacgdes, permitindo que possa ter total liberdade para minar os pilares da
razao, da realidade, da ciéncia e da arte.

Ja a escritura da trama aponta para os sintomas mais generalizantes da
esquizofrenia, assim os espagos temporais (passado, presente e futuro) se
desenvolvem ao mesmo tempo, ressaltado pelo trago fragmentario de sua
trama. Outro elemento conceitual do narrador-personagem esta na critica a
sociedade de consumo e consiste na ndo aceitacdao de elementos da realidade
afetiva familiar burguesa. Dessa forma, percebe-se um personagem compelido
e embasado na pratica do capitalismo selvagem, de que os fins justificam os
meios, na medida em que até seu pai, que ingeriu o produto de sua criagao, o
suco toxico de burujandu, acaba morrendo.

O personagem, nesse sentido, ndo demonstra ter remorso,

depreendendo assim formas genéricas de sintomas psicéticos. Mas todos
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esses elementos concatenados até aqui, que por vezes consistem em criticas
as nocodes de valores sociais, a sociedade de consumo, a arte, a percep¢ao da
realidade e até a prépria existéncia empirica, sdo o apanhado das técnicas
metaficcionais de que autor se vale, descrevendo a sintese de toda tendéncia
pds-moderna de forma parddica. A cultura de massa, o erotismo, 0 marxismo e
a psicanalise sdo temas muito utilizados na contemporaneidade literaria, numa
versao deturpada do passado, permeada pela nogdao esquizofrénica do
presente, o que traz a tona os paradoxos de uma cultura e de uma sociedade,
em que as perguntas multivalentes sdo mais pertinentes do que as respostas
descartaveis, o que de certa maneira descreve o panorama da literatura e da
arte atual.

Em suma, O triunfo da morte, de Augusto Abelaira, € um peculiar
exemplo da literatura contemporanea, que parodia todas as suas tendéncias,
descrevendo as suas antinomias e testando os seus limites, em um mosaico
experimental literario. Por meio da metaficcdo, o romance ironiza a
mediocridade do fazer literario e critica a falta de imaginacao dos escritores de
nossos tempos, por vezes transgredindo todas as técnicas até mesmo da
literatura fantastica, com o intuito de sublimar os limites da arte p6s-moderna.
No fechamento da narrativa, percebe-se um rompimento paradigmatico, na
medida em que estabelece que o leitor escreva a trama junto com o autor,
implodindo a nocéo de autoria e do génio burgués, sancionando a nocao de
que a leitura preenche os vazios da significagcdo textual. Enfim, O triunfo da
morte € uma narrativa que propde tanto ao publico académico que pretende
estudar os fenébmenos da pds-modernidade, quanto o publico em geral que
busca nos pormenores do cotidiano, uma reflexdo que vai além daquelas

impostas pelo meio cientifico, cultural e social
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