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Mesmo nesse fim de mar
qualquer ilha se encontrava,
mesmo sem mar e sem fim,

mesmo sem terra e sem mim.

Mesmo sem naus e sem rumos,
mesmo sem vagas e areias,

ha sempre um copo de mar
para o homem navegar.

Jorge de Lima

Apanha estas palavras do chdo tumido

onde as deixo cair, findo o dilavio:

forma delas um palco, um absoluto

onde possa dangar de novo, nu

contra o peso do mundo € a pureza do anjos,
até que a lucidez venha construir

um templo justo, exato, onde cantemos.

Mario Faustino



RESUMO

Nesta dissertacao, realizo uma andlise da obra poética do autor piauiense Mario
Faustino, a luz de textos tedricos que tratam de questdes relacionadas a lirica.
Dessa forma, busco destacar as tematicas e os procedimentos mais significativos
adotados em sua consecucgdo artistica. Além do exame do conjunto de sua
producdo, constituida de O homem e sua hora e QOutros Poemas, traco um
levantamento de sua fortuna critica e o recorte tematico da metalinguagem, uma
configuragao recorrente na sua producao.

Palavras-chave: Poesia, Metalinguagem, Modernismo.



ABSTRACT

Analysis of the work of brazilian poet Mario Faustino from Piaui, in the light of
theoretical texts that deal with the issue of aiming to highlight the lyrical and
thematic procedures adopted in its artistic achievement. In addition to considering
all of its production consisting of O Homem e sua Hora e Outros Poemas, We also
consider his critical fortune and thematic focus of the metalanguage, recurring
process in his production.

Key-words: poetry, metalanguage, modernism.
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1- PROLEGOMENOS

1.1 - A guisa de Introducio

Toda a teoria é cinzenta
E verde s6 a dourada arvore da vida
Joao Ribeiro

Mario Faustino cantou o amor, a morte, a passagem do tempo, mas
provavelmente nenhum tema foi tdo abordado, em sua obra, quanto a prépria
poesia. Tal constatacdo favoreceu a escolha dessa tematica que, de certo modo,
norteia a escritura da presente dissertacdo. Em “A Profusdo Metapoética em
Faustino”, busco realizar uma analise de alguns metapoemas de autoria de Mario
Faustino, a fim de investigar de que forma o autor discute em sua poesia a criacao
artistico-poética, movimento esse que possibilita estabelecer as diretrizes
necessarias a leitura da obra de Faustino como todo.

Nesse ponto, € importante mencionar que o desenvolvimento da pesquisa
considera a leitura critica dos textos poéticos o seu centro de referéncia. Por mais
que a teoria abra as fronteiras a compreensédo da obra literaria, o proprio texto
tem, muitas vezes, um poder ndo menos superior, uma vez que orienta a
compreensao da obra. Ao aspirar por um entendimento de conjunto e por uma
visdo analitica dos textos, busco delinear uma proposta pertinente, a partir da qual
pretendo enriquecer os estudos sobre o autor, bem como desbravar um dos temas
mais proficuos de sua poesia. Dessa forma, transito por um caminho muito
particular em busca de compreender o conjunto de sua producao.

Um fato importante a ser evidenciado é que o autor escreveu sua obra
muito jovem e precocemente morreu. Sua lirica, além de evidenciar as angustias e

vicissitudes de um jovem escritor, revela o retrato de um poeta procurando a sua
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identidade. Assim, nada mais provavel do que se evidenciar o proprio autor,
tecendo suas lucubragdes acerca da lirica na poesia que compunha.

Em razao disso, busco mostrar que a obra de Mario Faustino desenvolve
como tema, ndo somente aqueles ligados a morte, como observa uma parte
significativa de seus leitores, provavelmente, influenciados pelo tragico fim do
poeta, mas, também e de forma proeminente, o da metalinguagem. Junta-se a
isso, 0 lancamento de idéias arrojadas relacionadas a celebracdo da juventude e
sobretudo da existéncia.

O primeiro poema escrito por Mario Faustino, que atende pelo titulo
sugestivo de "Primeiro poema" (1948), posteriormente incluido em sua obra
completa, O Homem e sua Hora e Outros Poemas (2002), na secao “Esparsos e
inéditos”, ja anuncia como tema o fazer poético. O referido livro apresenta, ainda,
como poértico da obra "Prefacio", um poema com tematica analoga, em que o autor
aborda a questao da constru¢cdo metalingtistica. Em "Mensagem", poema no qual
a funcdo da poesia € a ténica e em "O homem e sua hora", poema-titulo do livro,
cujo tema é uma viagem de proporcdes épicas por toda a tradicdo poética,
Faustino problematiza a poesia contemporanea e, ao mesmo tempo, estabelece
uma proposicao para a sua poeética, concebida enquanto um discurso eficiente
para salvar a lirica. Além disso, um dos ultimos poemas que ele escreveu para o
que seria o0 seu épico fragmentario, o texto sem titulo que identificamos através
dos versos "Trabalha/Bela cabega", se debrugca no fazer poético e na prépria
funcéo da poesia.

Tal como se pode perceber nessa breve panorama, desde o alvorecer lirico
do autor, até seus ultimos escritos, a problematica da metapoesia esta presente.
Nesse contexto, pretendo verificar de que forma esse viés tematico é abordado
pela obra de Faustino. Em um primeiro momento, observo o caminho delineado
por Augusto de Campos no ensaio “O Ultimo Verse Maker” (1978). Para o critico e
poeta paulista, a obra de Faustino apresenta as seguintes fases: inicia-se pela
integracdo da tradicdo com a modernidade, evidenciada pelos poemas de O
Homem e Sua Hora, mais alguns esparsos da época; a segunda fase, definida

como moderna, é constituida pelos poemas mais experimentais do autor e pelo
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flerte com as formas "concretas" do verso. A terceira e Ultima fase apontada diz
respeito a integracdo do moderno com a tradicao, compreendendo os fragmentos
que constituiriam o seu épico pdés-moderno. Esse € momento, sugere Campos, de
Fragmentos de uma obra em progresso.

Dada a importancia da divisdo proposta em “O Ultimo Verse Maker”, ndo a
ignoro evidentemente, mas busco delinear uma categorizacado diferenciada do
corpus de analise sobre o qual me debrucgo. Essa atitude, em primeiro lugar, se
relaciona ao desejo de ampliar o material a ser estudado, incluindo, além dos
poemas mais importantes de Faustino, contidos no livro O Homem e Sua Hora e
nos seus Fragmentos de uma Obra em Progresso, os textos que abrangem o
alvorecer lirico do poeta. Na medida em que lanco outro olhar sobre a producéo
poética faustiniana, também procuro contemplar dessa forma as diferenciadas
nuances que a sua metapoesia vai assumindo, em determinados periodos de
producéo.

Tendo em vista a sistematizacdo que ora proponho, procuro vislumbrar o
corpus de analise considerando o conjunto da obra de Mario Faustino e a sua
divisdo em trés fases distintas. A primeira definida como a do Modernismo de
matizes romanticas configura-se através de recursos modernistas e transparece
certa idealizacao do fazer poético, bem como da poesia e de sua fung¢ao. Por sua
vez, a segunda é a do Modernismo Europeu, a partir da qual a poesia faustiniana
se propde a abarcar influéncias de Ezra Pound e T. S. Eliot, evidenciando assim
um modernismo espelhado nas ebulicdes do primeiro modernismo da Europa e
uma lirica dissidente dos arautos brasileiros de 22. Por fim, a terceira fase a que,
infelizmente, o autor teve menos tempo para depurar diz respeito ao
amadurecimento criativo de Mario Faustino enquanto poeta, compreendendo o
periodo da composicdo de Fragmentos de uma obra em progresso. Nesse
momento ultimo é possivel observar a cristalizacdo das poéticas das fases
anteriores, bem como um maior equilibrio entre fundo e forma.

Nesses termos, saliento que a abordagem do corpus escolhido se da de
acordo com o encaminhamento suscitado pelo carater da realizacdo poética de

Faustino e, por isso, também reforgo a relevancia de vislumbrar sua poesia a partir
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de uma perspectiva metalinglistica assumida pelo poeta. Sem deixar de atentar
para outros temas que a poesia faustiniana suscita, minha proposta conduz, em
certa medida, a um encontro com o0 que a propria poesia postula acerca do fazer
poético, aliada com os fundamentos teéricos que tratam da questado do lirico. De
modo muito particular, a tessitura de “A Profusdo Metapoética em Faustino”
vincula, quando necessario, a analise dos poemas de autoria de Mario Faustino a
leitura de outros textos poéticos que considero relevantes nesse contexto.
Especificamente, busco a critica pragméatica de Ezra Pound, a critica ideogramica
que prevé uma abordagem comparatista da poesia, enquanto subsidio teérico
para amparar minhas reflexdes acerca da poesia de

Na sua condicdo de pesquisa bibliografica e hermenéutica, esse trabalho
esta dividido em quatro capitulos. O primeiro, "Prolegdbmenos”, € composto por
varios subitens que apresentam considerag¢des preliminares que sustentam, em
um segundo momento, a efetiva abordagem dos poemas de Mario Faustino. Em
"A Guisa de introducdo”, o primeiro desses subitens, faco referéncia as diretrizes
basicas da abordagem que proponho, além de explanar o corpus de andlise
estabelecido. Logo apds, em "Nota Biogréfica", apresento uma sucinta abordagem
da vida do autor de O Homem e Sua Hora. No subitem "Labirintos do Tesouro",
procuro resgatar a fortuna critica referente a obra de Faustino, incluindo, de modo
destacado, a analise da critica acerca da obra faustiniana realizada por Benedito
Nunes, José Guilherme Merquior e Augusto de Campos, entre outros. Para o
fecho do capitulo inicial, em "Teoricamente Falando", discorro sobre as teorias que
serviram de suporte para a escritura desse trabalho.

No segundo capitulo, "Sou Poeta", realizo a andlise dos poemas de Mario
Faustino escritos entre 1947 e 1948. Nesta etapa inicial de abordagem, fez-se
necessaria a leitura interpretativa dos primeiros textos do poeta piauiense, em que
a metapoesia aparece como um dos temas de mais marcante presencga. Tanto
neste quanto nos demais capitulos posteriores recorreu-se, para melhor
sistematizar o estudo, a divisdo em subitens ou sub-capitulos, cada qual referindo-

se a analise de um poema.
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O terceiro, "Tradicdo e Modernidade", é dedicado a andlise de textos
metapoéticos da obra O Homem e Sua Hora, incluindo um poema da mesma
época que nao entrou no livro, "Viagem", mas que traz parentesco estético e
ideoldgico com o livro em questao.

Por fim, o quarto capitulo, "Fragmentos de uma poética em devir", abarca a
analise de alguns poemas que fazem parte do projeto Fragmentos de uma obra
em progresso.

Nesse processo de analise e reflexdo que empreendo em busca de
vislumbrar de que forma/s Mario Faustino cultiva o tema metapoético, um dos
principais leitmotivs’ de sua poesia, também me volto para questdes de ordem
cronolégica, movimento esse possibilitado pela natureza dos escritos faustinianos
tdo marcados pelas trés fases a que se refere Augusto de Campos. Sendo assim,
busco também reconhecer a evolu¢do da poética do autor, aléem de imprimir certa

organicidade a pesquisa que ora proponho.

! Considero o leimotiv enquanto repeticdo, no decurso de uma obra literaria, de determinado tema
gue envolve uma significacao especial. Tema ou idéia sobre a qual se insiste com certa frequéncia.
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1.2 - Nota biografica

Vejo sangue no ar, vejo chuva de

sangue

caindo nas nuvens batizadas pelo sangue
dos poetas martires.

Jorge de Lima

Mario Faustino nasceu em Teresina, capital do Piaui, no dia 22 de outubro
do ano de 1930. Foi o vigésimo filho do casal Francisco dos Santos e Silva e
Celsa Veras e Silva. Coube a seu irmdo mais velho, José Veras e Silva e a
cunhada Euridice Mascarenhas Veras a criagdo e a educagdo do menino. Nao
obstante, Mario teve sempre uma vida abastada, o que lhe possibilitou, desde a
tenra idade, o acesso a cultura. Talvez, venha dai sua prodigalidade revelada aos
nove anos, quando escreveu um conto denominado “No reino da morte”, narrativa
que surpreendeu os parentes por sua tragicidade.

Em 1940, sua familia se muda para Belém do Para, cidade onde Mario
Faustino tem os seus primeiros contatos com a vida intelectual. Aos dezessete
anos, passa a colaborar com o Jornal A Provincia do Para, em que escreve
editoriais, crénicas e artigos sobre arte. Nesta época, trava amizade com
Francisco Paulo Mendes, ensaista e professor de Literatura Portuguesa da
Universidade do Para, respeitado pelo notério saber e por ser o mais velho de um
grupo que se reunia em cafés para discutir literatura e cultura em geral.

No ano de 1948, ele escreve alguns poemas que sao comentados na
imprensa pelo referido professor que tece uma série de elogios. De um modo
geral, Francisco Mendes teve grande importancia na formacao intelectual de
Faustino, indicando-lhe obras e autores importantes da poesia. Provavelmente, foi,
sob a influéncia de Mendes, que Faustino passou a se interessar pelo poeta
Rainer Maria Rilke?, uma fonte de inspiracdo intensa de seus primeiros escritos
povoados de anjos e rosas.

Em 1949, Faustino transfere-se para o Jornal A Folha do Norte, como chefe

de redacdo e, no mesmo ano, ingressa na faculdade de Direito, logo abandonada

% Rainer Maria Rilke (1875-1926), poeta austriaco, autor de obras como As Elegias de Duino e
Sonetos a Orpheu. Cartas a um jovem poeta € um de seus textos mais conhecidos.



15

por falta de interesse. E, em 1951, que acontecera algo que vai mudar os rumos
de sua vida e de sua poesia: a conquista em um concurso de uma bolsa para
estudar Literatura nos Estados Unidos. Com isso, perde a amizade com Paulo
Mendes, que era um empedernido antiamericano. No Pomona College, Faustino
desenvolve o gosto por poetas estadunidenses, especialmente por Ezra Pound,
que se tornara a maior influéncia de sua obra, como poeta e critico literario.

Ja em 1955, dois anos ap6s o seu retorno ao Brasil, langa o seu unico livro
publicado em vida. Divulgada pela editora Livros de Portugal, a obra O homem e
sua hora € bem recebida pela critica e pelo publico. Nesse mesmo ano, em
setembro, Faustino inicia a publicagdo no "Suplemento Dominical” do Jornal do
Brasil, veiculado no Rio de Janeiro, de uma pagina inteira dedicada a poesia:
“Poesia-Experiéncia”. Nesse periddico, de modo especial, ele escreve artigos
sobre os poetas mais importantes da modernidade, apresenta textos de novos
autores e discute teoria literaria, além de estar sempre buscando resgatar autores
da literatura brasileira e portuguesa.

Neste suplemento do Jornal do Brasil, os leitores vislumbraram toda a
cultura de Mario Faustino, que mostrava, apesar de seus vinte e cinco anos, um
sélido conhecimento sobre a poesia de todos os tempos. Com uma escrita
simples, objetiva, sem ares dogmaticos, fez muito pela cultura do pais nos anos
em que assinou a “Poesia-Experiéncia”, instigando a leitura e a produgéo poética.
A pagina iria se manter até 1° de novembro de 1958.

Em 1959, assume, em carater efetivo, a redacado do Jornal do Brasil. No
ano seguinte, passa a ocupar o cargo de editor do referido jornal. No dia 27 de
novembro de 1962, viaja ao exterior a trabalho, incluindo no roteiro México, Cuba
e Estados Unidos. O avido da Varig decola as 3h35min da madrugada do Rio de
Janeiro. Antes de chegar a Lima, as 5h, o avidao explode no ar, na regido dos
Andes, causando a morte de todos os passageiros e tripulantes. O corpo do poeta
ndao € identificado, sendo sepultado juntamente com outros despojos

irreconheciveis em um mausoléu, na cidade de Lima.
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1.3 — Os labirintos do tesouro

A obra poética de Mario Faustino encontra-se, habitualmente, elencada nas
histérias da literatura, em uma situacao intermediaria entre a geracao de 45 e a
Poesia Concreta. Cronologicamente, é possivel relaciona-la ao grupo de Décio
Pignatari, Haroldo e Humberto de Campos. Entretanto, diferente dos demais, a
producdo de Faustino que, ndo raras vezes, apresenta certa dose de
experimentalismo, mantém o verso como fulcro de expressao. De modo geral, as
manifestacbes em que o poeta utiliza o aspecto grafico, incluindo de maneira
fundamental a disposicdo atipica dos versos, e a expressividade do branco da
pagina sao relativamente esporadicas.

De acordo com Massaud Moisés (2001), a ligacdo de Faustino com os
concretistas se estabelece efetivamente no desejo comum de renovagdo do

panorama literario do periodo. Dessa forma, aponta o tedrico,

Produziu toda a sua obra poética nos anos aureos das
vanguardas. E sua éptica, adicionada por uma incontida avidez,
inclinava-se no rumo de novos experimentos. Se nao concretista
acabou sendo, pela sua atuacao, uma espécie de companheiro de
jornada, a colaborar, a seu modo, para o clima de renovacao que
se respirava nos anos 50/60 (p. 234).

Ja José Guilherme Merquior (1980), na sistematizacdo que sugere acerca
da poesia contemporanea, subdividindo-a em trés tendéncias distintas, insere
Mario Faustino ao lado de Ferreira Gullar e Mario Chamie. De acordo com ele, os
trés poetas participam de uma corrente modernista por exceléncia, a “[...] mais
radical no sentido mais préximo as técnicas expressionais do modernismo de
‘ponta’, brasileiro ou ocidental” (p. 144, grifo no original). Sem a pretensao de ser
exaustivo, o trabalho de Merquior ilumina o terreno heterodoxo da poesia
contemporanea do pés-concretismo. Em O fantasma romdéntico e outros ensaios,
o renomado tedrico caracteriza o radicalismo de Faustino como sui generis, na

medida em que o considera “[...] demasiado garrulo e ‘humanista’™ (p. 144, grifo no

original).
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Para ele, o modernismo de Mério Faustino denota, com maior énfase, a
influéncia da moderna poesia de lingua inglesa, que confere uma roupagem bem
particular a sua lirica, visto que era, principalmente, da Franca que se importavam
modelos de literatura até aquele momento. De certa forma, a mengéao que faz a
poesia de lingua inglesa remete, inevitavelmente, a figuras como Ezra Pound,
Thomas Stearns Eliot e Cummings. Assim, é provavel que a influéncia desses
poetas tenha sido definitiva para desencadear alguns aspectos caracteristicos da
obra faustiniana. Nessa perspectiva, é interessante assinalar ainda a importancia
de Jorge de Lima, autor brasileiro que foi decisivo para a formagao de Faustino.

Nesse contexto de complexas relagbes, a poesia de Faustino se constitui,
acima de qualquer experimentalismo “extraverso”, pelo rigor de construcao, pelo
dominio pleno do ritmo poematico (0 verse maker que extraia musica de
decassilabos, redondilhas e de versos depuradamente livres), pela riqueza léxica,
bem como pela ousadia metaférica, pelas tematicas elevadas, tais como: amor, a
morte e a prépria poesia. Tudo isso sob a dialética que flerta tanto com as
vanguardas importadas quanto com a humanistica classica, conforme sugere Ivo
Barbieri (apud EULALO, 2000):

O seu texto ndo se escrevia sobre uma folha em branco. Na
caligrafia de que o poeta tragava, manifestavam-se tracos da letra
de Confacio, Homero, Virgilio, Camées, Pound, Mallarmé, Jorge
de Lima, Pessoa, tradicdo e modernidade, vozes do passado e do
presente. O dialogo intertextual manifestava a palavra
inconfundivel do homem: “Que santo, Santo é o Ser Humano” (p
150).

Além disso, o poeta de O homem e sua Hora tem como ideal poético o
poema longo, algo que nao fazia parte das pretensdes dos escritores concretistas,
como o préprio autor (apud EULALO, 2000) anuncia:

O motivo principal que me separa da poesia concreta é que o que
mais me interessa € o poema longo: o que menos interessa a eles.
A poesia concreta, no seu melhor, se tudo der certo, criara novos
géneros de poesia, de poesia menor; qualquer coisa para substituir
0 epigrama, o soneto, etc. Ora, interessa-me criar uma linguagem
nova, mais eficaz que a atualmente em uso (com raras excecoes)
para usa-la no dramético, no épico, no lirico maior (p. 9-10).
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Nessa 6tica, Faustino explica que o seu ideal poético se relaciona, em certa
medida, a adog¢do de uma linguagem original e renovada e a elaboragdo de um
poema longo. Embora ndo tenha vivido o suficiente para dar termo a Obra em
progresso, sua preocupacao com o poema de largo félego pode ser vislumbrada
em varios dos textos que produziu. De modo especial, em O homem e sua Hora,
antes de comecar sua empreitada com os fragmentos, Mario Faustino ja ensaiava
textos de maior extensdo como, por exemplo, o proprio poema que da titulo ao
livro e “A reconstru¢do”, uma tentativa épico-fragmentéria em que desenvolveu
apenas o primeiro canto.

Talvez, o gosto pelo poema extenso seja influéncia de dois poetas que
estimularam, de modo mais ostensivo, a sua producado: Ezra Pound e Jorge de
Lima. Do primeiro, essa complexa relagdo se estabelece nomeadamente com o
grande mosaico épico-moderno que sdo Os Cantos (1986). Ja em relagédo a Jorge
de Lima, A Invencdo de Orfeu (1952) destaca-se como um de seus principais
intertextos. Em ambos os poemas, o épico é recapitulado a partir da estilizacéo
moderna, fragmentaria e subjetiva do género classico, o grande epos
cosmogénico. Em Obra em Progresso, Faustino deixou dezesseis fragmentos que,
de acordo com Alfredo Bosi (2003), "Testemunham o esforco de colher no jogo
das contiglidades e das metaforas uma cifra do destino humano" (p. 475).

Nesse contexto, outra preocupagéo do autor € com a linguagem, através da
qual Mario Faustino procura efetivar uma expressao poética nova, imantada de
rigueza semantica e distante dos padrées neoparnasianos entdo em voga. Tal
movimento de busca que se da através da linguagem se delineia, por exemplo, em
“Vida toda linguagem”. Nesse poema, a problematica concernente a renovacao
linglistica, através da poesia, implica o surgimento de um dos leitmotivs
poundianos, na ardua confluéncia entre a vida, fulcro primeiro do estado poético e
artesanato da palavra.

Na introducdo da obra poética de Mario Faustino, Benedito Nunes (2002)
demonstra a busca pela precisao linglistica a que o poeta submetia seus poemas.

Ao cotejar os originais em dactiloscrito e a versdo final impressa, o teorico
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destacou a minuciosa labuta desse verse maker, sempre preocupado com a
justeza da expressao, no rastro da musicalidade, da dic¢do ductil e, a0 mesmo
tempo, inovadora.

Nessa perspectiva, € possivel também assinalar que o Faustino era, além
de um poeta talentoso, um grande critico que, dentre outros escritos, produziu
brilhantes e concisos ensaios sobre poesia em uma linguagem quase telegrafica.
Em uma abordagem sincrénica dos textos poéticos e dos criticos, o estudo de sua
obra pdée em evidencia que o autor se confunde numa e noutra vertente. Dessa
forma, o Faustino/poeta se esboga em seus estudos de poesia, na mesma
proporcdo em que o Faustino/critico e tedrico se apresenta em seus poemas. Ao
falar do poeta simbolista Arthur Rimbaud®, por exemplo, Faustino (2004) fala de si
e do ideal que persegue enquanto poeta:

S6 interessa o grande e o novo; melhor ndo ser que ser poeta
menor ou poeta maior frustrado: na arte, sobretudo com a inflagdo
atual, existe luta pelo lebensraum; s permanecem os que tém
terreno proprio, 0s que descobriram uma espécie nova, mineral,
vegetal ou animal, os que empurram a lingua e mundo para frente

(p. 80).

Em quantos poemas de Mério Faustino ndo se encontra essa sentenca
lapidar transfigurada em verso? De certa forma, pode-se escrever muito sobre
Mario Faustino como poeta, apenas cotejando seus ensaios. Nos escritos do autor
de O homem e sua hora, a metalinguagem resulta fundamental. Além disso, o
escritor no meio do seu devir também acalentava o espacgo para o didatismo, sob
inspiracdo de Pound, em suas linhas doutrinarias e poesias. Em certos momentos,
ndao ha uma clara percepcao se o autor fala sobre Jorge de Lima ou sobre si
mesmo ou ainda sobre uma projegcdo do que viria a ser. Tais explanagcdes

encontram consonancia com o discurso de Benedito Nunes (apud FAUSTINO,2002):

® Arthur Rimbaud (1854 - 1891) poeta francés que, dos 15 aos 20 anos, escreveu sua obra poética
renovadora e arrojada. Juntamente com Charles Baudelaire, ele é tido como um dos pilares para o
surgimento do modernismo. Entre as obras célebres de Rimbaud, estio os livros em prosa poética
Uma estadia no Inferno e lluminuras, além de poemas esparsos tais como: "Barco Ebrio", "Vogais"
e "Vénus Anadiomena".
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Segundo a tradigdo literaria ocidental, a expressao “poeta-critico”,
inversa e complementar a de “critico-poeta”, aponta para trés
estilos de préatica do poema: a de arte poética, a de fabricagdo da
poesia, no sentido de criacao verbal, trabalhosa, agbnica, e a de
renovagao ou criagdo de novas formas poematicas. Mario Faustino
adotou-os nas trés fases — e tdo curtas foram que o mais
apropriado seria chama-las de momentos — em que podemos
dividir o desenvolvimento de sua poesia: 0 momento de O homem
e sua hora, o intermediério, dos poemas ditos “experimentais”, e o
final, dos fragmentos (p. 49).

Essas trés praticas de poema a que Benedito Nunes vincula a expressao
"poeta-critico”, além de abarcar as principais caracteristicas do autor teresinense,
mostram o quanto é dificil desvincular sua obra da abordagem metapoética. Ao
escrever poemas a moda de arte poética, Mario Faustino prescreveu as diretrizes
para a sua prépria poesia, revelando a sua atitude de verse maker, seja na textura
ou na tematica. Junto a proposta de estabelecer as bases para a sua producgéo
poética, ele ainda postulou e levou a termo varias inovacoes linglisticas. Sendo
assim, todas as trés praticas poéticas efetivadas por Faustino apresentam em
comum o fato evidenciar a propria poesia, acima de qualquer abordagem sécio-
politica ou introspectiva.

Nesse sentido, Alberniza Chaves (apud EULALO, 2000), ao destacar as
caracteristicas modernas na obra de Faustino, ndo deixa de referir-se a
metalinguagem — “E modernidade, em primeiro lugar, o reconhecimento do novo,
conquanto mantendo vivo o velho, a metaliguagem, logo presente no primeiro
poema de O homem e sua hora, encontrada também, no poema titulo” (p.152,
grifo acrescentado). De certo modo, o olhar da critica sobre a obra de Mario
Faustino permite perceber duas linhas mestras que norteiam a sua poesia,
balizadas pela presenca do moderno e do classico. De acordo com ela, a
presenca do moderno se estabelece, na medida em que o poeta busca a
revitalizagdo da linguagem. Ja o classico é acalentado no estro de seu poema
épico. Além disso, na poesia de Mario Faustino, a expressividade do decassilabo
e a utilizacdo de formas poéticas consagradas, como a balada e o soneto, resulta

essencial, o que implica, de algumas forma, a recorréncia do classico.
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Nessa perspectiva, assim como Jorge de Lima, em a Invencdo de Orfeu,
Faustino representa a maturagdo do Modernismo Brasileiro, distante do
radicalismo de sua primeira fase, mais especificamente do desprezo em relacao a
tradicdo. Dessa forma, destaco o posicionamento adotado pelos revolucionarios
da “semana” diante da dicotomia tradicdo/modernidade. De acordo com o0s
apontamentos de Alfredo Bosi (2003), em Historia concisa da literatura brasileira,
os poetas declaravam:

Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos, reivindicages
obreiras, idealismos, motores, chaminés de fabricas, sangue,
velocidade, sonhos, na nossa arte. E que o rufo de um automovel,
nos trilhos de dois versos, espante da poesia o Ultimo deus
homérico, que ficou anacronicamente, a dormir e a sonhar, na era
do jazz-band e do cinema, com a flauta dos pastores da Arcadia e
os seios divinos da Helena! (p. 200).

Na passagem transcrita, observo que o0s poetas aspiram por uma total
ruptura com a tradi¢do, desprezando o classico em prol de uma poética nova que
apresente as cores e 0o amalgama da sociedade moderna. Essa postura se
desvanece somente na segunda fase do Modernismo, periodo em que 0s autores
retomam paulatinamente a problematica relacionada ao passado, buscando
reinventa-lo. Dentre eles, destacam-se Vinicius de Moraes e seus sonetos neo-
camonianos, Cecilia Meireles e sua cangao medievalista intitulada Romanceiro da
Inconfidéncia, Augusto Frederico Schmitd e o neo-romantismo. Nesse momento,
surge também o autor que mais se aproxima de Faustino: Jorge de Lima e sua
obra Invengéo de Orfeu.

Na esteira desses autores, a poesia faustiniana também funde o classico e
o moderno. Sobre essa questdo, Albeniza Chaves (apud EULALO, 2000) afirma
que, apesar de Mario Faustino estar sempre atento aos que chama de “sinais da
contemporaneidade”, sua producdao mantém fortes vinculos com a tradicao

literaria. Dessa forma, aponta Chaves:

Aos seus textos, o poeta imprimiu a marca do homem atento aos
sinais da contemporaneidade, sem, contudo, jamais desligar-se de
toda uma tradicdo literaria que remonta a antigliidade classica
greco-latina, atinge a ldade Média, o Renascimento e chega aos
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tempos modernos, estes aqui considerados, como tudo o que
aparece do romantismo aos nossos dias (p.152) .

Nessa perspectiva, a obra de Faustino surge como um didlogo apaixonado
com o passado e com o presente. No suplemento dominical, em ensaios
sugestivamente intitulados "Poesia-experiéncia”, ele busca resgatar o antigo em
suas producdes, voltando-se a Safo, a Homero e mesmo aos poetas simbolistas.
Nesse espaco diferenciado, também faz alusdo a poetas contemporaneos a
época, expondo uma preocupagdo com o presente que, de certa forma, se
relaciona a busca de um novo ideal de poesia e de uma nova linguagem, que néao
reconsiderasse o passado, mas que o reinventasse®.

Em seus textos ensaisticos, assim como em boa parte de sua poesia, Ezra
Pound e T. S. Eliot, os quais também foram tedricos e ensaistas de poesia, foram
as principais influéncias de Faustino. Nesses termos, sugere Maria Eugenia
Boaventura (apud FAUSTINO, 2002),

E evidente que o critico seguiu modelos fortes, além do autor dos
Cantos. T. S. Eliot mostrou-lhe a importancia da poesia para o
enriquecimento da lingua e, por conseqiiéncia, a necessidade de
detectar a exceléncia do poeta pela capacidade de manejar a
lingua. Para Mario, a poesia era uma forma insubstituivel de
cultura, da qual dependia, em boa parte, a "vitalidade da lingua",
portanto do pensamento, portanto da nacao (p. 35).

Na esteira de Boaventura, observo que as idéias apresentadas nos ensaios
de Pound e Eliot também se encontram assimiladas e diluidas na obra poética de
Faustino. A importancia dada a linguagem, no sentido de enriquecimento da nacao
e do pensamento, € vislumbrada em poemas como "Vida Toda Linguagem". De

* Sua obra critica oriunda do suplemento "Poesia-Experiéncia” conta, atualmente, com as edigdes
da Companhia das Letras, cuja organizagcado € de Maria Eugenia Boaventura. Da obra critica de
Faustino, ja foi lancada pela referida editora, Artesanato de poesia, volume que reline os ensaios
de Mario Faustino acerca de poetas modernos estrangeiros, comegando por autores basilares, tais
como: Walt Whitman, Emily Dickinson, Edgard Alan Poe e Ezra Pound. Outro volume também
originario dos ensaios de “Poesia-Experiéncia” langcado € De Anchieta aos Concretos, obra que
apresenta os ensaios de Faustino sobre a poesia no Brasil. Ainda falta ser langado Roteiro de
Poesia, no qual Maria Eugenia organiza o que o autor publicou no Suplemento sobre a teoria da
poesia. Esses textos foram parcialmente incluidos na edicdo de Poesia-Experiéncia, livro
organizado por Benedito Nunes.
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modo geral, no que diz respeito as influéncias mais claras que podem ser
evidenciadas na obra de Mario Faustino, T. S. Eliot, Ezra Pound e Jorge de Lima
apresentam-se como modelos inspiradores. Em seu livro Historia Critica da
Literatura Brasileira, Assis Brasil (1978) assinala como se estabelece, de forma

efetiva, essa complexa relacdo entre Faustino e seus pares. Para ele,

A Poesia de Ezra Pound e o "misticismo" de Jorge de Lima
parecem ter sido a sua meta poética, pelo menos a mais
identificavel. A sua linguagem nao podia trair a tradicdo épica do
poema "monumental", do poema cosmogoénico. Nao eram o0s
probleminhas rasteiros que o0 preocupavam: a significacao
existencial da vida e principalmente a morte e seu sentido estavam
no cerne de sua producao poética (p. 28, grifos no original).

Em especial, Assis Brasil enfatiza a importancia de Ezra Pound e Jorge de
Lima, destacando a pretensdo épica de Mario Faustino que tem seu nome
fortemente associado as composigées em que reinventam o épico, sobretudo aOs
Cantos e Invencéo de Orfeu.

Em seu texto critico, Benedito Nunes consegue se aprofundar mais no
arcabouco poético, a partir do qual Mario Faustino estruturou as suas producoes.
O filésofo, ensaista e amigo do poeta (1973), nos da rastros de leituras que

forjaram a estética e posicionamentos do autor teresinense:

A riqueza tematica e estrutural da poesia de Mario Faustino,
enredada por consideravel numero de implicacées religiosas,
éticas e estéticas, decorreu de uma lenta assimilagdo dos
melhores padrées da linguagem poética, oferecidos pelas
literaturas portuguesa e brasileira (Fernando Pessoa, Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Jorge de Lima), objeto
das constantes reflexbes do autor, pelas poesias francesas e
alema (Villon, Rimbaud, Mallarmé, Valéry e Rilke), cujo
aprofundamento iniciou desde a sua primeira juventude, e pelos
poetas de lingua inglesa, dentre os quais se destacam, por
haverem-no de maneira positiva, T. S. Eliot, Dylan Thomas, Hart
Crane e Ezra Pound (p. 28).

Em pouco tempo de vida, Mario Faustino perseguiu o mesmo ideal desses
poetas citados no texto de Benedito Nunes, em que se destaca, especificamente,
Pound que, tal como o designa Augusto de Campos, tornou-se, para a nossa
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poesia, o "Ultimo Verse Maker", expressdo que se poderia, em uma tradugao livre,
chamar-se de o "artifice do verso". Nesse sentido, afirma Campos (apud
EULALIO, 2000), “Como poeta, creio que Mario Faustino é o Ultimo verse maker
competente de nossa geracdo. A poesia em verso (fechado, livre ou
espacializado) encontra nele o seu canto de cisne” (p. 153).

Com sua obra diminuta, mas de grande de grande valor e significacao,
Méario teve a honra de receber o mesmo epiteto que dedicava ao seu mentor
intelectual, Ezra Pound. A exemplo de Pound, Faustino também foi um grande
Verse maker.
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1.4 — Teoricamente falando...

A eleicado de uma perspectiva diferenciada a partir da qual busco
estabelecer uma interpretagao critica mais organica e analitica da obra poética de
Mario Faustino, processo amparado na leitura de textos tedricos e criticos que
tratam a questdo da lirica, implica, dentre outros aspecto, o delineamento da
proposta investigativa formalizada. Sendo assim, nesse momento, procuro
evidenciar certas concepgbes teéricas que contribuiram para a constituicdo de
minhas pesquisas, abrindo possibilidades de andlise, de didlogo, de comparagéo e
mesmo de integracdo da poesia faustiniana no dominio da cultural literaria
nacional e mesmo internacional. Nesse sentido, busco estabelecer as diretrizes
tedricas para a minha analise, explanando primeiramente a problematica da
metalinguagem, foco principal deste trabalho que tem a “metapoesia” como seu
recorte tematico.

Dentre as concepgdes voltadas ao estudo da poesia em uma concepgao
técnico-semantica, destaco as proposicdes de Roman Jakobson (1973), em
“Linglistica e poética”, ensaio que integra a obra Lingtistica e Comunicagdo. De
modo geral, a metapoesia ocorre quando o tema de um determinado poema se
volta para explicar, preconizar e refletir sobre a propria poesia. Tal acepgéao é
originaria da funcdo linglistica - a metalinguagem - estabelecida por Roman
Jakobson. Especificamente, Jakobson constitui sua definicho acerca da
metalinguagem, elencando seis tipos de fun¢des que a linguagem desempenha: a
emotiva, a referencial, a fatica, a conativa, a poética e a metalinguistica.

Na otica adotada pelo teérico, a fungdo poética é considerada a mais
relevante dentro da definicdo da “arte da linguagem”, apesar da presenca
secundaria no interior dessa concepg¢ao das outras fungcdes enumeradas. Para ele,
a funcédo poética é aquela cuja mensagem volta-se para si propria, em que a
funcdo da mensagem € a mensagem, a sua estrutura. Dessa forma, ao nao
desconsiderar outros tipos de funcdes dentro do texto literario, Roman Jakobson
coloca em primeiro plano a linguagem, no sentido de elaboragédo estrutural do

discurso, com o intuito de torna-lo expressivo. Para sedimentar seus argumentos,
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cita copiosos exemplos em que 0s recursos estruturais do verso ganham certo
relevo, tais como: a rima, a anafora, a aliteragdo, a assonéancia, o ritmo. Em sua
proposta, a linguagem literaria se apresenta enquanto desvio da linguagem
referencial, o que remonta, de certo modo, as proposicoes formalistas, no puro
sentido conferido ao grupo eslavo.

Ja a metalinguagem caracteriza-se, dentre outros aspectos, por apresentar
uma mensagem voltada para o codigo, ou seja, para a propria lingua. Comum na
vida cotidiana, essa mensagem que, em certa medida, explica o cédigo instaura
discursos muito particulares e representativos. Alguns exemplos claros seriam a
gramatica, um tratado linglistico ou mesmo a explicagdo do sentido de uma
expressao dada a alguém ou também no auxilio do desenvolvimento da fala em
criangas. No alargamento desse procedimento, busco entao justificar o que chamo
de metapoesia, expressdao que designa o texto poético por natureza expressivo
que traz como motivo o “fazer poético” e seus desdobramentos. O olhar sobre
essa formulagdo, ou seja, a do emissor critico e reflexivo sobre sua criacdo
avanca para além do ambito linglistico, fazendo da obra também um
espelhamento do proprio individuo.

Também Ezra Pound®, poeta, critico e teérico singular que, de certa forma,
complementa algumas lacunas da poética de Jakobson, aborda essa problematica
relacionada a linguagem, mesmo que um caracterizasse enquanto antiteérico, no
sentido de fugir completamente a uma teorizacdo dogmatica, truncada e
metafisica. De modo geral, seus escritos sobre literatura primam pela concisao da
linguagem, pela objetividade e, sobretudo por uma abordagem pragmatica do
exercicio teodrico, sempre evidenciando o didatismo. Além de poeta de grande
envergadura, Pound foi também critico e ensaista exemplar que, muitas vezes, em
uma unica frase, resumia um tratado poético (influéncia da linguagem ideogramica

dos chineses).

°Ezra Pound (1885-1972), poeta e critico literario estadunidense, exerceu grande influéncia no
cenario do modernismo internacional, seja através de sua obra, contida basicamente nos volumes
Personae e The Cantos (ou Cantares), e através de seus ensaios didaticos sobre literatura, como o
manual ABC of Reading. Sua obra capital, no entanto, é os Cantos, poema épico moderno,
fragmentado que, até hoje, instiga exegetas de todas as nacionalidades a penetrar no seu
amalgama histérico/poético/existencial.



27

Em seu livro Abc da literatura, especialmente, ele (2006) apresenta um
conceito de literatura muito significativo, sugerindo que “Literatura € linguagem
carregada de significado. Grande literatura € simplesmente linguagem carregada
de significado até o maximo grau possivel” (p. 32). Eis uma das pedras de toque
do ensaismo poundiano, a partir da qual ficam assinaladas as possibilidades de
parafrasear um abrangente conceito de literatura enquanto linguagem, sobretudo
no sentido de labor formal e especulacdo estética. Apesar de nao se limitar
somente a isso, na medida em que a literatura também é significado e densidade
semantica, Ezra Pound apresenta, de modo concomitante, dois conceitos
inseparaveis: fundo e forma e mesmo significado e significante.

Nessa mesma linha aforistica, Pound apresenta outra frase lapidar que
sintetiza ndo somente a literatura, mas a prépria critica poundiana, uma vez que,
para ele, “Literatura € a novidade que permanece novidade” (p. 33). Nessa
perspectiva, o proprio autor complementa, exemplificando que “A informacao nova
na Odisséia ainda é nova. Odisseu (Ulisses) € ainda muito humano; nao é de
nenhum modo um presuncoso ou uma bela figura de tapecaria” (p. 46).
Notadamente, as postulacdes de Ezra Pound revelam-se um arcabouco para o
direcionamento de minha pesquisa, sendo de grande importancia para a leitura de
muitos poemas, visto que o recorte da metapoesia faustiniana encontra
consonancia com Pound critico. Cabe destacar, nesse sentido, que o autor
americano influenciou Faustino como poeta, critico, ensaista e também como
humanista.

Um dos fundamentos da teoria poundiana é o método ideogramico,
analogicamente comparado ao método de estudo dos biologistas, que se
caracteriza enquanto estudo e comparacdo minuciosa das laminas, buscando a
classificacdo, os niveis de parentesco e a dessemelhanca. Também a critica
poundiana se faz mediante comparacao e tradugdo, a partir de um método que
provém, sobretudo a sua nomenclatura, da escrita chinesa — ideogramica e foi
bastante inspirada no trabalho de Ernest Fenollosa, em o Ensaio sobre o0s
caracteres chineses. Segundo Pound (2006), existe uma proximidade
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metodoldgica entre o estudo dos caracteres chineses e do estudo de uma obra

literaria, visto que:

Em quadros mostrando os caracteres primitivos chineses em uma
coluna e os atuais signos tornados convencionais em outra,
qualquer um pode ver como o ideograma para “homem” ou
“arvore” ou “nascer do sol” desenvolveu-se ou “foi simplificado de”
ou foi reduzido aos tragos essenciais do primeiro desenho de

[T

“homem?”, “arvore” ou “nascer do sol”. [...] essa, como véem, é bem
a espécie de coisa que um biologista faz (de um modo muitissimo
mais complicado) quando reune algumas centenas ou milhares de
laminas e extrai o que é necessario para sua proposi¢ao geral (p.
27).

Conforme o tedrico evidencia em seu texto, o método ideogramico tem o
seu fundamento do comparativismo, ja que se propde a busca dos tracos
essenciais de uma obra em face de outra. Na analise da obra Ulisses, de James
Joyce, por exemplo, ele busca tragos essenciais que a une, em uma correlacao
dialégica, a Homero, a Willian Shakespeare e Dante Alighieri. Ao mesmo tempo
em que se descobrem os tracos minimos comuns entre as obras, pode-se
vislumbrar, por outro lado, o quanto um autor se afastou em relacdo a outro em
seus tragos diferenciais.

Outro ponto importante do pensamento de Pound diz respeito a funcao da
literatura. Para ele, o bom escritor tem a responsabilidade de manter eficiente a
linguagem. A eficiéncia, de acordo com 0s seus apontamentos, se relaciona a
clareza, a precisdo e a concisao, algo que desenvolveu, na pratica, com a sua
propria poesia “imagista”. Nesse contexto, surge a sua critica a retérica que
falseia e deturpa a mensagem, mesmo porque, diz o tedrico, “Roma se elevou
com o idioma de César, Ovidio, e Téacito e decaiu num banho de retérica, a
linguagem dos diplomatas, ‘feita para ocultar o pensamento’ e assim por diante”
(p. 37).

Em seu ensaio O maior Verse maker, Mario Faustino (2004) defende Ezra
Pound das acusacdes de que sua teoria é formalista, visto sua preocupacao com

a linguagem e com a eficiéncia do idioma:
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S6 quem distingue forma de contetdo é quem, ao mesmo tempo,
nem sabe fazer, nem tem realmente o que dizer; quem, quando diz
algo, di-lo mal, esquecendo-se de que s6 o bem falado é bem
ouvido € lembrado (p. 485).

Notadamente, Faustino demonstra muito bem que a preocupagéao de Pound
pela linguagem nao é uma preocupagdao meramente formal e que a conexao com
a mensagem esta implicita. Dentro dessa 6tica, Ezra Pound (2006) também
sugere que a funcao social, nesses casos, também estéd implicita, ja que “O povo
que cresce habituado a ma literatura é um povo que estd em vias de perder o
pulso de seu pais e o de si proprio” (p. 38). Suas proposicées ndao querem dizer,
no entanto, que ele nega uma estrutura mais brusca de sintaxe, o
experimentalismo. No ABC da Literatura, por exemplo, Pound esclarece essa
questéao, afirmando que “A sintaxe brusca e desordenada pode as vezes ser muito
honesta e, de outro lado, uma sentenga elaboradamente construida pode ser as
vezes apenas uma camuflagem elaborada” (p. 38).

Outro pressuposto da teoria Poundiana se relaciona a equagéo “Dichten =
condensare” que, dito de outra forma, sugere que a “Grande literatura é
simplesmente linguagem carregada de significado até o maximo grau possivel” (p.
32). Essa leitura, de certa forma, remete também ao Imagismo, que se configura
enquanto a busca pelo essencial, o uso parcimonioso refletido de palavras
precisas, em uma combinagdo ou alquimia que logre extrair o maximo de sentido
das palavras, evocando efeitos imagéticos. Nos seus exercicios didaticos, Pound
sugere ao leitor verificar, em um determinado texto, o que € supérfluo, as palavras
que estao ali como argamassa para preencher fissuras e buracos. O autor explica,
dessa maneira, 0 que provavelmente parece ser a génese de seu pressuposto

estético:

Basil Bunting, ao folhear um diciondrio aleméao-italiano, descobriu
que a idéia de poesia como concentracao é quase tao velha como
a lingua germanica. “Ditchen” é o verbo alemao correspondente
ao substantivo “Dichtung”, que significa “poesia”, e o lexicografo
traduziu-o pelo verbo italiano que significa “condensar” (p. 40).
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Quanto aos modos de significacdo das palavras em um texto literario e
poético, Pound elencou trés tipos principais: a fanopéia, a melopéia e a logopéia.
A primeira esta ligada a expressividade da palavra no sentido de aludir a uma
imagem visual na imaginacdao do leitor. Ja a segunda, a melopéia, serve para
caracterizar o uso da palavra com énfase na musicalidade. A logopéia caracteriza
os textos cuja forca expressiva das palavras esta voltada para a emissao de idéias
rebuscadas e filosdficas, ou, na expressao de Pound, "a dang¢a do intelecto”.

E importante dizer que o poeta, tradutor e critico norte-americano precisou
de apenas um paragrafo para expor seu esquema que, de certa forma, simplifica
toda as lucubracdes de tedricos como Terry Eagleton, quando este tenta
conceituar o que entende por literatura. Perguntas que Eagleton levanta, tais
como: por que um fildsofo como Francis Bacon é estudado na Inglaterra como
literatura? Pound responde apenas: logopéia. Conflcio, logopéia: danca do
intelecto.

Uma das caracteristicas mais importantes da critica poundiana é o
pragmatismo, o que nao quer dizer vulgarizacdo ou simplismo. Para ele, é
importante ndo dogmatizar, evitar o rebarbativo e prolixo que s6 ocasiona enfado
ao leitor. Dessa forma, através da triade melopéia/fanopéia/logopéia é possivel, de
forma satisfatéria, analisar obras literarias mais diversas, pois esses elementos
carregam o valor de uma Poética. A abordagem de um texto como As lluminuras,
de Arthur Rimbaud, por exemplo, uma prosa poética, cuja énfase esta nas
imagens verbais insoélitas e no pictérico — algo tdo caro aos simbolistas — , permite
vislumbrar um exemplo da modalidade de poesia relacionada a fanopéia, ou seja,
uma poesia imagética. Essa relacado, no entanto, ndo descarta a possibilidade de
surgirem outras modalidades poéticas, como logopéia e melopéia. Assim como no
sistema de Jakobson, ndo hd um monopdlio dentro de determinado texto, podendo
aparecer mais de uma modalidade, mas, geralmente, uma se sobressai.

Na ensaistica pragmatica de Pound, outra questao relevante diz respeito a
sua abordagem sincronica da poesia, 0 que, de certa forma, implica um dialogo
com o pensamento de Jakobson, sobretudo no que concerne ao seu método
comparatista. Dai, o interesse do autor dos Cantos em rastrear a literatura de
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todas as épocas e nacionalidades, buscando o que ha de melhor na producao
universal, criando, assim, diapasdes para o seu exercicio da critica e tradugcédo. Em
Pound, o uso da expressao “literatura universal” atinge uma coeréncia nao vista
ainda em outros estudiosos da literatura. Seu crivo alca desde os gregos mais
remotos, a poesia medieval, a literatura oriental, o mais expressivo da lirica de
diversas nacionalidades e até mesmo Camdes foi alvo de seus estudos.

Segundo Ezra Pound (2006), entretanto, a quantidade de leituras ndo é
fundamental para uma grande andlise literaria. Deve-se, sobretudo, estar atento a
uma selecéao criteriosa:

Eu estou firmemente convicto de que se pode aprender mais sobre
poesia conhecendo e examinando realmente alguns dos melhores
poemas do que borboleteando em torno de um grande ndmero
deles. De qualquer forma, uma grande quantidade de falsos
ensinamentos é devida a suposicao de que os poemas conhecidos
da critica sdo necessariamente os melhores (p. 45).

Em seu afd de sistematizar o “melhor”, Pound relegou Virgilio a um
segundo plano e, por outro lado, exaltou e traduziu Seafarer’, poema inglés
an6nimo datado da ldade Média, redescobrindo também Guido Cavalcanti. Foi,
dessa forma, que se originou o Paideuma poundiano que, segundo os tradutores
(2006) de ABC of reading, sao: “[...] a ordenagao do conhecimento, de modo que o
préximo homem (ou geracao) possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte
viva dele e gastar um minimo de tempo com itens obsoletos” (p. 12).

Quando se analisa a obra de Mario Faustino, é possivel verificar de chofre
que os ensinamentos (anti)tedricos de Pound estdo ali, transmudados e
metamorfoseados em lirismo. A séria preocupag¢do com a linguagem enquanto
elemento a ser renovado e otimizado pela poesia é um dos conceitos poundianos
que o autor de O Homem e Sua Hora trabalhou com maior énfase na sua
producéo, seja como tema em sua metapoesia, seja como artesao da palavra.

Além disso, percebe-se que Faustino estava sempre atento aos conceitos
de melopéia e fanopéia estabelecidos por Pound, elaborando uma poesia lirica
que nao escorrega para solucdes faceis, despojadas de ritmo ou metafora. Como

® Segundo Pound (2006), The seafarer ¢ um dos textos poéticos mais antigos da literatura anglo-
saxonica (Séc. X) (p. 52).
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bom discipulo do autor dos Cantos, Mario buscou, do mesmo modo, a tradicdo
como modelo e referéncia de criagcdo. Mais do que isso, em poemas como "O
Homem e Sua Hora", no dialogo com outros escritores, ele estabelece o seu
paideuma’ com autores cujas obras mantém ainda forte relacdo com a
modernidade, instigando, assim, o leitor a procurar pelas referéncias literarias
contidas em sua obra.

Outro texto tedrico que resulta fundamental é Estrutura da lirica moderna —
Problemas atuais e suas fontes, no qual Hugo Friedrich (1991) mapeia o
surgimento da lirica moderna, desde os meados do século XIX até chegar ao
século XX. Nessa linha, Friedrich faz um levantamento dos expedientes que viriam
a se cristalizar nas obras dos expoentes do modernismo europeu, passando por
Charles Baudelaire, Conde de Lautréamont, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé.
Notadamente, um dos conceitos capitais da teorizacdo de Friedrich esta na
verificacdo das categorias negativas da poesia moderna.

Para ele, o negativo ndo tem valor pejorativo, mas sim de enquadramento
das caracteristicas comuns verificadas na poesia moderna, tais como: a
obscuridade, a fragmentacao, a dissonancia, o tensionamento em varios aspectos,
aléem da plurisignificagdo. O tedrico germénico vé uma grande importancia nos
autores que arrola — “Esta obra mostra que a forca de expressdo da lirica, na
situacao espiritual do presente, nao é inferior a forca de expressao da filosofia, do
romance, do teatro, da pintura e da musica” (p. 15).

De acordo com Friedrich, o fulcro das chamadas “categorias negativas”
comeca a se esbocar j& no Romantismo. A ordem classicista que pregava
equilibrio, harmonia e placidez da lugar, com os romanticos, ao lugubre. Os tons
claros e diurnos cedem espago a ambientacées noturnas. Diferente da dos
arcades, a poesia romantica traz a melancolia e a tristeza como tragos marcantes.

Edgar Alan Poe € um exemplo bastante elucidativo, pois, em seu arquifamoso The

" Pound (2006) se vale dessa expressao, no livio ABC of Reading, quando estabelece uma lista de
autores fundamentais para o entendimento do fendmeno poético. A seguir, transcrevo a nota
presente na edigao brasileira de ABC da Literatura, na qual ele afirma que "[...] a ordenagédo do
conhecimento de modo que o préximo homem (ou geracdo possa achar, o mais rapidamente
possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens obsoletos" (p. 161).
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Raven (O Corvo), apresenta a ambientacdo mérbida e noturna, assim como o
predominio de sensacgdes negativas, como o medo, a saudade e a tristeza.

Mas ém a partir do meio do século XIX, no Simbolismo especialmente o
francés, tragado aqui mais como marco cronolégico do que no sentido escolastico
que as categorias negativas tomam a cor e amplitude que contaminariam toda a
producédo posterior. Nesse sentido, Friedrich (1991) afirma que “A poesia pode
comunicar-se, ainda antes de ser compreendida” (p. 15), apresentando as marcas
mais caracteristicas da lirica: a obscuridade e o hermetismo. Esses tracos de que
fala o tedrico sdo amplamente identificaveis na obra de T.S. Eliot®, por exemplo,
bem como na maioria dos liricos, sejam os cronologicamente modernistas ou
aqueles que, como Rimbaud, anteciparam os expedientes modernos.

Na poesia moderna, o que antes poderia ser um defeito torna-se virtude. A
comunicagdo que se efetua entre autor e leitor ndo é algo simultaneo e
automatico, ja que o leitor constroi o sentido do texto lentamente, na medida em
que reflete acerca dele e reitera a sua leitura. Com isso, a poesia ganha novo
folego e seu sentido ndo se pde a nu em uma leitura superficial, visto que a
apreensao do significado é um desafio e exige a participagdo ativa do interlocutor
na reconstrucado dessa espécie de mosaico. Por outro lado, essa forma de poesia
afastou um tipo de publico mais acomodado, que esperava repeticdo de férmulas
cristalizadas e limpidez de sentidos.

Segundo Friedrich (1991), a lirica moderna traz como matriz principal a

dissonancia. Desse modo, diz o teorico,

Esta juncdo de incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser
chamada de dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a
inquietude que a serenidade. A tensdo dissonante € um objetivo
das artes modernas em geral (p. 16, grifo no original).

®Thomas Stearns Eliot (1888-1965) foi poeta e dramaturgo inglés de importancia decisiva para a
cristalizagdo da moderna poesia, ndo sé nos paises de lingua inglesa, mas também para o resto
do mundo. Seu Wasted Land, de 1922, foi um marco literario. Esse poema longo e hermético
apresentava uma profusdo de didlogos com a histéria e a literatura de todos os tempos,
configurando-se enquanto um dos textos que talvez melhor caracterize o conceito de categorias
negativas que Hugo Friedrich aponta como uma das principais matizes da lirica moderna. Outras
obras de importancia de Eliot foram Ash-Wednesday e Four Quartets.
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A inquietude de que fala o autor se transforma em participacdo e o
tensionamento gerado por esse tipo de arte € amplo e prevé a dicotomizacao de
varios elementos, como afirma Friedrich (1991):

Tragos de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam com a
aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com aquilo
que € expresso, 0 arredondamento linglistico com a
inextricabilidade do conteudo, a precisdo com a absurdidade, a
tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico.
Sao, em parte, tensdes formais e querem, frequentemente, ser
entendidas somente como tais. Entretanto, elas aparecem também
nos conteudos (p. 15).

Conforme o critico alemao observa, a linguagem poética se justifica pelo
seu afastamento da linguagem referencial. Com a poesia moderna, esse desvio
se intensifica, tornando-se experimento. J& ndo ha mais lugar para convencgdes
poéticas, bem como ndo ha um paradigma a ser seguido, quanto ao nivel de
linguagem. Assim, os mais diferentes matizes do discurso se intersecionam.

Nesse sentido, sugere Friedrich (1991),

O vocabulério usual aparece com significacdes insélitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas
liricamente. A sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes
nominais intencionalmente primitivas. Os mais antigos
instrumentos da poesia, a comparacao e a metafora, sdo aplicados
de uma nova maneira, que evita o termo de comparacao natural e
forca uma unido irreal daquilo que real e logicamente €
inconciliavel (p. 18).

Grande parte do aporte teérico que o autor fornece € colhido nas obras de
poetas “antecipadores” das categorias negativas. Em seu trabalho, Hugo Friedrich
aponta trés liricos fundamentais na construcdo do moderno: Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud, Stéphane Malarmé. Além de Baudelaire ser um dos pilares da
lirica moderna, segundo Friedrich, o autor das Fleurs du mal foi o precursor no
emprego do rétulo “moderno”, desculpando-se, porém, da sua modernidade, mas

afirmando, no entanto, que necessitava dela para dar luz a sua nova expressao.
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Uma das caracteristicas de sua “modernidade”, segundo Friedrich, é a
despersonalizagéo evidenciada pela auséncia do confessionalismo.

Em as Flores do mal, nenhum poema pode ser explicado a partir de dados
biogréaficos. Nos escritos de Baudelaire, a sublimacao do programa roméantico que
preconizava uma lirica oriunda das emocdes, da subjetividade e da inspiracao se
delineia. Dessa forma, sua poesia parece ser guiada pelo intelecto, a despeito de
versar, nao raras vezes, em primeira pessoa. Outra caracteristica de Baudelaire
que se espraia na lirica moderna é a preocupacao formal, o que é vislumbrado,
sobretudo quando se atenta para a estrutura de seu livro principal. Nao se trata de
uma colec¢ao de poemas escolhidos a esmo, mas da subordinagcdo a uma rigorosa
estrutura tematica.

E conveniente destacar ainda que o autor preferia trabalhar exaustivamente
num primeiro esbogo, a escrever um novo poema. Conforme elucida Friedrich
(1991), para o autor de as Flores do mal, “O ato que conduz a poesia pura chama-
se trabalho, construgcdo sisteméatica de uma arquitetura, operagcao com os impulsos
da lingua” (p. 39). Esse elemento é de suma importancia, visto que Mario Faustino
traz a marca do rigor formal. Além disso, Baudelaire é o pioneiro na exploragao de
uma linguagem poética moderna, no sentido de trabalhar com os elementos
ligados ao seu tempo. De acordo com os apontamentos de Friedrich:

Baudelaire sabe que sé se pode conseguir uma poesia adequada
ao destino de sua época captando o noturno e o anormal: Unico
reduto da alma, estranha a si propria, ainda pode poetizar a
trivialidade do progresso, no qual se disfarca o tempo final. De
maneira consequente, chama Les fleurs du mal “produto
dissonante das musas do tempo final” (p. 42, grifo no original).

Dessa forma, o poeta francés enfatiza os aspectos prosaicos da sociedade
moderna, como o asfalto e a iluminacdo, além de trabalhar com elementos
escatoldgicos, como cenas lugubres e repugnantes. Nesse ponto, se estabelece
um contato com T. S. Eliot e o prosaismo de seu Wasted land, traduzido para o
portugués como Terra Gasta. Ao concatenar o elemento grotesco, a artificialidade
e 0 caodtico da urbe e a estética do feio, em rispida dissonéancia com a linguagem
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sublimada e o esmero formal, esses elementos tornam-se a forca motriz desse
tipo de producéo feita para chocar o leitor e para lhe causar estranhamento.

Outra caracteristica presente na obra de Baudelaire esta relacionada ao
seu cristianismo em ruinas, pois seus poemas trazem uma angustia existencial em
que se denota a tensdo entre o satanismo e a idealidade. Essa tensdo que se
estabelece pode ser evidenciada pela presenca de grupos de palavras
antagbnicos. De acordo com Hugo Friedrich (1991), “De um lado estéo:
obscuridade, abismo, angustia, desolagao, deserto, prisao, frio, negro, putrido... do
outro: impeto, azul, céu, ideal, luz, pureza” (p. 46).

Cabe citar ainda outra configuracdo importante na obra de Baudelaire
apontada por Friedrich, que destaca a idealidade vazia do autor de as Flores do
Mal. De acordo com o critico, embora ele apresente marcas da crise espiritual — o
seu cristianismo em ruinas —, em sua obra, sdo reiterados conceitos como

“ardente espiritualidade”, “idea

I”, “ascensao”. Essa elevacdo de que trata o poeta,
sem estar sedimentada em uma religiosidade levada a termo, engendra o que
Friedrich chama de idealidade vazia, expressdo que sugere que nao se pode
definir para onde o eu-lirico quer ser elevado, pois o cristianismo se mostra
ineficiente. Tanto a idealidade vazia quanto o satanismo sdo elementos que juntos
apresentam um fim comum: elevar o homem civilizado e racional para além da
banalidade da vida e da sociedade em ruinas.

A sintese que realizo acerca do autor de Fleurs du mal, bem como sobre o
livro de Hugo Friedrich, aponta, em certa medida, os expedientes que se
tornaram constantes a partir da lirica moderna. Apesar de reconhecer que essas
caracteristicas ndo sdao necessariamente aplicaveis a toda manifestacédo poética
posterior, é interessante destacar que a poesia de Charles Baudelaire apresenta
as diretrizes gerais da poesia moderna. Os outros poetas que formam, juntamente,
com ele a triade que revolucionou a lirica, Rimbaud e Malarmé intensificaram os
aspectos de que Baudelaire se valeu na constituicdo de sua obra impar. Rimbaud,
por exemplo, eleva ainda mais os aspectos ambiguos de uma lirica que explora a
fealdade e a dissonancia como recursos estéticos, o que se torna evidente em

poemas como "Vénus Anadidmena" e "Os sentados". A sua lirica voltada para o
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sugestivo e o pictérico, para os sortilégios de uma linguagem fluida e evanescente
dao continuidade ao trabalho de Baudelaire. Com sua exuberancia de imagens, “O
Barco Ebrio" ilustra bem esse aspecto. A grande contribuicdo de Rimbaud, no
entanto, se sedimenta no cadtico e no plurissignificativo, desvelado em seus
textos poéticos que, organizados postumamente com o titulo de Les lluminations,
s&o o exemplo cabal de sua revolucionaria postura lirica.

Mallarmé, por sua vez, contribuiu para solidificar a postura
despersonalizada da poesia, indo além de Baudelaire nesse aspecto. Sua poesia
foi arquitetada sob a égide do poeta-artesdo, na medida em que ele buscou
sempre atualizar as técnicas poéticas, o que, de certo modo, evidencia o esforgo
para produzir uma construcao formal impecavel. Junto a isso, fica patente o grau
em que elevou sua lirica no que tange ao hermetismo. Nesse contexto, "Un coupe
de des" ("Um lance de dados") é um texto definitivo para a apreensao da poética,
sobretudo do grau de experimentalismo, do rebuscamento formal e do sentido
etéreo.

Segundo Friedrich, as conquistas desses poetas continuam vivas, a
despeito de qualquer divisdo escolastica, o que reitera a importancia desses
autores para a compreensdo do que se tem como lirica moderna. No caso
especifico de Mario Faustino que, além de receber influéncia da triade francesa
formada por Rimbaud, Baudelaire e Malarmé — base do que viria a ser a lirica
moderna —, também dialogou com outros autores modernistas ja citados,
apresenta, em sua obra, alguns tracos que Friedrich aponta como caracteristicos
da poesia moderna. Em primeiro lugar, cabe citar o hermetismo da lirica de
Faustino, em que a comunicacao com o leitor ndo se da de forma simples. O uso
inusitado da linguagem, da metafora ousada, bem como o uso das referéncias
classicas dispersas, faz com que sua poesia atinja certo grau de obscuridade, que
vai ao encontro do que evidencia Friedrich como caracteristica da poesia
moderna.

E possivel também identificar na obra de Mario Faustino certa dissonancia,
particularmente em textos de maior f6lego, nos quais se percebe a fragmentacéo e

a sensacao de falta de comunicagdo entre as partes do texto. Junte-se a
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caracteristica do autor de "Mensagem" de artesao do verso mais um elemento que
se encaixa no sistema de Friedrich, j& que a pesquisa formal é uma das
caracteristicas mais marcantes do lirismo moderno apontadas pelo teérico.

Ja que se buscou, através de Friedrich, as bases que sedimentaram a lirica
moderna, cabe neste ponto, colocar alguns aspectos da poesia moderna em
lingua inglesa que, além de ser trago caracteristico de alguns escritores dos
primeiros decénios do século 20, sdo importantes devido ao dialogo que travam
com o poeta de O homem e sua hora.

Nesse sentido, pode-se tomar o livro O Arco e a Lira, de Octavio Paz, no
qual ha reflexdes sobre a renovacdo da poesia inglesa moderna que, mesmo
mantendo o contato com a maioria das inovag¢des dos autores do século passado,
traz um aspecto diverso: a reconquista da heranga européia. Diferente de autores
como Rimbaud, que desdenhava das musas e deuses olimpicos, temos em Ezra
Pound, T. S. Eliot e James Joyce (consagrado como prosador — mas cuja obra
nao se aparta facilmente dos expedientes poéticos) a forte ligagdo com o passado,
mas no sentido de revitaliza-lo, de trazé-lo a tona com a vestimenta moderna e de
dialogar com a contemporaneidade.

Esta caracteristica, segundo Paz, se inicia juntamente com outra, a da
revolucdo verbal. Sob este aspecto, Joyce foi 0 mais inovador de todos, “creador
de un lenguage que, sin cesar de ser inglés, también es todos los idiomas
europeus” (PAZ, 1993 p 76). Ja Pound e Eliot, trouxeram a lirica, em
contrapartida ao dialeto literario do fim do século, a dicgdo coloquial, “no la
cancion tradicional, el lenguaje de las grandes urbes de nuestro siglo” (PAZ, 1993
pg. 76). Algo que, em proporgdes menores, ja havia iniciado com Baudelaire e
Victor Hugo. Para ratificar a assercao de Paz, basta o contato com um texto como
"The Love song of J. Alfred Prufrock" de Eliot, para se ter uma idéia de como a
linguagem se tornou mais natural, beirando ao prosaismo, algo muito semelhante
ao que aconteceu no Brasil com os autores da “Semana da Arte Moderna". Nessa
linha, ha trés obras que representam a continuidade da poesia moderna, iniciada
com os franceses: Os Cantos, Ulisses e "The wasted land”. Todos os paradigmas
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da transformacao e maturacdo do moderno iniciado na segunda metade do século
XIX.

Num ensaio posterior ao Arco e a Lira, Octavio Paz (1993b) refere-se ainda
ao carater da aglutinacao da historia do ocidente (para Pound, também do oriente)
na diccdo moderna desses poetas e traz uma caracteristica, sendo criada por
esses autores, ao menos difundida por eles, o simultaneismo. Segundo Paz, o

simultaneismo, ou contigliidade nestes poetas sobrepuja a sucessao:

O poema é uma totalidade movida — comovida — pela acédo
complementar entre as partes. Triunfo da contiglidade sobre a
sucessao. Ou melhor, ja que o0 poema é linguagem em movimento:
fusdo da contigliidade sobre a sucessao do espacial e do temporal

(p. 51).

O tedrico mexicano ndo descarta, entretanto, a possibilidade de o
simultaneismo ter nascido antes, com Blaise Cendrans e Guillaume Apolinaire.
Neste sentido, Pound e Eliot seriam casos extremos do simultaneismo. Torna-se
mister tomar como exemplo o megalomaniaco The Cantos, em que confluem
todas as épocas e lugares sem uma linha légica e cronoldgica. O revisionismo da
cultura grega, passando pela China de Conflcio e Li Tai-P6° derramando criticas
ao capitalismo americano e retomando os latinos, como Ovidio e Catulo. Neste
livro a linha cronoldgica é subjugada ao simultaneismo, o conceito de histéria é
relativizado. Nesse sentido, tem-se um mosaico, ou na terminologia
cinematografica, uma confluéncia com Sergei Eisenstein, que se configura numa
sucessao (aparentemente) aleatéria de takes.

O olhar sobre esses autores de lingua inglesa permite perceber que, apesar
de mostrarem algo novo, ainda sdo as conquistas dos simbolistas Rimbaud,
Mallarmé e Baudelaire que criaram o sustentaculo para a vindoura poesia
modernista. Um aspecto torna-se sempre preponderante na analise desta lirica
que vai dos simbolistas franceses ao imagismo poundiano: as categorias
negativas. Assim, temos a acentuacdo destas em poetas como Eliot e Pound,
chegando ao Ulisses e culminando no Finnegans Wake, ambos de James Joyce.

° Li T'ai-Po (701-762) foi um celebrado poeta chinés do periodo de ouro da dinastia de Tang.
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Simultaneismo (histérico/ formal), dissonancia (grotesco, coloquialismo, arcaismo)
e hermetismo. Basta ver as notas de "Wasted land", talvez maiores que o poema e
gue nao conseguem desanuviar o seu sentido controverso e flutuante.

A partir dos pressupostos gerais delineados por Friedrich, estabelecidos
como categorias negativas, se destaca outro referencial teérico que, de certa
forma, amplia as preconizacdes do autor da Estrutura da lirica moderna. Trata-se
especificamente de Umberto Eco e seus textos coligidos com o nome de A obra
aberta, livro que trata da ambiglidade comum em textos literarios, permitindo que
0S mesmos sejam interpretados ndo como pegas univocas, mas sujeitas as
intervencgdes do receptor que as decodifica, de acordo com sua bagagem cultural.

Como o autor explica, ele ndo pretendeu uma sistematizacdo de obras
validas (abertas) e obsoletas (fechadas). Eco sustenta a tese de que toda a obra é
aberta. No entanto, sua tese se aplica muito bem as caracteristicas da lirica
moderna, momento em que a "abertura" da obra atinge o grau maximo possivel. A
obra de Eco é importante no presente trabalho, mais do que uma teoria recorrente
para se interpretar determinados textos, para endossar a leitura de textos de
natureza hermética, como sdo os de Mario Faustino, que muitas vezes s6 é
possivel uma aproximacao interpretativa, tendo como pressuposto que se trata de
uma "Obra aberta".

Assim, Umberto Eco (1971) evidencia a poética de Obra Aberta:

A poética da obra aberta tende, como diz Pousseur, a promover no
interprete "atos de liberdade consciente", pé-lo como centro ativo
de uma rede de relagdes inesgotaveis, entre as quais ele instaura
sua prépria forma, sem ser determinado por uma necessidade que
Ilhe prescreva os modos definitivos de organizacao da obra fruida

(p. 41).

Essa € a forma de um exegeta se posicionar frente a uma obra literaria,
principalmente naquelas que trazem o signo das categorias negativas, como a de
Mario Faustino.

Para finalizar, € importante a referéncia a um texto que no presente trabalho

tem como fim fundamentar teoricamente o que se verificara como influéncia dentro
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da obra de Faustino. O livro A angustia da influéncia - Uma teoria da poesia, de
Harold Bloom que, embora ndo sendo um texto fundamental na presente
dissertagdo, possibilita direcionar e mesurar as eventuais comparac¢des dos textos
do autor de O Homem e Sua Hora com seus mestres; Pound, de forma mais
enfatica.

Segundo Bloom (2002), a influéncia, como aspecto positivo ligado a poetas
de qualidade, ndo se déa pela repeticao, mas por uma leitura distorcida:

A influéncia poética - quando envolve dois poetas fortes,
auténticos - sempre se da por uma leitura distorcida do poeta
anterior, um ato de corregdo criativa que é na verdade e
necessariamente uma interpretacao distorcida (p. 80).

E nessa medida que se verificara as possiveis influéncias que Mario
Faustino sofreu em sua obra. O poeta piauiense qualifica-se, usando as palavras
de Bloom, como poeta forte e auténtico. Portanto a influéncia, seja de Pound ou
Jorge de Lima que paira em sua obra, sofre a leitura distorcida ou aclimatada de
um poeta que buscava sempre a originalidade, a despeito da reveréncia copiosa
aos modelos modernos e classicos.
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2 - SOU POETA

2. 1 - Alvorecer Lirico

O que chamamos histéria sagrada
atesta que o nascimento de um
poeta é o principal acontecimento
na cronologia.

Emerson

Nesse momento, procuro realizar uma abordagem de textos da primeira
fase da producao poética do autor piauiense. Mesmo nao se tratando da parcela
mais relevante de sua obra, esses poemas ndao somente apresentam qualidade
estética, como também sdo importantes indicadores, sobretudo no que diz
respeito as modificacbes ocorridas na postura de Mario Faustino frente a criacéo
literaria, evidenciadas tanto no fazer poético quanto na prépria reflexdo acerca
dessa pratica.

Esse conjunto de poemas escritos em 1948 foi, postumamente, agrupado
em sua obra completa. O autor contava, entdo, com apenas dezoito anos, mas ja
era um proficuo leitor de poesia. Nessa fase do seu alvorecer lirico, é inevitavel
citar a influéncia do professor de literatura Francisco Paulo Mendes, personagem
importante no meio intelectual de Belém. E o que conta Lilia Silvestre Chaves
(2004), na biografia por ela escrita sobre Mario Faustino:

Francisco Paulo do Nascimento Mendes, critico de literatura e de
arte, ensaista e professor de Literatura portuguesa e Histéria da
arte na Universidade do Pard, tornou-se figura em torno da qual os
mais jovens se agrupavam, avidos das informagdes que ele trazia
dos novos poetas, brasileiros e estrangeiros, dos filmes mais
atuais, da arte que se fazia nos outros estados do Brasil ou fora do
pais (p. 150).
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Além de ser pessoa sempre disposta a discussao literaria, Paulo Mendes
era grande incentivador de novos poetas. A exemplo de poetas como Ruy Barata
e Paulo Plinio de Abreu, figuras ligadas a Paulo Mendes, Faustino também foi
encorajado por Paulo Mendes a seguir o caminho das letras.

Dos poemas escritos no ano de 1948, o primeiro é dedicado ao professor
paraense. As leituras de Rilke, Rimbaud, Cecilia Meireles e Jorge de Lima foram
sugestdes importantes que Paulo Mendes passou a Faustino. De modo geral,
assinala Lilia Chaves (2004), essas sugestoes surtiram efeito nas primeiras
producdes do poeta e ensaista:

A maioria dos que freqlientavam o Central acabava escrevendo
poesia, por influéncia de Francisco Paulo Mendes. E significativo
que mais de um poeta surgisse em Belém com a imagem do anjo
em seus primeiros poemas, anjos de Rilke ou de Rimbaud, que, ao
lado de Antero de Quental, eram poetas da preferéncia de
Mendes, a quem todos ouviam pela sua sensibilidade e em quem
confiavam pela forca e propriedade de seu julgamento critico
(p-150).

Paulo Mendes (apud CHAVES, 2004), foi responsavel ainda pela primeira
resenha critica a ser publicada sobre a poesia de Mario Faustino, referente aos
poemas "Motivo da rosa 1" e "Motivo da rosa 2", que o autor publicou em

Provincia:

O primeiro choque com o mundo, as primeiras decepgdes, as
quedas tdo naturais do moco, encontraram-no, talvez,
demasiadamente desprevenido, mas ndo inerme. De uma primeira
aproximagao brutal com a vida lhe veio o sentimento de alguma
coisa seriamente ameagada em si, a0 mesmo tempo que a
revelacdo perturbadora do seu eu. Ha na sua poesia, por isso,
ndo raro, o grito patético de um passaro amedrontado e
espantado. E foi esse contato provocado pelo seu primeiro
encontro com a miséria e a pequenez da vida do mundo que ele
retornou (p. 162).

Embora Mendes estivesse se referindo especificamente aos poemas
"Motivo da rosa 1" e "Motivo da rosa 2", em alguns momentos seu juizo critico é

bastante ilustrativo da tonalidade de sonho e evasao que se evidencia nos
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primeiros versos de Mario Faustino. O texto denominado "Poema", que sera
abordado no presente capitulo, traz a idéia de um eu-lirico oprimido pelo mundo,
que encontra lenitivo para as suas dores em uma supra-realidade, a poesia; algo
que traz marcas de uma identidade literaria juvenil e, porque nao dizer, romantica.
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2.2 — Nascimento da Poesia

Primeiro poema
Ao F. Paulo Mendes, “Amigo”
Por que vos espantais se eu venho sobre as ondas?

Trago a paz e as distancias vém comigo
na boca tenho mundos e nos olhos palavras.
Ouvi-me

Todas as coisas sdo palavras minhas:

a mais pura das nuvens

a mais pura que veio de longe e néo se dissolveu
as colunas incolores além se levantando
quebradas luminosas liquidas colunas colunas
0s cavalos que se empinam sobre a espuma

e o calmo siléncio povoando o mar.

Minhas palavras.

Antigas porém ha pouco descobertas.

Lentas como o escurecer das nuvens refletidas
como o tremular tranquilo da vaga adolescente.
Materiais limpidas palpaveis

frias e mornas coloridas de ondas e descendentes passaros.
Resumidas numa unica

impronunciavel Palavra.

Mas eu ndo sou o senhor

embora venha comigo a Musica e o Poema.
Por que vos ajoelhais se eu vim sobre as ondas
e s0 tenho palavras?

Ouvi a minha voz de anjo que acordou:

Sou poeta (p. 236-237) '°.

Datado de 21 de fevereiro de 1948, este é um poema com tracos
metalinglisticos que se relaciona a primeira fase da producao do autor, portanto
alguns anos antes de o poeta lancgar o seu livro de estréia. Nao sera fato estranho
gue esse mesmo tema — o fazer poético e a origem da poesia — seja abordado, de

forma diversa, na medida em que o poeta amadurece.

'Todas as citagbes do texto de Mario Faustino pertencem a edigédo publicada no ano de 2002.
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Embora tenha sido produzido por um autor bastante jovem, “Primeiro
poema” apresenta certas qualidades estéticas, que o fazem alvo pertinente de
analise. Escrito em verso livre, assimétrico, sem rimas, a sua beleza reside na
fanopéia, na evocagdo imagética e, de certa forma, no anacronismo romantico. E
conveniente ressaltar também que algumas caracteristicas que viriam a se tornar
marcantes em sua obra mais acabada j4 se fazem presentes nesse texto. Em
especial, destaco a sua linguagem precisa e, ao mesmo tempo, enigmatica, como
também a profusdo de imagens e de simbolos como cavalos, nuvens e colunas
incolores.

O poema aborda o nascimento do poeta e serve como primeiro manifesto
lirico e profissao de fé exaltada e amplificada pela juventude febril de seu criador.
Esse nascimento é marcado pelo carater messianico e pelo transcendente, como

mostram 0s primeiros versos:

Por que vos espantais se venho sobre as ondas?

Trago a paz e as distancias vém comigo
Na boca tenho mundos e nos olhos palavras
Ouvi-me.

Nesse contexto, o eu-lirico se apresenta a partir de uma aproximag¢ao com
um ente de poderes divinos. Em uma provavel comparacao com a figura de Jesus
Cristo, ele vem caminhando sobre as ondas. “Primeiro poema” nasce, entdo, do
estro desse individuo de origem fantastica, que, de certa forma, remete ao ideal
romantismo. Esse individuo que se transfigura em poeta, caracteriza-se enquanto
um ente diferenciado dos demais, que pde em confluéncia o seu mundo subjetivo
transcendente com os aspectos pictéricos da natureza.

De modo geral, o tom de individualismo transcendental que o poema
apresenta se torna claro sob a luz de Ralph Aldo Emerson (1966)"", que enfatiza a
forca e ligacao sobrenatural do poeta com a natureza:

" Ralph Waldo Emerson (1803-1882) foi um filésofo e um ensaista norte-americano que, com sua
postura transcendentalista, apresentou idéias arrojadas acerca do valor absoluto da originalidade
do individuo, bem como da nagéo. Sua obra exerceu influéncia cabal na poesia de Walt Whitman.
Até hoje, ele é considerado uma figura importante para os estudos literarios.
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O poeta é o que diz, 0 que nomeia e representa a natureza. E um
soberano e esta no centro. Pois 0 mundo ndo esta nem pintado
nem adornado, mas desde o principio se revela belo; deus nao
criou algumas coisas belas: a beleza é a criadora do universo. Por
iss0 mesmo, o poeta ndo é nenhum potentado consentido, mas
imperador por direito préprio (p. 124).

Talvez, poucos textos teéricos ilustrariam melhor o romantismo de "Primeiro
poema" e captariam, com maior precisdo, o nivel de lucubracdo metapoética e o
grau da idealizacdo do sujeito poético. Provavelmente, os olhos de Faustino
passaram, mais de uma vez, pelos ensaios do fildsofo americano. Nesse contexto,
nada mais natural que o impeto da filosofia de Emerson desencadeasse, em uma
alma juvenil, esse ardor megalomaniaco do dizer-se poeta com pompas

sobrenaturais.

Todas as coisas sdo palavras minhas:

A mais pura das nuvens

A mais pura que veio de longe e nédo se dissolveu
As colunas incolores além se levantando
Quebradas luminosas liquidas colunas colunas.

O eu-lirico de “Primeiro momento” traz ao mundo uma série de dadivas
ligadas a sua palavra, ao seu dom de expressao poética. Esse sujeito apresenta-
sSe como um anjo para que busca povoar o mundo com harmonia, sonho, beleza e

lirismo arrojado, como nesses versos:

0s cavalos que se empinam sobre a espuma
e o calmo siléncio povoando o mar.
Minhas palavras

Sobre essa questdo, Emerson (1966) afirma que “O poeta tem um
pensamento novo; tem uma nova experiéncia a revelar; ele diz como ela lhe
ocorreu e todos os homens serdo mais ricos com sua fortuna” (p. 126). No poema,
0 eu-lirico sugere que as suas palavras também relevam algo novo — “Minhas
palavras/ Antigas porém a pouco descobertas”. De certo modo, a poesia é
reiterada como algo absolutamente ligado a alma, pois, muito mais do que uma

ciéncia, ela nasce com o individuo.
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Segundo a leitura dos versos, mesmo antes de a poesia brotar nos labios
do poeta, ela ja estava com ele, desde a tenra idade, visto que o vate é o
assinalado, o que carrega essa centelha divinal ou, nas palavras de Gaston
Bachelard (2001), “[...] desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianca
conhece a ventura de sonhar, que sera mais tarde a ventura dos poetas” (p. 94).
Nesse caso especifico, foi necessario ao sujeito poético apenas descobrir seu
dom de grandeza divina.

Envolto na subjetividade, o eu-lirico ndo economiza lirismo e beleza ao

exaltar suas qualidades de poeta:

Lentas como o escurecer das nuvens refletidas

como o tremular tranquilo da vaga adolescente.

Materiais limpidas palpaveis

frias e mornas coloridas de ondas e descendentes passaros.

E nesse momento que se torna mais perceptivel a pena de um poeta
adolescente, sem pejo pela exaltacao pessoal e orgulhosamente embriagado pelo
seu proprio dom, em uma atitude extremamente narcisista. De modo geral, essa
postura ofuscaria esse diapasao juvenil, se 0s recursos imagéticos utilizados pelo
autor nao fossem tao belos. Cabe evidenciar o tom doce com o qual ele tece
essas imagens, através de um léxico que transborda candura. Expressdes como
“lentas”, “tranquilo”, “limpidas”, “coloridas” parecem ligadas semanticamente ao
poeta recém saido do ventre da natureza, imaculado como um santo. Nos versos
finais, no entanto, ele baixa um pouco a feicdo de seu poder transcendente sem,

contudo, descer da esfera celestial de sua origem:

Mas eu nao sou o senhor

embora venha comigo a Musica e o Poema.
Por que vos ajoelhais se eu vim sobre as ondas
e s0O tenho palavras?

Ouvi a minha voz de anjo que acordou:

Sou poeta.

Mesmo tendo o dom apolineo da musica e do poema, o sujeito lirico nega o

epiteto de senhor ou de um deus, apesar dos milagres de suas palavras, pois
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estas sao apenas palavras. Nesse sentido, ele admite ndo ser deus, mas aceita a
denominacgédo de anjo. O eu-lirico ndo € um deus, mas um anjo que acordou ou,
em outras palavras, um poeta que nasceu e que, segundo Emerson (1966), “[...] o
que chamamos de histéria sagrada atesta que o nascimento de um poeta é o
principal acontecimento na cronologia" (p. 127).

Dessa forma, o eu-lirico se coloca em uma posicao "solitaria", no sentido de
ser um sujeito diferente, assinalado, cujo animo interior € capaz de entrar em
sintonia com forgas transcendentes, manipulando a beleza com seu dom. Sob o
viés fenomenolégico, Gaston Bachelard (1978) explana esse zénite criativo:

Parece que é por sua imensidao que os dois espagos: o0 espaco da
intimidade e o espag¢o do mundo se tornam consoantes. Quando
se aprofunda a grande soliddo do homem, as duas imensiddes se
tocam, se confundem. Numa carta, Rilke tende, com toda a sua
alma, para esta solidao ilimitada, que faz de cada dia uma vida,
essa comunh&o com o universo, 0 espaco huma palavra, o espacgo
invisivel que o homem pode, entretanto, habitar e que cerca de
inUmeras presencas (p. 329).

7

Como ja foi dito, “Primeiro poema” é um texto em que algumas
caracteristicas do Mario Faustino, poeta de O Homem e sua hora podem ser
antevistas. No entanto, ele ainda esta longe de se tornar o Verse Maker que
professaria, em textos metalinglisticos, a criacdo agbnica e trabalhosa do "poeta

artesao".
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2.3 - Poema e a Inspiracao

Poema

Sereno ele retorna do impossivel

Traz no bico de prata

A rosa azul dos sonhos que tivemos

E nos pés de cristal a morna terra de estrelas
Branco e tranquilo e leve e livre e alegre
Quase como se morto ja estivesse

O passaro feliz esvoaga em meu seio
Afugentando

As sombras com seu canto (p. 250).

Escrito versos assimétricos e sem rimas, “Poema” que, a exemplo do
anterior € de 1948, apresenta alguns momentos de lirismo puro, nos quais o
sujeito tematiza a origem de sua inspiracao poética — “Sereno ele retorna do
impossivel /Traz no bico de prata /A rosa azul dos sonhos que tivemos”. Nesses
versos, especificamente, o passaro simboliza a inspiragéo poética. De certo modo,
essa imagem bastante recorrente da poesia de todos os tempos remete, mesmo
que indiretamente, a figura do poeta que se vale de um elemento externo, alheio a
sua vontade para o ato da criacdo. Nesse ponto, é importante citar Mikel
Dufrennne (1969), que classifica os poetas em dois tipos: o poeta artesdo e o
inspirado. O texto de Faustino traz subjacente a poética desse ultimo,

enquadrando-se no que Dufrenne postula:

Esse poeta € menos cioso de seu ato do que propriamente de seu
estado. Esse estado é-lhe uma garantia de autenticidade na
medida mesma em que ndo é responsavel por ele. A fim de
justifica-la, o poeta faz intervir, entre si e a obra, um terceiro que o
possui e anima (p. 129).

Para ele, o poeta volta sua atencao mais para o estado poético do que para
o ato poético, entendido como preocupacao formal. No poema de Faustino, o
“terceiro que o possui € anima” € simbolizado por um passaro, que ndo é de uma
espécie comum, pois seu bico € de prata. Algo que, ao mesmo tempo, simboliza

uma inspiragdo nobre e sofisticada, como também representa a ponta de uma
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caneta que tece seus voos liricos. Essa ave traz no bico a "rosa azul dos sonhos
que tivemos". Nesse caso, o substantivo "rosa" vem acompanhado de um adjetivo
também deslocado, azul. E dessa forma que o eu-lirico se refere as lembrancas
que, além de agradaveis, funcionam como for¢ca motriz na constituicao do estado
poético. O verbo "tivemos" demonstra que o sujeito poético nao se refere somente
a si, mas a todos que, como ele, se valem de lembrancas, ou mesmo de sonhos
de outrora, para o desafogo da alma que, no poema, € evocado pela inspiragao.

Sua poesia parece se constituir a partir de dialogos com a lirica de matizes
rilkeanas, tendo em vista a importancia que o passado tem na erupcao do estado
poético. Para o autor das Elegias de Duino (1984), o passado se apresenta como
fruto da poesia:

Mesmo que se encontrasse numa prisdo, cujas paredes
impedissem todos os ruidos do mundo de chegar aos seus
ouvidos, ndo lhe ficaria sempre sua infancia, essa espléndida e
régia riqueza, esse tesouro de recordagdes? Volte a atencao para
ela. Procure soerguer as sensacdes submersas desse longinquo
passado: sua personalidade h&a de reforcar-se, sua solidao ha de
alargar-se e transformar-se numa habitacdo entre lusco e fusco
diante da qual o ruido dos outros passa longe, sem nela penetrar
(p. 23-24) 2,

Em Cartas a um Jovem Poeta, Rilke explicita a Franz Xavier Kappuz,
aprendiz de poesia, algumas de suas idéias acerca do fazer poético. De certa
forma, ele trata da busca de inspiracado através da lembranca e do passado, cujo
momento mais expressivo é a infancia. A valorizacdo do passado proposta por
Rilke dialoga com a postura assumida pelo eu-lirico em “Poema”, colocando-o em
sintonia com a poética rilkeana. Em seu germe, essa atitude ainda esta ligada a
uma poética evasiva, bastante comum em autores romanticos.

Com relacao a construcao formal, esta ndo é desprezada no poema. Se ela
ndo se configura como elemento tematico, aparece enquanto recurso estético.
Nos versos “E nos pés de cristal a morna terra de estrelas/ Branco e tranquilo e
leve e livre e alegre”, se delineia a busca pelo poético, pela construcao inusitada,

'2 Como é possivel perceber, esse trecho da primeira carta de Rilke ao poeta novato, Franz Xavier
Kapuz, foi anteriormente citado por Gaston Bachelard.



52

que se afirma pelo lirismo sofisticado. A referéncia aos pés da ave de cristal, bem
como ao elemento que ela traz — "a morna terra de estrelas"— mostra o quanto o
poeta se preocupava com a estrutura do texto lirico, mesmo em um poema de
poucos versos, almejando, ja nessa época, um lirismo diferenciado dos autores da
Semana da Arte Moderna. As aliteragées em "n" (branco, tranquilo) e em "I", bem
como as assonancias em "e" (leve, livre, alegre), mostram uma preocupag¢do com
a forma, mesmo com o eu-lirico celebre uma poesia criada a partir da pura
inspiracao.

Ainda quanto aos aspectos semanticos, a poesia aparece relacionada a
fuga e evasdo, o que é reiterado, mais uma vez, nos versos finais do poema — “O
passaro feliz esvoaca em meu seio/ Afugentando/ As sombras com seu canto”.
Nesses versos, especificamente, a inspiracdo poética representada pelo passaro
surge para afastar as tristezas ou mesmo as sombras que acometem o sujeito
poético.
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2.4 — Vida & Obra: till death doth us aparth

Preludio

He was a poet, sure a lover, too...
Keats, "l Stood Tiptoe"

O que eu sou, quero dizer a mim mesmo

Para que venha a sabé-lo pouco a pouco.

Sejam minhas palavras ndo um canto

Impossivel agora mas retrato

Que socorra e console enquanto espero

E receba o que ndo posso mais conter.

Pudesse eu celebra-las, as rosas e as estrelas
Cantar no siléncio a morte a musica...

Porém, porque ndo amo, 0 mundo me repele

E vivo aprisionado atras das palpebras

A espera condenado, a angustia, ao sono, ao tédio.
Talvez a infancia, que € minha... Mas nem isso,
Que toda coisa ou ser, até lembranga

S0 se deixa cantar quando se sabe amada. Se nao amo,
S6 me resta esperar, navegando em meu sangue.
Agora, nao vos direi paisagens, porém sonhos
Jamais saudades, mas desejo e esperanca

E da beleza sé pressentimento. E farei da amada
Hoje miragem, mas amanha visita

Que trara tudo e encontrara somente

Amor e enfim um canto - de alegria (p. 233).

A exemplo dos outros dois poemas referidos anteriormente, “Preludio”
também é mais um poema com tracos metalinguistica da primeira messe da obra
faustiniana. Provavelmente, seja o texto que melhor permita vislumbrar a figura do
autor bastante jovem que, no ano de 1949, produz um poema sem rimas, em
verso livre, a qual apresenta certa incidéncia de versos decassilabos. Por néo
seguir nenhum padrdo, é forgoso enquadra-los dentro de uma métrica
convencional.

Em "Preludio", o que chama atencdo, particularmente, é o discurso
metapoético que, em um primeiro momento, tem como interlocutor o préprio eu-
lirico — “O que eu sou, quero dizer a mim mesmo/Para que venha a sabé-lo pouco

a pouco.” De modo geral, o texto apresenta uma reflexdo ndo somente sobre a
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poética, mas também sobre a existéncia, na medida em que o sujeito lirico declara
gue nao se sente pronto para a poesia, pois "ndo ama". Duas realidades se

interseccionam no mesmo enunciado, conforme se observa em:

Sejam minhas palavras ndo um canto
Impossivel agora mas retrato

Que socorra e console enquanto espero
E receba o que ndo posso mais conter.

O sujeito poético admite que sua lirica ainda n&o atingiu o status de canto,
se constituindo apenas enquanto retrato. Ele também admite que ainda nao
encontrou a inspiracao para o tema mais universal da poesia de todos os tempos.
O proprio titulo "Preludio" remete, de uma maneira ou de outra, a inicio, preambulo
e/ou ensaio. Esse retrato poético-existencial do homem-poeta se transfigura
principalmente, conforme ele admite, em um socorro ou mesmo um consolo
enquanto espera. Segundo ele, a sua falta de "génio poético" se deve

basicamente a caréncia de um amor em sua vida:

Pudesse eu celebra-las, as rosas e as estrelas
Cantar no siléncio a morte a musica...

Porém, porque ndo amo, 0 mundo me repele

E vivo aprisionado atras das palpebras

A espera condenado, a angustia, ao sono, ao tédio.

Notadamente, o eu-lirico se sente incompleto e também insensivel aos
aspectos poetizaveis da natureza — as rosas e as estrelas — e aos conceitos mais
abstratos ligados a vida. Para ele, viver o amor é ampliar a sensibilidade lirica e
expandir a percepgao do mundo fisico. De modo geral, essa forma de estabelecer
uma ligagdo entre a vida e a poesia tera, na obra de Faustino, um lugar de
destaque. No seu liviro O Homem e Sua Hora, esse conceito se esboca, mas sé se
cristalizara em definitivo nos Fragmentos da Obra em Progresso. Em “Preludio”, a
idéia estd um pouco encoberta por certo véu romantico, quase sentimental, mas,
mesmo assim, ja é possivel vislumbrar a célula mée de toda a sua poesia
posterior.

Como bem assinala Benedito Nunes (apud FAUSTINO, 2002), "[...]

realizada como arte, a poesia concretiza uma experiéncia, que é a aprendizagem
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da vida e da poesia" (p. 52). No poema de Faustino, o tom romantico se justifica,
provavelmente, pelo fato de ser um dos primeiros escritos do jovem poeta, que se
utiliza de conceitos ligados a essa forma de conceber a poesia, enfatizando a
angustia, o sono, o tédio e o aprofundamento do 'eu’ subjetivo. Nesse contexto,
especialmente, juvenil é a importancia dada ao amor, por isso romantica, daquele
que idealiza um sentimento que possivelmente ndo experimentou. E a sensagéo
mais natural de um adolescente que busca se afirmar no mundo e que se sente
incompleto, pois ndo provou do amor e desconhece 0s seus sortilégios e as suas

mesquinharias:

(...) Se ndo amo,

S6 me resta esperar, navegando em meu sangue.
Agora, nao vos direi paisagens, porém sonhos
Jamais saudades, mas desejo e esperanca

E da beleza sé pressentimento. (...)

De um modo geral, a lirica faustiniana se volta para o tédio e a tristeza que
encontra expressao adequada em seus versos — "S6 me resta esperar, navegando
em meu sangue". Essa poesia que depende, em grande parte, do elemento
subjetivo e das realizacbes pessoais do sujeito poético € completamente avessa
ao postulado do poeta artesdo, para quem a poesia é um trabalho essencialmente
formal. Com sua poética do subjetivo e do intimo que interfere na concepc¢ao
artistica, o poema "Preludio" ratifica a poética do poeta inspirado. Em seu livro O
Poético, Mikel Dufrenne (1969) explana sobre este tipo de postura lirica, afirmando
que “As diversas imagens do poeta inspirado através da histéria sdo as figuras da
subjetividade elevada, ndo mais numa solidao radical em que se perderia, mas em
sua relagdo com o mundo” (p. 134).

O poema "Preludio", além de demonstrar a subjetividade de que fala
Dufrenne, evoca o desejo e a necessidade do sujeito poético de se relacionar com
o mundo, fugindo da soliddo. Nesse contexto, Faustino apresenta a poética do
poeta inspirado, transfigurando a auséncia do amor como fonte de criacdo em um
elemento desestabilizador. Nesse sentido, 0 poema se caracteriza como um

desabafo de alguém que anseia pelo sentimento que libertard o estado poético
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latente do lirico inspirado. De certo modo, sob um ponto de vista existencial, o eu-
lirico ndo quer ser espectador da vida e do amor, pois ele parece quer fazer parte
dessa festa dos sentidos, admitindo que a poesia também necessita dessa
vivéncia da persona. Nesses termos, o poema termina com a dupla idealizagdo da

pessoa amada e do canto de alegria.

E farei da amada

Hoje miragem, mas amanha visita
Que trara tudo e encontrara somente
Amor e enfim um canto - de alegria.

Tal como se pode perceber, a forma com através da qual o sujeito poético
reflete sobre a lirica e a sua inspiracdo se afasta bastante dos dois textos
anteriormente abordados, "Primeiro Poema" e "Poema". Se, no primeiro, eu-lirico
confia nos poderes transcendentes do poeta assinalado, seguro de seus
sortilégios e, no segundo, o eu-lirico que metamorfoseia a inspiragdo como algo
externo — um passaro —, ja, em "Preludio", o sujeito poético se apresenta de forma
diversa. Ele é caracterizado como um ser vulneravel, a margem de uma expressao
forte, pois, conforme admite, € um poeta que ndo ama, que nao viveu o suficiente
para refletir, com propriedade, sobre esse tema que se caracteriza como um dos

mais caros da poesia de todos os tempos.
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3 — TRADICAO E MODERNIDADE

3.1 — Talvez Verso

Nesse capitulo, realizo uma andlise dos poemas metalinglisticos de O
Homem e Sua Hora, tematica que se transfigura enquanto nucleo da obra de
Mario Faustino. A Unica produgédo lancada em vida pelo autor apresenta seus
poemas mais conhecidos, como "Vida toda Linguagem" e "Mensagem”, bem como
a abordagem mais aprofundada da problematica metapoética. De modo geral, o
livro € uma aventura estética, em que se vislumbra um dialogo com Ezra Pound,
com Stéphane Mallarmé, com T. S. Eliot, com Jorge de Lima e com Fernando
Pessoa. Nesse conjunto de relacbes que séo articuladas, talvez predomine Ezra
Pound, dada a influéncia que se observa nas divagacoes estéticas de todos os
metapoemas.

Ao que parece, 0 programa estético da obra € calcado no pensamento
estético-literario de Pound, ndo somente no poeta, mas também no critico e
ensaista. Com relagdo a Mallarmé, esse dialogo se estabelece sobretudo no diz
respeito as questdes formais, ja que Faustino também prima pela precisao formal,
que se caracteriza enquanto uma das bandeiras de sua poética. J& o0 aspecto mais
arrojado da obra — a metafora perigosa — remete as suas leituras que Mario
Faustino realizou da obras de Rimbaud e de Jorge de Lima, na fase da /nvengédo
de Orfeu. Benedito Nunes (apud FAUSTINO, 2002) observa a esse respeito que:

Jorge de Lima, com sua Invencdo de Orfeu, levou-o a fazer a
aprendizagem da metafora viva, projetada num plano
cosmogOnico, e a pensar numa alianga do lirico com o épico como
dimens&o de sua prépria poesia (p. 48).



58

Nessa juncao do épico com o lirico de que fala Benedito Nunes, junto a
figura de Jorge de Lima, surge também Ezra Pound. O poema-titulo é exemplar
nesse sentido, pois, apesar de sua extensado, é um texto em que se sobressai a
linguagem metaférica e imagética da lirica. Ja com relacdo a T.S. Eliot, Faustino
parece se utilizar de recursos como a fragmentacao, recorrendo também as idéias
estéticas do autor de "Wasted Land" contidas em ensaios como "A funcédo da
poesia".

A incidéncia de poemas metalingtisticos em O homem e sua hora pode ser
relacionada a atividade de Faustino, enquanto ensaista do caderno "Poesia-
Experiéncia", do Jornal do Brasil. Além de ensaios sobre poetas como Edgar Allan
Poe, Walt Whitman, Ezra Pound, Arthur Rimbaud, Théophile Gauthier, entre tantos
outros, ele também escrevia sobre teoria da criacado literaria. De certo modo,
esses textos eram voltados aos poetas jovens, na medida em que Faustino
apresentava as diretrizes que orientavam o seu fazer poético, instigando o
tratamento da poesia como "coisa séria", no sentido de ser um aprendizado dos
aspectos técnicos da confeccao literaria, buscando também doutrinar os poetas
novéis a ndao seguirem o caminho facil de uma poesia meramente confessional.
Sendo assim, as duas atividades parecem se confundir, a do ensaista que reflete
sobre o fazer poético e a do poeta que versa sobre a prépria poesia. Benedito
Nunes (apud FAUSTINO, 2002) aponta essa via de mao dupla, afirmando que:

Sua atividade de critico de poesia, exercida com a publicagdo de
Poesia-experiéncia, teria refluido sobre o seu trabalho poético,
assim como este, a medida que ia se fazendo, interferiu naquela
enquanto exercicio de um saber fazer, de uma técnica ou pratica
do poema (p. 49).

Cabe salientar que Mario Faustino desempenhava suas multiplas atividades
em um momento timbrado por uma crise da poesia brasileira, periodo em que
ainda se fazia sentir a presenca da geracao de 45. Se por um lado, esse grupo
evitava 0s excessos do programa de 22, por outro lado, trazia de volta certos
vicios analogos ao periodo parnasiano, conforme mostra Alfredo Bosi (2004):
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Mas o que caracteriza e limita o formalismo do grupo é a reducao
de todo o universo da linguagem lirica a algumas cadéncias
intencionalmente estéticas que pretendem, por forca de certas
opcoes literarias, definir o poético, e em conseqliéncia, o prosaico
ou nao-poético. Era fatal que a arte desses jovens corresse 0 risco
de amenizar-se na medida em que confinava de maneira
aprioristica o poético a certos motivos, palavras-chaves, sistemas,
etc. Renovava-se, assim, ftrinta anos depois, a maneira
parnasiano-simbolista contra a qual reagira masculamente a
Semana (p. 466).

Na esteira de Alfredo Bosi, Méario Faustino também mostrava certa
impaciéncia com os representantes da geragao de 45. Para o autor de O homem e
sua Hora, os poetas desse grupo pecavam exatamente nos aspectos que mais
enfatizavam em seu programa, tais como a falta de rigor, de maestria técnica e de
originalidade.

Ao vivenciar esse contexto literario, Faustino sente falta de uma figura que,
segundo ele, tivesse a ousadia de Oswald de Andrade e a cultura de um Mario de
Andrade. De certo modo, o autor piauiense parece entdo assumir a missdo de
interferir nesta situacdo, instigando a mudancga, seja por meio de sua poesia, seja
através de seu trabalho como ensaista no Jornal do Brasil. Nesse sentido, a
abordagem estética que levou a termo, em sua poesia, se sobressai em relacao a
muitos dos seus contemporaneos, especialmente os da geracao de 45, no sentido
de trazer elementos até entdo inéditos a poesia brasileira, como a abordagem
simultaneista da histéria poética e literaria, bem como a for¢ca expressiva das

metaforas arrojadas e inovadoras.
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3.2 — Prefacio: O homem e sua obra

Prefacio

Quem fez esta manha, quem penetrou

A noite os labirintos do tesouro,)

Quem fez esta manha predestinou

Seus temas a parafrases do touro,

A traducgdes do cisne: fé-la para
Abandonar-se a mitos essenciais,
Desflorada por impetos de rara
Metamorfose alada, onde jamais

Se exaure o deus que muda, que transvive.
Quem fez esta manha fé-la por ser

Um raio a fecunda-la, nao por livida
Auséncia sem pecado e fé-la Ter

Em si principio e fim: Ter entre aurora

E meio-dia um homem e sua hora (p. 71).

Primeiro poema do livro O Homem e sua hora, "Preféacio" é composto por
quatorze versos, decassilabos heroicos'®, o que o qualifica como soneto. Ao
aproxima-se do soneto inglés, traz as marcas pessoais do autor como a livre
utilizacdo do esquema de rimas, a auséncia de estrofacdo ou do distico final e
uma estrutura que lembra uma cang¢do, dada a repeticdo de “quem fez esta
manh&”. Ao longo do poema, a recorréncia da expressdo em trés versos
transfigura-a quase em um refrdo, procedimento que sugere uma acentuada
tensdo entre o classico e o moderno. Essa formula muito em voga no
renascimento ganha nova roupagem nas maos do poeta que tenta casar tradicao
com modernidade.

A escolha de Faustino pelo soneto assinala que a constituicao integral de
sua obra traz as principais marcas do modernismo. Apesar de o titulo "Prefacio”
ser bastante explicito, mostrando que se trata de um poema que ira introduzir os

demais, em O homem e sua Hora, as marcas das categorias negativas se

'3 A titulo de exemplo, metrificamos os primeiros quatro versos:
Quem/fez/es/ ta/ ma/ nha, / quem/ pe/ne/trou
A /noi/te os/ la/bi/rin/tos/ do/ te/sou/ro
Quem/ fez/ es/ta/ ma/nha/ pré/des/ti/nou
Seus/ te/mas/ a/ pa/ra/fra/se/ do/ tou/ro
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sobressaem, para usarmos a expressao de. Essas marcas a que Hugo Fridierich
faz referéncia em seus estudos podem ser vislumbradas na poesia faustiniana,
principalmente através de uma apresentacdo velada de seu aspecto semantico,
com uma série de recursos expressivos que mais sugestionam do que explicam.
Nesse sentido, sobretudo “Prefacio” parece manter estrita ligacdo com o conceito
de obra aberta apresentada por Umberto Eco, na medida em que a producao de
Méario Faustino possibilita ao leitor construir o sentido do poema, com base nos
elementos sugeridos. Mas, a despeito de sua construcdo hermética, o poema
estabelece uma via de acesso através do titulo, o elemento que, talvez, mais se
apresente de forma objetiva.

O que € um prefacio? Um prélogo, um proémio, um predmbulo, uma
introducdo na qual se comenta, explica-se a obra que vird nas proximas paginas.
De certo modo, o poeta ja abre o seu livro de forma metalinglistica, ou seja,
explica a prépria obra. No entanto, ndo se trata de uma explicacao, na concepgao
vulgar do termo, na medida em que poesia apenas se sugere. Nesse caso,
notadamente, em que se esboga uma poesia marcada pelo hermetismo, essas
sugestdes apresentadas em “Prefacio” abrem ao leitor uma espécie de leque, um
manancial de referéncias.

Dentro de outra perspectiva, resulta fundamental a recorréncia da palavra
“‘manh&”, que aparece trés vezes ao longo de “Prefacio”, em uma espécie de
leitmotiv, dentro de um mesmo enunciado — “Quem fez esta manha [...]”. Nesses
termos, cabe o questionamento acerca do que significaria a expressao “manha” no
ambito de um primeiro livro de um poeta jovem em busca de sua/s identidade/s?
Tendo como premissa de que se trata de um poeta com seus vinte e cinco anos e,
mais do que isso, abrindo seu primeiro livro, a manha que tao enfaticamente ele
salienta pode ser interpretada como o proprio alvorece lirico do poeta, ainda
verde, explicitando os meandros por que passou até gerir a sua obra. Também
pode ser entendido como o despertar de uma persona poética ainda em transe
com as maravilhas do mundo, com as maravilhas das proprias leituras, buscando

mostrar nesse esbogo — prefacio-lirico — sua postura frente a poesia, marcando as
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diretrizes que norteariam seu trabalho lirico ao longo dos 22 poemas seguintes de
O Homem e sua Hora.

Por outro lado, a escolha da palavra "manh&@", para designar uma poesia
iniciante, ja configura um tensionamento da mascara lirica, pois a manha parece
estar relacionada ao carater estreante do emissor. Apesar de apresentar uma
poesia verde e juvenil, recém rebentando nos primeiros raios da aurora, 0 poeta
se vale, em contrapartida, de um arsenal metaférico e referencial dos mais vastos,
digno de um lirico experiente. Os quatro primeiros versos do poema elucidam essa
questao:

Quem fez esta manha, quem penetrou
A noite os labirintos do tesouro,

Quem fez esta manha predestinou
Seus temas a parafrases do touro,

Nesses primeiros versos, destaca-se o tom subjetivo do poema, de um
prefacio em que pouco se clarifica, coadunando-se ainda a referéncia mitologica,
explicitada na alusdo ao “labirinto” e ao “touro”, que parece remontar ao mito de
Teseu e o Minotauro. Entretanto, mais do que o mito do jovem que tenta vencer o
monstro metade homem metade touro, a referéncia se ilumina dada a
interpretacado da prépria luta do poeta, oprimido pela batalha com a palavra, em
busca da expressao exata.

Em notas anteriores, a preocupacao de Faustino pela busca da expresséo
perfeita que se casasse qual uma luva nas maos singulares do poeta ja foi
apontada. Dessa forma, a referéncia ao labirinto esta intrinsecamente ligada a
busca de expressao do eu-lirico, entendida ndo como uma tarefa simples, mas
como um desafio de propor¢des mitoldgicas. Instigado a vencer o labirinto e o
Minotauro, o poeta é o jovem Teseu que se mostrar disposto a receber as devidas
laureas por tamanho empreendimento. Essa alusdo pode, no entanto, conduzir a
uma outra leitura, na medida em que se refere a luta do eu-lirico por expresséo,
buscando nesse “labirinto do tesouro” o verso exato, bem como busca também a
parafrase do touro que pode ser interpretada, além da alusdo ao ente mitoldgico,
como uma releitura ao classico. Essa proposta de estabelecer uma espécie de
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traducdo moderna a tradicdo, conforme ja foi explicitado, € uma marca forte da
poesia de Mério Faustino. Os versos “Quem fez esta manha predestinou /Seus
temas a parafrases do touro,/ A tradugdes do cisne (...)” também sugerem essa
busca.

Ao buscar enfatizar sua intima ligacdo com a tradicdo, além da alusao
mitologica (Leda e o cisne), a postura de Faustino traz a influéncia de Ezra Pound,
um poeta cuja produgdo, quando n&o inspirada na melhor da literatura classica,
era nada menos do que parafrases de Homero, Catulo e Ovidio. E claro que
Faustino ndo se valeu unicamente de uma parafrase do classico. Sua poesia esta
imantada pela disposicdo moderna, recriando e, por vezes, desarticulando a
harmonia, com um barroquismo surpreendente na profusdo de imagens e

associacdes insdlitas. E o que fica evidenciado nos préximos versos:

(...) fé-la para

Abandonar-se a mitos essenciais,
desflorada por impetos de rara
metamorfose alada, onde jamais

se exaure o deus que muda, que transvive.

Cabe salientar a violéncia do enjablement que torna os versos ainda mais
sinuosos. Nesse contexto, o decassilabo herdico se desarticula, sonegando a
clareza, criando a dissonancia caracteristica da poesia moderna. Lidos sob a 6tica
da abordagem do poeta que busca conciliar o classico e o vigor do moderno,
esses versos sao condizentes com o fluxo interpretativo dos anteriores.

Assim, quando a persona poética diz que fez "sua manha", interpretada
como obra poética inaugural, para “abandonar-se a mitos essenciais”, revisita ndo
somente 0s mitos greco-romanos, bem como atualizar temas imortais da literatura,
desde sua origem, tais como: o amor, a morte, a passagem do tempo. A manha
desflorada por impetos de rara metamorfose alada de que fala o poeta remete ndo
somente a obra de Ovidio, mas também a transformacao por que passam esses
temas essenciais, sob a atualizacéo e inspiracdo moderna que um poeta hodierno.
Sendo assim, ele afirma que “jamais se exaure o deus que muda que transvive” e

gue jamais se esgotara a inspiracdo ao vate que consegue reler o classico com
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olhar moderno. Nesse sentido, o poeta auto-proclama-se aquele que consegue
conectar os arquétipos da literatura e os modelos basilares de inspiracdo com a
realidade.

Da mesma forma que Pound, em seus cantos, une os feitos de Odisseu
com a critica ao capitalismo, Faustino, ao longo de seu livro, logra revitalizar e
conciliar Safo ("ego de mona kateudo") com o amor perdido e as ambiglidades
sexuais de um homem contemporaneo. Na sequiéncia do poema, o eu-lirico surge
como uma espécie de raio que fecunda a manha — “Quem fez esta manha fé-la
por ser/ Um raio a fecunda-la, ndo por livida/ Auséncia sem pecado (...)". Nesses
versos, configura-se o carater de um poeta que vé sua fungéo artistica como algo
seminal, ativo e voltado para o dominio da construgéo expressiva e nao sujeito as
condigdes da inspiragdo e da espontaneidade, o que é enfatizado em “(...) ndo por
livida / Auséncia sem pecado”. Sendo assim, a figura do poeta se distancia da
imagem legada pela tradicdo romantica, em que se evidenciava aquele ser que
era visitado pela musa em sua torre eburnea, aproximando-se da imagem do
artesao, cénscio de suas técnicas expressivas. Nessa mesma época, em meados
do século vinte, Hugo Friedrich (1991) nota o delineamento dessa postura
diferenciada no ambito da poesia moderna:

Este (o poeta) ndo mais participa em sua criacdo como pessoa
particular, porém como inteligéncia que poetiza, como operador da
lingua, como artista que experimenta os atos de transformacao de
sua fantasia imperiosa ou de seu modo irreal de ver num assunto
qualquer, pobre de significado em si mesmo. Isso ndo exclui que
tal poesia nas¢a da magia da alma e a desperte. Mas trata-se de
uma polifonia e uma incondicionalidade da subjetividade pura que
ndo mais se pode decompor em isolados valores de sensibilidade

(p- 17).

“Prefacio” como um poema metalingliistico casa-se sobremaneira como a
observagdo de Friedrich, principalmente quando o tedrico alemédo abre um
precedente a carga humana que o texto moderno ndo deixa de lado. O desfecho
do poema retoma o mote inicial, o de que é a sua obra inaugural, representando o
primeiro momento de sua producdo. Uma configuracdo concebida como “manha”

e delimitada entre a “aurora e meio-dia” que pode se vincular ao primeiro momento
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de sua vida, de seu estagio de amadurecimento pessoal e intelectual, ou seja, a
do “o homem e sua hora”. Assim, poesia e vida caminhando juntas, uma sendo
coerente a outra. Uma postura que Mario Faustino, desde seu livro de estréia até

os ultimos fragmentos, vislumbrava como algo cada vez mais importante.
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3.3 — Verso Mensageiro

Mensagem

Em marcha, heréico, alado pé de verso,
busca-me o gral onde sangrei meus deuses:
conta as suas reliquias, ontem de ouro,

hoje de obscura cinza, p6é de tempo,

que ele os venera ainda, o jogral verde

que outrora celebrou seus milagres fecundos.

Dize a eles que vinham

tecer silentes minha eternidade

gue a lava antiga é pura cal agora

e queima-lhes incensos, e rouba-me farrapos
de seus mantos desertos de oferendas

onde possa chorar meu disfarce ferido.

Dize a eles que tombam

como chuvas de semem em campo de sal

sem mancha, mas terriveis

que descam sobre a urna deste olvido

e engendrem rosas rubras

do estrume em que tornei seus dons de trigo e vinho.
Segue, elegia, busca-me nos portos

e nas praias de antanho, e nas rochas de algures
os deuses que afoguei no mar absurdo

de um casto sacrificio.

Apanha estas palavras do chao tumido

onde as deixo cair, findo o diluvio:

forma delas um palco, um absoluto

onde possa dancar de novo, nu

contra 0 peso do mundo e a pureza dos anjos,
até que a lucidez venha construir (p. 74-75).

“Mensagem” abre a primeira parte do livro O Homem e sua Hora, intitulada
Disjecta membra.'* Como se refere o titulo em latim dessa secdo de poemas —
membros dispersos —, ela engloba poemas de tematica variada. Mesmo assim,
destaca-se a predominancia do tema metapoético abordado em vérios textos. A
comecar por "Mensagem", poema em que o sujeito lirico estabelece um dialogo

com o seu verso, a fim de que ele conte a quem quiser ouvir a sua origem

0 livio O Homem e sua Hora possui a seguinte divisdo, logo ap6s o poema "Prefacio": . Disjecta
Membra; |l. Sete Sonetos de Amor e Morte e Ill. O Homem e sua Hora é composto unicamente do
poema homémimo.
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obscura. Essa imagem do poeta falando com a sua prépria obra, como se ela
fosse uma espécie de emissario ou mensageiro, € bastante recorrente em varios
outros momentos da poesia, de épocas e lugares diversos. Com funcgéo
expressiva similar a do texto faustiniano, o poema “Dedicatéria”, com o qual
Castro Alves (1999) abre o livro Espumas flutuantes, também sugere essa

relacao:

Pobre 6rfao! Vagando nos espagos

Embalde as solidées mandas um grito!

Que importa? De uma cruz ao longe os bragos
Vejo abrirem-se ao misero precito...

Os tumulos dos teus dao-te regagos!

Ama-te a sombra do salgueiro aflito...

Vai, pois, meu livro! e como louro agreste
Traz-me no bico um ramo de... cipreste! (p. 10).

A exemplo do poema do autor piauiense, o dialogo do sujeito lirico com sua
obra e o envio da mesma aos possiveis destinatarios resulta fundamental. No
caso de Castro Alves, a metafora “Pomba d'alianca” parece se referir ao livro de
verso. Em “Mensagem”, Faustino se vale de um recurso parecido, utilizando a
sugestiva expressao “alado pé de verso”. Em ambos, a obra surge como uma
espécie de ser vivo que voa sob os designios do eu-lirico para chegar a um
determinado objetivo. Nesse sentido, ao refletir sobre a recepc¢do de sua propria
obra, o portugués Fernando Pessoa (1971), sob a mascara de seu heterénimo
Alberto Caeiro, também se vale desse recurso, ao dialogar com 0s versos como
se eles fossem mensageiros — “Da mais alta janela da minha casa / Com um lengo
branco digo adeus / Aos meus versos que partem para a humanidade” (p. 227).

Muito provavelmente o autor de O Homem e sua Hora tenha lido ambos os
poemas, mas, ao que parece, seu modelo de inspiragcdo é um poema de Ezra
Pound, traduzido pelo proprio Faustino, que pode ser encarado muito mais do que
recorréncia a um arquétipo literario comum. Se Mario Faustino dialoga com Jorge
de Lima, sobretudo no que diz respeito a lingua portuguesa, também dialoga com
Ezra Pound que pode ser tomado como o seu modelo basilar, influenciando os
aspectos textuais, bem como os posicionamentos ideoldgicos. Em Nova Literatura,
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Assis Brasil (1973) observa que na: “A poesia de Ezra Pound e o ‘misticismo’ de
Jorge de Lima parecem ter sido a sua meta poética, pelo menos a mais
identificavel” (p. 28). Um exemplo dessa relacdo de influéncia que estabelece com
Pound (apud FAUSTINO, 2004), embora os conteudos sigam caminhos distintos,
pode ser evidenciada com a leitura de “Saudagdo segunda”, transcrito em sua

segunda parte:

lde pequenas cangdes nuas e impudentes,
lde com um pé ligeiro!

(ou com os dois pés ligeiros, se quiserdes!)
ide e dancgai despudoradamente!

Ide com travessuras impertinentes!
Cumprimentai os graves, os indigestos,
saudai-os pondo a lingua para fora.

Aqui estdo vossos guizos, vossos confetti.
Ide! Rejuvenescei as coisas!

Ide com vaias e assobios!

Dancai, fazei corar as pessoas,

Dancai a danga do phallus

Contai anedotas de Cibele!

Falai da conduta indecorosa dos deuses!

Levantai as saias das pudicas,

Falai de seus joelos e tornozelos.

Mas sobretudo ide as pessoas praticas —
Dizei-lhes que néo trabalhais

E que viveis eternamente (p. 497- 498).

O poema de Ezra Pound, a despeito do tom bem humorado, apresenta
muitos pontos em comum com “Mensagem”, de Mario Faustino. Ambos se utilizam
de recursos de ordem estrutural, a partir dos quais se destaca a persona poética
se dirigindo a prépria obra, no caso de Pound, as cancbes. A referéncia a
mitologia também é comum, bem como o dom anunciador de uma poética nova
que tanto um quanto outro procura tracejar. De modo especial, os versos de
Pound “lde pequenas cancbes nuas e impudentes, / Ide com um pé ligeiro!”
encontram notaria ressonancia no poema faustiniano, em que se destaca “Em

marcha, herdico, alado pé de verso,”
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Nos poemas, o uso de verbos no imperativo e da segunda pessoa é
significativo. Em seu poema, Pound se utiliza de verbos empregados no
imperativo como “ide”, “dancai”, “cumprimentai”, “saudai”, “contai”, “dizei”, “falai”
sugerem a inducdo no sentido de praticar as mais diversas ac¢des. Faustino
também se vale de muitos verbos, tais como: “busca”, “conta dize”, “queima”,
“apanha”, “forma”. Nos dois casos, 0s sujeitos poéticos parecem exigir de seus
versos-mensageiros movimento, dinamismo e, principalmente, através disso,
exigir gue os mesmos provoquem situagdes, no sentido de interferir no ambiente e
semear mudangas. O carater da metapoesia € latente em ambos, na medida em
gue ambos filosofam sobre a fung¢édo poética da linguagem, sobre a prdpria poesia
e sua amplitude dentro de uma obra e, principalmente, sobre a fungcédo social
desempenhada por ela.

Com mais énfase em “Mensagem”, os dois textos trazem uma estrutura que
lembra muito a introdugcdo dos poemas épicos, a chamada invocacdao. Em
Faustino, a utilizacdo desse recurso fica mais latente com a alusao ao “heroico”,
expressao empregada para adjetivar o verso. De certo modo, essa palavra surge
nesses termos, impregnada de significados, pois tanto designa a forma de
decassilabo em lingua portuguesa, celebrizada por Luis Vaz de Camdes no épico
Os Lusiadas, quanto nos feitos de bravura e destemor.

Entretanto, os poemas sao antag6nicos em certo nivel. O de Mario é
solene, impetuoso e obscuro. Ja o de Pound se apresenta de forma mais simples,
galhofeiro, objetivo e sem muita ornamentagédo abstrata. Na “Saudacao Segunda”,
fica evidente o subtexto que jaz em seus versos: a passagem biblica do novo
testamento, que trata dos lirios do campo, que “ndo fiam nem tecem”. Nesse
contexto, Pound parece ndo sé captar a esséncia desse trecho de Mateus,
substituindo a figura dos lirios pelas suas cangdes, como também se utilizar dos
seus préprios poemas que nao trabalham, ou seja, ndo lhe trazem retorno material
ou financeiro, mas permanecerao pela beleza e fulcro de mudanca. J4 o poema
"Mensagem", a partir de uma diccdo solene e fortemente metaférica, traz a
reflexdo do eu-lirico sobre a criacdo poética, evidenciando suas influéncias

classicas e pesando em seu devir artistico e pessoal.
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Como o narrador épico que invoca a musa, o eu-lirico invoca seu proprio
verso a uma aventura em busca da expressado. Além disso, enquanto que, em
“Saudacao segunda”, o eu-lirico se apresenta como um ser j& maduro, ciente do
valor de sua obra que, segundo ele, ha de ser eterna, a persona de ‘Mensagem”
evidencia a postura de um poeta em construcdo, com uma obra a ser maturada.

Sendo assim, ao comparar os textos de Pound e Faustino, se delineia de
forma bastante clara uma ligacao parental, ocasionada pela influéncia do primeiro
sobre o segundo, apesar das direcoes distintas que eles tomam. Em seu livro
Angustia da influéncia, Harold Bloom (2002) mostra que esse desvio € bastante
comum, quando envolve dois poetas de tamanha envergadura, pois “A influéncia
poética — quando envolve dois poetas fortes, auténticos — sempre se da por uma
leitura distorcida do poeta anterior, um ato de correcao criativa que &, na verdade
e necessariamente uma interpretacao distorcida” (p. 80).

Para Bloom, a influéncia ndo € uma copia, mas sim distorcdo. No caso em
questao, se o poema faustiniano tem como modelo o de Pound, Mario Faustino
desvirtua o sentido, ou melhor, adapta a sua tese e a sua necessidade de
expressdo. O poeta piauiense ndo vai além nem aquém, segue simplesmente
outra direcdo sem, no entanto, deixar de pagar o devido tributo ao seu mestre.
Cabe salientar, nesse contexto, que € ndo somente “Mensagem”, mas toda a sua
obra é uma espécie de distorcdo da de Pound. Em especial, Mario Faustino se
vale dos textos “menores” de Ezra Pound, englobados no titulo Personae, como
inspiracdo aos seus poemas liricos. Ja em seu trabalho mais ambicioso, Os
fragmentos de uma obra em progresso, ele se utiliza de Os Cantos, subvertendo-o
e, dessa forma, aclimatando o texto poundiano para o seu estro e para as
necessidades da nova poesia do Brasil.

Um passeio exegético pelos versos de Mario Faustino ndo é tarefa facil,
principalmente no que se refere a estrofe inicial, obscurecida por uma rede de
referéncias e um tratamento subversivo da sintaxe linear. Inicialmente, o poeta

invoca o alado pé de verso:

Em marcha, heroico, alado pé de verso,
busca-me o gral onde sangrei meus deuses:
conta as suas reliquias, ontem de ouro,
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hoje de obscura cinza, p6é de tempo,
que ele os venera ainda, o jogral verde
que outrora celebrou seus milagres fecundos.

O epiteto que o eu-lirico da ao seu verso, "alado pé de verso", apresenta
uma carga bastante ampla de referéncias, a qual remete a mitologia e,
especialmente, ao deus Mercurio, 0 mensageiro de Jupiter que possuia capacete
e calcados alados. Com isso, 0 sujeito poético confere ao seu verso, entendido
também como a sua poesia, 0 carater de um emissario mitolégico’>. O epiteto
desse verso traz consigo ainda uma possivel referéncia ao metro homérico,
enfatizando mais o tom épico de sua abertura. Além disso, a forma utilizada para
falar com o "alado pé de verso" € muito parecida com aquela empregada em
poemas épicos classicos, sejam os homeéricos ou 0 camoniano.

A essa figura hibrida, o sujeito lirico solicita que a busca o gral onde
sacrificou os seus deuses. Nos versos de Faustino, a imagem do gral, calice
sagrado utilizado por Jesus Cristo na Ultima ceia, serve para que o “pé de verso”
se comunique com os deuses outrora imolados. De modo geral, esses deuses que
podem ser interpretados como as fontes de inspiracdo do eu-lirico, sejam os
autores classicos, seja o proprio pantedo mitolégico muito presente em sua obra, a
despeito de serem atualmente, como se refere o eu lirico: "obscura cinza, p6 de
tempo".

Essa afirmativa pode ser empregada ao contexto poético literario da época,
tendo em vista que os autores do Modernismo em geral, desprezavam o0s
classicos. Em contrapartida a essa tendéncia, no entanto, o sujeito poético solicita
ao “alado pé de verso” que diga ao passado classico/mitolégico que este ainda
continua sendo inspiracdo, sobretudo para ele que ensaia seus primeiros v6os —
“Que ele os venera ainda, o jogral verde”.

Na segunda estrofe, o eu-liico manda seu mensageiro dizer a esses

deuses, que outrora serviam como auxilio a uma lirica harmoniosamente voltada

'* De acordo com a mitologia, Mercurio (ou Hermes) foi o criador da lira. Dessa forma, afirma
Bulfinch (2006), "Tendo um dia encontrado uma tartaruga, pegou-lhe o casco, perfurou as
extremidades opostas, passou uma corda de linho através desses orificios e o instrumento estava
completo. Possuia nove cordas em homenagem as nove musas" (p. 24).
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para a tradicdo do poeta inspirado, que os arroubos de antes cederam lugar a uma

fruicao racional:

Dize a eles que vinham

tecer silentes minha eternidade

que a lava antiga é pura cal agora

e queima-lhes incensos, e rouba-me farrapos
de seus mantos desertos de oferendas

onde possa chorar meu disfarce ferido.

De modo especial, o verso expressa o posicionamento do poeta em relagdo
a escrita, na medida em que ele sugere que “a lava antiga € pura cal agora”. Os
mesmos deuses que assistiam um poeta novel e embriagado com a inspiracéo
encontram, agora, um terreno estéril de cal. Ou seja, o poeta ndo é mais aquele
que se deixa enveredar pelo entusiasmo juvenil, mas pela racionalidade, sem, no
entanto, desprezar o auxilio dos deuses, a partir dos quais ele busca referéncias e
modelos estéticos. Sendo assim, um libelo contra a poesia facil que brota de
emocdes fugazes vai se configurando.

Ainda nessa mesma estrofe, o verso mensageiro tem a missao de acender
incensos e roubar farrapos dos deuses. O que pode ser entendido nao somente
como uma homenagem, mas também como uma apropriagdo de motivos literarios
e estéticos, a fim de que o eu-lirico possa elevar o tom de seus cantos e superar a
sua imaturidade — “onde possa chorar meu disfarce ferido” —, aprendendo com
seus modelos.

O poema segue até a metade da terceira estrofe com 0 mesmo esquema a
partir do qual o eu-lirico solicita que seu verso alado se comunique com 0s deuses
do passado. Dessa vez, ele pede que os deuses, até entdo infecundos no seu
estro, na medida em que, até entdo, ndo tinham inspirado o bardo a cantos mais
elevados (“chuvas de sémen em campos de sal”), fertilizem seu livro (urna deste
olvido), com beleza e precisao (“e engendrem rosas rubras”).

Nesse trecho, delineia-se a antitese da multiplicacdo presente na Biblia. Ao
invés de vinho e pao (trigo), o eu-lirico se utiliza de “estrume” para referir-se a
reproducao, a criacdo. Essa subversédo proposta caracteriza o terreno de atuacéo

do eu-lirico que, apesar de apegado aos deuses (motivos e vultos) pretéritos, se
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vale dessa metafora arrojada para mostrar que também é moderno e busca o
novo — “que descam sobre a urna deste olvido/ e engendrem rosas rubras/ do
estrume em que tornei seus dons de trigo e vinho”.

Ap6s os versos supracitados, a persona poética muda o nome de seu
mensageiro/musa de invocagao que passa de “alado pé de verso” a “elegia”, mas,
ainda assim, mantém o mesmo carater semantico. Dessa forma, ele retoma o
mote dos primeiros versos, enviando a “elegia” ao passado (“has praias de
antanho, e nas rochas de augures”), a tradicdo greco-romana para lhe trazer
modelos de inspiracdo. Mais uma vez, o poeta remete ao sacrificio de seus

deuses:

Segue, elegia, busca-me nos portos

e nas praias de antanho, e nas rochas de algures
os deuses que afoguei no mar absurdo

de um casto sacrificio.

Nesses versos, € notéria a énfase dada a um passado no qual o sujeito
lirico imolou seus deuses, repetindo a imagem inicial do “gral onde sangrei meus
deuses”. Nessa linha relacionada a questdo da metapoesia, esses “deuses
afogados” podem se referir a como o poeta outrora se valia da influéncia adquirida
em seus modelos, na contrapartida do momento presente, quando ele promete
algo mais elaborado, embora admita ainda ser um jogral verde.

Ja nos préximos versos que se constituem enquanto o fecho do poema, o
eu-lirico faz suas consideragbes acerca da arte, solicitando a elegia que lhe
apanhe as palavras que agora lhe surgem no seu renascer lirico — "Apanha as
palavras do chao tumido/ onde as deixo cair, findo o diluvio". A mencéao ao dilavio
resulta fundamental nesse contexto, visto que, na tradicao biblica, é a atitude irada
de Deus frente ao mundo corrompido. Depois dele, € como se tudo comecgasse
novamente. Da mesma forma, o poeta se vale dessa carga semantica que a
expressdo carrega e aplica ao seu estagio de desenvolvimento como lirico. E o
momento de deixar para tras os primeiros sacrificios aos deuses e partir para uma
nova revoada de asas, mais firme, mais intensa e, a0 mesmo tempo, ciente das

limitac6es de um poeta ainda em formagéo. Depois do dilavio, o recomeco traz a
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nudez e o entusiasmo juvenil de volta aos versos: “onde possa dancar de novo, nu
/contra 0 peso do mundo e a pureza dos anjos”

Ao reconhecer que sua obra esta em devir, o eu-lirico trabalha para chegar
a maturidade, quando a amplitude de seus versos alcangara o pleno equilibrio e
sobriedade almejados. Nas palavras do eu-lirico, “até que a lucidez venha
construir / um templo justo, exato onde cantemos”.

“Mensagem” trabalha em um antagonismo, pois, a0 mesmo tempo em que
o sujeito lirico € suficientemente humilde para solicitar ao seu verso alado que Ihe
traga algum farrapo roubado dos deuses de outrora para ele chorar seu disfarce,
ele é sublime e audaz nos versos belos incrustados de metaforas inquietantes e
arrojadas. Dessa forma, ele se auto-intitula jogral verde, mas é um virfuose do
verso, fazendo jorrar, além de musicalidade, a imagem de uma paleta que trabalha
com pequenas nuances de luz, sombra e matiz. Também criar adornos barrocos
que solicitam ao leitor forgar a visdo.

Apesar de seus vbos estéticos, esse € um poema de um jogral verde, ou
seja, de um sujeito ainda em formacao. Nesse contexto, basta comparar ao de seu
modelo “Saudacao segunda”, em que ha uma linguagem mais fluida e uma maior
concisdo, sem que se perda o referencial pictério e melddico. O virtuosismo da
lirica de Mario Faustino vem a ser mais bem dosado nos seus ultimos poemas de

Obra em progresso.
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3.4 — A Vida é toda linguagem

Vida toda linguagem

Vida toda linguagem

frase perfeita sempre

geralmente sem qualquer adjetivo,

coluna sem ornamento, geralmente partida.
Vida toda linguagem

ha entretanto um verbo

aqui, ali, assegurando a perfeicao

eterna do periodo, talvez verso

talvez interjetivo, verso, verso.

Vida toda linguagem,

feto sugando em lingua compassiva

0 sangue que crianca espalhara - oh metéfora ativa!
leite jorrado em fonte adolescente,

sémen de homens maduros, verbo, verbo.
Vida toda linguagem,

bem o conhecem velhos que repetem,
contra negras janelas, cintilantes imagens
que lhes estrelam turvas trajetorias.

Vida toda linguagem -

como todos sabemos

conjugar esses verbos, nomear

esses nomes:

amar, fazer, destruir,

homem, mulher e besta, diabo e anjo

e deus talvez e nada.

Vida toda linguagem,

vida sempre perfeita,

imperfeitos somente os vocabulos mortos
com que um homem jovem, nos terragos do inverno, contra a
chuva,

tenta fazé-la eterna - como se |he faltasse
outra, imortal sintaxe

a vida que é perfeita

lingua

eterna (p. 82-83).

“Vida toda linguagem” é a poética de O Homem e sua Hora, é a poética
faustiniana, inspirada na obra de Pound e Mallamé, processada pelo génio
inquieto do autor piauiense. Também se constitui como uma reflexdo sobre suas
convicgdes estéticas, sobre como manter a linguagem viva, sempre renovada e

como a proépria linguagem se intersecciona a vida, tornando uma inseparavel da
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outra — “Vida toda linguagem/Frase perfeita sempre, talvez verso,/ Sem qualquer
adjetivo” (p. 82).

No primeiro verso, que se repetira anaforicamente ao longo do texto, pode-
o0 eu-lirico se posiciona com relacao a linguagem, ja que, para ele, nao se trata de
um mero veiculo subordinado a comunicacao. Mais do que isso, a linguagem é um
elemento em que se conjuga a prépria vida e, ao mesmo tempo, se confunde com
ela. Essa leitura ficara mais palpavel, na medida em que o poema evolui,
magnetizando e amplificando o valor desse sentido. Os versos seguintes
preconizam o cuidado com a precisdo, em uma linguagem que busca evitar o
acessorio — “Sem qualquer adjetivo”. Assim, vao se delineando algumas reflexdes
que trazem muito das concepcodes doutrinarias de Ezra Pound (apud FAUSTINO,
2004), como se evidencia a seguir:

Nao use palavra alguma supérflua, nem adjetivo que nao revele
alguma coisa. (...) Nao pense que a arte da poesia seja em coisa
alguma mais simples que a arte da musica, ou que a gente possa
agradar o especialista antes de ter gasto pelo menos tanto esforco
na arte do verso quanto o mediano professor de piano com a arte
da musica (p. 479-480) °.

O texto de Pound é uma luz explicativa sobre os versos de Mario Faustino.
Da mesma forma, os versos citados exemplificam as preconizagdes do autor de
Personae, visto que sempre foi um critico ferrenho com do verso moderno — vers
libre — que, segundo ele, se perdeu em frouxiddo, na obra de muitos poetas,
especialmente de seus contemporaneos. Por influéncia de Pound, Mario Faustino
também foi critico do verso facil, opinido que expressava no "Suplemento
Dominical" do Jornal do Brasil "Poesia-Experiéncia", quando refletia sobre a
poesia, instigando os novos autores com o lema de Mallarmé: “poesia é coisa
séria”. Na mesma medida, também fazia reflexdo sobre poesia nos préprios
Versos.

No verso seguinte, a comparacao reflete o verso que idealiza — “Coluna

sem ornamento, geralmente partida”, o que, de certa forma, remete ao

'® Essa citagdo de Pound é uma traducéo do préprio Mario Faustino, extraida de seu ensaio sobre
o autor dos Cantos, "O maior Verse Maker", presente no livro Artesanatos de Poesia.
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pressuposto poundiano de eliminar o supérfluo, bem como estabelece uma
referéncia em relacdo ao modelo classico de equilibrio e clareza. Esse modelo,
entretanto, apresenta-se conjugado a um referencial moderno, “geralmente
partida”. Nessa perspectiva, a poesia deve ser essa coluna sem ornamento,
sObria, desprovida de enfeites, mas, ao mesmo tempo, deve ser aquela que traz o
elemento desestabilizador, o inesperado e a fissura — “entretanto ha um verbo, um
verbo sempre, e um nome/ aqui, ali, assegurando a perfeicdo/ eterna do periodo
(...)".

Sendo assim, o eu-lirico enfatiza a importancia dos elementos nucleares da
linguagem e da prépria poesia: verbo e nome. Além de se possivel interpretéa-los
como uma manifestacdo em prol do equilibrio e da clareza, os versos também
trazem, lidos no contexto integral do poema, a influéncia do Imagismo de Erza
Pound. Dentro das diretrizes do Imagismo, Pound (1976) reflete sobre a

necessidade de cortar o que é inutil no &mbito de uma obra poética:

Nao use palavras supérfluas, nem adjetivos que nada revelem.
Nao use expressdes como "dim lands of peace" (brumosas terras
de paz). Isso obscurece a imagem Mistura o abstrato com ao
concreto. Provém do fato de ndo compreender que o objeto natural
constitui sempre o simbolo adequado (p. 11).

Nesse sentido, “Vida toda linguagem” é mais do metapoesia, ou uma
poética latente da obra, da qual o poema faz parte, mas trata-se também de um
texto com fins didaticos, como o texto de Pound, que quer interferir no fazer
poético, instigar mudanca na cena literaria do Brasil. Nesse texto, Ezra Pound
busca também sancionar diretrizes, mostrar que o caminho mais dificil, o do labor,
€ 0 que traz a “perfeicao eterna do periodo”. Até esse ponto, pode parecer que o
eu-lirico faz uma ode ao mero formalismo, mas, como ja foi comentado sobre o
titulo/refrao que, afinal, é a tese do poema: “Vida toda linguagem”, o poeta vai
crescendo, assimilando influéncias, amadurecendo para a poesia. Nesse contexto,
a propria vida vai amadurecendo o poeta para a poesia. Nos versos que seguem,
a gradacao desse aprendizado vai se delinear:
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Feto sugando em lingua compassiva

O sangue que crianga espalhara — oh metéafora ativa!
Leite jorrado em fonte adolescente,

Sémen de homens maduros, verbo, verbo

Vida toda linguagem

Em seu convivio com a linguagem, ficam assinaladas as fases de
amadurecimento do poeta, que vao desde o poeta em estado de feto, apenas
“sugando” e assimilando a propria lingua, algo interpretado no sentido de repetir
seus modelos literarios e culmina com o seu amadurecer artistico na fase adulta.
Nesse periodo, em que o eu-lirico se liga ao sémen que simboliza a fertilidade, ele
mostra que esta pronto ndo s6 para criar, mas também para procriar, influenciar
outros poetas, engendrar discipulos.

Nesse poema, ja se evidenciava um dos posicionamentos que Faustino iria
trabalhar, com mais énfase, nos seus Ultimos textos: a vida seguindo junto a obra,
ambas indissociaveis. Por isso, 0 sujeito poético fala da lingua de forma tao
organica: sangue, leite e sémen. Nessa mesma linha, a exaltacdo da idade

madura também se instaura:

Vida toda linguagem

Bem o conhecem velhos que repetem,
Contra negras janelas, cintilantes imagens
Que Ihes estrelam turvas trajetorias.

Mesmo frente a janelas negras os poetas maduros, como o velho cego
Tirésias, conseguem imagens cintilantes e caminhos turvos (transmudados), no
sentido de acrescentar algo a mais a linguagem, renovando-a. Nos versos
seguintes, o sujeito poético demonstra como linguagem e vida se fundem no
mesmo milagre. Mesmo as palavras mais simples podem estar magnetizadas de

sentido e acrescidas de significados e alusbes imagéticas:

Vida toda linguagem

Como todos sabemos

Conjugar esses verbos, nomear
€sses nomes:

amar, fazer, destruir,

homem, mulher e besta, diabo e anjo
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e deus talvez e nada

Trés verbos — amar, fazer, destruir — e seis substantivos — homem, mulher e
besta, diabo e anjo e deus — simbolizam a esséncia da permanéncia humana
sobre a terra, verbos e substantivos que carregam a histéria da humanidade. Cada
um deles se apresenta como fruto sumarento de onde se extrai imagens,
movimentos e todos os arquétipos da arte de existir e de escrever.

Ao final do poema, o eu-lirico exalta a vida como uma obra perfeita e tece
comentario a respeito dos poetas novéis, ignaros do poder e sentido da expressao
precisa. Se a arte ndo consegue captar a vida e iguala-la em suas nuances, a
culpa é da imaturidade dos articuladores imberbes, incapazes ainda de ajustar a

arte com vocabulos mortos:

Vida toda linguagem

Vida sempre perfeita

Imperfeitos somente os vocabulos mortos

Com que o jovem, nos terracos do inverno, contra a chuva,
Tenta faze-la eterna — como se |he faltasse

Outra, imortal sintaxe

A vida que é perfeita

Lingua

Eterna.

Para o eu-lirico, o mimetismo da arte em relacao a vida é possivel, mas isso
requer maturidade e engenho. Mais uma vez, a alusdo ao poeta artesdo se
estabelece. Mesmo porque, o poeta que se vale de uma técnica fragil, sem
precisdo na escolha dos nomes e verbos, jamais conseguira eternizar a chuva,
transmuda-la em versos que permanecerao para sempre como arte.

O metapoema de Faustino, em suma, reflete sobre uma poética, em que
fundo e forma nao se dissociam. Nos dias de hoje, pode parecer algo banal, uma
conclusdo simples que qualquer académico novato pode chegar. Mas a
observacdo do percurso da teoria literaria, até nossos dias, permite perceber
essas forcas — fundo/forma — sempre se digladiando. No seu ensaio sobre Pound,

ele (2004) assim explana sobre o assunto:
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S6 quem distingue forma de contetdo é quem, ao mesmo tempo,
nem sabe fazer, nem tem realmente o que dizer; quem, quando diz
algo, di-lo mal, esquecendo-se de que s6 o bem falado é bem
ouvido e lembrado (p. 485).

Mais do que metapoesia e didatismo, “Vida toda linguagem” é a
concretizacao estética de toda a lucubracdo em torno da expressao. A despeito da
utiizagdo do verso livre, Faustino busca a precisdo e, ao mesmo tempo, a
inovacao, conferida através das metaforas ousadas.
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3.5 - O Homem e sua Hora: épico moderno

Chega-se, finalmente, no ponto mais dramatico do percurso sobre o0s
poemas da segunda fase da obra de Faustino. O momento do encontro com esse
"Poseidon" de 235 versos, com referéncias explicitas e implicitas de toda a histéria
da literatura e da poesia. Um poema em que se confluem as questbes ja
abordadas em “Prefacio”, “Mensagem”, “Vida toda Linguagem” e “Viagem”,
revistas da forma mais hermética possivel. Nesse sentido, em “O homem e sua

horau17

, poema que tem como modelos o fragmentario e 0 quase intransponivel
“Wasted Land”'®, o vértice do culturalismo simultaneista dos Cantos e o
barroquismo moderno da Invencdo de Orfeu se delineia.

De certo modo, esse tripé sustenta a obra mais metapoética de todo o livro.
Dos floreios herméticos de seus versos vem a tona também Safo, Virgilio,
Confucio, Homero. Entre todos, os poemas de Mario Faustino, talvez, O Homem e
sua Hora seja o que mais sofreu influéncia das leituras de Eliot, sobretudo de
Wasted Land. Octavio Paz (1993) ilustra a ténica do poema de T. S. Eliot,
afirmando que a “Nostalgia de una orden espiritual, las imagenes y ritmos de The
Wasted Land niegam el principio de analogia. Su lugar lo ocupa la asociacién de
ideas, destructora de la unidad de la conciencia” (p. 78).

O texto de Mario Faustino nao traz essa nostalgia de ordem espiritual, mas
sim artistica, ja que apresenta inumeras referéncias ao passado. Nesse contexto,

no entanto, o aspecto formal €, sem duvidas, inspiracdo de Eliot, sem jamais

70 poema "O Homem e Sua Hora" (p. 108-113), por ser longo demais, nao foi transcrito, apenas
1aslguns trechos ao longo da andlise.

Editado em 1922, Wasted Land (Terra Devastada) € um dos poemas mais famosos de Eliot.
Dividido em cinco partes, mantém um didlogo com o passado literario, através das referéncias
inscritas em todas as instancias do poema. Uma de suas caracteristicas principais é o
hermetismo. Assim, é dificil um consenso sobre toda a carga semantica contida no poema. Alguns
estudiosos, como Otto Maria Carpeaux, vislumbram o modernismo sui generi de Eliot nesse
poema, que deflagra o saudosismo de uma ordem espiritual, na medida em o poema pode ser lido
como uma critica sobre o mundo poés-guerra, a vida vazia e sem crencga. Isso denota também o
catolicismo latente do autor. Na mesma medida, o dialogo com a literatura classica seria uma
espécie de manifesto em prol de uma ordem cultural mais soélida.
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desconsiderar Ezra Pound, sempre presente em qualquer texto da década de 50
escrito por Faustino.

Nesses termos, o poema ja abre com uma referéncia cultural: “et in secula
seculorum”, que se trata da continuacédo da famosa doxologia ecuménica: “Gléria
ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo, como era no principio, agora e sempre, e
pelos séculos dos séculos”. Sendo assim, o eu-lirico promove uma viagem através
dos séculos, uma viagem a um tempo que, entretanto, ndo se analisa
cronologicamente. De certo modo, esse tempo relativiza a distancia geografica e
temporal, j& que se constitui enquanto um tempo a parte, fora dos calendarios e
livros de histéria, no qual Ezra Pound e Homero s&o contemporéneos, bem como
Safoe T. S. Eliot:

...etin secula seculorum, mas
que século, este século — que ano
mais que bissexto, este —

Ai, estacdes —
Esta estacdo nao é das chuvas, quando
Os frutos se preparam, nem das secas,
Quando os pomos preclaros se oferecem.
(Nem podemos chama-la primavera,
Verao, outono, inverno, coisa que
Profundamente — Herdi — desconhecemos...)
Esta é outra estacao, é quando os frutos
Apodrecem e com eles quem os come.
Eis a quinta estacao, quando o més tomba,
O décimo-terceiro, o mais-que agosto,
Como este dia é mais que Sexta-feira
E a hora mais que sexta e roxa (p. 106).

No poema, eu-lirico defende que o tempo ndo é encontravel nos marcos
tradicionais, pelos quais nos guiamos: século, ano, estacdes — primavera, verao,
outono e inverno. Assim como a estacdes, o tempo € um conceito que escapa ao
uso tradicional. Dessa forma, o sujeito poético cria uma “quinta estacdo” para se
referir a esse espaco alternativo em que se movimenta. Segundo ele, as estacoes
normais sao aspectos que “Herdi — desconhecemos”.

Ele, ou eles, ja que o poeta pde o verbo no plural, se valendo da mascara
de herdi. Nesse caso, o herdi seria a propria figura do poeta, cuja aventura

dialégica com todos os séculos a um s6 tempo € tdo descomunal quanto a
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aventura de Ulisses, na Odisséia. Nessa linha, embora nao apresente a extensao
de uma lliada ou Eneida, "O homem e sua Hora" pode ser classificado como
poema longo, mesmo porque 0 poema longo, 0 novo epos era uma de suas idéias
fixas. A esse respeito, Octavio Paz (1993) faz algumas consideracdes importantes,
afirmando que “O numero de versos ndo é um critério: um poema grande para um
japonés é um poema curto para um hindu. Um poema grande para um homem do
século XX é um poema curto para um homem da idade (sic) Barroca” (p. 12).
Nesse sentido, o poema “O Homem e sua hora” pode ser lido como um
poema longo, assim como Wasted Land ou mesmo Une Coupe de Des. Um
poema lirico que traz matizes de um épico com feicdes modernas, no qual toda a
linearidade € suprimida, dando lugar a contiglidade. Também o enredo é
suprimido, j& que o narrador agora é um eu-lirico que reflete sobre a propria arte.
A renovacao do épico nao é recente, pois, na Divina Comédia, ja comeca a se
subverter o género, com a introducédo da primeira pessoa. De modo especial, 0
traco mais marcante em sua feicdo é a contiglidade temporal, ndo somente
levada a termo em seu conteudo, como também professada nos primeiros versos
do poema. Essa técnica pode ser apresentada como simultaneismo. Assim,
Octavio Paz (1993) explica as origens de tal expediente, movimento que, de certa

maneira, remonta a Franca:

Em 1911 surgiu em Paris o Dramatisme, que depois se chamou
simultanéisme. Tanto a palavra como o conceito tinham sido
usados um pouco antes pelos futuristas. O procedimento nao
podia ser mais simples: dizer ao mesmo tempo as diferentes
partes de um poema (p. 49).

Esse recurso quebra a linearidade do poema e ainda prevé a supressao de
conectivos e nexos sintaticos. No entanto, o simultaneismo presente no poema de
Faustino vai mais longe, vai onde Eliot e Pound foram. Conforme Paz (1991)
aponta, esses dois autores foram responsaveis pela ampliacdo do recurso:

Um pouco depois Ezra Pound e TS Eliot adotaram o
simultaneismo. Ao adota-lo, transformaram-no, expandiram-no.
Assim criaram uma nova modalidade de poema longo e
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exploraram um territério ndo tocado pelos poetas franceses: a
historia social e espiritual do ocidente (p. 50).

E exatamente neste ponto da evolugdo do simultaneismo que Mério
Faustino se apropria dele, buscando a contigliidade da histéria social e espiritual
do Ocidente. No meio dessa histéria, existe o eu-lirico em um dialogo constante e
sincrético com deuses, personagens biblicos, vultos literarios e personagens de
ficcao:

Aqui
Séabia sombra de Joao, fumo sacro de Febo,
Venho a Delfos e Patmos consultar-vos,
V6s que sabeis que conjungbes de agouros

E astros forma esta Hora, que soturnos
Vbos de asas pressagas este instante (p. 106).

De certa maneira, € nesse sincretismo dialégico que consegue unir Jodo, o
evangelista e Febo, o deus solar. Nesse contexto, o eu-lirico se situa no “aqui” e o
espagco em que esta inserido tem tanto a sombra do evangelista quanto o fumo
sagrado de Febo. O entrelagamento entre paganismo e cristianismo se constitui
como mais um elemento nesse simultaneismo erigido por Faustino. No poema, o
Herdi mostra-se confuso em sua aventura que transcende os limites de territério,
tempo e cultura. Em meio a seu percurso, vai até o templo de Apolo, consulta-lo
sobre sua aventura temeraria, sobre essa supra-realidade temporal na qual esta
inserido.

Também busca respostas nas aves “pressagas” (costume dos Gregos).
Nos versos que se seguem, a referéncia a Enéias, o pio heroi, provavelmente, se
constitui enquanto uma aproximacdo do eu-lirico em relacdo ao espirito do
protagonista da Eneida. Como esse her6i que aprende a ser herdi a partir das
circunstancias, o sujeito poético também aprende a ser herdi-poeta, quando

confrontado com o universo intelectual que se apresenta em seu percurso:

Nox ruit, Aenea'?, tudo se acumula
Contra nos, no horizonte. As velas que ontem

'° Do Latim: “A noite cai, Enéas”.
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Acendemos ou brancas enfunamos
O vento apaga e empurra para o abismo (p. 106-107).

Junto a Enéas, o eu-lirico sente a dificuldade de sua aventura: “tudo se
acumula contra n6s”. Em uma analise metapoética, esse obstaculo se apresenta
como a prépria literatura contemporéanea. Nesse contexto, o eu-lirico assume a
mascara de novo herdi épico e, dessa forma, assume a missao de salvar a poesia.
Sendo assim, busca refletir sobre os rumos atuais da lirica, quando, em seus
versos, sentencia: “[...] As velas que ontem/ Acendemos ou brancas enfunamos/ O
vento apaga e empurra para o abismo”. Nesse dialogo com Enéas, explicita o
ressentimento pela falta de consideracdo dos poetas modernos com relacdo ao
ideal estético erigido na antiguidade, ao quanto se afastaram das grandes obras,
ao quanto perderam do impeto épico do passado, caindo em um coloquialismo
languido. Assim, lastima o passado aviltado:

As cidades que erguemos, nGs € n0Ssos
Serenos ascendentes se arruinam

(muros que escravos levantamos, campos

Ubi troja®® — Nossa Tréia, Tréia! — fuit?') (p. 107).

Semelhante a Dante, na Divina Comédia, o eu-lirico encontra-se perdido
nesse espaco temporal alternativo. Mas, em vez de ter somente Virgilio como
guia, as matrizes literarias de todos os tempos vém em seu favor, para ajuda-lo
em seu nobre intuito de revitalizar a poesia, a partir do precedente dialdgico
simultaneista. Nesse contexto, uma imagem dantesca se apresenta nos proximos

Versos:

E no céu a noite rui s6 vemos

Palidos anjos, livros e balancas,
Candelabros, cavalos crocodilos
Vomitando tranquilos cogumelos

Ro6seos de sangue e lava — bestas, bestas
Aladas pairam, a hora de o futuro
Fazer-se flama, e a nuvem derreter-se

Em cinza presente (p. 107).

20 Do Latim: “Onde existiu Troia”.
21 Do Latim: “foi”.



86

Nessa epopéia moderna, em que o futuro faz-se “flama” e o presente se
derrete em cinza presente, esse € 0 cenario espetacular da luta do sujeito poético.
Tal cenéario também se torna palco das lucubragdes sobre a crise poética, aspecto

gue se torna evidente nos versos a seguir:

Todo este caos, Homem, para dizer-te

Nao seres deus nem rei nem sol nem sino

Dos animais, das pedras — ou dizer-te

Ser débil cana o cetro que ndo podes

Quebrar, ser de ervas més o diadema

Que néo podes cortar com teus cabelos (p. 108).

Esses versos mostram como o eu-lirico evidencia a arte de seu tempo e
desmistifica os arautos da nova poesia, a geracdo de 45 que, tal como explicita,
evidenciam apenas a pose de uma arte grandiosa e eficaz. Segundo o sujeito
poético, o cetro desses bardos resume-se a uma débil cana. Nesse ponto, fica
inevitavel estabelecer uma conexao do poeta com o critico literario, ja que este
justifica a postura do primeiro.

Para Maria Eugenia Boaventura (apud FAUSTINO, 2002), que organizou a
obra completa de Mario Faustino, lancada pela Companhia das Letras, o autor do
"O Homem e sua Hora" torna patente, em suas criticas, certa intransigéncia com

0s autores da geracao de 45:

Mario, ao contrario de Sérgio Buarque, manifestou certa
impaciéncia com os representantes de 45 de modo geral. Muitos
deles foram duramente criticados em andlises extensas [...] Um
ponto comum aflora na avaliagdo faustiniana dos langamentos de
alguns dos seus representantes, como José Paulo M. da Fonseca,
Paulo Mendes Campos, Paulo Bonfim, Geir Campos: a falta de
rigor, de maestria técnica, de originalidade. Para ele o curioso é
que tais autores fizeram destes pontos a bandeira estética do
grupo, em oposicdo ao prosaismo e a coloquialidade que
imperavam na primeira poesia do modernismo (p. 39).

Tanto o eu-lirico de “O homem e sua hora” quanto o critico literario do
Jornal do Brasil sentiam quem estavam presenciando um periodo critico da
poesia. No poema em analise, 0 sujeito poético reflete sobre a necessidade do
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surgimento de uma figura herbica que salve a moderna poesia brasileira de seu
atraso formal e intelectual. Nos versos abaixo, essa abordagem se evidencia:

E quem nos erguera deste sepulcro?

Herdi, vé teus bardes assinalados:
Escondem luzes feitas para arder

Por todo o império; e nunca se contemplam
Direto ao coracédo, antes de agir,

E querem reformar o reino sem

Reformar as provincias; sem que reine
Ordem pelas familias; sem que neles
Mesmos brilhe azulada disciplina (p. 108).

De certa maneira, esses versos revelam o descrédito do eu-lirico em
relacdo aos poetas contemporaneos e aos “bardes assinalados”, que séao
considerados insinceros em sua arte. Esses sujeitos ndo colocam em acédo o
programa de uma poesia renovadora e de alto labor. Sendo assim, o eu-lirico
critica a0 mesmo tempo em que verseja como deveriam poetizar os bardes
assinalados.

Se ao mesmo tempo em que condena os poetas que querem reformar o
reino sem reconstruir as provincias, o sujeito poético eleva seu canto a um
cosmopolitismo desentranhado da influéncia poundiana. Ao mesmo tempo em que
idealiza um poeta que salve a expressao poética contemporénea, traz para si tal
proeza, desfilando ao longo do poema nédo sé o programa para renovacao da arte
poética, bem como o ensaio dessa nova arte. Em uma linguagem eliptica, faz o
ensaio do grandioso, busca o cosmopolita, trazendo as vozes da poesia classica
universal para brilharem em uma mesma sinfonia. Neste ponto, reside um dos
perigos da poesia de Faustino que, assim como aconteceu com seu modelo
basilar Ezra Pound, sofre de um cosmopolitismo que beira o provincianismo. De

acordo com o critico italiano Alfonso Berardinelli (2007):

Toda a lirica moderna, com seu variado e rumoroso
acompanhamento de teorias sobre o préprio ser e dever-ser, nao
faz sendo evocar a provincia ao revés. Tenta escapar a ela com
todas as forgas. Evade ou emigra de qualquer mundo fechado e
determinado, odeia a histéria e a geografia. Mais que o0s
romancistas, os poetas modernos passaram a fazer parte
daquelas elites intelectuais de vanguarda que encontraram no
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esnobismo antiprovinciano dos provincianos o seu alimento
fundamental (p. 61).

Inspirada em Pound, a poesia de Faustino ndo deixa de evidenciar essa
caracteristica. Nesse contexto, hd quase sempre o desejo de que seja eliminado
qualquer resquicio de um ponto geografico concreto na poesia. Sendo assim, a
historia é relativizada pelo expediente ja tratado, o do simultaneismo.

O sublime e o classico sao obsessdes de Faustino que rivalizam com a sua
propria origem provinciana. Nesse ponto, torna-se necessario enfatizar que se
trata da obra e do programa poético de um artista em formacgédo, “obra mais
pessoal de poeta a caminho, de poeta que faz, que ndo esta feita, que nao é”, de
acordo com Maria Eugenia Boaventura (FAUSTINO, 2002, p. 36). O proéprio
Leitmotiv observado em toda sua obra — a metalinguagem — néo é senao indicio
de que Mario Faustino problematiza nao s6 os rumos da poesia brasileira, mas
também a sua prépria arte. Tal reflexdo sobre poesia traz como interlocutor, além
do leitor, o proprio Mario Faustino que tenta persuadir a si mesmo sobre a
pertinéncia de suas escolhas poéticas. Nao obstante, o sujeito poético mostra
desenvoltura e seguranca em tracar o caminho certo para a poesia, conforme se
observa em:

(...) e & aqui

A cruz onde o caminho se divide

Em dois atalhos: um para o mosaico
Tartaro espesso, 0 outro para o lucido

Heleno Elisio, nosso reino livre
E nosso verbo, nossa danca e chama (p. 109).

Nos versos, dois caminhos se apresentam: um que leva ao inferno (Tartaro
espesso) e outro ao paraiso (Heleno Elisio). Nesse contexto, o eu-lirico se inclina
a seguir o ultimo caminho, visto que se vale da primeira pessoa do plural para
explicar o que é o “Heleno Elisio”, afirmando que “(...) nosso reino livre/ E nosso
verbo, nossa danca e chama”. E importante notar o carater messianico da persona
poética que, de certa maneira, aponta a direcdo “certa’” aos poetas jovens,
indicando o caminho arduo das pedras (do labor poético) como tabua de salvacao

ao inferno da poesia tacanha e amesquinhada, a qual era alvo de suas criticas.
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Como ja referido, o eu-lirico assume a tarefa de revitalizar a arte poética.
Em certo momento do poema, serve-se do mito de Pigmalido que elabora a obra
perfeita, de acordo com o proprio ideal de requinte, em uma alusao a prépria arte
do verso, em que construird uma estatua, a qual se constituira enquanto
paradigma de um novo alvorecer poético:

(...) eu,

Pigmalion, talharei a nova estatua,

Mulher primeira, fémea de ar, de terra,

De agua, de fogo — Hephaistos, sobe, ajuda-me
A compor essa estatua; facil corpo

Dificil face, Santa Face — falta

O sopro acendedor de tua esperta

Inspiragéao... (p. 106).

O poeta se apresenta, nesses termos, como um criador mitico que se vale
da ajuda dos deuses na composicao de sua estatua. Assim, surge a presenca de
Hefesto, 0 mesmo que participou da criacdo de Pandora, fazendo o corpo desta
com lama. Toda essa origem transcendente, cuja formag¢ao necessita da alquimia
dos elementos fundamentais — ar, terra, agua e fogo —, além das forcas
mitolégicas na sua formulagdo, seria uma forma de evidenciar o quanto é
necessario a um autor assimilar e dominar a arte, desde o seu berco greco-
romano. Mais uma vez, a énfase na tradicdo — Homero, Ovidio, os tragicos
gregos, Confucio — se torna patente na poesia de Faustino, o que se constitui
como uma obsesséo herdada de Pound.

No Brasil, a partir do segundo momento do modernismo, 0s poetas se
afastaram das preconizag¢des originais do movimento, para encontrar sua voz em
estilos distintos. Assim, Augusto Frederico Schimtd rumou para uma poesia neo-
romantica, de feicbes religiosas. O seu poema, O canto do brasileiro, talvez, hoje,
tenha uma importancia maior do que seu efeito estético, pois se apresentava
como uma espécie de manifesto que se opunha ao programa de 22. Ja Cecilia
Meireles foi ao encontro de uma dicgéo propria, buscando a musica do simbolismo
e a recorréncia a estados da alma de exceléncia romantica.

Da mesma forma, O homem e sua hora pode ser considerado um manifesto

em prol de uma lirica austera, afastada da coloquialidade e do poema-piada,
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fortemente calcada no arcabouco cultural do ocidente e oriente. A maestria no
trato do verso, de certo modo, enfatiza os expedientes técnicos, conjugando
originalidade expressiva ao referencial classico. Tais caracteristicas sao
antagbnicas a primeira fase do modernismo brasileiro, que buscava inspiracao na
fala do povo e no cotidiano. Essa poesia que servira de estandarte e paradigma
aos poetas vindouros traz a forga impetuosa da mitologia classica em sua génese.

Nesse contexto, apresenta em seu @mago o dom do deus Hermes:

... pede a Hermes

idéias que asas gerem nos tenddes

das palavras certeiras — logos, logos
carregando de forga os sons vazios —
da-lhe, tu mesmo, fabro, o mel, a voz
densa, eficaz, dourada, melopaico

Néctar de sete cordas, musical

Pandora de salvar, ndo de perder... (p. 110).

Ao pedir a Hermes idéias aladas ao seu verso-estatua, o eu-lirico volta ao
mote de "Mensagem", aludindo indiretamente a Pound, quando se refere a “fabro”
(“el miglior fabbro”, alcunha dada a Pound pelos criticos aficionados pela sua arte).
Sendo assim, solicita para seus versos o0 “melopaico” néctar de sete cordas: “Da-
lhe tu mesmo, Fabro, o mel, a voz / Densa, eficaz, dourada”. O ideal poético do
sujeito lirico funde tradicdo com modernidade, representada pela alusdo ao poeta
dos Cantos e pelo labor formal, conforme se pode observar na utilizagdo do termo
melopaico empregado por Ezra Pound para qualificar o texto poético. Nesse
espago, notadamente, as palavras, além do aspecto semantico, adquirem
musicalidade, por meio de sua disposicdo no verso. Assim, o eu-lirico ndo tem

pejos de exaltar sua criacéo:

Pronta esta estatua, agora, os deuses € eu
Miramos o milagre: branca estatua

De leite, gala, Galatéia, limpida
Contrafragao de canto e eternidade (p. 110).

Pigmaliao finalmente tem sua obra acabada, sua Galatéia. O eu-lirico e os
deuses observam admirados o milagre. A obra é tida como “contrafracdo de canto
e eternidade”, explicitando o orgulho do sujeito poético frente a sua criagdo que
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segundo ele, resistird ao tempo. O posicionamento é bastante auto-suficiente e
encarna a postura de um fantasma que ndo deixa de pairar no poema: Ezra
Pound. Se Mario Faustino, em seu unico livro publicado em vida era um poeta em
formagédo, como confessou a Benedito Nunes, o eu-lirico de “O homem e sua
hora” assume a postura arrogante, de ar professoral, trazendo ao vulgo as
respostas para uma lirica elevada. Essa tensao é evidenciada nos poemas do livro
homdnimo.

Se, por um lado, em “Mensagem”, o sujeito poético se auto-intitula “jogral
verde”, no presente texto, o eu-lirico veste a mascara do poeta messias, misto de
Pigmalido e Ezra Pound, ofertando ao vulgo o exemplo de lirica elevada. De modo
geral, essa tensdo também se evidencia no trabalho critico de Faustino. Ao
mesmo tempo, o jovem poeta (2002) era capaz de referir-se ao seu trabalho com
relativa modéstia:

Nao estamos escrevendo nos papiros da eternidade e sim no
barato papel de um jornal vivo: o que nos interessa € instigar,
provocar, excitar, em certas direcbes, a mente do leitor
competente. Preferimos escrever num laborat6rio a escrever num
templo (p. 36).

Com confianga suficiente para direcionar poetas jovens ao caminho certo
da arte do verso, Faustino tinha, por outro lado, a postura de um grande mentor
intelectual de seu tempo. Algumas vezes, em suas criticas literarias, no entanto,
atacou impiedosamente poetas como Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade. Nao que isto seja um grande demérito em sua producao, tendo em vista
que se tratava de um jovem poeta critico de 25 anos. Nesse sentido, seus
eventuais assaltos de megalomania sdo perdoaveis, todavia, jamais podem ser
ignorados. Os versos seguintes remontam a essa linha de poesia salvadora da

lirica, conforme se |1é em:

E armamos essa estatua, que vencer

Ha de no mundo, Usura e seus dragdes,
Tabus que se ornamentam contra o aberto
Olhar de seu desejo eburneo, contra

O raio que forjamos. (...) (p. 111).
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Segundo o eu-lirico, a estatua, ou o poema maior, esta armado o suficiente
para vencer os vicios de um cendrio mediocre da poesia contemporanea. Nessa
medida, retorna ao mote principal da trajetéria épica do poema: a aventura
intelectual simultaneista em busca dos elementos que engendrardo a vitéria do
her6i/poeta que, dotado das palavras precisas, ruma a sofisticacdo e ao parnaso
ideal que servira de modelo as geracgdes futuras.

Dentro da poética que se instaura, o eu-lirico também se posiciona acerca
da importancia da poesia como elemento renovador da linguagem. Nesse ponto,
especificamente, uma contrapartida das divagacbes voltadas para o aprumo
estético se estabelece, evidenciando uma funcdo social para a poesia:

Vai, estatua, levar ao dicionario

A paz entre palavras conflagradas

Ensina cada infante a discursar

Exata, ardente, claramente: nomes

Em paz com suas coisas, verbos em

Paz com o baile das coisas, oradores

Em paz com seus ouvintes, alvas paginas

Em paz com os planos atros do universo (p. 112).

Essa possibilidade que se apresenta ameniza um pouco o0 impulso
obsedante pelo passado, pela referéncia erudita e pela postura de poeta arteséo.
Nesse contexto, a importancia da poesia como elemento de manutencédo e
renovagao da linguagem se delineia. Assim como no poema “Mensagem”, no qual
0 eu-lirico instiga seu verso alado a levar a mensagem de sua poesia a quem
quiser ouvi-la, em “O homem e sua hora”, o sujeito se vale de recurso semelhante,
substituindo o verso alado pela imagem de uma estatua. Essa nova poesia levara
sentido as palavras, ao eletrifica-las semanticamente, colabora também com a
eficiéncia da comunicagdo no ambito social. Nesse sentido, € possivel encontrar
consonancia com o pensamento de T. S. Elliot (1972) que, coincidentemente, tem

um ensaio intitulado “A fung&o social da poesia”, no qual afirma que:

Se vocé acompanhar a influéncia da poesia, desde os leitores que
ela mais atinge até os que nunca tomaram conhecimento dela,
descobrira sua presenga em toda a parte. Ou, pelo menos, a
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encontrara se a cultura social for vivida e sadia, pois numa
sociedade sadia hda uma influéncia continua e reciproca e uma
interacdo das partes, umas sobre as outras. E é isso que eu
entendo por fungédo social da poesia no seu amplo sentido: que,
proporcionalmente a sua qualidade e ao seu vigor, ela influencia a
linguagem e a sensibilidade de toda a nagao (p. 37-38).

Dentro de seu ensaismo literario, Ezra Pound (2006) apresenta preceitos
muito semelhantes, sustentando que:

Os bons escritores sdo aqueles que mantém a linguagem eficiente.
[...] Se a literatura de uma nagdo entra em declinio, a nagéo se
atrofia e decai.

O legislador nao pode legislar para o bem publico, o comandante
nao pode comandar, o0 povo (se se tratar de um pais democratico)
nao pode instruir os seus “representantes” a nao ser através da
linguagem (p. 36).

As afirmagdes de Pound séo idéias-chaves para entender ndo somente “O
homem e sua hora”, mas o livro como um todo, tendo em vista que € um
posicionamento reiterado, ao longo dos poemas da obra. Nesse nivel que inclui as
lucubracbes sobre a poesia, o autor piauiense também dialoga com os dois
escritores que, de chofre, na presente analise, foram catalogados como influéncia.
Essa influéncia ndo apresenta apenas proporcdes estéticas, como foi observado
acerca do simultaneismo. Também se espraia ao ambito do posicionamento
filosofico sobre a poesia. Nesse sentido, o poeta-critico Mario Faustino recebe a
influéncia de Pound e Elliot, ndo somente como poetas, mas também como
criticos.

Em seu fecho, o poema retoma a dic¢ao épica e a referéncia a Enéas:

(...) filho nosso, que outra ilha
Fundara, consagrada a tua musica,
Teu pensamento, paisagem tua.
llha sonora e redolente, cheia

De pios templos, cujos sacerdotes
Repetirdo a cada aurora (horodo,
Hrododaktulos Eos, brododaktulos!
Que santo, santo, santo € o Ser Humano
- Flecha partindo atras de flecha eterna -

)22

%2 Referéncia ao verso Homérico: “Aurora com dedos de rosa”.
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Agora e sempre, sempre, nunc et semper... (p. 1113).

Ao buscar a correlagdo com poema de Virgilio, no qual Enéas foi 0 aqueu
fundador do povo romano, Faustino toma esse mote, mas, ao invés do herdi épico
engendrador de um povo e fundador de uma raca, se apresenta o poema-
mensageiro, o poema-poética com a missao de fundar um novo ideal estético, um
novo gosto literario mais exigente que repercutira em templos nessa nova ilha. Ao
final, o merecedor das laureas e do culto sera o préprio homem, o ser humano por
tras dos andaimes e da luta com as palavras.

Na presente analise de “O homem e sua hora”, a figura de Ezra Pound foi,
sem duvidas, importantissima para desvendar os meandros intrincados do poema.
Na poesia de Mario Faustino dessa fase, ele foi o modelo, a influéncia e o
fantasma. Da mesma forma que o autor de “Vida toda linguagem” conseguiu
absorver e aclimatar, de acordo com seu estro, as qualidades poundianas,
também sofreu a influéncia de seus perigos. A critica de Edmund Wilson (apud
BERARDINELLI) acerca de Pound deixa entrever uma censura indireta a certos
expedientes faustinianos tao fortemente trabalhados pelo autor em “O Homem e

sua Hora”:

Malgrado todo o aparato intelectual e os ares pontificios que
intimidaram os intelectuais americanos mais ingénuos, no fundo
Ezra Pound é uma espécie de crianga crescida, de provinciano
incuravel(...) Seus primeiros poemas eram cheios de emocgoes
simples e generosas, mas ja pareciam contaminados pela
obsessdo que o perseguiu durante toda a vida: (...) a necessidade
de demonstrar na praga da cidadezinha natal que conseguiu
arranca-la de dentro de si. “Olhem para mim!” diz aos seus
concidadaos que ficaram na patria. “Olhem como me tornei culto e
cosmopolita desde que deixei a América; vejam quanto sou
diferente de vocés (...). Sei ler meia duzia de linguas (p. 76).

O fragmento acima poderia ser adaptado a Mario Faustino, pelo menos
enquanto autor do poema em questdo tao enraizado que esta nesse
cosmopolitismo que parece querer mais provar o quanto seu autor é culto do que
ser um recurso expressivo que contribua na forma e fundo do texto. O uso

freqUente de citagdes na lingua de origem, bem como as referéncias eruditas a
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cultura ocidental denotam essa caracteristica também presente nos Cantos de
Pound e em boa parte da obra de Elliot. Ao longo da obra de Mario Faustino, essa
particularidade vai se atenuando, chegando até a evidenciar, em uma de suas
ultimas produgdes, um qué de cor local. Mas o texto tem varios momentos de
brilho e vigor poético. A despeito de seu intrincado sentido, esses versos

permanecerao como beleza estética:

Nosso Lamento. Breve como um brado

E nossa descendéncia - s6 tu podes

tomar de nosso rastro o mais brilhante

pd que se apegue a teus passos de estrela (p. 113).

Talvez, a problematica de Mario Faustino, além de sua postura juvenil
evidenciada no virtuosismo erudito, esteja no fato de ele ser um autor de um
lirismo forte, arrojado, ao estilo de Frederico Garcia Lorca. Juntem-se a isso, as
fortes influéncias de Eliot e Pound e as tentativas de, pelo menos nesse texto,
concilia-los a extensdo de um poema de largo félego.
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3.6 — Por Mares nunca dantes navegados

Viagem

Apago a vela, enfuno as velas: planto

Um fruto verde no futuro, e parto

De escuna virgem navegante, e canto

Um mar de peixe e febre e estirpe farto

E ardendo em festas fogo-embalsamadas
Amo em tropel, corcel, centauramente,

Entre sudarios queimo as enfaixadas
Fémeas que me atormentam, musamente

E espuma desta vaga dango e sonho

Com cimbalos e simbolos, harmdnio

Onde executo a flor que em mim se embebe,
Centro e cetro, curvando-se ante a sebe
Divina — a propria morte hoje defloro

E vida eterna engendro: gero, adoro (p. 202).

Secao do livro O Homem e sua Hora e Outros Poemas, “Viagem” pertence
aos inéditos e esparsos, esse poema nao-datado, juntamente com os do livro-
titulo, se encaixa no ideario estético, formal e espiritual da referida obra. Como
“Prefacio”, € um soneto ndo ortodoxo, no que tange as rimas e ao esquema de
estrofes, sendo chamado de “soneto moderno”. No entanto, o autor da énfase ao
ritmo, aspecto cuja predominancia € o decassilabo safico, com ténicas na 42, 82 e
102 silabas, acentuando, nesse sentido, a confluéncia com a tradi¢ao.

De modo geral, esse aspecto formal esta relacionado ao assunto do texto
que gira em torno da imagem do sujeito poético enquanto um ser navegante, ja
que o decassilabo séafico € mais cadenciado que o herdico. Sua escolha resulta
provavelmente da ligacao direta com a cadéncia das ondas, o que contribui para
que se estabeleca a relacdo com o aspecto semantico. Nesse contexto, 0 uso
reiterado do enjamblement, técnica que ajuda a conferir dinamismo e movimento
aos versos, também resulta fundamental.

A presencga da tradicdo e da modernidade € latente nesse texto. A escolha
dos quatorze versos que assumem uma forma fixa propria da renascenca e um
metro ligado a tradicdo contrastam com o tratamento estético que o poeta da ao

texto, aspecto que faz com que o0 mesmo néo perca o frescor de um poema
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contemporaneo. Da mesma forma, as varias referéncias a cultura classica estao
inseridas em um contexto de linguagem imantado pela estética moderna que
prevé certa abstracdo e liberdade linglistica, na medida em que se da a
recorréncia de neologismos e metaforas ousadas.

Em “Viagem”, o intertexto com o célebre Bateau Ivre, de Arthur Rimbaud, se
estabelece, dado o tema metapoético que se desdobra em um eu-lirico que
conduz sua nau por "mares nunca dantes navegados". Essa imagem enseja a
inevitdvel comparagédo com o poeta que busca o novo, a descoberta expressiva
que o coloqgue em um lugar avantajado na histéria literaria. Por isso, pode ser
comparado ao texto de Rimbaud, em que o eu-lirico, mais do que conduzir uma
nau, é o proprio ‘barco bébado’, que viaja sem a condugédo dos navegadores, 0S
quais haviam sido capturados por “peles vermelhas”. Além disso, a opuléncia
imagética de ambos os poemas os liga, de forma bastante palpavel. Nesse
sentido, vislumbra-se uma estrofe do Bateau Ivre, de Arthur Rimbaud (2002):

J'étais insoucieux de tous les équipages,

Porteur de blés flamands ou de cotons anglais.

Quand avec mes haleurs ont fini ces tapages

Les Fleuves m'ont laissé descendre ou je voulais (p. 71). %

A voz personificada no Barco reflete sobre a liberdade, depois que a
tripulacdo perdeu o controle. Os rios Ihe deram possibilidades para seguir o
caminho que desejasse. Essa estrofe reflete sobremaneira a postura rimbaudiana
de ser um poeta sempre em busca do novo, sem submeter seu estro ao gosto
canonizado, a vil repeticdo. Nesse contexto, se configura a imagem do poeta
aventureiro, antecipador de quase tudo que hoje € moderno. Dai, o florescimento,
em seus cem versos, de toda uma exuberancia metaférica que, além de ser a
poética do autor, é a poética da poesia moderna que viria posteriormente. Ao usar
recurso similar que se relaciona a imagem do navegador em busca de caminhos e
descobertas préprias, Mario Faustino ird se aventurar em um texto metapoético

que evidencia a avidez por plagas linglisticas nunca dantes navegadas:

28 Tradugdo de Roamin Lessage: “Como eu navegava por rios impassiveis/ Nao mais me senti
guiado pelos homens;/ Peles-vermelhas irados tomaram-nos por alvos; / Jaziam flechados, nus,
junto aos totens” (p. 62).
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Apago a vela, enfuno as velas: planto
Um fruto verde no futuro, e parto

De escuna virgem navegante, e canto
Um mar de peixe e febre e estirpe farto

Nesses versos, o0 eu-lirico parte para a sua viagem e, de forma
concomitante, planta um fruto verde no futuro, algo que pode ser depreendido
como o desejo de todo artista, ao debrucar-se em sua obra, de que ela seja
conhecida em sua época e apreciada principalmente no porvir. Nesse sentido,
autodenomina-se “virgem navegante”, tendo ciéncia de que é um novato na arte.
No entanto, canta esse seu mar de peixe e febre, de entusiasmo criativo e “farto
de estirpe”, passivel de ser interpretado como origens, ou melhor, como influéncia,
como a do proprio Rimbaud, por exemplo. A Persona poética de Bateu Ivre
aproveita ao maximo sua rebelde liberdade por esses mares de expressao. Em
certa estancia, como se vé a seguir, 0 poema relata:

Et des lors, je me suis baigné dans le Poéme

De la Mer, infusé d'astres, et lactescent,

Dévorant les azurs verts; ou, flottaison bléme

Et ravie, un noyé pensif parfois descend; (p. 63).2*

De modo geral, sua excursao é rica de imagens, tais como a do sujeito que
se banha na poesia do mar cheia de astros e devora o azul-esverdeado que o mar
espelha. A percepcao do eu poético que se embebe em cada detalhe que a
natureza lhe apresenta transfigura tudo. Como um deus cansado do aspecto do
mundo que criou, ele comega pouco a pouco a redefinir tudo, sob uma lente febril
e subjetiva. Nesse sentido, Mikel Dufrenne (1969) vaticina acerca do poeta na

contemplacao da prépria poesia:

[...] interrogar-se como poeta sobre a poesia, ndo é filosofar, é
evocar um mundo. A reflexdo poética faz do mundo da poesia uma
poesia do mundo, evocando um mundo em que a poesia tem um
lugar como uma forga da natureza, albatroz, barco ébrio ou cisne

(p- 90).

*Traducdo livre: “Eu desde entdo s6, me banhei no Poema / Do mar saturado de astros,
lactescendo;/ Devorando azuis esverdeados, palma / De afogado que desliza sonhando”.
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Da mesma forma que Rimbaud, Faustino também cria, por meio da
metapoesia, ndo um simples discurso filoséfico, mas erige um mundo que conflui
da efusao lirica a qual explica a si mesma. Além disso, o eu-lirico de “Viagem” nao

€ menos entusiastico em seu tour por essas aguas liricas:

E ardendo em festas fogo-embalsamadas
Amo em tropel, corcel, centauramente,
Entre sudarios queimo as enfaixadas
Fémeas que me atormentam, musamente

Nessa viagem literaria, o eu-lirico aproveita para se libertar festivamente
das musas juvenis que o flagelavam, outrora inspiracéo, ja que sua viagem busca
o original. Quando sugere queimar as musas que o atormentavam, refere-se,
possivelmente, a um contexto metapoético, na medida em que propde abandonar
certos expedientes literarios ultrapassados, buscar o novo ou mesmo novas fontes
de arrebatamento criador.

Ao comparar os dois poemas, 0 eu-lirico presente no texto de Faustino
apresenta maior entusiasmo com a viagem, que se pode notar desde o verso "[...]
planto um fruto verde no futuro", bem como na idéia geral que o texto sugere. Ja o
sujeito poético de Rimbaud ndo prevé que sua viagem seja reconhecida como
algo positivo. Apesar de ter acumulado inimeras riquezas imagéticas de sua
viagem, nao antevé uma chegada gloriosa. Quando o eu-lirico volta da viagem,
vira um barquinho de papel, tdo fragil quanto uma libélula. Nesse momento, se

situa em aguas européias:

Si je désire une eau d'Europe, c'est la flache!

Noire et froide ou vers le crépuscule embaumé

Un enfant accroupi plein de tristesses, lache

Un bateau fréle comme un papillon de mai (p. 65).%°

Nesse contexto, sujeito poético se mostra ciente de que sua exploséao lirica
néo tera ouvidos favoraveis em uma Europa ainda ndo preparada para as imagens

extraordinarias e para o jorro de modernidade que sobeja de seus versos. Ja o

®*Tradugao livre: “Se desejo uma agua européia é a poca/ Negra e fria, onde no creptsculo/ Uma
crianca agacha e triste solta/ Um barco tao fragil quanto libélula”.
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poema de Mario Faustino, como foi mencionado, caminha para um desfecho mais
otimista. Em sua viagem, o eu-lirico canta e executa os instrumentos antigos, além
de referenciar e reverenciar o passado. Com a dic¢do no presente, da seu toque

pessoal as influéncias, tentando ir além:

Com cimbalos e simbolos, harmdnio

Onde executo a flor que em mim se embebe,
Centro e cetro, curvando-se ante a sebe
Divina (...).

Ao prestar as devidas honrarias a sebe divina, o sujeito poético chega ao
seu objetivo que nao se relaciona exclusivamente a uma elevacao espiritual, mas
também artistica. A viagem foi produtiva, o eu-lirico colheu ensinamentos,
exorcizou suas musas, bebeu das paisagens, filtrou, através de seu estro, a
poesia contida nesse longo percurso. Sendo assim, ele logra abragar seu objetivo
—“a propria morte hoje defloro/ E vida eterna engendro: gero, adoro” Nesse
contexto, toma de assalto, violenta a prépria morte. Nao a morte corpdrea, mas a
morte de seu nome. ApoGs ter vivido e criado, apds ter navegado por aguas
ignotas, sente que construiu uma ponte para a eternidade —E a vida eterna
engendro [...]". Dessa forma, a prépria obra se constitui em ponte.

Se o poema é pretensioso demais, ou néo, € o leitor quem decide. O certo é
que, como ocorre em seu poema, Mario Faustino conseguiu imortalizar seu nome.
Nesse ponto, torna-se impossivel ndo ligar a obra faustiniana a seu fim tragico®.
O desastre aéreo nao foi suficiente para apagar seus feitos, os tantos mares
criados, parafraseados e navegados. Como Rimbaud, em uma obra diminuta em
extensdo, mas, imensa em importancia, Faustino € cada vez mais indispensavel a
nossa histoéria literaria que, em varios momentos, denota cansaco. Ler Mario
Faustino € quase como ler Rimbaud. Ao mesmo que a forga imagética assusta,
em um primeiro momento, fascina o leitor pela imprevisibiliade da expresséo e o
elemento sugestivo. Se muito dessa for¢ca vinha de Pound, de Mallarmé ou do
autor de "Une Saison en Enfer", o proprio autor (2003) se defendera e defendera

*® Cientes de gue comentario dessa natureza pode gerar polémica frente a critica moderna, tao
contraria a leituras que evidenciem a presenca do autor no texto, lembramos que Haroldo de
Campos ja se referiu assim a propria obra de Mario Faustino.
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Rimbaud, afirmando que “Rimbaud: verdadeiro Marx da literatura; transformar o
mundo, transformar a lingua, transformar a arte, make it new. Ouve Poe, houve
Baudelaire: Marx também teve predecessores” (p. 79).

Poucos poetas brasileiros se animariam a emular com Rimbaud. Embora
nao se igualando a sua matriz, Mario Faustino, até mesmo pela escolha de uma
forma poética mais sintética, deu tom proprio aos quatorze versos, mas,
infelizmente, ndo viveu o suficiente para langa-los de forma oficial. As qualidades
desse texto podem ser observadas principalmente na aplicacdo dos recursos
sonoros. Mesmo ao escrever um soneto modernizado, 0 poeta ndo abriu mao da
rima que, juntamente, com as alitera¢des, assonancias e um metro bem marcado
pde a musicalidade em primeiro plano. No primeiro verso, se destacam as
assonancias em “a” e “e”, além do uso expressivo do substantivo “vela”, conforme
se observa em “Apago a vela enfuno as velas: planto”.

Além de conferir a repeticdo sonora, a acepgao desdobra-se em sentidos
diferentes. No primeiro caso, refere-se ao artefato cilindrico utilizado para iluminar
e, no outro, a peca de lona que impelida pelo vento faz a embarcagdo se
movimentar. Esse recurso ndo se limita ao aspecto sonoro, na medida em que se
apresenta enquanto uma inusitada antitese criada pelo autor. Nesse contexto, a
vela (cirio) se apaga ao sopro de vento, ja a vela (peca da embarcacdo) ganha
vida com as golfadas de vento. Além disso, a vela que ilumina da idéia de
domesticidade, dado o seu uso para iluminar recintos, e a vela do barco sugere o
mote do texto: movimento, viagem e aventura pelo mar. E importante também
salientar o uso que o autor faz de expressées com sonoridades semelhantes,
dentro de um mesmo verso, enfatizando a sinfonia presente no texto. Esse
procedimento é observado em “Amo em tropel, corcel, centauramente”.

Além das repeticoes do fonema “e” que, de certa forma, sugerem o galope,
notamos a gradacdo semantica que o autor se utiliza na escolha desses
vocabulos. Nesse contexto, a imagem do galope (tropel) evolui para a do cavalo
(corcel) e, posteriormente, chega a imagem do centauro, quadripede mitoldgico
metade homem, metade touro (centauro + sufixo mente = centauramente). A

mesma aproximagcdo de palavras com sonoridade similar ocorre no verso
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“Cimbalos, simbolos, harménio”, em que as assonancias em “i” e “0” conferem
expressividade maior a evocacao dos instrumentos musicais que sdo executados.
Dessa forma, o poema se aproxima da melopéia e da fanopéia.

Por fim, cabe mencionar que o lirismo forte e caudaloso de Mario Faustino
funciona melhor em textos mais breves. E o que se pode depreender na
comparagéao entre "Viagem" e o poema anteriormente analisado, "O Homem e sua
Hora".
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4. FRAGMENTOS DE UM POETA EM DEVIR

till death doth us part
4.1 Por um novo épico

Nesse momento, serdo abordados alguns poemas que compdéem 0 que
seria a Obra em progresso de Mario Faustino. Entre os anos de 1959 e 1962, o
autor tinha em mente a realizagdo de um épico moderno, composto de fragmentos
ou Takes, como o préprio Faustino gostava de se referir, seguindo o modelo dos
Cantos de Ezra Pound. Além disso, seu empreendimento era norteado por uma
escrita baseada na técnica cinematografica de composicdo do cineasta russo
Serguei Einseistein®’. Tal escrita consistia em concatenar os fragmentos
compostos de forma espontanea e em periodos diversos em uma unidade que
poderia ser chamada de poema longo, apesar da dispersdo gerada por esse
expediente. Em carta dirigida a Benedito Nunes, Mério Faustino (apud CHAVES,
2004) se refere a sua obra em progresso:

Se posso, se estou sozinho, se tenho papel e lapis a mao, vou
escrevendo em bruto, da mesma maneira que em cinema se
tomam takes que mais tarde serdo montados. essa parte do meu
trabalho se confunde com minha vida, i. e. , com minha verdadeira
vivéncia (...) A segunda fase do trabalho é mais artistica, artesanal:
o que chamo de montagem, a diferenga da composigéo tradicional
em poesia. Essa montagem é feita exatamente da mesma maneira
que a montagem cinematografica (p. 294).

Nesses termos, o préprio autor expde sua metodologia de trabalho,
mostrando sinais que serdo importantes para compreensdo dos fragmentos.

Sendo assim, o autor mantém a idéia de que a vida e a poesia correm paralelas,

27Serguei Mikhailovitch Einsestein: Cineasta russo que na década de 1920 rompeu com a tradicdo
ocidental, ao fragmentar o discurso narrativo cinematografico.
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como bem poetiza o sujeito lirico de "Vida toda Linguagem". Também se pode
depreender que, embora o autor vislumbre a sofisticacdo mediante a segunda fase
do trabalho que consiste na montagem dos takes, ja se percebe um elemento até
entdo inexistente em suas preconizacbes sobre a producdo literaria: a
espontaneidade. Anteriormente, tanto nos poemas metalinglisticos, quanto nos
ensaios, ele jamais se referiu a criagao literaria de forma tao "livre". Alguns
poemas dessa terceira — e ultima fase — ilustram bem esse ponto.

No presente trabalho, fez-se questdo de agrupar os poemas pertencentes
ao projeto da Obra em progresso, visto que, nesses takes, a producdo de
Faustino, embora que ainda mantenha certas caracteristicas cristalizadas no livro
O Homem e sua Hora, ja apresenta diferencas formais suficientes para serem
enquadradas no que se pode chamar de ultima fase. Além disso, nos metapoemas
que também marcam presenca em alguns dos 20 fragmentos ficam perceptiveis
algumas mudancas de postura frente ao fazer poético.

Benedito Nunes, além de ter sido amigo de Mario Faustino e de ter
presenciado grande parte da criacao de sua poesia, € um grande conhecedor da
obra faustiniana. Em um ensaio intitulado "O Fragmento da Juventude", Nunes
(apud BOSI, 1996) define o que seria a obra em progresso de Mario, afirmando

que:

[...] tratava de elaborar, enquanto vivesse, um Uunico e longo
poema tao sé pela correlacdo mutua entre poemas curtos [...], em
namero indefinido - "pequenos poemas liricos", dizia,
heterogéneos na forma e na tematica, mas escritos em verso e
com autonomia das composicdes tradicionais. Em vez de partes
que se adicionassem para formar-lhe o todo, essas composicoes
breves eram "fragmentos" enquanto porgdes antecipatérias,
exemplificativas, do Unico poema extenso, cuja idéia, contudo
também ideal norteado a experiéncia poética de que provinham,
preexistia aos seus componentes, enquanto diretiva a eles comum.
[...] O existencial e o poético se completariam dentro de tal projeto,
que pretendeu unir vida e poesia. por isso atribuia Mario Faustino,
a escrita dos "Fragmentos" - num primeiro jato, versos ocasionais
ou de circustancia, depois estruturados, reconstruidos - a funcao
de reordenar a sua existéncia, feita "unidade mudltipla", a
semelhanga do almejado poema extenso a que tendia (p.175-176).
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Infelizmente, Faustino ndo viveu o suficiente para organizar esses poemas
na forma que idealizava. Sendo assim, os textos ficardo sempre como poemas
curtos que ndao chegam a perder em unidade. Nesses termos, é assim que devem
ser estudados: como poemas liricos tradicionais.

Para essa parte do presente trabalho, os fragmentos "O mar recebe o rio",
"meninada apostando corrida com chuva" e "Trabalha bela cabega" foram

escolhidos.
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4.2 — Faustosamente: o Mar

"O mar recebe o Rio"

O mar recebe o rio. O rio
Faustosamente corre para o mar
O rio-mar
Um hino apologético do mundo.
Dosséis verdes flutuam sobre os outros
Tantos dosséis azuis —
Santos dos santos
Santos dos santos fluem
Deuses, deuses mais deuses — e floresta.
Meu nome é legidao. Meu nome escorre
e para— o mar! O mar! Apolo! — o fundo
do céu é verde-gaio sobre os potros
arfando — tantos, tantos — rumo sul.
Mente mefistotélica arrastando
Rostos e restos, rosa, fumo, verme,
Santos dos santos
Azul gaio
Fluxo (p. 136).

"O mar recebe o Rio" faz parte dos Fragmentos de uma obra em progresso.
Nesse poema, o referencial biografico se faz presente pela decomposigéao fono-
semantica do nome do sujeito poético: Mario Faustino Santos e Silva. Nesse
contexto, 0 nome do autor se desdobra em elementos simbdlicos responsaveis
pela dimenséo lirica da obra.

A despeito do que fora sentenciado outrora por Roland Barthes sobre a
necessidade da “morte” do autor na interpretagdo de um texto literario, a presenga
de um autor dentro de sua obra torna-se evidente nesse caso. Dessa forma,
parece impossivel dissociar seu autor do conteudo poético. Muito mais do que o
sujeito lirico, € o préprio Mario Faustino que reflete sobre suas conviccoes
poéticas. Em sua obra, esse tema € recorrente, na medida em que, em poemas
como “Vida toda linguagem”, a postura do poeta que encara poesia e vida como
algo inseparavel, uma justificando a outra, encontra, em "O mar recebe o Rio", seu
momento mais aprofundado. Tal poema representa o espirito formal e semantico

da sua Obra em progresso. Os quatro primeiros versos sao bastante expressivos:
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O mar recebe o rio. O rio
Faustosamente corre para o mar
O rio-mar
Um hino apologético do mundo.

Nesses versos, o poeta engenhosamente desdobra seu nome em dois
substantivos mar + rio 0os quais, nessa metamorfose, adquirem valor semantico,
que pode explicar o mote do poema. Interpretado como o decurso do tempo, o
mar simboliza a prdpria vida e o rio representa a obra que desagua e com ele se
confunde. E a visdo lirica das conviccdes estético-ideoldgicas de Mario Faustino.
O advérbio “faustosamente” também remete ao poeta, constituindo-se em uma
espécie de corruptela do sobrenome Faustino. Assim como os demais elementos,
este ganha um sentido peculiar, jA& que esse advérbio neoldgico pode ser
interpretado como pomposamente ou mesmo elegantemente. Assim, a ligagao da
obra com seu autor torna-se patente, como se observa em ‘[...] O rio/
Faustosamente corre para o mar”.

A obra corre “pomposamente” para a vida. Esse advérbio mostra que o
“correr” da obra, entendido como sua feitura, ndo se da de qualquer maneira ou de
improviso. Muito pelo contrario, ela vai elegantemente se integrar a vida e com ela
se confundir. O poema como um todo deixa isso bem evidente, através dos
recursos sonoros e semanticos explorados copiosamente. Essa relacdo obra e
vida, segundo o eu-lirico, implica alegria e comemoracgao:

O rio-mar
Um hino apologético do mundo.
E nada menos que uma celebracdo ao mundo. Celebragdo que pode ser

percebida em textos como “Juventude”, também pertencente aos Fragmentos:

maravilha do vento soprando sobre a maravilha

de estar vivo e capaz de sentir

maravilhas no vento —

amar a ilha, amar o vento, amar o sopro, o rastro —
maravilha de estar ensimesmado

(a maravilha: vivo) (p. 134).
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A prépria vida de Faustino sempre foi um hino entusiastico a existéncia,
pois, somente em raros momentos, sua poesia se deixou levar pela melancolia e
pela lamuria gratuita. Nesses termos, a consciéncia da finitude da vida nunca o
exasperou de forma tragica, na medida em que se configurava enquanto uma
perspectiva inevitavel, como inevitavel é o verso de fecho do poema “Juventude” —
“a montante maré apaga tudo”.

Sendo assim, tanto a arte quanto a vida sao metamorfoseadas nos
préximos versos como dosséis, no sentido de ornamento vegetativo — “Dosséis
verdes flutuam sobre os outros/Tantos dosséis azuis”. O eu-lirico faz uma
retomada do mote principal do texto: a vida e a obra contiguas, a fusdo de seus
matizes diversos, em uma imagem que capta a beleza que é a harmonizacéo de
ambas em uma obra que nem sempre terd os auspicios apolineos.

Ja no verso seguinte, a referéncia a “Santos” tem sua origem no sobrenome
do autor, que ganha em sentido e amplitude:

Santos dos santos
Santos dos santos fluem
Deuses, deuses mais deuses — e floresta.

Com seu préprio sobrenome que remete a uma dimensao divina, o autor
consegue engendrar “deuses e mais deuses”. Nesse sentido, se destaca outra
caracteristica de Faustino, abordada em analises anteriores: a insistente
referéncia a mitologia classica, o que, de certo modo, surge como uma maneira de
enfatizar seu permanente didlogo com o passado. A referéncia a “floresta”,
também tem origem em um dos sobrenomes de Faustino: Silva que significa
floresta em Latim. Todavia, se 0 poema € baseado no nome completo do autor,
esse nome pode ter desdobramentos inesperados — “Meu nome é legido. Meu
nome escorre/ e para— o mar! O mar! Apolo!”.

A explicita referéncia a Biblia, o episédio do homem endemoninhado que
fala com Jesus, aponta o lado mais subversivo de sua faceta literaria. Sua obra
ndo se resume a figura harmonica dos dosséis azuis e verdes que confluem em
uma mesma direcdo. Pelo contrario, apresenta também o elemento diabdlico,

desestabilizador, o casamento do céu com o inferno. Assim, sua obra é fruto da
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unido entre harmonia e desestabilizacao. Uma dialética da precisao formal com as
investidas inspiradas na fragmentacdo do cinema de Einseistein. A confluéncia do
lirismo puro nas imagens se choca com a subversao espacial do verso, a quebra
da sintaxe linear com a busca do neologismo. De certo modo, esse movimento
confere um ajuste insélito a poesia, em suas feicbes modernas de expressao. A
vida corre nesse mesmo sentido: ndo é formada somente do amor, do sublime,
mas também do pecado e da transgressao de padrdes.

E o homem Mario Faustino que vivencia suas ambigiiidades sexuais e
deixa isso mais ou menos explicito. O mesmo nome que escorre para 0 mar nos
versos iniciais também para o mar, estabelecendo, assim, a quebra de expectativa
do leitor. Como enfatiza em “para — o mar! O mar! Apolo! =, ou seja, consegue
fazer calar o deus da luz, da ordem e da harmonia. Os versos seguintes

confirmam essa contrapartida:

(...) fundo
do céu é verde-gaio sobre os potros
arfando — tantos, tantos — rumo sul.

A beleza do céu verde-gaio paira sobre potros que seguem rumo ao sul.
Eles ndo seguem para o norte, direcao que se esperaria. A quebra de expectativa
acontece mais uma vez, mostrando que a poética dos Fragmentos segue um rumo
inesperado, assim como a vida. Se os potros forem entendidos como uma alegoria
ao homem, mostra-se, na mesma medida, o caminho imprevisivel que este pode
tomar na sua jornada, na sua vida. Novamente, paira sobre o lirismo, a presenca

do dionisiaco em confluéncia com o apolineo:

Mente mefistotélica arrastando
Rostos e restos, rosa, fumo, verme,
Santos dos santos
Azul gaio
Fluxo.

Surge a figura do demédnio intelectual das lendas germanicas, sob o adjetivo
mefistotélicas que, inevitavelmente, alude ao personagem diabdlico do Fausto, de
Goethe. Com esse lado mefistotélico aflorado, o eu-lirico tenta estabelecer a
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integracao dos elementos mais antitéticos da vida: rostos/resto; rosa/verme, que,
no entanto, ndo trazem um desfecho sombrio ao texto, mas apenas a aproximacao
com uma arte calcada na realidade.

O poema termina com o verso/palavra sintese: “Fluxo”. Assim, retoma a
idéia de rio e mar, de correnteza, do tempo e da obra que flui nos meandros
contraditorios da vida.
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4.3 — A sos fluindo...

“Meninada apostando corrida com chuva”

Meninada apostando corrida com chuva
Menino adiante

Atras a chuva obliqua

Mangueira dos dois lados
Paralelepipedos

Vento sacode mundo

Manga explode no dorso

- vida.

Infancia, delta, chuvas.

Meus hinos nada arrostando (tamborilando)
Nada enfrentando

(adiante, atras, em frente)

s6 fluindo, a sos fluindo, como chuva,

igual a vida (p. 106).

“Meninada apontando corrida com chuva” exemplifica muito bem a ultima
fase da producao poética de Mario Faustino. O poema mostra uma descida de tom
no que tange os aspectos formais e semanticos, o que nao quer dizer que se
constitua enquanto poesia menor. Pelo contrdrio, sdo os sintomas de um
amadurecimento estilistico. O tom solene de evocacao a deuses e vultos literarios
do passado € deixado de lado por uma sucessado de imagens simples, voltadas
para a infancia e sua gama de encantamento. Nesses versos que representam a

primeira parte do poema, esse aspecto torna-se evidente:

Meninada apostando corrida com chuva
Menino adiante

Atras a chuva obliqua

Mangueira dos dois lados
Paralelepipedos

Vento sacode mundo

Manga explode no dorso

- vida

Como ja referido, a simplicidade é predominante no texto. Ao invés de
fragmentos de estatuas de deuses, gral, vinho, os simbolos sdo cotidianos:
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“meninada”, “chuva”, “mangueira”, “paralelepipedo”, “manga”. E o eu-lirico que
desce do Monte Parnaso e contempla as coisas elementares da existéncia,
retirando delas os efeitos poéticos necessarios. O elemento principal com o qual o
eu-lirico se identificara sera “meninada” que se restringira, no verso seguinte, em
“menino”. Esse menino que corre da chuva que o eu-lirico, ao longo do poema, vai
analogamente ligando a si mesmo e ao seu fazer poético.

Da mesma forma espontanea e livre de constrangimentos que o menino
corre da chuva em uma atitude gratuita, ndo fosse o seu prazer de correr, 0 sujeito
poético mostra e prega uma entrega despretensiosa ao labor poético. A chuva
também € elemento que intensifica essa postura espontdnea, ja que € um
fendmeno natural, ligado aos desmandos da natureza. Muito diferente das
prerrogativas formais que anteriormente exaltava.

Nesse ponto, é possivel dizer que Mario Faustino estava aos poucos se
afastando de seu modelo basilar: Ezra Pound. Apesar de tudo que deve ao
imagismo, vé-se que o texto, fragmento de sua Obra em Progresso, se distancia
bastante da obra in progress que foi Os Cantos. Nesse sentido, destaca-se que
Mario Faustino trilhou caminhos diferentes, pois jamais se pode assinalar Pound
celebrando a espontaneidade em seus versos, em uma poesia que flui
naturalmente como a chuva e o sujeito poético versando como um menino
correndo. Em seu A angustia da Influéncia, Harold Bloom (2002) prevé este tipo
de atitude de um poeta:

A influéncia poética é a passagem de Individuos por Estados, na
linguagem de Blake, mas a passagem se faz mal quando ndo € um
desvio. O poeta forte na verdade diz: “parece que parei de cair:
agora estou caido, conseqiientemente jazo aqui no inferno”, mas
pensa, enquanto diz isso: “quando cai eu me desviei,
consequentemente jazo aqui num inferno melhorado por minha
propria criacao” (p. 94).

Esse desvio que cita Bloom, se referindo aos poetas fortes, € o mesmo que
acontece nesse poema de Faustino, embora se perceba a influéncia de Ezra

Pound. Nota-se que ele nao se limitou a simplesmente reproduzir sua poética,

tangenciando outros caminhos.
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Ainda sobre o desvio da influéncia, é importante observar nesse texto,
talvez o Unico, a apresentacao de cor local. As mangueiras situam o poema em
Belém, mostrando que o cosmopolitismo da obra de Faustino comecava a dar
lugar a uma poesia mais voltada a aspectos ligados a suas raizes geograficas.
Algo que jamais aparece na poesia de Ezra Pound. Esse ultimo, que nasceu em
uma pequena cidade estadunidense, jamais colocou isso como expediente
poético. “Meninada apontando corrida com chuva” sugere que a poética de Mario

Faustino ndo havia estacionado, que poderia se esperar uma reviravolta em sua
obra.
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4.4 — Poesia é coisa séria

"Trabalha / bela cabeca™”

Trabalha
Bela cabeca

(coroas

para todos os homens)

Curvada sobre o
Trabalho
Bela cabeca

(trés bilhdes de coroas!)
Virada para o
Futuro.
Farfalha
A vela no cabo ao longe
Garoa esconde o fogo
Evidente na terra

Longe

Promontério apontado para
O futuro de todos os homens.

Sobre fildes de ouro as proas

Sepultando o passado

Eminente por tras da serra, o fogo
Consome o que néo fica:

Algures num jardim nalguma noite existem
Pavées ainda

Solitarios passeiam

Altivos param

Diante do resto:

Um s6 espelho, o resto

Do mundo

Refletindo o pavao e seu absurdo (p. 141-142).

Como a maioria dos poemas que integram a Obra em progresso, "Trabalha
/ bela cabeca" apresenta em sua construcdo algumas caracteristicas marcantes.
Ao mesmo tempo em que é um texto despojado, passando a idéia de
espontaneidade, traz marcas de um aprofundamento dos recursos expressivos,
como a disposicao atipica de alguns versos e, em alguns momentos, um lirismo

cujo sentido nao se abre facilmente ao leitor.
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Esse poema reflete a importancia e a responsabilidade que possui 0 poeta
no seu trabalho. Ele, uma Unica cabeca, tem a missdo de, com a sua arte, ofertar
"trés bilhbes de coroas para a humanidade", ou seja, o eu-lirico vislumbra a
importancia da arte e da poesia para o crescimento intelectual da nacéao, pondo a
lingua patria em constante movimento.

Trabalha
Bela cabeca
(coroas
para todos os homens)

Essas "coroas" podem ser entendidas como o conhecimento e a riqueza
intelectual que a arte proporciona. A exemplo de Eliot e Pound, destaca-se esse
engajamento, o que remete, de certa forma, a funcao social da literatura e de sua
importancia para manter viva e renovada a linguagem.

O tema metapoético nesses termos aparece vinculado a necessidade do
poeta de escrever uma obra representativa e pertinente para as geracdes
vindouras, ao entender que a sua criagao € o passaporte para a eternidade. Mais
uma vez, evidencia-se o carater épico da sua poética, na medida em que o eu-
lirico € encarado como um herdi que para alcancar a eternidade, depende de seus
feitos. Assim ele poetiza:

Curvada sobre o
Trabalho
Bela cabeca
(trés bilhdes de coroas!)
Virada para o
Futuro.

Nesse contexto, a morte surge como uma visdo turvada pela garoa, mas
pressentida. Frente a essa constatagédo iniludivel, acentua-se mais esse carater

herdico que o sujeito poético prega em seus versos.

Farfalha
A vela no cabo ao longe
Garoa esconde o fogo
Evidente na terra

Longe
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Promontério apontado para
O futuro de todos os homens.

Dado o carater provisério da existéncia, ela precisa ser justificada com um
ideal nobre. Nesse sentido, o eu-liico também reflete, de forma bastante
hermética, sobre o que perdura e o que é efémero dentro da arte. Segundo o eu-
lirico a passagem do tempo, para um passado digno tem seu fim:

Sobre fildes de ouro as proas
Sepultando o passado
Eminente por tras da serra

Em contrapartida, ha o que ndo merece ser lembrado, para o sujeito
poético:

(...) o fogo
Consome o que nao fica:

O eu-lirico se expressa sobre 0 passado, sobre a arte realmente importante
para as geracgOes futuras, que por mais escondida ou sepultada que esteja,
sempre, de alguma forma, ha de sobreviver ou mesmo ressuscitar. Algo que
Pound (2006) também acentua, conforme se pode ler em:

Ha uma qualidade que une todos os grandes escritores: escolas e
colégios sédo dispensaveis para que eles permanegam vivos para
sempre. Tirem-nos do curriculo, lancem-nos a poeira das
bibliotecas, nao importa. Chegara um dia em que um leitor casual,
nao subvencionado nem corrompido, os desenterrara e os trara de
novo a tona, sem pedir favores a ninguém (p. 47).

Talvez, a grande maioria dos escritores, intimamente, guarde dentro de sua
subjetividade esse impulso que a arte oferece. Mais do que recompensa
financeira, escrever uma grande obra significa justificar a prépria existéncia. Nada
mais nobre que dedica-la ao crescimento intelectual do mundo. Fazer com que o
eco da permanéncia no mundo continue soando. Inevitavel lembrar aquele
rascunho de Fernando Pessoa (1972) que acabou se tornando o prefacio definitivo
de sua obra:



117

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa: “Navegar é
preciso; viver ndo € preciso."

Quero para mim o espirito desta frase, transformada a forma a
casar com O que eu Sou: viver ndo € necessario; 0 que €
necessario é criar.

Nao conto gozar minha vida e nem em goza-la penso. S6 quero
torna-la grande, ainda que para isso tenha de ser o meu corpo e a
minha alma a lenha desse fogo.

S6 quero torna-la de toda humanidade; ainda que para isso tenha
de perdé-la como minha.

Cada vez mais assim penso. Cada vez mais ponho na esséncia
animica do meu sangue o propdsito impessoal de engrandecer a
patria e contribuir para a evolugdo da humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo de nossa raga (p.15).

Assim como no poema de Faustino, o texto de Pessoa evidencia a fé na
obra de arte e na poesia, entendida como for¢a capaz de engrandecer a patria e a
humanidade. A sua abnegacgéao pela vida pratica e seus prazeres, em prol de sua
criagao literaria faz com que sua postura lembre a do heréi épico. Além disso, o
texto de Pessoa remete, em certo sentido, a poética de Mario Faustino, mais
especificamente aponta para a problematica que diz respeito a relacao entre vida
e obra que caminham sempre juntas. Mas, no caso de Fernando Pessoa, esse
ultimo vai além, na medida em que a poesia se apropria da vida.

Além dessas reflexdes, o texto de Faustino também aborda, em
contrapartida, a sobrevivéncia de obras "impuras", o que, de certa maneira,
contraria a natureza. Mas, nesse caso, se as obras mediocres sdo apreciadas,
elas nada mais sdo do que fragmentos de espelhos que refletem a ignorancia de

quem as aprecia:

Algures num jardim nalguma noite existem
Pavdes ainda

Solitarios passeiam

Altivos param

Diante do resto:

Um s6 espelho, o resto

Do mundo

Refletindo o pavao e seu absurdo.
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Os pavoes estao ligados aos pretensos conhecedores de literatura, aos
criticos mediocres, que conseguirdo vislumbrar o que desejam nas obras impuras

qgue sobreviverem: a sua propria falta de saber.



119

5. CONCLUSAO

Mario Faustino langou um Unico livro de poemas em sua carreira, O Homem
e Sua Hora, em 1955. Composta originalmente de 23 poemas, foram agregados
postumamente a sua obra completa os Fragmentos de uma obra em progresso,
em que o autor estava trabalhando, além de alguns textos esparsos, incluindo
inéditos e outros que foram publicados em jornais, desde 1948. Trata-se, portanto,
de uma obra diminuta. No presente trabalho, foi possivel elencar 11 poemas cujo
tema volta-se para a metalinguagem, verificando-se, dessa forma, que dentro de
uma obra breve, que um consideravel de textos se volta para o tema da
metapoesia. Somente nesse ponto € possivel mostrar que o presente trabalho
conseguiu alcancar um de seus objetivos: ratificar que o tema da metapoesia foi
um dos mais intensamente trabalhados pelo autor teresinense. Os fatores que
ocasionaram essa grande ebulicdo de metatextos na obra de Faustino foram
devidamente abordados ao longo do presente estudo.

Ja que foi citado o tamanho reduzido da obra do autor, cabe fazer algumas
explanacdes a esse respeito. E escusado levantar o argumento mais do que ébvio
acerca da morte prematura do poeta, algo facil de presumir, visto que o autor veio
a falecer com apenas 32 anos de idade, recém chegando ao seu zénite criativo.
No entanto, se levarmos em conta que Mario Faustino comecou a escrever e
divulgar na imprensa seus poemas com apenas 18 anos, percebe-se que sua
trajetéria como poeta nado foi tdo breve quanto parece. Entdo, o que se pode notar
€ que o fato da sua obra ser tdo sucinta esta ligado a constatagéo de o autor ser
um artista exigente com aquilo que produzia. Para ele, importava mais a qualidade

do que quantidade.
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Essa constatacdo aponta uma das caracteristicas levantadas
copiosamente neste trabalho: Faustino era um artesao do verso. Com excecao de
seus poemas juvenis, o trabalho agbnico do autor busca a expressao nova e, ao
mesmo tempo precisa sua preocupagao com 0s recursos imagéticos fortes com a
prosddia. Apesar de se valer, muitas vezes, do verso livre, o autor sempre esteve
ciente dos detalhes técnicos que perpassavam a poesia. Certa vez, Eliot afirmou
que: "Nenhum verso € livre para aquele que deseja fazer um bom trabalho”. Tal
proposi¢cdo se afina deliberadamente com a postura assumida pelo poeta de O
Homem e Sua Hora. O presente trabalho buscou destacar essa postura, seja na
abordagem da forma com que ele professou sua arte poética nos poemas
metalingUisticos, seja na analise dos seus recursos expressivos.

Neste estudo, apresentou-se ainda um panorama da metapoesia dentro da
obra de Faustino, evidenciando que esse tema foi se modificando, na medida em
que sua obra tomava novos rumos. Nesse sentido, o corpus foi organizado e
subdividido em etapas ou periodos, sendo alvo de uma andlise cronoldgica.
Talvez, dentro dos temas que o autor abordou no percurso de sua obra (0 amor, 0
sentido da existéncia, a morte, dentre outros), a metapoesia seja 0 menos
instigante para o leitor que busca a poesia para deleite pessoal. No entanto, para
o estudo e aprofundamento da obra de um poeta, a questdo da metapoesia pode
se apresentar como uma chave para entender os muitos aspectos do trabalho do
autor.

Um exemplo disso esta no amadurecimento de uma das diretrizes que
norteou a obra do poeta, a partir do periodo que corresponde a escrita de O
Homem e Sua Hora: poesia e vida que caminham juntas. Tal concepc¢éao literaria
esta presente em textos como "Vida toda Linguagem", "Viagem" e, sobretudo em
Fragmentos de uma obra em Progresso, momento em que se cristaliza, de forma
definitiva, essa abordagem do texto poético. Em sua lirica, a marca pessoal e
biografica se destaca e, especialmente em alguns poemas, o amor homoerético é
evidenciado. Esse tema que, em alguns momentos, que se relaciona aos
sentimentos de culpa e angustia, pode ser percebido em certos versos de
Faustino (2003):
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Amor represo em ritos e remorsos,
Eros defunto e desalado. Eros!

Eras tdo ledo enquanto ndo pregavam
No cume do obelisco do teu falo

Uma cruz (p. 108).

Nessa perspectiva, a poesia de Mario Faustino se transfigura ndo como
algo impessoal e somente voltada para os aspectos formais do verso. Pelo
contrario, apresenta fortes marcas biograficas. Lilia Silvestre Chaves(2004), em
seu trabalho de doutorado chamado Mario Faustino, Uma Biografia, abordou os
aspectos subjetivos ligados a obra do autor, especialmente 0 homoerotismo que,

segundo ela, figurou sempre sob o véu da linguagem metaférica:

Mario Faustino engendrou uma linguagem alegérica e/ ou
metaférica para romper, na poesia, o0 silenciamento da prépria
experiéncia do "amor que forca as portas do infernos". Seus
poemas sao espaco de liberacdo do homoerotismo e da linguagem
poética, cuja plenitude sé pode ser atingida pela transgresséo, a
mesma que € perseguida pela poesia (p. 304).

Tal constatacdo afina-se com o argumento de que toda a sua poesia se
constitui a partir do pressuposto de que vida e obra sdo inseparaveis uma da
outra. Um poema que chama atencao nesse sentido é o texto-fragmento que faz
parte da obra em progresso, o qual Benedito Nunes denominou "Juventude", em
um belo ensaio. Nesse poema, pode-se observar o quanto tem de vida na obra do
poeta. Em "juventude", o eu-lirico se entusiasma com a vida, com simples fato de
existir, algo que pode ser ligado ao Mario Faustino (2003), individuo dotado de
animo, combativo, sempre pronto para vigorosos exercicios intelectuais, um

espirito jovial, em suma. O poema reflete essa postura:

Maravilha do vento soprando sobre a maravilha
De estar vivo e capaz de sentir

Maravilhas no vento -

Amar a ilha, amar o vento, amar o sopro, o rasto -
Maravilha de estar ensimesmado

(A maravilha: vivo!) (p. 134).
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Talvez, o momento em que essa postura lirico-existencial fica mais evidente
€ no fragmento sem titulo, que comeca pelo seguinte verso: "O mar recebe o rio".
Nesse poema, abordado no presente estudo, o autor se vale de seu préprio nome,
Mario Faustino Santos e Silva, para tratar da sua prépria postura entusiastica
acerca da vida, bem como sobre o seu destino. A partir da decomposicao fono-
semantica de seu nome, Mario explora ndo s6 a vida, mas também o exercicio
formal do verso. Por esses aspectos presentes em sua obra e em sua
metapoesia, em alguns momentos, a pesquisa trilhou uma exegese voltada para
os aspectos ligados a sondagem psicolégica e biogréafica, postura que, de certo
modo, a propria obra solicitou.

Outro aspecto que se faz preponderante em sua metapoesia se relaciona a
exaltacdo da literatura classica como fonte para a criagcdo do moderno. Em
"Mensagem", por exemplo, se evidencia essa forte ligacdo do poeta com a
tradicdo, no qual ele reverencia o passado cultural, se utilizando, de forma
preponderante, de elementos da mitologia. Embora sempre professasse o novo e
a renovacao da linguagem, o autor nunca deixou de buscar no passado elementos
para fundir em sua pesquisa estética. Este argumento de sua poética pode ser
apreendido em textos de tematica diversa, como o amor. Um soneto intitulado
"Ego Mona Kateudo" pode mostrar o quanto os textos metapoéticos sao
coerentes, quando se fala em apontar caracteristicas da poética de Mario Faustino
(2003). Ja no titulo, tal poema comeca faz referéncia a um verso da poetisa grega

Safo — “e eu jazo sozinha” — e trabalha, a partir desse mote, a tematica do amor:

Dor, dor de minha alma, € madrugada

E aportam-me lembrancas de quem amo.

E dobram sonhos na mal-estrelada

Memoria arfante donde alguém que chamo
Para outros bragos cardiais me nega (p. 103).

Mais do que um mote, o poema se apresenta como uma parafrase moderna
do poema/fragmento de Safo:
A lua ja se pés,

as Pléiades também:
meia-noite; foge o tempo,
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e estou deitada sozinha.?®

A opressao da madrugada acentuada pela soliddo € um trago que Faustino
logrou preservar do texto de Safo. Nesse contexto, sem se desviar do sentido do
poema original, Faustino lhe confere um fecho exemplar:

Dormido e claro, eu velo em vasto escuro,
Ouvindo as asas roucas do outro dia
Cantar sem despertar minha alegria.

Essa marca presente na sua obra foi vista como influéncia de poetas da
lingua inglesa, como Ezra Pound e T. S. Eliot.

Nesse estudo, outra peculiaridade se vincula a abordagem que foi efetivada
em relacdo a um de seus principais suportes tedricos: os textos sobre poesia de
Ezra Pound. Tais textos serviram nao sé para aprofundar alguns aspectos da obra
de Faustino, mas também como textos a serem comparados aos metapoemas do
autor de "Mensagem". Isso fica claro em muitas leituras, nas quais se abordou o
que Mario Faustino professava como uma poética inserida no tema
metalinguistico, via comparagédo com os textos de Ezra Pound.

Esse abordagem se mostrou proficua, na medida em que o autor dos
Cantos foi uma influéncia definitiva para o autor piauiense, provavelmente, mais
como ensaista e (anti) teérico do que como poeta. A diccdo de Mério Faustino era
mais estilizada, dotada de uma linguagem metaférica, enquanto que a de Pound
era mais coloquial e mais crua, embora ndo menos musical e carregada de
sentido. Tal diferenca entre eles pode ser apreciada em uma das leituras
efetivadas no presente trabalho, quando se compara o poema "Mensagem", de
Faustino, com "Saudacdo Segunda", de Pound. Apesar do parentesco entre os
poemas, 0s autores se valiam de recursos expressivos distintos.

Juntamente com a andlise da metapoesia, foi possivel ainda evidenciar
algumas questdes importantes dentro da obra de Faustino. O poema longo, por
exemplo, ambicdo que o autor acalentou desde a época do livro O Homem e Sua
Hora, foi trabalhado por Faustino de formas diversas. Se for posto em evidéncia o

28 Disponivel em: <www.ciberfil.hpg.ig.com.br>
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poema homoénimo do livro citado e comparado aos Fragmentos de Uma Obra em
progresso, € notdério o quanto eles se afastam em termos formais.

O primeiro traz como fulcro a linguagem eliptica, um arsenal imenso de
referéncias eruditas, citacdes em varias linguas. Tais caracteristicas que tornam a
leitura pesada e pouco estimulante se devem, principalmente, ao fato de o autor,
mesmo ao escolher escrever um poema longo, ndo ter deixado de lado o lirismo
arrojado, metaférico e hermético. Ja nos Fragmentos, a escolha por baixar o tom,
entendendo-se, com isso, um maior equilibrio expressivo, o que evita excessos de
virtuosismo, favoreceu que o projeto, mesmo inacabado, se cristalizasse como o
melhor que o autor j& havia feito em termos de poema de largo félego. Além disso,
os Fragmentos possuem a autonomia de pequenos poemas liricos, podendo ser
lidos em separado, o que, em contrapartida, ndo fere a unidade autobiografica e
cosmogénica que pretendeu o autor.

Finalmente, cabe salientar que, no percurso tracado pela metapoesia de
Mario Faustino, foi possivel constatar que, embora o autor ndo refletisse
abertamente em seus versos sobre aspectos sociais, dando aparentemente a
impressao de se tratar de um lirico alienado da funcao social da poesia, sua obra
poética traz implicita a idéia de que a literatura tem o poder de manter viva e
eficiente a linguagem. Se esse conceito provém dos ensaios de Eliot e Pound,
mesmo assim ndo deixa de ofuscar a meta que Faustino perseguiu na sua obra.

O autor encarou seriamente a sua atividade de poeta, nunca deixou que
esta se tornasse um exercicio ludico, uma forma de externalizar frustracoes
pessoais. Se o0 autor abordou as tensdes do sujeito, foi de forma que prevalecesse
o carater artistico e inovador de sua poesia. O fragmento "Trabalha, bela cabeca”,
é ilustrativo desse anseio que perpassa sua poesia, 0 que, de certo modo,
contribui para o desenvolvimento da nacdo, para o enriquecimento cultural do
povo e para manter a linguagem viva e eficiente. Neste mesmo afa, Faustino se
entregou também ao ensaismo com fins didaticos, procurando instigar a leitura e o
surgimento de poetas fortes. Seus ensinamentos acerca da poesia, juntamente
com sua obra em verso, sd0 a maior contribuicdo para o estimulo cultural de

nosso pais. A obra desse poeta que, aparentemente, ndo falava da questao social
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continua viva e com potencial para provocar mudangcas de consciéncia. Para

mostrar que poesia, sim, € coisa séria.
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