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Realmente, vivemos muito sombrios!

A inocéncia é loucura. Uma fronte sem rugas
denota insensibilidade. Aquele que ri

ainda nao recebeu a terrivel noticia

que esta para chegar.

Que tempos sédo estes, em que

é quase um delito

falar de coisas inocentes.

Pois implica silenciar tantos horrores!
Esse que cruza tranguilamente a rua
ndo poderd jamais ser encontrado
pelos amigos que precisam de ajuda?

E certo: ganho o meu p#o ainda,

Mas acreditai-me: € pura casualidade.

Nada do que fago justifica

que eu possa comer até fartar-me.

Por enquanto as coisas me correm bem

[(se a sorte me abandonar estou perdido).

E dizem-me: "Bebe, come! Alegra-te, pois tens
o qué!"

Mas como posso comer e beber,

se ao faminto arrebato o que como,

se 0 copo de agua falta ao sedento?

E todavia continuo comendo e bebendo.

Também gostaria de ser um sabio.

Os livros antigos nos falam da sabedoria:
€ quedar-se afastado das lutas do mundo
e, sem temores,

deixar correr o breve tempo. Mas

evitar a violéncia,

retribuir o mal com o bem,

ndo satisfazer os desejos, antes esquecé-los
é 0 que chamam sabedoria.

E eu ndo posso fazé-lo. Realmente,
vivemos tempos sombrios.

Para as cidades vim em tempos de desordem,
quando reinava a fome.

Misturei-me aos homens em tempos
turbulentos

e indignei-me com eles.

Assim passou o tempo

que me foi concedido na terra.

Comi 0 meu pdo em meio as batalhas.
Deitei-me para dormir entre 0s assassinos.

Do amor me ocupei descuidadamente
e ndo tive paciéncia com a Natureza.
Assim passou 0 tempo

que me foi concedido na terra.

No meu tempo as ruas conduziam aos
atoleiros.
A palavra traiu-me ante o verdugo.

Era muito pouco o que eu podia. Mas os
governantes

Se sentiam, sem mim, mais seguros, — espero.
Assim passou 0 tempo

que me foi concedido na terra.

As forgas eram escassas. E a meta
achava-se muito distante.

Pude divisa-la claramente,

ainda quando parecia, para mim, inatingivel.
Assim passou 0 tempo

gue me foi concedido na terra.

Vs, que surgireis da maré

em que perecemos,

lembrai-vos também,

quando falardes das nossas fraquezas,
lembrai-vos dos tempos sombrios

de que pudestes escapar.

famos, com efeito,

mudando mais freqlientemente de pais

do que de sapatos,

através das lutas de classes,

desesperados,

guando havia sO injustica e nenhuma
indignacéo.

E, contudo, sabemos

que também o 6dio contra a baixeza
endurece a voz. Ah, 0s que quisemos
preparar terreno para a bondade

n&o pudemos ser bons.

Vés, porém, quando chegar o momento
em que 0 homem seja bom para 0 homem,
lembrai-vos de nos

com indulgéncia.

Ao0s que vierem depois de nds
Bertolt Brecht
(Traducdo de Manuel Bandeira)



RESUMO

MALTA, G. V. F. Comunicacdo e Contra-hegemonia: o palco de intervencéo
politica da Companhia do Latdo. 2010. 200 f. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de
Comunicac0es e Artes. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2010.

Partindo da conexd@o entre comunicacdo e cultura, este estudo tem como objetivo
contribuir para um melhor entendimento acerca das intervencdes culturais contra-
hegemonicas, que tem na Companhia do Latdo uma importante referéncia atual. Com
essa proposta, faz-se uso de algumas das proposicdes metodoldgicas indicadas por
Karl Marx, segundo as quais a apreensdo do mundo real ndo se da a partir de um
método determinado a priori, mas sim que este deve ser deduzido do proprio objeto
de estudo. Portanto, o passo inicial e determinante para todo o trajeto é a anélise
imanente, isto é, o exame critico do objeto de pesquisa como fonte primeira e da qual
deve retirar-se 0 maximo possivel de determinacfes, bem como os caminhos para
pesquisa-lo. Estipulou-se para inicio da pesquisa a decada de 1960, momento que
deixou marcas profundas na vida cultural, politica, social e econébmica de nosso pais,
podendo ser lido como um ponto chave para a compreenséo da histdria nacional, bem
como das diversas tentativas feitas pelos agentes culturais no sentido de buscar um
novo tipo de relacionamento com o publico receptor. E também nesta década que
aparecem, em sua melhor forma, os grupos de teatro de pesquisa, tradi¢do da qual a
Companhia do Latdo faz parte. Interessa-nos entender quais foram as verdadeiras
mudancas, em termos de experiéncia cultural e politica, causadas pelo Golpe de 1964
e 0 que foi fomentado mesmo sob a represséo do Al-5, bem como as suas
consequéncias nas décadas que o seguiram, principalmente, na arte engajada e de
intervencao politica.

Palavras-chave: Comunicacdo interativa. Distanciamento. Recepcao critica.



ABSTRACT

MALTA, G. V. F. Communication and Counter-hegemony: the stage for political
intervention of Companhia do Latdo. 2010, 200 pages. Dissertation (Master’s
Degree). School of Communication and Arts. University of Sdo Paulo, S&do Paulo,
2010.

Based on the connection between communication and culture this study aims to
contribute for a better understanding of counter-hegemonic cultural interventions,
which has in Companhia do Latdo an important reference nowadays. With this
proposal, we use some methodological approaches indicated by Karl Marx, which
claims that the seizure of the real world is not derived from a method determined in
advance, but this goal must be deducted from the object of study itself. Therefore, the
initial and determining step for the entire trajectory analysis is immanent, that is, the
critical examination of the research object as primary source and of which we should
withdraw, as much as possible, the determinations, as well as the ways to research it.
The 1960s was stipulated as the starting point of this research, moment that left a deep
mark on the cultural, political and economic structure of our country, and can be read
as a key point to understand the national history, as well as several attempts made by
cultural agents in order to seek a new kind of relationship with the receiver public.
Also, in this decade, appears, in its better form, the theater groups of research, a
tradition in which Companhia do Latao shares. We want to understand what were the
real changes in terms of cultural and political experience caused by the Coup of 1964,
and what was promoted even under the Al-5 repression, as well as its consequences in
the following decades, mainly in the activist and political intervention art.

Keywords: Interactive communication. Detachment. Critical reception.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho ¢ contribuir para um maior entendimento acerca da
comunicacao politica realizada pela Companhia do Latdo. O autor que da base a todo
o trabalho ¢ Bertolt Brecht, por sua importancia na busca de uma nova linguagem,
visando a interacdo critica com o publico, semelhante aquela proposta em sua teoria
sobre o radio.

Brecht fez um teatro profundamente arraigado nas teorias de Marx, em
didlogo direto com o periodo historico em que viveu e com toda a batalha que a arte
teria de travar como instrumento politico de intervengdo na historia do capitalismo.
Sua critica ao capitalismo estd alicercada em um confronto direto com os processos
desumanizadores e paralisantes que este impde. Seu teatro buscou expor, no palco, os
processos sociais nas contradicdes que os engendram. Era preciso desnaturalizé-los
através da arte para que se vislumbrassem possibilidades de mudanca.

No Brasil, as teorias brechtianas, somadas a historia local, deram origem a
algumas experiéncias comunicacionais € ndo apenas no teatro. Seus conceitos foram
apropriados de maneira muito livre, encontrando-se formas proprias de trabalha-los e
soluciond-los, seja no teatro, no cinema, na literatura, nas artes plasticas, etc.

Neste trabalho, elegeu-se como objeto de estudo um exemplo concreto de arte
de intervencdo politica no Brasil atual: a Companhia do Latdo. Este estudo ira
investigar o processo de constru¢do dramatargica do teatro contemporaneo no pais,
tendo como foco as pecas criadas coletivamente pelo grupo (especialmente Visoes
Siamesas e Equivocos Colecionados), tendo em vista que tais producdes se

configuram como uma sintese do trabalho desenvolvido pela Companhia. Os recursos
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brechtianos de acdo politica através do teatro serdo analisados dentro das obras, ao
longo da trajetéria da Companhia do Latdo.

Estipulou-se para o inicio da pesquisa a década de 1960, tendo em vista o fato
de que aparecem ali, em sua melhor forma, os grupos de teatro de pesquisa e
intervengao politica — tradicdo da qual a Companhia do Latdo faz parte. Essa década
deixou marcas profundas na vida cultural, politica, social e econdmica de nosso pais,
podendo ser lida como um ponto chave para a compreensdo da historia nacional.
Interessa-nos entender quais foram as verdadeiras mudangas, em termos de
experiéncia cultural e politica, causadas pelo Golpe de 1964 ¢ o que foi fomentado
mesmo sob a repressao do AI-5, bem como suas consequéncias nas décadas que o
seguiram.

A partir desta investigacdo historica, tedrica e pratica da arte de intervengao
politica no Brasil, com foco sobre o trabalho da Companhia do Latdo, este estudo tem
como finalidade juntar esfor¢os para melhor discernir o papel da arte e a sua

relevancia na compreensdo da sociedade brasileira.
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CAPITULO I — TEATRO E INTERVENCAO POLITICA

O pré-64 no Brasil foi marcado por uma intensa atividade cultural e politica.
O avanco dos movimentos sociais, sentido ja na década anterior, vinha na maré¢ da
répida industrializacdo e da crescente migracao campo-cidade, facilitando tanto a
organizacdo sindical nos grandes centros, como “a tomada de consciéncia de uma
situacdo de extrema submissdo por parte da gente do campo” (FAUSTO, 2008,
p-444). Importantes avangos legislativos também foram conquistados nesse periodo,
como o Estatuto do Trabalhador Rural, de 1963, que estendeu para o campo algumas
das leis ja conquistadas pelos trabalhadores urbanos com a consolidagdao das leis
trabalhistas.

A UNE cresce tanto em adesao estudantil quanto em participacao na politica
nacional com a adocao de uma pauta que ultrapassava os muros da universidade e
radicalizava suas posic¢oes relativas as demandas sociais do pais.

Movimentagdes dentro da Igreja Catdlica alteram o paradigma tradicional de
alinhamento do clero com a classe dominante. Surgem, nesse periodo, a JUC
(Juventude Universitaria Catolica) e a CNBB (Confederagao dos Bispos do Brasil),
ambas com propostas de reforma social e de combate a miséria e a injustiga. Se, por
um lado, a JUC radicaliza paulatinamente sua posi¢do socialista, rompendo com a
hierarquia eclesiastica; por outro, a direita conservadora também se mobiliza,
cumprindo papéis significativos tanto na queda de Jango quanto na ascensdo do
regime militar.

O governo Jodo Goulart (1961-1964), estimulado pela onda esquerdizante,
leva a frente um quadro de projetos de melhorias sociais, nomeado como Reformas de
Base, processo que culminara na sua deposi¢do pelo golpe militar de 1° de Abril de
1964, sob o pretexto de contengdo da ameaca comunista.

Assim, as Reformas de Base — que incluiam Reforma Agraria, Reforma
Urbana, extensdo do direito a voto e intervengdo mais ampla do Estado na vida
econdmica — foram encaradas pelas classes dominantes como a materializagdo do
fantasma comunista ou, se preferirem, como o pretexto que faltava para uma
intervengdo militar conservadora capaz de barrar os avancos do proletariado nacional
em sua organizagdo e em sua conquista de direitos. Como afirma o historiador Boris

Fausto (2008, p. 448), “¢ facil perceber que as reformas de base nao se destinavam a
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implantar uma sociedade socialista. Eram apenas uma tentativa de modernizar o
capitalismo e reduzir as profundas desigualdades sociais do pais, a partir da acao do
Estado”.

Consideremos com um pouco mais de atengdo esta referida esquerda.
Estavamos sob os ecos da Guerra Fria, que se instaurara no fim da Segunda Guerra
Mundial (1945) dividindo o mundo entre a poténcia capitalista (EUA) e a poténcia
socialista (URSS). Por outro lado, a Revolu¢ao Cubana causara um enorme impacto
na América Latina, a esquerda e a direita, por sua forca politica e por sua proximidade
geografica. Havia, por parte da esquerda brasileira, uma cren¢a na iminéncia da
revolugdo. Em parte, embasada na extraordindria atividade cultural e politica que
parecia perpassar todo o territério nacional. Em parte, apoiada em um diagnostico

equivocado da correlagdo de forgas atuantes no periodo.

No campo cultural, a ebulicdo histérica imprimia seu carimbo em todas as
areas, privilegiando o campo das artes ligadas ao espetaculo, devido a urgéncia de
politizag¢do e de respostas aos acontecimentos. A demanda poderia ser resumida pela
maxima: “repostas rapidas e impactos imediatos” (XAVIER, 2009)'. A tematica do
nacional popular, enraizada na pauta do PCB, perpassava quase a totalidade das
experiéncias estéticas. O Cinema Novo, como destaca Ismail Xavier, saia em busca de
uma luz brasileira, de uma filmagem em localidades caracteristicas com personagens
tipicos, além da tematica da pobreza e da desigualdade, “representativas da
inadequacao das estruturas sociais do pais a demanda de superagao do
subdesenvolvimento — tema fundamental da época” (XAVIER, 2007, p. 09). A
musica, depois da Bossa Nova, ganhava novos contornos em dire¢des tdo diversas
quanto as musicas de protesto, o Tropicalismo e a Jovem Guarda.

No caso do teatro, as principais inovacdes vieram de grupos que encaravam o
fazer teatral como um instrumento de acao politica. “Tais ousadias se explicavam pela
sintonia do artista com o movimento social na perspectiva do ascenso das lutas dos
trabalhadores”, pontua Inad Camargo Costa (1996, p. 90). O Teatro de Arena, por

exemplo, que surgira na década anterior, como uma proposta de jovens egressos da

! Entrevista realizada com Ismail Xavier, em 15.04.2009, parte de uma série elaborada pelo niicleo de
dramaturgia e pesquisa da Companhia do Latdo, do qual a autora participara. A série de entrevistas
deve ser publicada ainda este ano. As referéncias a entrevistas elaboradas pelo nicleo que se seguirem
fazem parte desta série, que teve como objetivo preparar os estudos para o proximo espeticulo do

grupo.
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Escola de Arte Dramatica de um teatro de “forma nova e baixo custo” (MOSTACO,
1982, p. 24), converte-se, paulatinamente, em um epicentro da vanguarda teatral no
pais. Com um time composto por nomes como Jos¢ Renato, Chico de Assis,
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e Augusto Boal, ¢ fundado, em
1958, o Seminario de Dramaturgia do Arena, com o intuito claro de intervengao
politica na sociedade brasileira, bem como de nacionalizagao, politizagao e fomento
da produgao dramaturgica.

Simultaneamente, na Bahia, Edgar Santos, o entdo reitor da Universidade
Federal, traz as artes para o primeiro plano. Cria escolas de musica, teatro e danga
com os melhores profissionais brasileiros e estrangeiros, os ‘“mais arrojados
experimentalistas em todas as areas” (VELOSO, 2008, p. 54). Estas iniciativas deram
origem a uma geracdo de artistas de altissima qualidade: Glauber Rocha, Caetano
Veloso, Maria Betania, Gilberto Gil, dentre tantos outros.

Em Recife, sob o governo de Miguel Arraes, desenvolve-se o Movimento de
Cultura Popular (MCP), entidade que servird de modelo para o Centro Popular de
Cultura (CPC) encampado pela UNE (Uniao Nacional dos Estudantes) e disseminado
por todo o pais. Tais iniciativas vinham de jovens estudantes, em boa parte ligados a
JUC ou ao Partido Comunista, que questionavam os limites da sala de espetaculos e
dos padrdes da cultura burguesa. Nao se restringiam aos espagos que lhes eram
concedidos habitualmente, saindo para as ruas mobilizar a massa universitaria e levar
o debate politico ao povo. Segundo Jalusa Barcellos (1994, p. 11-12), o teatro levado
a cabo pelo CPC tinha vinculo com o teatro politico soviético, o agit-prop, mas
mantinha sua independéncia politica em relagao ao Partido.

Em meio a criticas e autocriticas de todas as tonalidades politicas, a postura a
um sO tempo ingénua e prepotente do CPC e a outras propostas de arte engajada
surgidas no periodo, ¢ importante nos lembrarmos dessas experiéncias em contexto e
a partir de seus desdobramentos praticos e tedricos. Para Edélcio Mostago (1982, p.
55), “os anos compreendidos entre 1960 e 1964 apresentam o mais formidavel
movimento ndo apenas quantitativo como qualitativo no sentido de implementar uma
cultura de carater participante e popular no Brasil”. Esse conjunto de ac¢des culturais

seria violentamente atingido pelo Golpe de 1964.

A esquerda viveu grande agitacao no periodo que antecedeu abril de 1964.

Convocados pelo entdo presidente Jodo Goulart, milhares de trabalhadores foram a
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praca ouvir e defender as polémicas reformas que o executivo tentava aprovar — ato
que ficou conhecido como o “Comicio da Central”. O movimento operario, por sua
vez, encontrava-se em franca expansao e a vida cultural efervescia como nunca. Esses
elementos formaram um quadro que corroborou para o grande equivoco da esquerda:
ndo acreditar no nivel de organizacdo ¢ movimentacdo em que ja se encontravam as
forgas de direita no pais.

Chico de Assis (2009)* descreve os acontecimentos que vivenciou de dentro

da sede da UNE:

O comicio do Jango reafirmou a falsa ideia de que estavamos ganhando o
jogo politico. Chegavam noticias de Pernambuco e¢ da Bahia de que as
coisas iam mal. Veio informagdo de Minas Gerais de que a direita
organizava um golpe. Mesmo assim, ninguém acreditava que havia um
golpe em andamento.

Ismail Xavier (2009)° revela como os sonhos daquele momento se refletiram

nos desdobramentos do cinema nacional:

Havia, no pré-64, uma convic¢do sem solo, uma nogao equivocada do que
acontecia no pais. E essa inconsisténcia real que aparece, posteriormente,
no Terra em Transe.

Caetano Veloso (2008, p. 15) descreve a euforia em que se encontravam
todos: “em 64, a esquerda parecia se compor de todos os brasileiros que merecessem

sé-lo e mesmo de todos os seres humanos dignos desse nome”.

O Golpe de 1964 e seus desdobramentos
Era o fim de mais uma experiéncia democratica (1945-1964), curta e caduca,
mas da qual colhemos frutos ainda hoje. Como analisa Roberto Schwarz (1978, p.

89),

Em seu conjunto, o movimento cultural destes anos € uma espécie de
floragdo tardia, o fruto de dois decénios de democratizagdo, que veio
amadurecer agora, em plena ditadura, quando as suas condigdes sociais ja
nao existem.

2 Entrevista realizada com Francisco de Assis pelo ntcleo de dramaturgia e pesquisa da Companhia do
Latdo em 07.04.2009.

3 . . . . . .
Entrevista realizada com Ismail Xavier, acima citada.
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Ainda em abril, ¢ baixado o primeiro Ato Institucional (AI-I), mecanismo
através do qual o regime passa a governar por decretos, mantendo as instituigdes
democraticas como o Congresso Nacional esvaziadas de seu poder de insercao
politica. Conforme destaca Boris Fausto (2008, p. 465), “embora o poder real se
deslocasse para outras esferas e os principios basicos da democracia fossem violados,
0 regime quase nunca assumiu expressamente sua feicdo autoritaria. Exceto por
pequenos periodos de tempo, o Congresso continuou funcionando e as normas que
atingiam os direitos dos cidadaos foram apresentadas como temporarias”.

Em 1964, a repressao concentra as suas for¢as em cortar os lagos que ligavam
a intelectualidade de esquerda as bases populares. O prédio sede da UNE ¢ incendiado
no mesmo 1° de abril e a entidade € posta na ilegalidade. Os movimentos camponeses,
em intensa articulacdo, principalmente no Nordeste, sdo fortemente reprimidos. As
universidades sdo desmanteladas e desprovidas de suas principais cabecas. Mas, até
1968, a producao cultural no pais continua intensa e, talvez, mais do que isso,
intensificada em resposta a tomada do governo pelos militares, tal como afirma
Roberto Schwarz (1978, p. 69) ao colocar que “apesar da ditadura da direita ha

relativa hegemonia cultural da esquerda no pais”.

Mesmo sem a estrutura da UNE, o teatro politicamente engajado continua a
florescer nas salas de espetaculo. Produzem-se, por exemplo, em Sao Paulo, a série de
musicais do Arena, entre os quais Arena Conta Zumbi, Arena Conta Tiradentes e, no
Rio, o Show Opinido, que revela intérpretes, musicos € compositores de altissima
qualidade. Impossibilitados pelo regime de manter didlogo com a classe trabalhadora,
estudantes, artistas e intelectuais de esquerda ficam confinados em ilhas de liberdade.
Espacos como os teatros acima citados tornaram-se pontos de encontro, locais de
expressao e de dentuncia do regime autoritdrio. Os espetdculos, por sua vez,
expropriados de seu principal objetivo politico, falar para o povo, transformaram-se
em rituais da resisténcia acuada.

Muitos desses agentes da resisténcia foram sendo incorporados pelo sistema,
seja na imprensa escrita ou na televisdo que comecava a estruturar-se. Mesmo
ocupando a maioria dos postos da producao cultural do pais, vale observar que, nesses
meios, a obra de pessoas ligadas a estes grupos ndo condizia com seus
posicionamentos politicos. “Os intelectuais sao de esquerda e as matérias que

preparam, de um lado, para as comissdes do governo ou do grande capital e, do outro,
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para as radios, televisdes ¢ os jornais do pais, ndo sio. E de esquerda somente a
matéria que o grupo — numeroso a ponto de formar um bom mercado — produz para
consumo préprio” (SCHWARZ, 1978, p. 62). Ismail Xavier, por sua vez, atenta para
as diferentes dimensdes de alcance de um Teatro de Arena, com seus 144 lugares
(ALMADA, 2004, p. 12), e a rede televisdo que, em pouco tempo, ganha uma
abrangéncia nacional. “O governo nao tinha quadros para produzir uma arte alinhada.
Deixa o pessoal brincar de teatro, que o que importa sao os milhdes de espectadores
da TV,

Assim, os nichos da esquerda eram poupados enquanto elaborava-se um plano
infinitamente maior de controle, decisivo na mudanga de curso da produgdo artistica
no Brasil. Junto ao acirramento da censura exercida por parte do governo, outra
maquina era gerada: a industria cultural. Conforme destaca Celso Frederico (1995, p.
188), “uma mudanga estrutural se passava em nossa estrutura de classes, sem que na
época se pudesse perceber com clareza. Trata-se da formacao de um vasto contingente
de produtores e consumidores de cultura, uma numerosa pequena burguesia
intelectualizada, geradora das condigdes para a criagdo de um mercado consumidor de
bens culturais no Brasil”. Apesar de alguns poucos resistentes, lentamente, o
desenvolvimento deste aparato mercantil minaria as bases do experimentalismo e da
coletivizagdo dos modos de producdo que marcaram tdo fortemente o periodo
anterior.

Nesse sentido, Renato Ortiz (2006, p. 114) destaca dois aspectos importantes.
O primeiro deles insere a “consolidagao do mercado de bens culturais” no conjunto da
politica econdmica vigente. “Certamente os militares ndo inventaram o capitalismo,
mas 64 ¢ um momento de reorganizagdo da economia brasileira que, cada vez mais,
se insere no processo de internacionalizagdo do capital; o Estado autoritario permite
consolidar no Brasil o ‘capitalismo tardio’”. O segundo aspecto, que retomaremos
adiante ao abordar as politicas governamentais que se sucederam na area da cultura, ¢
o que ele chama de face disciplinadora da censura, através da qual o Estado “afirma e
incentiva um determinado tipo de orientacdo. (...) Ela age como repressao seletiva que

impossibilita a emergéncia de um determinado pensamento ou obra artistica”.

4 . . . . . .
Entrevista realizada com Ismail Xavier, acima citada.
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AI-5 — Acirramento da repressao

Este cenario, razoavelmente permeavel, encerra-se em 1968 com o AI-5. A
chamada “linha dura” das forgas armadas atribui aos incipientes movimentos dos
grupos de luta armada, “a certeza de que a revolugao [leia-se ditadura militar] estava
se perdendo e era preciso criar novos instrumentos para acabar com os subversivos”
(FAUSTO, 2008, p. 479). Através desse ato institucional, fechou-se o Congresso,
concentrando todo o poder nas maos do executivo; suspendeu-se a garantia de habeas
corpus aos acusados de crimes contra a seguranga nacional ou contra a ordem
econOmica e social; atribuiu-se ao presidente da Republica o poder para cassar
mandatos, para suspender direitos politicos e para demitir ou aposentar funcionarios
publicos; e generalizaram-se as praticas de censura e tortura.

Dai em diante, sucessivos decretos acirraram, progressivamente, a repressao.

O Poder Executivo podera, mediante proposta dos Ministros de Estado da

Justica, da Marinha de Guerra, do Exército ou da Aeronautica Militar,
banir do territorio nacional o brasileiro que, comprovadamente, se tornar
inconveniente, nocivo ou perigoso a seguran¢a nacional (AI-13 — 5 de
Setembro de 1969)°.

CONSIDERANDO que atos de guerra psicologica adversa e de guerra
revolucionaria ou subversiva, que atualmente perturbam a vida do Pais e o
mantém em clima de intranquilidade ¢ agitacdo, devem merecer mais
severa repressio;

CONSIDERANDO que a tradicdo juridica brasileira, embora contraria a
pena capital ou a prisdo perpétua, admite a sua aplicacdo na hipdtese de
guerra externa, de acordo com o direito positivo patrio, consagrado pela
Constitui¢do do Brasil, que ainda ndo dispde, entretanto, sobre a sua
incidéncia em delitos decorrentes da guerra psicologica adversa ou da
guerra revolucionaria ou subversiva;

CONSIDERANDO que aqueles atos atingem, mais profundamente, a
seguranc¢a nacional, pela qual respondem todas as pessoas naturais e
juridicas, devendo ser preservada para o bem-estar do povo e
desenvolvimento pacifico das atividades do Pais, resolvem editar o
seguinte Ato Institucional (AI-14 — 5 de setembro de 1969)°.

Grande parte da intelectualidade ¢ varrida do pais pelo exilio, pelas torturas,
pelos assassinatos. A esquerda remanescente, posta na ilegalidade, se apresenta, agora
de forma incisiva, a opcao pela luta armada. No campo artistico, o abalo se expressa

de maneiras ambiguas.

> Site da Presidéncia da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-13-69.htm. Consultado em 23 de Maio de 2009.

% Site da Presidéncia da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-14-69.htm. Consultado em 23 de Maio de 2009.

18



Anos 1970 — Resisténcia nos palcos

Frente a imensa repressao politica, 0 movimento do teatro de pesquisa fora
fortemente abalado. Chico de Assis (2009)" emociona-se ao relembrar as
circunstancias que cercaram o periodo, afirmando que fora “um golpe que jamais
conseguiriamos superar”’. Na mesma linha, Alexandre Mate (Anexo 4, p._ ) atribui a
ditadura militar o total desmantelamento dos grupos de pesquisa teatral, que voltariam

a se estabelecer apenas com o abrandamento do aparelho repressivo a partir de 1985.

Por outro lado, Reinaldo Maia (2006) aponta a década de 70, paradoxalmente,
como o “periodo dureo” da organizagdao nacional dos grupos de teatro no Brasil.
Segundo ele, o regime militar buscava nas artes maneiras de propagandear seu
governo € o autor v€ o investimento neste setor como um instrumento eficaz para
amenizar os efeitos da censura politica. Sdo criados, nesse periodo, organizagdes
como a Funarte (Fundagdo Nacional de Arte) e o Instituto Nacional de Arte Cénica
(Inacen), que se transformam em “instrumentos de resisténcia e luta pela liberdade de

criacdo, ainda na vigéncia da ditadura militar instaurada com o golpe de 1964”.

Foram localizadas, ainda, duas publicagdes que tratavam especificamente
sobre a atividade teatral dos anos 70. A primeira, datada de 1979-1980, traz um artigo
de Tania Pacheco (1979-1980, p. 107) que assinala o ano de 1979 como a “retomada,
pelo Teatro, de seu destino, até entdo entregue a (ma) vontade do Poder”. A segunda,
Grupos Teatrais Anos 70, de Silvia Fernandes (1979-1980, p. 21), aponta a “criagdo
coletiva” como uma “marca que se transformaria em tendéncia no decorrer da década
de 70”. O livro se debruca sobre a atuacdo de cinco grupos teatrais que tiveram
intensa produ¢do no periodo: Aristubal Trouxe o Trombone, Ornitorrinco, Ventoforte,

Pod Minoga e Mambembe.

Entre o0 movimento abortado e os resistentes, podemos encontrar linhas que
registram a presenca do teatro de intervencdo politica que, de uma maneira ou de
outra, foram persistentes ao longo de todo o periodo ou que foram retomadas por

antigos e novos agentes nas décadas que se seguiram.

7 . . . . . .
Entrevista realizada com Francisco de Assis. Acima citada.
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Abertura politica

O final da década de 70, durante o periodo da presidéncia do general Jodo
Baptista Figueiredo, ¢ marcado por mudancas significativas em direcdo a abertura
politica do regime autoritario. Abertura esta ja iniciada no governo anterior, do
general Ernesto Geisel, e por ele classificada como “lenta, gradual e segura”. Esse
processo de reconstitui¢do dos direitos civis foi fortemente pressionado pela crise
econdmica instaurada em virtude dos efeitos colaterais do “milagre economico”
(1969-1973). Ao periodo de intenso crescimento econdmico e de inflagcdo controlada,
sobreveio a recessdo, o achatamento salarial e o violento aumento do abismo social
que separava a elite abastada do proletariado miseravel. Os problemas econdmicos
vieram agregar insatisfacdo a populacao que, desde 1973, comecava a se manifestar
publicamente contra os excessos do regime. Em 1979, cerca de 3,2 milhdes de
trabalhadores entraram em greve no pais (FAUSTO, 2008, p.499). No mesmo ano, ¢

extinto o Al-5 e aprovada a Lei da Anistia pelo Congresso.

Art. 1° E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido
entre 02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes
politicos ou conexo com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus
direitos politicos suspensos e aos servidores da Administragdo Direta e
Indireta, de fundag¢des vinculadas ao poder publico, aos Servidores dos
Poderes Legislativo e Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e
representantes sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais
¢ Complementares (Lei n° 6.683, 28 de agosto de 1979)".

Apesar de algumas restricdes (como a concedida aos condenados por “crimes

1’a9

de terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoal””) e do fato de anistiar também os

torturadores e responsaveis por prisdes ilegais, assassinatos e “desaparecimentos™?,

essa lei possibilitou o retorno dos exilados politicos, dentre os quais estava boa parte

¥ Site da Presidéncia da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL/leis/L6683.htm. Consultado em 24 de Maio de 2009.

? Lei no 6.683, 28 de agosto de 1979. Site da Presidéncia da Republica Federativa do Brasil.
Disponivel em http://www.planalto.gov.br/CCIVIL/leis/L6683.htm. Consultado em 24 de Maio de
20009.

19 Entidades da sociedade civil organizada colocaram em questionamento a absolvi¢io dos crimes
praticados por agentes da repressdo. Posicdo esta defendida também pela OAB (Ordem dos Advogados
do Brasil) em debate reacendido em 2008. Podem ser consultados a esse respeito: o site oficial da OAB
www.oab.org.br, o site do Ministério da Justica www.mj.gov.br, bem como veiculos de noticias como
O Estado de S.Paulo www.estado.com.br, Folha Online www.folha.uol.com.br, Agéncia Brasil
www.agenciabrasil.gov.br, GI www.gl.globo.com.
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de nossos artistas e intelectuais, causando um impacto que seria sentido na década

seguinte.

Anos 1980 — Nova fase

Os anos 1980 foram marcados pelo retorno das pessoas e da propria
possibilidade de expressdao. Muito do que estava preso na garganta comecou a ser
dito. Mas, ao contrario do que poderiamos esperar, o teatro da década de 80 ¢
caracterizado por uma negacdo dos temas politicos. Os novos dramaturgos querem
“se libertar do fantasma da repressao”. “Rejeitando o teatro social e politicamente
engajado, mostraram, ao invés, um intenso interesse na experiéncia do individuo,
voltando-se com frequéncia a infancia e a juventude em busca de explicacdes e,

talvez, consolo” (ALBUQUERQUE, 1992, p.26).

Alguns poucos grupos ainda resistiram em seu trabalho coletivo e
politicamente engajado. Como, por exemplo, o Grupo Poronga, do Acre — com
destaque a Tributo a Chico Mendes (1989) — e o Teatro Popular Unido e Olho Vivo,
em Sao Paulo, dirigido por César Vieira, que sobreviveu as intempéries, completando
40 anos em 2006, e que continua seu trabalho de pesquisa e pratica do teatro popular

(VIEIRA, 2009).

Anos 1990 — Neoliberalismo em alta e o teatro na contracorrente

E praticamente consensual o impacto dilacerante que teve a avalanche
neoliberal da década seguinte sobre os grupos teatrais. O governo de Fernando Collor,
eleito em 1990, desmantelou toda a organizagao artistica institucional que havia sido
criada nas décadas anteriores. Acaba com a Fundacen, com a Embrafilme e com a
Funarte, resumindo-as a uma so institui¢ao, o Instituto Brasileiro de Arte e Cultura
(IBAC), que passa a se chamar Funarte em 1994. “Com o baque sofrido pela
desarticulacdo da instituicdo nacional que fazia a ponte entre os diferentes
interlocutores das diferentes regides do pais, as organizacdes da sociedade civil se
dispersaram e compraram, a alto custo, a teoria de que a democracia havia chegado e
agora era a hora e a vez de cada um por si e o capital para todos”, pontua Maia

(2006).

21



A cultura deixa de ser prioridade no Estado enxuto e passa aos cuidados do
capital privado. Acabam as politicas publicas para a area cultural, deixando a decisdo
de onde deve ser aplicado o dinheiro publico nas maos do interesse privado. Interesse
esse que €, deliberadamente, vinculado ao lucro, por meio das Leis de Incentivo
Fiscal'' que permitem as empresas investirem em “projetos culturais” tendo uma
parcela do capital aplicado abatido dos impostos pagos ao Estado. “Isso ¢ corrupgao
no sentido mais elementar da palavra. A lei institucionaliza a sonegacao de impostos e

1’912

da um nome chique, chama de Incentivo Fiscal” 7, enfatiza Ina Camargo Costa

Nao obstante o cenario desenhado, nascem contra a correnteza grande parte
dos grupos de pesquisa teatral que compdem o cendrio paulista hoje. Em busca de
sobrevivéncia, estes grupos se uniram em torno do movimento Arte Contra a Barbarie
fundado por: Companhia do Latdo, Folias D’ Arte, Parlapatdes, Pia Faus, Tapa, Unido
e Olho Vivo, Monte Azul, além de artistas como Gianni Ratto, Aimar Labaki e
Fernando Peixoto. O objetivo da unido era a reflexdo critica do fazer teatral em
confronto com “a ditadura do pensamento unico que tinha no governo federal seu
ponto difusor privilegiado” e que, ironicamente, possuia um intelectual na
presidéncia, Fernando Henrique Cardoso, e um idedlogo da esquerda no Ministério da

Cultura, Francisco Weffort (MAIA, 2006).

As Leis de Incentivo, definitivamente, ndo atendiam a estes grupos que,
mesmo tendo seus projetos aprovados pelo Ministério da Cultura, ndo conseguiam
dinheiro nas empresas. “Mas ¢ 6bvio que ndo davam! Pois gerente de marketing nao
esta interessado em discussio da realidade brasileira”." , destaca, indignada, Ina

Camargo Costa.

""" Hoje conhecida como Lei Rouanet, deriva de outra lei implementada por Celso Furtado no governo
de José Sarney. Conforme conta Marco Antonio Rodrigues, em entrevista ao Jornal Brasil de Fato,
“acredito que o Celso Furtado, percebendo a dificuldade que teria para conseguir mais recursos
or¢amentarios diretos para a Cultura, optou, a época, por uma estratégia indireta ¢ de longo prazo.
Acreditava que, com o tempo, se criaria um ambiente de exuberante producido artistica que acabaria por
pressionar um quadro em que ndo houvesse saida politica para a manutengdo vergonhosa de uma
participagdo tdo infima da cultura na vida nacional”. De 14 pra c4, com algumas alteragdes, o principio
da lei continua o mesmo. Algumas medidas estdo sendo propostas pelo Ministério da Cultura sob a
bandeira da democratizacdo dos investimentos, da diversificacdo de fontes e do fortalecimento do
Fundo Nacional de Cultura. Segundo matéria publicada no site da Cooperativa Paulista de Teatro
(www.cooperativadeteatro.com.br), o Movimento 27 de marco, composto por trabalhadores do teatro,
ja enderecou um documento ao Presidente Lula reivindicando alteragdes na legislagdo, diferentes das
que estdo sendo propostas pelo Ministério. O debate ainda estd em aberto.

12 Entrevista realizada pela autora com Ina Camargo Costa, em julho de 2006. Ver anexos.
'3 Entrevista realizada pela autora com Ina Camargo Costa. Acima citada.
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O Arte Contra a Barbarie foi, portanto, uma reunido de grupos que resolveram
discutir a situagdao pela qual o teatro passava e lutar contra as Leis de Incentivo ¢ a
favor de uma politica cultural na qual o Estado assumisse o papel de patrocinador do
teatro de pesquisa e da cultura nacional. Este ¢ um trecho do primeiro Manifesto Arte

Contra a Barbarie'?, lancado em marco de 1999:

E inaceitavel a mercantilizagio imposta a cultura no Pais, na qual
predomina uma politica de eventos. E fundamental a existéncia de um
processo continuado de trabalho e pesquisa artistica. Nosso
compromisso €tico € com a fungdo social da arte. A produgdo,
circulagdo e fruicdo dos bens culturais é um direito constitucional que
ndo tem sido respeitado. Uma visdo mercadologica transforma a obra de
arte em ‘produto cultural’. E cria uma série de ilusdes que mascaram a
realidade da producao cultural no Brasil de hoje. A atual politica oficial,
que transfere a responsabilidade de fomento & producéo cultural para a
iniciativa privada, mascara a omissdo que transforma os 6rgaos publicos
em meros intermediarios de negocios.

Tendo em vista o fato de que eram ainda poucos, s6 abrangiam grupos
paulistas e que, para derrubar uma lei federal, precisariam de uma mobiliza¢do que
atingisse o Congresso Nacional, eles passaram a promover discussdes com o objetivo
de buscar alternativas em ambito municipal e estadual. A grande vitoria do
movimento foi o “Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao
Paulo”, instituido como lei em janeiro de 2002, que destina uma verba minima do

or¢amento publico para projetos de pesquisa teatral.

Segundo muitos depoimentos de pessoas do meio teatral paulista, a Lei de
Fomento deu outro folego ao teatro na cidade, possibilitando o surgimento de novos
grupos € a manutengao de uma pesquisa cénica séria e continuada. “Muitos grupos so
existem ainda hoje porque receberam a Lei de Fomento. Para ndo ir muito longe, a
Companhia Sao Jorge e o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos ndo existiriam se nao

5515

fosse a Lei de Fomento™ °, afirma Ina Camargo Costa.

14 Disponivel em http://www.companhiadolatao.com.br/html/manifestos/index.htm Consultado em 19
de Agosto de 2010.
' Entrevista realizada pela autora com Ina Camargo Costa. Acima citada.
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A Companhia do Latdo faz parte dessa massa de trabalhadores do teatro
brasileiro que vive & margem das verbas empresariais e do circuito comercial. E um
grupo de pesquisa teatral que vem se estabelecendo desde 1996. Durante seu percurso
de trabalho, o grupo experimentou e reinventou os principios do teatro de Bertolt
Brecht, afirmando sua relevancia e¢ sua atualidade na contestagdo da sociedade

capitalista brasileira do século XXI.
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CAPITULO II — UMA NOVA INTERACAO COM O PUBLICO:

BERTOLT BRECHT E A COMPANHIA DO LATAO

BERTOLT BRECHT (1898-1956) — HOMEM IMPRESCINDIVEL

O dramaturgo e tedrico alemao Bertolt Brecht passou uma importante parte de
sua vida entre os conflitos das duas Guerras Mundiais. Foram nesses momentos de
intenso sofrimento, terror e injusticas que sua dramaturgia brotou e revolucionou o
teatro. Com uma visao historica do capitalismo e consciente do potencial de sua arte,
preparou-a para um “combate no tempo” (PASTA, 1986, p. 12) que extrapolasse os
limites da Alemanha e do seu século, como que prevendo as novas arenas de horrores
globalizados. Como afirmaria seu companheiro de discordias, Georg Lukécs, o teatro

incisivamente marxista de Bertolt Brecht soube causar inquietacdes fecundas.

Alguns elementos movimentaram o método dialético no teatro de Brecht. Um
deles foi a busca incessante em expor no palco os processos sociais nas contradi¢des
que os engendram. Nao bastava a critica a desumanidade gerada pelo comércio e pela
guerra; era preciso mostrar ainda o quanto estes eram também responsaveis pela
sobrevivéncia fisica de seus atores sociais e de suas familias naquelas condigdes
histéricas. E isso ainda era pouco. Nao era apenas uma questdo de dissolver o
maniqueismo, mas de mostrar que aquele encadeamento de causas e consequéncias
nao fazia parte das leis da natureza, como apregoava a ideologia dominante, mas que
era um processo realizado e mantido por homens e que por homens poderia ser
modificado.

A dialética ndo interferiu apenas na temadtica da dramaturgia brechtiana, mas

pautou também a sua relacdo com as formas de representacao cénica. Para criticar o
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capitalismo, era preciso criar novos formatos que, por si, colocassem em davida as
verdades sustentadas pelas classes dominantes. Brecht percebeu que a ideologia
burguesa estava contida nas estruturas do drama (SZONDI, 2004): a forma do dialogo
entre sujeitos de subjetividade livre, principal marca da estrutura dramatica, era a
representacdo condizente com o mito do individuo que age segundo suas vontades e
decisdes sustentado pela ideologia liberal. Também a unidade de tempo e de lugar,
assim como todas as regras que visavam maximizar a ilusdo de realidade no palco,
cumpriam essa mesma fungdo ideoldgica, especificamente no que diz respeito a
naturalizacao do estado de coisas e a cren¢a na imutabilidade do mundo.

Opondo-se frontalmente a forma teatral dominante do drama, Brecht constroi
seu teatro épico, posteriormente denominado por ele de dialético, desconstruindo a
ilusdo de realidade, fechada e imutavel, que reproduzia a ideia de nao alternativas,
que o sistema opressor, convenientemente, veiculava. Cria um teatro que nao perde o
compromisso com a realidade, ao contrario, estd plenamente arraigado nela, mas a
apresenta em toda a complexidade das relagdes sociais existentes, utilizando a
contradigdo como forma teatral para trazer a tona as contradi¢cdes das engrenagens do
sistema.

Um dos recusos utilizados ¢ a historiciza¢do da cena, ou seja, a explicitacao
de seus aspectos historicos em oposicdo ao teatro dramdticos que se restringe aos
dilemas individuais, tratando-os como atemporais e ahistoricos. Os fatos expostos no
palco sdo apresentados como resultado das relagdes sociais entre os homens, que
acontecem de determinada maneira por estarem estes inseridos de determinado modo
em determinadas circunstancias e que, portanto, poderiam ser diferentes. Dessa
maneira, o publico se depara com um mundo mutavel, criado por homens e passivel

de ser transformado por eles. Neste ponto, Brecht transpde para a teoria do teatro a
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raiz do pensamento materialista de Karl Marx e Frederic Engels, segundo o qual a
praxis humana ocupa um lugar central na producao e na reproducao da vida social e o
trabalho ganha significagdo enquanto transformador da natureza e mediador das
relagdes humanas (BOTTOMORE, 1988, p. 255).

Outro recurso caracteristico do teatro brechtiano ¢ o coro, por exemplo, era no
teatro grego um elemento fundamental. Representava a podlis, a quem a pega se
dirigia. Em Brecht, ele assume varias fungdes: ora como elemento distanciador e de
quebra do fluxo dramatico, ora como representacdo de determinada classe social, ora
como narrador-observador da cena.

No caso do distanciamento ou, como melhor definido por Fredric Jameson
(1999, p. 63), do efeito de estranhamento, ele deve ser entendido como “ato de tornar
estranho”. Nao ¢ apenas um recurso cénico, mas um efeito que se realiza no transito
com o publico e que nele efetiva seu potencial ativador. Por meio deste mecanismo, o
teatro passa a jogar luz sobre situagdes cotidianas e a problematiza-las, impulsionando
o espectador em dire¢do a uma atitude analitica e permanentemente critica perante a
acdo proposta no palco (BRECHT, 2005, p.103). Desta maneira, longe de ser um
mero recurso formal, a proposta brechtiana organiza dialeticamente a forma e o
conteido como um processo nao estatico e que extrapola os limites da representagao,
para modificar e ser modificado pela sociedade no qual esté inserido.

Alguns recursos formais foram sistematicamente elaborados e utilizados por
Brecht em sua busca por um teatro materialista. Em seu conjunto, estes recursos
formais podem ser entendidos como a propria dialética aplicada ao teatro: a

contradi¢ao na forma.
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COMPANHIA DO LATAO: UM TEATRO POLITICO DIALETICO NO BRASIL

Dentro desta proposta, Bertolt Brecht torna-se uma referéncia central para a
Companhia do Latdo. Além do posicionamento politico marxista, o dramaturgo
alemao lanca a pedra fundamental do trabalho de criacdo da Companhia: ndo basta
um conteudo critico, as contradigdes sociais tém que aparecer na forma. Apropriando-
se dos ensinamentos brechtianos, investigando e reinventando os principios do teatro
dialético, afirma sua relevancia e sua atualidade na contestacdo da sociedade
capitalista brasileira do século XXI com sua prépria trajetoria.

Com destacada atengdo a pesquisa € a experimentacdo teatral, a Companhia
atua politicamente desde 1996 na cidade de Sao Paulo, procurando formas
coletivizantes de trabalho, como criacdo conjunta do texto a partir do didlogo entre
atores, diretores, musicos e dramaturgos.

A primeira premissa retirada do contato com a obra de Bertolt Brecht foi uma
maneira muito singular na abordagem dos assuntos pela cena, de forma que esta
guardasse certa inadequagdo com os materiais propostos. Segundo a leitura do grupo
do efeito de estranhamento, uma medida de ndo reconhecimento do material seria
necessaria para provocar a desautomagdo do olhar. O tema da cena poderia ser
familiar, desde que ndo se apresentasse da maneira como se estd habituado a ver. Esse
contraste agiria como ativador de questionamento e de reflexdo sobre o tema
encenado. O movimento dialético aplicado ao teatro proposto pelo grupo “deveria ser
um projeto de choque com as expectativas ideoldgicas dominantes, sobretudo aquelas
ocultas nas formas, e deveria almejar, enfim, modificar a fun¢do convencional do

teatro, deslocando a relagao com o aparelho produtivo” (CARVALHO, 2009, p. 18).
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Era necessario, portanto, debrugar-se sobre a matéria-prima do teatro, ou seja,
sobre 0 homem agindo em sociedade com toda a sua complexa rede de articulagdes. O
proprio nome do grupo tem a sua origem em um trecho de uma série de textos de
Bertolt Brecht reunidos sob o titulo “A Compra do Latao” (BRECHT, 1977), no qual
um vendedor de metais, ao assistir a um concerto, volta a sua aten¢ao para o material
de que sdo feitos os instrumentos. Nao se fascina pelas melodias, tdo pouco pelas
trombetas, mas pelo latdo. Tracando um paralelo entre o negociante de latdo e o
homem de teatro, o texto da €nfase a certa atitude em relacdo ao teatro a medida que
expoe, no palco, os processos das relagdes sociais vividas pelos homens para que se
possa, desta maneira, melhor estuda-los. O que interessa sdo os acontecimentos, o

mundo, € ndo o glamour artistico.

E partindo de uma proposta de pensar o Brasil e representa-lo no palco de
maneira viva e critica, sob o prisma da tensdo entre a forma e o conteido, que a
Companhia do Latdo elabora a sua dramaturgia. O grupo expde a sua maneira de
desenvolver a pesquisa estética ao colocar as descobertas formais a servigo da critica
politica. Associando pesquisa teorica, experimentalismo formal e rigor estético,

constréi um potente instrumento artistico de intervencao politica.
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CAriTULO III - COMPANHIA DO LATAO 1996-2006

Ensaio para Danton

Estreia no dia 18 de outubro de 1996, no Teatro Cacilda Becker em Sdo
Paulo, a peca Ensaio para Danton, trazendo a cena o embrido do que viria a ser a
Companhia do Latdo. Baseada em um texto de Georg Biichner'®, ja nesta primeira
montagem o grupo chamou a aten¢do do publico e da critica pela profundidade dos
questionamentos abordados e pela inventividade do jogo cénico. Conforme destacou

o critico do jornal Didrio de S. Paulo, Aguinaldo Ribeiro da Cunha (1996), na época:

A adaptagdo de Sérgio de Carvalho'’ trouxe-nos o melhor de Biichner, o
primeiro dramaturgo coerente do teatro do absurdo, nas palavras de Sabato
Magaldi. Sua dire¢ao deu ao espetaculo intensa teatralidade que estabelece
forte comunicagdo com o publico. E um espetaculo de impacto, poético,
que sabe utilizar bem todo o belo espago do Teatro Cacilda Becker (dos
jardins ao palco) e o 6timo elenco que revive para o publico essas
extraordinarias figuras da Revolugdo. Atores jovens, talentosos, muito
bem preparados. '*

O Tribunal Revolucionario em que se transformou o pequeno palco do Teatro
Cacilda Becker durante a montagem da Companhia do Latdo, fora instituido na
Revolucao Francesa em margo de 1793. Neste momento, o terror ja tomara conta da
Revolugao e Danton era o Ministro da Justica. Em crise diante dos acontecimentos,
ele ¢ engolido pela maquina revolucionaria e substituido por Robespierre. Expulso do

partido, ¢ guilhotinado em 1794, conjuntamente com aqueles que permaneceram ao

' Georg Biichner (1813-1837) foi filosofo, médico e agitador politico. Morreu aos 23 anos, tendo
escrito apenas trés pecas de teatro, que se tornaram classicos do século XIX: Woyzeck, Leonce e Lena e
A Morte de Danton. Recusou a visdo predominante em sua época que entendia a arte como idealizacdo,
como revelagdo da verdade oculta por detras da realidade mundana. “A recusa de Georg Biichner em
aceitar essa opinido predominante explica, em grande parte, porque seus dramas vigorosos tiveram que
esperar varias geragdes antes de serem reconhecidos como uma das maiores contribui¢des desse
periodo para o teatro. (...) O dever do dramaturgo, afirma Biichner, é recriar a histéria de um modo
mais direto e vivido do que aquele proporcionado pelo historiador” (CARLSON, 1997).

7 E importante ressaltar que esta adaptacdo foi feita em conjunto com Kil Abreu, jornalista,
pesquisador e critico teatral.

'8 Todas as citagdes retiradas de artigos, criticas e entrevistas estdo na integra nos anexos.
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seu lado. Este € o cenario historico sobre o qual reflete George Biichner. Escrita entre
1834 ¢ 1835, a pega Morte de Danton dramatiza o surgimento do periodo jacobino,
analisando as causas do avaliado fracasso da Revolucao Francesa. Apresenta dois dos
grandes lideres da revolugdo, colocando em contraste as suas diferentes perspectivas
acerca do momento historico. “Mostramos o quao teatral ¢ o ato revolucionario e
humanizamos a revolu¢ao”, explica Sérgio de Carvalho (1997), diretor da
Companbhia.

Mariangela Alves de Lima (1996), critica teatral do jornal O Estado de S.
Paulo, comenta a maneira delicada e cuidadosa pela qual os personagens foram

retratados no palco e o carater angustiante e atual da falta de esperanga.

No espetaculo, o tema privilegiado ¢ o da revolugdo impossivel, uma
escolha perfeitamente sintonizada com a experiéncia contemporanea. A
partir desse recorte, sdo eliminadas as caracterizagdes panordmicas do
Terror. Espectadores e intérpretes partilham o pequeno espago do palco,
quase intimo. Os didlogos t€ém uma tonalidade confidencial, ha a luz de
chamas iluminando detalhes de expressdes faciais para evidenciar que a
Histéria marca ndao apenas o corpo, mas também o espirito dos que a
lideram.

A obra de Biichner traz caracteristicas que influenciardo toda a trajetoria
estética da Companhia, como destaca Sérgio de Carvalho: “Bilichner ¢ um autor de
fragmentos, da descontinuidade da forma. A partir de Biichner, vi a necessidade por
outros autores narrativos e nio dramaticos”'’.

Nesta primeira montagem, também ja pode ser notada a influéncia de Bertolt

Brecht.

O espetaculo flerta com as teorias de Bertolt Brecht na condugdo de uma
narrativa onde o personagem (Danton) ndo ¢é sujeito absoluto,

' Extraido de entrevista realizada pela autora com Sérgio de Carvalho, diretor da Companhia do Latio,
em 07 de julho de 2006.
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individualizado e sim objeto de forgas externas, de ordens econémicas e
sociais. Sua problematica ¢ expandida e € para este universo que ele se
move e se confronta (J.L.V., 1997).

Desde o seu nascedouro, portanto, o grupo ja mostrava a sua op¢ao por uma
arte contestatoria e politica, levando ao palco um recorte da Revolugdo Francesa em
que a propria revolugdo € questionada sem maniqueismos, o que também se evidencia
pela escolha da forma fragmentada e descontinua de Biichner. Este caminho levou a
Companhia a aprofundar os seus estudos na obra do dramaturgo, poeta e teodrico
alemao Bertolt Brecht. E nesse segundo momento que o grupo assume a influéncia do

autor que marcara todo o seu trabalho em conteudo, forma e pensamento politico.

Ensaio sobre o Latao

A montagem que se seguiu foi baseada no conjunto de textos ja citado A
Compra do Latdo. Parte de um conjunto de textos tedricos de Bertolt Brecht, ele
sintetiza muitas das considera¢des do autor ao opor o seu teatro épico ao teatro
dramadatico burgués. “A partir da leitura de 4 Compra do Latdo de Brecht, nés
elegemos varios principios de trabalho”, afirma Sérgio de Carvalho, em entrevista a
revista alemd Theater der Zeit (apud ATZPODIEN, 1999). “Um dos objetivos era
estudar aquilo que Brecht chama de a ‘arte da observagdo’. Durante os ensaios, os
atores saiam as ruas para observar comportamentos. E a orientacdo era a de que o
olhar contivesse uma perspectiva historica, de que o comportamento fosse observado
e depois representado em seus varios tempos possiveis”.

Em outra entrevista, ele comenta o debate sobre a fun¢do da arte levantado por
Brecht, segundo o qual “a posicdo mais avancada ¢ a materialista. A dimensao

teorizante, a forma incompleta e fragmentaria, bem como a proposta de um teatro
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dialético, serviram de base para a formagao artistica do nosso grupo” (CARVALHO
apud MININE, 2010).

Fundindo o ensaio teérico de Brecht a fragmentos de Hamlet, de William
Shakespeare, que a Companhia do Latao produz o seu segundo espetaculo: Ensaio
sobre o latdo. A peca estreou em 22 de agosto de 1997, no Teatro de Arena Eugénio
Kusnet, com a proposta de desnudar o processo de criagcdo no teatro. Alberto Guzik
(1997) comentou o espetaculo em matéria para o Jornal da Tarde nos seguintes

termos.

Carvalho e Marciano tragaram uma fascinante analise da atividade teatral.
Uma cortina pode transformar-se em um manto real, em uma escadinha de
dois degraus, em um trono. No palco, seis atores talentosos, bem
preparados, encarregam-se ndao s6 de dar vida as personagens, mas
também de mostrar as técnicas do teatro em acdo. Ensaio Sobre o Latdo é
um espetaculo de ideias. Mas nem por isso ¢ estatico. Ndo ha um sé
momento aborrecido na produgdo. Intérpretes talentosos encarregam-se
disso.

O texto teorico de Brecht, adaptado para o palco, suscitou a curiosidade de
alguns sobre a forma a partir da qual seria feita essa transposi¢ao ja que, afinal, Brecht
ndo o escrevera para ser encenado. Ina Camargo Costa, professora da USP cujo
estudo se debruga sobre a obra do alemdo, afirma ndo ter se decepcionado. Pelo
contrario, admirou-se com a capacidade do grupo em selecionar as passagens e
também com a clareza e o entendimento com que expuseram os conceitos do texto e

os adaptaram a realidade paulista.

O Ensaio procurou mostrar os desafios que se colocavam para o teatro de
Brecht e que continuam postos para quem acredita ser possivel fazer,
ainda hoje, um teatro relevante, capaz de dizer alguma coisa sobre o que se
passa com o mundo. A cena de rua, criada pelo grupo a partir de uma
decisiva sugestdo do texto, ¢ um exemplo estimulante de tentativa de
analise cénica da degradada paisagem urbana numa cidade como SZo
Paulo (COSTA, 2010).
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Segundo uma declaragao de Sérgio de Carvalho ao jornalista Mauricio Ayer
(2008), essa ¢ a montagem que a Companhia considera como o seu primeiro trabalho

com uma proposta clara de grupo.

Santa Joana dos Matadouros

Em mar¢co de 1998, a Companhia monta, pela primeira vez, um texto
dramatico de Bertolt Brecht: Santa Joana dos Matadouros.

Em Curitiba, a pe¢a se destaca e o grupo comega a consolidar a sua presenca
no cenario nacional. Alberto Guzik (1998) pontuou a atuacdo da Companhia no
Festival em artigo ao Jornal da Tarde: “Foi um dos mais belos momentos do Festival
de Teatro de Curitiba. (...) A seriedade de seus integrantes e a solida base tedrica que
serve de fundamento para seu trabalho transparece no palco”.

Este espetdculo nasce a partir de uma série de leituras cénicas abertas ao
publico que tiveram inicio em julho de 1997. O texto de Brecht, ambientado nos
matadouros de Chicago, acompanha o aprendizado politico da operaria Joana Dark
frente as artimanhas dos proprietarios da industria de carne enlatada. Escrita no
turbulento periodo do entreguerras, Santa Joana dos Matadouros descreve as
manipulagdes de mercado que os proprietarios fazem para diminuir a concorréncia e
ganhar sempre e mais, seja a custa da industria nacional ou dos trabalhadores.

O personagem Bocarra, grande capitalista proprietario de uma industria de
carne enlatada, abre a peca com um discurso poético a respeito da crueldade do
matadouro. O tom elevado posto em contraste com o assunto mundano, também,
provoca estranhamento. Ao ridicularizar o tom dignificante do discurso, o texto

provoca um olhar critico sobre o assunto e, a0 mesmo tempo, estimula o interesse
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sobre um tema supostamente banal. Logo se descobre que a farsa sentimental ¢ uma

desculpa para vender a sua parte do negdcio e ganhar mais dinheiro.

Lembra-te, Cridle, o dia

em que percorrendo o matadouro — era noite —
paramos ao pé da maquina de enlatar presunto?
Lembra-te, 6 Cridle, aquele vitelo

que virava o olho claro, grande e obtuso para o céu
enquanto entrava na faca? Senti como se fosse carne
da minha carne.

Ai de nos, Cridle, como ¢ sangrento 0 nosso comércio
(BRECHT, 1990, p. 15).

Conforme observa Sérgio de Carvalho, essa cena apresenta, em chave
grotesca, um dos temas importantes do teatro de Brecht: a distadncia existente entre os
discursos humanitarios da burguesia e a realidade das suas praticas econdmicas.
Como ocorre em outras pecas do dramaturgo alemdo, os atos mais barbaros do
capitalismo na trama da especulacao financeira sdo acompanhados de discursos
convenientemente generosos em defesa da antivioléncia. Opode-se, todavia, a fala
perturbadora e violenta daqueles que sdo massacrados pelo sistema e tém que
continuar lutando pela sobrevivéncia. Esta dissonancia entre o agir e o falar provoca,
intencionalmente, um estranhamento, uma incomoda atitude reflexiva na plateia, no
mais das vezes, acostumada a personagens caricaturizadas e encaixadas nos chavdes
do teatro dramatico e das telenovelas.

O aprendizado de Joana sobre as verdadeiras regras de funcionamento da luta
de classes ¢ o elemento fundamental na montagem da Companhia. Rosa Minine
(2010), no site Nova Democracia, atribui a montagem um ganho que fundamentaria

todo o trabalho do grupo: “a consciéncia de que ¢ possivel fazer boa arte na

perspectiva do engajamento”.

O espetaculo pde em cena a luta de classes de uma forma épica e muito
atual, apesar de ter sido escrito em 1932. O espetaculo mostra o universo
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das relagdes trabalhistas, falando de desemprego, busca por uma ocupagao
no mercado de trabalho, subemprego e exploragdo (MININE, 2010).

O dramaturgo fugiu de uma escolha mais simplista que consistiria em trazer a
peca totalmente para os anos 1990. Ele preferiu, apenas, espalhar pelo texto algumas
insercoes recolhidas dos jornais diarios, preservando, assim, as diferencas e a propria
histéria da luta entre o capital e o trabalho. “Se tudo fosse visto a distancia, as pessoas
talvez se esquecessem de fazer a comparagdo evidente com o que estd acontecendo

hoje” (CARVALHO apud ATZPODIEN, 1999).

Algumas interferéncias cénicas foram realizadas com o objetivo de manter as
intencdes originais de Brecht. Uma delas envolvia o personagem Bocarra. Durante os
ensaios abertos que precederam a estreia, boa parte da plateia estava sendo seduzida
pelo “cinismo autoconsciente” de Bocarra e esta identificagdo prejudicava a
compreensao das lutas sociais em jogo, enfraquecendo os argumentos anticapitalistas.
Isto ¢, estas cenas estavam sendo interpretadas pelo publico de maneira muito distinta
do que se previa. Cuidou-se, entdo, de compensar a seducao do discurso ao reforgar
caracteristicas do personagem que mostrassem a contrapartida tragica que o humor de
Bocarra traz para a sociedade.

A peca foi muito bem recebida entre estudantes, intelectuais de esquerda e
movimentos sociais, mostrando o seu poder agregador politico diante de uma

demanda social historica.

O nome do sujeito

O trabalho seguinte consistiu em buscar as particularidades historicas

brasileiras e analisa-las sob o prisma da tensdo entre a forma e o conteudo sugerida
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por Brecht. A Companhia debrucou-se sobre a obra de Sérgio Buarque de Holanda
com o intuito de desenvolver uma melhor compreensdo a respeito de algumas das
caracteristicas da formagao nacional que marcam, ainda hoje, nossas formas de
organizacdo social. Questdes como: a relagdo entre o trabalho escravo e a ordem
burguesa, as formas de dominagdo exercidas, enfim, a dificuldade da sociedade
brasileira na constituicdo de um espago publico livre dos lagos familiares e do trato
cordial. Este estudo originou a primeira obra de dramaturgia propria da Companhia:
O nome do Sujeito, que estreou em 09 de outubro de 1998, no Teatro de Arena

Eugénio Kusnet.

Outros trés textos deram base ao espetaculo: Woyzec, de George Biichner;
Fausto, de Goethe; e Assombragoes do Recife Velho, de Gilberto Freyre. De Biichner,
interessava principalmente a forma fragmentaria da construgdo cénica. De Goethe, a
Companhia extraiu a analogia entre o pacto com Mefistofeles e a relagdo mercantil,
diabdlica e sedutora do capital com os homens. Gilberto Freyre trouxe ao espetaculo a
atmosfera fantasmagorica de um Recife que passava da iluminagdo a gas a
eletricidade. Ivana Moura (2000) destaca, no Didario do Recife, o aprofundamento da

analise do grupo sobre a sociedade brasileira.

A Companhia do Latdo, de Sdo Paulo, investe na experimentagdo e
pesquisa fontes diversas de construgdo dramatirgica e cénica para
entender a realidade contemporanea. Em 1998, o diretor Sérgio de
Carvalho e seus atores faziam laboratério para um trabalho sobre o mito
de Fausto. A certa altura, o grupo chegou a conclusdo de que ndo
interessava trabalhar com esse mito de uma forma geral, mas de uma
abordagem brasileira. Foi a partir da leitura da obra de Freyre,
Assombragdo do Recife Velho, sobre um bardo perseguido pelo diabo, que
O Nome do Sujeito ganhou outro rumo. Com o livro do sociélogo
pernambucano na mao, a Companhia passou a pesquisar o Recife do
século passado, no periodo entre 1850-70. E uma forma de entender a
modernidade brasileira em suas bases conservadoras, arcaicas.
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Contextualizada na Recife de 1860, durante o Segundo Reinado, a peca
descreve a trajetoria de trabalhadores livres, o produto da nova ordem mundial. E a
fase de transicdo da sociedade colonial para o capitalismo moderno que cria este novo
personagem: ndo € proprietario € nao € escravo, ¢ o homem livre a mercé dos favores
da elite fundiaria. Roberto Schwarz (1997, p. 16) comenta esta relacdo e as suas

consequéncias na formagao da sociedade brasileira:

Esquematizando, pode-se dizer que a colonizacdo produziu, com base no
monopdlio da terra, trés classes de populagdo: o latifundiario, o escravo e
0 “homem livre”, na verdade dependente. Entre os primeiro dois, a relagdo
¢ clara, ¢ a multidao dos terceiros que nos interessa. Nem proprietarios
nem proletarios, seu acesso a vida social e a seus bens depende
materialmente do favor, indireto ou direto de um grande. O agregado ¢ sua
caricatura. O favor ¢, portanto, o mecanismo através do qual se reproduz
uma das grandes classes da sociedade, envolvendo também outra, a dos
que tem.

O enredo da peca se desenvolve ao redor da figura de um Bardo, a um sé
tempo proprietario de escravos e representante da elite modernizadora pernambucana.
A partir do retrato de uma burguesia cordial, simpatica e letrada, o grupo revela um
mundo do trabalho onde o campo social do conflito ndo se define. A relacdo de
exploracdo ¢ camuflada pela suposta relacdo de intimidade que suprime a formacgao
de um espago publico onde poderiam ser organizadas e esclarecidas as verdadeiras
relagdes de poder vigentes. Radicalizando esta contradi¢cdo na forma do espetaculo,

este personagem nunca entra em cena, so € referido na pega pelos outros.

Trata-se do Bardo, homem, ja ouviu falar? (...) E um homem erudito,
erudito, vou te explicar. Ele passa o tempo metido com livros. Ele escreve,
pensa muito e se entristece com as coisas do mundo. Ndo posso comprar
um escravo qualquer para fazer companhia a um espirito tdo elevado
(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 42).
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Projeta-se, nesse espetaculo, a problematica formacao do sujeito no Brasil,
estudo que seria aprofundado, posteriormente, pela Companhia. Para debater o
assunto, o grupo chamou, em 1999, o socidlogo Francisco de Oliveira que propde a
seguinte formulagdo: “O individuo moderno criado pela racionalidade burguesa nao
se forma no Brasil” (OLIVEIRA, 2009, p. 18). O sociologo sustenta que, em um pais
marcado pelo longo periodo escravista e que tem a sua sociabilidade baseada no
mando € no favor, ndo ha lugar para a autonomia, chave do ideario liberal, exercida
como direito individual de escolha, no mercado. Algumas das sociedades formadas a
margem do capitalismo central e desenvolvidas para servi-lo ndo sdo, pois, regidas

por essa racionalidade burguesa.

A incursdao do grupo no terreno da pesquisa dramaturgica abriu caminho para
a produgdo de uma escrita épico-dialética contemporanea que buscava denunciar, de
maneira enfatica, a violéncia com que o capitalismo age na periferia da globalizagao
econdmica. Esta concep¢do acompanharia toda a trajetéria do grupo, possibilitando
inovagoes estéticas inconcebiveis antes da autonomia proporcionada pela producao do
proprio texto.

Esta, nesta experiéncia, o embrido da dramaturgia em processo, caracteristica
marcante do trabalho da Companhia. O texto ¢ gerado durante os ensaios, partindo de
propostas cénicas advindas do didlogo entre os componentes do grupo. Presentes nos
ensaios, propondo improvisagdes e recolhendo o material criado pelos atores, cabe
aos dramaturgos elaborar uma versdo final do texto, aquela que iria para o palco e que
poderia ainda ser modificada em decorréncia de descobertas e influéncias durante as
apresentacoes. “Acredito que nods conseguimos obter um resultado que conjuga

teatralidade e cuidado literario”, afirma Sérgio de Carvalho (apud ATZPODIEN,
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1999). Forma-se, assim, uma narrativa coletiva €pica determinada pelo modo de
producdo da cena.

No inicio, o grupo foi surpreendido por reproduzir imagens nos padrdes
estigmatizantes impostos pela industria cultural quando tentavam abordar os

problemas sociais:

Quando nos ensaiamos O Nome do Sujeito, percebemos que, quando os
atores iam improvisar com um tema brasileiro, era comum a imitagdo de
uma forma dramatica ja vista na televisdo. Procurdavamos a realidade, mas
s6 encontravamos formas. Isso gerava disparates como, por exemplo,
representar um africano escravizado & maneira dramatica burguesa,
buscando criar nele motivagdes psicologicas ¢ vontades incompativeis
com o retrato social mais amplo. A forma épica de dramaturgos como
Biichner e Brecht, — com sua narrativa aberta e seus velhos e bons recursos
classicos como apartes, prologos, epilogos, coros — ja fazem com que o
mundo seja visto de outro modo (CARVALHO apud ATZPODIEN,
1999).

O avango dramatargico foi obtido através de um reprocessamento das

experiéncias com Biichner e Brecht nos termos da realidade social brasileira. A peca,

tem muito do lirismo despedacado de Biichner e algo do humor critico e
dos tipos sociais de Brecht. Inspirados na interpretagdo do Fausto de
Goethe como uma tragédia do desenvolvimento e em episodios do
imaginario popular brasileiro sobre o diabo, o objetivo da pega era mostrar
alguns retratos de tipos brasileiros, apontando a contradi¢do do processo
de modernizacdo ao qual todos estamos sujeitos no Brasil (CARVALHO
apud ATZPODIEN, 1999).
E importante pontuar o fundamento brechtiano dessas duas caracteristicas: a
coletividade e a visdo do trabalho como processo. Elas inserem, ainda, a Companhia
em um movimento teatral latino-americano, que se desenvolve a partir da década de

50, a partir de uma proposicao de uma nova maneira de fazer teatro. (CARBONARI,

2006)

40



Em sua busca estética, a Companhia explora elementos da cultura tradicional
que exercem papel fundamental na construgdo do nosso imaginario. Mariangela Alves
de Lima (1998), critica teatral do jornal O Estado de Sdo Paulo, tece o seguinte

comentario nesse sentido:

Trata-se com muita sutileza os resquicios de um repertoério popular que
ainda sobrevive na cultura do Pais. Ainda assim, o que sobra de ritmo
africano, de memoria historica e de tradigdo especificamente teatral faz
muito bem a linguagem cénica da Companhia do Latdo.

O cenario de modernizagao do Recife serviu como analogia a moderniza¢do

conservadora que estava sendo realizada por Fernando Henrique Cardoso no periodo

em que a peca foi criada. Como observa Marilia Carbonari (2006):

As referéncias ao processo de ‘venda da nagdo’, das privatizagdes, sdo
explicitas e iluminam cenas da pega, como o acordo entre o Imperador e
os ‘estrangeiros’ narrado na cena do Banquete como um exemplo de
modernizagdo e desenvolvimento. Exatamente como as promessas de FHC
para um Brasil moderno ¢ um Estado ‘enxuto’, onde os gastos cortados
concentraram-se curiosamente nas empresas publicas e na area social.

Evidencia-se, aqui, um dos objetivos que marcaria a dramaturgia do grupo,
isto ¢, o aprofundamento nas questdes brasileiras de maneira critica e dialética,
desenhando novos contornos sobre as pegadas de Brecht. Sérgio de Carvalho, em
entrevista a revista Teoria e Debate, em 2001, destacou a importancia de um olhar
brasileiro para se pensar a luta anticapitalista: “a resisténcia tem que atuar a partir da

maneira especifica como o capitalismo opera aqui” (apud LEITE e KINAS, 2001).

A Comédia do Trabalho
Um dos fios condutores que une os espetaculos da Companhia do Latdo ¢ a

tematica do trabalho e das relagdes sociais estabelecidas a partir dele. Para abordar
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especificamente a questdo, o grupo criou A Comédia do Trabalho, que estreou no
SESC Consolagao em 3 de agosto de 2000 e cujo tema central ¢ a dificuldade de
mobilizacao da classe trabalhadora na atual fase do capitalismo.

A peca mergulha no mundo do trabalho e do desemprego, sua outra face, ao
registrar a luta por sobrevivéncia do trabalhador, ecoando o seguinte bordao: “no
mundo da mercadoria, a pior coisa € nao ser mercadoria”. O texto, fundamentalmente
marxista, procura evidenciar as relagdes entre os trabalhadores e a existente entre eles
e as classes dominantes. Personagens como industriais, politicos e banqueiros
internacionais mostram a intrinseca rede atual de relagdes do sistema produtivo.

Chama a atencdo da critica Mariangela Alves de Lima (2000), a coeréncia
entre a proposta do processo de trabalho do grupo, o conteido encenado e o

espetaculo formalizado.

E obra de um coletivo de trabalhadores do teatro para trabalhadores em
geral. (...) Na admiravel coeréncia entre teoria ¢ pratica, a Companhia do
Latdo produz um objeto estético sedutor pela sua inteireza, pelo perfeito
ajuste da engrenagem e — ndo se pode deixar de reconhecer — pela beleza
do raciocinio.

A questdo predominante durante a elaboragdo do espetdculo foi a discussao
acerca da melhor maneira de representar as forcas populares no contexto histérico
atual, marcadas por uma intensa desmobilizagdo, enquanto as for¢cas dominantes
articulam-se internacionalmente. Rejeitou-se uma postura, considerada confortavel e
reacionaria, de que nada se pode fazer além de discutir o capitalismo. Conforme
afirma o diretor do grupo, “¢ justamente porque a praxis nao esta na ordem do dia que
se torna necessario falar dela” (CARVALHO apud LEITE e KINAS, 2001),

instigando a busca por alternativas e transformagdes.
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Essas discussdes sobre o modo de representagdo das forcas populares
trouxeram a tona, também, a questdo do didlogo com o publico e a problematica
acerca de qual publico estavam pretendendo atingir. Segundo seu caderno de
apontamentos, pretendia montar um espetaculo de amplo acesso, dirigindo-se aos
mais diversos grupos sociais e de maneira que pudesse ser apresentado em qualquer
espago, mesmo ao ar livre e sem a utilizagao dos recursos de palco como iluminagao e
coxias. Assim, a peca correu o interior € as capitais de varios estados, apresentando-se
tanto em teatros e festivais, como em assentamentos do MST, em sindicatos e na 2*
Bienal da UNE. 4 Comédia do Trabalho ¢, até hoje, a peca a mais requisitada do
repertério do grupo por todo o Brasil, tendo periddicas remontagens, sendo a tltima
datada de 2009.

Percebe-se uma mescla de momentos €picos e dramaticos visando atender aos
objetivos criticos da apresentacdo. O preceito brechtiano de desmistificar o
espetaculo, expondo ao publico os aparatos ilusionistas usados pelo teatro dramatico,
¢ utilizado durante toda a montagem. O coro ¢ inserido quebrando o fluxo dramatico,
a acdo coletiva ¢ privilegiada em detrimento de didlogos entre “individuos de
subjetividade livre” (BOAL, 1991), os atores utilizam apenas aderecos para
caracterizar os personagens e trocam de figurino na frente do espectador — estes sao
alguns exemplos de como esta peca se apropria da teoria de Bertolt Brecht e

impulsiona o espectador a vislumbrar alternativas em meio ao determinismo social.

A ironia, o riso e a contradicao sao elementos deliberadamente utilizados pela

Companhia do Latdo em A Comédia do Trabalho, causando estranhamento ou até

mesmo repulsa na plateia. O recurso comico, defendido por Brecht como mais
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propicio a reflexado critica, foi ressaltado por Fernando Peixoto (2000) em matéria a

revista Bravo.

As cenas se sucedem de forma sempre surpreendente, surgem novos
personagens operarios e capitalistas, todas as sequéncias sdo tratadas com
espirito de comicidade, mas dialeticamente fazendo pensar e repensar
multiplos aspectos das relagdes trabalhistas e da luta de classes.

Nao se trata de denunciar a precarizagao do trabalho e a miséria, mas de tentar
“provocar um espanto realista através do absurdo” (CARVALHO apud SILVEIRA,
2004). Em determinada cena, por exemplo, um homem, no desespero do desemprego,
esta no alto de um prédio a ponto de cometer suicidio e os passantes se dirigem a ele

através de uma can¢ao que entra em choque com o momento dramatico:

Pode se matar, isso ndo altera nada. Um jato de agua forte lava o sangue
da calgada. Morte é morte, viver é que ¢ um erro. Vai sobrar pra tua mae a
conta do enterro (CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 104).

O distanciamento, neste caso, € provocado pela quebra de expectativas tanto
em relacdo a forma quanto ao conteudo. A utilizagdo da cangdo quebra a estrutura
dramatica em sua forma. Os versos, ao afrontarem o politicamente correto,
escancarando a estrutura econdmica que circunda a a¢do, jogam o ponto de vista do
espectador para fora do drama individual do personagem.

Através desses recursos, o publico ¢ retirado do transe emocional para pensar
criticamente a sociedade que produz aquele tipo de situagdo. Sem negar o desespero
do suicida, nem a dor dos desempregados que o circundam e que comentam a acgao
contando as suas proprias estorias, nem o pragmatismo economico do conteudo da
cancdo, a cena apresenta ao publico uma multiplicidade de pontos de wvista,

possibilitando uma perspectiva mais ampla sobre a acdo representada. Trocando os
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conflitos intersubjetivos pela dinamica das relagdes sociais, temos a explicitacao da
parcialidade de cada ponto de vista que compde determinado episoddio. A justaposi¢ao
de pontos de vista simultaneos em cena possibilita ao espectador ampliar a sua
compreensdo sobre o fato representado e a vé-lo como uma possibilidade historica e
ndo como um destino inexoravel.

Nos dois casos, vale salientar, o distanciamento se processa na comunicagao
com a plateia. Conforme apontamos anteriormente, trata-se de um efeito € nao de um

recurso formal.

O Auto dos Bons Tratos

Em O Auto dos Bons Tratos, a Companhia do Latdo mergulha no Brasil
colonia, aprofundando a investigagdo das relacdes de trabalho e de poder. Escrita em
processo colaborativo com os atores por Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho, a
peca foi apresentada pela primeira vez em abril de 2002, no Teatro Cacilda Becker.

O episodio ocorrido no Brasil em 1546, no qual o capitdo donatario Pero do
Campo Tourinho, acusado de blasfémia, abominagdes e heresia, ¢ preso e extraditado
para Portugal por um braco da Inquisi¢do, serve ao grupo para discutir as formas de
dominacdo e de controle do trabalho que estruturam a nossa sociedade (BRITTO,
2000).

“Nos dominios rurais, a autoridade do proprietario de terras nao softria réplica.
Tudo se fazia consoante sua vontade, muitas vezes caprichosa e despotica”
(HOLANDA, 1995, p. 80). A exacerbagao dos tragos de cordialidade, como definido
por Sérgio Buarque de Holanda, compde o personagem Pero Campo Tourinho que,

quase a moda tragica (se nao fosse irOnica), paga por sua desmedida. Regido apenas
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por sua vontade sem limites, Tourinho obriga seus escravos a trabalhar aos domingos

e feriados religiosos, entrando em confronto direto com a Igreja.

TOURINHO Quero prender o padre.

ESCORCYO Sr. Tourinho, o que ele fez para isso?

TOURINHO Entiao, ndo soube que ele me desacatou?

ESCORCYO Soube que o senhor invadiu a igreja e fez o vigario se
esconder atras do altar.

TOURINHO Pois eu tinha avisado ao infame, ja bastam os santos que
existem no calendario. Ndo me apareca com novidades ¢ mais dias de
festa que perturbem meu trabalho (CARVALHO e MARCIANO, 2008, p.
156).

Nesta montagem, a proposi¢ao era criar mais um retrato simbolico da
personalidade autoritaria no Brasil, do que fazer um relato historico. Mariangela
Alves de Lima (2002) destaca a fungdo alegorica da pega, que respeita a
complexidade da trama do passado, nao pretendendo “resolver como uma panaceia os
dilemas do presente”. Ela destaca, ainda, o hibridismo entre peca didatica e peca de
instrucao judicial, elogiando o preciosismo que a Companhia teve no estudo do
momento historico encenado.

Estas constatacdes decorrem, em boa parte, de um real processo de pesquisa
do grupo que, antes da escolha do caso, mergulhara na obra de Sérgio Buarque de
Holanda em busca de uma maior compreensdo da nossa formacao social e dos
processos historicos dela decorrentes.

Segundo o autor de Raizes do Brasil, a sociedade brasileira tem assentada em
sua base a cordialidade, ambigua caracteristica que se define pelo ocultamento dos
antagonismos sociais em relacdes de intimidade e de favor. Assim, o personagem
Tourinho ¢ recriado na pega como um reflexo invertido desse conceito, uma vez que

ele ndo camufla o seu autoritarismo, desafiando frontalmente as regras cordiais que

regem a sociedade. E, por isso, ¢ condenado.
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Tourinho ¢, na peca, um tipico personagem brechtiano. Ao contrario dos
moldes dramaticos onde o protagonista aprende com oS seus proprios erros no
transcorrer da narrativa até a catarse final, ele insiste na sua posicdo, deixando o
aprendizado para fora do palco. Tourinho recebe conselhos do bom proceder como
este de Santa Luzia: “O bom senhor apazigua a escravaria com seu coragao humano e
faz com que esta morte em vida se pareca um pouco mais com vida” (CARVALHO e
MARCIANO, 2008, p. 185). E, ao ndo se adequar, ele torna ainda mais evidentes as
contradigdes impostas pelas leis sociais vigentes, ndo apenas no Brasil colonia, mas
que ainda hoje atuam em nosso pais. “Esta ai, em germe, a cordialidade do pequeno
burgués escolhendo o mal menor e forjando, pela primeira vez, um tipo de contrato
social baseado na compra — a preco alto — da seguranca individual” (LIMA, 2002).

Os personagens, através do explicitamento de suas contradi¢des, desvelam
algumas das complexas regras que regem a sociedade, como exemplifica esta cena na
qual um ferreiro, homem comum, ¢ questionado por um padre se era verdade o fato de
que ele havia pregado uma ferradura nos pés de um indio escravo como castigo por
sua fuga. Ao responder afirmativamente com a maior naturalidade, ele escancara a
hipocrisia reinante. O julgamento do publico, que poderia recair sobre a a¢do do
individuo, no caso, o ferreiro, ¢ deslocado para a ordem social vigente, que incluia a

propria Igreja com o seu conivente siléncio perante a escravidao.

Padre -...E o amarraram na sua frente para que o senhor lhe cravasse uma
ferradura no pé, e assim foi feito, com cinco pregos varando carne ¢ 0sso.
Me diga, senhor ferreiro, por que fazer de um homem com alma um
animal quadrapede?

Ferreiro — Qual o problema, vigario? Ele serviu de exemplo para que os
outros nao fugissem. E ja era uma besta de carga antes da ferradura
(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 175).
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A estrutura dramatica, bem como o cenario, também chama a participagdo do
publico na construgdo da peca.

A estruturacao da dramaturgia permite um deslocamento espacial levando a
cena até o Paco Real em Lisboa. Tal mobilidade permite uma visao mais abrangente
do fato e do momento que o circunda. Sao acrescentados, por este deslocamento
espacial, elementos histéricos que possibilitam a compreensio do cenario
internacional de entdo, bem como do que acontecia no Brasil, do papel da Igreja
Catolica e, acima de tudo, das disputas envolvidas nestas relagdes. A linha narrativa
que acompanha o protagonista ¢ substituida por uma pulverizacdo de opinides e de
acontecimentos que ndo estao presos em um mesmo tempo € espago.

O cenario em que cada agdo se passa € apenas indicado por praticaveis de
madeira, que ora representam uma igreja, ora o engenho de agucar, ora um navio, ora
o palacio real. Assim, o publico ¢ desafiado a tragar as ligagcdes existentes entre as
cenas com a sua imaginagao, a organizar as informagodes e a formar uma ideia propria
sobre os fatos. Coerente com a proposta brechtiana, a plateia ¢, mais uma vez,
chamada a participacdo ativa na construgao do espetaculo e na geracao de reflexdes

para além dele.

Mercado do Gozo

Resultado de um projeto contemplado pelo Programa de Fomento ao Teatro
para a cidade de Sao Paulo, a Companhia iniciou seu novo trabalho com uma série de
seminarios publicos sobre o tema “Midia e Poder”. Encontros com profissionais da
area da comunicacao e intelectuais, que contaram com a presenga de Eugénio Bucci,

Mino Carta, Raimundo Pereira, Nelson de Sa, Marcelo Coelho, Fernando Haddad, Ina
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Camargo Costa, Maria Rita Kehl, Margareth Rago e Roberto Schwarz, foram os
primeiros passos do grupo na construcao da pega O Mercado do Gozo, que estreou em

agosto de 2003, no Teatro Cacilda Becker.

A peca confronta os clichés da industria cultural através do desvelamento de
seus mecanismos ilusionistas. Usando propostas ndo convencionais para a constru¢ao
cénica, questiona os padrdes formais institucionalizados e os fundamentos ideologicos
que os regem. E assim, como afirma Sérgio de Carvalho, os maiores desafios desse
espetaculo se encontram na forma®.

Ja na antessala do teatro, o publico ¢ incluido na cena e misturado aos atores
como figurantes de uma filmagem. Esta provocacao, entendida por alguns como um
relevante questionamento do proprio papel de figuracdo que desempenhamos na vida
cotidiana, pareceu ofensiva a outros, como a Sérgio Salvia Coelho (2003), entdao

critico da Folha de S. Paulo, que se sentiu constrangido com a situagao:

Reduzido a figurantes de cinema, a quem se adverte para ndo reagir, o
publico é menosprezado como um intruso, incapaz de entender a fina
massa que se fabrica nessa companhia. Disfar¢ando, pois, o tédio para ndo
parecer reacionario, o publico espera com paciéncia merecer da proxima
vez da competente Cia. do Latdo algo além de um ensaio.

A trama da peca circula em torno de um jovem burgués que ¢ chamado a
assumir a fabrica de tecidos herdada do pai, morto as vésperas de uma greve, no
Brasil de 1917. Ele rejeita as incumbéncias de classe que lhe sdo atribuidas e vai
procurar, no submundo da prostitui¢ao e das drogas, o gosto pela vida. No entanto, se

depara com um mundo fetichizado onde o desejo ¢ mais uma mercadoria. A estéria

2% Extraido de entrevista realizada pela autora com Sérgio de Carvalho, diretor da Companhia do
Latdo, em 07 de julho de 2006.
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busca representar o mundo de representagdes, no qual tudo ¢ transformado em
mercadoria através de um simbolismo erotizado e violento.

O universo da prostituicdo entrelacado ao da industria fabril sugere algumas
semelhangas e interdependéncias. Uma das personagens € uma operaria que, apos 14
horas de trabalho, se prostitui para garantir sua subsisténcia. Maridngela Alves de
Lima (2003) destaca a maneira como a peca coloca em evidéncia a 16gica capitalista

que dita as regras para ambos os mundos.

Ha um foco privilegiado sobre a cadeia produtiva da prostituicdo, onde se
calculam com exatiddo o valor do insumo, o custo da manutencdo do
equipamento, o fluxo da oferta ¢ da demanda e a depreciagdo dos bens
pelo uso. Com uma comicidade amarga, o espetaculo pde em situagdo de
analogia a producao industrial e o comércio sexual.

O diretor comenta a relacdo do publico com este espetaculo destacando os
diversos tipos de espectadores que a Companhia vem cativando e o prazer de
encontrar muitos que se posicionam contra a exploracdo e a alienacdao do trabalho.
Destaca, também, uma apresentagdo onde estava na plateia um grupo de 40 operarias
da industria quimica para ver O Mercado do Gozo: “no debate ficou claro que elas
tiveram uma compreensao inovadora sobre a forma da peca porque entendem, na
pratica, que a exploracio e a alienagdo do trabalho nio sio imagens de ficcio™'.

Também com o objetivo de expor os mecanismos do teatro, O Mercado do
Gozo coloca a vista do publico, atuando como personagens participantes da cena, o
pianista Martin Eikmeier tocando durante toda a representacdo e o iluminador Paulo
Heise operarando a mesa de luz.

Outro recurso utilizado no espetaculo para causar estranhamento e provocar a

reflexdo ¢ a figura de um diretor que rege a cena sem ser visto nem ouvido pelo

2! Extraido de entrevista realizada pela autora com Sérgio de Carvalho, diretor da Companhia do
Latdo, em 07 de julho de 2006.
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publico, conduzindo os atores a repetirem a cena de maneiras diferentes. Ao abrir a
manipulagdo da cena pelo diretor, o espetaculo propde uma investigacao do por qué
uma cena ¢ realizada de uma forma e nao de outra.

Desconstruindo, desmistifica-se o jogo ilusionista, levando o espectador a
desconfiar da narrativa e dos recursos pseudomagicos da industria cultural. O publico
¢ levado a refletir sobre o processo de produgdo artistica e a pensar por que as

histdrias sao contadas do jeito que sdo nos palcos e nas telas.

Equivocos Colecionados ¢ Visoes Siamesas

Os dois espetaculos que se seguiram foram Equivocos Colecionados ¢ Visoes
Siamesas, ambos de 2004, o primeiro com estreia em maio € o segundo em outubro.
Estas montagens apresentam algumas radicalizagdes nos processos que o grupo vinha
desenvolvendo e podem ser entendidas como sinteses do trabalho realizado. Por essa

razdo, dedicaremos a sua analise os capitulos que se seguem.

Ensaios, Experimentos e Exercicios

Entre 1998 e 2005, outros trabalhos foram desenvolvidos pela Companhia e
batizados como experimentos cénicos ou filosoficos, ensaios e exercicios. Montados
sob demanda e urgéncia, tinham uma liberdade de experimentagdo ¢ de improviso
muito grande. Alguns desses trabalhos serviram como aprofundamento de estudo para
futuras obras do grupo. Memorias da Meninice, de 1998, por exemplo, foi um
contato com Gilberto Freyre e Machado de Assis. Trata-se da mesma satira a elite

cordial brasileira que vemos em O Nome do Sujeito, Auto dos Bons Tratos e Mercado
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do Gozo. Machado de Assis, por sua vez, ocupou progressivamente mais espago na
obra do grupo influenciando a sua teoria e pratica.

Os procedimentos ¢épicos de Bertolt Brecht tiveram espago para
desenvolvimento e experimentacao. Em 2001, entre as comemoragdes de 150 anos da
Comuna de Paris, realizou-se uma leitura-cénica baseada na peca Os Dias da
Comuna, do autor. As contradi¢des do momento revolucionario e a forma de
dramatiza-las, habilmente desenvolvidas por Brecht neste texto, também marcaram de
forma incisiva o trabalho do grupo. Ainda versando sobre o tema da revolugdo e
dialogando diretamente com a historia do pais, realizaram-se intervengdes cé€nicas sob
os titulos Café, Revolu¢ido na Ameérica do Sul, Marighela ¢ Homenagem aos
trabalhadores de Eldorado dos Carajds, esta ultima em articulacdo direta com o
movimento social.

Outras montagens contribuiram para o aprofundamento do grupo na teoria
marxista como O Grande Circo da Ideologia ¢ A grande familia do Circo, baseados
em obras de Marx e de Engels. Estes trabalhos procuravam evidenciar, em chave

comica, os mecanismos da acao ideologica.

52



CAPIiTULO IV — DIALOGOS ENTRE AS LINGUAGENS TEATRAL, LITERAIRA E

CINEMATOGRAFICA

As pecas Equivocos Colecionados e Visoes Siamesas tém forte
representatividade na obra da Companhia do Latdo, seja no que diz respeito a sua
propria historia, seja na relagdo que estabelecem com a sociedade em que se inserem.
As duas resgatam alguns dos principais temas abordados durante a trajetéria do grupo
tais como o trabalho, o papel do intelectual e de outros agentes politicos, a dificuldade
de organizagao do povo e a historia do Brasil. Além disso, podem ser lidas como uma
sintese que condensou ou consolidou os principais recursos técnicos, cénicos e
dramaturgicos criados, recriados e desenvolvidos pelo grupo nos dez anos que as
precederam. Conforme veremos nas analises que se seguem, ¢ possivel, através dessas
duas pecas, projetar, retrospectivamente, um caminho de experimentacdo e de
aprendizado do grupo e identificar nelas o aprimoramento do seu trabalho.

Contribuiu para a complexidade destes espetdculos o momento-chave da
historia brasileira em que foram escritas. Ambas levadas ao palco em 2004, com todo
o acumulo das angustias vividas pelo pais nos anos que as antecederam, elas
recolocaram o método de Brecht na ordem do dia. Urgia uma arte engajada na
historicizagao da cena através de um efeito de estranhamento (JAMESON, 1999) que
jogasse luz sobre o que se passava na sociedade.

A esquerda, euférica em 2002 com a vitoria de Luiz Incio Lula da Silva a
presidéncia, cabia trocar a sua cren¢a na revolucdo pela via democratica, por
mudangas menos ambiciosas que coubessem nos limites estabelecidos pelo sistema. A
direita cobrava a conta das paradoxais aliangas realizadas no comércio das

conivéncias eleitoreiras com cargos, acordos e todo o tipo de acomodagdes
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desconfortaveis. Votara-se no operario e levava-se de brinde as antigas oligarquias e
os modernos agentes do capital financeiro, entre tantos outros, ¢ de roldao, todas as
desagradaveis concessdes que haveriam de ser feitas. Os que sonhavam com tudo e
com a urgéncia das grandes mudancas tiveram que lidar com o que, nas suas
expectativas, era quase nada e com a lentiddo incomoda dos que ndo querem mudar
coisa nenhuma. Se isso ndo era motivo para um pessimismo desesperado, também nao
havia muito que motivasse um grande otimismo.

Assim, a Companhia do Latdo, alicer¢ada nas teorias brechtianas, alia-se a
Glauber Rocha e a Machado de Assis a fim de concluir com maestria um ciclo de
trabalho no qual buscou entender e questionar o Brasil a partir da matriz brechtiana,
elaborando um teatro épico-dialético brasileiro capaz de lidar com questdes do
passado e do presente e, através da relacdo critica estabelecida, agir realmente como

palco de intervengao politica no pais.
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Eouivocos COLECIONADOS

UMA ANALISE COMPARADA COM TERRA EM TRANSE

A peca Equivocos Colecionados, que contou com a dramaturgia de Marcio
Marciano, Sérgio de Carvalho, Marina Henrique e Helena Albergaria, pode ser
entendida como uma nova leitura do filme Terra em Transe, de Glauber Rocha. Trinta
e sete anos depois, a fragmentada e brechtiana obra do cineasta brasileiro ganha
insergoes textuais profundas do escritor e dramaturgo alemao Heiner Miiller (1986),
além de um novo desenho para o palco e para o momento histérico que se
apresentava. Estreou no Instituto Goethe de Sao Paulo em outubro de 2004.

Em Equivocos Colecionados, a explosio da fabula e a fragmentagdo da
dramaturgia refletem os estilhagos de seres desumanizados em suas tentativas de vida,

enfrentando e sucumbindo a engrenagem capitalista.

Terra em Transe estreou em 1967 com grande impacto internacional,
ganhando prémios importantes, inclusive nos Festivais de Cannes e de Cuba. Glauber
Rocha (1939-1981) langara a sua resposta ao golpe militar de 1964, que estava prestes
a acirrar a repressao. Estampava a cara de uma intelectualidade de esquerda que, até
pouco tempo, acreditava que a revolugdo socialista era um fato iminente no Brasil.
Era o choque entre a utopia debatida e a realidade que se impunha. Como vimos no
capitulo I, sem o disparo de um tiro, o presidente eleito havia sido deposto e uma
junta militar de extrema direita assumira o controle da nagio. E desse caldo de cultura
que surge Terra em Transe, desfechando criticas a esquerda e a direita sem

condescendéncias.
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“Qual ¢ o sentido da coeréncia?”. Essa ¢ a pergunta repetidamente posta que
tematiza tanto o filme como a peca. Questiona-se a postura dos agentes e a sua
consisténcia na historia do pais. Através de alegorias, escancaram-se as contradigdes
que compdem cada personagem, bem como as trajetdrias ambiguas de confronto e
adequacdo a realidade que os cercam.

No cinema e no teatro, essas obras abriram para a andlise algumas questdes
encobertas, expondo, em carne viva, as contradicdes que regem a historia do pais,
imbricadas na trama social e de tal modo naturalizadas que a interven¢ao politica da

arte torna-se imprescindivel para o seu desnudamento.

Contradi¢ao como ponto de vista

Terra em Transe e Equivocos Colecionados trabalham com alegorias que, se
por um lado reproduzem o momento historico a que estdo diretamente ligadas, falam
também sobre a formagdo social de um pais que nao se forma. Essa incompletude se
precipita na forma das duas obras — fragmentadas, repletas de lacunas e, acima de
tudo, inconclusas. Ambas terminam no mesmo ponto em que comegaram € sem a
resolucdo do problema que propuseram de inicio. Em Terra em Transe, Paulo
Martins, que comeca agonizando, termina sem conseguir morrer. Em Equivocos
Colecionados, o Juiz, que se apresenta para julgar aqueles personagens, termina sem
julga-los.

Esta fragmentacdo traz a contradigdo para o ponto de vista da obra, através do
qual tudo se estrutura. Falas, imagens, movimento ¢ musica ndo estao alinhados em
um discurso unico e claro. Pelo contrario, sio muitas vezes colocados em oposigao,

montando uma cena com multiplos sentidos que revela movimentos antagonicos
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dentro da estdria e dos proprios personagens. Vejamos alguns exemplos de como isso

aparece no filme e na peca.

Efeito de Distanciamento - Personagens

Tanto em Terra em Transe quanto em Equivocos Colecionados, ha um
movimento duplo, de aproximagao e de afastamento entre espectador e personagem.
Expostos em suas contradi¢des, os personagens geram, a um sé tempo, identificagdo e
estranhamento no publico. Este ¢ provocado em sua posi¢do passiva de espectador e ¢
desafiado a um movimento critico, a uma reflexdo propria em relagdo a ficcao e a
historia recente do pais com seus personagens e agentes. Por mais apocalipticos que
sejam, filme e peca ndo cumprem a fungdo aristotélica da catarse. Mesmo quando ha
identificacdo com os personagens, a purgagdo dos pecados do publico nao se consuma
no palco nem na tela. As contradigdes sao expostas, mas a solucao nao ¢ entregue.

Os personagens aparecem cindidos entre a luta politica e a vaidade pessoal,
entre a vontade de mudar o jogo ¢ o desejo de poder, entre a revolta contra a
hipocrisia alheia e a propria afetagdao das virtudes que nao se tem. O Ex-intelectual da
peca, com o qual podemos contrapor Paulo Martins do filme, ndo poupa palavras para
se vangloriar: “Eu teria sido um grande lider, realista, pragmatico. Teria entendido a
maquina cega do capital. Eu ndo sou um sapo, teria sido um principe no poder. Um
principe.” (CARVALHO e MARCIANO, 2008, p.398).

Essa realeza do Ex-intelectual ¢ exibida também por Paulo Martins em sua
relagdo com Diaz, a quem, ao mesmo tempo, recusa ¢ filia-se. Para Glauber, esta
dualidade vivida pelo personagem ¢ tipica de um comunista latino-americano:

“Pertence ao Partido sem pertencer. Tem uma amante que ¢ do Partido. Coloca-se a
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servico do Partido quando este o pressiona, mas gosta também muito da burguesia a
servico da qual ele estd” (ROCHA, 2004, p. 118).

Glauber Rocha vai além e afirma que o seu personagem seria “uma parabola
sobre a politica dos partidos comunistas na América Latina”, oscilando entre a direita
e a esquerda, sem consciéncia exata dos problemas politicos e sociais € que, assim,
acabam por desintegrar-se em meio a tais contradi¢des (ROCHA, 2004, p. 118).

Outro recurso brechtiano utilizado pela Companhia do Latdo para destacar
essa dualidade do personagem que representa o intelectual € o coro que, nesta cena,

multiplica a voz da Ex-estudante:

Agora teu tempo, 6 grande intelectual, € o presente perpétuo. Te seduzem
as formas vassalas, o rebaixamento. De agora em diante s6 pode ir em
frente fazendo nada, abrindo as pernas, no eterno gerundio.

Coro:

Fazendo nada

Abrindo as pernas

Gozando a contradic¢ao

Num eterno gerindio.

(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 385-386)

A Contradicao Evidenciada pela Forma

Glauber Rocha utiliza recursos de montagem ao colocar paralelamente cenas
com significados opostos € que se completam, mostrando a complexidade ou
ambiguidade do personagem.

Em Terra em Transe, quando Sara pergunta a Paulo “O que prova a sua
morte?”, ele responde “A vitoria da Beleza e da Justica”. Esta cena € entrecortada por
imagens da coroa¢ao de Diaz, simbolo do triunfo da extrema direita, nas quais Paulo
0 ataca e toma a coroa para si. O desejo de poder ¢ contrastado com a morte

proclamada em favor de motivos nobres.
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Outra forma utilizada para evidenciar a contradi¢do ¢ a oposi¢ao do discurso a
cena, ou seja, a agao ¢ apresentada como contraria a fala do personagem. Na peca,

frente ao Juiz, o Ex-intelectual apresenta sua defesa:

Eu tinha uma ideia na cabeca e as maos limpas sem sangue, ndo devia
estar aqui. Eu tinha uma ideia na cabeca e o sangue vertia, ndo por minha
omissdo. Eu andava pelas ruas e minha voz era um hino de revoltas.
Andava pelas ruas ¢ os meus olhos eram um plano-sequéncia. Eu andava
pelas ruas e atras de mim uma multiddo (CARVALHO, MARCIANO,
2008, p. 383-384).

Enquanto ele descreve a sua militancia politica e a sua atuagdo de lideranga
frente as massas, os outros atores constroem uma figura carnavalesca: “a Ex-estudante
como porta-bandeira, o Ex-operario como mestre-sala, a Ex-artista popular de
pandeiro na mao fazem coreografia em ‘camera lenta’ de um desfile de escola de
samba” (CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 384).

A dissonancia entre o que € dito e o que ¢ encenado leva o publico a suspeitar
da veracidade do discurso. Questiona a postura de intelectuais politicamente
engajados cujas atitudes ditas combativas, muitas vezes, ndo passam de um teatro
festivo. Ao mesmo tempo, critica a omissao ¢ a alienagao do povo.

Evidencia-se o oculto pelo choque entre os niveis de linguagem, havendo uma
oposi¢ao entre imagem e som. Da mesma forma, a musica ndo participa da
composi¢do como um elemento “tranquilizador” que prepara o publico para “entrar na
cena”. Tanto na pega como no filme, ela age ora como elemento hostil, exacerbador,
ora como ruptura, demarcando a passagem ou a simultaneidade de um tempo-espaco
para outro. Pode-se dizer que a musica ¢ um elemento fundamental na cena, sendo
utilizada quase sempre para evidenciar as contradi¢des presentes, estejam elas na

histéria contada ou no discurso dos personagens. Glauber comenta essa funcao da
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musica no Cinema Novo como um “elemento tdo importante quanto os didlogos e a
fotografia.” (ROCHA, 2004, p.116).

Em Terra em Transe, o comicio politico de Vieira ¢ construido como um
verdadeiro carnaval. Vemos um desfile de personagens-chave da historia politica
nacional: um senador, um padre, jovens agitadores, a imprensa, todos embalados pelo
samba, em clima de grande euforia. Mantém-se a imagem da festa enquanto o audio ¢
cortado € o que passamos a ouvir ¢ a torrente de pensamentos do poeta. A oposi¢ao
entre a aparente adesdo festiva de Paulo e o conflituoso discurso que jorra de seu
mundo interior ddo a dimensdo da contradicdo desse personagem, intelectual de
esquerda, frente ao desenrolar dos fatos.

Em FEquivocos Colecionados, a distancia entre a adesdo das personagens a
festa e a sua repulsa a essa comemoragao sem sentido também ¢ dada por quebras na
continuidade da musica e pela oposicao entre o som € o movimento. Em determinada
cena, a personagem Ex-estudante luta contra o seu corpo para ndo se deixar levar pelo
samba. Seus movimentos frenéticos e as interrup¢des abruptas da musica, isto €, o
total descompasso entre um e outro, provocam um efeito de distanciamento entre ela e
a massa. Mesmo quando a personagem sucumbe, o publico estd muito longe de ter
sido envolvido por uma atmosfera festiva. O que predomina ¢ o desconforto frente a

cena.

Cotejando as duas obras em sua relagdo com a histéria nacional,
compreendemos seu valor de andlise critica e de dentincia. A voracidade com que
peca e filme expdem as contradigdes socio-historicas vividas pela nagdo nao poupa
nem os proprios autores, sendo ambos intelectuais-artistas-jornalistas de seu tempo.

Vemos, nas duas obras, um compromisso com a ndo acomodacdo a linguagem
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comercial dos padrdes estabelecidos pela industria cultural. Pelo contrario, ao levar as
angustias do conteudo para a forma, apresentam novos paradigmas e possibilidades
aos seus sucessores. Para os apreciadores do teatro e do cinema, essas obras impdem-
se como fundamentais, tanto do ponto de vista estético quanto do discurso, no desafio

de decifrar a complexa trama historica da qual fazemos parte.
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VISOES SIAMESAS

MACHADO DE ASSIS E BERTOLT BRECHT NA COMPANHIA DO LATAO

A pega Visoes Siamesas, criada coletivamente pela Companhia do Latdo, com
dramaturgia de Sérgio de Carvalho, Marcio Marciano e Helena Albergaria, estreou
em 2004 no Teatro Sesc-Anchieta. Toma como base o conto “As Academias de Sido”,
de Machado de Assis, onde um rei troca de corpo com uma concubina e a alma de um
passa a viver no corpo do outro. E possivel identificar também algumas inspira¢des e
estruturas das pecas de Bertolt Brecht, a saber: Visoes de Simone Machard, onde uma
menina carrega um livro sobre Joana D’Arc e passa a sonhar com a sua presenca
salvadora; Um Homem é um Homem, que acompanha o desmonte de um individuo e a
criacdo de uma maquina de guerra em seu lugar, fazendo-o acreditar que o que ele era
nao existe mais; e Santa Joana dos Matadouros, com sua estrutura épico-didatica para
mostrar o funcionamento do capitalismo.

Kinara, que no conto de Machado de Assis ¢ a concubina do rei, na peca, ¢
uma simples camponesa que ¢ expulsa das terras onde trabalha quando o proprietario
decide viver de renda na cidade.

O processo de reificagdo do ser humano levado a cabo pelo modo de producao
capitalista pode ser considerado um dos temas centrais da peca, que acompanha a
trajetoria de precarizagdo do mundo do trabalho e de esfacelamento do ser humano a
partir do caminho de Kinara e de sua mae, desempregadas do meio rural, que saem

em busca de emprego na cidade.

Os Sabios
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O prologo da peca mostra, em tom jocoso, um grupo de sabios de um templo
filosofico reunidos em torno de um telescopio olhando, alternadamente, para o céu e
para um mapa. Observam as constelacdes e constatam a presenga dos astros
enfileirados diante de um novo Deus, inquestionavel, no centro do céu econdmico,
insinuando o alinhamento das academias com o império e do planeta em torno de um

pensamento unico.

[sabio I] Mestre, ¢ verdade que os astros enfileirados representam o
advento de um novo Deus no centro do Céu Econémico?

[Mestre] Planetas alinhados nem sempre indicam uma verdade comum.
[sabio II] Permita-me, Mestre, o mapa diz que o novo Deus ¢
inquestionavel.

(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 268).

Se, nesta cena, o mestre ja ameagava uma critica, no “Entreato”, sua apari¢ao
seguinte, ele surge bem mais angustiado, ousado e descontrolado: “Deve existir
alguma alternativa. Nao € possivel que os nossos destinos estejam tragados no Céu
Econdmico. (...) Vocés, vocés também tém culpa da desgraga social” (CARVALHO e
MARCIANO, 2008, p. 306). Em legitima defesa, os discipulos golpeiam o Mestre ¢

concluem, em coro onde cantam e dangcam, que:

A desgraga social provém

A desgraga social provém...
De uma desigualdade cosmica
Uma injustiga atavica

Uma exclusdo endémica

Uma desnutrigdo telurica
Uma miséria classica

Uma causalidade sistémica
De inexorabilidade inequivoca
Uma pindaiba tragica.

(...

Nao tem alternativa

Nao tem alternativa

Nao tem, nao tem!

Nao tem alternativa

Nao tem alternativa

Nao tem, nao tem!

Nao tem alternativa
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Naio tem alternativa

Nao tem, nao tem!

Naio tem alternativa

Naio tem alternativa

Nao tem, nao tem!

UMA VOzZ Na0000000000!

(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 307-308).

A ironica solenidade com que sdo apresentados os sabios do Sido no texto de
Machado de Assis mantém-se na peca e seus didlogos ganham uma argumentacao
contemporanea. O recurso a parodia, descrito por Anatol Rosenfeld (2000, p. 156)
como um “jogo consciente com a inadequagdo entre forma e contetido”, fica evidente
nesta cena. A presumida seriedade do discurso € subvertida pela forma cangao e pela
danga patético-espetacular que os sabios desempenham enquanto cantam. Levado ao
ridiculo, o discurso atua em chave invertida, provocando o ptblico a questionar a sua

validade e a buscar alternativas.

Casa-grande e 0 desemprego

A pecga comeca mostrando os ultimos momentos da casa-grande de uma
fazenda de arroz, o latifundidrio abandonando os empregados a propria sorte sem
sequer paga-los. Proximas a cerca, Kinara segue sua mae, que caminha apressada
querendo alcangar o patrdo e convencé-lo a levar a menina com ele. A adolescente
leva consigo tudo o que tem: na mao, um saco de roupas ¢ um livro que conta a
histéria de um poderoso rei Kalafanko; na cabeca, imagens do livro misturam-se a
realidade, quase em transe. A relagdo entre a mae de Kinara e o patrdo, onde se
subentende que a menina ¢ filha bastarda dele, evidencia o quadro de relagdes sociais
do qual a pecga parte — mundo patriarcal, agrario, onde todos estdo submetidos aos

desmandos do proprietario.
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Kinara ¢ a heroina as avessas, como ndo poderia deixar de ser, tendo em vista
a matéria historica da qual se origina. Ela sonha com a presenca salvadora do rei,
figura mitica de sua infancia, enquanto acompanhamos a degeneracdo de sua
existéncia psiquica e fisica.

Desalojada de seu ganha pao na fazenda, sai com a mae em busca da
sobrevivéncia na cidade. Dai em diante, acompanhamos o percurso de Kinara,
submetida as condi¢des degradantes do trabalho informal. Percebe-se uma critica ao
liberalismo, cuja ideologia prega a autonomia, a independéncia do homem para fazer
as suas escolhas, enquanto, na pratica, o que se vé ¢ uma total falta de opgao digna, a
degradacao do trabalho e a fragmentacdo do sujeito impostos por um sistema que

coloca o lucro acima de todos os valores humanos.

Forma do espetaculo

Esse esfacelamento também ocorre na forma do espetaculo. O fluxo da
narrativa comeca nos formatos de um drama cldssico, com os personagens bem
definidos, com os conflitos entre os individuos claros. Da mesma forma que Machado
de Assis critica a ideologia do romance através de seus proprios romances, a peca
propde uma critica a ideologia do drama a partir de uma negagao progressiva de seus
postulados. Ao longo da apresentacdo, o proprio drama vai se desfazendo e a peca
oscila entre o épico e o lirico. Podemos identificar elementos do teatro épico, logo no
inicio, ao mostrar a deterioragdo do ponto de vista social com um coro de
trabalhadores expulsos das terras.

Elementos do teatro lirico sao identificados através da deterioracao do ponto
de vista do individuo, do sujeito. O momento de delirio, em que Kinara troca de corpo

com o rei Kalafanco, ¢ um deles e expde de forma lirica a sua imaginagao:
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[Rei] Toma. Agora é tua esta coroa que oprime meu cérebro. (...) Eu quero
ser livre como uma miseravel.

[Kinara] Ela tem o peso de mil geragdes bem nascidas.

[Rei] Ah, veste meu manto.

[Kinara] Os adornos sao lindos, mas nao protegem do frio.

[Mae] Faga com que as coisas sejam diferentes, minha heroina. Vocé néo
precisa de mais ninguém.

[Rei] Quero ser como vocé. Livre como uma mulher do povo!

[Kinara] E eu quero a tua pele.

(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p.304-305).

Momentos como esse vao entrecortando a narrativa no formato de sonhos ou
visdes nos quais Kinara fala ao Rei Kalafanko. Acompanhamos o movimento
progressivo a partir do qual essas passagens de devaneio tomam conta da narrativa
original. De inicio, a separacdo entre a histéria “real” e a imaginagdo de Kinara ¢
muito clara, inclusive, textualmente. Da terceira visdo em diante, onde ha a troca das
almas, essa separacao fica cada vez mais turva. A quarta entrada de Kalafanco no
enredo ja vem enunciada como Delirio de Kinara-Kalafanco. A partir desta cena, os
atores e os personagens de Kinara e de Kalafanco ja ndo podem ser distinguidos. Ora
vemos a imagem de um com o que seria a postura do outro, ora ouvimos o didlogo
entre eles sem ter clareza das vozes. Ja ndo estamos mais no territorio seguro que a
fabula original nos permitia seguir. Agora, tudo pode ser delirio, pode ser visdo, o
limite com a realidade foi esfumacgado.

O efeito de estranhamento brechtiano, nesse caso, nao ¢ produzido, como se
poderia esperar, através do afastamento da atriz em relagdo a personagem e de sua
transformagdo no que Anatol Rosenfeld chama de ator-narrador. Ao invés disso, a
personagem tem momentos de alheamento de si mesma em “transes” ou em “sonhos”.
A personagem ¢ mantida, mas suprime-se, nesses momentos, a realidade material que
a consome. Dessa forma, chega-se a um efeito semelhante ao descrito por Anatol

(2000, p. 162):
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Através deste desdobramento é sugerido que o personagem age, como
vem agindo, devido a sua limitagdo de horizonte e devido a dada situacdo
social, que ndo ¢ a do ator-narrador. Se fosse menos limitado e vivesse em
outras circunstancias, o personagem poderia ter agido de modo diverso;
sua acdo ndo decorre de ‘leis naturais’, ndo é determinada por uma
fatalidade metafisica.

Coros da Trajetoria do Desemprego

O coro, como ja foi explicitado anteriormente, ¢ um recurso formal do teatro
brechtiano de intervencao politica que tem as suas origens no teatro grego. Ele
mimetiza a voz do povo, rebatendo o que se passa em cena, comentando o que ocorre
na sociedade. Nesta peca, ele representa, na maioria das vezes, os trabalhadores
retratando a desagregacao social. A ordem dos coros vai desde o desemprego com a
expulsao da fazenda, passando pelo trabalho informal, até o extremo da mendicancia
e a morte. Abaixo, podemos observar o detalhamento deste percurso.

1° - Coro dos trabalhadores desempregados: este coro acompanha a saida do

latifundiario do arroz, abandonando os seus empregados sem trabalho e sem salario.

Coro dos camponeses expulsos
Ratazanas, ratazanas

Né&o comam nossa colheita!

Por trés anos labutamos

E v&s nem sequer notastes.

Por fim nos vos deixaremos
Buscaremos terra mais farta
Terra mais feliz

Onde construir

Um lar.

Ratazanas, ratazanas
(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 280).

2° - Coro dos trabalhadores informais: aqui, o coro acompanha, com um
humor acido e indigesto na canc¢do, a cena da taberna, onde o tema do trabalhador que
vende a si mesmo como mercadoria ¢ recolocado como um processo de precarizacao
e desregulamentacdo do trabalho formal. Kinara e sua mae chegam procurando
emprego. A Taberneira diz: “Aqui, vocé mesma ¢ seu patrdo. Vai ganhar pelo que

fizer” (CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 281). No coro, o trabalhador repete o
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discurso do patrdao que camufla a sua desobrigacdo com as leis trabalhistas, nao
assumindo a relagdo patrao-empregado. Estd claramente marcada a diferenga entre os
que possuem os meios de produgdo e os que t€ém apenas a sua forga de trabalho para
vender no mercado. A cena se encerra com a mae de Kinara dizendo: “Nods ainda
temos a nds mesmas. Nosso capital sdo nossos ossos e pele” (CARVALHO e

MARCIANO, 2008, p. 294).

Coro dos trabalhadores avulsos
Dentro de mim habita um patrao,

Mas nossas ansias nunca coincidem.
Enquanto um de nos rejeita o fracasso
O outro se alegra sempre na preguica.
Proprietario e mao-de-obra

Nos desprezamos mutuamente

Em mundos incompreensiveis
Modéstia, conformidade

Estupida sabedoria rastejante.

(--r)

Sejamos cinicos e orgulhosos
Somente assim: sobreviventes

Escuta empregado-patrao
Empregado, patrao

Empregado, patrao

Empregado, patrao

Empregado

Patrao!

(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 295).

3° — Trabalhadores no lixdo: ja ndo ha coro, nem esperanga. Kinara e sua mie
ja ndo procuram emprego e tentam sobreviver do lixo. J4 ndo constam nas estatisticas
como desempregadas. A miséria ¢ tanta que o lixo ¢ disputado como mercadoria ¢ a

propriedade do lixdo como local de trabalho, com uma violéncia que chega ao terror.

4° — Coro dos desempregados mendigos: neste momento, o processo de
deterioragao do trabalho chega a mendicancia. Kinara e sua mae ja ndo tém esperanga
de encontrar emprego, estdo ha dias sem alimento e chegam a um templo onde se

distribui sopa para os pobres. O coro sao vozes dispersas, ja desfiguradas, como elas.
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Coro dos pedintes do templo

As coisas deveriam morrer

Antes de ficar por ai

Perambulando mortas

Perambulando mortas

(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 316).

5° — Coro da morte do desempregado

Grande Coro

O sistema ja ndo se alimenta do teu trabalho.
Tua miséria ndo coincide com a exploragao.
(--r)

Nossas pretensdes ja ndo sabem ser impostas.
Os barbaros somos nds

Os que se movem

Se movem

Se movem

Se movem

(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 325).

Cena da Taberna

A ultima palavra sempre ¢ a do patrdo, especialmente em um contexto onde ha
um grande contingente de trabalhadores desempregados, o exército de reserva. A
mercadoria trabalhador em excesso no mercado faz com que o seu preco baixe € com
que este se torne uma peca facilmente substituida. Assim, ele tem que se sujeitar as
piores condi¢des para tentar garantir a sua sobrevivéncia. Isso fica claro na fala da

Taberneira quando Kinara e sua mae pedem emprego:

‘Acabo de contratar duas camponesas dentre as levas de migrantes
expulsos dos arrozais. A mais nova vai cuidar das mesas; a mais velha se
virar na cozinha.” (...) O grupo de camponesas parece satisfeito com as
condigoes do trabalho. ‘O pagamento ¢ a moradia dos fundos ¢ uma
tigela de boa comida. E, ¢ claro, a oportunidade de juntar gorjetas. Em
tempos de calamidade é o que posso oferecer’ (CARVALHO e
MARCIANO, 2008, p. 280-281).

Além de nao assumir a relagdo patrao-empregado, ela deixa clara a sua

expectativa de prostituicao das garconetes.
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A explicitagao da légica capitalista do lucro em detrimento do ser humano ¢
central na cena. A degeneracao do homem ¢ contraposta ao discurso dos vendedores
que enaltecem o lucro, fim ultimo da mercadoria. O antropocentrismo ¢ substituido

pelo lucrocentrismo, como mostra o episddio dos dois comerciantes na Taberna:

[1°]JRio abaixo tem muito arroz. Rio acima, gente que precisa de arroz.

E se estocarmos o arroz nos armazéns? Pagarfo mais caro por ele. Os
banqueiros trabalhar@o ainda menos ¢ tdo mais barato sera para nos.

[2°]O arroz... O que é o arroz?

[1°]Eu sei 14 o que é o arroz.

[2°]Se nos ndo sabemos, quem sabera?

[1°]“Saber o que ¢ o arroz... Eu sei o que é o prego!”

(CARVALHO e MARCIANO, 2008, p. 283).

Sujeito e autonomia

Da mesma forma, vemos, no palco, o processo de coisificagao da existéncia de
Kinara. A personagem sonha com a presenca salvadora do Rei Kalafanco enquanto a
sua vida se degenera. Os lagos de trabalho que a ligam com o mundo sdo
progressivamente cortados e a realidade do trabalho informal se impde como subvida.
Esse desmonte do sujeito nega, em profundidade, o ideario liberal do individuo
autobnomo, assim como um dos principios do teatro dramatico que reproduz no palco
os seus postulados. O herdi unico, virtuoso e imutavel € substituido por Brecht e pela
Companhia do Latdo por um ser humano em didlogo com o seu mundo, respondendo
a ele e tendo as suas acgOes ¢ decisoes baseadas concretamente nesta relacdo, como
bem analisa Anatol Rosenfeld (2000, p. 146) sobre a peca Um homem é um homem,
de Bertolt Brecht.

A trajetoria de Kinara (assim como de Galy Gay, de Brecht) questiona essa
autonomia do sujeito, evidenciando as forcas sociais em jogo. Ambos refletem o
processo de desagregacao do sujeito imposto pelo capitalismo. Todavia, isso nao ¢

apresentado como uma realidade consumada, mas como um processo em curso. E
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mantida, portanto, a possibilidade de reversdo desse quadro: eles nao estdo
abandonados a fatalidade historica, poderiam fazer diferente. Para Anatol (2000, p.
155), esta possibilidade de compreensao da narrativa cénica em termos historicos ¢ a
base fundamental do efeito de distanciamento.

Essa historicizacao ¢ encontrada na peg¢a em cenas como a da Srta. Chin, na
Taberna, que descortina a falsificacdo do discurso liberal perante a realidade do
mundo do trabalho atual. A personagem Chin ¢ uma mulher que se prostitui na ilusao
de, com isso, poder, algum dia, comprar a sua casa propria. Nesta cena, ela acaba de
ser espancada por uma dupla de fregueses, ao que a proprietaria da Taberna onde
trabalha proclama: “Quem disse que a senhorita Chin precisa de ajuda? Ela tem
vontade propria e nada, nada estd acima da liberdade do individuo” (CARVALHO e
MARCIANO, 2008, p. 293).

O ideério liberal, que ja ndo precisa mais encobrir nada, quando aparece como
legenda em uma cena como essa, continua carregado do mesmo potencial critico
sugerido por Brecht. Em tom de citagdo na boca da personagem, a frase reverbera
como uma justificativa, ao mesmo tempo comum e absurda, da agdo que a precede. O
cinismo e a indiferenga que regem o comportamento contemporaneo saltam do palco
e agem de forma provocadora no publico.

A contraposi¢do entre o antigo discurso liberal e a atual realidade social
protagonizada por seus defensores vem confirmar a necessidade de reflexdo sobre o
tema. E certo que a relagdo entre o discurso ideolégico e a realidade vivida hoje
guarda certas particularidades se comparada a primeira metade do século 20, quando
Brecht escreveu os seus textos. Todavia, a naturalizagao da barbarie pelo capital nao ¢
menos presente. Pode-se falar em um novo processo de naturalizacdo dos valores,

“ndo mais baseado nas relagdes produtivas tradicionais, mas na sua faléncia; nao mais
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baseado em ideias decretadas, mas na ignorancia histérica; e mais do que tudo,
decorrente do totalitarismo das dindmicas capitalistas no mundo atual”

(CARVALHO, 2009, p. 49).

O Duplo

O trajeto de Kinara do campo a cidade, com as diferentes relacdes de trabalho
apresentadas, além do paralelo direto com os atuais movimentos migratdrios no pais,
pode ser lido como uma alegoria da passagem do Brasil escravocrata para a
modernidade, onde ndo hd uma emancipagdo verdadeira. Se, com a abolicdo da
escravidao, esperava-se a incorporacao do negro no Estado de Direito, da mesma
maneira, havia a esperan¢a de emancipacao de Kinara apos a sua libertacdo do julgo
do proprietario rural. Nem um nem outro se realizam. Os negros sdo mantidos a
margem da sociedade assim como Kinara: ambos tém que buscar a sobrevivéncia e
ndo ha ascensdo a cidadania.

Durante toda a pega ¢ perceptivel a coexisténcia desses dois mundos (o rural
escravista e o citadino capitalista) e as suas contradi¢des. Da mesma maneira, o Brasil
pos-escravidao amalgamou o pior de cada periodo: mando pessoal direto
(caracteristico do escravismo) e a forma de mercadoria assumida pela mao de obra na
sociedade capitalista. Na cena do Lixdo, onde Kinara e sua mae recolhem papelao
para vender, as relagdes de trabalho sdo, além de informais, carregadas de favores,
protecdes, arbitrio e violéncia. O comprador de lixo explica como funciona a situagao:
“Eu pago protegdo a essa mulher. Vou resumir meus sentimentos: ‘Nao sejam brutos,
ndo tenham pressa, eu proprio arregago as calcas’ (CARVALHO e MARCIANO,

2008, p. 301).
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Essa dualidade, fundamental na formacao nacional, ¢ identificada como um
processo de modernizagdo conservadora, que uniu a escraviddo agraria € o
liberalismo burgués e onde a mudanca se da apenas por meio da reposi¢ao do atraso.

Como assinala Roberto Schwarz (2000, p. 226):

passados os anos, ¢ notério que o fim do cativeiro ndo transformou
escravos ¢ dependentes em cidaddos e que a tonica do processo, pelo
contrario, esteve na articulagdo de modos precarios de assalariamento com
as antigas relagdes de propriedade e mando que entravam para a nova era
sem grandes abalos.

E dessa maneira que a dualidade trazida por Machado para o ponto de vista de
sua obra aparece na peca do Latdo como matéria historica formante e como conteudo
precipitado na forma. Como destaca Marcio Marciano (2008), a ambiguidade passa a
ser o principal recurso narrativo na constru¢do dramatirgica do texto. Assim como
Machado buscava o romance brasileiro, vemos a Companhia do Latao na busca por
uma dramaturgia brasileira. “Seria uma espécie de capitulagao pés-moderna em face
da dificuldade de apreender e traduzir em matéria cénica a complexa rede de
implicagcdes que mantém o Brasil como fungao periférica na légica do capitalismo
tardio” (MARCIANO, 2008).

Voltemos a teoria, um instante, para entender como se processa a formagao do
duplo no imaginario nacional. Conforme explica Jos¢é Antonio Pasta Jr. (2005), em
seu texto “A singularidade do duplo no Brasil”, ao revés da formagdo europeia que
“reconhece a origem do duplo numa espécie de excesso ou desmedida da reflexao”,
no Brasil, este teria sido formado por caréncia de exame critico. Se, na Europa, a
revolugdo burguesa exigia a busca pela “subjetividade individual”, impelindo o

sujeito a reflexdao, no Brasil, esse processo ¢ atravancado pela estrutura econdmica-

social baseada na escraviddo.

73



Se, por um lado, o pertencimento do pais a esfera econdmica e ideoldgica
da modernidade burguesa instalava entre nés as exigéncias de autonomia
proprias a subjetividade moderna, de outro, a ndo constituicdo de um
mercado de trabalho livre devido a escraviddo, impedia a realizacdo dessa
autonomia (PASTA, 2005, p. 40).

Duplicidade Kinara - Rei Kalafanco

O rei, nas alucinagdes de Kinara, ¢ como se fosse a sua segunda alma, parte
constituinte de seu personagem, tal como o titulo de alferes no conto O Espelho, de
Machado de Assis (CANDIDO, 1995. p.23). O rei € incorporado por diferentes
personagens interpretados pelo mesmo ator na montagem da Companhia do Latdo. A
separacao entre personagem e rei nao ¢ clara. A estrutura de sonho, visdo ou transe de
Kinara cria uma atmosfera onirica que permite essa ndo defini¢do dos contornos. E
como se os dois personagens que compdem a imagem do rei, nesses momentos, se
fundissem, confundissem e voltassem a se separar, como Esat e Jacd aos olhos da
pobre Flora, no romance de Machado de Assis.

O mesmo ocorre entre Kinara e o rei Kalafanko que, a partir da troca de almas,
nao se podem distinguir mais. Assim como os dois irmaos de Machado de Assis,
Kinara e o rei representam em tudo o oposto um do outro, podendo trocar de posi¢ao
sem prejuizo da relagdo antagdnica. S3o sempre antiteses como riqueza-miséria,

poder-impoténcia, solidez-fragilidade, ndo ficando claro, muitas vezes, que lado cada

um deles representa.

[Kinara] Vocé ndo se parece nada com o rei que eu via no meu jardim. O
rei das minhas visdes tudo podia.

[rei Kalafanko] Menina, eu sou um sujeito empalhado. (...) Nos meus
sonhos vocé tem uma liberdade que eu desconheco.

(CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p. 303).
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E como se Kinara, extrapolando o limite da razdo, buscasse, através da
loucura, completar as lacunas do seu ser, encontrando no rei todo o poder que o seu
eu carece para transformar o horror absoluto que a circunda.

Destruindo-se, Kinara nasce poderosa no rei. Em Le point de vue de la mort,
José Antonio Pasta Jr., ao falar da recorrente estrutura narrativa na arte brasileira do
ponto de vista da morte, observa que essa escolha ocorre, geralmente, em momentos
de uma sintese fulgurante e ¢ como se um mergulho radical nos impasses
fundamentais da matéria historica demandasse o recurso a um conjunto de formas

limites que moldam uma estrutura engendrada no proprio ntcleo da matéria histérica.

A 1ultima cena da peca, a mais abstrata, é escancaradamente materialista.
Ela exprime uma integragdo total, perversa. De um lado, os restos
humanos do trabalho informal a caminho do nada. Um antuncio do futuro
do Ocidente. Do outro, voluntarismo, fatalismo e o embotamento da
vontade de agir coletivamente. (CARVALHO ¢ MARCIANO, 2008, p.
324).

Dialeticamente, como nao poderia deixar de ser, esta cena sugere a demanda
por um mergulho radical e por um novo mundo engendrando-se no esfacelamento, no
caos do mundo anterior, o formar-se através do desaparecimento, o nascimento
através da morte. “E o prelidio imediato do fim de todo um mundo e a emergéncia
explosiva de um novo sobre seus fragmentos e ruinas” (CARVALHO e MARCIANO,
2008, p. 326). Conclui-se que, apesar da negatividade que perpassa toda a pega, tanto
em contetildo como em forma e linguagem, a Ultima cena ¢ de esperanca: no caos do

capitalismo, das entranhas de sua morte, serdo geradas novas formas pela vida.
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CONCLUSAO

A esta altura, a partir dos limites e das possibilidades que vimos enfrentados
pela arte quando esta se propde a intervir politicamente na sociedade, ¢ razoavel
concebé-la ndo como onipotente, mas, sem divida, como um importante instrumento
de emancipacao.

De forma minuciosa, procuramos analisar, nos capitulos que compdem esta
dissertacdo, algumas das diversas maneiras encontradas pela arte para, destituida de
sua aura hipndtica, agir em carater mobilizador. Foi eleito como foco de pesquisa o
teatro da Companhia do Latdo, uma vez que ele se apresenta hoje, no Brasil, como um
exemplo concreto de arte de intervengao politica. Longe de ser um fendmeno tnico e
isolado, como pretendemos demonstrar ao longo do primeiro capitulo, trata-se de um
teatro representativo no contexto de luta politica desempenhada pela arte e ¢ dessa
histéria que a Companhia elaborou o material aqui examinado. Desde o apurado
trabalho de pesquisa, cruzando autores tao distintos como Sérgio Buarque do Holanda
e Georg Biichner, passando pela criagdo de uma dramaturgia comprometida com a
exposi¢ao e com a andlise critica das diversas formas de opressdao (em chave ao
mesmo tempo poética, bem humorada e, por vezes, violenta) para, enfim, expor no
palco o debate sobre a sociedade na qual vivemos e sobre os meios objetivos de

transformacao.

O trabalho da Companhia do Latdo revela a dialética marxista em
experimentacdo na cena, no texto ¢ no modo de produgdo. Questionando desde as
praticas de ensaio até os resultados formais encontrados, o grupo mantém como uma
constante o método das contradig¢oes: que nao resolve, ndo pacifica e, ao contrario,

provoca o publico a agdo, seja no processo de construcdo e compreensao das pegas,
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seja no mundo que extrapola as paredes do teatro. Como afirma Sérgio de Carvalho,
113 .. ~ . ,

se Brecht avancou tanto no que se refere a uma politizacdo produtiva da forma ¢
porque considerava que sua unidade nao estd no palco, mas na relagdo com a plateia e

com o sistema produtivo” (CARVALHO, 2009, p.53).

Tendo Brecht como fundamento e eixo central, a Companhia ndo limita os
seus ensinamentos a dogmas a serem seguidos, mas projeta-os como uma perspectiva
de avanco. Essa medida de possibilidade de fazer diferente, de ser outra coisa, pauta a
substancia basica do teatro brechtiano: a ativagao da potencialidade de transformacao
social. O homem est4 sendo massacrado, mas a dimensao da luta estd na compreensao
da histéria como um processo em andamento, construido por seres humanos em

sociedade.

Diante disso, pode-se tirar algumas diretrizes basicas deste estudo a titulo de

conclusdo e de proposta.

A primeira ¢ a capacidade da arte, conquanto esteja engajada em uma reflexao
critica e histérica sobre a sociedade, de identificar ¢ de desvendar os esquemas de
opressao politica, econOmica, religiosa, ou de qualquer que seja a fonte, que
desrespeite 0 homem ao impor formas desumanas de sobrevivéncia. Entender estes
sistemas, suas estratégias e complexidades de funcionamento, suas linguagens
alienantes e camufladoras, ¢ uma das fungdes mais importantes da arte politica
investigativa e séria.

A segunda ¢ desmascarar as formas sedutoras sob as quais o sistema se
manifesta e encobre os seus interesses perversos. A uma proposta de arte de
intervengdo ndo deve faltar o empenho em explorar meios € em descobrir formas,
inventa-las se necessario, para expor, denunciar, escancarar, enfim, tirar os véus que

dificultam a precisa visdo das forcas que comandam o sistema. Provocar reflexao e
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atitudes combativas, sem deixar chance para catarses reconciliatérias ou conivéncias
mais ou menos lucrativas com a industria do entorpecimento e da alienagao.

A terceira ¢ uma articulagdo estratégica das duas anteriores para,
deliberadamente, provocar transformagdes, pois elas continuam urgentes e
necessarias. Se alguns consideram que o papel da arte ¢ secundario se comparado ao
tamanho da demanda existente por mudangas, urge que estes participem dela em todas
as suas manifestagcdes, em qualquer uma de suas funcdes, plateia, bastidores ou palco,
pois ndo ha experiéncia tdo grandiosa como viver uma manifestacao artistica
transformadora e sentir-se parte de um real avanco, ainda que a pequenos passos, em

direcdo a uma outra sociedade, mais justa e mais humana.
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ANEXO I - ENTREVISTAS REALIZADAS PELA AUTORA

1.9. ENTREVISTA COM ALEXANDRE MATE
Data: Julho de 2006

Local: UNESP — Sao Paulo

(trechos)

Eu queria que vocé comecasse me contando um pouco dessa historia recente do
teatro de grupo em Sao Paulo. Nos ultimos dez anos, parece que houve uma
proliferacio de novos grupos, um ressurgimento desse movimento. E isso mesmo

ou eu estou errada?

Houve. Entretanto, esse fenomeno nao ¢ recente, ndo ¢ dos anos 90, ele ja
remonta a década de 80. A experiéncia teatral, sobretudo a paulistana na década de
50, ajudou a formar alguns grupos significativos de teatro, dentre os quais podem ser
citados o Arena e o Oficina, por exemplo. O Arena foi fundado em 1953 e o Oficina
em 1959. Varios outros grupos foram formados a partir dessas experiéncias bem
sucedidas que vém de antes. Nao ¢ um fenomeno recente.

Com golpe militar de 31 de margco de 1964, as experiéncias significativas
desenvolvidas por alguns grupos de teatro foram interrompidas como decorréncia de
um Estado ditatorial e da imposicdo de uma censura a determinados temas e
conteudos que se contrapusessem aquilo que a ditadura estabeleceu como assunto que
poderia ser tratado e como assunto, ao contrario, que sequer podia ser mencionado.
Entdo, com a censura e as perseguicdes politicas, muitos grupos foram obrigados a
encerrar a sua trajetoria.

A experiéncia ditatorial brasileira foi, portanto, oficialmente, de 31 de marco a
eleicdo de Tancredo Neves em 1985, que foi eleito por um colégio eleitoral. Mas
quem assumiu o poder, tendo em vista que ele morreu, foi o Sarney. Ocorre que, no
governo Sarney, de 1985 a 1989, ha, basicamente, um arrefecimento na ditadura e o
inicio de uma politica cultural. Ela aconteceu, exatamente, com a promulgagdo, em
1988, da Assembleia Nacional Constituinte que, em tese, amainou, mas sem terminar,

a censura.
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Entdo, a partir de 85, os grupos (ou determinados colegiados) comegaram a ser
formados, alguns deles tentando recuperar as experiéncias da década de 50. Eu nao
citei, mas o Teatro Unido e Olho Vivo, do César Vieira, fez 40 anos de existéncia este

ano, entdo, ele também ¢ um grupo da década de 60.

Quais sao as caracteristicas desse novo momento do teatro de grupo?

Qual novo momento?

Depois da década de 80, de 1985 pra ca, quando vocé coloca que eles comecam a

ressurgir...

J& mencionei. Muitos dos grupos que se formaram a partir dai tentavam
recuperar as experiéncias interrompidas pelo golpe militar. E outros, decorreram de
uma necessidade, sempre presente na vida social, de estabelecer formas diferenciadas
de expressdo, adotando a cultura (e, nela, a forma teatral) para ter interlocucdes
diferenciadas com os seus iguais. A necessidade estética ¢ imanente aos individuos e
o teatro, por ser uma linguagem artesanal, pressupde a formagdao de um grupo com
vocagdes e interesses aproximados que da inicio aos trabalhos.

Nao ha nenhuma outra necessidade premente. O que ¢ preciso? Que um grupo
de pessoas com vontades assemelhadas se reuna. Diferentemente do cinema, das artes
plésticas, da musica, que t€ém equipamentos, inclusive, que intermediam essa relacao,
o teatro nao. O teatro ¢ a mais artesanal das manifestagdes artisticas, tendo em vista

que criador e objeto artistico podem se condensar em uma unica pessoa.

Como vocé define o teatro de grupo?

Entdo, ¢ isso. E a formacio de um colegiado, invariavelmente com uma
proposi¢ao de instaurar tanto quanto possivel um procedimento democratico, da
dramaturgia as escolhas estéticas, para a apresentacdo da obra e do produto que € o
espetaculo. O que caracteriza o teatro de grupo, fundamentalmente, ¢, em tese,
vocagdes assemelhadas, necessidades proximas, necessidade de interlocugdo com as
mesmas pessoas, uma predisposicdo a dividir democraticamente todas as

incumbéncias pressupostas por esse modelo e por essa forma de produgdo, ¢ partir do
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pressuposto de que tanto pode resultar alguma coisa, do ponto de vista econdmico,
como nao. Mas ¢, sobretudo, uma forma organizacional e cooperativa de um

colegiado que adota a linguagem teatral para produzir espetaculos.

Conversando com o pessoal do Latao, eles colocaram a dificuldade de trabalhar
em grupo pelo fato de que muitos atores nio entram com postura de grupo, mas

com postura de elenco.

E por isso que eu insisti tanto na questdo de que se trata da formagdo de um
colegiado de pessoas com necessidades proximas (todas elas faladas e cujos membros
tenham esse vislumbre de buscar falar alguma coisa) e de um modo de produ¢ao mais
ou menos democratico: ¢ isso que vai caracterizar o trabalho de grupo. Ou seja, o
individuo ndo entra com uma fungdo especifica, s6 atuar, mas ele entra para um
colegiado (o nome “colegiado” ¢ isso) com uma predisposi¢do para trabalhar em

todas as frentes pressupostas por essa forma estética.

E nos outros grupos em que vocé tem proximidade? Eles sentem essa dificuldade

também?

Sem sombra de duvida porque nds vivemos em um pais periférico. Se bem
que eu penso que a experiéncia do Latdo ¢ uma experiéncia muito bem sucedida
porque ¢ um grupo que tem reconhecimento € que consegue até sobreviver do seu
trabalho, que ja foi contemplado com fomento. Entdo, ¢ um grupo que ¢ diferenciado
da totalidade absoluta dos grupos que caracterizam esse ajuntamento que se chama
“teatro de grupo”. A totalidade absoluta dos grupos nao tem nenhuma forma de
financiamento. Entdo, ¢ muito dificil manter um elenco porque o individuo precisa
sobreviver.

Eu mesmo fago parte de um grupo em que s6 se pode ensaiar aos sabados
porque todas as pessoas do grupo sdo trabalhadores de tempo integral, entdo, o inico
dia que sobra ¢ o sabado. E ¢ nesse parquissimo tempo que se tenta produzir o que €

necessario das concepgdes que temos sobre o que ¢ fundamental para o teatro.

Entao, vocé diria que a principal dificuldade de trabalho do teatro de grupo é

financeira?
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Fundamentalmente, ¢ econdmica. Claro! A gente vive em um pais periférico
que nao tem politica cultural, que nao tem incentivos que legitimem e garantam a
permanéncia, a sobrevivéncia e o aprimoramento dos grupos. O fenomeno “teatro de
grupo” da cidade de Sdo Paulo ¢ um fendmeno extremamente importante e
significativo gracgas, sobretudo, ao fomento que decorreu de um outro colegiado sem
interesses momentaneos que se chamou Arte Contra a Barbarie. Trata-se de uma agao
que decorre de um ajuntamento de pessoas unidas pelo objetivo de contestar o

capitalismo selvagem no qual estamos inseridos.

Como surgiu o Arte Contra a Barbarie?

Ja tem muito material escrito a respeito disso. Basicamente, € isso: sdo pessoas
de esquerda, sdo pessoas que tem consciéncia das formas de producao possiveis em
uma cidade com caracteristicas impeditivas como a nossa, que pensaram em juntar
forgas, a partir de pontos de vista de esclarecimento politico, para ganhar, somar
forgas e ampliar, ou seja, dar uma amplitude a essa ligacdo da for¢a que um sozinho
ndo tem. Varias agdes foram desenvolvidas e a mais significativa, em termos de
pensamento ¢ de agdo, foi a criacdo de uma lei que foi muito batalhada. Houve
ingestdo de partidos politicos ¢ o Vicente Candido encampou. E um projeto
pluripartidario que tornou viavel a existéncia dos grupos porque, sendo, muitos dos
grupos significativos da cidade ndo existiriam mais. O Oficina ganhou trés vezes, Sao
Jorge ganhou trés vezes, Bartolomeu ganhou trés vezes, o Folias, trés ou quatro vezes,
o Engenho Teatral trés vezes, o Teatro Unido e Olho Vivo trés vezes. Se ndo fosse o
fomento, esses grupos, talvez ndo estivessem fazendo os seus trabalhos, com
rarissimas excegdes, porque ¢ dificil. E dificil porque é um pais que ndo permite que
os sonhos se desenvolvam, sobretudo, em arte e que ficou absolutamente contaminado
— ja somando a irresponsabilidade do Estado brasileiro com a cultura, com esta
mundializa¢ao do neoliberalismo (ou do liberalismo e que, antigamente, se chamava
imperialismo e hoje, como se chama mesmo? Globalizagdo). Paises terceiro
mundistas (ndo se pode falar mais assim), paises periféricos vivem com as migalhas
disputadas a tapa que caem no chdao. E ndao ¢ nada. O fomento viabilizou o

desenvolvimento, mas nao representa nada.
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1.2. ENTREVISTA COM HELENA ALBERGARIA
Data: Julho de 2006
Local: Instituto Goethe de Sao Paulo

Vocé chegou a fazer parte de outros grupos antes do Latao?

Entdo, teve esse grupo que se formou com as pegas didaticas do Brecht. Entrei
em embrides de grupos, mas que nao vingaram.
Eu comecei a trabalhar um pouco no Oficina e ndo deu muito certo. Eu nao

conseguia me integrar no espirito da coisa.

Por qué?

Eu fiz luz durante meses no Hamlet, do Z¢ Celso. Foi um espetaculo que eu
gostei muito e que eu ia muito ver. Ai, a Cibele, que ¢ iluminadora (uma maravilhosa
iluminadora por sinal), me chamou para trabalhar 14. Ai, eu fiquei trabalhando um
tempao como iluminadora. Quando foi para dar o passo de entrar como atriz, eu nao
gostava, assim, do ambiente de trabalho. Acho admiravel artisticamente, mas nao era
a minha praia.

Al, junto com isso, eu entrei no CPTzinho, do Antunes, que também... Fiquei

14 e tal, mas nao era algo que eu tivesse alguma afinidade.

Como foi a sua aproximac¢ao com o Latao? Quando foi?

Eu sempre acompanhei muito o trabalho do Latdo por estar ligada ao Sérgio e,
a partir da criagdo do Latdo, estava sempre ajudando-o muito em dramaturgia,
fazendo bilheteria, discutindo as cenas, criando dramaturgia com ele. Isso,
principalmente, no Nome do Sujeito (comegou um pouquinho) e na Comédia do
Trabalho (bastante). Eu entrei fazendo uma substitui¢do na Comédia do Trabalho.

Antes disso, eu ja tinha feito outros espetaculos. As que eu gostei demais (e

que eu acho que tem uma coisa que tem no Latdo também, que ¢ o trabalho nao-
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alienado), foram duas pegas curtas do Tennessee Williams. Eu, o diretor e outro ator
(éramos sO nods trés) produzimos, fizemos o figurino, a tradugdo das pegas, tudo. Nos
criamos um modo de aproximagdo do trabalho que ¢ do debate, da nao alienagdo, do
“eu ndo eu vou so fazer o meu papel de atriz aqui”. A gente trabalhou o figurino, a
gente traduziu as pegas, a gente tinha um debate com o diretor. Nao era de igual pra
igual porque sao fungdes diferentes. O ator tem um tipo de olhar da cena que ¢ interno
€ que, por mais que vocé ndo queira fazer isso, o seu ponto de vista esta
comprometido com o seu personagem. O diretor tem outro. Nao € que era um debate
de igual pra igual. S3o funcdes diferentes, mas ndo existia uma hierarquia, pelo menos
nao havia naquele trabalho, como eu acho que nao ha no Latao.

Por isso que eu estou falando: meus pais, o Sérgio Correia (que era o meu
professor) e esse espetaculo (que era dirigido pelo Newton Bicudo) foram formativos
pra mim. E o Latdo, também, depois que eu entrei no Latdo. Acho que tem uma
caracteristica comum que liga todos eles que ¢ um respeito pela diversidade das
opinides, uma vontade de que a pessoa ndo cumpra sO6 um papelzinho, uma
fun¢dozinha, se ela estd cagando pro resto. Uma vontade de um trabalho nao alienado,
mesmo. Por mais que vocé sé tenha talento ou s6 tenha vontade de fazer trabalho
como atriz.

No Latao, tem muito disso. Se vocé quiser so trabalhar como ator, esperar o
texto, trabalhar o texto e decorar o texto, dd pra fazer isso. Mas se vocé€ quiser se
envolver com outras coisas, a oportunidade de ndo alienagao ¢ muito grande. Tipo, eu
trabalhei muito em dramaturgia, muito, muito, muito, no Latdo, assim, demais
mesmo. E ¢ uma coisa que eu tenho gostado cada vez mais. Trabalhei como
figurinista. Até compus musica, que ¢ coisa para qual eu ndo tenho nenhum talento.
Mas ¢ uma coisa que vocé trabalha tanto, que acaba surgindo, pela for¢a do exercicio
mesmo. Como ¢ uma solicitagdo muito grande, muito rica, vocé€ acaba que
aprendendo. Quando eu entrei no Latdo, eu ndo cantava nada, por exemplo. Era uma

aflicdo pra mim isso. Vocé se for¢a e vai. E uma experiéncia muito rica de trabalho.

Qual foi a primeira peca que vocé fez no Latiao sem ser devido a substituicoes?

No Latdo, a primeira pega que eu fiz (que dai foi dramaturgia do grupo e eu

colaborei pra isso) foi o Auto dos Bons Tratos. Eu entrei substituindo na Comédia do
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Trabalho e a gente estava trabalhando o Sr. Puntila e o seu criado Mate. Quando eu
entrei, estava tendo um trabalho de realismo: estudar Stanislavski e a pegca do Sr.
Puntila. Ai, abandonou-se essa ideia do Sr. Puntila para fazer uma dramaturgia
propria que voltasse a pensar o Brasil. E isso veio a resultar no Auto dos Bons Tratos.
Eu fiz figurino, também, na peca. Eu participei como atriz e fiz o figurino. Tem uma
musiquinha que ¢ minha.

E meio isso assim. No Latfio, vocé tem essa possibilidade muito grande de

trabalho.

O que é dificil sobre trabalhar no Latao?

Eu acho que cada ator tem a sua dificuldade. Acho que ndo da para
generalizar. Eu posso dizer no que eu senti dificuldade. Por exemplo, cantar. Pra mim,
essa dificuldade ¢ bem 6bvia. Eles tém um exercicio muito grande com o canto, com a
musica. Quando eu entrei no grupo, tinham pessoas muito boas. Depois, as formagdes
foram variando e entdo, comegou a ter gente mais normal como eu. Mas, quando eu
entrei, era gente muito boa: Alessandra, Otavio, Gustavo Baier. Tinha uma coisa bem
forte. Eles tinham um trabalho nao s6 de canto de afinagdo, mas de ritmo, que
também era bem dificil.

Uma dificuldade que eu tive, que também tem a ver com a musicalidade, era o
coro: vocé€ conseguir fazer um coro, falar o texto junto com outras cinco pessoas €
criar uma respiracdo. Hoje, pra mim, ¢ muito simples, mas eu vejo os atores que
entram no grupo e penam com isso. Pra mim, ¢ muito facil agora, mas eu penei. Vocé
respirar junto com todo mundo e dar aquela frase, ter a pausa. E eu ficava marcando
no texto e tal. Eu tinha que estudar mesmo, nao era uma coisa facil.

Isso e a operagdo de vocé estar fazendo um personagem, sair do personagem,
narra-lo, cumprir uma fungdo narrativa, ndo dramatica, sair do tempo dramatico, ir
para o tempo de narrador e voltar para o tempo dramatico. Isso era uma dificuldade

também.
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E o tal do distanciamento.

Eu acho que sim.

Faz parte do teatro da Companhia do Latao.

Faz. No Latdo, isso vem se sofisticando esteticamente. No Equivocos, em
nenhum momento, eu paro como atriz para narrar, eu estou sempre de personagem.
Mas, no Equivocos, tem um distanciamento que o corpo da, nao ¢ mais o discurso. Eu
ndo preciso mais parar 0 meu personagem e narrar qualquer coisa. S6 sambar daquele
jeito esdruxulo ja € um estranhamento, ja ¢ um choque. Eu acho que a gente ficou
sofisticando esse mecanismo. Nao “sofisticando” no sentido esnobe da palavra. Eu
acho que foi ficando mais dificil mesmo. Porque ¢ muito claro quando eu estou aqui
“ai, pelo amor de Deus” e eu falo “a mulher gritava para o seu filho na Bahia em 19 e
ndo sei o que”. E muito explicito que eu estou me distanciando do personagem. Eu
acho que a gente foi criando isso dramaturgicamente. Por exemplo, no Mercado do
Gozo, surgiu um negocio com um improviso que eu propus e que ficou na pega que €:
tem um diretor de fora que o publico ndo v€, mas que os atores interrompem a cena €
olham para ele (ndo sei se vocé se lembra disso), ouvem uma indicacdo € a cena se
transforma. Isso ja ¢ bem mais sutil do que eu, como atriz, estar falando aqui, me virar
e comegar a narrar. E s6: eu paro a minha acfo, eu olho ¢ eu volto a fazer de outro
modo. Isso surgiu de uma cena curta que eu propus. Eu tinha feito um filme e eu
montei a cena como foi, mesmo enquanto eu estava filmando, s6 que eu tirei o diretor.
Entdo, eu combinei com os atores que acontecia tal coisa, ai a gente olhava (meio
como ficou no Mercado) e voltava a fazer a cena de outra forma. Ele foi tirando e
depois ficou até que mais ou menos a cena como eu tinha proposto. E esse foi um
principio que marcou a peca o tempo inteiro. E surgiu disso, de uma improvisagao
que eu propus, de uma ceninha que eu escrevi. E que eu acho que ja € um jeito mais
sutil de vocé criar um distanciamento. O publico entende que alguma coisa estd
estranha ali, que algo interferiu naquilo e que as coisas ndo correm naturalmente.
Acho que distanciamento, quando o Brecht fala, ndo ¢ uma técnica ou outra, ¢ vocé
gerar em quem assiste (e em vocé mesmo que estd fazendo) uma sensagao de “opa!
Isso ai podia ser de outra forma. Isso podia ser transformado”. Brecht fala muito a

respeito disso de vocé fazer as coisas como se dissesse: “Veja como ela fez e como
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ela poderia ter feito”. Ela fez isso nesse dia, mas, se fosse outro dia, o que ela faria?
Ela fez isso nessa circunstancia. Sempre passa alguma coisa com a data escrita em
cima. E circunstancial, ela poderia fazer diferente.

No Latdo, a gente usa muitos recursos técnicos diferentes. Tem o da narrativa,
o da minha voz estar dizendo uma coisa ¢ o meu corpo estar dizendo outra (“A culpa
nao ¢ do povo” e o corpo todo desesperado, aquela alegria estabanada). Vocé cria
uma coisa de “o que aquela louca esta fazendo?”. Vocé entra em choque. Por
exemplo, se eu falo “A culpa ndo ¢ do povo” toda comprometida, com o meu corpo
todo comprometido, ¢ uma coisa. Outra, ¢ o corpo contagiado pelo samba e a voz
angustiada dizendo que a culpa nao ¢ do povo. Vocé cria um choque de informagdes
que eu acho que faz o pensamento produzir mais sobre aquilo. Aquilo ¢ menos
acabado, ¢ menos resolvido. Acabado ¢ porque (ainda mais eu que sou super CDF,

que estudo bastante), mas ele ndo € pronto, nao € conclusivo.

Como acontece o processo de trabalho? De onde surgem as pecas?

Em geral, a gente tem um tema, a gente estuda alguma coisa.

Como ¢ esse estudo?

Tem variado demais. Por exemplo, no Auto dos Bons Tratos, a gente estava
estudando o realismo, Stanislavski e usando o Sr. Puntila do Brecht. O Marcio, que
era o outro diretor do Latdo, acabou propondo que a gente ficasse livre. Entdo, ele
comegou a trazer modelos de realismo: Tchecov, O’Neil... A gente chegou a trabalhar

com textos do Kafka, do Ionesco.

Trabalhar como?

Ele entregava uma cena para mim e para o Baire e falava: “Propde uma cena a
partir dessa aqui do Tchecov, uma cena do Tio Vania”. Ai, a gente lia e apresentava

uma cena. E era completamente livre. A gente podia decorar o texto do Tio Vdnia e
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montar fielmente ou a gente podia perverter aquilo e transforma-lo em outra coisa
qualquer. No comecgo do processo do Auto, era sempre com essa base de realismo e
era burguesa assim. Como o Puntila que ¢ também um burgués, o patrdo. Nao sei se
vocé viu o Auto, mas é outro ambiente, ndo tem nada a ver com isso. E um ambiente
pré-burgués, ¢ um ambiente de capitanias hereditdrias. Os nossos modelos foram
Tchecov, Ibsen.

Tinha isso e também, toda sexta-feira, a gente podia trazer a cena que
quisesse. Cada ator escrevia um negdcio e, na sexta, a gente chamava o que a gente
queria e era cena de dramaturgia, direcao, tudo nosso.

Entdo, era durante a semana trabalhando realismo e, as sextas-feiras, a

apresentacao de coisas que cada um trouxesse.

Como vocés estudam coletivamente? Vocés léem e discutem?

A gente 1€ e discute. E nem discute tanto. Mais 1€. A gente sabe que estd todo
mundo lendo e vai propondo cenas que a leitura inspira. Eles propdem, a gente
propde, os diretores, os atores, todos propdem.

Al, no Auto, nds acabamos estudando o auto do processo do Tourinho.

Mas, como foi isso? O Sérgio chegou e convenceu vocés ou falou “chega, vamos

fazer isso aqui’?

Um pouco dos dois. Eles estavam meio em uma sinuca de bico. A gente nao
estava conseguindo acertar aquilo que a gente estava fazendo, era um projeto muito
amplo e tinha uma urgéncia: a gente tinha que estrear em Curitiba. Tinha data para
estrear. Entdo, o Sérgio, como dramaturgo, achou que essa historia ia dar o ndé em
tudo o que a gente estava fazendo. Achou que a gente saberia fazer mais rapidamente,
melhor. Era algo que estava interessando ele especificamente.

Cada peca tem um processo. No Mercado do Gozo, por exemplo, a gente ia
fazer um trabalho sobre a imprensa jornalistica. No Cacilda Becker, a gente tinha ja

um patrociniozinho, a gente fez uma série de debates com o Mino Carta, todo esse
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povo. Debates, debates, debates sobre jornalismo com o Nelson de Sa, com todo
mundo. E a gente ia fazer sobre imprensa. A gente chegou a fazer corridos com o
dono de um grande jornal que estava passando o negocio para o filho dele, o patriarca
junior. Era uma comédia debochadérrima. Comegou assim, super debochada da coisa
empresarial. Tinha a faxineira da Folha de S. Paulo que era assassinada. Umas coisas

assim... ndo tem nada a ver com o que ficou o Mercado do Gozo.

E a pratica do teatro como é?

Eu trabalhei com teatro assim, eu que levo o cendrio. SO eu no elenco tenho
carro, entdo, ¢ no meu carro que vao todas as tralhas. Eu acho que, com o Fomento
comegou a ter alguém pra enfiar as coisas em um caminhdo que a Companhia paga. O
seu figurino ndo vai ser feito por vocé. Isso ¢ muito bom, ¢ maravilhoso, mas gera
uma contradicao: a pessoa passa a ter expectativas paternalistas. Eu acho que tem uma
defasagem (que nao € porque a pessoa trabalhava ou ndao no Latdo). Eu acho que a
pessoa trabalhar, profissionalmente ou ndo, em situacao real, ndo ¢ sair da escola e
entrar em um grupo fomentado. E ter penado mesmo, ter carregado cenarinho, que eu
acho que faz uma diferenga absurda. Dar valor por ter alguém que faz o seu figurino,
dar muito valor por ter alguém que contrata um caminhdo € um contrarregra que vem
e poe as coisas no caminhdo pra vocé€ — porque vocé ja pds muita coisa no caminhao,
ja pos muito figurino do seu guarda-roupa na roda. Eu acho que nisso tem uma
defasagem forte. O ator pode ser genial, mas se nao tem isso, ndo vai dar certo dentro
do Latdo. Pode ser muito bom ator, mas ndo vai sacar o que ¢. Coisas muito praticas
mesmo, vai estar sempre esperando de alguém alguma coisa.

Nio existe papel. E diferente, aqui ndo existe papel. Vocé tem que trabalhar.
Vocé que traga todo dia uma proposta de papel. Vocé que tem que ir atras. Nao ¢ um
milagre entrar uma cena que eu escrevi na peca. E porque eu escrevo 73 cenas e uma
entra. Se vocé€ sO escreve uma, querido, a chance de ela ser ruim ¢ muito grande. Nao
¢ um milagre ter muita cena minha nas pecas do Latdo: ¢ porque eu faco muita cena.
Eu fico em casa e escrevo umas noventa cenas. Nao ¢ assim “ai, que rabo, entrou a
cena dela”. E que teve 94 ruins e seis boas. Teve um empenho, um trabalho. O Martin
(ai, o Martin tem musicas lindas) escreve mil musicas e entram vinte. E acimulo e

desapego. Nao esta boa, td bom. Ou, as vezes, a cena ¢ 6tima (isso ¢ bem frustrante,
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por exemplo), vocé faz uma cena que todo mundo gosta, vocé adora fazer, todo
mundo adorou e, no fim, ndo entra porque nao tem mais a ver com o que era a peca.
Isso acontece. Por exemplo, no Mercado do Gozo, a distribuigao de papéis foi
feita dois meses antes da estreia. E eu, por exemplo, tinha criado um personagem que
as outras atrizes fizeram. E o Sérgio, dramaturgicamente, veio com a Rosa Bebé. Mas
eu estava fazendo... eu criei uma... que acabou sendo meio a Cafifa e a Getulia. Era
uma operaria pelega que ficava dedando a greve, que se prostituia e que bebia, uma
cachaceira, uma alcoolatra. Acabou virando uma operaria pelega que se prostituia e
uma empregadinha alcoolatra. E essa Rosa Bebé era uma puta top de linha que eu
nunca tinha imaginado fazer. Entdo, tem algumas coisas que vocé fala: “uoh, mas o
que aconteceu aqui?”. E vocé tem que estar disponivel pra isso. Isso ¢ pensamento de
grupo. Vocé fala “bom, td bom”. Tem que pensar diferente. Nao que isso ndo tenha
conflitos, ndo que eu tenha dito “que 6timo, vou fazer outra coisa agora”. E eu
quebrei o pé¢ uma semana depois dessa surpresa. Entdo, eu ensaiei aleijada, tive so
duas semanas pra ensaiar um personagem que eu ndo imaginei fazer com o pé bom
quando estreou a peca. E, quando vocé trabalha no grupo, “bom, ta bom, e dai?”. E

tem que fazer, uai.

E nem todo mundo tem essa postura...

E. Af, vai criar frustragdes, vai criar magoas. E cria mesmo. Isso eu acho que ¢
uma defasagem, sim. E entender que tem isso: dois dias antes, o Sérgio muda de ideia
e muda a cena e ai... tem que gostar disso. Eu entendo que a pessoa nao goste. E super

compreensivel. Mas, ai, ndo € muito o lugar para ela ficar.

Vocé ja tinha uma historia de militancia politica na familia. O Sérgio me falou a
respeito de uma diferenca estética entre o teatro do Arena (que vinha do PC) e o

Latdo. Vocé sentiu esse contraste?

Eu trabalhei dois anos com o Guarnieri (que foi em uma peg¢a em que eu
ganhei muito dinheiro, inclusive), mas nao tinha nada a ver com o Arena. Nao sei,
porque eu nao tive nenhuma experiéncia de teatro militante. Eu tive experiéncia de

militancia politica, mas nao de teatro militante. Meu pai foi do Partido Comunista, eu
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tinha uma experiéncia de vida. Depois, ele saiu do PC, ele ndo era engajado em
nenhum partido, mas sempre foi uma familia muito politizada de marxistas. Me

considero marxista, militei bastante no PT, mas a minha militdncia nunca foi artistica.

Vocé viu muita diferenca no teatro em Sao Paulo depois do Arte Contra a

Barbarie?

Acho que sim. Teve uma série de conquistas praticas, né? O Fomento, por

exemplo.

E nos grupos, no teatro, no material que vai aos palcos?

Eu acho que fortaleceu. Porque o Arte Contra a Barbdrie tinha isso de ser feito
por grupos que tinham certa continuidade. Entdo, eu acho que ele valoriza tudo o que
ha de bom nessa coisa do grupo ¢ ndo do elenco. Que € vocé ter pessoas que se
uniram e que tém compromisso com uma coisa a longo prazo que nao ¢ uma pega
teatral. Claro que a montagem teatral ¢ muito importante, mas o que € prioritario ¢ a
pesquisa, ¢ a convivéncia, ¢ a discussdo estética mais a longo prazo, que nao visa
somente o produto teatral.

Eu acho que fez diferenca. Eu vejo assim. Quando eu era mais nova e comecei
a fazer teatro profissional, ndo tinha muito isso de ter grupo. Tinha o Antunes, mas
que ndo era exatamente um grupo. E um diretor que retine atores, que tem uma
rotatividade muito grande, que trabalha também com a no¢ao de prima dona — tem
sempre o ator e o coro. Eu acho que isso mudou muito de quando eu comecei a fazer
teatro pra ca: vocé€ passou a ter grupos como referéncia. Eu me lembro de que quando

eu comeceli a fazer teatro tinha a Vertigem, o Oficina, mas era isso.

Como voceé vé o papel do Latiao nesse movimento? Como o Latao se insere na

historia do teatro?

Puta, ¢ dificil, né? Tem que ter um distanciamento que eu nao tenho para ver
1sso. Mas eu acho que tem uma coisa (eu nao sei se veio com o Latdo, pode ser

ignorancia minha) que ¢ a coisa do teatro €pico, a forca que ele comegou a ter nos
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grupos. Agora, vocé€ v€é em muitos espetaculos estes recursos €picos: vocé escancarar
a montagem, voc€ escancarar que o ator ¢ alguém que narra uma coisa, que sao
pessoas contando uma histéria. Acho que o Latao foi meio difusor (ndo € isso... como
eu poderia dizer?). Eu acho que o Latdo tem um papel modelar pra muita gente. Nao
sei se assumidamente, ndo sei se as pessoas se dao conta. Mas eu acho que quando
teve A Compra do Latdo e Danton, a primeira montagem, que nao era o Latdo, quem
ja tinha isso? O ator que se assume como ator € que vai fazer um personagem. Eu
acho que era muito novo quando aconteceu isso.

Depois, na Compra do Latdo, onde a discussdo era meta-teatral mesmo. Era
um grupo de atores montando Hamlet, mas tinha uma discussao meta-teatral: como

fazer teatro? Foi um espetaculo que influenciou muito os grupos.

E agora, como esta a montagem do Circulo de Giz?

Muito boa. E muito bom trabalhar com gente nova. E é gente que — claro, tem
diferencas estéticas grandes — ja passou por uma vida de gramar muito. Entdo, faz
diferenga. Gente que batalhou muito pra fazer teatro, que fez teatro sem grana, que fez

teatro porque gostava de fazer aquilo e ponto. Faz uma diferenca grande.

Quais sio as suas perspectivas para os proximos anos?

Tenho vontade de fazer uma peca de amor, uma histéria de amor.

Da para contar uma historia de amor de forma épica?

Eu acho que da sim, claro. A gente se relaciona sempre com a vida a partir de
modos e de momentos €picos. Tem uma coisa que o Anatol fala e que ¢ linda. Ele fala
que os termos “lirico”, “épico” e “dramatico” podem ser usados substantivamente ou
adjetivamente. E eu acho que a gente tem isso, esse transito na vida nossa. A gente
age de maneira €pica, depois tem um olhar mais lirico diante do mundo, depois esta

mais dramatico (e o aqui € o agora). A gente mesmo se distancia da gente. Briga de
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amor ¢ uma coisa que, as vezes, ¢ muito distanciada. Vocé estd brigando e, de repente
vocé esta vendo o outro (que vocé tem a maior intimidade) e ele estd fazendo um
teatro pra voc€. Nunca te aconteceu isso? Vocé esta olhando o seu namorado e pensa

“al, que falso que ele esta gritando aqui?”.

Mas ai ndo cairia no drama do individuo?

Nem sei como montar isso. Eu estou falando que ¢ um assunto que me
interessa: a relacdo amorosa. Marx fala que a ultima instancia onde vocé vé se a
pessoa ¢ comunista ou nao € no modo como o homem se relaciona com a sua esposa.
Ai vamos ver se ele ¢ comunista mesmo. Eu acho que as relagcdes amorosas sao uma
coisa fascinante porque tem tudo ali, ¢ onde a pessoa estd na maior intimidade com a
coisa. Entao, eu acho que todos os componentes politicos € sociais estao ali sem que a
gente se dé conta. Eu acho que ali estd toda a nossa formagao: se a gente trata o outro
de igual pra igual, se o outro ¢ um igual seu, se vocé lida com isso hierarquicamente.
Eu acho que as relagdes amorosas sio um prato cheio de estudo politico. E a minima
unidade politica. A politica esta ali, mesmo que eles ndo saibam. E ¢ bonito, historia
de amor ¢ lindo. E eu acho que cada vez tem menos boas historias de amor sendo
contadas. As comédias romanticas americanas sao aquelas bostas, aquele qiiiproquo:
eles se odeiam o filme inteiro e, de repente, por uma atragaozinha fisica, eles se
juntam. Mesmo a comédia romantica americana ja foi bem melhor feita antigamente.
O dinheiro nao era a énfase. Vocé vé: Sabrina com a Audrey Hepburn era uma coisa e
a refilmagem ¢é outra. E uma histéria classica toda errada socialmente. E a menina
pobre, filha do caseiro, que se apaixona pelo patrdo, toma um banho de loja e fica
linda. Mas a primeira versao ¢ menos capitalista do que a atual. Na atual, ela fica
olhando o carro dele — “sh, que carro!”. Ai, ele desce de helicoptero e ela fala: “meu,
esse cara tem um helicoptero!”. Na versao antiga tinha tudo isso, mas ela falava: “que
homem!”. Ele era charmoso, era brincalhdo, ela ria das piadas dele. Vocé vé que o
capitalismo vai avancando, vai desumanizando mesmo. Nao ¢ mais do cara que ela
gosta, ela gosta do carro. O que no outro filme era ideologicamente mascarado, agora
ndo tem mascara nenhuma. E o carro do cara. Eu acho que o filme de amor esta
morrendo. Historias de amor ndo existem mais. Nao sdo mais contadas. Sao contadas

de modo idealizado.
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Vocé sente seu trabalho como atriz ser tolhido, de alguma maneira, no Latao?

De jeito nenhum. Nao sou tolhida em nada. H4 um tipo de chavao sobre o
Brecht que ¢ o de que ele seria o racional em detrimento do emocional. E um chavio
vazio. Outro dia, eu estava relendo uma reunido de textos que eu tenho dele que se
chama Teatro Dialético. E um textinho curto dele sobre a interpretagio no Berlin
Ensamble. E ele diz que ele ndo ¢ contra os sentimentos, de jeito nenhum, e que ele
nao ¢ da razao que as pessoas tendem a dizer que ele é. Ele fala: ¢ a razao elevada a
condi¢do de sentimento e o sentimento elevando a razdo. Ele fala desse jogo onde um
deve iluminar o outro, onde uma coisa soma a outra. Que a razao deve iluminar o seu
sentimento, assim como o0s seus sentimentos devem iluminar sua razao. Que ¢ um
embate. Agua e 6leo sdo coisas que devem entrar em choque um com o outro mesmo.
E dialética a relagdo. A gente estéa trabalhando o Circulo de Giz Caucasiano ¢ ele tem
muito disso. Muitas cenas de voltagem dramatica, sobre amor materno, entao, de alta
voltagem emotiva. Nao sei se ¢ dramatica, mas de alta emotividade. Acho que ¢
porque as pessoas tendem a achar que “ah, Stanislavski ¢ memaria emotiva, vocé tem
que se lembrar da morte da sua avo para chorar em cena”. E o cara, coitado, nunca
disse isso de memoria emotiva. Isso ¢ uma visdo Listra Asberg, do tipo “pense em um
sorvete quando vocé€ fizer uma cena de transa pra vocé ter a sensagdo do prazer,
substitua o que vocé quiser pelo que vocé quiser”. Stanislavski nunca vai falar isso.
Ele relaciona com a situagdo. Se vocé tiver que chorar, isso vai vir da situagdo e nao
que vocé vai enfiar uma cebola no olho e vai chorar. Tem que vir da situagdo. E bem
materialista, a situacao do Stanislavski, e as pessoas entendem que um ¢ sentimento e
o outro ¢ razdo, como se fossem esferas que ndo se tocam e que ndo tém nada pra
dizer uma pra outra. Antagdnicas e pronto. E uma maneira idealizada de ver a vida e
de idealizar o materialismo. Isso, do Brecht, é razdo. E vocé idealizar um cara
ultramaterialista e marxista, no sentido de entender as coisas materialmente, com a
dindmica que a matéria d4 para ela. Enfim, a matéria ¢ raso, ¢ sentimento. Tem o que
vocé pensa sobre uma coisa que vocé esta vivendo e vocé€ pensa, simultaneamente, ao
estar vivendo. Eu acho graca porque todo mundo vive isso e, na hora de falar, as

pessoas acham que a coisa ndo acontece.
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1.3.ENTREVISTA COM INA CAMARGO COSTA
Data: Julho de 2006

Local: Em sua residéncia.

(trecho)

Como voceé vé a relacao do Estado com a Cultura no Brasil?

Relacdo espuria e corrupta do Estado brasileiro com as pessoas que tem que
pagar impostos. Isso € corrupcao no sentido mais elementar da palavra e eu ndo estou
falando de fraude em prestagdo de conta porque isso ¢ corrup¢ao de varejo. Eu estou
falando da corrupgdo origindria: a lei. A lei institucionaliza a sonegagao de impostos e

da um nome chique, chama de Incentivo Fiscal.

Aquelas pessoas representantes de grupos como Parlapatdes, Folias, Tapa,
Latdao e mais alguns que agora eu nao estou me lembrando, descobriram que eles nao
conseguiam dinheiro da Lei de Incentivo, mesmo tendo seus projetos aprovados pelo
Ministério da Cultura para retirar dinheiro nas empresas. As empresas nao davam.
Mas ¢ obvio que ndo davam! Pois, gerente de marketing ndo estd interessado em
discussao sobre a realidade brasileira. Depois, gerente de marketing ndo faz politica!

Va vendo como a luta de classes esta em qualquer segundo da sua vida.

Olha, nos temos que inventar uma nova saida. Depois de uma série de
discussdes, acho que levou uns dois anos, eles formularam a Lei de Fomento. Qual ¢
o espirito geral da Lei de Fomento? O Estado destina verbas para programas
continuados de pesquisa de linguagem teatral, que ¢ o que caracteriza o trabalho de
todo mundo, sem precisar passar pelos cofres da sonegagdo fiscal. E uma verba fixa a

ser destinada a estas pesquisas.

Muitos grupos s6 existem ainda hoje porque receberam a Lei de Fomento,
sendo, eles ndo existiriam como grupo. Para ndo ir muito longe, a Companhia Sao
Jorge e o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos nao existiriam se nao houvesse a Lei

de Fomento.

Ja acontecia antes, mas a Lei de Fomento propiciou o intercambio entre os

diversos grupos, o interesse de um grupo por outros grupos € a troca de informacao
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uns a respeito dos outros; uma relacdo de amizade e ndo de concorréncia, de

solidariedade e de apoio.
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1.4. ENTREVISTA COM SERGIO DE CARVALHO
Data: 07 de Julho de 2006

Local: Escritério da Companhia do Latao na Vila Madalena

Para comecar, gostaria de saber um pouco sobre como foi a sua trajetoria

profissional antes da Companhia do Latao.

Eu trabalhei no jornal O Estado de Sao Paulo como cronista e critico de teatro,
mas eu escrevia mais critica de espetaculos estrangeiros ¢ de apresentacdes de outros
estados. Foi um periodo de jornalismo intenso porque eu escrevia semanalmente, mais
de um texto por semana. Eu sou formado em jornalismo e tinha feito escola de teatro
também. No Estaddo, eu juntei um pouco as duas coisas. SO nao fiquei mais porque
houve uma troca na direcdo de editores e eles queriam que eu ficasse s6 como critico.
Eu ndo queria ser so critico. Ai, se era para fazer critica, eu ia para o lugar onde se faz
melhor: a Universidade. Ai, eu retomei a carreira académica. Terminei o mestrado e

fiz o doutorado.

Vocé fez o curso de jornalismo na USP?

Eu fiz jornalismo na Faculdade Casper Libero. Fazia artes cénicas na USP. Na

época de graduacao, eu fazia administragcdo publica na GV também. Trés faculdades.

Uma coisa meio louca. Teve um semestre em que eu fiz as trés ao mesmo tempo.

E vocé se formou em que?

Eu me formei em jornalismo. Administra¢do publica eu larguei no 3° ano. E

artes cénicas, eu fiz todas as matérias tedricas e ai eu pulei para o mestrado, eu nao

conclui o curso. Entdo, eu s6 me formei mesmo em jornalismo. Mas eu fiz toda a

grade teorica.
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Vocé fez 0 mestrado com qual professor orientador na USP?

Meu mestrado foi na ECA mesmo. Foi com a Elza Cunha de Vincenzo, uma

professora que ja morreu. Ela era de histéria do teatro.

E ja era nessa area do teatro brechtiano, do teatro dialético?

Nao, ndo tinha nada a ver. Era sobre o Anatol Rosenfeld, um grande critico
alemao que viveu no Brasil. Ele ¢ uma das pessoas que melhor estudou o teatro épico
no pais. Mas o assunto do teatro épico ndo era central na minha tese naquele

momento, era uma passagem ali. O Anatol, sim, o trabalho dele.

Eu fiz o mestrado com a Elza sobre o Anatol Rosenfeld e foi onde eu estudei
coisas, pela primeira vez, na universidade, que me interessavam de verdade. E o
Anatol virou uma espécie de autor modelar para mim. Porque ele era claro, preciso,
interessado na razao, interessado no leitor. Eu acho que ele ¢ um modelo. Até hoje, o

meu curso de critica na USP é baseado no Anatol.

Vocé terminou o mestrado e continuou 1a?

Eu terminei o mestrado e eu continuei na USP, mas ndo na Escola de
Comunicagdes. Eu fui pra Letras. Eu fui pra Letras em fun¢do de um professor, o José
Antonio Pasta Junior. Ele ja tinha participado da minha banca de mestrado e ele me
alertara sobre a importancia de estudar temas brasileiros, de uma pesquisa voltada
para o Brasil. E, ai, foi isso. Eu fui estudar textos brasileiros a partir de uma
perspectiva critica, usando ja esse estudo anterior do Anatol e do Peter Szondi, que
era um autor que eu ja vinha estudando ha algum tempo, antes mesmo da publicacao
dele no Brasil. E no doutorado foi isso, foi usar um pouco esse método critico do
Peter Szondi e dos outros autores ligados a uma teoria critica de esquerda aplicado a

literatura em autores do modernismo brasileiro (Oswald de Andrade, Mario de
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Andrade e Alcantara Machado) no que se refere aos seus textos de teatro. Eu fiz o

meu doutorado sobre o pensamento e a producgao teatral destes trés autores.

Yocé fez o seu doutorado, entao, na Faculdade de Letras?

Na letras. Isso ja € mais recente, ja ¢ no final dos anos 90 e comeg¢o da nossa

era aqui.

Nessa época, voce ja estava com o pé no teatro produzindo, montando?

J& no mestrado, ja. Meu mestrado foi defendido, acho que, antes de eu
comegar no Latdo. Tanto que a decisdao de dirigir no Latdo, quer dizer, no que veio a
ser o Latdo depois, foi motivada pela vontade de verificar na pratica algumas das
coisas que eu ja tinha estudado em teoria. Eu tinha estudado muito Stanislavski e
Brecht em teoria no mestrado. E depois eu fui aplicar esses autores na pratica.

Agora, o Latdo teve uma outra trajetoria de estudos. Eu comecei trabalhando
com um autor que eu sempre gostei muito que ¢ o Biichner. E o estudo pratico do
Biichner, no Ensaio para Danton, foi me encaminhando (e encaminhando o grupo em
que eu estava) para estudar o Brecht. A partir do Biichner, eu vi que eu tinha
necessidade de outros autores narrativos, vamos dizer, € ndo dramaticos. O Biichner

ndo ¢ um autor dramatico.

Mas o que do Biichner leva ao Brecht?

Acho que vérias coisas. Primeiro, o fato de ndo ser uma forma totalizada
dramaticamente. O Biichner ¢ um autor de fragmentos. Ele ¢ um autor da
descontinuidade da forma. E uma forma descontinua. E uma forma aos pedagos. E
nesse “aos pedacos”, ele abre uma grande possibilidade de interferéncia na cena, de
interferéncia narrativa, mesmo. E um autor que expde, de certo modo, ja a

teatralidade. Quer dizer, ele ndo finge que aquilo ¢ verdade; ele mostra que aquilo ¢
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teatro na forma de escrever. E ¢ um autor que lida com a matéria politica também,
ainda que de forma diferente da do Brecht — outro momento historico.

Entdo, sdo varias coisas. Ao trabalhar o Danton eu percebi que tinha perguntas
ndo formuladas ali. A gente estava encenando sem formular certas perguntas que o

texto sugeria, mas que a gente resolveu nao formular direito.

Quem fazia parte desse grupo que se juntou para montar o Danton?

Olha, no Danton, eu montei um elenco (um pouco como eu fiz agora no
Circulo de Giz) ao acaso. Alguns atores eu conhecia. Eu tinha acabado de ser jurado
em um concurso de espetdculos do SESC que chamava Jornada SESC. Eu tinha visto
muitos atores fazendo teste 14, muitos, entdo eu ja tinha boas referéncias. Outros, uma
amiga minha, Alessandra Fernandes, que era bem relacionada no meio jovem teatral
da época, indicou. Enfim, foi um grupo meio ao acaso e era um grupo especial, um
grupo de muitos bons atores. Muito jovens, mas, a0 mesmo tempo, de 6timos atores.

Entdo, foi isso. Foi um processo muito experimental, muito cadtico — que ¢, de

certo modo, o jeito que eu trabalho até hoje.

Ja que vocé mencionou isso, como € esse jeito que voceé trabalha?

E meio que por tentativa e erro. Meio tentando estimular uma criagdo aberta
sem querer resolver a cena, sem querer dar uma forma para ela cedo demais. E deixé-
la ir aparecendo, basicamente, por improvisacao, mas tentar fazer essa improvisagao
ir se sistematizando em torno de alguns eixos de sentido. Quer dizer, ¢ o sentido que

organiza a improvisagdo, nao so o experimentalismo formal.

E o que é que da esse sentido?

O sentido critico da peca, o sentido da historia, de como narrar bem. No
entanto, ¢ muito livre o processo. Eu me lembro de que, no comego, isso causava

certa tensdo entre os atores. Tensdo porque, de certo modo, o diretor ¢ aquele que
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media a criacao (no sentido de estimular a criagdo) e a garantia de que aquilo tudo vai
ter um resultado. Entao, ele media coisas que ndo sdo conciliaveis. Porque a criacao
livre € aberta, caotica, solta e o resultado € o contrario disso. Ele ¢ a formalizacao, cle
poe os limites, ele diz que ¢ assim e ndo de outro jeito. E eu era um diretor que tendia

muito mais a gostar do processo € a ndo me preocupar muito com o resultado.

E o que ia para o palco?

No final, eu acabava, na ultima hora, dando uma forma. Até hoje eu faco um
pouco assim. Mas os atores, 14 pelo meio do processo, eles acham que nao vai ter
resultado porque ¢ aberto demais. Entdo, bate a inseguran¢a do informe. Eu estou
vivendo exatamente a mesma coisa agora no Circulo de Giz, estou sentindo que o
grupo estd comecando a entrar no panico do informe. A diferenca ¢ que, depois de
tantos anos, as pessoas confiam em mim. Mas, no come¢o, ndo confiavam. Entdo,
hoje em dia, eles sabem que alguma coisa vai acontecer, afinal, ele ja fez isso outras

VEZEs.

Eu gostaria de entender como se da essa questio do grupo. A Companhia se
coloca como teatro de grupo, mas o grupo muda constantemente. Quem ¢ a

Companhia do Latao?

Na verdade, ¢ e ndo ¢ um grupo. Sendo muito sincero, o que eu acho que
define o fato de ser um grupo? Eu ndo acho que seja ter muitas pessoas que trabalham
juntas durante muito tempo. Nao sei se € isso. Eu acho que o que define ser um grupo
¢ ter, pelo menos, algumas pessoas que permanecem juntas, ndo por um produto, mas
por varios processos, de forma que o que as une ¢ a perspectiva de que sdao esses
processos que estdo importando, independentemente dos produtos.

Entao, quer dizer, em primeiro lugar ¢ a perspectiva do processo. Segundo, a
capacidade dessas pessoas de acumular experiéncia artistica de um processo para o
outro. As vezes, vocé esta trabalhando com a pessoa e ela ndo acumula nada. Entio,
ndo é o fato de ela estar ali que faz dela um ator de grupo. E a capacidade de ela estar

ali se assenhorando dos procedimentos do trabalho, do sentido daquela pesquisa,
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sendo capaz de se tornar autor de verdade, sendo capaz de trabalhar de modo nao
alienado. Porque ¢ impressionante, mas, as vezes, o cara recusa a chance de trabalhar

menos alienadamente.

Em quais situacoes isso se deu?

Preferia, no fundo, decorar um texto. Eu vejo atores com quem eu ja trabalhei
mais de um, dois, trés anos e que, no fundo, eu vejo que, passado esse periodo de
colaboragdo conjunta, a postura deles era de elenco sempre. Este ator, no fundo,
estava esperando o papel dele, ndao gostava da fase das improvisagdes livres, ficava
esperando o dramaturgo ou os dramaturgos (eu e o Marcio) definirem o papel dele.
Al, ele comecava a trabalhar. Ele comecava a trabalhar na fase do papel. E para um
ator de um processo mais colaborativo, o papel ¢ uma segunda etapa. Antes, ¢ a peca
como um todo, ¢ a histdria, ¢ aquele processo de estudo. O papel ¢ uma das coisas
importantes, mas ndo ¢ a principal. Uma peca tem varios fundamentos, varios pilares
antes de chegar no nivel do papel, ela tem outros niveis de constru¢do. E o ator,

simplesmente, pulava, passava isso, esperando a fase mais alienada chegar.

Por que, em sua opinido, isso acontece?

Porque da menos trabalho.

Isso teria alguma rela¢ido com um historico de formagao?

Eu acho que sim, também, um pouco. Porque, no fundo, esse tipo de
procedimento ¢ muito na contramao dos outros trabalhos que a pessoa faz no
mercado, na televisdo, em outros grupos de teatro. Isso foi o que eu comecei a
perceber. No Latdo, a gente sempre cultivou a chance do trabalho nao alienado, mas
essa chance nem sempre virou realidade. Depende de um empenho também. No

fundo, ¢ trabalhar na contramao do comum. E exige trabalho também.
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E é uma contradi¢io que o grupo tem também. E aceitar trabalhar em uma
situacdo muito contraditoria. Porque bem ou mal, um grupo de teatro como o nosso
esta em uma fronteira entre dois mundos: o mundo da mercadoria (que ¢ esse mundo
dos resultados, do sucesso, das formulas) e o mundo de uma criagdo mais livre, menos
alienada, mais coletiva, um mundo algo utdpico, algo arcaico, mais artesanal. E facil
descambar para um lado. Ou viver o outro lado de modo ingénuo. Enfim, ¢ dificil
viver essa contradi¢ao. Porque nao ¢ que a gente tenha condicdo plena de exercer a
criacdo livre, mas, ao mesmo tempo, a gente ndo quer viver completamente do
mercado porque sendo a gente ndo seria um grupo de teatro hoje.

Sempre foi essa a dificuldade. Hoje, eu tendo a achar que o mais importante
disso tudo ¢ saber em que fase vocé esta trabalhando com critérios que sao mais do
mercado e em que fase vocé€ estd trabalhando com critérios que sdo mais amadores.
No fundo, o que eu estou querendo dizer € o seguinte: um grupo como o Latdo esta na
fronteira entre 0 mundo do amadorismo ¢ o mundo do teatro comercial em um pais
que nao tem mercado. Ele estd nesse limbo. O importante ¢ ter clareza sobre as
situagdes em que a gente esta mais sujeito as regras de um lado ou mais as regras de
outro. Quando ndo se tem clareza dessas situagdes € que o perigo comega, ¢ que o
grupo entra em crise. E mais saudavel vocé saber que vocé esta tendo uma relagio
comercial quando vocé esta, de fato, tendo, do que vocé fingir que nao esta tendo e
estar tendo. Entdo, eu vou dar um exemplo: vocé€ acha que estd fazendo um trabalho
artistico, um processo livre, criativo, ndo preocupado com o resultado, nao
preocupado com a troca, mas voc€ v€ que a maioria das pessoas do grupo estad
preocupada com a troca, estd usando o grupo como passaporte para uma outra coisa.
Isso acontece, isso € terrivel. Nessa situacdo, ¢ melhor um elenco do que um grupo se
¢ para isso. Porque, dai, o elenco estd ali para ganhar aquele dinheiro, naquele
trabalho e aprender coisas daquele produto e ndo para viver um processo. Entendeu?
Nao ¢ que eu estou desencantado com o grupo, de jeito nenhum. Eu acho que o grupo
¢ a melhor formacao possivel para um trabalho, mas ¢ importante saber que ele tem
no seu coragdo dois movimentos contraditorios. E preciso saber qual estd dando o
ritmo em cada momento.

Nao sei se estd dando para entender o que eu estou falando. Mas eu acho que
1sso tem a ver com a situacdao do teatro de pesquisa no Brasil de modo geral. Nao ¢

amador e nao ¢ profissional. Ele ¢ outra coisa. Vocé entende?
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E necessario fazer concessoes de um lado e de outro? Vocé tem que fazer

escolhas entre esses dois modos de encarar o trabalho teatral?

Nao necessariamente, mas vocé€ tem que saber onde vocé esta pisando, tanto

externamente quanto internamente.

Como pode ser um processo se os integrantes mudam a todo o momento? Ha

como manter o processo do Latio mesmo diante disso?

Na nossa formacdo, eu sinto que até continua um grupo seleto. O que
aconteceu ¢ que sempre houve uma divisdo. Sempre houve uma cupula dentro do
Latdo, de cinco ou seis integrantes € que nao, necessariamente, eram os atores (eu
acho que foi um grupo menos dos atores e mais da equipe técnica). Entdo, vamos
dizer assim: nos primeiros anos € em quase toda a sua historia, o Latdo era um grupo
em que vocé tinha dois diretores e dramaturgos, vocé tinha iluminador presente o
tempo inteiro, vocé tinha dois ou trés atores completamente vinculados ao projeto.
Entdo, havia uma ctpula (de uns cinco mais ou menos) que se manteve constante e
alguns outros que entravam nesse projeto € se vinculavam a ele ou ndo, outros que
estavam 14 fazendo um trabalho do Latdo. Entendeu?

Entdo, a base de atores nao partilhava totalmente do projeto, mas gostava de
trabalhar desse jeito e nesse grupo. Eu diria assim: se voc€ fosse usar o critério de
grupo como aqueles que t€ém autonomia em relacdo ao conjunto entendem, talvez
fosse essa parte. E hoje essa parte ¢ menor, mas continua existindo. E uma parte hoje

em dia feita de quatro pessoas, talvez. Tanto que eu os chamo de o nucleo duro.

Vocé pode nomea-los?

Posso. Somos eu, Helena, Ney e Martin (musico). Se vocé€ me perguntar (e eu
falo sem nenhum constrangimento), o Latdo hoje sdo essas quatro pessoas. E mais
uma infinidade de colaboradores em vérias areas: cinema, atores, produ¢do... Mas

existe um nucleo artistico em torno dessas quatro pessoas hoje. E que se modifica.
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Entendeu? Eu estou fazendo o Circulo de Giz e ¢ 16gico que ha um elenco. Além de
nods quatro, existem mais oito pessoas no palco. A Débora ja trabalhou comigo no
Santa Joana, ¢ uma ex-colaboradora do Latdo e eu acho que ela estd em uma fase
Otima fase para voltar a integrar o grupo e para voltar a ser do grupo em um outro
projeto, se ela quiser. Meu interesse € convida-la. Eu estou vendo um outro ator ali
que eu também teria vontade convidar para continuar comigo.

Agora, ¢ mais ou menos isso. Sendo mais realista, eu acho que ja ¢ uma sorte
ter quatro hoje em dia. O Marcio continua sendo colaborador meu, mas ¢ que ele
agora mudou de cidade. Eu devo tentar escrever um projeto com o Marcio, o ano que

vem. Ele ¢ integrante do Latdo. Ele se distanciou.

O que ¢ esse projeto de grupo? Vocé fala que o Nome do Sujeito foi a primeira
montagem como um projeto de grupo. O que era esse projeto quando ele foi

concebido e o que ele é atualmente?

Do ponto de vista artistico, acho que no Nome do Sujeito a gente percebeu que
tinha uma linha de trabalho, ndo era acidental. E uma linha que podia dar muitos
frutos, uma linha que um espetaculo s6 nao responderia. Como se a gente tivesse
achado um caminho e que esse caminho pudesse gerar grandes trabalhos que um
trabalho s6 nao encerraria. E esse caminho era pensar um pouco o capitalismo
brasileiro e as caracteristicas peculiares da formagdo burguesa no Brasil. No fundo,

esse ¢ o tema das pecas do Latdo que nos escrevemos.

Uma questdo que se coloca ao assistir as pecas € justamente essa: qual é a linha

que perpassa as diferentes producoes? O que alinhava as pecas?

Logico que tinha uma linha formal antes que era mais presente. Tem o estilo
Latdao formal que foi se formando. Que tem a ver com teatro narrativo, com teatro
épico, que tem a ver com trabalhar com palco vazio e muita sugestdo imaginaria, com
uma capacidade de fazer o publico imaginar muito. Acho que isso comegou a dar a
técnica formal mais frequente no nosso tipo de trabalho. E que, no fundo, ¢ a parte

que foi mais imitada. O Latdo tem muitos imitadores no que se refere a essa técnica
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formal de trabalhar com os minimos recursos e de fazer com que esses minimos
recursos gerem uma teatralidade imaginaria grande.

Agora, tem uma pesquisa tematica — que ¢ essa que eu estou falando das
particularidades do capitalismo na situacao brasileira — que virou um tema forte dos
nossos trabalhos. Quer dizer, a partir da percepc¢ao de que a burguesia brasileira era
uma burguesia ambigua, de que a elite brasileira ndo tinha as fei¢cdes classicas da
burguesia europeia, porque nao foi uma burguesia revoluciondria e nao fez as
revolugdes democratica, nacional e industrial, n6s poderiamos dizer que ela tem
aspectos distintos. E isso tem a ver ndo com o nosso atraso, mas com o avanco do
capitalismo mundial aqui. Entdo, foi um pouco a partir desse estudo da critica

sociolodgica brasileira que a gente comegou a definir um projeto tematico também.

Eu acho que tem uma tendéncia formal que reaparece nos espetaculos ao
longo dos anos, que ¢ esse uso criativo do palco como lugar de imaginagdo. Quer
dizer, o publico tem que imaginar mais do que ver. E tem uma outra coisa que ¢ a
seguinte: ¢ essa pesquisa tematica ligada ao estagio atual do capitalismo mundial na
sua versao brasileira. Eu acho que nisso o Latdo ¢ especial: nessa pesquisa tematica e
na forma dramatargica critica dada para esse tema. Quer dizer, em cada espetaculo,
nods experimentamos uma dramaturgia muito distinta em torno dessa tematica. Entao,
se voce for ver, esta 14 no Nome do Sujeito na figura de um barao do Império que nem
aparece no palco. A ambiguidade ¢ tanta que ele nem ¢ visto, ele representa uma elite
tdo sinuosa que ndo se v€. Essa elite ¢ escrachada, também na sua ambiguidade, na
figura dos gémeos da Comédia do Trabalho. Sao dois gémeos patéticos que tém essa
ambiguidade burguesa levada ao extremo do ridiculo. Isso esta na dificuldade de um
Tourinho virar senhor, aqui no Brasil, com uma pratica protestante do trabalho. A
tentativa dele de atuar como um trabalhador protestante, ndo cordial, € rechagada e ele
fica em tensdo com as outras liderancas da vila. Isso esta na figura de um Burgo, que
foge da sua tarefa de ser dono de empresa e vai para o submundo; que se recusa a
assumir sua fun¢do burguesa, mas, quando vé que esta se dando mal 14 no submundo
e se mete em um crime, volta e se junta aos patrdes unidos. Entdo, enfim, acho que
esse ¢ um tema forte nos espetaculos do Latdo. E légico que existem outros temas,
mas nesse vocé tem um acimulo de um trabalho para o outro. E vocé vé também, ao
mesmo tempo, um estagio mais avangado disso em uma pega como Visoes Siamesas,

onde, de novo existe uma diluicdo da dominacdo, na medida em que ela se torna
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dificil de ser vista, tamanho o estrago social. O tecido social estd estragado de tal
forma que vocé ja ndo vé€ como a dominagado estd sendo exercida, mas ela esta sendo
exercida. E, nisso, houve um acumulo de um trabalho para o outro. Foi por ter tido a
oportunidade de trabalhar por muito tempo que a gente conseguiu experimentar isso.
Quer dizer, a minha colaboracdao com o Marcio, com a Helena e com o Ney se
desenvolveu muito em torno dessa pesquisa. E isso ¢ nitido. Hoje, quando eu estou
trabalhando com o elenco, eu vejo o quanto atores com a Helena e o Ney sdo
preparados para criar € para pensar criticamente o seu trabalho. Eles se produziram
assim. Nao ¢ mérito meu, nem do Latdo, mas deles proprios em uma relagao especial
que foi desenvolvida ao longo desses anos.

E eu acho que essa ¢ a parte mais dificil de ser imitada do Latdo porque ¢ a
mais complexa: essa capacidade de ler criticamente a realidade e de ter a competéncia
dramaturgica para escrever isso. A maior parte dos grupos de teatro épico, hoje, tem
dificuldades na dramaturgia e na interpretacao da realidade, que sd3o os pontos em que

o Latdo se tornou um grupo especial dentro do panorama teatral.

E como vocés desenvolveram esse estudo? Séo leituras coletivas...

Varia. Sao leituras coletivas em torno de um tema da pesquisa, entrevistas
com especialistas, exercicios praticos. Enfim, ¢ um grupo de reflexdo tedrica também.
Acho que isso ¢ muito forte no Latdo. Nao ¢ por acaso que eu sou professor
universitario também. Mas ¢ uma teoria aplicada a pratica. Nao se separa teoria e
pratica no Latdo, na verdade. E ndo se discute tanta teoria assim na sala de ensaio. Ela
esta presente em uma fase de inicio da pesquisa sO, na parte em que a gente esta
tentando definir o objeto. Definido o objeto, passa a ser a experimentacao dele o

tempo todo e ¢ essa experimentacao que faz com que ele seja reinventado.

Essa capacidade de desenvolver a dramaturgia a partir do entendimento da
realidade nao fica muito aglutinada na dramaturgia e na direcao? Os atores

participam?
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Eu acho que fica. Eu acho que alguns participam, especialmente, a Helena e o
Ney, por exemplo. Eles sdo a vanguarda, sempre foram a vanguarda, a cipula. Talvez
0 Auto dos Bons Tratos tenha sido uma decisdo minha de mudar o curso dos ensaios.
Os ensaios estavam indo para um rumo no qual eu percebi que ndo daria tempo de ter
um resultado. A gente iria precisar de mais um ano para ter aquele rumo. Ai eu decidi
estancar aquele processo que estava em curso, pegar uma pequena parte dele e propor
um outro tema. Vim com um tema tirado da manga, que era a histéria do Tourinho.
Tanto que ¢, das pecas, a que foi menos escrita fora da sala de ensaio. Eu a escrevi

muito fora, trazendo-a para a sala.

Vocé usou mais de uma vez durante a entrevista a palavra “caos”, “caético”. E a
gente sente nas pecas muita fragmentacio, tanto em algumas apresentacoes
como quando se olha o processo como um todo. Por isso eu te perguntava sobre
essa linha de trabalho. E eu fico me perguntando, até que ponto essa
fragmentacao € interessante para esse papel do teatro, em fazer o publico refletir

sobre aspectos da realidade, e até que ponto isso confunde?

Eu ndo acho que ¢ a fragmentacao que confunde. Primeiro porque ndo ¢ tao
fragmentado assim. Nosso teatro varia, mas ele ainda estd na medida da narrativa.
Fora o Equivocos Colecionados — que ¢ uma peca, de fato, cadtica e, as vezes,
confusa mesmo porque ¢ um exercicio e o tema daquele exercicio ¢ justamente a
explosdao da fabula — ndo tem fabula, ndo tem narracdo, a peca € outra coisa. Nas
outras peg¢as, por mais fragmentadas que sejam, existe narracdo, existe fabula, vocé
pode contar a histéria e, se voc€ quiser, vocé pode resumir a historia e qualquer

espectador ingénuo ¢ capaz de acompanhé-la.

Menos o Equivocos?

Menos o Equivocos. Entdo, ndo ¢ isso. Agora, por outro lado, ndo da pra fingir
que aquilo tem uma continuidade absoluta porque, para assumir um processo amplo,
vocé tem que assumir a descontinuidade dele. Sendo, vocé vai falsear esse processo.

O palco tem que indicar um processo que ¢ maior do que o palco. Quando o palco
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mostra uma casa, ele tem que mostrar, por detrds dessa casa, uma cidade ¢ um
conjunto de relagdes sociais do capital. Eu ndo posso querer iludir o publico de que
aquela casa concentra o universo. S6 no mundo dramdtico vocé€ faz isso; no €pico
critico, ndo. Vocé tem que mostrar que naquela casa estdo atuando processos
econdmicos maiores que tém relagdo com o desemprego, com o0 emprego, com O
trabalho, etc.

Entdo, ¢ nesse sentido que a descontinuidade vem para fazer o publico saltar
do particular para o geral. Logico que isso deixa a coisa mais complexa porque o
publico estd sempre vendo além da coisa, outra coisa, uma segunda dimensao dela.
Ele ndo vé a coisa em si, ele vé€ a segunda dimensao dela ao mesmo tempo. Isso da
trabalho intelectual, mas nao da confusao.

Ao mesmo tempo, sdo processos contraditorios € a contradicdo ¢ sempre
dificil de ser entendida. Mas, no entanto, € ela que dé vida para as coisas.

Entdo, o que eu acho ¢ que ¢ um tipo de teatro que exige uma colaboragao
tedrica e imaginaria do publico. O publico vai ter que trabalhar, vai ter que atuar
também. Eu acho que s6 sente isso como uma dificuldade aquele que tem preguica.
Eu ndo sinto que haja uma dificuldade real. Eu sempre ougo isso dos trabalhos do
Latdao, mas eu sempre ouco de certo publico (que tem um perfil de classe, inclusive)
esse comentario: “Ai, ¢ uma peca muito interessante, mas sera que as pessoas vao
entender?”. Eu ja ouvi esse comentario muitas vezes, mas ¢ sempre feito por um tipo
de espectador que acha que tem um tipo de entendimento que os outros nao tém.
Sendo que, todas as vezes que a gente apresentou para espectadores ndo preocupados
com o entendimento alheio, a coisa foi forte, direta. Mesmo em pecas complexas tipo
Mercado do Gozo (que eu acho uma pega complexa, pois a questdo ¢ formal ali; ndo ¢
no assunto que o problema se dd, ¢ na forma). Mas a gente ja apresentou para
espectadores de todo o tipo de movimento operario e a resposta ¢ excelente. Por
exemplo, um grupo de mulheres ligadas a CUT foi ver a peca uma vez e elas
mandaram cartas (eu devo ter isso em algum lugar depois) e o entendimento da peca é
total, € critico, ¢ mais sofisticado do que as criticas de jornal sobre a peca. No dia
seguinte, elas montaram grupos de trabalho com os nomes das personagens femininas

(grupo Getulia, grupo Rosa Bebé, grupo Cafifa) para discutir a pega.
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Essa é uma outra divida que eu tenho: como é o dialogo com o publico? O
trabalho de vocés tem essa caracteristica de apresentar para os movimentos
sociais, para o MST... E muito diferente apresentar em um SESC e apresentar

para o movimento operario, por exemplo?

E diferente. E diferente ndo s6 por ser movimento operério, politizado. E
diferente porque o espectador que vai na relagdo de consumo, ele vai para consumir
(uma coisa culta, sofisticada ou chique, mas ele vai para consumir). Entao ele vai — eu
nao estou dizendo todo mundo, mas ¢ uma tendéncia geral — encarar a obra como
culturalmente relevante ou como entretenimento, enfim, mas ele vai ja4 com uma
expectativa de troca qualquer. O espectador do movimento social, ele vai pela funcao
pedagdgica daquilo, ele vai com outro interesse. Entdo, tende a ser mais produtivo do
que a relagdo de consumo. No entanto, vocé tem surpresas. Dentro da relagdo de
consumo surge uma coisa muito interessante: um didlogo com uma plateia. No
interior, por exemplo, vocé apresenta e vai fazer uma palestra no dia seguinte e todo
mundo que estava no espetaculo vai ver a palestra e conversa.

Nao sei, eu acho que a gente tem sorte no fundo, apesar de..., &s vezes eu
tenho a sensa¢do de que o trabalho do Latdo ¢ menos reconhecido do que deveria, de
um lado. Porque tem certo boicote, certo preconceito quanto a dimensao politica, que
faz com que o trabalho seja posto em certo nicho. Tem certa tentativa de inquistar o
trabalho — “Ah, ¢ um grupo que faz um teatro politico e ponto” — e cercar o que ¢ feito
em torno de uma definicdo ambigua como essa.

Entdo, eu sinto que, de um lado, tem esse reconhecimento torto em relagao ao
Latdao. De outro, a gente tem grandes demonstragdes de carinho e gosto pelo trabalho
feito por espectadores isolados ou pela propria quantidade de publico que vai quando
a gente poe qualquer coisa em cartaz. Perto do panorama de teatro ai na cidade, a
gente ¢ bem prestigiado. Até hoje, mesmo ficando um bom tempo sem entrar em
cartaz, sempre que entra em cartaz lota. Nem botamos mala direta para a ultima
apresentacao do Equivocos e tinha publico 1a. Chegamos ao ponto de nao divulgar e
ter publico.

Entdo, tem um lado onde vocé€ vé que as pessoas gostam quando tem algo que

elas sentem com bem feito, como verdadeiro, enfim.
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Como ¢ a relagao com a midia (vocé que ja teve um pé do lado de la...)?

A gente comegou com um bom espaco na midia, no inicio, porque eu vinha do
jornalismo. No inicio, o Latdo era noticiado porque eu vinha do jornalismo.

Numa segunda fase, ele comecou a ser noticiado porque se mostrou um
trabalho especial. Mesmo os detratores reconheciam que tinha ali algo de especial.
Tanto que, as vezes, vocé via criticas querendo marcar que nao tinha nada de especial.
Eu lembro que a Barbara Heliodora fez uma critica no Globo que era assim: “Se um
grupo como esse acha que esta trazendo algo de realmente novo, mudando, saibam
que nao ¢ isso”. Entdo, vocé via o esfor¢o de desqualificar dizendo que nao era tdo
notavel assim. Lendo do avesso, eu leio positivamente esse comentario: ela
reconhecia algo de notavel ali. Entdo, houve essa segunda fase de divulgacao pela
qualidade do jovem grupo. Isso € tdo impressionante que, em dois ou trés anos, a
gente ja tinha atingido o maximo de midia que um grupo como o nosso ¢ capaz de ter.
Fomos capas dos cadernos, a cada estreia era um buchicho de jornal.

A partir de 2001, 2002, ja entramos em uma terceira fase da midia: ja que esta
consagrado, entdo vamos falar mal dos consagrados. Isso eu sei porque um critico
como o atual da Folha (que ndo ¢, digamos assim, o maximo da inteligéncia) ja falou
1sso, ja mandou recado dizendo que quando ele assumiu a critica, ele resolveu bater
nos consagrados. Porque entramos na fase daqueles que merecem ser postos de lado
para dar lugar aos novos produtos mididticos. Porque, no fundo, a midia quer
novidade, ela quer se associar ao novo: ao novo produto, na verdade, a perspectiva
mercantil.

Entdo, eu acho que, atualmente, a gente estd nessa terceira fase: que ¢ aquilo
que ja teve sua fase de ascensdao midiatica e que agora deve ser tratado como algo de

respeito, mas ultrapassado.

Nao precisa da midia.

Rigorosamente, precisa e nado precisa. Faz diferenca. Objetivamente, faz
diferencga vocé ter quatro estrelas no roteiro. Faz, ponto. Dobra — no caso do Latao eu
nao sei se dobra, mas aumenta bem — o publico, traz um publico que nao ¢ o nosso. SO

que o nosso ja ¢ suficiente para a gente.
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Como o Latao se financia?

Através de editais publicos, em primeiro lugar (Lei de Fomento ou prémios
como o Myriam Muniz, prémios que vém do Estado). Em segundo lugar, através das

vendas de espetaculo.

Bilheteria?

Nao, ndo bilheteria, venda de espetdculo mesmo. Quando, por exemplo, o
SESC compra para o interior ou o Festival de ndo sei o que compra. Em terceiro
lugar, a bilheteria quando estd em cartaz. Mas a bilheteria nem entra na conta de
financiamento, ela entra para ter um dinheirinho a mais para os atores. Em quarto
lugar, quando aparece um pequeno patrocinio privado, mas ¢ muito raro. Aconteceu

ja, mas, enfim, pouquissimo.
Esse patrocinio publico vem acompanhado de algum tipo de censura. Voceés se
sentem preteridos por ter uma linha ideolégica clara?
Nao, pelo contrario. A gente desperta certa ciumeira porque a gente sempre
ganha, normalmente, edital publico porque faz um projeto bem feito. Na verdade, a
comissao de projeto julga a qualidade do projeto.
Tem alguma diferenca entre as politicas publicas do PT e do PSDB no poder?
Nio muita. E quase igual.
E de 1999 para diante? Neste ano teve o Manifesto Arte Contra a Barbdrie. Como

vocé vé as mudancas ao longo desse periodo em termos do financiamento do

teatro em Sao Paulo?
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E total. O Arte Contra a Barbarie foi o inicio da politizagdo dos grupos. Pelo
menos, essa politizagdo ganhou uma forma exterior, mas, na verdade, ¢ muito
precaria. Foi certo acerto midiatico. Ela pareceu ser maior do que era. O Arte Contra a
Barbarie parece ser uma coisa muito mais organizada do que ¢é. Nao ¢ nada, mas
parece ser algo. Em uma situacdo em que ndo se tem nada, isso tem uma enorme

relevancia.

Como assim?

Sao tdo poucas as tentativas politicas atuais, que o fato de um grupo da classe
artistica se reunir e assumir uma posi¢ao radical tem peso. O Arte Contra a Barbarie
ganhou peso politico, virou referéncia. Se vocé for olhar, na pratica, ¢ algo muito
rarefeito, ¢ um trocinho que nao tem consisténcia, sao s6 alguns grupos. No entanto,
esse pouco gerou muito e se tornou muito importante historicamente. E ai, o Arte
Contra a Barbarie abriu um espago de didlogo que permitiu a algumas pessoas (o
Moreira e outras) escreverem a Lei de Fomento e pressionarem o Poder Legislativo.
Ali, ¢ uma segunda fase: a Lei de Fomento entra forte ¢ muda o panorama. A Lei de
Fomento tem as suas contradi¢cdes, mas € importantissima ao mesmo tempo.

Entdo, ¢ uma nova situagdo. Nao sei o quanto dura, ndo sei o que ela vai dar,

mas o teatro em Sdo Paulo tem mudado.

Quais sao as principais mudangas que vocé vé? Novos grupos, por exemplo?

Novos grupos. Aumentaram as perspectivas de um grupo porque, bem ou
mau, quem sai da faculdade, hoje, ao invés de tentar se virar sozinho, fala: “vou fazer
um grupo porque um grupo sobrevive”. Tem mais grupos. Tem mais grupos fazendo
um trabalho sério.

No entanto, isso estd gerando uma situagao iluséria. Porque, bem ou mal, essa
Lei de Fomento ndo supre as necessidades dos grupos e cria um limbo, cria uma
ilusao de que tem dinheiro onde ndo tem. E a perspectiva do dinheiro ¢ sempre

perigosa porque ela cria o universo da troca. Eu sei porque, no Latdo, eu sinto que a
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Lei de Fomento criou certa expectativa de que o grupo resolveria o problema dos seus

integrantes. E isso comecou a ser um cancer.

Ninguém se sustenta sé a partir de seu trabalho no grupo?

N3ao da. Nao da. Entendeu?

Ninguém se sustenta de teatro em Sao Paulo?

Nao, se sustenta. Acho que um grupo que tem trés ou quatro pessoas (tipo
Parlapatdes) e vende um atras do outro, ndo sé se sustenta, mas ganha bem. Agora,
um grupo em que voc€ tem vinte atores para pagar € voc€ paga igualitariamente
aqueles vinte; ou em que voce tem dez e os paga igualitariamente (mais equipe € nao
sei 0 qué) nao ¢ viavel.

Por exemplo, hoje que nds temos o Fomento, ganhamos o Myriam Muniz e
temos Lei Rouanet, nds estamos fazendo o projeto do Circulo de Giz muito bem pago.
E, sem contar o Circulo de Giz, no Latdo Dez Anos cada integrante ganha mil reais

por més, que ¢ excelente na historia do Latao.

Isso é resultado do qué? Da Lei Rouanet?

Nao, isso ¢ o Fomento. O Fomento, hoje, gera um pagamento igualitario de
mil reais por més aqui dentro do Latdo. E 6timo, mas quem vive com mil reais? O
cara que tem casa, nao sei o que... Entendeu? Vive mais ou menos. Mas, ai, surge

"’

aquela contradi¢cdo: um ator que comega fala assim “ai, mil reais!”. Mas, no passado,
1SS0 era um motivo para soltar rojao, “temos mil reais! Viva!”. Depois, com a Lei de
Fomento, comecou, “ah, mil reais, puta, que merda, ¢ eu tendo que ralar todo dia”.
Vocé percebe que isso comegou a criar uma situacao estranha. Comegou a gerar a
sensa¢do de que o grupo deveria ser uma empresa, quando ele ndo €. Esse € o perigo
do Fomento. A pessoa tem que entender que isso € um meio para se conquistar uma
outra coisa. A Lei ndo pode ser um fim. Tem que ser um meio para o grupo acumular

coisas, para quando nao tiver mais isso ele poder continuar existindo.
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Isso eu tenho total clareza. Eu estou me preparando para quando ndo tiver
dinheiro nenhum. Eu estou aproveitando as vagas gordas de agora para, daqui a um
ano, quando ndo tiver um centavo, a gente ter uma estrutura de trabalho ainda. Porque
aquilo ¢ real. Real ¢ o que era o Latdo no comego. E ndo ter dinheiro nenhum para

fazer e fazer mesmo assim.

Como se fazia no comeco?

Vocé juntava as pessoas que estavam afim. Entendeu? Porque se o cara pensa
assim, “ah, ¢ amador”, entdo ¢ amador e faz. Era assim no comeco. Eu juntei as
pessoas 14 no teatro de Arena fazendo Ensaio sobre o Latdo. A gente tinha 500 reais
pra fazer. Catamos roupa, pegamos emprestado (¢ tudo empréstimo) e fizemos. Foram
gastos 500 reais em cenario € em figurino. A gente ja tinha o espaco. Quem, hoje em
dia, imagina fazer uma producdo assim? Quinhentos reais eu gasto hoje na ida para o

Rio, nem isso.

Eu queria tentar contextualizar a Companhia do Latao na historia do teatro em

Sio Paulo, no Brasil. Como vocés se inserem nessa historia?

Ah, eu ndo sei contextualizar. E um grupo que surge entre 1996 ¢ 1997. Quer
dizer, que assume esse nome em 1997. E ¢ um momento em que hd uma retomada do
trabalho de grupo como referéncia. Quer dizer, o Latdo faz parte de um conjunto de
experiéncias que assume para si um lugar especial para o teatro de pesquisa. Quer
dizer, a pesquisa cénica tem que se dar no grupo. Ao mesmo tempo, o Latdo assume
certa lideranca no teatro de Sao Paulo no que se refere ao uso de um imaginario mais
critico e politizado dentro do palco. Outros grupos estavam fazendo isso, mas eu acho
que o Latdo se torna uma espécie de referéncia artistica do novo trabalho critico.
Tanto que, na esteira do Latdo, vem uma série de trabalhos interessados na sociedade,
que era uma coisa que estava fora de moda no inicio dos anos 90. Eu vejo varios
outros grupos se inspirando na radicalizagao tematica que o Latdo empreende.

E 16gico que vocé vai falar assim: “mas existem grupos muito antes do Lat#o,

tem uma série de grupos importantissimos”. E claro que existem. E que isso vai virar
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uma marca do teatro de Sao Paulo no final dos anos 90, inicio dos anos 2000. Comega
a existir um movimento do teatro de grupo no qual o Latdao ¢ importante, ¢ referéncia,
assim como o Teatro da Vertigem. Nos dois, eu trabalhei. Eu fui dramaturgo no
Teatro da Vertigem no primeiro espetaculo deles, O Paraiso Perdido. Tem o Folias, o
Tapa (que ¢ um grupo mais antigo, que faz a passagem dos anos 80 para cd), o Unido
e Olho Vivo (que faz a passagem dos anos 60 e 70 para cd) que sao alguns dos que
permanecem. Mas eu ja ouvi, por exemplo, do Moreira, do Engenho Teatral, que

quando ele viu surgir o Latdo, falou “ah, alguma coisa esta acontecendo!”.

E o que era isso que estava acontecendo?

Era “ah, voltou um grupo bom politizado”. Entendeu?

Tem alguma heranca do pessoal da década de 60 e 70, que é 0 que nos temos

mais noticia e bibliografia?

Eu acho que ndo tem passagem entre uma historia e outra. Existe uma
interrup¢do. O Latdo veio por outro caminho. No entanto, nds, circunstancialmente,
nos aproximamos daqueles trabalhos por interesse ou por conhecimento pessoal. Por
exemplo, o Boal ¢ alguém que acompanha um pouco o trabalho do Latdo, que ja
assistiu a alguns espetdculos nossos, com quem a gente tem contato. O Chico de
Assis, que era do Arena, também. Mesmo o Z¢ Renato mantém um contato porque ele
continua produtivo. Nao existe exatamente uma troca de trabalho, mas existe um

reconhecimento de afinidades entre a gente e o Boal, entre a gente e o Chico de Assis.

E em termos de linguagem?

Linguagem, eu sinto que ¢ diferente. E outra época. Nao da para imaginar o
que era a linguagem do Arena, quem ndo viu. Mas eu acho que tem alguns
parentescos. Eu sinto muita afinidade com os escritos tedricos do Vianinha. Eu acho o

Vianinha um dos grandes intelectuais do teatro brasileiro. Eu gosto muito da reflexao
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tedrica dele, mais do que das pecas até. Ja pensei até em fazer alguma coisa com o
Vianinha como trabalho.

Mas, ¢ isso0... ndo tem...

Agora, curiosamente, a gente nasceu no Teatro de Arena, né? E uma
coincidéncia historica. E a gente fazia piada com isso no comego, tipo, a gente pegava

chiclete debaixo da cadeira e dizia: “este chiclete pertenceu a Augusto Boal”.

Quanto a politizacao, eu li que vocé disse que uma das diferencas entre vocés e a
galera do Arena era a de que eles eram politizados e buscaram no teatro uma
linguagem para passar um conceito politico e a politizacdo de vocés veio no

caminho inverso.

Eu acho. Eu tenho esta sensacao. Porque, veja, o Vianinha e o Guarnieri eram
filhos de militantes do Partido Comunista. E a gente estava em um momento em que
Partido Comunista dava a referéncia do que era uma estética critica. Era o “nacional
popular” que era a grande referéncia artistica. E o Arena produziu grandes coisas a

partir dessa referéncia.

E qual é a referéncia estética do Latao?

No caso do Latdo, a gente comecou estudando Biichner, estudando no palco
por que € que a forma ¢ fragmentada e se perguntando: “por que ¢ que a forma ¢ desse
jeito?”. Por que ¢ que a forma ¢ descontinua? Por que ¢ que a forma faz o vinculo
entre o particular e o geral? Por que ¢ que o individuo nao ¢ s6 um individuo e ¢
também um processo histérico?

A gente comegou a estudar o Brecht. Dai o Brecht mostrou que esse processo
podia ser ainda mais radical do que o do Biichner. E mostrou que podia haver,
inclusive, um jeito metodologico de trabalhar isso na cena, um jeito de escrever
baseado no materialismo dialético. Ai, a gente comecou a estudar o materialismo

dialético via Brecht. A gente comegou a ler Marx.
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Logico que alguns de nos, eu e o Marcio, ja tinhamos estudado um pouco de
Marx na escola, ou por conta propria, ou por militdncia politica que um ou outro

pudesse ter. Eu comecei a tomar sustos ao ler Marx com 28 anos de idade.

Vocé nio era marxista?

Eu ja tinha lido alguma coisa, mas nao tinha isso com tanta for¢a na minha

vida como foi ter depois de ter lido Brecht.

Hoje, voce se considera um marxista?

Totalmente. Ainda hoje acho o autor mais iluminado que eu conhego, no
sentido de explicar o que esta acontecendo, de dar as ferramentas para combater e
entender o que esta acontecendo. Leio de cabeceira, na cama.

A gente comegou a perceber que o Brecht era o Brecht porque ele lia Marx. E
a aplicagao de Marx na estética de um modo muito especial, porque esta trabalhando
com imagem e nao com discurso. Entdo, ¢ outra aplicagdo. E ndo ¢ uma dialética
causalista, sucessivista. E um jeito proprio de conceber a dialética, de modo livre,
misturando um pouco da dialética Maoista com a do Lénin e com a do Marx. E tem
um jeito muito proprio de escrever, de usar isso nas pegas.

Entdo, eu acho que ai a gente foi se aproximando mais do marxismo filosofico
do que da politica. A dimensdo politica propriamente dita, eu acho que vem do

contato com alguns movimentos sociais como o MST.

Que se deu quando?

Foi também em 1998 com Santa Joana dos Matadouros.
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Foi a primeira e uinica peca que vocés tinham feito do Brecht até agora.

E. Porque ai eu vi que a gente tomou contato com um movimento organizado
de massa. Ai entramos no campo da politica. E a gente chegou a se apresentar em
varias situagdes ligadas ao movimento. Enfim, um dos nossos ex-colaboradores esta
no movimento hoje, que ¢ o Douglas. No Circulo de Giz, mesmo, o prologo se passa
no MST. A gente esta fazendo um filme com isso. Entdo, tem um contato ai.

Mas eu acho que a gente foi se aproximando do Marx a partir do Brecht. Nao
veio de fora, entendeu? Veio do estudo, veio da pratica de falar assim: “Puta! O tnico
jeito de entender isso € com Marx”, mesmo sabendo que estamos em um momento
histérico diferente, etc. Nao s6 Marx, mas também outros autores passaram a ser
importantes. Mesmo alguns autores da Teoria Critica como Adorno. Apesar de a
gente se manter em uma relagdo mais critica com Adorno, ele ¢ um autor importante

para o Latdo.

Em que sentido ha uma relacio mais critica com Adorno?

Porque eu acho que o Adorno tem o risco da paralisia. Eu acho que ele ¢ um
autor que pode criar um estado quase idealista no leitor — de que a fetichizagdo ¢
completa, de que o mundo da mercadoria venceu o jogo, de que estd tudo dominado

pelas relagdes do capital.

Como é que vocé trabalhou esse ponto? Eu ja comentei com vocé que muitas
vezes eu sai das pecas um pouco com essa sensacio de que nao tem alternativa,

de que vivemos em um mundo dominado...

Por exemplo, em uma peca muito adorniana como Visoes Siamesas, a gente
usa textos do Adorno, mas ¢, ao mesmo tempo, ridicularizando esse discurso. O
discurso dos sdbios ¢ quase adorniano também falando do Visoes Siamesas. Eu acho
que a peca tem isso, sim. Ela mostra esse lado muito terrivel do que est4 acontecendo,
quase no extremo do negativo. Mas, ao mesmo tempo, ela mostra que discursar sobre

isso, dizer que nao tem alternativa, ¢ ridiculo e que isso tem uma falsidade. Entdo, a
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peca sempre mantém a coisa da contradi¢ao. Ela mostra algo que estad quase no limite
da auséncia de saida, no mesmo momento em que mostra o absurdo de dizer que nao
tem saida. Entdo, ela vem sempre como contradigao.

Eu acho que isso ¢ muito forte nos tltimos trabalhos do Latdo. E um jeito
proprio de corrigir o Adorno com Brecht. E corrigir esse pathos negativo, esse pathos
tragico do Adorno, com uma perspectiva mais materialista, comica e sa, & maneira
brechtiana. Acho que isso a gente tem feito nos ultimos trabalhos. Acho que no

Mercado e no Visoes tem um pouco disso. No Equivocos também.

Como € que isso veio dos outros trabalhos?

Acho que nos ultimos trabalhos isso ¢ mais forte.

E nos outros?

Nos outros, varia muito. Por exemplo, na Comédia do Trabalho ¢ o contrario,
totalmente. Ela é negativa, mas, a0 mesmo tempo, ela ¢ irdnica o tempo inteiro. E
uma comédia grossa. Tanto que € o maior sucesso do Latdo. Porque ela ¢ uma piada
atrds da outra, uma forma popular mesmo.

Varia, né? Varia...

O Marcio achava que a gente precisava se afastar dessa linha, que ele achava

adorniana, dos dois ultimos trabalhos.

Do Visoes e do Equivocos?

Do Visoes e do Equivocos. No entanto, eu nao acho nem que ¢ uma linha
adorniana, mas que predomina certa tragicidade nessas obras. Mas, também, eu acho
que era um pouco do sentimento do que estava acontecendo ja. Era uma leitura muito
realista do momento que a gente estava fazendo. O Equivocos e o Visoes a gente fez
no inicio do governo Lula, quando ja estava claro o que estava acontecendo. Mas, eu

acho que a medida da contradigdo esta ali. Entao, ndo hé problema em radicalizar para
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esse lado forte de que tem uma dor naquela situagdo de fato. Porque € isso que a gente
tem que fazer. Nao adianta nem ter a ilusdo de que a revolucdo estd para acontecer e
nem achar que ndo tem mais jeito, que o capitalismo ¢ uma maquina cega que ja
venceu o jogo € que nos torna a todos em funciondrios do capital. Porque as duas
posigOes sdao falsas. A gente tem que pensar, sim, que a gente tem que acumular
forgas para criar uma nova situagdo critica e de confronto, mas sabendo da
desigualdade do combate. E isso que eu acho que tem que ser...

E, ao mesmo tempo, sabendo que o papel do teatro ¢ poder dar imagens
praticaveis, vivas, do que esta acontecendo. O teatro ndo pode sair prometendo o que
nao cumpre, vendendo ilusdes. O nosso teatro, nisso, ¢ brechtiano. Ele ¢ anti-
ideoldgico, ndo esta a favor da ideia. Nao interessa mostrar a ideia, interessa mostrar
as praticas humanas no seu pior e no seu melhor. Entendeu? A gente ndo faz teatro
para defender ideias, a gente faz teatro para revelar contradi¢des praticas. E diferente
a perspectiva.

E isso ¢ desconcertante, a0 mesmo tempo, para a esquerda e para a direita. A
esquerda ideoldgica, idealista, que ndo pensa materialisticamente, que pensa por
convengoes ideais, fica desconcertada, acha que falta positividade. E a direita se irrita,

de qualquer jeito, porque percebe que ¢ esquerda demais.

Pensando a questdo do sujeito, como vocés a colocam? Quem ¢é o sujeito? O
homem ainda é sujeito dessa maquina ou ele ja virou objeto? Como vocés

elaboram as personagens?

Quanto as personagens vocé tem que pensar o seguinte: no Latdo, qualquer
individuo sempre tem algo do grupo ao qual ele pertence. Ele ndo ¢ um individuo
dramatico. Ele ¢ um individuo que contém determinagdes de classe, determinagdes
histéricas. Entdo, ele ¢ um individuo contraditério. E, justamente, no didlogo com
essa dimensao de classe, com essa dimensao historica € que se da o problema de cada
personagem na pega. Elas sempre sao trabalhadas em uma contradigdo. A personagem
ndo ¢ totalmente coisificada, ndo ¢ totalmente objeto — ainda que algumas sejam
quase totalmente objeto —, mas a maioria das personagens esta em um processo de
coisificagdo intenso, ¢ um mundo reificado o das nossas pecas. No entanto, algo da

dimensao do sujeito permanece nelas, sendo nao haveria o que fazer, sendo bastava
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engaiolar e este ndo ¢ o caso. S6 que o que permanece como dimensdo de sujeito
nelas, permanece como uma poténcia que sé se ativa quando isso € posto em uma
situacdo de grupo.

Quer dizer, isso ndo ¢ a regra geral... Mas eu estou falando assim: a poténcia
critica do sujeito exige uma dimensdao politica, as vezes, da qual ele esta
impossibilitado. Por exemplo, a Kinara, ela ¢ essa contradi¢do no Visoes Siamesas.
Porque ela j4 estd em um processo de coisificagdo acelerado e de loucura, de
desagregacdo, ela estd perdendo a dimensao do sujeito dela. Mas ela estd perdendo
porque ela estd cada vez mais isolada do conjunto. O capitalismo a isola de qualquer
ambiente comunitario. Ela foi isolada das relagdes arcaicas da comunidade. O mundo
do trabalho dela esta sendo precarizado e, conforme vai se precarizando a relagao de
trabalho, vai se acelerando o processo de isolamento subjetivo dela. A dimensao do
sujeito dela esta sendo arrancada, mas a gente estd vendo. Esse ¢ o assunto da peca: ¢
a perda da dimensao subjetiva dentro desse capitalismo avancado até a desagregacao
total do sujeito. O sujeito estd sendo esmagado. Mas a gente mostra que ele esta
sendo, ndo que ele estd esmagado. E um processo. Seria um processo evitavel se as
determinagdes fossem outras.

Entendeu? Esta resguardada uma medida ai. Nao vem como um dado, vem
como um processo. Em cada peca nossa, a gente tenta mostrar isso. Esse ¢ um ponto
tecnicamente importantissimo para a gente — essa dimensao do sujeito. Porque ela ¢

que da este tipo de dramaturgia.

Como é que este tema pauta as pecas?

Eu acho que ele ¢ um assunto que estd nas pecas. Em quase todas as pecgas
essa € uma questao que a gente estd sempre muito atento na hora de escrever. Porque,
tecnicamente, ¢ uma coisa assim: se vocé tomba para um lado, se vocé fala: “Ah! O
sujeito pode”, vocé cai no drama do agente, que ¢ mentira, porque o sujeito nao pode.
Mas, se vocé cai no ponto do objeto, de que ele ja virou objeto, voc€ cai no campo
tragico da determinacdo total do “fatalmente ¢”. Ou seja, vocé€ cai em um outro
extremo. A gente trabalha no meio disso, na contradi¢do. Vocé entende? E isso ¢ um

jeito de escrever sofisticado. Tem que saber escrever para escrever isso.
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Voltando um pouco para o Brecht... logo no inicio vocés montaram uma peca
dele, ele permeou todo o caminho e agora ele retorna com a montagem do

Circulo de Giz. Como vocé vé o Brecht nas diversas pe¢as?

Oh, na verdade o Circulo de Giz é uma retomada circunstancial, como um fio
da outra. Foi engracado porque o Santa Joana foi montado para estudar um texto do
Brecht que a gente escolheu (e a gente escolheu um dos mais radicais do Brecht).
Politicamente, o mais radical, eu acho. Os assuntos sdo diretos, violentos,
escancarados, o assunto ¢ luta de classe e ponto. O Circulo de Giz eu ja acho que ¢
um dos mais radicais esteticamente. Se bem que essa separagdo entre estética e
politica ndo existe no Brecht. Mas eu digo assim... O Circulo de Giz ¢ uma pega em
que o tema da luta de classes ¢ sutil, mas esta 1a; o tema da mercantilizacao ¢ sutil,
mas estd 1a. E um mundo pré-burgués, meio agrario. Ndo se parece com o do
capitalismo atual, mas, no entanto ¢ o do capitalismo atual. E todas as questdes
formais sdo muito sofisticadas. A peca ¢ um tratado de dialética, ¢ muito sofisticada, ¢
muito popular. E quando vocé 1€, parece uma peca classica, parece Shakespeare. Nao
parece uma pega politica e, no entanto, talvez seja uma das pecas mais politicas de
Brecht.

Entdo... Eu nem sei dizer muito, mas foi uma escolha assim: na primeira vez
em que eu li o Circulo de Giz, eu fiquei louco. Eu falei: “eu quero fazer essa peca”.
Nos ultimos tempos, eu estava com medo dela, eu estava achando que ela era muito
dificil de ser feita. Achando que ela podia ficar chata, que era dificil. Ela tem um
ritmo meio monddico. Mas isso era tudo temor meu quanto a dificuldade. Mas, agora,
trabalhando com ela, eu acho que ¢ uma das pecas mais lindas que ja foram escritas.
Estou naquela fase de encantamento. Eu acho que esta sendo um aprendizado enorme,

assim como foi com a Santa Joana € com as outras.

Vocé esta trabalhando esta peca de um jeito muito diferente do que vocé

trabalhou Santa Joana?

Nao, muito parecido. Com a dificuldade de que ¢ muito pouco tempo. Entao,

aquilo que eu falei sobre a mediagdo que o diretor faz entre a arte e o resultado (que
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sd0 coisas que nao casam), eu estou, as vezes, tendo que trabalhar para o resultado
quando eu nao poderia. No entanto, eu tenho um trunfo que € o fato de que se trata de
um autor que eu estudo a oito, dez anos quase. Entdo, eu falo com o autor. O que eu
quero dizer ¢ o seguinte: por exemplo, a gente ja arrumou uma tradugdo dos debates
do Berliner Ensamble que eu mandei traduzir, quando Brecht estava dirigindo o
Circulo de Giz e que sdo as mesmas questoes que a gente tem, as mesmas perguntas
que os atores faziam. Eram as mesmas perguntas que os atores estavam fazendo para
mim e para o processo € as nossas respostas sdo muito parecidas com as respostas que
o Brecht dava. Eu estou vendo que a gente tem tal sintonia com o autor que, pelo
menos, erros conceituais a gente nao comete. A gente pode ndo amadurecer
artisticamente o que precisava, mas, conceitualmente, a gente sabe exatamente o que
o autor queria fazer quando ele escreveu a pega. Isso eu tenho total tranquilidade. O
que era importante para o Brecht nessa cena ¢ isso, eu tenho certeza de que era isso ¢
tudo o que eu leio dele confirma a minha hipdtese. Esse erro que muita gente comete
quando monta Brecht, de que nao perceber pra qué a cena foi escrita, o que ¢
importante naquela cena, esse, a gente ndo tem. Mesmo em pouco tempo, eu sinto que
eu ja comeco em certo patamar, que a interpretagdo do texto ja ¢ avancada. Pode ser
que eu ndo ache a melhor forma artistica para ela, isso ¢ uma outra questao, mas que
eu interpretei ela corretamente, i1sso eu estou com a consciéncia tranquila. Eu e o
grupo, nos temos a clara consciéncia do que era importante para o autor naquela cena.
Ja é um comeco. E longe de ser tudo. A gente precisa, depois, ter a clara consciéncia
do que ¢ importante para ndés. Mas se vocé nao sabe o que o autor quis, vocé nao

consegue descobrir o que vocé quer com a cena.

Isso, com certeza, ¢ bem diferente daquela montagem de Santa Joana.

Completamente diferente. La, nds éramos literais, a gente ia ao pé da letra.

Mas, ali, a gente estava protegido pela ingenuidade de principiante. Existe isso.

E o Ensaio sobre o Latdo? Como foi trabalhar um texto teorico?
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Mas a gente teve a sabedoria de pegar o que a gente entendia s6. A gente
pegou so as partes que a gente entendia do texto e fizemos essas. A gente ndo quis dar
conta do todo. A gente deu um passo conforme a perna. Entdo, resultou muito bem,

por isso.

Tem um texto do Roberto Schwarz em uma das Vinténs em que ele comeca
falando por que Brecht nao é atual. O que vocé acha daqueles conceitos que ele

levanta? Vocé continua achando que ele é atual?

Na verdade, tem que ler na forma aquilo. Aquilo ¢ uma malandragem do
Roberto, que ¢ o nosso maior brechtiano. Por qué? O que ele fez? Ele foi para um
grupo de teatro brechtiano e abriu a palestra dizendo as razdes pelas quais Brecht ndo
¢ atual. O que ele estava fazendo? Estava sendo dialético, estava aplicando a dialética
na pratica. Ele estava dando o avesso do autor, razdes para nds nos opormos a ele. Eu
acho aquele texto brilhante, pensando nos interlocutores dele. E todas as razoes dele —
quer dizer, eu ja respondi isso em algumas situacdes, para o Roberto, pessoalmente,
em palestras, eu passei anos respondendo aquilo — porque eu acho que aquilo se
desmente na pratica, em varias situacdes, por varias razoes.

A revelacao do mecanismo econdmico que o Roberto considera ultrapassada,
afinal, hoje em dia todo mundo fala em motivo econdmico, ndo ¢ uma verdade
universal. O mecanismo econdmico continua sendo encoberto e neonaturalizado. As
pessoas até falam: “é dinheiro, ¢ dinheiro, ¢ dinheiro”. O que eu quero dizer € o
seguinte: na época do Brecht, vocé dizer que “a guerra ¢ causada por dinheiro” era
mais chocante do que hoje. Hoje em dia, as pessoas falam que “o governo americano
invadiu o Iraque por petrdleo”. Todo mundo parece que sabe disso e ndo significa
nada. SO que vocé nao pode reduzir o Brecht a desvendacdo do mecanismo
econodmico, ndo era esse o fato crucial ali.

Entdo, algumas das ilagdes do Roberto para balizar a critica dele ao Brecht sao
parciais. Elas forgam um pouco a nota para gerar o debate. Mesmo a afirmacao de que
o feito estético permanece enquanto o mecanismo politico esta ultrapassado. Ele 1€
um pouco como Adorno ali. Ele estd usando Adorno para criticar Brecht, em parte. E

também nao ¢ verdade isso porque... enfim... eu acho que ndo da para responder tao
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rapido, mas tem uma série de razoes. No texto da Comédia do Trabalho eu respondo
um pouco isso, no Caderno de Apontamentos, naquele texto final.

E a questdo ndo ¢ ser atual. A questdo ¢ que o proprio Brecht planejou a
necessidade de atualizar a obra dele. A obra dele ¢ sempre atual e nao atual. Porque
ela pede atualizacdo. Fazer qualquer uma dessas pegas exige que vocé as repense para
hoje. Fazer o Circulo de Giz exige, para mim, repensar o sentido dessa peca hoje,

sendo eu nao faco bem.

Gostaria de pedir que vocé falasse um pouco no geral para fechar a entrevista,
entdo. Como vocé faria uma avaliacido desses 10 anos e as perspectivas para os

proximos trabalhos?

Olha, eu acho que, na verdade, o que a gente podia ter feito... Quer dizer, eu
comecei com teatro de modo muito amador, como eu disse. E acho que foi isso que
fez com que eu tivesse gosto de fazer e tivesse feito essas coisas boas que o Latdo fez.
Se a gente considerar a precaria situacdo econdmica em que a gente trabalhou, se a
gente considerar a situacao do teatro no Brasil (que ¢ muito precaria) e do teatro nos
dias de hoje diante dos outros meios de comunicacdo, as conquistas do Latdo sdo
surpreendentes, por um lado. Por outro lado, elas sdo irrelevantes. O que eu quero
dizer ¢ o seguinte: do ponto de vista social, se vocé for olhar o que vocé tem, o que o
teatro pode dar hoje, ¢ surpreendente o que a gente conseguiu. Eu acho que a gente
conseguiu muito do que o teatro pode dar hoje. E um grupo que viajou, fez outros
paises, tem reconhecimento internacional, ¢ tema de tese, varias ja. Este més, mais
uma tese serd defendida sobre o Latdo na USP. O més passado foi uma, o més
anterior outra. Na Alemanha ja foi, tem um livro da Uta na Alemanha que tem um
capitulo sobre a gente.

E uma produgio que tem um reconhecimento critico acima do comum. Por
outro lado, o teatro virou uma arte que ndo tem grande alcance social. E minimo, é
pequeno. Entdo, tem ai certa irrelevancia da condi¢ao do teatro hoje. Nao ¢ nisso que
a gente tem que pensar. A gente ndo tem que fazer para ter relevancia ou ndo, a gente
tem que fazer para produzir uma grande coisa e poder registra-la. E por isso que eu
resolvi fazer o processo dos dez anos: ¢ uma forma de documentar essas conquistas

para que elas sejam transmissiveis. Porque eu sinto que, como o fendmeno teatral ¢
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volatil, as vezes, as conquistas nao ficam transmissiveis. SO quem viu tem esse
impacto, mas, depois, vocé€ vai ver que o discurso ja ndo da conta, que as fotos nao
ddo conta, que o video ndo d4 conta. E preciso criar novos jeitos de dar conta da
transmissao. Porque ou ela se d4 em quem esta no corpo a corpo (esse sim leva para o
outro trabalho) ou ela, as vezes, nao se da.

Eu estou querendo cuidar disso. O projeto Latdo 10 anos tem como objetivo
cuidar da transmissibilidade do acamulo de trabalho e de experiéncias que a gente
teve nesses dez anos. Esse acumulo que eu vejo no Ney, na Helena, no Martin, no
Marcio, em mim. Eu acho que isso precisa ser preservado em um meio em que
alguém pegue isso e ajude a pessoa a trabalhar. No fundo, esse ¢ o plano para esse
periodo nosso de continuidade.

Ao mesmo tempo, eu ndo estou trabalhando s6 para o passado. Eu estou
querendo, nesse periodo, aprender a possibilidade de usar outras ferramentas de
producdo cultural como o video, o cinema. Entdo, a gente estd usando esse projeto
também para aprender um pouco a atuar em outras vias. E ai, o video e o cinema vao
ser vias que serdao levadas adiante nos préximos anos, eu acho que tudo indica isso.
Nao ¢ deixar de fazer teatro, mas, além de fazer teatro, fazer, de vez em quando,
outras coisas que tem um outro alcance, com um outro publico que nao ¢ o nosso.

E, ao mesmo tempo, tem um desejo muito meu, pessoal, de retomar, de
radicalizar essas frentes de atuacdo. Eu sinto que a frente de atuagdo no mundo, por
exemplo, do video exige uma organizagdo econdmica mais forte. A gente precisa ter
uma base econdmica que permita a gente atuar em outros mecanismos. No fundo,
para poder ser autosuficiente na producao. O que eu quero ¢ ndo ignorar o fato de que
estamos em um sistema de produgdo capitalista e de que precisamos de capital para
produzir bem, para ter autonomia artistica. Entdo, eu quero organizar essa base
produtiva melhor. E isso eu estou fazendo com o Jodo, com a nossa equipe aqui.
Comecar a ter uma estrutura econdmica que permita voos livres mais experimentais e
com dinheiro para isso. E, de outro lado, eu quero retomar aquilo que, pra mim, ¢ a
base, o coracdo, o alimento do trabalho, que ¢ uma relacdo amadoristica com as
coisas. Trabalhar com grupos de jovens atores, grupos amadores no MST. Eu estou
querendo voltar a ter uma atuagdo de militancia pratica, sem fins de resultado, sem
fins lucrativos. Para poder fazer os extremos um alimentar o outro. Um extremo de
producdo de ponta com base econdmica forte € um extremo de produg¢ao amadoristica

voluntaria com movimento social. Sao meus planos para logo.
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E, no meio do caminho, uma experiéncia como essa, o Circulo de Giz, que ¢
um pouco de cada um: um pouco de gosto e um pouco de uma estrutura econdomica

boa. E vai ficar uma coisa especial, essa pe¢a. Vai ficar linda.

Esse projeto 10 anos inclui o que?
Sao sete DVDs, dois livros e um CD. Vamos conseguir até julho do ano que

vem. E o Circulo de Giz, que era uma coisa extra dez anos, mas que virou uma parte

dos dez anos também.
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ANEXO 2 — MiDIA

2.1 CRITICAS E REPORTAGENS SOBRE PECAS DA COMPANHIA DO
LATAO

Ensaio para Danton

2.1.1. PECA DISCUTE REVOLUCAO IMPOSSIVEL
por Maridngela Alves de Lima. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 08 nov. 1996.

"ENSAIO PARA DANTON", DIRIGIDA POR SERGIO DE CARVALHO,
REVISITA OBRA DO ESCRITOR GEORG BUCHNER.

A transposi¢cdo de uma pega para o palco revela, bem o sabemos, apenas parte das
incontaveis possibilidades de um texto. Ainda assim, prudentemente, o diretor Sérgio
de Carvalho faz questao de deixar claro que o seu trabalho se intitula Ensaio para
Danton. Expressa assim o temor reverente, comum entre os artistas da cena, quando
ousam abordar grandes pecas, obras emblematicas da dramaturgia ocidental. E ¢ esse
o caso, sem duvida, de A Morte de Danton, espléndida peca escrita pelo alemao
Georg Biichner entre 1834 ¢ 1835. Ao dramatizar o periodo jacobino, a peca tornou-
se uma estrutura modelar. Equilibra documento historico e reflexao, fato politico e
destino individual, tempo histérico e tempo interior. Quase todos os problemas
cruciais da sintaxe teatral estdo prefigurados e harmoniosamente solucionados nessa
obra.

A amplitude do espectro de temas e solucdes deve ser mesmo assustadora. Nessa
encenagado, que se apresenta como ensaio, a integridade do protagonista ¢ preservada.
Danton ¢ o homem exausto, saciado dos seus apetites e do sangue alheio e agora
vazio da paixao revolucionaria. Entra em cena cansado da furia ativista da sua época
e, em torno dele, o espetaculo faz gravitar a sedugdo da inércia. Ha lentidao nos
didlogos e suavidade nas vozes, como o que ocorre na antecamara dos agonizantes.
As cangoes populares sdo entoadas como elegia, € mesmo as manifestagdes de ternura
e erotismo entre 0s que vao morrer sugerem um convite gentil ao jardim da morte.

No espetaculo, o tema privilegiado € o da revolugao impossivel, uma escolha
perfeitamente sintonizada com a experiéncia contemporanea. A partir desse recorte,
sdo eliminadas as caracterizacdes panoramicas do Terror. Espectadores e intérpretes
partilham o pequeno espago do palco, quase intimo. Os didlogos tém uma tonalidade
confidencial, ha a luz de chamas iluminando detalhes de expressdes faciais para
evidenciar que a Historia marca nao apenas o corpo, mas também o espirito dos que a
lideram.

Além desse circulo intimo hé o territério do politico, mais ardente, animado ainda
pela paixao do jacobinismo. Mesmo ai, entretanto, a figura do Robespierre sugere a
necrose do idealismo. Também entre os proceres do Terror se pressente uma brisa
tumular.
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Ao reduzir e aprofundar o tema da desesperanca, o espetaculo constroi uma unidade
densa e coerente. Nenhuma grande figura se destaca do conjunto, porque todas sao
impulsionadas pela percepcao e pelo sentimento do fracasso coletivo. As composi¢des
de personagens sao limpidas, homogéneas, bem alicercadas na matéria do texto. A
austeridade visual da cena tem o mérito de destacar o bom trabalho dos atores.

Embora Cautelosamente definido como um esbogo, o trabalho avanga a um segundo
tema sem conseguir delinea-lo com a mesma profundidade conferida ao tema do
desalento ideologico. As cenas nas quais Biichner enfoca a alienagdo popular t€ém um
sinal duplo: o sofrimento do povo e a ferocidade do povo. Ao mostrar apenas uma
face da moeda (a da miséria), o espetaculo desequilibra uma importante
complementaridade.

Ensaio para Danton ¢ um tipo de experiéncia que ndo pretende alterar convencdes ou
faturar os sentidos do espectador. E, antes, a persistente investigagéo da sensibilidade
contemporanea por meio de uma grande peca. O espetaculo tem o didmetro de um
poco: € preciso debrucgar-se e contemplar o fundo.

2.1.2. DANTON ENFRENTA TRIBUNAL DO TERROR
por Aguinaldo Ribeiro da Cunha. Didrio Popular, Sdo Paulo, 13 nov. 1996.

LIDER REVOLUCIONARIO DEFENDE OS IDEAIS DE LIBERDADE E
IGUALDADE NA FRANCA.

O pequeno palco do Teatro Cacilda Becker ¢ transformado, durante a representacao
de Ensaio para Danton, no tribunal revolucionario que julgou, durante o terror, a esse
que foi um dos grandes lideres da Revolucao Francesa. O texto classico de Georg
Biichner (1813-1837) - A Morte de Danton - foi adaptado pelo diretor Sérgio de
Carvalho em forma de ensaio, apresentado, a cada sessdo para no maximo 35
espectadores - sentados em duas arquibancadas circulares, dispostas no palco. A
frente, a platéia vazia, ocupada ora pelos parlamentares da época da Revolugao, ora
pelos espectadores da execugao dos lideres revolucionarios.

O texto discute duas posi¢des antagonicas de ver e fazer o processo histérico. A de
Danton, revolucionario de primeira hora, republicano, inimigo ferrenho dos reis e do
antigo regime, para quem a Revolugdo deve trazer liberdade e felicidade ao povo. E a
de Robespierre, também revolucionario, mas de um modo diferente, rigido, puritano,
intolerante, para quem a Revolugdo deve, tdo somente, expurgar seus inimigos.
Danton pensa no futuro, pensa, sobretudo, na vida. O processo revolucionario, para
ele, tem um objetivo claro e limitado no tempo e no espago: a queda da tirania e a
liberdade do povo. Como lutador, ¢ forte destemido, inconseqiiente. Robespierre ao
contrario, vive o presente, aspira a perpetuar a tirania revolucionaria - que substitui,
durante algum tempo, a tirania da realeza - e contenta-se com o sangue derramado.
Com isso, para ele, a Revolugdo cumpre seu papel. Nao ¢ um lutador, ¢ um politico,
habil, dissimulado.

A luta entre ambos - sem vencedor, aparentemente - deu a Revolugao Francesa um
rumo diferente do originalmente previsto. Danton ¢ guilhotinado em maio de 1794 ¢
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Robespierre o segue, trés meses depois. O terror eliminara, num curto espago de
tempo, a realeza, a nobreza, o clero conservador, a burguesia moderada e, enfim, os
proprios revolucionarios. Talvez em nenhum outro momento da historia houve um
movimento de tal forca, que acarretou mudangas tao profundas e radicais como a
Revolucao Francesa. A queda de Robespierre abre caminho para a normalizagdo do
processo revolucionario, para sua assimilagao pela sociedade da época, ndo s6 na
Franca como em toda a Europa: ¢ uma vitéria poéstuma de Danton, um lider sem
davida radical, acusado de moderagdo somente para justificar sua morte.

A adaptacao de Sérgio de Carvalho trouxe-nos o melhor de Biichner, o primeiro
dramaturgo coerente do teatro do absurdo, nas palavras de Sdbato Magaldi. Sua
direcdo deu ao espetaculo intensa teatralidade, que estabelece forte comunicagdo com
o publico. E um espetaculo de impacto, poético, que sabe utilizar bem todo o belo
espaco do Teatro Cacilda Becker (dos jardins ao palco) e o 6timo elenco que revive
para o publico essas extraordinarias figuras da Revolucao. Atores jovens, talentosos,
muito bem preparados. Um dos bons espetaculos da atual temporada.

2.1.3. O PRAZER DE PODER RECOMENDAR UM BOM ESPETACULO

por Carmelinda Guimaraes. A Tribuna, Santos, 01 nov. 1996.

"ENSAIO PARA DANTON" REUNE TUDO DE BOM.

O teatro ¢ uma arte tdo complexa que sempre considerei como grande qualidade do
critico a paciéncia. Paciéncia porque para encontrar uma boa obra o critico assiste a
pelo menos 100 pecas entre fracas e ruins. Como um garimpador, ele vai separando
pedra e areia em muitas peneiras, até encontrar uma gema valiosa. Mas, quando
encontra, a recompensa ¢ tao grande que vale por todo o tédio do trabalho anterior.

Ensaio para Danton ¢ um destes casos raros. Fui até a Lapa atraida pelo nome do
diretor da pega, Sérgio de Carvalho, que até agora dirigiu apenas um espetaculo, O
Catalogo, de Jean Claude Carriére, apresentado em santos durante o Porto Cultural. A
casa ¢ fora do circuito teatral, mas Sérgio ¢ um intelectual sério, que respeito, por isso
fui em busca deste teatro de bairro, que fica na rua Tito, o Cacilda Becker.

Uma tarde de domingo, horario publicado errado. Cheguei ao teatro uma hora antes,
foi dificil encontrar o local. Mas, a satisfagdo de garimpar uma obra digna do leitor
inteligente recompensou, de longe, o esforgo.

E uma pega para se recomendar com prazer. Ensaio para Danton reune tudo: um bom
texto, bem entendido e dirigido de forma brilhante, com interessante concepgao
cénica, bem interpretado, trazendo uma discussao lucida e contemporanea sobre a
revolucao francesa.

O melhor trabalho de questionamento politico que vejo desde a queda do muro de
Berlim que pds em pauta a faléncia do sistema comunista russo. Sérgio faz uma
leitura ampla e profunda do texto de Biichner, dando a ele uma dimensao atual e
humana, sobre a violéncia dos processos revoluciondrios.

Sérgio introduz o espectador pela entrada dos fundos do teatro, colocando-o no palco,
olhando nos olhos dos atores, que tém interpretagdes limpas e interiorizadas, vestem
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figurinos simples e de refinado bom gosto, usando solugdes de cenografia despojadas,
feitas a partir dos proprios urdimentos do palco. Tudo simples e genial.

Depois, ele desloca o espectador para a platéia, assumindo lugar que havia sido da
assembléia popular, para assistir - entdo como cumplice - a execugao de Danton.

Tao essencial como o teatro de Grotowski colocado novamente em discussdo, depois
da visita recente deste grande diretor polonés a Sdo Paulo. E tudo tio bom que nem
quero falar demais, para deixar ao leitor a mesma sensacao de prazer da descoberta
que tive.

Acrescento apenas alguns dados sobre Biichner, que merece ser mais conhecido.

Biichner - apresentado usualmente como um dos mais importantes do romantismo
alemao, Georg Biichner (1813-1837) foi com efeito um anti-romantico em seu
ambiente romantico, como classifica John Gassner. "Sua filosofia do carater, que
brotava da perspectiva da ciéncia mecanicista do século XIV, constitui uma nitida
ruptura com o heroismo da tempestade de impeto. A Morte de Danton, com seus
retratos de Danton e Robespierre, ambos apanhados pelo redemoinho da revolugao
desenfreada, exemplifica sua visdo determinista".

"Os individuos - escreveu Biichner explicando-se - ndo passam de rebentagcdes de uma
onda; a grandeza, do mais puro acidente; a for¢a do génio, uma pega de marionetes; a
luta de uma crianga contra uma lei de ferro".

Foi agitador politico, médico e filésofo, morreu muito jovem. Escreveu apenas trés
pecas de teatro que lhe conferem um lugar importante dentro da dramaturgia mundial:
Woyzeck, Leonce e Lena, A Morte de Danton. A modernidade de seus temas, como a
soliddo, a dificuldade de comunicagao, a luta politica tem a for¢a do melhor teatro
contemporaneo. Em A Morte de Danton ¢ a dialética das revolugdes que ¢ posta em
discussao.

E atribuido a este texto uma influéncia de Hamlet, de Shakespeare, no carater
melancoélico do personagem impotente diante do momento sanguinario da revolucao.
Robespierre ¢ sua antitese: em nome da virtude, torna-se o brago forte do terror.

Ficha técnica - A Morte de Danton, de Georg Biichner, tradug¢ao de Christine
Roehring e Marcos Reanux. Dire¢do e dramaturgia de Sérgio de Carvalho. Cenografia
e figurinos de Marcio Medina, musica original de Lincoln Antonio. Elenco: Georgette
Fadel, Gustavo Bayer (excelente ator santista), Gustavo Machado, Maria Tendlau,
Marilza Batista, Nelli Sampaio e Otavio Martins. No Teatro Cacilda Becker, a Praca
Alfredo Weisfolg s/n, Lapa, esquina de rua Tito com Caio Graco, tel (011)864-4513.
De quinta a sabado as 21 horas e domingos, as 20 horas. Ingressos a R$7,00 e R$3,50

2.1.4. ENSAIO PARA DANTON: REVOLUCAO E MAIS QUE UM EVENTO
DE MASSA
por J.V.L., Jornal do Commercio, Recife, 25 nov. 1997.
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Mesmo se o festival de teatro terminasse hoje, Ensaio para Danton, que foi
apresentado em quatro sessdes na noite de ontem e do domingo, no Teatro do Parque,
ja teria sido motivo de honra para justificar a realizagao deste evento. O espetaculo ¢
um impressionante exercicio de matematica teatral, onde tudo funciona, da adaptagao
do texto as intervengdes musicais, passando pela atuagdo do elenco e as imagéticas
solucdes encontradas pelo diretor Sérgio de Carvalho para reproduzir as cenas de
multidao.

Ensaio para Danton ¢ uma adaptacdo de A Morte de Danton, a primeira das unicas
trés pecas escritas pelo dramaturgo alemao Georg Biichner (1813-1837), mais
conhecido por Woyzeck. A acdo se passa durante a Revolucao Francesa, rebelido
politica e social que aconteceu na Franca do século 18 e que, com apoio popular,
derrubou a monarquia e instaurou a republica.

Para alguns historiadores, inclusive, a Revolugao francesa ¢ o auge de um movimento
revolucionario global, que repercutiu até no Brasil. A trama centra-se na figura de
Danton (1759-1794), um jovem revolucionario perturbado com proposigoes dialéticas
nao compreendidas por seus companheiros de luta. O pano de fundo € este e estdo em
jogo ai valores definitivos como honra, integridade, liberdade, fraternidade e
coragem.

O mais interessante desse brilhante texto - daqueles que devem ser lidos em casa e ter
alguns de seus didlogos em agenda - ¢ que ele humaniza esse processo politico,
contemporaniza-o ¢ acrescenta-o de valores outros. A revolugao, afinal, € muito
menos um evento de massa que a necessidade individual de transformacao. E a
retorica, nesse caso, pode ter grande for¢a numeérica. A discussao ainda se amplia
quando lembramos que a transformacao pode comegar dentro de casa, diante de
casamentos frustrados e de relagdes sustentadas por posturas hipocritas.

Sérgio de Carvalho, professor, jornalista e encenador de apenas 30 anos, desenhou um
espetaculo que flerta com as teorias de Bertolt Brecht na condu¢ao de uma narrativa
onde o personagem (Danton) ndo ¢ sujeito absoluto, individualizado, e sim objeto de
forgas externas, de ordens econdmicas e sociais. Sua problematica ¢ expandida e para
este universo que ele se move e se confronta.

A encenacao também recorre ao distanciamento, quando o elenco deixa claro ao
espectador - disposto no proprio palco, em arquibancadas - que se trata de um
laboratorio filosoéfico, e ainda quando explicita a arquitetura das cenas. Mas o controle
emocional do elenco e a atmosfera sugerida afastam qualquer idéia de frieza. A
atmosfera, inclusive, ¢ reforcada por um apuradissimo trabalho de iluminagao e de
marcagoes criativas, como aquela onde ele sugere a guilhotina utilizando-se das
bambolinas (tiras de pano, geralmente pretas, que atravessam o palco no sentido
longitudinal) do palco.

Quando a atuagao do elenco, sem arestas. Mas, sem duvida, a preparacao vocal, fisica
e gestual do protagonista Gustavo Bayer ¢ uma das mais impressionantes
caracterizagoes dos ultimos anos no teatro brasileiro. Percebe-se em todo o espetaculo
a mao do diretor, inclusive na dire¢ao de atores, mas estes estao absolutamente
personalistas em suas composi¢des. Para rever sempre que puder.
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2.1.5. ALMAS REVOLUCIONARIAS
por Diario de Pernambuco, Pernambuco, 25 nov. 1997.

O espirito humano. As fissuras de carater, os defeitos, as covardias. As utopias, as
dignidades e grandes atos de coragem entram em confronto no espetaculo Ensaio para
Danton, da Companhia do Latdo de Sao Paulo. Apresentada domingo e segunda, a
peca rompe com o tradicional (diga-se com linguagem facil, com a digestao que
parece fazer libertar os musculos, mas ndo chega a esséncia) e exige a participacao do
publico nesse mergulho no territorio da alma. A montagem comegou nos jardins do
Teatro do Parque e o elenco conduziu o publico ao palco, onde personagens
angustiados desfilam suas angustias, expdem o desespero do existir e tentam mudar o
rumo da historia.

Baseado na pega A Morte de Danton, de Georg Biichner, com direcdo de Sérgio de
Carvalho, a peca ¢ uma pequena joia teatral para tocar qualquer coragdao nao
ressequido pelo tempo, pela miserabilidade de desprovidos e de donos de gordas
contas bancarias. E toca. Ninguém escapa, mesmo os que fingem que a vida ¢ uma
escada e o destino € chegar ao topo.

Todos, um dia ja foram atingidos por uma noticia de um crime, de uma trai¢ao de um
amigo, de uma injusti¢a, do sacrificio de inocentes em prol de causas nem sempre
nobres. Muitos podem ter passado por isso. Outros s6 ouviram falar. Mas o ser
humano ainda tem a capacidade de se indignar. (Esperamos)

REVOLUCAO

A montagem evoca os personagens da Revolugao Francesa. Robespierre, de Biichner,
instala o terror em nome da virtude. Cabecas sdo cortadas a partir da interpretacao de
grupos que chegam ao poder. Danton, o personagem central, fracassa e arrasta o
espectador para a morte com ele.

Nesse Ensaio, Danton aparece romantico, remetendo ao quase barroco Hamlet.
Idealista, como poucos destes tempos. As tensdes sociais estao dentro e fora do
espetaculo. Projeta para o grande teatro do mundo, onde muitas vezes somos apenas
marionetes. Marionetes do destino, que parecem fadados ao fracasso. Mesmo para
quem pensa que venceu a revolugao.

Diante da morte, lembramos da provisoriedade da existéncia. Diante da representagao,
lembramos do lado mais humano desprezado pelo cotidiano da sobrevivéncia. Entre
as grandes agonias e decisoes dos personagens da Revolugdo Francesa, a Cia do Latao
desmonta atos cotidianos incorrigiveis entre covardia e o desejo de vencer (vencer o
que?) para ficar na historia, numa tensao entre politica e poesia. O recado esta dado.

Ensaio sobre o Latdo

2.1.6. METALINGUAGEM - TEORIA DE BRECHT EM TRAGEDIA DE
SHADESPEARE - "ENSAIO SOBRE O LATAO"
por Alberto Guzik. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 27 nov. 1997.

147



Sérgio de Carvalho, jovem teorico e diretor teatral, da mais um passo para a
concretizagao de seu projeto cénico, que interliga criacdo e reflexdo. Ele j& havia
demonstrado ambicdo e folego em Ensaio para Danton. Agora, em colaboracao com
Marcio Marciano, volta a aten¢do para textos de Brecht (A Compra do Latdo) e
Shakespeare (Hamlet).

A partir da juncao da obra teorica de Brecht e de fragmentos da tragédia de
Shakespeare, Carvalho e Marciano elaboraram Ensaio Sobre o Latdo, em cartaz aos
sabados e domingos no Teatro de Arena Eugénio Kusnet.

Bertolt Brecht concebeu a Compra do Latdo como um debate sobre maneiras e formas
de produzir teatro, sobre os usos politicos e sociais que se pode fazer dessa arte. Por
seu lado, Hamlet ¢ a tragédia da duvida, pde em questao o sentido do ser, da razao da
vida.

Canalizando esses dois veios para seu Ensaio sobre o Latdao, Carvalho e Marciano
tragaram uma fascinante analise da atividade teatral. Uma cortina pode transformar-se
em um manto real, uma escadinha de dois degraus, em um trono. No palco, seis atores
talentosos, bem preparados, encarregam-se nao so6 de dar vida as personagens, mas
também de mostrar as técnicas do teatro em agao.

Ensaio Sobre o Latdo ¢ um espetaculo de idéias. Mas nem por isso € estatico. Nao ha
um s6 momento aborrecido na produgdo. Intérpretes talentosos encarregam-se disso.

2.1.7. ESPETACULO QUESTIONA FUNCAO DA ARTE
Por Mariangela Alves de Lima. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 19 set. 1997.

Montagem da companhia do Latdo mostra como a criagdo se transforma sob o influxo
de um proposito, polarizando duas concepgdes hegemonicas nos palcos: o drama
filosofico existencial e o épico.

E inquestionavel o lugar privilegiado que Bertolt Brecht ocupa no pantedo dos
grandes artistas deste século. Nao ¢ tao liquida e certa a sobrevivéncia de sua teoria da
comunicacdo teatral. Fundamentada na critica das relagdes sociais sob o capitalismo e
tendo como horizonte a constru¢do do socialismo, todas as suas propostas convergem
parta a funcionalidade da arte. E inevitavel, portanto, que a reverberagio da sua teoria
sobre a pratica teatral se tenha atenuado com o enfraquecimento real do projeto
socialista. Além do aspecto de instrumento para a transformag¢ao da sociedade ha
outras possibilidades para a apropriacao eficaz das idéias brechtianas. Nos textos em
que propoe a fragmentagao de tempo e espago, na ironia que utiliza como método
para aclarar a relagdo entre o sujeito e a historia e no detalhamento dos elementos de
composi¢ao do espetaculo, reconhecemos ligdes uteis que o teatro contemporaneo tem
utilizado com freqiiéncia. Nem sempre para propor um futuro melhor e, com
freqiiéncia, para expressar o que Gerd Bernheim denomina de niilismo ocidental.

A recém-fundada Companhia do Latdo nao parece interessada, por enquanto, nas

aplicacoes formalistas da teoria brechtiana. Enfrenta, em um espetaculo definido
como experimento, a questdo essencial da funcgao da arte. Sob o eleito desse
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questionamento - feito com as palavras de Brecht - sdo recriadas cenas de Hamlet.
Dessa forma, o espetaculo polariza duas concepcoes teatrais hegemodnicas: o drama
filosofico existencial e o teatro épico, que religa a consciéncia as condi¢des concretas
do tempo historico.

A graca desse experimento ¢ mostrar para o publico de que forma a criagao se
transforma sob o influxo de um propdsito. Quando alguém pergunta por que se
representa, as cenas adquirem consisténcia e poder de comunicar. Ainda assim nao
somos arrebatados pelo conflito do principe ou pela ambicao do rei, porque a forca
mais definida do espetaculo ¢ a concentragdo e a seriedade com que os atores que nao
fazem as cenas participam silenciosamente da recepgao. A produtividade do trabalho
criativo, capaz de amparar uma invencao ou esvazia-la de encanto se a interpretacao
nao tem objetivo, ¢ a forma de sedugdo que o trabalho propde. O carater exemplar de
espetaculo completa-se porque todos os integrantes do grupo t€ém um excelente
preparo técnico para transitar entre a dramatizagao que acontece no Hamlet e o tom
mais realista dos didlogos brechtianos. A exemplo das pecas didaticas de Brecht,
trata-se de uma licdo econdmica, bem-estruturada, com um eleito estético que nasce
da precisa coeréncia dos termos.

A relagdo que estas idéias possam ter com este tempo e este espago € insinuada por
intermédio de figuras extraidas da marginalidade paulistana. Ainda documentais,
coladas a realidade de que foram extraidas, esses personagens sao mais uma indicagao
do que se pretende do que uma elaboracao cénica coerente com a linguagem do
espetaculo. Falta-lhes uma certa deselegancia teatral. Um pouco polidos demais,
inspirados talvez nas imagens do entre-guerras europeu, os jovens intérpretes nao
parecem a vontade para representar a frenética agitacdo da noite subtropical.

2.1.8. PECA ATUALIZA TEXTO DE BRECHT
por Didario Popular, Sao Paulo, 23 ago. 1997.

Ensaio Sobre o Latao utiliza obra do alemao para provocar reflexao no publico

Os ensaios de uma peca podem ser a propria peca. Assim como o teatro pode ser
razao e finalidade do proprio teatro. Partindo destes conceitos, Ensaio Sobre o Latao,
dirigido por Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano, a partir de um texto teorico
inacabado de Bertolt Brecht (A Compra do Latdo), estréia hoje, no Teatro de Arena
Eugénio Kusnet, com uma proposta cé€nica: usar os conceitos do dramaturgo alemao
para, através de sua utilizagdao nos ensaios de um espetaculo classico, despertar o
senso critico do espectador.

A montagem divide-se em quatro noites de ensaios regidos por uma série de
discussdes (da critica ao naturalismo ao conceito de arte atemporal). Da soma entre
estes segmentos surge a proposta de fazer o teatro assumir-se como tal. Nao se busca
iludir o publico, mas manté-lo em alerta, consciente de que aquilo € teatro.
"Compartilhamos com o espectador as regras da construgao de um espetaculo”, afirma
o diretor Sérgio de Carvalho. "Ninguém engana ninguém. Queremos proporcionar o
prazer do entendimento".
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Carvalho acredita na idéia de que, para atrair o publico para o teatro, este precisa ser
compreendido. "Os atores ndo passam por uma metamorfose, mostram o ser humano
por tras deles", explica Otavio Martins, um dos integrante do elenco. Ele explica que,
no texto original, nao ha didlogos, apenas topicos, esbocos de idéias. Coube a
Companhia do Latdo, que vem trabalhando com pesquisa c€nica para incorporar o
resultado em futuros espetaculos, dar um formato dramattrgico.

A companhia prepara para até o fim do ano dois espetdculos calcados nas
pesquisas realizadas nos ultimos seis meses: Santa Joana dos Matadouros, do
proprio Brecht, e Fausto, de Goethe e Marlowe. Ensaio Sobre o Latao, em relagdo
aos proximos trabalhos, sera um alicerce. Brecht, a diretriz. ""Queremos manter o
espectador com uma postura critica em relagdo das montagens', afirma Martins.
""Para chegarmos a isso, temos de manté-lo a distincia, causar estranhamento"’.

O Nome do Sujeito

2.1.9. PAULISTAS ENCENAM ESPETACULO
por Ivana Moura. Didrio de Pernambuco, Recife, 15 mar. 2000

A Cia do Latdo, de Sdo Paulo, investe na experimentagdo e pesquisa fontes diversas de
construgdo dramaturgica e cénica para entender a realidade contemporanea. Em 1998, o
diretor Sérgio de Carvalho e seus atores faziam laboratério para um trabalho sobre o mito
de Fausto. A certa altura, o grupo chegou a conclusdo que ndo interessava trabalhar com
esse mito de uma forma geral, mas de uma abordagem brasileira. "E nesse sentido
Gilberto Freyre é fundamental", ressalta o diretor. O espetaculo O Nome do Sujeito, que
faz parte do repertério da companhia, inaugurou o projeto de formacdo da uma escrita
teatral brasileira.

Foi a partir da leitura da obra de Freyre, Assombracao do Recife Velho, sobre um barao
perseguido pelo diabo, que O Nome do Sujeito ganhou outro rumo. Com o livro do
sociologo pernambucano na mao, a companhia passou a pesquisar o Recife do século
passado, no periodo entre 1850-70. E uma forma de entender a modernidade brasileira,
em suas bases conservadoras, arcaicas.

"O Nome do Sujeito ndo é um espetaculo histérico, mas tem influéncia de Casa Grande &
Senzala, Sobrados e Mocambos e outras obras de Freyre", lembra Sérgio de Carvalho. A
peca traca um painel com pessoas variadas. A histdria desse bardo se passa em 1859 e é
contada sob o ponto de vista dos personagens que o rodeam. Tem mendigo, escravo,
portugués, que vem fazer divida. O responsavel por toda a trama da pega ndo aparece, é o
anti-herdi oculto.

Também ha referéncia de outra crénica de Freyre, A Branca e o Bode Vermelho. A peca O
Nome do Sujeito foi construida na sala de ensaios e estreou em 98, participou do Festival
Recife do Teatro Nacional em novembro do mesmo ano e fez temporada em 99, em Séo
Paulo e Rio de Janeiro. A peca entrou para o repertério do grupo, esteve em cartaz até o
final do ano passado e é sempre solicitada para apresentacdes especiais em escolas e
eventos.

Fundada em 96, a Companhia do Latdao nasceu sob o signo da preocupacao de refletir
sobre temas atuais da vida social brasileira. Agora o grupo esta debrucgado sobre outro
tema que tem a ver com o Brasil contemporanea. Trata-se da encenagdao A Comédia do
Trabalho, nome provisorio, que trata das relagdes trabalhistas no Brasil. O montagem vem
sendo pesquisada por Sérgio de Carvalho, financiado por uma bolsa que ele ganhou do
prémio Vitae.

Fonte: MOURA, Ivana. Paulistas encenam espetaculo. Diario de Pernambuco. Recife, 15
mar. 2000. Viver.
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2.1.10. O Recife do século 19 sob a otica da Cia. do Latao
por Jodo Luiz Vieira. Jornal do Commercio, Recife.

Uma das grandes expectativas deste 2° Festival Recife do Teatro Nacional ¢ o
espetaculo O Nome do Sujeito, da Cia. do Latdo, de Sao Paulo, que conquistou
publico e critica depois de suas apresentagdes na primeira versao do evento, ano
passado, com Ensaio para Danton e Ensaio Sobre o Latdo. A estréia serd hoje, no
semiconcluido Teatro Hermilo Borba Filho.

A obra ¢ dirigida por Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano e se inspira na moderna
Recife do século 19. A dramaturgia ¢ assinada pelo proprio grupo, uma experiéncia
que, por sinal, devera ser repetida, at¢ porque houve convites de duas editoras para
publicacao do texto. "Chegamos a um momento de grande maturidade profissional, a
sintese de um aprendizado, € vamos apostar nesse modelo especifico de dramaturgia”,
arrisca Carvalho.

A idéia foi maturada durante a passagem do grupo por essas bandas, em novembro de
97. Nas brechas das sessodes, o grupo seguia por sebos e pelos mercados da cidade em
busca de mais informacdes a respeito da ambiéncia especifica e encontraram algumas
pérolas, dentre elas o diario intimo do engenheiro Louis Vauthier, quem construiu o
Teatro de Santa Isabel e tracou um painel detalhista do Recife daqueles anos idos.

Algumas curiosidades: a peca transcorre entre 1850 e 1860, periodo em que o citado
teatro foi inaugurado e, depois de uma encenagao da dpera Fausto, foi incendiado. Foi
a partir de Fausto, de Goethe, ¢ de Assombragdes do Recife Velho, de Gilberto
Freyre, que a pega foi elaborada. "Mas as obras s6 deram o tom da narrativa, que ¢
fragmentaria. Trabalhamos a partir do improviso". Em linhas gerais, fala de um grupo
de pessoas que circulam em torno de um barao influente, e de como eles interagem a
partir dos preceitos dos ideais liberais. "Sobre as contradi¢des do desenvolvimento".

Também estréia hoje a experimentacdo teatral de Henrigue Rodovalho, mais conhecido
como o coredgrafo da cultuada companhia de danca goiana Quasar. Pois ele decidiu
encarar o conto A Terceira Margem do Rio, de Guimardes Rosa, e propds o desafio ao ator
Guido Correa, que, sozinho em cena, vai viver um homem que se muda para dentro de um
rio e deixa um filho inconsolavel. E ndo esqueca que é o ultimo dia para ver Sobrados e
Mocambos, da Cia. Teatro de Serpahim, a partir de obra de Hermilo Borba Filho.

Comédia do Trabalho

2.1.11. CIA DO LATAO VAI ALEM DA QUESTAO ETICA
por Maridngela Alves de Lima. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 01 set. 2000.

"A Comédia do Trabalho" expde, com admirdvel coeréncia, o atual estado do sistema
produtivo.

Novo espetaculo da companhia do Latdo, A Comédia do Trabalho € uma "construgéo radicalmente
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coletiva", diz-nos uma publicagdo do grupo sobre o processo de trabalho. Isso quer dizer que a
concepcéao e a formalizagdo do espetaculo tém a impresséao digital de cada participante do grupo no
texto, na forma de interpretagéo, na musica e na resolugao visual das cenas. Ser e parecer, pelo
menos neste caso, coincidem exatamente. E obra de um coletivo, de trabalhadores do teatro para
trabalhadores em geral. Se o assunto € o trabalho, o espetaculo ndo se desvia da rota por um segundo.
E, uma vez que o interlocutor desejado se define pela sua posi¢gao no sistema produtivo, ndo ha lugar
para manifestagdes de criatividade individual. Todas as cenas esclarecem um aspecto do mundo do
trabalho, todos os intérpretes controlam a caracterizagao das personagens e situagdes para que se
tramem, como pontos de um tecido, ao significado geral do espetaculo. Parte por parte, cena por cena,
os elementos convergem para descrever o estado caodtico do sistema produtivo na fase atual do
capitalismo.

O substrato tedérico da narrativa, como n&o poderia deixar de ser, € marxista. Ainda é a melhor
explicagao disponivel para descrever a exploragao e o descarte da forga de trabalho. Ca estamos nés,
acotovelando-nos ao maior "exército de reserva" da histéria da humanidade e quem quiser dar a isso
outro nome gastara em vao seu bau de eufemismos. A Companhia do Latédo quer falar sobre isso e
quer, segundo afirma no seu Caderno de Apontamentos, dirigir-se as pessoas marginalizadas pelo
capitalismo financeiro.

Tendo definido uma poética e concretizado um trabalho tdo integro que n&o se pode detectar nenhuma
fissura entre a idéia e o espetaculo, a Companhia do Latdo encosta o seu publico na parede. Nao se
trata de gostar ou ndo gostar, mas de concordar ou discordar. Quem acha que o capitalismo financeiro
contém a promessa da distribuigdo posterior a acumulagao discordara da perspectiva que contempla a
fase atual de "busca exasperante da integragéo no mercado do trabalho". Tudo vai melhorar, dirédo
estes, é s6 uma questao de aumentar o bolo para depois poder dividi-lo. Aos que ndo conseguem
entrever esse réseo futuro de equanimidade e insistem na singela pergunta "quem vai distribuir a
renda?", o espetaculo serve magnificamente para simbolizar suas inquietagdes. Nao ha sujeitos no
mundo do trabalho, ndo ha um "quem". Ha for¢gas moldando o destino coletivo e, correspondentemente,
ha um espetaculo moldado sobre o desenho dessas forgas. O trabalhador Nulio, encarapitado no ultimo
andar de um edificio prestes a suicidar-se é todos e ninguém, como séo todos e ninguém os
empregadores que trocam a empresa pela renda.

Seja qual for a reagéo do espectador, de empatia ou antipatia, o fato é que o espetaculo atual do grupo,
mais do que os anteriores, nos conduz além da etapa de discussao de valores éticos, territério que o
teatro contemporaneo tem privilegiado quando se refere a vida social. A Comédia do Trabalho é factual
na descri¢cdo das condi¢des atuais do trabalho (o tratamento farsesco ndo se sobrepde a explicagao),
explicita na condenagao da especulagéo financeira e, de quebra, cética quanto aos beneficios do
assistencialismo. Ridiculo, na organizagéo do espetaculo, ndo é o que é bom ou mau, mas o que nao
da certo. P6r o dedinho das boas intengdes no dique que contém uma massa desempregada, por
exemplo, ndo vai dar certo. Deve ser, no contexto do espetaculo, uma agéo risivel.

Coeréncia - De qualquer forma, um teatro militante, cujo objetivo transcende o circuito fechado
representagéo-fruicao, reverte produtivamente, para o meio onde procura desprender-se. Na admiravel
coeréncia entre teoria e pratica, a Companhia do Latdo produz um objeto estético sedutor pela sua
inteireza, pelo perfeito ajuste da engrenagem e - nao se pode deixar de reconhecer - pela beleza do
raciocinio. E provavel que Bertolt Brecht, ao arquitetar o teorema que é A Excecéo e a Regra, ndo
tenha previsto o belo efeito resultante da exposigdo de uma estrutura. Da mesma imprevidéncia sofrem
os autores deste espetaculo proporcionando, além da divers&o e do prazer que imaginaram, o prazer
de contemplar solugdes cénicas. A coincidéncia entre a mira e o alvo, sobretudo em meio a propostas
estéticas infladas de redundancia, é também um alivio estético.

O resto nao é siléncio. Ndo ha no teatro de hoje grandes formas teatrais hegemonicas e tampouco,
pelo menos na intengéo declarada dos artistas, um enderego certo para suas criagdes. Por essa razao,
e uma vez que a vertente do teatro politico vem perdendo relevo em meio a cacofonia das multiplas
poéticas, a nitidez e a forga do espetaculo da Companhia do Latdo tornam-se especialmente precisos.
Alguém precisa falar disso, falar alto, falar bem, encontrar a formalizagao para o que todos sabemos,
mas que é tdo grande que parecia nao caber mais no palco. Ha a "condicdo humana" e ha a histéria, o
que nao se pode mudar e o que se pode mudar. Por que a arte silenciaria sobre um desses termos?

2.1.12. COMEDIA MOSTRA ANTAGONISMOS SOCIAIS

Por Aguinaldo Ribeiro da Cunha. Didrio Popular, Sdo Paulo, 24 ago. 2000.

Companhia do Latdao encena, no Sesc Anchieta, A Comédia do Trabalho
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Em A Comédia do Trabalho, obra na qual Brecht esta presente de forma marcante, ndo apenas pelo
seu método, mas pela inspiragdo do tema e pelo estilo da encenagéo, o elenco de cinco atores
(Adriana Mendonga, Alessandra Fernandez, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney Piacentini), dirigidos
por Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano, colocam em cena uma contundente discussao sobre o
desemprego e a estrutura social - com personagens construidos dialeticamente, coerentes com o texto
e com a proposta da montagem.

A proposta € clara: um discurso anticapitalista - termo que se usa pouco, hoje em dia, para retratar a
sociedade moderna, globalizada, neoliberal, afastada, aparentemente, das ideologias - com vistas a
discutir a "nova construgéo do socialismo" - no dizer dos diretores. Portanto, algo inusitado e muito
bem-vindo no panorama teatral atual, que é o teatro a servigo de uma causa (concordando-se ou ndo
com ela, com essa causa, deve-se reconhecer que a ligagéo entre teatro e politica, entre teatro e
sociedade, resulta num trabalho de profundidade, de reflexdo sobre o "sentido da vida" para nos
reportarmos a pecga ou sobre o fim da Historia - discussao ideoldgica, permanentemente posta em
questéo, intensamente atual).

Desemprego, luta de classes, opressédo de uma classe pela outra, a maxima marxista da "exploragao
do homem pelo homem", a auséncia de solidariedade (ou a exist6encia de um "humanismo" pobre e
assistencialista, nada transformador), o lucro como fim primeiro da classe dominante, associada ao
poder (isto, numa visdo mundial, de submissao dos interesses e do capital nacional ao internacional),
enfim, um mundo e uma sociedade extremamente materializados, sem elevagao de principios e de
valores que os tornem mais justos e dignos, todas essas questdes, e outras afins (algumas, a nosso
ver, um pouco for¢cadas e fora de foco, como a que envereda por um caminho algo escatolégico), estao
presentes neste texto forte, ideolégico, com uma visao acida da realidade, aliando posicionamento
politico e critica social. O fato de o texto ser uma comédia - género propositadamente escolhido pela
companhia, para trilhar um caminho até entdo desconhecido pelo grupo - merece registro a parte.

A diregdo de Sérgio de Carvalho e de Marcio Marciano conduz o espetaculo a evidenciar, todo o
tempo, essa critica a atual sociedade - como se 1é no Caderno de Apontamentos, o objetivo é tentar
encenar "antagonismos sociais no atual estagio financeirizado do capital" para estabelecer um "dialogo
com a realidade social". Este objetivo é plenamente atingido - num palco bem iluminado por Paulo
Heise, com cenografia integrada e figurinos de Marcio Medina e dire¢ao musical de Walter Garcia e
Lincoln Antdnio (a musica é elemento com marcante presenga no espetaculo, o que nos reporta mais
uma vez ao modelo brechtiano e as montagens do teatro politico dos anos 60).

A teorizacao de todo o trabalho da companhia, publicada no Caderno de Apontamentos e a revista
Vintém, sobre teatro e cultura brasileira, que esta em seu terceiro numero, representam mais um
avango no trabalho desta 6tima companhia.

Companhia faz um teatro popular auténtico

A Companhia do Latao, formada em 1997, estreou no cenario teatral com Ensaio sobre o Latéo,
adaptacéo de A Compra do Latdo, de Bertolt Brecht. Embora anteriormente 0 mesmo grupo tenha feito
Ensaio para Danton, de Blichner, foi com o Latdo que Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano,
juntamente com o nucleo de atores, deram inicio ao trabalho da companhia, ocupando durante certo
periodo o Teatro de Arena Eugénio Kusnet com um projeto mais abrangente, que incluia apresentagao
de espetaculos, leitura de textos e a publicagao da revista teatral Vintém. O trabalho do grupo
prosseguiu com a encenagdo de uma outra pega de Brecht (Santa Joana dos Matadouros) e de uma
criagao coletiva baseada em Gilberto Freyre e Goethe (O Nome do Sujeito).

A quarta montagem desse grupo sério e consistente €, novamente, uma criagédo coletiva, A Comédia do
Trabalho, em cartaz no Teatro Sesc Anchieta, originada de trabalho desenvolvido pela companhia em
oficinas realizadas na Oficina cultural Oswald de Andrade. Um trabalho autoral conjunto, diferente do
anteriormente feito em O Nome do Sujeito, incorporando novos elementos, dentre os participantes das
varias oficinas (trabalho do ator, iluminagéo, produgao, diregdo cénica, teoria critica, cenografia e
figurino e video-documentario) e procurando estabelecer uma linha diviséria mais acentuada entre a
dramaturgia e a encenagao.

O trabalho da Companhia do Latdo e o merecido prestigio do qual desfruta, nestes quatro anos de
existéncia assenta-se em trés pontos: em primeiro lugar, como bem salienta a atriz Maria Tendlau no
Caderno de Apontamentos editado como roteiro explicativo do processo de criagao da atual montagem,
a companhia possui um projeto, que extrapola os limites de cada espetaculo apresentado e a norteia
na definicdo de seu perfil enquanto grupo teatral e na busca de repertorio - todas as companhias que
se firmaram na histéria do teatro brasileiro também tiveram um projeto artistico bem definido, que as
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caracterizava no cenario teatral; esse ponto & basico e marca a Companhia do Latao, positivamente, no
cenario atual de nosso teatro.

Em segundo lugar, pela opgéo em realizar um teatro politico, ndo partidario, mas politico no sentido
proprio, especifico, da palavra (diferentemente de outros grupos, como o Oficina, que realiza um teatro
politico-cultural, da maior importancia, o Tapa, também muito consistente, mas voltado mais para a
dramaturgia e a estética, ou, ainda, o teatro da Vertigem, fortemente politico, mas num sentido critico,
de denuncia) - isto fica muito claro na escolha de Brecht como referéncia maior da companhia e na
apresentagéo de um texto como A Comédia do Trabalho, que representa a volta do teatro politicamente
engajado, dominante na cena brasileira na década de 60; em terceiro lugar, por aliar a preocupagao
politica uma pesquisa artistica, pesquisa de linguagem cénica, inovadora, que impulsiona o trabalho do
grupo na descoberta de novas fontes e de novas vertentes em sua trajetéria - como a da pesquisa da
linguagem para um teatro popular auténtico.

2.1.13. DO RISO NO MUNDO SELVAGEM
por Fernando Peixoto. Revista Bravo, Sdo Paulo, set. 2000.

Em A Comédia do Trabalho, a companhia do Latdo aprofunda com brilho uma linha
estética que combina humor e critica social

Brecht sempre defendeu o humor como um dos recursos para provocar uma reflexao critica e dialética
no espectador. Chegou mesmo a afirmar que "um teatro onde ¢é proibido rir € um teatro do qual se deve
rir. As pessoas sem humor sao ridiculas". Em A Comédia do Trabalho, a companhia do Latéo, de Sao
Paulo, radicaliza a utilizagdo dos elementos cOmicos enquanto dramaturgia e encenagao: os intérpretes
criam personagens e situagdes que fazem o publico rir durante todo o espetaculo. Mas, na verdade - e
um deles diz isto a platéia no inicio da pecga -, estamos diante de uma terrivel tragédia agressiva e
selvagem.

A opgdo pela comédia, que pode parecer um paradoxo, € a deliberada busca de uma linguagem cénica
capaz de levar o espectador a uma compreensao mais aprofundada e reveladora de muitos problemas
tragicos de nossa realidade cotidiana. Esta é efetivamente a "tragédia do trabalho": capitalismo e
bancos em crise, investidores estrangeiros prontos para dominar, desemprego, miséria, governos
corruptos, e violéncia policial contra manifestagdes populares. E até mesmo, quase no centro da
estrutura do texto, em meio a tantos conflitos e contradigbes coletivas, a presenga de um violento e
dramatico conflito individual: um empregado que, depois de ter sido demitido, decidiu suicidar-se. As
cenas se sucedem de forma sempre surpreendente, surgem novos personagens operarios e
capitalistas, todas as seqliéncias sao tratadas com espirito de comicidade, mas dialeticamente fazendo
pensar e repensar multiplos aspectos das relagbes trabalhistas e da luta de classes.

Essa é a quinta produgédo da companhia do Lat&o, criada em 1996, o quinto espetaculo dirigido com
fascinante vigor cénico por Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano. Os anteriores foram Ensaio para
Danton (baseado em A Morte de Danton, de Bichner), Ensaio sobre o Latdo (baseado em A Compra
do Latdo, de Brecht), Santa Joana dos Matadouros, de Brecht, e O Nome do Sujeito (criagdo coletiva
com base em textos de Gilberto Freyre). Em todos, com idéias e propostas brechtianas, o tema foi
sempre o confronto critico com a realidade brasileira.

A Comédia do Trabalho, como texto, aprofunda montagens anteriores, resultando em forte trabalho de
pesquisa e investigagao coletiva. A principio foram feitas entrevistas e gravados videos nas ruas de
Séao Paulo, material usado como ponto de partida para discussdes e estudo. Uma investigagéo rigorosa
que levou o grupo a comegar 0s ensaios com exercicios e improvisagdes que resultariam na escrita do
texto e na construgao do espetaculo.

Nesse processo surgiram as cenas, os dialogos, os personagens, a utilizagéo de aderecgos, a busca do
espaco e a introdugdo de musicas em determinados momentos. Fascinante e aprofundado mergulho
na realidade social e politica do pais, A Comédia do Trabalho chega ao publico provocando prazer e
reflexdo com apenas cinco intérpretes, que do principio ao fim revelam talento e sensibilidade. Na
realidade, a magnifica atuagéo de Adriana Mendonga, Alessandra Fernandez, Heitor Goldflus, Maria
Tendlau e Ney Piacentini € uma retomada do "sistema coringa", desenvolvido na década de 60 no
Teatro de Arena por Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri. Todos fazem diversos personagens e
deixam bastante claro que n&o estéo "vivendo" esses personagens, mas sim que séo atores que
mostram ao publico comportamentos, conflitos e contradigdes. Um valioso espetaculo que faz com que
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a Companhia do Latdo mantenha e continue com coeréncia sua postura artistica e ideoldgica - nunca
presa a modelos ou formulas fixas -, renovando a narrativa cénica e buscando novos caminhos para
um teatro dialético e marxista, criativo e necessario.

2.1.14. A CORRUPGAO NO PALCO DO SESC ANCHIETA
por Alberto Guzik. Jornal da Tarde. Sdo Paulo, 18 ago. 2000.

Em A Comédia do Trabalho a Cia do Latdo aplica idéias de Bertolt Brecht em um
espetaculo que fala de exploragdo, ganancia e desemprego

Em Tropélia, dominada por politicos canalhas e uma elite gananciosa, o povo esta sujeito a todo tipo de
abuso. Os poderosos sao insaciaveis e nada fazem pela nagdo. Buscam apenas, com a ajuda de
experts estrangeiros, armar esquemas que lhes permitam explorar mais e melhor os tropelianos. Nao
se dao conta de alimentar uma revolta que acabara por se voltar contra eles.

Léo e Créo, gémeos banqueiros que devem bilhdes de bagos (moeda local), ganham, para sair do
sufoco, a conivéncia do governo corrupto, que enfiou o pais em uma recessao aguda e causou o
desemprego de milhdes de pessoas. Nulio, trabalhador demitido, vai suicidar-se atirando-se do alto do
banco onde trabalhou por toda a vida. Mas Liu Liu, famosa escritora estrangeira, entra na histéria. E o
suicidio vira uma comogéao nacional.

Essa poderia ser uma pega de Bertolt Brecht. Mas é A Comédia do Trabalho, criagdo coletiva da
Companhia do Latdo. A semelhanga néo € mera coincidéncia. O Latdo é hoje um dos mais sérios
nucleos de estudo e analise da obra de Brecht no Brasil. E, o que é mais importante, o grupo néo é
museoldgico.

Desde que iniciou sua trajetoria, ha quatro anos, com Ensaio sobre Danton, a companhia aplica idéias
brechtianas a seus espetaculos, com total adequacgao ao Brasil de hoje. De forma inteligente e habil, as
montagens Ensaio sobre o Latdo, Santa Joana dos Matadouros e O Nome do Sujeito deram
continuidade a essa linha, seguida agora, de modo brilhante, por A Comédia do Trabalho.

O espetaculo, em cartaz no Teatro Sesc Anchieta, € uma comédia tragica que leva o publico as
gargalhadas, mas deixando sempre um gosto amargo na boca. O elenco, integrado por Adriana
Mendonga, Alessandra Fernandez, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney Piacentini, divide-se entre as
multiplas personagens da trama, todas desenhadas com méo precisa e muita desenvoltura pelos
jovens e talentosos intérpretes.

Os cenarios e figurinos de Marcio Medina, a iluminagéo de Paulo Heise, a dire¢ao musical de Walter
Garcia e Lincoln Anténio integram-se com economia e simplicidade a excelente diregéo de Sérgio de
Carvalho e Marcio Marciano. A Comédia do Trabalho é um espetaculo obrigatério.

2.1.15. DESEMPREGO EM VERSAO CRITICA E HILARIANTE
Por Lionel Fischer. A Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 14 fev. 2001.

Tendo como tema central a exasperante luta por um espaco no mercado de trabalho -
tudo acontece a partir da decisao de dois irmados gémeos de venderem o falido banco
de sua propriedade -, A Comédia do Trabalho (Teatro Glauce Rocha) traz de volta ao
Rio o excelente grupo paulista Cia. do Latao, que ja exibiu na cidade, em 99, os
outros quatro espetaculos de seu repertorio - Ensaio para Danton, Ensaio sobre o
Latdo, Santa Joana dos Matadouros ¢ O Nome do Sujeito. Dirigida por Sérgio de
Carvalho e Marcio Marciano, a montagem tem elenco formado por Adriana
Mendonga, Alessandra Fernandez, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney Piacentini.

Valendo-se de técnicas inspiradas no distanciamento proposto por Brecht - mais do
que encarnarem personagens, os atores exibem comportamentos ¢ atitudes, sendo toda
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a dinamica cénica orientada no sentido de estimular o espectador a refletir sobre o que
assiste, evitando seu envolvimento emocional - os diretores conseguem uma proeza
notavel: materializar os mecanismos perversos que so6 beneficiam os que detém o
poder, sem que isto se dé¢ mediante enfadonhas palavras de ordem, ultrapassadas
cartilhas esquerdistas ou um certo tipo de didatismo que pressupde uma platéia de
analfabetos ou alienados.

Na realidade, a montagem ¢ uma comédia na acep¢ao maxima do termo, posto que
todo o humor advém nao de flteis gracinhas, mas de um olhar critico sobre as
contradigdes de um mundo que cada vez mais parece encaminhar-se para um impasse.
E tais contradi¢des sdo aqui trabalhadas de forma magnifica por jovens atores
excepcionalmente preparados, cujo principal mérito reside no fato de colocarem seus
vastos recursos expressivos a servigo de um teatro em cuja esséncia repousa a crenga
na possibilidade de um verdadeiro encontro entre palco e platéia.

Na equipe técnica, sdo igualmente funcionais e criativos o cenario e figurinos de
Marcio Medina, a luz de Paulo Heise e simplesmente maravilhosa a dire¢ao musical
de Walter Garcia e Lincoln Antonio.

Mercado do Gozo

2.1.16. CIA. DO LATAO DISCUTE EROTIZACAO EM SEU NOVO
ESPETACULO
por Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 13 ago. 2003.

A Companhia do Latdo esta entrando em uma zona ambigua. "Mercado do Gozo", o novo
espetaculo, é considerado pelo grupo de Sdo Paulo a sua dramaturgia mais "estranhavel"
em seis anos de criagao teatral.

Eleita personagem principal, a narrativa é colocada em suspeicdo o tempo todo. Por vezes
uma cena refuta ou complementa a outra, entre a libertinagem e a inocéncia,
proporcionando um prisma diferente ao espectador.

No entanto, o que deve causar mais estranhamento ao publico do Latdo é o tratamento do
tema da montagem, em temporada no teatro Cacilda Becker, em Sao Paulo, a partir de
sexta-feira.

Tdo caro ao perfil do grupo empenhado em refletir questdes sociopoliticas do Brasil e do
mundo contemporaneos, desta vez o conflito de classes é representado como pano de
fundo da histéria do herdeiro de uma fabrica que chafurda nos bordéis e no dpio.

A acdo se passa na Sao Paulo de 1917, curiosamente a trés meses da Revolugdo Russa. A
burguesia industrial emergente enfrenta as primeiras reivindicagdes do proletariado. Greve
geral. "Abaixo esta Republica/ De cartaz e lantejoulas/ Em que as leis sdo ficgdes/ E cada
governante/ Um bufo de comédia", brada um operario.

Cansado da "insuportavel vida burguesa", o jovem Burgd (Emerson Rossini) rejeita sua
condicdo, aproveita o vacuo da morte do pai, que lhe deixou a fabrica de tecidos, e vai ao
submundo tentar retomar o gosto pela vida.

O cafetdo Bubu (Ney Piacentini), o dono do opiario, Papoula (Beto Mattos), a prostituta
Rosa Bebé (Helena Albergaria), as operarias Getulia (Victéria Camargo) e Cafifa (Izabel
Lima), enfim, todos, como Burgd, de certa forma atravessam crise de identidade.

Sdo personagens descritos como tipos negativos, coagidos, desenganados pela historia e
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pelo modo como véem a si mesmos.

A dramaturgia coletiva do Latdo, com texto final de Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho,
também os diretores, pega atalho na estrutura convencional do bardo que visita a ralé e
discute a representagdo do desejo e a hegemonia estética das mercadorias, mal-estares
que seduzem as sociedades atuais. Vive-se uma época em que mercadoria tornou-se
sindbnimo de prazer individual, instantdneo, devidamente associado a um bem econémico.
Posse.

"A mercadoria opera muito por producdo do desejo. Ela se mantém em aberto, a espera
de um satisfacdo abstrata, promessa do valor de uso, do gozo a cada relagdo. Dai a
erotizagdo do mundo mercantil, presente também na industria cultural", diz Carvalho.

Segundo Marciano, 41, a peca quer mostrar o processo de teatralizacdo do desejo para
tentar alcangar um recuo critico. A intengdo é que o espectador ndo naufrague no mar do
hedonismo.

Alids, o espectador, a quem o Latdo sempre solicitou imaginar a acdo, tem o seu proprio
papel colocado sob suspeita. Logo na primeira cena, no lado externo do teatro, ele é
tratado como figurante de um filme que esta sendo rodado, sobre a histéria de uma
prostituta libertaria. Mas a pega ndo é sobre o burgués diletante do gozo? E cadé os
grevistas?

As respostas virdo do olhar produtivo do publico, como diz Marciano. Um olhar que os
artistas do Latdo pretendem critico e prazeroso na construcgdo reciproca do espacgo
imaginario.

O MERCADO DO GOzZO

Dramaturgia: Cia. do Latdo

Diregdo: Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho

Com: Beto Mattos, Emerson Rossini, Helena Albergaria, Izabel Lima, Martin Eikmeier, Ney
Piacentini e Victéria Camargo

Quando: estréia sex., as 21h; de qui. a sab., as 21h; dom., as 19h; até outubro

Onde: teatro Cacilda Becker (r. Tito, 295, SP, tel. 0/xx/ 11/3864-4513)

Quanto: R$ 10

2.1.17. COMPANHIA DO LATAO NAO VAI ALEM DO ENSAIO
por Sergio Salvia Coelho. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 11 set. 2003.

A Cia. do Latdo impressiona pela clareza. Ndo sobe ao palco para compartilhar duvidas,
mas para demonstrar certezas. Tem como paradigma o Brecht didatico e, utilizando o seu
"organon" como instrumento de precisdo, propbe em suas montagens expor questoes
incémodas e urgentes da sociedade brasileira.

Em "O Mercado do Gozo", a direcdo musical, que se apdia em delicadas composi¢cées
originais e na voz segura do elenco, faz com que se pense em "The Cradle Will Rock",
musical sindicalista de Marc Blitzstein, que originou filme ("O Poder Vai Dangar").

E como se a Cia. do Latdo fosse um inesperado brago brasileiro dessa "Broadway
vermelha". Resultado de extensas oficinas multidisciplinares, ilustracdo de discussbes
publicas, o espetaculo, no entanto, ndo empolga --e da a entender que é por opgao
estética. Afinal, a didatica brechtiana se aplica antes de tudo aos atores, e ndo ao publico,
cuja presenca a rigor é dispensavel. Ndo se busca comover, mas entender racionalmente
através da agdo teatral. Por esse principio, policia-se a emoc¢do: ninguém goza em servigo.

Helena Albergaria, atriz sensivel e profunda, tem que se expressar por sistematicas caras
de choro; a forte presenca de Victoria Camargo se desagua em gritos. Ney Piacentini e
Beto Mattos mostram a habitual eficacia de coringas, mas Emerson Rossini faz o herdeiro
da fabrica de tecidos ir da revolta a orgia sem mover um mdusculo.
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Com uma dramaturgia escrita "na sala de ensaio, a partir do improviso dos atores"”, o
roteiro se perde em detalhes e gira em falso, com algumas inovagdes pontuais ofuscadas
por efeitos gratuitos.

Reduzido a figurantes de cinema, a quem se adverte para ndo reagir, o publico é
menosprezado como um intruso, incapaz de entender a fina massa que se fabrica nessa
companhia. Disfarcando, pois, o tédio para ndo parecer reaciondrio, o publico espera com
paciéncia merecer da préxima vez da competente Cia. do Latdo algo além de um ensaio.

Avaliagcdo: **

O Mercado do Gozo

Texto e diregcao:Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho

Com: Cia. do Latéo

Onde: teatro Cacilda Becker (r. Tito, 295, SP, tel. 0/xx/11/3864-4513)
Quando: de qui. a sab., as 21h; dom., as 19h; até 26/10

Quanto: de R$ 5a R$ 10

Auto dos Bons Tratos

2.1.18 CIA. DO LATAO ESTREIA "AUTO DOS BONS TRATOS" EM
CURITIBA
por VALMIR SANTOS. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 27 mar. 2002

Quem ainda esta engasgado com o oba-oba dos 500 anos do Descobrimento pode ter na
nova montagem da Companhia do Latdo oportunidade de cuspir a espinha e agregar um
tanto de reflexdo sobre o periodo de colonizagdo portuguesa no pais e sua influéncia na
formacdo do carater do homem brasileiro, sobretudo aquele investido de poder.

Hoje, a poucas semanas dos 502 anos, a companhia paulistana faz estréia nacional de
"Auto dos Bons Tratos" no sétimo dia do Festival de Teatro de Curitiba.

Estudos histéricos sobre um donatario da capitania de Porto Seguro (BA) estdo na génese
do texto escrito por Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano, em processo colaborativo com
os atores na sala de ensaios. Ambos também assinam a direcdo.

Em 1534, o capitdo portugués Pero do Campo Tourinho obteve da corte em Lisboa a
doacdo da capitania de Porto Seguro. Em 11 anos de tentativa de povoamento, ele
escravizou negros e indios e, entre outros desmandos, insultou a igreja ao obriga-los a
trabalhar em dias santos.

Acusado de herege, Tourinho foi levado a um tribunal inquisitorial improvisado pelo padre
Bernard de Aureajac. Depois de preso ou "posto em ferros" pelos "homens bons" da vila,
ja de volta a Portugal, foi absolvido de 14 acusacGes pelo Santo Oficio.

Eis o episddio do século 16 que o Latdo encontrou em livros como "A Saga de Pero do
Campo Tourinho - O Primeiro Processo da Inquisi¢cdo no Brasil", de Rossana G. Britto, e na
obra de Capistrano de Abreu. Também foram ouvidos historiadores.

A pesquisa dramaturgica avangou para um retrato simbdlico da formagdo da personalidade
autoritaria no Brasil. Segundo Sérgio de Carvalho, os "vapores do mandonismo" que
marcam a passagem de Tourinho por Porto Seguro e o "patético" processo inquisitorial ao
qual é submetido estabelecem didlogo em chave invertida com o ambiguo comportamento
que o historiador Sérgio Buarque de Holanda definiu como "cordialidade" no classico
"Raizes do Brasil" (1936).
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Para Carvalho, a marca brasileira da cordialidade oculta antagonismos sociais em relagdes
de intimidade e favor, servindo de instrumento para as relagdes de poder que, no
espetaculo, sdo manifestadas principalmente por meio dos maus tratos e do controle do
trabalho alheio. Alids, o espetaculo anterior da companhia, "A Comédia do Trabalho", focou
o bindmio patrao-empregado.

"A cordialidade é uma face da dominagdo, deve ser lida assim. Resulta do tipo da peculiar
formacdo burguesa do pais, que mistura avangos e atrasos", diz Carvalho, 35. Ele faz
analogia dos Descobrimentos do século 16 com a atual mundializagdo da economia e
consequente exploracdo do trabalho. "Ndo ha como ndo estabelecer relagdo com o modelo
de globalizacdo que estava se dando naquela época."

Ao deixar de lado a representacdo histérica ("quase tudo na peca aconteceu mesmo, é
real", diz Carvalho), o Latdo pretende alcangar o conteido simbdlico dos fatos e
estabelecer, na concepgdo do diretor-dramaturgo, elementos que, as vezes, remetam a
fabula ou a parabola, como na passagem em que o cético Tourinho fica embasbacado
diante da aparicao de Santa Luzia, que o ironiza tanto quanto ele.

"O mais importante é que desde "O Nome do Sujeito" [98] buscamos trabalhar com uma
dramaturgia proépria, brasileira", afirma Carvalho.

Apesar de ser conhecida pela ligagcdo com Bertolt Brecht, com a narrativa épica e dialética
que deseja provocar o juizo critico do espectador sobre os personagens e as estruturas da
histéria, a companhia montou, em seus seis anos, somente uma peca do autor alemao,
"Santa Joana dos Matadouros", apresentada em Curitiba em 98, Unica participacdo do
Latdo no festival. Os demais espetaculos se apoiaram fartamente em teorias brechtianas.

Em "Auto dos Bons Tratos", os seis atores se desdobram em varios papéis, mas alguns sdo
preponderantes. Marcos de Andrade interpreta o capitdo Tourinho; Ney Piacentini é o
padre Bernard; Heitor Goldflus, o juiz Escorcyo; Catia Pires, o traficante de escravos Jodo
de Tiba; Emerson Rossini, Leonor, a filha de Tourinho; e Helena Albergaria, o poeta Joao
Camelo.

Todos cantam ou tocam instrumentos, vez ou outra, sob direcdo musical de Walter Garcia.
Jucara Margal cuida da preparagao vocal. Pela primeira vez, o Latdo investe mais folego na
preparagao corporal, por Vivien Buckup, recurso que pode ser um dos diferenciais da nova
montagem.

Fiel a intencdo de deixar claro para o publico as regras de um jogo teatral que se pretende
antiilusionista, o Latdo pde em relevo a palavra, a musica e o gesto, o que ndo implica
descuido das criacdes do cenario (pelos irmdos Antonio e Marcio Marciano), figurinos
(Renata Deuse e Helena Albergaria) e iluminagdo (Paulo Heise), sempre despojados.

"Auto dos Bons Tratos" ja fez ensaios abertos pelo interior de Sdo Paulo, dentro de projeto
do Sesi. Depois de Curitiba, a montagem cumpre temporada em Sao Paulo, a partir de 11
de abril, no teatro Cacilda Becker, na Lapa, onde mantém residéncia por meio de projeto
da Secretaria Municipal de Cultura.

2.1.19. COMPANHIA DO LATAO EXPOE GENESE DO AUTORITARISMO
NO PAIS EM PECA
por Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 19 abr. 2002.

Criada ha cerca de seis anos, a Companhia do Latdo expbe um repertério determinado a
cavar estruturas da historia para trazé-las a luz, menos pelo viés realista, mais pela leitura
simbdlica.

Em seu oitavo espetaculo, "Auto dos Bons Tratos", que passou pela ultima edicdo do
Festival de Teatro de Curitiba e estréia amanha (dia 20), no Cacilda Becker, o espectador
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toma contato com uma das peripécias do processo colonial do Brasil.

Narra-se a trajetéria do donatéario da capitania de Porto Seguro (BA), o capitdo portugués
Pero do Campo Tourinho. Ele chega em 1534 e carimba com desmandos os 11 anos de
tentativas de povoamento.

Tourinho (por Marcos de Andrade) é levado a um tribunal inquisitorial presidido pelo
vigario da vila, o francés Bernard de Aurejac (Ney Piacentini).

Acusado de blasfémia e heresia, o donatario é considerado culpado. Além de escravizar
negros e indios, ele os submete ao "trabalho” em dias santos, contrariando a igreja.

Preso, o herege é mandado de volta para Lisboa, onde consegue absolvicdo. O Latdo vé
nesse episodio do século 16 uma inspiracdo satirica e, ao mesmo tempo, a génese do
autoritarismo na histéria brasileira.

Sempre em colaboracdo com os seis atores da montagem, que também cantam e tocam,
Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano assinam texto e direcdo. A intencdo é acomodar
humor e reflexdo sob guarda-chuva das teorias do alem&o Bertolt Brecht.

"O espetaculo traz uma radicalidade formal de quem trabalha com arte politica e opta por
uma expressdo popular, mais sofisticada que a burguesa. E um confronto cémico com
algumas formas de capitalismo”, diz Carvalho.

Tudo em cena se pretende antiilusionista, da interpretacdo aos poucos elementos do
cendrio. "O objetivo é jogar aberto com o espectador."” Santos)

AUTO DOS BONS TRATOS

Onde: Teatro Cacilda Becker (r. Tito, 295, Lapa, regido noroeste, tel. 864-4513). 216
lugares

Quando: Sex. e sab.: 21h. Dom.: 19h. Até 26/5. 90 min

Quanto: R$ 10

Visoes Siamesas e Equivocos Colecionados

2.1.20. CIA. DO LATAO LEVA MACHADO DE ASSIS E MULLER AO CCSP
por Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 09 jun. 2005.

De Machado de Assis a Heiner Miiller, passando pelos fantasmas do nacionalismo e a
ascensao da personalidade autoritaria no Brasil, a Companhia do Latao desce ao pordo
do Centro Cultural Sao Paulo, disposta a jogar luz sobre obscuras manipula¢des
histéricas, politicas, econdmicas e inevitavelmente sociais.

E o que se vé na mostra com quatro pegas do repertdrio, vistas em conjunto em 2004
no teatro Sesc Anchieta e, agora, levadas a outra platéia, talvez mais popular.

O projeto comeca hoje com "Visdes Siamesas" (2004), espetaculo livremente
inspirado num conto oriental de Machado de Assis, "As Academias de Sido". A
encenagao se pretende uma fabula ironica sobre uma mulher que sonha com a
presenca salvadora do rei do Sido ao mesmo tempo em que v€ sua existéncia se
desagregar.

No dia 16, reestréia "Auto dos Bons Tratos" (2002), fruto de pesquisa dramatargica
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sobre um tema do século 16, no momento em que se inicia o processo de colonizagao
portuguesa nas terras do Brasil. E menos uma representacao historica e mais um
retrato simbolico da formacgdo da personalidade autoritaria no pais.

No dia 30, ¢ a vez de "Equivocos Colecionados" (2004), encenacdo de vozes de
Heiner Miiller no livro de mesmo nome que retine as entrevistas e escritos teoricos do
dramaturgo alemao. A pega estabelece um atrito entre idéias de Miiller e fragmentos
"espectrais" do projeto nacional brasileiro, tal como formulado nos anos 60.

"Equivocos" teve ensaios abertos por duas semanas e, segundo o grupo, se constitui,
na pratica, como um espetaculo inédito.

"O Mercado do Gozo" (2003) encerra a mostra com temporada a partir de 21/7.
Segundo a sinopse, um jovem burgués, chamado a assumir a fabrica de tecidos
herdada do pai, morto as vésperas de uma greve, rejeita sua condi¢ao de classe e
procura no submundo dos estupefacientes e da prostituicdo meios de reencontrar o
gosto pela vida. Em sua procura por uma acao se depara com um mundo de
teatralizacao do desejo.

Sérgio de Carvalho e Mario Marciano assinam texto e direcdo. Integram os elencos
Beto Matos, Emerson Rossini, Fernando Paz, Heitor Goldflus, Helena Albergaria,
Izabel Lima, Marina Henrique, Ney Piacentini, Victoria Camargo e Martin Eikmeier.

Formada ha sete anos, a companhia deixa clara a construgao do jogo teatral. Seus
espetaculos instigam o publico a questionar personagens e relacdes da histodria.

Companhia do Latao

Quando: de hoje a 7/8 (de qui. a dom.)

Onde: CCSP (r. Vergueiro, 1.000, SP, tel. 0/xx/11/3277-3611)
Quanto: R$ 12
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2.2 MATERIAS SOBRE A COMPANHIA DO LA TAO E O MOVIMENTO
TEATRAL EM SAO PAULO

2.2.1. ANECESSIDADE DA CONSCIENCIA POLITICA
por Rosa Minine. 4 Nova Democracia. Disponivel em
http://www.anovademocracia.com.br/1525.htm.

Criada em 1996 por Sérgio de Carvalho e Méarcio Mapiano, a Companhia do Latao,
uma das mais bem-sucedidas trupes teatrais nacionais, difere das demais por preferir
focar a sociedade aos conflitos individuais. Inspirada pelo teatro épico do
dramaturgo Bertolt Brecht, ela trabalha, além dos textos de Brecht e outros, com
escrita teatral propria, sempre buscando uma linguagem adequada aos problemas
atuais brasileiros. O processo de criagdo do grupo ¢ coletivo e trabalhado
diretamente por Sérgio, que cursou Administracdo de Empresas, se formou em
jornalismo e fez mestrado em Artes Cénicas, ¢ Marcio, formado em Artes Cénicas
na Escola de Comunicagoes e Artes da USP.

Quando comecaram, eram somente um grupo de atores tentando realizar um
espetaculo desenvolvido através de estudos de teatro dialético proposto por Brecht,
com a intencdo de produzir dramaturgia nacional contemporanea, que abordasse
temas atuais de uma forma ndo dramatica e mais ampla sob um ponto de vista social.
Enquanto muitos grupos investiam nas emogdes do publico, procurando envolver as
pessoas nos dramas dos protagonistas, o futuro Latdo queria alguma coisa a mais do
que 1SS0.

“O nome do grupo provém do trabalho com um texto tedrico de Bertolt Brecht
chamado A compra do latdo. Nesse texto Brecht usa a imagem de um comprador de
ferro-velho que vai ouvir uma orquestra de musica e sai pensando no preco do quilo
da lata dos instrumentos. Existe ali um debate sobre a fun¢do da arte, em que a
posi¢ao mais avancada ¢ a materialista. A dimensao teorizante, a forma incompleta e
fragmentaria, bem como a proposta de um teatro dialético, serviram de base para a
formacgao artistica do nosso grupo”, conta Sérgio de Carvalho.

Agente do debate

Um dos temas constantes em seus espetaculos € a politica, centrada na luta de classes.
Procuram sempre realizar um teatro que tenha um elemento humanizador na
racionalidade humana e inteligivel para o espectador. Para a Companhia do Latdo um
ator ndo ¢ apenas um repetidor de falas e sim um agente que ajuda a fazer do teatro
um meio de provocar a reflexdo sobre os problemas politicos do pais. Ela mostra as
contradigdes do capitalismo, que condicionam os atos e as posturas de cada individuo,
atores, personagens ¢ publicos. Essas contradicdes sdo apresentadas, tornadas
evidentes, sem serem resolvidas, porque, na verdade, essa resolu¢do pede uma acgao
social coletiva, e ndo somente agdo estética individual. “A Companhia do Latdo
conseguiu superar o sentimentalismo socializante gracas ao marxismo. Sem um
didlogo com o materialismo dialético e sua tradi¢do critica seria impossivel
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representar as contradicdes do capitalismo brasileiro. Foi importante para noés
perceber que preocupacao social nao significa tratamento critico. Nao basta mostrar a
exploracdo com idealismo, como se bastasse citar o problema para gerar reflexao mais
ampla. As imagens da desigualdade podem ser conservadoras se a forma da
apresentagdo ndo for questionada. E por isso que parte do bom cinema brasileiro de
hoje ainda estd na fase da compaixdo pelos pobres ou da descricio moralista da
barbarie. S3o poucas as obras em que existe uma vontade de ativar os conflitos e
torna-los mais claros”, explica Sérgio de Carvalho.

A Companhia tem como base alguns principios brechtianos ligados a aplicagdo do
materialismo dialético a forma teatral. Entre esses recursos aparece o distanciamento,
que impede que o espectador se envolva emocionalmente com a pega chegando a
ponto de alienar-se da sua propria consciéncia critica. O teatro da Companhia do
Latdo, assim como o de Brecht, langa-se para fora do palco, quer dizer, ndo ¢ um
teatro que faz o espectador se esquecer de seus problemas e envolver-se com as
aventuras de herdis e heroinas. E, sim, critico, que fala de problemas sociais, luta de
classes, mostrando a realidade em que o proprio espectador estd vivendo, expondo a

sociedade sem hipocrisia.

Teatro de debates

Buscando resgatar o teatro engajado e sempre com pregos populares o grupo tem
conquistado publicos distintos. Os espetaculos, geralmente com debates ao seu
término, também sdo levados as universidades, sindicatos, etc. “Os nossos espetaculos
tém se deparado com todo tipo de platéias. E claro que é sempre uma alegria
encontrar espectadores que tendem a uma posicao antiburguesa. Ha poucos dias, um
grupo de 40 operarias da industria quimica foi ver O mercado do gozo. No debate
ficou claro que elas tiveram uma compreensao inovadora sobre a forma da peca
porque entendem, na pratica, que a exploragdo e a alienagdo do trabalho ndo sao
imagens de fi c¢ao”, comenta Sérgio.

“O trabalho do artista ndo tem sentido quando ¢ feito para abastecer o mercado
espiritual das elites. Ao longo da historia, os grandes artistas foram aqueles que
subverteram essa destinacao, aqueles que inventaram imagens menos conformadas do
mundo, que dialogaram com as contradi¢des da época, sem reproduzir a visdo de
mundo dos poderosos. O potencial politizante da arte depende muito de sua
capacidade de desmercantilizagdo. Nao interessa nem o mercado de esquerda”,
continua Sérgio.

Os espetaculos

Em 1996, assim que foi formado, ainda sem o nome, o grupo montou seu primeiro
espetaculo: Ensaio para Danton, baseada em A Morte de Danton, de Georg Biichner.
Depois deste, mandaram um projeto de ocupacao do Teatro de Arena, em Sao Paulo,
ganharam o espaco ¢ foram estudar a obra de Bertolt Brecht. Assim surgiu o seu
segundo espetaculo, Ensaio sobre o latdo, um experimento cénico inspirado no
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pensamento artistico de Brecht, da mesma forma como ¢ exposto em A compra do
latdo. A peca estreou em agosto de 1997 no Teatro de Arena Eugénio Kusnet, em Sao
Paulo, com a proposta de desnudar o processo de criacdo de uma peca. Montaram um
espetaculo no qual faziam uma discussdo sobre a arte voltada para a realidade, que
ensina a observar 0 mundo, mas de uma forma  teatral.

Em seguida, fevereiro de 1998, realizaram uma montagem pioneira de Santa Joana
dos matadouros, de Brecht, considerada dificil de ser levada ao palco. O espetaculo
nasceu de uma série de leituras cénicas abertas ao publico desde julho de 1997. Com
essa pega obtiveram sucesso de publico e a consciéncia de que € possivel fazer boa
arte na perspectiva do engajamento. O espetaculo pde em cena a luta de classes, de
uma forma épica e muito atual, apesar de ter sido escrita em 1932. O nome do sujeito,
peca escrita pela propria Companhia, estreou em outubro de 1998, dando inicio a uma
das mais importantes tarefas da pesquisa do grupo, que ¢ a formagdo de uma escrita
teatral brasileira. Essa peca teve origem na leitura de fontes literarias, como o poema
dramatico Fausto, de Goethe, onde aparece a frase “Eis ai um povo antigo, ansioso
por entrar na nova luta.”

O espetaculo O auto dos bons tratos, uma minuciosa exposicao das relagdes de poder
num incipiente Brasil do século X VI, estreou logo depois. O espetaculo foi construido
como um aprendizado sobre o inicio do capitalismo que definiu os contornos do
Brasil. Isso revela o essencial do trabalho da Companhia do Latdo, aquilo que a
diferencia no atual cendrio do teatro nacional, quando conseguem colocar a cultura e a
arte a servi¢o da transformacao de nossa sociedade. “Nas pecas da Companhia do
Latdo, o Brasil tem sido discutido como um pais em que a burguesia ndo fez sua
revolugdo tradicional. E por isso dilui a exploracdo em formas mais ambiguas e
perversas. Seguimos aquela tradicdo dos estudos brasileiros que pensam o nosso
atraso como consequéncia dos progressos do capitalismo internacional. Nesse sentido
as crises brasileiras tém algo a mostrar sobre o pior da nossa época”, diz Sérgio.

“A cada trabalho o grupo tem procurado manter sua pesquisa artistica em avango.
Certas pecas, como A comédia do trabalho, foram ensaiadas pensando em qualquer
espaco de apresentacdo. Mesmo ao ar livre era possivel ser bem vista. Outras exigem
condig¢des técnicas mais rigorosas. O importante € que sempre modificamos o sentido
da forma artistica em razdo dos assuntos € do nosso momento historico. Mesmo
quando fazemos uma comédia, nosso teatro prefere o conflito, ndo a festa. E esse o
material que escolhemos trabalhar: a contradi¢do. E o movimento das contradi¢des no
teatro ¢ tarefa coletiva. O potencial de desalienacdo de uma peca sé se realiza
coletivamente. SO0 como instrumento desalienante o teatro pode nos fazer
experimentar uma vida mais viva do que essa criada pelas imagens dominantes no
capitalismo”, acrescenta Sérgio.

Sucesso de publico

A comédia do trabalho ¢ um grande sucesso da Companhia do Latdo. Escrita pela
propria Companhia, mais especificamente por Sérgio de Carvalho e Marcio Mapiano,
estreou em agosto de 2000, conseguindo um absoluto sucesso de publico — assistido
por mais de 40 mil espectadores, ultrapassou a marca de 150 apresentacdes, €
continua somando numeros ja que, assim como Santa Joana dos matadouros, faz parte
do repertério atual da Companhia. O espetaculo mostra o universo das relacdes
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trabalhistas, falando de desemprego, busca por uma ocupacdo no mercado de
trabalho, subemprego e exploragdo. Depois do enorme sucesso na primeira temporada
em Sao Paulo, o grupo viajou um ano pelo Brasil, levando os espetaculos as
principais capitais brasileiras e interior.

O mercado do gozo, outra peca da Companhia, terminou sua temporada no Teatro
Cacilda Becker, Sao Paulo, em outubro. Também explorando o tema capitalismo, fala
de um jovem burgués que, chamado a assumir a fabrica de tecidos da familia, as
vésperas de uma greve, rejeita sua condicdo de classe e cai no submundo da
prostitui¢do, se deparando com um mundo de teatriza¢ao do desejo.

Além das montagens teatrais, que inclui também leituras cénicas diversas como
Ensaio da comuna, baseado na peca Os dias da comuna, de Bertolt Brecht, a
Companhia promove e participa de debates e realiza oficina, sempre preocupada com
o futuro do teatro nacional, criou, em 1997, a revista Vintém, uma producao
independente que trata de teatro e pensamento politico, apresentando-se como um
espaco de discussao e critica sobre teatro.

Dramaturgia em Processo

Originada do encontro de artistas que tomaram parte da montagem de Ensaio para
Danton, no inicio de 96, a companhia se dedica desde sua formacao a um estudo da
poética brechtiana com o intuito de estabelecer principios orientadores para uma
dramaturgia prépria produzida junto com a cena teatral. Talvez a principal
caracteristica do trabalho seja a afirmagao do conceito de "dramaturgia em processo",
pelo qual o texto do espetaculo ¢ gerado na sala de ensaios a partir das propostas
cénicas dos atores, tendo estes a incumbéncia de estabelecer uma narrativa coletiva, a
maneira €épica, com perspectiva critica, em que a arte da interpretacdo ndo ¢ uma
especializagdo, mas uma totalidade que inclui os varios modos de producdo da cena.
Este carater processual faz com que cada espetaculo nao seja visto como um produto
artistico acabado, que encerra um ciclo de atividades do grupo, mas antes como
matéria formativa, em constante transformagado, de tal modo que, no ambito de uma
apresentacao, a cena evidencia sua construgdo por um jogo teatral claro, com regras
expostas. Ao mesmo tempo o espetaculo pode ganhar mais de uma versao, atendendo
a necessidades de aprendizado e de comunicagdo com publicos diversos. Exemplo
disso € Ensaio para Danton, releitura do texto A Morte de Danton de Georg Biichner,
que em sua remontagem de 99 vai incorporar modificacdes que busquem uma maior
ressonancia social. O mesmo sentido de provisoriedade definiu Ensaio sobre o Latdo,
de 1997, experimento cénico baseado em fragmentos de Hamlet ensaiados a luz das
diretrizes tedricas expostas em 4 Compra do Latdo, espécie de simula inconclusa do
pensamento de Brecht, que permanece em repertério como reflexdo comica e musical
sobre o problema da funcdo da arte. Na historia da companhia, o espetaculo Santa
Joana dos Matadouros, de 98, nascido de uma série de leituras publicas do texto de
Brecht, amplifica o campo de interesses narrativos do grupo com uma pega que, - ao
abordar o tema da luta de classes e exigir a analise da sociedade brasileira de hoje, -
impde como questao central a da relagdo entre visdo politica e representacao artistica.
Buscando sempre trabalhar com a relagdo direta entre atores e publico, de uma forma
anti-ilusionista, desprovida de maiores efeitos cenograficos, e procurando, sobretudo,
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estimular a imaginagdo do espectador para a visualizacdo do espago ficcional, as
montagens da Companhia do Latdo se vinculam a tradi¢ao pela qual o jogo teatral
procura divertir por meio da palavra, da musica e do gesto, sem fazer disso mera
exibicdo de linguagem. Sua verdadeira realizagdo ¢ se tornar experiéncia
compartilhada.

2.2.2. PROJETO RESIDENCIA ENVOLVE SEIS GRUPOS E 405 VAGAS
por Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 20 fev. 2001.

Prestes a completar 15 anos, em outubro, a Oficina Cultural Oswald de Andrade, no bairro
do Bom Retiro, mantida pela Secretaria Estadual de Cultura de Sao Paulo, oscila em sua
trajetoria momentos de efervescéncia e de ocaso no didlogo com os artistas e com a
comunidade, ao sabor dos ventos politico-administrativos.

O Projeto Residéncia, lancado em 98, constitui exemplo de revitalizacdo no campo das
artes cénicas. A edicdo deste ano contempla seis montagens cujos processos serado
gestados no espacgo publico, pelas respectivas companhias, e compartilhados por artistas
profissionais, amadores ou pelo publico em geral interessado em teatro, todos sem
desembolsar um tostdo. Sao 405 vagas.

Além de ampliar o numero de companhias (eram duas ou uma por ano), o projeto foi
estendido a outra oficina cultural da cidade, a Amacio Mazzaropi, no Bras.

"Ndo Escrevi Isto" (98), do grupo Parlapatdes, Patifes e Paspalhdes, "Apocalipse 1,11"
(99), do Teatro da Vertigem, "A Comédia do Trabalho" (2000), da Companhia do Latdo, e
"Toda Nudez Sera Castigada" (2000), da Companhia Livre, nasceram assim, investindo na
formacdo e, ao mesmo tempo, na criacdo que envolve todas as etapas de um espetaculo
(dramaturgia, direcdo, interpretacdo, cenografia, iluminacdo, producdo etc).

Participam este ano as companhias Folias D'Arte, com "Babilonia", de Reinaldo Maia; The
Solitary Goats, com "Antiga", de Dionisio Neto; Teatro Fabrica Sdo Paulo, com versdo de
teatro fisico para o classico "Macbeth", de Shakespeare; Tempo, com adaptacdo de auto
medieval para "Dracula", de Bram Stoker; e Acaso, com texto a ser elaborado a partir de
pesquisa sobre comportamento e sexualidade.

O sexto espetaculo é o infanto-juvenil "O Colecionador de Crepusculos", de Viadimir
Capella, inspirado em contos populares e contos de fadas de Luis da Camara Cascudo. E a
primeira vez que o género integra o Projeto Residéncia, que até entdo privilegiava o teatro
adulto.

As seis companbhias irdo dividir orcamento de R$ 300 mil, com cotas de R$ 40 mil ou R$ 60
mil, de acordo com o ndmero de integrantes de cada uma.
"No inicio, era a gente que procurava 0s grupos, agora sdo eles que nos procuram", afirma
o programador de teatro da Oswald de Andrade, Valdir Rivaben, 35. Foram inscritos 30
projetos.

Ha ainda o Projeto de Residéncia Externa, com a montagem de "Os Sertdes", de Euclides
da Cunha, no teatro Oficina.

(o] qué: Projeto Residéncia
Quando: comega em abril e dura de quatro a seis meses, conforme cada projeto. O prazo
para inscrigdes, de acordo com o curso, varia de 3/3 a 28/3. A selecdo para as 405 vagas
envolve curriculo, carta de interesse e entrevista
Onde: Oficina Cultural Oswald de Andrade (r. Trés Rios, 363, Bom Retiro, tel.
0/xx/11/221-5558) e Oficina Cultural Amacio Mazzaropi (r. Albino Bairdo, 196, Bras, tel.
0/xx/11/292-7071)
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2.2.3. PROJETO DOMINGO NO TEATRO DIVIDE A CLASSE PAULISTA
por Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 18 ago. 2001.

Um projeto da Secretaria Estadual de Cultura de Sao Paulo, em parceria com a Apetesp
(Associacdo dos Produtores de Espetaculos Teatrais do Estado), causa polémica na classe
teatral.

Lancado anteontem pelo secretario Marcos Mendonga e em vigor a partir do dia 26, o
Domingo no Teatro investe R$ 600 mil no subsidio de pegas.

Compra 100% da platéia com meia-entrada e vende os ingressos a R$ 1 em pontos da
periferia e do centro da cidade, em sessGes exclusivas. A arrecadacdo sera repassada ao
Fundo de Assisténcia a Classe Teatral.

Houve consenso quanto a descartar a venda de ingressos na bilheteria, transferida para
postos determinados (nas unidades Poupatempo de Itaquera, Santo Amaro e Sé e na sede
da Apetesp).

Mas havia ainda divergéncias (como o possivel esvaziamento nos demais dias) quando o
projeto foi aprovado "por unanimidade", segundo comunicado, 0 que gerou contestagdo de
grupos e personalidades como Companhia do Latdo, Folias d'Arte, Espaco Agora, Esther
Gdes, Renato Borghi e Oswaldo Mendes. Em nota afirmam: "Nada nos resta, como
profissionais, do que recusar essa atitude autoritaria e contraria a nossos interesses. Ndo
temos que nos submeter aos desmandos de um projeto que ndo respeita os direitos
elementares dos que tém no teatro sua sobrevivéncia".

A presidente da comissdo, Ind Camargo Costa, 71, disse que "tudo foi muito discutido e
aprovado democraticamente". Segundo ela, a opcdo pelo domingo é para se concentrar no
publico que estuda, trabalha e dispde desse Unico dia para lazer. O presidente da Apetesp,
Marcos Caruso, 47, afirma que a meta é a formacdo de platéia e que, se ha "falhas", elas
serao sanadas com a execugao do projeto.

Entre os critérios para a selegdo das pecas via edital, estdo "qualidade" e permanéncia de
pelo menos um més em cartaz. Houve 45 inscricdes no primeiro edital e 25 pecas foram
escolhidas, entre elas, "Med,éia“, "Trainspotting", "Vassah, a Dama de Ferro", "Mais-Que-
Imperfeito", "Trair e Cogar E S6 Comecar" e "Lacos Eternos".

2.2.4. GRUPOS ASSUMEM DIRECAO ARTISTICA DE TEATROS EM SP
por Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 28 set. 2001.

A Secretaria Municipal de Cultura divulgou ontem as seis companhias que irdo assumir a
direcdo artistica de teatros publicos na capital. Os agraciados sdo: Projeto Comédia
Popular Brasileira, de Luis Alberto de Abreu, Companhia Artistica Pombas Urbanas, de Lino
Rojas Perez, Companhia Panturrilha de Teatro, Companhia do Latdo, de Sérgio de
Carvalho, Projeto Casa da Comédia, de Renato José Pecora, e Cidade Dentro, Cidade Fora,
de Airton Dantas de Araujo e Liliane Leal Junqueira Vieira.

Segundo Celso Frateschi, diretor do departamento de teatro, "as companhias foram
aprovadas para a realizacdo de um projeto especifico para cada sala e serdo também
responsaveis pela pauta de teatro dos espacos".

Dos sete teatros administrados pela prefeitura, seis fazem parte do projeto. Os grupos
receberdo R$ 10 mil por més para os teatros na periferia (Alfredo Mesquita, Flavio Império
e Martins Penna) e R$ 8 mil mensais nos espagos centrais (Arthur Azevedo, Cacilda Becker
e Paulo Eird). Os projetos sdo de seis meses, renovaveis por mais seis meses. Outras seis
companhias, ainda ndo definidas, irdo receber um incentivo de R$ 65 mil para novos
projetos.
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2.2.5. ENTIDADE CRIA CONGRESSO BRASILEIRO DE DRAMATURGIA
PARA DEBATER TEXTO
por Valmir Santos. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 03 jun. 2002.

No momento em que a dramaturgia ganha mais visibilidade na cena teatral do pals, a
octagenaria Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (Sbat) tenta demarcar seu espaco.

Fundada em 1917, com sede nacional no Rio e sucursal em Sao Paulo, a entidade prepara
o seu Congresso Brasileiro de Dramaturgia, de 1° a 3 de julho, no paulistano teatro Sérgio
Cardoso.

O objetivo é discutir a escrita teatral contemporéanea, entrecruzando autores e
pesquisadores, estes sobretudo do universo académico.

No subtexto, o congresso é também uma tentativa de reaproximar a entidade da chamada
classe teatral de Sao Paulo.

Com cerca de 1.450 associados (450 deles efetivos), a Sbat tem entre suas
responsabilidades a arrecadacdo dos direitos dos autores nacionais e estrangeiros. Dos
calculos, 10% da bilheteria é destinado ao dramaturgo, sendo 14% dessa fatia repassado
a entidade.

O diretor de marketing da Sbat, Hersch Basbaum, 62, ele também dramaturgo, assina a
curadoria do projeto.

Entre os participantes, estdao os pesquisadores Gerd Borheim, que vai tratar das variantes
da tragédia e da comédia; e Maria Lucia Pinheiro Sampaio, que fala sobre a obra de Nelson
Rodrigues.

O cenografo Gianni Ratto, da geracdo de italianos que contribuiu para o surgimento da
modernidade nos palcos brasileiros a partir dos anos 40, relacionara o exercicio da ética
com a estética.

Teatro dialético é a pauta do diretor Sérgio de Carvalho, da Companhia do Latdo. Os
dramaturgos Lauro César Muniz (falara sobre teatro politico e engajado) e Bosco Brasil (a
modernidade no texto) também confirmaram presenca, segundo Basbaum.

De Porto Alegre, vem a professora Kathrin Rosenfield, que procura dar uma dimensao
filosofica a tragédia grega.

"Daqui do Sul, noto que a dramaturgia em geral sofre influéncia das midias, sobretudo da
telenovela. Ha um certo achatamento daquilo que é préprio do teatro, no sentido do gosto
médio da televisdo", afirma Rosenfield, 48, autora de "Antigona - De Soéfocles a Hélderlin"
(L&PM, 2000).

O congresso, que deve fechar sua programacgado nos proximos dias, tem apoio da
Secretaria Municipal de Cultura, da Secretaria de Estado da Cultura e do Ministério da
Cultura.

2.2.6. FORUM SOCIAL MUNDIAL TERA PROGRAMACAO CULTURAL

VARIADA
por Folha Online. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 21 jan. 2003.

O Férum Social Mundial 2003, que comega no proximo dia 23, em Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul, ndo sera espacgo exclusivo para as discussbes sobre as questdes sociais e a
globalizacdo. Nomes importantes na area da cultura ja estdo com presencga confirmada no
evento, que tera uma agenda de espetaculos concorrida, com shows, debates e espago
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para criacao de arte coletiva.

As atividades comegam na quinta-feira, dia 23, antes da Marcha de Abertura do Forum.
Duzentos tambores e gravuras de artistas israelenses e palestinos levardo uma mensagem
pela paz, contra a guerra e a militarizagao.

Entre os nomes confirmados estdao o do dramaturgo Augusto Boal, que levara para o féorum
o seu Teatro do Oprimido e devera participar de debate com a Companhia do Latdo. Jorge

Ben Jor, Sivuca, Paulinho da Viola, Velha Guarda da Portela e a banda Ira! fazem parte da

programacdo de shows musicais, que acontecera a noite.

O ator e diretor cubano Tito Junco apresenta-se com orquestra e a cantora equatoriana
Carmén Gonzales. Outra atracgdo internacional sera a banda senegalesa Empire
Mandingue, braco musical do balé Bougarabou, cujos integrantes ministrardo uma oficina
de percussao ao longo do evento.

Na area do cinema um dos destaques sera a participacao do diretor argentino Fernando
Solanas, que fard uma conferéncia para 15 mil pessoas.

O diretor italiano Citto Maselli também sera conferencista. Maselli coordenou, em 2001, o
documentario "Um Outro Mundo é Possivel", sobre os protestos contra a reunido do G-8,
em Génova. Esse documentario leva a assinatura de diretores como Ettore Scola, Mario
Monicelli e Gillo Pontecorvo.

Este ano, junto com o diretor Mario Balsamo, Maselli coordenara um documentario sobre
os dois féruns: uma equipe estara em Porto Alegre, outra em Davos, na Suiga, no Férum
Econdmico Mundial.

Memoéria

As idéias de producéo coletiva e democratizagcdo da cultura permeiam toda a programacdo
do Férum Social Mundial 2003. Além do documentario italiano, o projeto "Memoria
Instantanea" reunira varios videomakers, que terdo suas obras editadas diariamente e
exibidas em salas espalhadas pelos locais do evento.

O Museu Vivo da Diversidade serda um dos principais espacos para criacdo coletiva. O
"Painel dos Destinos Cruzados" sera montado com objetos levados pelos participantes do
férum.

A populacdo da periferia de Porto Alegre sera alvo do projeto "Domingo na Rua", em
atividades como conversas de rua, psicodramas, teatro de rua e elaboragdo de painéis
coletivos.

Entre os conferencistas convidados, um dos destaques é o escritor Tariq Ali, que falara na
mesa "Contra a militarizacdo e a guerra".

O férum vai até o dia 28 de janeiro. Segundo os organizadores, estardo em Porto Alegre
cerca de 30 mil delegados de 5.500 organizagdes de 126 paises. A organizacdo do evento
conta com 100 pessoas auxiliadas por cerca de 600 voluntarios.

Mais informacOes sobre a programacao podem ser obtidas no site
www.forumsocialmundial.org.br

2.2.7. MUSICA E TEATRO GRATUITOS ENGORDAM ROTEIRO NO
ANIVERSARIO DE SP
por Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 25 jan. 2003.
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Nao vai faltar samba, rap nem rock. Criancas e adultos podem ir ao teatro. E, claro, os
curiosos pela histéria da quatrocentona Sdo Paulo também tém opcbes de sobra entre as
iniUmeras exposicées que recuperam a memoria da cidade. E hora de abrir os presentes.

Tamulo do samba, que nada. Em seu 449° aniversario, a cidade conta com shows de
Paulinho da Viola e Eduardo Gudin, Demoénios da Garoa e Jair Rodrigues, além do oportuno
projeto Adonirando, de Mauricio Pereira, Skowa e o grupo Pro Santo.

O rock vai de Tihuana e Supla, enquanto os grupos RZO e Z'Africa Brasil fazem a alegria
do publico do rap.

Boas opgdes também estdo no teatro: com entrada franca, a Companhia do Latdo encena
hoje quatro de suas pecas, incluindo "Auto dos Bons Tratos", no teatro Cacilda Becker.
"Almannacco Bananére", adaptacdo dos textos do hilario imigrante italiano Ju6é Bananére -
tirado da imaginagdo do cronista de "O Pirralho" Alexandres Marcondes Machado-, entra
em cartaz no Estacao 7.

Ja as artes plasticas e visuais contribuem com duas mostras, "Homenagem a S&o Paulo",
que relne pinturas de Claudino Nobrega inspiradas em textos de autores paulistas, e "Os
Paulistanos da Paulista", com fotos novas e antigas do principal cartdo de visitas da
cidade.

Na categoria memoria estdo incluidas "2003 de Volta ao Centro", que entra em cartaz na
galeria Prestes Maia, no Centro, e expde projetos arquitetdnicos de pragas e edificios
histéricos de Sdo Paulo, e a auto-explicativa "Gas - 130 Anos de Evolugdo", montada na
estacdo Sé e que tera show dos Trovadores Urbanos hoje ao meio-dia.

2.2.8. MOSTRA DE TEATRO EM SP E PREVIA DE FESTIVAL PLANEJADO
PARA 2004
por Pedro Ivo Dubra. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 05 fev. 2003.

A propalada revitalizacdo do velho centro paulistano, estimulada pela ja iniciada contagem
regressiva para os 450 anos da cidade em 2004, ganha a partir de hoje um estimulo
teatral.

Com apresentacdes gratuitas, que se espraiam até o dia 16 de fevereiro, tem inicio a
Mostra Sao Paulo Teatro na Cidade. Cinquenta e cinco grupos -incluidos ai, entre outros,
Oficina Uzyna Uzona, Teatro da Vertigem, Companhia do Latdo, Folias d'Arte- encenardo
seus trabalhos no Teatro Municipal ou em espacos publicos da regido.

Iniciativa da Secretaria Municipal da Cultura, orcada em cerca de R$ 150 mil, o evento
congregara 24 companhias profissionais e 31 amadoras. Entre estas Ultimas, ha criacbes
de bolsistas dos programas da prefeitura Bolsa Trabalho e Comecar de Novo e de
conjuntos integrantes do Projeto de Teatro Vocacional, do Departamento de Teatro da
secretaria.

"Além da funcdo de lazer, de atividade teatral, a acdo também tem como fim prestar
contas para a sociedade civil", afirma o secretario municipal da Cultura, Celso Frateschi,
50. "Varios desses grupos que se apresentam na mostra sdo companhias contempladas
pelo fomento", diz.

Ele refere-se a lei que instituiu o Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade
de Séo Paulo, em que foram, no ano passado, selecionados 23 projetos, beneficiados com
valores entre R$ 146 mil e R$ 286 mil.

E o caso do Teatro da Vertigem, que, na rearticulagcdo do didlogo entre o teatro e a regido
paulistana mais central, abriu sua sede na Casa n° 1, nas proximidades do Patio do
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Colégio, onde nasceu Sao Paulo. Por 13, a companhia faz leitura dramatica do espetaculo
"O Paraiso Perdido" (1992).

Outra producgdo, pincada das realizacOes da secretaria, € a pega "Birosca-Bral", do
Formacgdo de Publico, para estudantes da rede municipal e novas platéias.

A Mostra S3do Paulo Teatro na Cidade é também uma espécie de prévia para um festival de
teatro de rua planejado para 2004, quando se comemoram os quatro séculos e meio de
Sdo Paulo. Deve acontecer em junho ou julho, com presenca de artistas estrangeiros.

2.2.9. GRUPOS DE TEATRO DE SAO PAULO LANCAM JORNAL SOBRE
POLITICA E CULTURA
por Folha Online. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 06 mar. 2003.

O Teatro da Vertigem, Parlapatdes, Companhia do Lat&o, Agora, Companhia Folias d'Arte e
Fraternal Companhia de Arte e Malas-Artes lancam na préxima segunda-feira, dia 10h, o
jornal "O Sarrafo".

Mensal, a publicacdo tratara de assuntos estéticos, politicos e
culturais. O jornal terd uma tiragem de 10 mil exemplares e sera
distribuidos em teatros, escolas de teatro, universidades e
bibliotecas de Sao Paulo.

Na primeira edicdo, "O Sarrafo" trard uma entrevista-debate com
o secretario de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, Celso
Frateschi, a secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo, Claudia
Costin, e o secretario de Artes Cénicas e Musica do Ministério da
Cultura, Sérgio Mamberti.

Um texto teatral inédito do escritor Oswald de Andrade, um

depoimento artistico de Gianni Ratto, e estudos criticos de Ina

Camargo Costa e Alexandre Matte, além de reflexdes sobre o
trabalho dos grupos que coordenam o jornal também fazem parte da primeira edicdo.

O langamento sera nesta segunda, as 20h, no Domani Gastronomia (r. Peixoto Gomide,
2002, Cerqueira César).

2.2.10. "ARTE E SOCIEDADE" INVESTIGA ENGAJAMENTO COM
CINEMA E TEATRO
por Fabio Cypriano. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 14 abr. 2003.

Cinema e teatro, em dois eventos paralelos, complementam a mostra "Arte e Socidade -
Uma Relagado Polémica". A primeira programacao tem inicio na préoxima quinta, com o ciclo
"Cinema e Sociedade", que tem curadoria de Roberto Cruz, gerente de cinema e video do
Itad Cultural.

O ciclo de cinema aborda seis temas contidos na mostra organizada por Aracy Amaral. A
vida de cortadores de cana e de carvoeiros, a participacao do Brasil na Segunda Guerra
Mundial, a agdo de liderancgas politicas, a producdo cultural dos anos 60, o Nordeste
brasileiro e a violéncia urbana estdo retratados em filmes de produgdo recente.

Entre os destaques, trés filmes que tratam da vida de personalidades influentes do periodo
da mostra. "O Velho" (1997), do diretor Toni Venturi, retrata o lider comunista Luis Carlos
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Prestes, enquanto "Barra 68" (1999), de Vladimir Carvalho, faz um perfil de Darcy Ribeiro
ao implantar a Universidade de Brasilia, na década de 60.

O cineasta Glauber Rocha € a terceira personalidade que toma parte no ciclo, com "Rocha
que Voa" (2002), de Erik Rocha, que trata do exilio do diretor em Cuba, nos anos 1971 e
1972.

Ja a atividade teatral € um complemento a agdo educativa da exposicdao no projeto "Café
com Arte", que promove leituras dramaticas, sempre aos sabados, no espago expositivo do
Itad Cultural. De 19 a 31 de maio, cabe a Companhia do Latdo comandar as
dramatizacOes.

Finalmente, a partir de amanhad, o site do Itau Cultural (www.itau cultural.org.br) tera uma
secdo especifica para "Arte e Sociedade", com video das obras e entrevista com a
curadora, entre outras atividades.

ARTE E SOCIEDADE - UMA RELAC/N\O POLEMICA

Curadoria: Aracy Amaral

Onde: Itau Cultural (av. Paulista, 149, SP, tel. 0/xx/ 11/3268-1776)

Quando: abertura amanha, as 19h30; de ter. a sex., das 10h as 21h, sab. e dom., das
10h as 19h. Até 29/6.

Quanto: entrada franca

MOSTRA CINEMA E SOCIEDADE. Mostra paralela de filmes a exposicdo "Arte e Sociedade”
Curadoria: Roberto Cruz

Onde: Itau Cultural

Quando: as quintas

Quanto: entrada franca, ingressos distribuidos com uma hora de antecedéncia

CAFE COM ARTE COM A COMPANHIA DO LATAO. Leituras draméticas no espaco expositivo
da mostra "Arte e Sociedade"

Quando: aos sabados, as 16h. Até 31/5.

Quanto: entrada franca, ingressos distribuidos com uma hora de antecedéncia

2.2.11. ENCONTRO INTERNACIONAL DE TEATRO COMECA HOJE NO
ITAU CULTURAL
por Folha Online. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 28 mai. 2003.

De hoje a sabado (28 a 31 de maio), o Itald Cultural realiza o Préximo Ato -- Encontro
Internacional de Teatro Contemporaneo, em parceria com o Consulado Geral da Franca,
The British Council e o Goethe Institut. O evento tem como objetivo investigar os
caminhos que o teatro vem tomando na atualidade, colocando em debate linguagens,
funcdo politica, a crise da representacdo no teatro e o papel dos atores, diretores, criticos
e dramaturgos na cena contemporéanea, por meio de seus expoentes na Alemanha, Brasil,
Franca e Reino Unido.

Entre os convidados, nomes de ponta do género, como o britanico Michael Billington,
critico do jornal "The Guardian" desde 1971; Hans-Ties Lehmann, um dos grandes
pensadores de teatro na Alemanha, autor de "Teatro e Mito"; Jean-Francois Peyret,
diretor, autor, tradutor e criador do "Théatre-Feuilleton", e a companhia T-F2; e os
brasileiros Aimar Labaki, Anténio Araujo (Teatro da Vertigem), Sérgio de Carvalho
(Companhia do Latdo) e Renato Cohen (Grupo Ka).

A programacdo do evento traz debates tematicos, encontros informais e leituras
dramaticas. O Teatro do Pequeno Gesto lanca durante o evento a 172 edigdo da revista
"Folhetim", especial sobre Teatro Contemporaneo Francés, que sera comercializada no Itad
Cultural. Confira a programacao:
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Leituras Dramaticas

Sala Itau Cultural (227 lugares) -- ingressos distribuidos uma hora antes
28 de maio (quarta), as 21h -- Um ator, um autor

Marc Bonard (FR) e Luciano Chirolli (BR)

Textos de Didier-Georges Gabily e Newton Moreno

29 de maio (quinta), as 15h -- O Terceiro Setor

Sérgio Ferrara (diretor) e elenco

Texto de Dea Loher

Mesas e Debates

Sala Itau Cultural (227 lugares) -- ingressos distribuidos uma hora antes

29 de maio (quinta), as 19h30 -- Mapa do teatro contemporéneo

Apresentacdo: Fatima Saadi Convidados: Hugues Le Tanneur (Franca), Michael Billington
(Reino Unido), Hans-Thies Lehmann (Alemanha), Aimar Labaki (Brasil)

30 de maio (sexta), as 19h30 -- Teatro cidadao

Apresentacdo: Ina Camargo Costa Convidados: Jean-Claude Manganaro (Franga),
Laurence Chable (Franga), Armin Petras (Alemanha), Michael Billington (Reino Unido),
Sérgio de Carvalho (Brasil)

31 de maio (sabado), as 10h30 -- Teatro bastardo

Apresentacdo: Luis Fernando Ramos Convidados: Julian Maynard-Smith (Reino Unido),
Matthias Pees (Alemanha), Lea Dante (Franca), Mathieu Bauer (Franga), Antonio Aradjo
(Brasil)

31 de maio (sabado), as 16h -- Teatro pds-teatro

Apresentacao: Fernando Kinas Convidados: Jean-Francois Peyret (Franca), Renato Cohen
(Brasil), Hans-Thies Lehmann (Alemanha), Laymert Garcia (Brasil)

Encontros Informais

Sala Multiuso (20 lugares) -- ingressos distribuidos meia hora antes

29 de maio (quinta), as 10h -- O Palco Explodido

Com Jean-Frangois Peyret

30 de maio (sexta), as 11h -- Heiner Muller Hoje

Com Hans-Thies Lehmann, Jean-Frangois Peyret, Sérgio de Carvalho, Marcio Aurélio,
Laymert Garcia e Christine Réhrig

30 de maio (sexta), as 15h -- Critica teatral

Com Hugues Le Tanneur, Michael Billington e Fatima Saadi

PROXIMO ATO -- ENCONTRO INTERNACIONAL DE TEATRO CONTEMPORANEO
Quando: de 28 a 31 de maio

Onde: nas salas Itad Cultural, Vermelha e Multiuso do Itau Cultural (av. Paulista, 149)
Quanto: entrada franca

Informacgoes: 0/xx/11/3268-1776/1777

2.2.12. LOTERIA E RECEBIDA COM OTIMISMO E RESSALVAS
por Alexandra Moraes. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 19 set. 2003.

A criacdo da Loteria da Cultura, anunciada na ultima quarta pelo governador de Sdo Paulo,
Geraldo Alckmin (PSDB), e pela secretaria estadual da Cultura, Claudia Costin, foi recebida
com otimismo e algumas ressalvas por artistas. Seu langcamento esta previsto para o
proximo dia 10 de outubro.

Para o diretor do grupo Oficina José Celso Martinez Corréa, a iniciativa é "fundamental". "E
importante, principalmente para os grupos de teatro de repertdrio, companhias que
normalmente ndo sdo beneficiadas pelo marketing", diz. "Pena que a quantia seja pequena
para tanta necessidade e potencialidade", completa.

O ator, diretor e atual secretario municipal da Cultura de SP, Celso Frateschi, pondera.
"Em principio, é positivo. E, como uma fonte a mais de recursos, [a loteria] é bem-vinda.
A questdo é a forma de distribuicdo desses recursos, mas tenho certeza de que a
administracdo estadual vai trabalhar de forma democratica com relagdo a isso", diz
Frateschi.
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A Loteria da Cultura é recebida com menos otimismo por Sérgio de Carvalho, diretor
integrante da Companhia do Latdo. "Se o caso é gerar cultura com o jogo de azar,
deveriam tributar a especulagao financeira. Na era do capitalismo-cassino, é pelo menos
um reconhecimento da miséria atual: tanto do orcamento quanto das politicas culturais do
Estado."”

O governo estadual e a secretaria de Estado da Cultura estimam que a loteria, em forma
de raspadinha, va arrecadar R$ 10 milhdes liquidos para serem distribuidos
exclusivamente em projetos culturais, de teatro e cinema.

A distribuicdo dos recursos sera determinada por uma regulamentacdao complementar, a
ser criada, mas ja foi estabelecido que a escolha dos projetos beneficiados sera realizada
por concurso.

Na area do cinema, as regras da disputa serdo formuladas pelo Conselho Paulista de
Cinema, oficializado na quarta pelo governador. O Conselho é composto por seis membros
do governo e seis representantes da sociedade civil.

Para o cineasta André Klotzel ("Memoérias Postumas"), o conselho é uma forma "mais
equilibrada de diversificar apoios para o cinema". Ja o diretor Joel Pizzini ("Glauces"), acha
curiosa a relagao com o jogo de azar: "Espero que haja espago para o cinema como forma
de conhecimento e que o espirito ndo seja contaminado pela aspiracdo de riqueza".

2.2.13. PESQUISADOR ASSUME DEPARTAMENTO DE TEATRO
por Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 26 set. 2003.

O pesquisador Kil Abreu, 34, foi nomeado anteontem diretor do Departamento Municipal
de Teatro em Sao Paulo.

Desde o inicio do ano, o dramaturgo Reinaldo Maia fazia as vezes de consultor de teatro,
mas ndo chegou a ocupar o cargo, antes exercido pelo proprio secretario da Cultura, Celso
Frateschi, que substituiu Marco Aurélio Garcia --hoje assessor do governo Lula para
assuntos internacionais-- na pasta.

O Departamento de Teatro € estratégico na agdo da secretaria, principalmente sob o
comando de Frateschi, também ator, diretor e um dos idealizadores do Agora - Centro
para Desenvolvimento Teatral, na Bela Vista.

E responsabilidade do departamento, por exemplo, gerir o Programa Municipal de Fomento
ao Teatro, que destina cerca de R$ 6 milhdes por ano a grupos voltados para a pesquisa
cénica continuada.

E ele também que define a politica de ocupacgdo dos teatros distritais: Cacilda Becker
(Lapa), Alfredo Mesquita (Santana), Artur Azevedo (Modca), Martins Pena (Penha), Flavio
Império (Cangaiba), Paulo Eir6 (Santo Amaro) e Jodo Caetano (Vila Mariana).

"A rede distrital é programada em articulagdo administrativa com as subprefeituras de
cada regido. Quanto aos CEUs [Centros Educacionais Unificados], a programacgao é
decidida em férum maior, colegiado, com a participagdo das varias instancias de gestao,
inclusive porque os teatros abrigam, além de espetaculos, outras atividades, como musica,
danga e cinema", diz Abreu.

Ele afirma que "ainda esta na fase do diagnostico" em sua chegada, mas aponta algumas
diretrizes. "Ha principios importantes, como o da permanente busca da qualidade nas
agoes culturais e ainda o movimento de descentralizagdo dessas agdes em diregdo a
parcelas desassistidas da populacdo. E a idéia de fazer da cultura um canal de inclusdo
social sem precisar perder de vista que essa inclusdo tem uma dinamica propria. E que &,
tomando o exemplo da formacao, diferente da educacao formal, 'strictu sensu’', ou da
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assisténcia social, que tém suas especificidades."

Abreu desligou-se formalmente da Escola Livre de Teatro de Santo André, que coordenava
desde 1999 (o dramaturgo Anténio Rogério Toscano o substitui). Trata-se de espago
idealizado no inicio dos anos 90 pela diretora Maria Thais (da peca "A Besta na Lua") e por
Frateschi, que o convidou agora para o cargo de confianca na secretaria.

Em margo de 2001, quando assumiu o Departamento de Teatro, Frateschi anunciou que
priorizaria a formagdo tanto de publico quanto de artistas. Abreu pretende dar
continuidade a programas como o de Formacgao de Publico, o Teatro Vocacional e o Centro
de Referéncia do Teatro para a Infancia e Juventude (na biblioteca de Vila Formosa).

Paraense de Belém, Abreu esta envolvido com artes cénicas ha 15 anos. Mora em S&o
Paulo ha oito. Fez parte da fase de formacdo da Companhia do Latdo, na qual adaptou e
dirigiu "Ensaio para Danton" (94), ao lado de Sérgio de Carvalho. Ja colaborou na Folha
como critico de teatro. No momento, dedica-se aos estudos para o doutorado e integra o
juri do Prémio Shell em Sao Paulo.

2.2.14. PREMIO POLEMICO E ENTREGUE NO MUNICIPAL
por Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 10 dez. 2003.

Sera conhecido hoje, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, o grupo vencedor do concurso
cultural Criacdo Teatral Volkswagen.

Leva R$ 30 mil a melhor encenacgdo, segundo o juri, de "A Cantora Careca", peca do
romeno Eugéne Ionesco (1912-94), na "adaptacdo libérrima" do ator e diretor Antonio
Abujamra, 71, curador.

Os finalistas sdo: Arte em Foco (de Recife), 6 a Séc (Sdo Paulo), Nucleo de Estudos de
Teatro e Danga (Porto Alegre) e cia. Oficio ou Sina (Rio de Janeiro), todos grupos recém-
formados.

Dos 503 grupos no processo, desde marco, foram escolhidos 36 (nove de cada uma das
quatro regides do pais, conforme divisdo dos organizadores).

Esses 36 apresentaram versdes de dez minutos para "A Cantora Careca" em suas
respectivas regides: Curitiba, Rio de Janeiro, Salvador e Sao Paulo.

Agora, quatro finalistas pisam o palco do Municipal de Sao Paulo para repetir a dose em
cerimonia conduzida pelos atores Lazaro Ramos e Débora Falabella, e que incluird "making
of" do concurso patrocinado por meio da Lei Roaunet, que da isengao fiscal.

O concurso foi criticado por profissionais de teatro por causa da captacdo de R$ 1,5 milhdo
e premiagao de R$ 50 mil ao grupo vencedor (R$ 30 mil agora e garantia de R$ 20 mil
como ajuda de custo para montar um espetaculo na abertura da eventual proxima edicao,
segundo o regulamento).

"O projeto parece uma piada de mau gosto. Ha nitidamente o retorno de ordem
institucional e a tentativa de estimulo se da de modo absurdo, sem trocadilho [com o
teatro de Ionesco]", diz o diretor Sérgio de Carvalho, 36, da Companhia do Latdo, uma das
que trataram do assunto na publicagdo teatral "O Sarrafo".

O presidente da empresa Dancar Marketing & Comunicagdes, Pedro Bianco, que assina
concepcao e organizacao do Criacao Teatral, defende que "o valor agregado do projeto nao
esta basicamente no prémio, mas na iniciativa em criar oportunidades e valorizar artistas
brasileiros".

Bianco, 43, justifica os custos com "mais de 400 passagens aéreas, mais estadias em
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hotéis de quatro, trés estrelas"; cachés para os que participaram da selecdo, e ainda
oficinas realizadas com Abujamra e com a critica Barbara Heliodora, entre outros.

A apresentacdo de hoje no Municipal esta esgotada (1.580 lugares). Foram
disponibilizados 30% dos ingressos para o publico no site do Criacdo Teatral

(www.criacaoteatralvolkswagen.com.br). Os demais s3o convidados.

Em tempo: escrita por Ionesco em 1949, "A Cantora Careca" trata do mal-estar da
burguesia inglesa, em didlogos carregados de nonsense e comicidade.

2.2.15. "ARENA" EXAMINA DIAS DE MOVIMENTOS COLETIVOS
por Sérgio de Carvalho. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 09 fev. 2004.

"Teatro de Arena: Uma Estética da Resisténcia" é um livro que se move entre a recordacdo
afetiva e a preocupagao com o futuro da vida cultural no pais. Ndo ha fixidez nessas
entrevistas discordantes, entremeadas por relatos do autor, Izaias Almada, que integrou o
elenco do Arena no periodo dos grandes musicais e sabe evitar o sentimento imobilista de
que "a vida foi ontem".

Ao se por do lado da incerteza, Almada move suas inquietagdes em torno da pergunta: por
que tantas iluminagdes artisticas viraram artigo de consumo? Sua atitude inconformista o
diferencia de intelectuais e artistas dessa geracao que solidificaram a certeza da
inevitabilidade do pior e, hoje, desqualificam a ingenuidade de seu passado de esquerda,
reduzindo a dimensdo dos atos pela medida dos enganos ideoldgicos.

De fato a orientagao "nacional-popular" para a cultura, oferecida pelo Partido Comunista,
vinha junto a uma "visdo curta da realidade brasileira", nas palavras de Chico de Assis.
Mas contra um aburguesamento culpado e um antiidealismo abstrato, Almada tenta
entender como as praticas coletivizantes puderam superar a precariedade doutrinaria e
produzir um material artistico novo.

A Ultima entrevista do livro toca no nervo do problema, no momento em que Antonio
Fagundes diz que ao Teatro de Arena so interessava a qualidade: "No6s ndo podiamos estar
fazendo uma coisa tdo boa para tdo pouca gente".

Paradoxalmente, o mesmo argumento discutivel tinha levado, em 1961, a uma dissidéncia
produtiva dentro do Arena, que criou o CPC: era preciso uma arte popular capaz de
"atingir as massas". A histéria do pais sob a ditadura, contudo, ndo permitiu que
perdurassem as invengdes experimentais e coletivistas daquele movimento que sonhou
uma "ida ao povo" bem diferente da que faz a Rede Globo. Restou a alternativa idealista
de interferir no sistema de produgdo simbdlica apenas individualmente, numa negociacao
com o mercado cultural em formagdo. Sem espacos igualitarios de trabalho, os discursos
se homogeneizaram: a necessidade de sobrevivéncia e a dificuldade em reconhecer a
insuficiéncia da acdo apenas "cultural" propagaram a ideologia cada vez mais abstrata da
"quantidade necessaria". O valor da irradiagdo qualitativa do teatro ndo importa mais.
Iniciou-se um ciclo de diluicdo artistica da representagdo brasileira ordenado pelo padrdo
mediocre do supermercado mundial da cultura.

O Teatro de Arena foi um laboratério em que muitos artistas aprenderam a olhar a miséria
brasileira de frente e a reconhecer-se na imagem. O caminho da qualidade foi tragado
apods 1958, com "Eles Ndo Usam Black-Tie", de Gianfrancesco Guarnieri. O sucesso da
peca devia ser ampliado, e a forca do assunto operario (que ja tinha aparecido antes no
teatro brasileiro sem maior repercussdo) agregou a equipe em torno de um inédito
"sentimento da histéria brasileira", forte o bastante para instaurar um modo mais coletivo
de construir a cena. Os estudos dramaticos do Seminario de Dramaturgia do Arena ndo se
realizariam sem uma atitude extraficcional que se imprimia no palco: o Arena se tornou
um lugar em que as fungdes de atores, autores e diretores ganharam sentido simbdlico
frente a exigéncia de mobilizagdo da época. Era essa inter-relagdo que ndo podia ser
levada para a TV, que procurava um desenvolvimento industrial.
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Numa notavel omissdo, o autor ndo da voz consistente a Augusto Boal e Guarnieri, que
talvez tenham opinido sistematizada sobre a época. Ndo é o carater dos protagonistas que
interessa, mas os movimentos coletivos. As auséncias tém importancia épica no conjunto
desse livro, que depende da colaboracao do leitor, assim como o Teatro de Arena
dependeu do espectador para existir, num tempo em que a relagdao fundamental com a
cultura ndo era a do consumo hedonista.

Sérgio de Carvalho é diretor integrante da Companhia
do Latao

Teatro de Arena

Avaliagdo: *hx*x

Autor: Izaias Almada

Editora: Boitempo

Quanto: R$ 25, em média (159 pags).

2.2.16. CRITICA POR FALTA DE PATROCINIO MUNICIPAL DOMINA
PREMIO SHELL DE TEATRO

Por Folha Online. Folha de S0 Paulo, Sao Paulo, 08 mar. 2005.

Como a gestao José Serra ainda nao se pronunciou a respeito da Lei de Fomento a
Cultura --oficialmente, o departamento juridico da Secretaria Municipal da Cultura
ainda esta analisando a questao--, os artistas que participaram ontem da 17* edi¢ao do
Prémio Shell de Teatro Sao Paulo aproveitaram o palco para protestar pela causa.

Apesar de tratar-se de uma lei, o que implica teoricamente em um aporte fixo de R$ 9
milhdes aos projetos inscritos, na pratica o impasse pela liberacao de verbas e a
quantia a ser destinada as producdes do Programa de Fomento ao Teatro preocupam
os profissionais da area.

Os atores e suas companhias temem pela nao-continuidade do programa -- ja que até
0 momento a secretaria ndo formou a comissao que escolhe esses projetos. Como a
gestdo Marta Suplicy ndo pagou algumas parcelas do fomento, alguns grupos nao tém
como pagar os seus credores e podem ir a faléncia

"Existe o orgamento mas e a disponibilidade para executa-lo?", questiona o ator Ney
Piacentini, da Companhia do Latao.

No palco, apos receber o prémio de melhor categoria especial com o grupo Cia. Livre,
pelo projeto "Arena conta Arena 50 anos", a diretora Cibele Forjaz ndo se conteve:
"Os trés anos de existéncia dessa legislacdo provocou uma verdadeira primavera
teatral em Sao Paulo. Com um dinheiro pequeno, cada grupo fez um pequeno milagre.
A Lei de Fomento nos fortalece e pode ser a primeira de muitas, se ela cair, caimos
todos".

Premiado como melhor ator pela pega "O Mercador de Veneza", Luis Damasceno
conta o que a maioria das pessoas ouve falar, mas sequer tem idéia do que acontece na
pratica. "Um espetaculo pode consumir um ano somente de captagao de verbas. O
ator que, em geral, ndo possui afinidade com as ciéncias exatas acaba se envolvendo
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com uma série de documentos. Nao ¢ a toa que hoje hé profissionais especializados
nessa area. Dai a importancia de um incentivo governamental", relata.

Segundo ele, até um projeto ser aprovado ¢ preciso paciéncia. "Cada empresa segue
um regulamento. Os relatérios precisam se adaptar a eles, o que nao ¢ facil", diz. Para
Damasceno, uma peca de teatro de baixo custo ndo sai por menos de R$ 100 mil,
sendo que metade desse valor vai para a publicidade.

Segundo a assessoria de imprensa da Secretaria Municipal da Cultura, uma defini¢ao
sobre os novos rumos da legislagao devera sair nos proximos dias. Neste ano, 72
projetos se inscreveram no programa durante o prazo oficial, que comegou janeiro
passado. Em trés anos da iniciativa, 79 espetaculos foram criados por 53 grupos de
teatro e teve cerca de 1,3 milhdo de espectadores.

Aprovado em 2001, o projeto de lei do vereador Vicente Candido (PT), que institui o
Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, recebe
dotagdo da Secretaria Municipal de Cultura para investir na produ¢ao de montagens
teatrais e na difusdo das artes cénicas em Sao Paulo.

A lei foi resultado do movimento "Arte contra a Barbarie", formado em 1999 por sete
companhias teatrais de Sao Paulo.

2.2.17. UM ATOR NAO E APENAS UM REPETIDOR DE FALAS
por Mauricio Ayer, Revista Forum, Sao Paulo, nimero 14, nov. 2008.

A Companhia do Latdo faz do teatro um meio de provocar a reflexdo sobre os
problemas politicos do pais e da novo animo a producgado artistica com compromisso
social

No sagudo, um sino desperta a atencao de todos qu ali aguardam. Uma mulher abre a
porta do teatro: *A Companhia do Latdo agradece a presenga de todos. Por favor,
sigam-me?. Entramos. A frente do palco ha uma espécie de véu branco. Passamos por
ele e fomos convidados a sentar numa pequena arquibancada montada sobre o fundo
do palco. Damo-nos conta de que estamos sobre o palco talvez indicando que somos
todos atores (agentes) no espetaculo que estd para acontecer. Assim comeca o Auto
dos Bons Tratos, uma minuciosa exposicao das relagdes de poder num incipiente
Brasil do século 16.

O espetéculo *foi construido?, segundo Sérgio de Carvalho, um dos diretores, *como
um aprendizado sobre o inicio do capitalismo que definiu os contornos deste pais®.
Isso revela o essencial do trabalho da Companhia do Latdo, aquilo que a diferencia no
atual cenario do teatro nacional. Enquanto muitos grupos investem nas emocgoes do
publico, procuram envolver as pessoas nos dramas dos protagonistas, a Companhia do
Latdao faz do teatro um meio de provocar a reflexdo sobre os problemas politicos do
pais, compreender as contradi¢cdes do capitalismo, que condicionam os atos e as
posturas de cada individuo atores, publico ou personagens. Essas contradigdes sdao
focalizadas, isoladas no palco, tornadas evidentes, sem ser resolvidas, *porque no
fundo sua resolugdo pede uma agdo social coletiva, e ndo somente agdo estética
individual?, diz Sérgio.
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Em 1996 a companhia montou seu primeiro espetaculo Ensaio para Danton ainda
com caracteristicas de 3teatro de elenco, e foi antes um trabalho de encenador
interessado na coletivizacdo dos meios de produgao da cena que uma experiéncia de
invengao coletiva®. O projeto coletivo, que identifica e da sentido ao grupo, veio logo
depois, a partir de idéias surgidas nesse processo, quando em 1998 o Latdo venceu o
edital de ocupacao do Teatro de Arena Eugénio Kusnet. Esse projeto, a um s6 tempo
estético e politico, ¢ levado as tultimas conseqiiéncias sobretudo no processo de
criacdo, que ¢ radicalmente coletivo, avesso a especializagao alienante. Um ator nao ¢
apenas um repetidor de falas, mas também um criador e um agente politico pensante,
participa da construcao da dramaturgia e da encenagdo, da composi¢do das musicas,
dos debates. Nesse sentido, a companhia considera como o seu primeiro trabalho, com
uma proposta mais clara de grupo, o Ensaio sobre o Latdo, baseado no ensaio A
Compra do Latdao, de Bertolt Brecht (donde o nome da companhia). Além das
montagens teatrais, o grupo publica a revista Vintém (*teatro e pensamento politico?),
promove e participa de debates e realiza oficinas.

Nao por acaso, a companhia aproximou-se de diversos grupos populares organizados.
Desde 1999, mantém contato com o MST, apresentando suas pegas em encontros de
integrantes do movimento ¢ debatendo com eles. Sérgio de Carvalho diz que "o
didlogo com as platéias de sindicatos ou do movimento social mais importante do
Brasil, o MST, modificou nossos interesses no teatro. Hoje estudamos tanto o teatro
de intervencgdo politica direta, como as experiéncias estéticas mais radicais, aquelas
que, sem deixar de tomar partido critico, apresentam a complexidade humana da vida
popular". Jodo Pedro Stedile diz que eles "conseguem colocar a cultura e a arte a
servigo da conscientiza¢do de nossa sociedade".

As discussdes também sdo levadas a universidade. Participar de festivais de teatro
universitario e de debates com criticos como Ina Camargo Costa e Jos¢ Antonio Pasta
Jr., ambos professores da Letras/USP, ¢ pratica freqiiente entre os integrantes do
grupo. Além disso, pesquisadores e pensadores da cultura e da politica brasileiras sao
abordados na revista Vintém.

Esteticamente, o grupo tem como principal referéncia o teatro épico do dramaturgo
alemao Bertolt Brecht. "Sua obra permanece até hoje para nés, como um modelo, que
portanto precisa ser atualizado, reinventado". Das pecas de Brecht, a companhia ja
montou Santa Joana dos Matadouros. Mas o principal ¢ que os membros do grupo
partem de alguns principios brechtianos ligados a "aplicagdo do materialismo
dialético (marxista) a forma teatral". Dentre esses recursos, destacam-se a introducao
de um olhar historico na prépria pega, muitas vezes representado pela figura do
narrador, € o uso de diversos recursos de "distanciamento", que ndo permitem ao
espectador envolver-se emocionalmente a ponto de alienar-se de sua consciéncia
critica, de sua atividade intelectual. Para Sérgio, esse "continua sendo o caminho mais
avangado de politizagdo da cena".

O teatro de Brecht, como o da Cia. do Latdo, langa-se para fora do palco. Quando o
dramaturgo alemao propde romper a "quarta parede", quer também derrubar a porta
do teatro e eliminar o isolamento entre o "mundo magico da cena" e a "vida real".
Nao mais um teatro catartico (aristotélico, no dizer de Brecht) que purga as angustias
e faz o cidadao esquecer de seus problemas e ser levado pelas aventuras e desventuras
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de herois e heroinas. Em vez disso, um teatro critico, que tematiza os problemas
sociais, a luta de classes e propde ao espectador problemas em vez de solugdes. Um
teatro que procura expor a sociedade do avesso, mostrar suas visceras, seu
funcionamento. Um teatro contra a hipocrisia.

A Companhia do Latdo esta comemorando um ano de ocupacao do Teatro Cacilda
Becker, da prefeitura de Sao Paulo, com uma série de leituras draméticas de textos e
adaptagdes de Brecht, Marx, Engels, Eisler, Marcio Marciano e Sérgio de Carvalho, a
partir de 28 de setembro. E ha muito trabalho pela frente. "Nosso proximo projeto
pretende estudar a fabricacdo contemporanea das imagens, na imprensa, nas midias.
Aquilo que se chama de Ocultura'. As ideologias disfarcadas em forma. De algum
jeito, vamos tentar encenar a Ocultura'. Se isso ¢ possivel, vamos ver. Mas ao certo
nao ¢ trabalho para um espetaculo s6, mas para muitos anos".

Pequeno Glossario Bertolt Brecht (1898-1956) Dramaturgo e diretor alemdo, formulador
de uma poética moderna de teatro épico e dialético, teatro de atuagdo politica.
Distanciamento Nome dado por Brecht ao efeito obtido por recursos cénicos que, sem
eliminar a emocgdo, mantém vivo o espirito critico de espectadores e atores. Quarta parede
Parede imaginaria situada em frente ao palco e que no teatro realista isola
metaforicamente os atores do publico. Teatro épico Forma teatral ndo-ilusionista, em que
a critica aos temas abordados é incorporada a cena através de diversos recursos cénicos.
Teatro nao-ilusionista Procura deixar transparecer sua teatralidade, i.e., em que, por
exemplo, os atores mostram explicitamente que estdao representando, sem dar a entender

que "encarnam" os personagens. www.revistaforum.com.br

2.2.18. GRUPOS OCUPAM SEIS TEATROS COM PROGRAMACAO PARA
O PUBLICO LOCAL

por Luciana Pareja e Valmir Santos. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 02 dez.
2001.

Ao contrario dos cinemas, limados pelos shoppings, os teatros de bairro se tornaram uma
rara instéancia de entretenimento com carater mais comunitario na cidade.

Desde o més passado, seis teatros distritais sdo ocupados por companhias subsidiadas (R$
60 mil ou R$ 48 mil) e incumbidas de incrementar a programacgdo, ministrar cursos
gratuitos e manter espetaculos a pregos populares, numa iniciativa da Secretaria Municipal
de Cultura.

Sao eles o teatro Cacilda Becker (na Lapa, zona oeste), Alfredo Mesquita (Santana, norte),
Arthur Azevedo (Mooca, leste), Martins Penna (Penha, leste), Flavio Império (Cangaiba,
leste) e Paulo Eird (Santo Amaro, sul).

Por causa do fim do ano, as companhias ainda estdo em fase de implementacdao dos
projetos, reservando grande parte da nova programacao para janeiro.

Algumas, como a Ocamorana e o Grupo dos Sete, responsaveis pelo Projeto Cidade Dentro
Cidade Fora -tematica do planejamento para o Alfredo Mesquita- e a Casa da Comédia, a
cargo do teatro Arthur Azevedo, ainda ndo estrearam espetaculos proprios.

Outro ponto em comum entre o roteiro desses grupos € o samba, este sim ja em cartaz.
No Arthur Azevedo, ocupado pela Casa da Comédia, de José Renato, 75, o Samba da
Bencdo batuca as tergas cancgbes de grandes nomes do género. O ingresso de R$ 2 da
direito a um caldinho de feijdo (informacbes pelo tel. 6605-8007).
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O diretor, um dos fundadores do mitoldogico Teatro de Arena, quer estrear uma peca em

margo.
Ele define bem o espirito do projeto: "O teatro de bairro deixara de ser um retransmissor
de outros teatros para tornar-se um gerador de cultura".

O resgate da cidadania e da memdria de Santana é o que pretende o Cidade Dentro
Cidade Fora. A Ocamorana e o Grupo dos Sete realizam, por ora, oficinas, sessbes de
pecas de outros grupos e a roda de samba (informacdes pelo tel. 6223-0275), mas as
atividades se encerram no dia 16, voltando em 8 janeiro. Para o futuro, uma peca
conjunta e os projetos exclusivos de cada grupo.

Formada ha 12 anos, em S&o Miguel, na zona leste, a Companhia Pombas Urbana tem
chance de incrementar seu trabalho na regido ao assumir o teatro Martins Penna, na
vizinha Penha.

Em cartaz com "Buraco Quente", o diretor e dramaturgo Lino Rojas p0e seus atores na
linha de frente das oficinas e convoca estagiarios de todas as areas (musica, cinema etc.)
para acompanhar o trabalho da companhia recém-chegada de Cuba e Peru.

Na mesma zona leste, o teatro Flavio Império, cacula dos distritais (inaugurado em 92), foi
isolado nos ultimos meses por falta de programacgado, conforme relata Nei Gomes, 24, um
dos atores da Cia.
Estavel de Teatro. Dentro do projeto Amigos da Multiddao, o grupo apresenta "Menestréis
da Literatura", a R$ 1, "preco simbdlico, para atrair novos e antigos espectadores", diz
Gomes.

Em outro extremo da cidade, na zona sul, a Fraternal Cia. de Artes e Malas-Artes procura
cativar o publico, mas também esta de olho em grupos locais. A idéia é cadastrar e, assim,
convidar trupes profissionais ou amadoras para ocupar o palco as quintas, gratuitamente.
Dirigida por Ednaldo Freire, a Fraternal da sequéncia a pesquisa sobre arquétipos da
comédia popular e reestréia "Masteclé -°Tratado Geral da Comédia".

A Companhia do Latdo, que reestreou sua "Comédia do Trabalho" no Cacilda Becker, onde
reside, quer continuar suas pesquisas dentro de uma linguagem "brechtiana", com forte
cunho social. Para Nei Piacentini, 40 anos, produtor e ator do Latdo, as vantagens do
projeto sdo para todos os envolvidos. "Isso proporciona as companhias possibilidade de
desenvolver projetos a médio e longo prazo [0 tempo da residéncia é de seis meses
renovaveis por mais seis", com um lugar fixo. E ha a possibilidade de abrir o trabalho para
o publico que normalmente ndo tem acesso, o que acarreta mudancas na formagdo dessas
pessoas", diz.

2.2.19. APLAUSOS DE PE
por Viviane Kulczynski. Sao Paulo, Via Sampa, 16 ago. 2000.

Ha grupos e grupos de teatro. Ha aqueles que s6 produzem o teatro dito comercial, porque € uma boa
fonte de renda (que fique claro, que ndo estou aqui para critica-los!). Ha os que sentem a necessidade
de estar sempre no palco, independente da qualidade de suas montagens. Mas ha os que
permanecem unidos (firmes) por forga de um projeto mais amplo, como a paulistana Cia. do Latdo. Seu
trabalho sempre mereceu - e volta a merecer, com ainda mais empolgacao - aplausos. E de pé, coisa
que hoje em dia, infelizmente, anda tdo banalizada. Aplaude-se qualquer coisa de pé, ja percebeu?

Pois bem, o pessoal do Latdo tem um projeto interessantissimo de pesquisa. O resultado de sua ultima
incursdo pelos livros, ruas, seminarios, mesas redondas e oficinas é A Comédia do Trabalho.

O espetaculo revela um universo bem conhecido dos brasileiros: as relagbes trabalhistas e seus
contrapontos - o sofrimento do desemprego, a busca frenética pela integragdo no mercado de trabalho,
as inumeras formas de subemprego e exploragdo e o desejo de ser explorado (saiba que o grupo
apresenta-se com frequéncia em acampamentos do MST).

Escrita a partir de um método de dramaturgia desenvolvido pela companhia, baseado em depoimentos
e improvisagdes, a pega se passa na longinqua (apenas fisica) provincia de Tropélia. La, dois irmaos
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gémeos travam uma luta de morte. O objetivo deles € vender seu empreendimento a investidores
estrangeiros, indiferentes ao custo social causado pelas demissbes em massa.

Nesse quadro de desencanto gerado pela modernizagéo das relagbes de trabalho esta um funcionario,
decidido a se jogar do todo do prédio da empresa em que trabalhou por dez anos. Desempregado e
crente de que a culpa é sua, o pobre funcionario desencadeia com seu ato uma reagao popular
inesperada. Tragédia? Nada disso.

A Cia. do Latdo langa m&o de um humor daqueles pouco vistos, hoje, no palco. Como se diz por ai,
eles perdem o] amigo, mas nao perdem a piada.

A diregcdo é de Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano. No elenco, Adriana Mendonga, Alessandra
Fernandes, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney Piacentini. Por R$5, é possivel comprar, na entrada
do teatro, o Caderno de Apontamentos. O livrinho, de 43 paginas, conta o desenrolar da criagdo do
espetaculo. Abra a carteira e ndo se arrependa.
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2.3 ENTREVISTAS COM SERGIO DE CARVALHO

2.3.1. "QUEREMOS MAIS FORCAS EM CENA QUE SO UM INDIVIDUO
VIVENDO UM DRAMA INTERIOR"
por JC OnlLine, Recife, 20 nov. 1997.

Nem s6 de palco vive a Companhia do Latdo. O grupo paulista também produz
oficinas - uma delas acontece a partir de segunda-feira no Centro Cultural Marco Zero
- ¢ edita uma revista sobre teatro, politica e filosofia. Além disso, a companhia se
diferencia por preferir focar a sociedade aos conflitos individuais. Sobre esses e
outros assuntos, o JC OnLine realizou uma entrevista exclusiva com o diretor da
Companhia do Latdo, Sérgio de Carvalho, que divide o cargo com Mércio Marciano.
A conversa aconteceu apos a segunda apresentagao de "A Comédia do Trabalho",
neste sabado.

JC OnLine - Como foi voltar ao Recife depois do sucesso das trés pecas
anteriores da Companhia do Latdo nas primeiras edicoes do Festival de Teatro
da cidade?

Sérgio de Carvalho - O publico foi muito caloroso nas duas apresentagoes da
"Comédia do Trabalho". A gente teve um excelente publico hoje e as pessoas que
viram conversar com a gente foram muito positivas em rela¢do ao nosso trabalho.

JC OnLine - Ao fim da peca, o ator Ney Piacentini afirmou que a apresentacio
no Recife ajudou a Companhia do Latao a despontar. Como isso aconteceu?

Sérgio de Carvalho - Foi o primeiro grande festival de que o grupo participou,
quando tinha acabado de ser formado - tinha um ano de idade. Houve criticas em
outros estados, como no Rio de Janeiro, Minas e Porto Alegre. Assim, o grupo
comegou a receber convites nacionais depois do Festival de Recife. Isso coincidiu
também com nosso crescimento em Sao Paulo. Hoje, o grupo tem um publico grande
que vem acompanhando o Latao. Fomos muito bem recebidos no Recife.

JC OnLine - Como surgiu a Companhia do Latao?

Sérgio de Carvalho - Comecamos em 96 e ainda nem tinhamos esse nome. Era
apenas um grupo de atores em volta de um espetaculo, que era o "Danton”, que veio
para cd. Depois, isso se tornou um projeto de continuidade em cima de estudos do
teatro dialético que Brecht propés. E uma longa tradi¢do que antecede Brecht.
Resolvemos trabalhar a partir desses principios e formar um projeto de produzir
dramaturgia brasileira contempordnea sobre temas atuais de uma forma ndo
dramdtica, de uma forma mais ampla de um ponto de vista social. Queremos mais
forcas em cena que so um individuo vivendo um drama interior.

JC OnlLine - A revista Vintém, publicada pelo grupo, segue essa mesma linha.

Sérgio de Carvalho - Percebemos que o trabalho é mais interessante quando sai do
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campo do teatro. Propomos uma revista que discutisse outras questoes, para além do
teatro. A revista hoje tem artigos sobre politica, pensamento politico, filosofia,
literatura. Ela acompanha um projeto pedagogico que temos também e inclui dar
oficinas, promover palestras e fazer essa publicagdo.

JC OnLine - A Companhia do Latiao vai ministrar uma oficina para atores. Qual
a tematica esse minicurso?

Sérgio de Carvalho - 4 oficina come¢a na segunda e vai até a quarta-feira. Vamos
trabalhar alguns principios de trabalho da Companhia do Latdo, sobretudo
narrativa, improvisa¢do cénica e observagdo da realidade. Esses trés principios sao
basicos no trabalho do ator.

2.3.2. ATRANSFORMACAO PELA EXPERIENCIA
por Uta Atzpodien. Theater der Zeit, Berlim, 1999.

A Companhia do Latao tem tido um impacto grande de critica e nos circulos académicos de S. Paulo.
Isso num tempo em que o teatro ndo comercial sofre problemas de publico. Qual o objetivo da
Companhia ? Faga um esbogo de sua historia.

O grupo de atores que constitui a Companhia do Latdo comegou a trabalhar em 1996
na montagem de 4 Morte de Danton, de Georg Biichner. Inicialmente tinhamos
apenas a vontade de encenar aquele texto que nos parecia admiravel por dois aspectos
: sua forma aberta, fragmentada, descontinua, que dava conta nao apenas do retrato de
um individuo mas de movimentos do conjunto de uma época; e seu sentimento de
uma melancolia diante dos desacertos do tempo. No comeco do processo noés
tinhamos uma certeza : so seria possivel conseguir que os oito atores representassem
os mais de 30 personagens do texto de Buechner se nos partissemos do pressuposto de
um "fracasso fundamental" da representacdo. Quando nao ¢ possivel "representar" no
palco, talvez seja melhor revelar a provisoriedade e as contradigdes dessa tentativa.
Estavamos caminhando, sem maior consciéncia disso, para uma forma épica de
representacdo. Resolvemos, entdo chamar a esse espetaculo de Ensaio para Danton,
porque nele deveria aparecer sobretudo a explicitacio de um processo teatral.
Evidentemente, isso ndo era apenas um jogo de metalinguagem. Aos poucos fomos
percebendo as implicagdes criticas disso. Ao refletir sobre o processo teatral, nos
estavamos, de certa forma, discutindo também a questdo das representacdes politicas.
E de seu "fracasso fundamental" quando fingem atender a totalidade dos interesses da
sociedade. Mesmo antes de estrear o espetaculo, ficou claro para nés que estudar
Brecht seria o passo seguinte. Precisadvamos de um modelo mais complexo para
compreender as relagdes entre forma artistica e matéria social. Talvez isto explique
em parte a repercussao que a Companhia do Latdo vem obtendo hoje : ¢ um grupo
que mantém um projeto formativo e reflexivo que nao se desvincula da montagem de
espetaculos. Os espetaculos se oferecem ao publico como "estudos", como tentativas
de compreensao de temas e de formas atuais. Cada cena contém um processo de
aprendizado que pode ser acompanhado pelo espectador.

Mas a Companhia do Latdo ganhou prémios pela pesquisa de linguagem e por outro

lado sofreu alguns ataques que dizem que o viés politico de seu trabalho ndo é atual.
Explique essa contradi¢do entre a pesquisa de novos caminhos e algumas

184



reprovagoes como se a abordagem estivesse fora de moda.

Algumas pessoas consideram ultrapassado encenar pegas com temas politicos. Talvez
cansadas de um certo dogmatismo doutrinario ou de muita arte ruim que foi feita em
nome de boas intengdes, elas tendem a considerar "ultrapassada" qualquer arte com
conteudos sociais manifestos, qualquer arte que apresente algum "engajamento". No
entanto, as mesmas pessoas que cometem esse equivoco valorizam em noés a liberdade
do jogo formal como se fosse novidade cénica. Eu diria que elas estdo erradas
também nisso. Porque a nossa forma de espetaculo ¢ que ¢ muito antiga. Sua base ¢ a
relagdo elisabetana - com seu preenchimento do espago vazio pela palavra e pela
musica, sua relagdo narrativa com o espectador, seu anti-ilusionismo, seus elementos
minimos com alto poder de sugestao, a subordinagao do conjunto da cena ao trabalho
do ator. Isso que as pessoas consideram inovador, porque no Brasil ndo estdo
habituadas a ver um jogo teatral tdo escancarado, ¢ na verdade muito antigo e esté
presente na maioria das formas espetaculares ndo-burguesas. Mas eu acredito que
hoje ¢ muito mais importante retomar a perspectiva do "engajamento" de um novo
jeito. Porque nos ultimos 20 anos, o contrario se tornou dominante. Faz muito tempo
que sO se vé um teatro voltado para seu proprio umbigo, apenas interessado em
questdoes da linguagem, com espetaculos quase sempre cifrados e herméticos.
Esteticistas no que isso tem de pior. Seus unicos temas sdo aqueles que facilitam o
exibicionismo intelectual ou técnico, como paisagens miticas genéricas, ou
particularidades de uma consciéncia individual fracionada diante dos detritos da
cultura ocidental em ruinas. Isso ja deu o que tinha que dar. Ainda sobrevive porque
tem semelhancas profundas com o procedimento dominante no mundo da mercadoria,
a mistificacdao. A obscuridade do assunto ¢ o principio organizador desses trabalhos. E
seu efeito estético maior acaba sendo o culto a "personalidade artistica". A nossa
experiéncia teatral procura ser na contramdo disso, com atencdo especial a
objetivacao e a inteligibilidade.

Vocés estao retomando uma tradi¢do forte dos anos 60, quando Brecht foi muito
encenado no Brasil.

E preciso lembrar que no Brasil, a nogdo de tradi¢do teatral é diferente da Europa. Por
aqui, a no¢do do que significa uma obra classica ndo ¢ um consenso critico no campo
da dramaturgia. Como ja disse uma vez o diretor italiano Ruggero Jacobbi, no Brasil,
o Romantismo chegou antes do Iluminismo. E por isso que quando fazemos
espetaculos a partir de escritos de Brecht, procuramos insistir naquilo que € negado na
tradicdo teatral do Brasil - a racionalidade, que sempre ¢ considerada como algo
oposto ao prazer artistico. Creio mesmo que as pecas de Brecht no Brasil, ou foram
encenadas somente por veicularem conteudos politicos, ou somente por possuirem
forga poética. Nunca pela estreita relacdo de causa e consequéncia entre as duas
coisas, pensamento critico e beleza. Diante da auséncia de padrdes classicos, um
dramaturgo no Brasil precisa completar sua formacao com modelos que o pais ainda
ndo produziu. Por isso nossa insisténcia no principio da inteligibilidade. O padrao
dominante hoje nas representagdes da industria cultura brasileira ainda ¢ o do
melodrama burgués, com sua autopiedade, sua difusdo de valores de aceitagdes das
relagdes sociais desiguais como sdao. O Brasil € periferia do capitalismo, tem uma das
maiores taxas de concentracao de renda do mundo. Como as contradi¢des aparecem
aqui com muito mais violéncia, os apelos emocionalistas da industria cultural
costumam ser, portanto, muito mais intensos para continuar a iludir o espectador.
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Brecht ¢ um antidoto contra isso tudo, oferece uma possibilidade de "formacao
classica" em outras bases.

O que vocé pensa ser um novo caminho de teatro politico, de um teatro que pretende
transformar a sociedade ?

Um dos papéis atuais do teatro ¢ conseguir se opor a idéia de que ndo existe mais
transformagdo positiva na sociedade. Eu acredito que para isso basta mostrar formas
concretas da realidade. Procurar alternativas as formas da falsa multiplicidade, sempre
particularista e abstrata, que ¢ produzida em série pela industria cultural. A
dificuldade ¢ que o mundo do capital age como se ele proprio fosse o Unico agente
transformador. Nesta etapa do capitalismo tardio nos temos a sensagdo de que nunca
se produziu tanto em arte, de que nunca houve tanta oferta de bens culturais, tantas
exposi¢oes, tantos filmes, tantas pecas de teatro. Mas ¢ uma idéia falsa porque na
verdade ¢ tudo muito parecido. A televisdo a cabo no Brasil d4 a imagem correta
disso : todas as dezenas de opgdes de canais tém a mesma intencdo, vender um
produto. Existe uma unidade imovel por trds desta suposta multiplicidade cultural,
desta suposta transformabilidade. Esta unidade ¢ a "forma mercadoria".

Como vocés querem se contrapor a essa situagdo ?

Eu pessoalmente acredito na transformagdo pela experiéncia. Tenho em mente o
ensaio de Walter Benjamim sobre o '"narrador", aquele que compartilha uma
experiéncia vivida ou imaginada, aquele que consegue intercambiar essa experiéncia.
Todo mundo hoje tem a sensagdo de que vive uma sobrecarga de informacgdes, um
excesso de imagens que ndo consegue transformar em experiéncia. Todos temos algo
daquela mulher que estd em viagem por varios paises e escreve cartdes postais a sua
irma sempre dizendo que quando voltar, "terd tantas coisas para contar". Ela sempre
promete. Como se a experiéncia fosse sempre adiada para o futuro. Vocé recolhe
tantas informagoes, v€ tantas coisas, tantos espetaculos do mundo, € ndo consegue
contar o que viu, ndo consegue traduzir isso como experiéncia. E a melancolia de
Jacques, de As you like it. A nossa tentativa ¢ criar no palco, durante o tempo da
representacao do espetdculo, uma experiéncia. Isso ja ¢ transformador. A experiéncia,
quando acontece, ¢ transformadora.

Como vocés conseguem fazer com que a experiéncia se efetive ?

O que chega ao espectador ¢ sempre resultado de uma experiéncia construida
anteriormente na sala de ensaios. E essa experiéncia s6 desperta interesse se vocé se
sente produtor dela. Que ela depende também de vocé para ser construida. Nesse
sentido, ndo pode haver trabalho alienado na sala de ensaio. Os atores tém que saber a
finalidade de seu trabalho, e participar do prazer dos resultados conquistados. Da
mesma forma, o publico tem que se sentir colaborador da obra. E eu acredito que a
forma mais poderosa de participagdao do publico ¢ através do jogo imaginario, o jogo
de preencher o espago vazio da cena e torna-lo positivo (como bem observou Peter
Brook) e do juizo critico, através do qual o publico ¢ convidado a se posicionar em
relagdo as contradigdes da historia. O fato € que o teatro sO se torna uma experiéncia
quando ¢ complexo. E a complexidade de uma experiéncia ndo tem nada a ver com
multiplicagdo aleatéria de informagdes ou a ampliagdo de meios técnicos de emissao
de sentido.
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Isso era forte no espetaculo Ensaio sobre o latdo. Como vocés trabalharam isso ?

A partir da leitura de A compra do latdo de Brecht, nos elegemos varios principios de
trabalho. Um dos objetivos era estudar aquilo que Brecht chama de a "arte da
observagdo". Durante os ensaios, o0s atores salam as ruas para observar
comportamentos. E a orientagdo era que o olhar contivesse uma perspectiva historica,
que o comportamento fosse observado e depois representado em seus varios tempos
possiveis. Por exemplo, a cena de um homem catando latas no lixo era narrada como
se fosse a cena da apari¢do de um fantasma shakespeariano. A cena de uma prostituta
decadente ¢ encenada com varios tempos simultdneos na acdao, com varios focos, seu
ponto de vista transitando rapidamente de um ator para outro. Nao s6 o presente da
acdo dramadtica, mas outros tempos devem conviver na agdo, de modo a que ela
desperte maior interesse e curiosidade. E a técnica classica que Brecht aprendeu de
Shakespeare, e que concentra num s6 tempo muitos tempos. Deste modo ¢ que o
acontecimento observado no presente ganha dimensdo épica, ao ser reposicionado
pela pergunta : como isso seria se fosse diferente ? Eu entendi isso no palco ao assistir
os espetaculos de Mathias Langhoff.

Como foi a questdo do encontro dos tempos em Santa Joana dos Matadouros, uma
peca que contém varios aspectos que Sse modificaram, como a realidade do
comunismo ?

Nos procuramos trabalhar Santa Joana dos Matadouros atualizando alguns aspectos e
mantendo outros na moldura histérica da década de 30. Se a atualizagdo fosse
completa, se fizéssemos a peca se passar em S. Paulo, anos 90 (o que seria bem
possivel) nos perderiamos as diferencas, e com isso as pessoas nao veriam como as
coisas tém historia na luta entre o capital e o trabalho. Se tudo fosse visto a distancia,
as pessoas talvez se esquecessem de fazer a comparacdo evidente com o que esta
acontecendo hoje. Por isso optamos por alguns lembretes, utilizando algumas
expressoes recolhidas de jornais do dia, espalhadas pelo texto. Dois temas nos eram
cruciais : o da mercantilizagdo da religido, porque no Brasil as religides evangélicas
se tornaram industrias, com técnicas publicitarias de manipulagdo da fé, chegando a
ser donas de emissoras de televisdo, e o tema do aprendizado de Joana sobre as
verdadeiras regras de funcionamento da luta de classes. De certo modo a montagem,
diminui a importancia dos lideres comunistas da peca. NoOs evitamos criticar seus
procedimentos, evitamos mostra-los como ingénuos ou esquematicos (no texto, eles
podem ser lidos assim), e evitamos também as associagdes com o Stalinismo. A
experiéncia brasileira sobre o assunto ¢ bem diferente da de um pais como a
Alemanha. Ao fazer alguns ensaios abertos da peca, nds percebemos que,
infelizmente, o lado dos industrias da carne aparecia ao publico como
inconsequentemente simpatico. O grande ponto de identificacdo de boa parte do
publico era com o cinismo autoconsciente de Bocarra. As pessoas se divertiam muito
com aquele cinismo sO porque era autocritico. As nossas interferéncias cénicas
aconteceram para equilibrar as forcas da discussdo, para fortalecer os argumentos
anticapitalistas (que soam hoje como "ultrapassados"), para mostrar que no humor de
Bocarra existe uma contrapartida tragica para a sociedade. Nossa heroina interna se
tornou a Sra. Luckernidle, uma velha com outro tipo de autoconsciéncia pessoal. A
sua morte acontecia em cena a maneira dos herdis tragicos.

Em O nome do sujeito, esta questdo do tempo historico aparece mais diretamente. A
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a¢do da pega se passa no Recife, no século dezenove.

O nome do sujeito é o primeiro texto escrito pela Companhia do Latdo. Embora a verséo final seja
minha e do Marcio Marciano, € uma dramaturgia coletiva, escrita na sala de ensaios a partir de
improvisagdes dos atores. Acredito que nds conseguimos obter um resultado que conjuga teatralidade
e cuidado literario. O espetaculo representa, nesse sentido, um avango dramaturgico do grupo. A partir
da experiéncia anterior com Blichner e Brecht, nds conseguimos discutir um tema brasileiro do século
dezenove numa forma teatral épica, que tem muito do lirismo despedagado de Buchner, e algo do
humor critico e dos tipos sociais de Brecht. Inspirados na interpretacdo do Fausto de Goethe como uma
tragédia do desenvolvimento, e em episédios do imaginario popular brasileiro sobre o diabo, o objetivo
da pega era mostrar alguns retratos de tipos brasileiros, apontando a contradigdo do processo de
modernizagdo ao qual todos estamos sujeitos no Brasil. O momento histérico desses retratos € o da
entrada do capital estrangeiro e das idéias liberais por meio de uma elite conservadora, em meados do
século 19. O "herdi" da peca - um barédo do Império - esta na verdade oculto, e corresponde aquilo que
veio a se tornar uma caracteristica ampla da cultura brasileira : a modernizagdo conservadora. Seu
discurso de universalizagéo serve a interesses muito pouco universais. A peca fala de um "pacto" com
0 mais abstratos dos bens, o dinheiro internacional, e de como a prosperidade do presente gera uma
divida pela eternidade, que, ironicamente, sera paga pelos outros, pelos homens comuns. E um painel
que se parece com o Woyzeck no que ele tem de desencanto negativo sobre a ilusdo da liberdade, e
se parece com a Joana no que ela tem de compreenséo positiva dos comércios da alma.

Por que vocés ndo se utilizaram de modelos dramaturgicos brasileiros para tratar de
um tema brasileiro ?

A dramaturgia brasileira como um todo, com exce¢do das comédias de costume, esta
muito impregnada do modelo dramatico burgués. Nao como realidade, mas como um
sonho da "peca bem feita" a ser conquistada. E o engragado ¢ que isso poucas vezes
foi obtido. S6 muito recentemente, ¢ mais na televisdo do que no teatro, ¢ que o
padrao dramatico se impds. A telenovela brasileira usa e abusa disso. Sao todas
capazes de manter a audiéncia de milhdes de espectadores com temas da classe média
do Rio de Janeiro, seus desejos de ascensdo pela riqueza e pelo sucesso. Sdo todas
especialistas em confundir ficcdo e realidade. Misturam namoros de atores na vida
real com namoros de personagens da tela. Fazem com que as personagens
comemorem datas como o Carnaval e o Natal ao mesmo tempo que as pessoas da vida
real. Em cena, vocé sempre acompanha um desejo livre de um jovem em luta contra
dificuldades toscas. Quando nés ensaiamos O Nome do sujeito, percebemos que
quando os atores iam improvisar com um tema brasileiro, era comum a imitagdo de
uma forma dramatica j& vista na televisdo. Procuravamos a realidade, mas so
encontravamos formas. Isso gerava disparates, como por exemplo, representar um
africano escravizado a maneira dramatica burguesa, buscando criar nele motivagdes
psicoldgicas e vontades incompativeis com o retrato social mais amplo. A forma épica
de dramaturgos como Biichner e Brecht, - com sua narrativa aberta e seus velhos e
bons recursos cldssicos como apartes, prologos, epilogos, coros-, ja fazem com que o
mundo seja visto de outro modo.

Esse seria um papel do teatro hoje, inventar novas formas, diversas das formas da
industria cultural ?

Sobretudo se forem formas artisticas que tornem atual a mais antiga das func¢des do
teatro : representar o mundo.

Como vocé caracterizaria a forma artistica da Companhia do Latdo ?

Em cena ndo temos apenas atores, mas uma equipe de narradores, que se utilizam do
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canto, da fala, de agdes, do gesto, de meios concretos € comuns para que a historia
seja representada. Sao poucos elementos em cena, todos de alta transformabilidade. A
transformagao ¢ oferecida como principal jogo. E ela depende da abertura de espagos
para a acdo da imaginagdo do publico. Nos preferimos usar o minimo de recursos
externos a cena, a musica € tocada pelos atores, os espacos sao montados por eles. O
tempo da historia ¢ produzido pelos acontecimentos concretos do palco, ndo € criado
de fora da cena. O fundamento do mundo ndo ¢ transcendente a ele. Os homens
produzem a historia. A narrativa ¢ uma experiéncia coletiva.

No panorama do teatro brasileiro jovem existem varios grupos de pesquisa teatral. A
Companhia do Latdo tem wuma caracteristica especial que é a produgdo
dramaturgica. Como vocés se ligam a tradi¢do da criacdo coletiva, tdo forte na
América Latina ?

A criagdo coletiva marcou muito o teatro brasileiro nos anos 70. O que nos fazemos
hoje ¢ diferente. A nossa forma de improvisar, e assim adaptar ou escrever uma peca,
nao tem aquele espirito de contracultura, nem a procura de um estado livre de abertura
ao inconsciente. Todos os nossos improvisos almejam o acaso com base em
necessidades logicas da historia. Seguem uma logica da acdo. Aquilo que Aristoteles
chamou de um modo "coerentemente incoerente". Tem procedimentos semelhantes ao
método das agdes fisicas tal como foi desenvolvido por Stanislavski nos anos finais de
sua vida. Improvisar faz parte da ciéncia do teatro. E o caminho da "tentativa e erro"
da arte. Ao mesmo tempo, a escrita dramatirgica nao ¢ comunitaria. Os atores ajudam
a inventar as acgoes e situacdes, mas os rumos da historia e a qualidade poética pedem
um trabalho adicional, que nem sempre ¢ feito na sala de ensaios. Mas sempre ¢
verificado e modificado na sala de ensaios. O importante ¢ que todos saibam para que
lado estdo caminhando. Um ator s6 tem prazer em cena quando compreende a
finalidade do seu trabalho. E sem prazer artistico nunca se fez bom teatro.

2.3.3. ARTE DE POTENCIAL POLITICO

por Jos¢ Corréa Leite e Fernando Kinas. Revista Teoria e Debate, nimero 47,
fev/mar/abril de 2001.

TD - A atuagdo da Companhia do Latdo tem tido uma repercussdo importante no
cenario cultural, em particular junto a esquerda brasileira. A que vocé atribui esse
impacto da atuacao de vocés?

Sérgio de Carvalho - Se a Companhia do Latdo alcangou alguma importancia, eu
atribuo isso a trajetoria de politizacao que se expde no trabalho. Nossos espetaculos
sempre revelam processos, tanto os da historia contada, como os da propria
montagem teatral. Entdo, em algum nivel, o carater coletivo do trabalho passa a
significar também, ganha dimensdo simbolica. Acho que € por isso que nds temos
servido de estimulo para outros grupos de teatro, que comegam a recuperar uma
vontade de discutir a sociedade brasileira. Isso, que tinha sido a grande novidade
teatral dos anos 60, andou em descrédito programado nas décadas seguintes, quando
um gosto neo-esteticista, de temas mitico-arcaizantes e com ares "modernosos" foi
internalizado pela vanguarda. As poucas experiéncias teatrais ainda preocupadas com
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a vida social, quando ndo eram descartadas como ultrapassadas, ficavam isoladas nas
periferias, ou se transmudaram em pedagogia e assisténcia psicologica. Em qualquer
caso distanciadas dos avangos estéticos. E por isso que a nossa trajetoria de
politizagdo me parece a conquista mais importante do grupo. Ela foi obtida na
contramao dos valores de uma época bem regressiva. O rigor estético nds ja tinhamos
como coordenada, unica heranga positiva dos anos 80. Nosso percurso foi, por
exemplo, oposto ao do Teatro de Arena. O Guarnieri € o Vianinha eram filhos de
integrantes do Partido Comunista e a sua procura de formas artisticas decorria de um
interesse socio-politico. Nos, ao contrario, éramos um grupo de "pesquisa de
linguagem" que acabou se aproximando do pensamento marxista a partir de
necessidades formais. Foi a busca de um realismo mais real - aquele que obriga a
certos teatralismos como o de "mostrar o teatro em sua realidade de teatro" - que nos
levou a Brecht e ao Marxismo.

TD - Mas ¢ inegavel que a qualidade estética ¢ um fator fundamental.

Sérgio de Carvalho - Na verdade, ¢ a complexidade artistica que impede que um
trabalho como o nosso seja descartado. Mesmo quem tem aversdo a qualquer
posicionamento de esquerda, tera dificuldades em nos negar um espago no mundo das
produgdes "culturais" dignas de nota. Mas como operagao de trabalho, como estimulo
intelectual, eu acho que qualquer artista que se politiza percebe que precisa haver uma
inversao na ordem dos fatores, porque ela altera sim o produto. Sdo os problemas de
assunto que passam a ser fundadores, e eles que conduzirdo aos problemas da
linguagem. Estd no Mario de Andrade dos anos 30, em outros artistas que
percorreram uma trajetéria de politizacdo. Nos sO realizamos essa inversao quando
percebemos que a forga atual de uma peca como Santa Joana dos Matadouros, de
Brecht, - peca que nos aproximou de um publico estudantil, dos intelectuais de
esquerda, e de movimentos populares, - nao estd apenas no riquissimo jogo de
linguagem, mas sobretudo, ainda, na tematizagcdo da "luta de classes".

TD - O trabalho de vocés se liga a um contexto historico em que, no Brasil, o minimo
de esfor¢o de politizagdao tinha sido obliterado. E ¢ neste momento de crise de
referéncias que vocés escolhem se utilizar de Brecht como um modelo.

Sérgio de Carvalho - E vocé vé que ¢ uma opcdo complexa, na medida em que o
projeto do Brecht se forma num contexto historico diferente, em que as forgas de
esquerda estavam em ascensdao, em que eram muitos os artistas, como Piscator (de
quem ele esteve bem proximo), que dialogavam com o movimento operario alemao.
Acontece que, com o Nazismo e o exilio, o trabalho dele vai se descolando da base
social. Mas mesmo assim, ele soube incorporar, no plano da forma, o operariado e a
revolugdo como balizas estéticas. Eles continuavam dando o ponto de vista para o
distanciamento, o recuo a partir do qual se pode criticar o capitalismo. Por mais que
tenham diminuido os coros coletivistas de anulagao do herdi, por mais que ele tenha
passado a escrever pecas que descrevem trajetorias individuais, as contradigdes
capitalistas seguiam sendo desmontadas, as falsas continuidades expostas, os
idealismos morais desmascarado. A capacidade de ativar a inteligéncia (e a
sensibilidade) do publico para a dimensao histérica dos acontecimentos vistos no
palco ¢ uma conquista do conjunto do teatro dele, que se mostra insuperavel. E uma
qualidade unica de mostrar tudo, at¢ a propria obra, como matéria historica
transformavel.
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TD - E qual ¢ o ponto de vista para o distanciamento anticapitalista quando nao existe
mais a vigéncia da Revolugdo Russa ou a perspectiva concreta da revolucao e o
movimento operario ndo se apresenta como sujeito historico?

Sérgio de Carvalho - Eu acredito que o ponto de vista continua a ser o da construg¢ao
do socialismo. Sem o horizonte revolucionario, o pensamento de esquerda se compraz
em negagdes parciais, ou em generalizagdes esvaziadoras. E a longo prazo gira em
falso, perde a capacidade de avaliar os meios praticos, de motivar as pessoas. As
perdas historicas foram tantas, que hoje volta a ter valor o artista que nos relembra,
através de imagens novas, obviedades desconhecidas da maioria: que o dinheiro nao ¢
uma entidade natural, ou que ndo se pode exigir bondade daquele que ndo tem meios
de ser bom. E por isso que a atitude construtiva do primeiro modernismo me parece
atil, como exemplo e ligdo. Pelos acertos e erros. E preciso voltar a pensar em termos
historicos. Trabalhar para o futuro. Dai a utilidade de, em certos casos, carregar na
dose, engrossar a tinta. Quem consegue por no palco hoje uma cena de antagonismo
de classe, e permite ao espectador pensar num assunto que julgava esquecido, j& esta
fazendo algo de util. Mesmo que este espectador acuse, como defesa, este espetaculo
de "maniqueista", - o velho modo de rejeitar a escolha politica pelo relativismo moral,
- ja ¢ uma atitude de reflexao.

TD - A passagem do terreno da ética para o terreno da politica implica aquilo que
esquematicamente se chamava de conscientizacao. Uma ruptura que ¢ trabalhosa. Por
outro lado, sdo dimensdes que nao podem ser separadas de modo arbitrario. A questao
nao estaria no fato de que, num contexto de perda de referéncias, nao se vai além da
primeira abordagem, que costuma ser sO ética?

Sérgio de Carvalho - Um exemplo teatral que me ocorre ¢ o seguinte: numa comédia
critica voc€ pode satirizar os tipos sociais. E o recurso para isso €, quase sempre,
exagerar uma obsessdo, um vicio de cardter: a avareza, a estupidez, a volupia
descontrolada, a fanfarronice. Aquele individuo ridiculo ndo tem autoconsciéncia do
problema, porque do contrario o enxergariamos como sujeito que sofre, ¢ a satira
cederia lugar a um retrato dramatico. Esse vicio moral se refere a um grupo, e tem
dimensao politica também. Mas na comédia de carater, o foco do olhar nao estd nesse
vinculo historico entre individuo e coletividade. Entdo pode ficar a sugestao de que,
se aquele sujeito fosse mais virtuoso, tudo estaria bem. Um teatro dialético consegue
mudar o enquadramento, mostrar a dimensdo de classe daquele comportamento,
consegue mostrar que a corrupgao nao ¢ um problema individual de falta de educacgao,
mas que o corrupto ¢ corrupto ndo por ser anomalia, mas por estar de acordo com um
processo mais amplo, porque leva a sério o funcionamento da ordem capitalista.

TD - O trabalho de vocés responde aos anseios de uma parcela da sociedade que
busca resgatar a perspectiva de processos coletivos. E neste sentido que vocé disse
que a coletivizagdo do trabalho ganha dimensao simbolica?

Sérgio de Carvalho - O teatro reproduz a mesma dificuldade politica da sociedade.
Nio ¢ facil juntar um grupo de pessoas em torno de um projeto. E dificil na
sociedade, dificil numa sala de ensaio. Porque as pessoas tém necessidades diferentes,
formagdes diferentes, interesses diferentes. Agora, gradativamente isso €
conquistavel, quando o trabalho deixa de ser alienado, quando todos se
responsabilizam pela inven¢ao da peca, quando os atores se tornam um pouco
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dramaturgos, € os dramaturgos um pouco atores. Quando todos se pdem a servico da
histéria na qual atuam, e adquirem clareza sobre a finalidade dela. Eu acredito que
quando um espetaculo ¢ ensaiado sem nenhum tipo de imposi¢do idealista, sem
nenhum autoritarismo da dire¢do, o materialismo do método transparece no resultado
como uma espécie de atitude extra-estética. Fica a sensacdo de que nao paira
nenhuma forca transcendental sobre a cena, de que nada estd acima dos homens que
trabalham ali. E a idéia de que ndo basta um assunto progressista, ¢ uma forma
progressista, mas € preciso também uma nova insercao critica em relagdo ao modo de
producdo. Analogamente, nos procuramos um tipo de dramaturgia que mostre
processos coletivos. Mas o fato politico nao estd, por exemplo, em mostrar um grupo
de miseraveis protestando por uma vida mais justa, no intuito de denunciar ou
comover para o problema da miséria. Isso seria no maximo um bom naturalismo,
tocante, até sincero, mas pouco esclarecedor. Um avango dialético, por exemplo, seria
mostrar as dificuldades praticas que surgem quando um grupo de homens tornados
miseraveis tenta se reunir. A cena nao comegaria do ponto em que o protesto ja esta
pronto. Teria que dar pistas da historia anterior, das gigantescas dificuldades de se
juntar para lutar contra a maré.

TD - Este ¢ também um dos temas de A Comédia do Trabalho, um espetaculo que
parece ter sido escrito com o objetivo de dialogar com movimentos sociais. Por conta
disso ¢ uma montagem distinta, do ponto de vista formal, das anteriores.

Sérgio de Carvalho - Ao fazer A Comédia do Trabalho no6s discutimos muito o modo
de representar as forcas populares. Nao dava nem para superestimar a capacidade
atual de organizacdo coletiva, nem negar a importadncia da luta de classes como
poténcia revolucionaria. O que nos queriamos era ir contra a opiniao corrente de que
hoje em dia o maximo que da para fazer ¢ discutir as contradicdes do capitalismo,
essa maquina cega e automatica cheia de contradi¢des, € que nao da mais para seguir
falando de luta de classes, a0 menos enquanto nao houver acordo sobre quem sao os
sujeitos da transformagdo, sobre quais as classes sociais que irdo mudar a historia. E
um tipo de raciocinio muito simpatico a direita, ¢ que ndo ajuda ninguém. E
justamente porque a praxis ndo esta na ordem do dia que se torna necessario falar
dela. E por isso também que tantos intelectuais tém dificuldades em dialogar com
movimentos populares como o MST, que nos tanto admiramos. Paralisados pelas
contradigdes, eles até gastam alguma energia na analise cientifica mas nunca para
interferir no debate e influenciar os outros. Seria bom que fossem mais numerosos os
pensadores que trabalham com o objetivo claro de ajudar os homens comuns na
critica e reconstrugdo da sociedade. Mas eu tenho a nitida convic¢ao de que isso esta
mudando. Estamos entrando numa nova fase, de avanco, de retomada de perspectiva
histérica, de reaproximagdes entre producdo cultural e movimentos populares.

TD - Nao se pode pensar a constituigdo de um movimento socialista, sem que isso se
expresse fortemente no terreno cultural. Sem o cimento da cultura - para usar a
expressao de Gramsci - ndo se tem hegemonia politica. No entanto a esquerda
brasileira, que se afirma nos anos 80, resistindo ao neoliberalismo, parece nao ter sido
acompanhada pelos setores de producdo da cultura, inclusive a universidade, que
foram arrastados pela onda internacional. Como vocé vé a relacdo entre projeto de
esquerda e construgao de um movimento no terreno da cultura?

Sérgio de Carvalho - Quando vocé ouve esse relatos de como o governo norte-
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americano, através da CIA, incentivou os pintores abstracionistas no periodo da
Guerra Fria, vocé€ avalia a importancia da producao politica das imagens. Porque as
visdes de mundo nao se confrontam s6 como idéias, mas também como conformacgoes
sensiveis. E a ideologia se esconde com mais facilidade nas formas sensiveis do que
nos conceitos. Eu acho que um movimento cultural sempre depende de condigdes
materiais para existir. Pode surgir de uma politica cultural, de um incentivo
econdmico, como reacdo a uma situacdo de violéncia fisica ou simbolica, por
necessidade de subsisténcia de grupos semelhantes, enfim, de varios modos, mas
nunca cai do céu. O que chove todo dia ¢ a producao cultural do imaginario norte-
americano, ¢ suas adaptagdes locais. Chove tanto que tem gente que acha que ¢
natural. Talvez falte as pessoas de esquerda voltar a se comportar como produtores e
nao apenas como criticos.

TD - A experiéncia da politica cultural do Partido Comunista foi das nossas poucas
experiéncias de interferéncia direta na vida cultural. Por mais limites que tenha tido, e
problemas a serem discutidos, a verdade ¢ que gerou uma das épocas mais avancadas
da arte brasileira, tornando-se uma das nossas tradi¢cdes fortes. Como vocé vé o
trabalho a partir dessa tradi¢ao?

Sérgio de Carvalho - E preciso uma retomada liicida das melhores conquistas dessa
tradicdo. Os passos mais importantes no que se refere a teatro €pico brasileiro provém
das experiéncias do Arena e do CPC. A ainda curta histéria da Companhia do Latao
nos da elementos para avaliar que a nossa aposta em relagdo a um teatro de formas
politizadas tem se mostrado acertada, mobilizadora de debate, geradora de
agrupamentos, também porque tem procurado ser sempre autocritica. E esse percurso
nos aproximou, sem que tivéssemos planejado isso, das discussoes estéticas do Arena
e do CPC. Entdo, quando algumas pessoas, em tom de menosprezo, dizem: "mas
vocés retomam algumas coisas como se nada tivesse acontecido entre o CPC e
agora?". NoOs respondemos: "Nao, ndés retomamos como se muita coisa tivesse
acontecido entre o CPC e agora." Mas ¢ evidente que essa retomada ¢ indireta, porque
nosso trabalho nao parte de um pressuposto em torno do nacional-popular. O interesse
pelo Brasil e pelas formas populares tem surgido para nds a titulo de contradi¢do em
relagdo as imposicdes artisticas contemporaneas, como matéria e possibilidade de
aproximacao a vida real hoje, como jeito de perceber certos modos sensiveis de
didlogo com a sociedade para além das formas da industria cultural, mesmo sabendo
que muito do que se chama de imagindrio popular estd contaminado pelo gosto
dominante. A atuagdo anticapitalista no Brasil, e sua representacao, deve corresponder
ao jeito especifico com que o capitalismo opera por aqui.

TD - Eu queria colocar um problema entdo. O que ¢ uma arte politica, uma arte de
esquerda, socialista?
Sérgio de Carvalho - Depende do momento e do lugar.

TD - Nao tem aspectos universais?

Sérgio de Carvalho - Tem, mas ndo sei se sao 0s aspectos que interessam. Para mim,
a arte politica precisa sempre ser definida em cada contexto. Por exemplo, nos anos
70, o Marcuse escreve "A Dimensao Estética", defendendo a tese de que o potencial
politico da arte se baseia apenas na sua propria dimensdo estética. Naquele instante,
numa ¢época de saturacdo de certa arte engajada, de inoperancia das poéticas
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combativas, na medida em que elas dependiam de uma base social que estava sendo
minada, talvez essa idéia fosse valida, porque sem o contraponto real, tornaram-se
ficcdes que ndo paravam em pé, ndo tinham contradicdo interna que as sustentasse
como vivas. Mas essa avaliacdo, que talvez possa ser verdadeira naquele momento,
hoje me parece falsa. Atualmente, o potencial politico depende ndao so6 da
complexidade interna da obra, mas de uma relagdo as claras, de uma contradi¢ao
extra-estética que ela estabeleca com os padrdes de sua circulagdo como mercadoria.
Por mais que ela seja complexa, que ela descortine um campo de possibilidades, que
ela projete uma autonomia sonhada, ela ainda precisa oferecer meios ao espectador
para que sua utilidade seja percebida. Como as regras do jogo social se tornaram
menos conhecidas, como as confusdes se impuseram, o potencial politico hoje
depende de um segundo plano de contradigdo, em que vocé precisa abrir pontos de
recuo para a contemplagdo critica, precisa tornar a obra um objeto de trabalho para o
publico, e estes pontos precisam ser tecidos no avesso dos hébitos culturais mais
comuns impostos pelas mercadorias culturais vigentes. A arte de potencial politico
depende de que o espectador se torne produtivo. Dai Brecht como modelo.

TD - A dificuldade ¢ que a industria cultural opera com um reencantamento ilusorio,
manipulador do mundo. Entdo, na verdade, a tarefa iluminista de desencantamento do
mundo, no sentido de propiciar a apropriacao pela humanidade da compreensao do
que estd ocorrendo a sua volta, continua atual. S6 que precisa se opor a uma forca
pretensamente sobre-humana muito mais ameagadora do que os deuses, que ¢ a
naturalizacdo do dominio do capital, usando a cultura para esse reencantamento.

Sérgio de Carvalho - E ninguém tenha dtividas da enorme competéncia da industria
de imagens em naturalizar o dominio do capital. Isso ¢ feito por meio de coisas
aparentemente insignificantes como o culto a notoriedade, o elogio ao desejo, a
liberdade abstrata, aos esoterismos ¢ hedonismos de toda sorte. O que ndo da, neste
caso, é para trabalhar com as mesmas armas do inimigo. E por isso que eu acredito na
grande importancia de um movimento de arte mais critica, disposto a enfrentamentos
simbolicos. Mesmo sabendo que isso s6 pode se dar como parte de um processo mais
amplo, em que ¢ preciso mudar o contexto de producao. Foi o André Gisselbrecht, um
grande critico brechtiano, quem disse que nenhuma revolucao em arte dispensa os

homens de sair as ruas para por abaixo a ordem social.

TD - Quais sdo os desafios de formulagdo de uma politica cultural de esquerda, hoje,
no Brasil?

Sérgio de Carvalho - Essa pergunta ¢ muito dificil. Eu simplifico a resposta dizendo
que a boa politica cultural de esquerda deve ser a que escolhe o lado do trabalho, e
nunca o do capital. Sua tarefa mais urgente ¢ colaborar com a desmercantilizacao da
cultura. E isso ndo ¢ forga de expressdo. Para vocé ter uma idéia de como anda a
coisa, hoje em dia, um grupo de teatro que pretende ocupar certas casas de espetaculo
precisa validar seu projeto fornecendo tabelas em que as reportagens de jornal sobre o
grupo sao medidas em centimetros, que por sua vez sao valorados em dinheiro. Nao
se fala em qualidade, tudo precisa ser quantificavel. Nos anos 90 esse modelo se
implantou de todo lado. Na mesma medida em que o Estado se recolhia de suas
fungdes sociais, surgiram megateatros ligados a grupos econdmicos, megaprodugdes
patrocinadas pelo dinheiro dos impostos, que passou a ter seu destino decidido por
empresarios. Ocorreu uma internacionalizagdo do consumo cultural da elite, enquanto
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eram desmontados os ultimos sistemas de apoio publico a produgdo local. Entdo, s6
os peixes grandes, quase sempre atores da Globo com relagdes afetuosas com a
Volkswagen, andam com a vida facilitada. Até os peixes médios da producdo de
entretenimento foram jogados de canto, e ultimamente se juntaram aos grupos
alternativos para gritar contra o mundo da mercadoria. Como o capitalismo aqui ¢
muito mais destruidor do que em qualquer lado, o estrago chegou num ponto em que
varios movimentos de oposi¢dao estdo se articulando. Mas a tarefa maior estd para
além da perdas da arte, e se liga a uma transformagao geral do modo de produzir e
circular a cultura. Seria preciso praticar escolhas qualitativas no intuito de garantir o
acesso da maioria da sociedade a formas de imaginario alternativas, mais criticas,
esclarecedoras, no minimo menos idiotizantes do que essas fabricadas pela televisao
para vender cerveja. Em tultima instancia, se trata, de novo, da reconstrucao de valores
socialistas.

TD - Vocé ja tém idéia do novo projeto de espetaculo do grupo?

Sérgio de Carvalho - Nos temos discutido varias possibilidades. Uma ¢ voltar a
encenar um texto de Brecht. Ainda ndo decidimos qual. Outra seria escrever uma
cronica histérica passada no periodo da colonizacdo. E uma terceira possibilidade
seria estudar a imprensa brasileira, com vistas a uma comédia de desmontagem das
personalidades autoritarias que se formam na engrenagem da producdo jornalistica.
Uma das terriveis coisas novas que estdo surgindo sdao esses tipos autoritarios-
angustiados-cinicos, que acabam virando personagens de si proprios, € se sentem tao
investidos da verdade que passam a transitar entre a onipoténcia, a parandia, € uma
certa volupia da destruicdo. Mas isso ainda ¢ pouco para uma peg¢a, sdo motes para
recomeco de trabalho. O bom teatro precisa de uma aposta mais clara. E ela s6
aparece quando nos ja estamos em movimento.

2.3.4. ENSAIO PRA DANTON HUMANIZA A REVOLUCAO
Entrevista com Sérgio de Carvalho
por Jornal do Commercio, Recife, 20 nov. 1997.

Uma das grandes expectativas do 1o. Festival Recife do Teatro Nacional € a estréia de
"Ensaio para Danton", uma adaptacao de "A Morte de Danton", do escritor e
dramaturgo alemao Georg Biichner (1813-1937), autor de apenas trés pegas € um
fragmento de romance. Fora a citada Woyzeck e Leonce e Lena, e o romance
inacabado Lenz. A direcao do espetaculo ¢ do dramaturgo, diretor e jornalista Sérgio
de Carvalho, 30, que conversou com o repérter Jodo Luiz Vieira, por telefone, no
histérico Teatro de Arena, onde a Companhia do Latdo faz carreira. "Ensaio para
Danton" tera sessdoes no domingo e na segunda. a companhia também vem com a
inédita "Ensaio sobre o Latdo", para terga-feira, 25.

Jornal do Commercio - Por que vocés optaram por montar um texto do pouco
conhecido Georg Biichner?

Sérgio de Carvalho - Sempre o achei um autor maravilhoso. Morreu aos 23 anos,
escreveu apenas trés pecas na vida, sendo Woyzeck a mais conhecida, que sao
classicos do século 19. Biichner esteve a frente de sua época. Tanto ¢ verdade que
suas obras s6 foram montadas no século 20. Seus textos sdo fragmentados, tém
estrutura subjetiva e apresentam um forte teor de viol6encia e lirismo, que s6 foram
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compreendidos pelo Modernismo. Escolher "A Morte de Danton" foi um grande
desafio, pois o texto exige a presenca de um grande elenco. Reduzi a encenagao para
apenas oito atores neste que ¢ o primeiro trabalho da Companhia do Lat3o.

Jornal do Commercio - Sua companhia produz o que se pode chamar de teatro
experimental, de pesquisa, que, normalmente, dirige-se as pequenas platéias. Como
foi a carreira do espetaculo?

Sérgio - Estreamos no final do ano passado e comecamos a ganhar espago muito
lentamente, através do boca a boca. Passamos seis meses em Sdo Paulo e foi uma
carreira de realmente muito sucesso, muito embora a midia s6 tenha descoberto o
espetaculo algum tempo depois da estréia. Terminou virando um espetaculo cult,
muito querido pela critica e pelas platéias mais jovens.

Jornal do Commercio - Mais ou menos o que aconteceu como O Livro de Jo, de
Antonio Araujo, com o qual vocé também trabalhou.

Sérgio - Mais ou menos, porque O Livro de J6 tinha o apelo do lugar inusitado ( a
montagem foi um dos espetaculos mais premiados do ano passado e foi concebido
para hospitais desativados). Com Antonio Aratjo trabalhei na primeira parte de sua
trilogia, Paraiso Perdido, na qual fiz a dramaturgia. Ele agora est4 concluindo a
terceira e ultima parte da obra, Apocalipse e, novamente nao faco parte da equipe.

Jornal do Commercio - Como vocé tratou o texto original de Biichner?

Sérgio - Falamos do ato revolucionario. Danton estd em crise diante da revolugao,
desiste no meio do processo, engolido que ¢ pela maquina revolucionaria. Torna-se,
entdo, um empecilho no processo, ja que um revolucionario ndo pode entrar em crise,
principalmente numa época de grande terror. A angustia, a melancolia e a dificuldade
de agir de Danton, certamente, foram empréstimos de Hamlet. Humanizamos, assim,
a revolugdo. Trabalhamos a partir do viés utilizado por Biichner, que mistura a obra a
idéia do teatro, do ilusorio. Mostramos o quao teatral ¢ o ato revolucionario. Por isso
chamamos de Ensaio para Danton.

Jornal do Commercio - A discussdo inclusive, ¢ bem contemporanea.

Sérgio - E atualissima. Ainda mais depois da queda do Muro de Berlim, onde o
processo socialista esta sendo rediscutido. A discussao €: o que fazer diante de uma
perspectiva de fracasso?

Jornal do Commercio - Ao que parece, vocé€ assume a linha tedrica defendida por
Bertolt Brecht, o que ele chamava de teatro dialético (modelo dramatico que reflete
nao a dialética do personagem classico, individualizada, mas uma dialética dos
processos sociais, propria da historia)?

Sérgio - Resolvemos assumir, sim, a obra de Brecht. Na segunda montagem que
apresentaremos na cidade, Ensaio sobre o Latao, radicalizaremos ainda mais na
proposta. E totalmente brechtiano, dialogamos todo o tempo com suas teorias.
Trabalhamos a idéia de priorizar o entendimento, as causas a ldgica das coisas. No
Danton, mostramos a constru¢ao de seu lirismo e da prdopria estrutura teatral, tanto ¢
que a platéia ¢ acomodada no palco, junto aos atores.

Jornal do Commercio - A critica aponta a Companhia do Latdo como uma das

responsaveis pela renovagao estética e conceitual do teatro contemporaneo. Como € o
processo de criagao?
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Sérgio - Temos uma preocupacdo politica e estética na constru¢do de nossos
espetaculos. A gente se preocupa mais com o processo, a formagdo de publico.
Queremos recuperar o gosto de ver teatro. Antes disso, porém, € preciso compreender
o teatro. E como no futebol, antes de gostar é preciso entender as regras do jogo.
Sempre fazemos leituras dramaticas com o publico, que, assim, compreende melhor a
formatagdo da cena. Nosso trabalho passa pela idéia da reflexdo, pelo bindmio
classico de Brecht: o gosto da palavra X pensamento + intuicdo. Nossos textos, para
se ter uma idéia, ficam prontos na véspera da estréia. Os atores decoram os textos
durante os ensaios. E o publico recifense, certamente, vera um espetaculo que ainda
nao foi visto em nenhum lugar do Brasil. Que ainda esta inédito.

2.4 DEPOIMENTOS E BREVES

fonte: site da Companhia do Latéo

2.4.1. INA CAMARGO COSTA

Professora de Teoria Literaria na FFLCH-USP, autora de A hora do teatro épico no Brasil.
Eu peguei andando o bonde do Latdo. Quando me avisaram que a Companhia estava
apresentando Ensaio sobre o latdo, corri para assistir. E ja tinha perdido o Danton.

Como antiga leitora do ensaio de Brecht, A Compra do Latdo, tinha especial curiosidade em
relagdo a que partes do texto o grupo teria escolhido para encenar. E confesso que ndo me
decepcionei. A comegar pela "composicdo dos motivos" do personagem Filosofo, o Ensaio
procurou mostrar os desafios que se colocavam para o teatro de Brecht ¢ continuam postos
para quem acredita ser possivel fazer ainda hoje um teatro relevante, capaz de dizer alguma
coisa sobre o que se passa com o mundo. A cena de rua, criada pelo grupo a partir de uma
decisiva sugestio do texto, € um exemplo estimulante de tentativa de analise cénica da
degradada paisagem urbana numa cidade como S&o Paulo.

Algum tempo depois a Companhia estreou Santa Joana dos Matadouros, mostrando o quanto
Brecht continua capaz de revelar alguma coisa dos mistérios do mundo. Novamente sdo as
solugdes cénicas que mais impressionam. E fica evidente uma das maiores qualidades do
grupo: a capacidade de solucionar com muita imaginagdo o problema de por em cena grandes
multiddes com elenco numericamente pequeno.

Com o espetaculo seguinte, O nome do sujeito, a Companhia se declara em condigoes de
enfrentar o objeto que sempre interessa mais - o Brasil. Esta é provavelmente a mais
importante tentativa teatral de olhar criticamente para nossa histéria desde que Vianinha
escreveu Os Azeredos mais os Benevides (as vésperas do golpe de 1964).

Mas os estragos que a ditadura e seus sucessores provocaram em nossa vida social,
econdmica, cultural e, portanto, mental foram de tal ordem que hoje um abismo nos separa de
Vianinha e do impeto que o levou a escrever essa pega.

Como entdo entender a existéncia de um grupo teatral que, sem mais aquela, retoma justo
esse fio perdido em nossa experiéncia dos ultimos 35 anos ? Brecht explica alguma coisa, mas
a sensibilidade para os efeitos sociais da radicalizagdo da ignominia desses anos recentes de
triunfo neoliberal explica muito mais.

2.4.2. JOAO PEDRO STEDILE

Coordenador do MST - Movimento dos trabalhadores rurais sem terra.

Temos acompanhado com satisfagdo a contribuigdo artistica e cultural desses corajosos
meninos ¢ meninas da Companhia do Latdo. Vemos neles, além do profissionalismo com que
encaram sua missdo, aquela generosa dedicagdo, dos que se entregam de corpo e alma e
conseguem colocar a cultura ¢ a arte a servigo da conscientizagdo de nossa sociedade. Nosso
movimento ¢ grato por ter podido receber deles a cultura de Brecht, com beleza e tanta
dedicagdo. Nosso pais esta precisando cada vez mais de Companhias do Latdo do que das
companhias a quem o governo entregou nossa economia.
Abragos.

Jodo Pedro Stedile, 25/02/1999
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2.4.3. VALDEREZ PEREZ
Espectadora desconhecida do grupo, que nos enviou esta carta em 18 de abril de 1999.

Queridos artistas,

hoje foi a terceira vez que vi vocés atuarem, ¢ novamente comentei : "da vergonha de ter pago
tdo pouco para ver um espetaculo tdo bom !" E minha amiga comentou : "isso sem contar que
a segunda vez foi gratis !". E ai a gente fica lamentando que tantas vezes assiste a espetaculos
com medalhdes das artes cénicas e ndo sai tdo satisfeito - e as vezes nem tem o que comentar.

Com vocés, ao contrario : "nossa, aquela cena da fotografia, com todos parados e s6 o
que muda sdo as expressoes do rosto !". "E aquela moga que tanto convence como o
portugués avarento, quanto como uma escrava a beira do suicidio !". "E o padre, que na outra
peca fez tdo bem a prostituta Sandra ?". "E o portugués inocente, que vai se corrompendo ?".
E aquela moga que aceita a necessidade de quebrar o pescogo do filho como antes quebrou o
da galinha ?". "E o rapaz do vozeirdo, que se transforma numa velhinha cega ?" "E aquele que
ja inicia a pecga la do meio da rua ?". "E o cendrio : quanto se faz com uns paus, uns panos, ¢
um varal ?". "E a musica : nessa pec¢a que deu para ver bem que cantar para eles ndo é apenas
incidental." Enfim, tudo nos encantou.

Ficamos entdo comentando que, por falta de programa da peca, a gente ndo sabe, nem
mesmo, 0s seus nomes. Sabiamos que as outras pecas eram de Brecht, mas quem era o autor
desta ? O guia da Folha diz que o texto é do grupo. Mas vocés sdo artistas integrais :
compdem, encenam, cantam. E tudo isto bem !

Por isso senti essa necessidade de escrever para vocés. Minha amiga disse que teria
sido melhor se tivéssemos pago o prego integral do ingresso. Sem pedir o desconto oferecido
contra a apresentacdo dos ingressos da Santa Joana. Mas eu achei que, prejuizo a parte, o
reconhecimento também deve ser interessante para os artistas. Alias, sempre acho que os
aplausos para artistas teatrais sdo poucos. Em espetaculos de musica aplaude-se muito mais,
até que o astro se digne a conceder o bis. Acho que no teatro também, da vontade de ficar
olhando mais um pouquinho as pessoas, depois de desincorporadas de seus personagens

E realmente uma pena que a midia e os patrocinadores insistam sempre nos nomes ja
consagrados. Porque os seus espetaculos mereciam e muito divulgagao, critica com um monte
de estrelinhas, e aqueles programas bonitinhos com as fotos e os nomes dos artistas, e
depoimentos de ilustres que assistiram ¢ amaram.

Espero mesmo receber a sua programagao pela mala direta. Estejam certos de que ndo
s06 ndo perderemos seus proximos espetaculos, como divulgaremos para amigos, inimigos,
para quem gosta ou nao de teatro.

Parabéns ! Do fundo do coracdo desejo que a fama e a fortuna também (por que nao
?) ndo tardem. Muito sucesso para vocés ! Valderez.

2.4.4. FERNANDO MARQUES
"Um dos mais importantes grupos do atual teatro paulista.”
Fernando Marques, Correio Braziliense, Brasilia, 19 de julho de 98
2.4.5. LUIS ANDRE DO PRADO
"...Companhia do Latdo, um dos conjuntos que estdo renovando a cena com o sistema de
criacdo coletiva. (...) Em trés anos de existéncia, o grupo — que se define como brechtiano —
produziu trés espetaculos de alto nivel e se prepara para estrear em setembro O Nome do
Sujeito , uma experiéncia radical de criacdo dramaturgica coletiva, inspirado em Fausto de
Goethe e na cronica O Bardo perseguido pelo Diabo, de Gilberto Freyre."
LUIS ANDRE DO PRADO, REVISTA BRAVO, AGOSTO DE 98

Santa Joana Dos Matadouros
2.4.6. ALBERTO GUZIK

"Uma das melhores montagens da temporada"
(Alberto Guzik, Jornal da Tarde, S. Paulo, 06 de julho de 98)
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"Santa Joana dos Matadouros (...) foi um dos mais belos momentos do Festival de Teatro de
Curitiba. Apresentado pelaf Companhia do Latdo, que ja se destacou em Ensaio para Danton
e Ensaio sobre o Latdo, apresentou em Curitiba um espetaculo que comprova o crescimento ¢
a rapida maturacdo da jovem companhia. A seriedade de seus integrantes e a solida base
tedrica que serve de fundamento para seu trabalho, traansparece no palco".

(Alberto Guzik, Jornal da Tarde, S. Paulo, 06 de julho de 98)

2.4.7. JOSE * PASTA JR.

"Cia do Latdo alia rigor e ironia na montagem da pecga que leva ao auge da exasperagdo ¢ do
sarcasmo o conflito entre capital e trabalhadores. (...) Os jovens encenadores da companhia
enfrentaram esse dilema de maneira no minimo admiravel".

(José A. Pasta Jr., Revista Bravo, julho de 98)

2.4.8. NELSON DE SA

"...uma pega que faz rir tanto quanto distribui consciéncia".

(Nelson de Sa, Folha de Sao Paulo, 29 de margo de 98)

2.4.9. ANTONIO HOHLFELDT

" ...uma nova perspectiva de teatro, uma espécie de teatro total que inclui, a0 mesmo tempo, o
espetaculo e a reflexdo, o que é plenamente alcangado pela Companhia do Latao".

(Antonio Hohlfeldt, Porto Alegre, 31 de agosto de 98)

O Nome do Sujeito

2.4.10. MARCELO COELHO

"Um espetaculo inteligente".

(Marcelo Coelho, Folha de Sao Paulo, 25 de novembro de 98)

"Uma emocao calculada, um prazer para o intelecto ¢ momentos de puro teatro (poucos
recursos, mas como que uma paralisacdo do tempo), com uma narrativa sofisticada e grande
controle do que acontece em cena".

(Marcelo Coelho, Folha de Sao Paulo, 25 de novembro de 98)

2.4.11. NELSON DE SA

"Nao a narrativa que nasce de um artista em seu isolamento, mas que surge da criagdo comum
da propria cena, da reunido de artistas do teatro".

(Nelson de Sa, Folha de Sao Paulo, 24 de outubro de 98)

2.4.12. MARIANGELA ALVES DE LIMA

"Trata-se com muita sutileza os resquicios de um repertorio popular que ainda sobrevive na
cultura do Pais. Ainda assim, o que sobra de ritmo africano, de memoria histdrica e de
tradicdo especificamente teatral faz muito bem a linguagem cénica da Companhia do Latdo".
(Mariangela Alves de Lima, O Estado de Sdo Paulo, 23 de outubro de 98)

O Mercado do Gozo
2.4.13. HELIO PONCIANO
“Em O Mercado do Gozo, Companhia do Lato satiriza as seduc¢des do espetaculo e conjuga
antes uma dramaturgia historica brasileira que uma cartilha brechtiana”.
(Hélio Ponciano, Revista Bravo, outubro de 2003)
2.4.14. MARIANGELA ALVES DE LIMA
“E um jogo de desilusdo muito bem feito (...) cheio de pequenas armadilhas para deixar
inquietos sendo todos, pelo menos aqueles espectadores normalmente empolgados com as
representagdes heroicas da vitimizagao. (...) Nao ha nada tao eficiente quanto o bom teatro
para puxar o tapete das nossas certezas”.
(Mariangela Alves de Lima, O Estado de S. Paulo, 19 de setembro de 2003)
2.4.15. JOAO CARLOS GUEDES FONSECA
“Ao estabelecer a mulher e as suas relacdoes com a sociedade mercantil desenvolvida
nos tropicos como o centro de gravidade da dramaturgia, O Mercado do Gozo (...)
exige da acdo uma reordenacao formal capaz de contemplar os dilemas e contradigdes
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provocadas pela modernizagdo brasileira. (...) E isso € mais um ganho da excelente
montagem da Companhia do Latao a respeito das particularidades de nossa
condicao”.

(Jodo Carlos Guedes Fonseca, O Sarrafo, agosto de 2003)

2.4.16. ADRTANO BLATTNER e MARIANA FLESCH

“ No melhor estilo brechtiano, os personagens sao caracterizados de maneira a repelir a
adesdo da platéia aos seus pontos de vista e as suas posi¢des. Longe de opor oprimidos contra
opressores, herois contra vildes, O Mercado do Gozo apresenta seus personagens como
homens, como portadores tanto de misérias quanto de virtudes, submetidos
indiscriminadamente a uma sociabilidade mercantil que os faz de reféns (...)”.

(Adriano Blattner e Mariana Flesch, do site Luta Socialista, outubro de 2003)

Auto dos Bons Tratos
2.4.17. CARLOS PORTO
“E um trabalho muito rico. A qualidade do espetaculo, como dos intérpretes, ajuda a tornar
realidade o que parece ndo ser mais que invengao”.
(Carlos Porto, Jornal das Letras, cidade do Porto, Portugal)
2.4.18. MARIO ROJAS
“El espectador es conminado a una participacion activa de un proceso, obligado a sacar
conclusiones y a reflexionar sobre su propia posicion frente a un problema en el que se ve un
participe. En "Auto dos Bons Tratos" se emplean las mismas técnicas brechtianas de "A
Comédia do Trabalho", pero se diferencia de ésta por poseer una textualidad mas compleja,
pero no menos legible. Aunque visualmente mas atractiva, se mantiene siempre en un marco
de austeridad que la limpia de toda redundancia. A partir de imagenes del proceso en contra
del capitan Pero do Campo Tourinho, del ejercicio de la esclavitud y control de la mano de
obra de los indigenas, se va haciendo visible un correlato que refiere a la realidad del presente
histérico del espectador.”
(Mario Rojas, Revista Celcit, Washington, D.C, The Catholic University of America)
2.4.19. ALBERTO GUZIK
“O trabalho ¢é simples, austero, e traz nesse despojamento uma grande beleza visual. A
auséncia de elementos cé€nicos, reduzidos a quatro praticaveis e um pelourinho, ¢ a
funcionalidade discreta dos figurinos parece ampliar o espago aberto para o debate das
idéias”.
(Alberto Guzik, O Estado de S. Paulo, 30 de margo de 2002)
2.4.20. AGUINALDO RIBEIRO DA CUNHA
“Um espetaculo bem concebido, na proposta e nos detalhes, historicos e de linguagem, com
tema importante a ser conhecido pelo publico. Otimo!”.
(Aguinaldo Ribeiro da Cunha, Diario do Povo, 02 de maio de 2002)
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