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RESUMO

SOUSA, Mobnica Silva e. A “Reinvengao” do Nordeste na voz plugada de
Pernambuco: da tradicdo a contemporaneidade pelos caminhos do Manguebeat,
2008. 133 f. Dissertagcao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

Num debate entre “A Invencdo do Nordeste e outras artes” - de Durval Muniz
de Albuquerque Junior - e a produgdao musical contemporanea pernambucana,
discuto a “reinvencao” desse espaco cultural, refletido pela utilizagdo de linguagens
e recursos globalizados que interligam tradicdo popular e cultura pop, como
resultado da pratica musical proposta pelo Manguebeat. A partir de uma narrativa da
‘invencdo”, que defende a tradicdo cultural nordestina como uma construgéo
discursiva, apresento interpretagcdes que invertem esse seu sentido de tradicao,
influenciado por outras narrativas que convivem, reforcam e se modificam de acordo
com as praticas mundiais contemporaneas, sem a intencdo de definir periodos
historicos ou estéticos.

Palavras-chave: Tradicéo regional. Cultura popular. Relag¢des globais. Manguebeat.



ABSTRACT

In a debate that involves ‘The invention of the Northeast and other arts’ and
the contemporaneous musical production from Pernambuco, | analyze the
‘reinvention’ of the Northeast that appears reflected in the usage of languages and
global resources that connect popular tradition and pop culture, here represented by
the Manguebeat music production. Going through the building of a narrative about
the Northeast Cultural tradition to the interpretations which shift the purpose of their
tradition, we get to the consequences that today these changes provide to their
reality, with the intention of observing if these changes reinforce the traditional image,

modify it or cohabit permeated by their local quotidian, with the contemporary world
practices.

Keywords: Local tradition. Popular culture. Global relations. Manguebeat.
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INTRODUGAO

Quando pensamos no Nordeste brasileiro, muitos de nds, principalmente se
nao nordestinos, nos remetemos mais a um conjunto de imagens que ao seu
tracado geografico fisico, populacional e politico-econémico, diversamente composto
por cada um de seus Estados. A sua cultura, parte intrinseca dessa composicao
simbdlica, nos apresenta um vasto campo de desdobramentos: a diversidade de
influéncias que estd por trds de suas manifestagbes; a complexa realidade que
esconde sua proépria construgdo, e o que este somatério € capaz quando equalizado
aos recursos e narrativas atuais. Neste cenario de expressdes, a musica popular
vem se destacando e reescrevendo o seu lugar, e tera aqui o espago central na
intermediacéo das discussdes que essa leitura vem propor.

A surpresa pela minha origem nao nordestina é sempre evidente quando
respondo sobre a escolha deste objeto. Mas, o que este interesse reuniu foi o
reencontro com uma admiragdo guardada por esse espago, nos moldes de quem
ocupa o lado de ca, ao “sul” da sua histéria - permeada da imaginagcdo de
resisténcia, vida e originalidade -, e o desejo de aprofundar a observagao, que
somou o0 meu “oficio de DJ” aos estudos de ciéncia sociais, provocada pela musica
do DJ Dolores.

A idéia do tema A Reinveng¢do do Nordeste na Voz Plugada de Pernambuco
foi uma relagcdo que eu encontrei na tese de doutoramento - “O Engenho
Antimoderno: A Invencao do Nordeste e outras artes”, que depois foi resumida no
livro “A Invencdo do Nordeste e outras artes” - do historiador Durval Muniz de
Albuquerque Junior. Neste trabalho ele defende que o Nordeste é resultado de uma
invencao discursiva, instituida politicamente, que foi capaz de transformar este
espaco num guardido privilegiado da tradicdo e da “antimodernidade”. Porém, o que
a principio me chamou atencdo na musica do DJ Dolores foi o contrario desse
formato de “instituicdo” pela sua sonoridade eletrbnica pop e contemporanea,
construida também com elementos da musica nordestina. Esta composigcao parecia
demonstrar ndo apenas a inversdo desse discurso identitario regional, mas uma
permeabilidade extensa a concepg¢ado de modernidade, que difere dos dois termos
supostamente contraditérios do par dualista tradigado-contemporaneidade.
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Tentando, ainda no inicio, delimitar a proposta desta dissertagdo, o livio A
Invengdo do Nordeste foi também esse ponto de partida, por representar uma
espécie de “bibliografia autorizada” para a pesquisa, ao expressar um sentimento
disseminado entre os criticos dessa imagem tradicional do Nordeste, dos quais faz
parte a atual geracdo de musicos que vem tentando — mesmo se nao
intencionalmente - modifica-la, no sentido de uma desvalorizagdo dessa construgao
ou da exploracéo de possibilidades que ela esconde. Essa “autorizacéo” foi ainda a
conclusao de um dialogo, um dos primeiros contatos que tentei estabelecer para as
entrevistas, com o vocalista do Cordel do Fogo Encantado ao final de um show aqui
no Rio. Lirinha, depois de indagar a respeito da minha leitura sobre o referido autor,
ainda com um olhar desconfiado para a minha intengéo, disse: “eu converso com
vocé”.

Entre esse inicio e o caminho tomado por este trabalho, houve reorientacdes
a respeito das quais é importante fazer algumas consideragdes. A primeira idéia,
construida de uma perspectiva geograficamente distante — Rio de Janeiro em
relacdo a Recife - era que o trabalho trataria de dois contrapontos a idéia da
“‘invencao” regional do Nordeste: as produg¢des musicais do DJ Dolores e do Cordel
do Fogo Encantado. A escolha destes dois exemplos da musica pernambucana
atual se deu, no caso do DJ Dolores, por ele ter sido, com a musica “A danca da
moda”, o “responsavel” por essa iniciativa, que me despertou a audicido nao apenas
do seu trabalho, mas de outros grupos pernambucanos. No caso do Cordel,
chamaram-me atencdo a origem e a especificidade do seu estilo, de resultado
hibrido — que inclusive alcangou uma expressao significativa de publico aqui no Rio
-, permitindo ampliar e aprofundar a diregdo dessa idéia.

Apesar de ter escolhido esses dois representantes do cenario musical
pernambucano recente, ndo pensava em discutir o manguebeat — a expressao
cultural que surgiu, em Recife, com a musica no inicio dos anos noventa -, porque
sua repercussao “barulhenta” por aqui me causava a impressdo de uma
“tempestade midiatica”, a essa altura desgastada. No entanto, por mudangas na
equipe de producgao, os contatos com o Cordel ndo progrediram, ficando evidente a
inviabilidade, dentro do espago de tempo da pesquisa, de manter o grupo como um
dos objetos centrais. Mas, a principal mudanga de direcdo no trabalho foi
determinada pela expressao musical que encontrei — e que estava, até entdo pela

minha leitura, por ser desvendada - em Recife.
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Quem vem do Rio ou da Bahia, cidades francas, cenograficas, fotogénicas [... de] uma
hospitalidade facil, derramada — talvez fique desapontado com o Recife. Com o recato
quase mourisco do Recife, cidade acanhada, escondendo-se por tras dos coqueiros
(Freyre apud Araujo, 2005:168).

Uma cidade como esta, aparentemente incapaz de ser resumida em um cartdo-postal,
sO poderia mesmo ser conhecida por um olhar que se dispusesse, como o narrador do
Guia', a percorré-la em um ritmo lento e acima de tudo erratico, com um andar relaxado
que lhe permitisse se deter para admirar os pequenos e reveladores detalhes [...] dessa
capital tdo recatada quanto uma aldeia “mourisca” (Araujo, 2005:168).

O contato inaugural, agora da “pesquisadora”, com o Nordeste n&o sustentou
aquele meu primeiro simbolismo “guardado” sobre seu espacgo. Recife ja ndo se
mostrava com o mesmo “acanhamento” do retrato que Ihe fez G. Freyre. Estava
mais rigida e arredia, mas extremamente sonora. Sem condi¢gdes de esmiugar aqui o
seu perfil mourisco, vale dizer que o saliente traco oriental dado, no contexto do
Guia da cidade, pelo mercado persa dos vendedores ambulantes, so diferia, agora,
no que diz respeito aos produtos ofertados. Seu retrato de cidade “periférica” -
destituindo os admirados sobrados, rios e pontes -, tomada por um quadro social
desolador, fez com que 0 manguebeat, a partir desse foco aproximado, ocupasse na
analise outro espago e outra interpretagdo. Ao ouvir, de diferentes fontes, versdes
sobre a cidade e sua gente, ndo consegui voltar a pensar — “por bem ou por mal” -
na sua musica sem falar do que o manguebeat imprimiu nessa forma de expressao
local durante a ultima década.

Mas, é preciso declarar que nao foi facil sobreviver a corda bamba do encanto
“natural” pela musica, ou de uma ingénua primeira-grande inten¢gdo na escolha de
um tema de pesquisa, especialmente quando este é resultado de um objeto
facilmente “alienavel a consciéncia critica”, como afirmou Wisnik, ao nos

encontrarmos diante da necessidade de procurar-lhe um sentido.

Procurar, aqui, na acepgao ativa que inclui também encontrar, emprestar e inventar
sentido - ali onde ele falta como dado, mas sobra como disposi¢cao a fazé-lo acontecer.
Como na dancga e na musica, o0 jogo € um perseguidor e um procurador do sentido que
falta — um representante do que nao esta, sem que com isso, se pretenda da-lo como
presente (Wisnik, 2008:45).

Entender que na musica o conteudo esta ali, mesmo na auséncia de proposta

de um significado por quem a cria, foi um treinamento metodolégico sempre a ser

! Gilberto Freyre em Guia pratico, histérico e sentimental da cidade do Recife, publicado em 1935.
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completado e reiniciado, e que me fez voltar para este objeto tentando percorrer o
seu tracgo interpretativo apenas como uma escolha dentre tantas possiveis.

A leitura de “segunda mao, por sobre os ombros” que busco fazer aqui de um
contexto cultural, adota a elaboracdo de sentido pela proposta metodoldgica
interpretativa por considera-lo como manifestagdo da vida social, mas em funcéo da
atividade dos sujeitos. Falar desse sentido passa a ser uma fungédo possivel,
segundo Geertz, ao tentar entendé-lo como um “sentido-para” e “compreendé-lo é
compreender aquele para quem o sentido se faz” (Azzan Junior, 1993:15).
Reformulando Weber, é isso que torna a acao racional, mas também uma
‘racionalidade-para”, que €& a expressdo do entendimento sobre o mundo
proporcionado pelo sentido.

Em atencédo a transcricdo da experiéncia para a forma textual, envolvendo as
“vicissitudes da tradugao” (Clifford, 2002:20), Santuza Naves, ao buscar a vertente
interpretativa a partir dos significados conferidos pelos sujeitos, ressalta que na
pesquisa sobre musica popular no Brasil € muito comum lidar com uma “espécie de

nativo erudito”.

[...] A despeito da singularidade desses “nativos” identificados como promotores de
cultura, procuro ndo tratar as suas consideragbes como a “palavra final” sobre
determinado assunto [...] Orientado por um entendimento diferente, procedo no sentido
de conceber os textos dos entrevistados como versdes relativas a alguém ou a alguma
coisa (Naves, 2006:7).

Partindo dessa premissa que acompanha a interpretagdo de uma leitura sobre
determinado contexto e ndo tem a intengcdo de apontar uma verdade, a pesquisa foi
construida a partir da produgcdo e dos depoimentos do DJ Dolores, que -
concretamente e um pouco ao sabor também das contingéncias a que estamos
sujeitos no campo - se tornaram o elo entre os demais, ao abrir caminho para as
entrevistas realizadas em Recife. Essas entrevistas, somadas a matérias recolhidas
na midia impressa e digital, compéem os dados aqui apresentados.

O trabalho divide-se entre a idéia que introduz a “invencao” do Nordeste e a
observacdo de formas contemporaneas de convivéncia com a sua tradicdo na
intencado de observar se elas reforgcam, modificam ou coexistem as suas influéncias.
A “voz plugada de Pernambuco” estd representada pelo manguebeat,

essencialmente na sua expressdo musical, como uma iniciativa que interligou a
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cultura popular local ndo apenas as referéncias da musica pop internacional, mas
aos recursos e desdobramentos que esse dialogo proporciona com o mundo global.
No primeiro capitulo apresento o argumento que define a “Invengdo do
Nordeste”, com destaque para o papel dado por Albuquerque Junior ao que ele
chama por “projeto sociologico de Gilberto Freyre”, em dialogo com as praticas
promovidas pelo manguebeat e a discussdo tedrica que possibilita outra
interpretacdo para o legado freyreano ao acompanhar a direcdo da teoria social
contemporanea. O segundo capitulo faz uma ponte entre o surgimento do
manguebeat e a repercussédo que hoje pode ser atribuida a essa expresséo. Neste
sentido, discuto influéncias e movimentos artisticos que envolveram a tradigao
musical nordestina e a tradicdo da musica pop internacional, desenvolvendo-se
simultaneamente a instituicdo da cultura de massa e de seus consequentes produtos
e tecnologias que proporcionaram a criagdo dessa expressao musical nos anos
noventa. No terceiro capitulo apresento os efeitos da concretizacdo da “proposta
mangue” na sua vertente politico-cultural sobre a cidade e na contingéncia das
diferentes manifestagcdes que surgiram nesse cenario desde entdo. Procuro avaliar o
que este resultado representa ao discurso da “invencao” e como ele se comporta
dentro das correntes artisticas e teoricas atuais, discutidas ao longo do trabalho.
Com esta proposta passamos da construgcdo da tradigado cultural nordestina
as interpretagdes que invertem o seu sentido de preservagdo e chegamos as
consequéncias reais proporcionadas pela repercussdao dessa mudanca. Mas,
mudangas que demonstram acompanhar a contextualizagdo das identidades, ora
transformadora das imagens instituidas, ora promotora de antigas afirmacdes.
Seguindo esse discurso pendular e polifénico, que a criagdo musical pode refletir
como expressao, propomos o caminho de uma leitura aberta, contraria a

demarcacgdes historicas ou estéticas.
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I. A Narrativa da Invengao

“Serei eu contraditério, o mais contraditério dos homens?”
Gilberto Freyre

Esta frase esta na faixa que da titulo ao primeiro disco do DJ Dolores:
Contraditério? Um questionamento que nos indica um caminho a percorrer nessa
interpretacdo sobre a musica pernambucana que despontou nos anos noventa na
cena urbana de Recife. Como uma provocagao a classificagdes definidas, Dolores a
utiliza, na voz de Gilberto Freyre, sobre uma base de programacdo eletronica
somada a outros instrumentos eletrénicos e percussivos. Sua proposta reune um
icone da sociedade tradicional pernambucana a sua representacao de intelectual
que reformulou a interpretacdo da sociedade brasileira; ao mesmo tempo, atualiza e
aplica, com recursos de sons contempordneos, o cosmopolitismo ja por ele
defendido nos anos vinte do século passado.

A diregdo que a escolha dessa citagdo toma neste trabalho esta na relagao
que fundamenta, em seu préprio titulo, a idéia de “reinvencdo”. Um termo que nao
pretendo discutir na sua possibilidade literal ou na intengdo de originalidade como
vem sendo, de forma recorrente, utilizada pelos cadernos que discutem cultura na
midia impressa brasileira. Ele € um contraponto referencial a interpretacdo do
trabalho que embasou essa analise, o livro “A Invengao do Nordeste e outras artes”,
originario da tese de doutoramento do historiador Durval Muniz de Albuquerque
Junior, onde ele defende que o Nordeste, territério e cultura, € uma invengao.

O olhar para a proposta de Hélder Aragao, no codinome de DJ Dolores,
estara neste trabalho conectado, pela interlocugdo com seus pares, ao contexto que
proporcionou sua execugao e visibilidade, o movimento manguebeat. Falar sobre a
cena cultural recente que se desenvolveu em Recife a partir dessa produgéo
musical, nos fara aqui sempre retomar a idéia de “invencdo do Nordeste” para
observar 0 que ela modifica, reafirma ou complementa ndo tanto ao discurso
estabelecido sobre a regido, mas a repercussédo que ela construiu sobre si, refletida
pelo imaginario nacional especialmente distante de suas fronteiras. Falar sobre

essas experiéncias musicais tem ainda o sentido de observar o seu processo
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construtivo, que colabora para a compreensao de que o cotidiano que as inspira nao
demarca etapas histéricas e nem convive com definicdes dualistas e opostas.

Com uma linguagem essencialmente eletronica, Dj Dolores comegou
aparecer na cenario musical no final da década de 80, mixando discos nas primeiras
festas manguebit, movimento do qual participou inicialmente como designer e
programador. Os caranguejos com ceérebro, com as parabdlicas fincadas na lama
que decoram o primeiro release do movimento mangue, tém sua participacdo na
criacdo. Nesse periodo, enquanto executou arranjos eletrénicos em diversos discos,
Dolores comegou também a produzir sua carreira independente.

Em 2002, com a Orchestra Santa Massa, Dj Dolores langou seu primeiro
disco, Contraditério?, trabalho que Ihe deu possibilidade de expressao nacional e
internacional. A Orchestra Santa Massa é a reunido de alguns musicos, com
carreiras independentes, que o acompanham em composigdes, shows e gravagdes.
As composic¢cdes de Dolores e suas parcerias estdo reunidas em quatro discos de
carreira, além de produgdes, participagdo em coletédneas, remixes e arranjos de
trilhas sonoras para cinema, teatro e danca. Tendo como referéncia a musica do
Norte e Nordeste do Brasil, busca pelo uso de “maquinas” — computadores,
programas, samples e recursos afins — com instrumentos harmdnicos e percussivos,
0 encontro entre os sotaques impressos na musica de diferentes regides do mundo.

No encarte do seu segundo disco, Aparelhagem, langado em 2005 n&o estéao
as letras das cangdes, mas as idéias que as geraram. Em De dar do, por exemplo,
chamando a atencgao para o animo dos cantores que supera a direcdo desoladora e
violenta da cidade do Recife, Dj Dolores e Isaar - sua parceira de destaque neste
trabalho e intérprete da maioria das composi¢cées - se inspiram nas duplas que
animam, com seus improvisos, os trajetos de trabalhadores nos 6nibus dos
suburbios da cidade. Temas como as cirandas dos pescadores; a religiosidade
popular, representada pela fé no Pe. Cicero; a sanidade; as emocgdes e as
cobrangas sociais sdo narradas em ritmos tipicos da musicalidade do Norte e
Nordeste que, elaborados as técnicas eletrbnicas, desembocam em um som com
registros de samba, hip-hop, reggae, house e jazz.

Com Aparelhagem, DJ Dolores ganhou o Prémio TIM' 2006 na categoria de
melhor disco de musica eletrénica. Apesar de estar cada vez mais voltado para o
ritmo das regides “periféricas” ao mundo ocidental, ele afirma ndo ter um projeto

especifico de trabalho e diz que sua musica nasce da ‘brincadeira’ curiosa com a
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tecnologia, da sua abertura ao fluxo dos acontecimentos, da auséncia de qualquer
tipo de preconceito estético e do desejo de alegrar as pessoas.

Seu terceiro disco foi a trilha sonora do filme Narradores de Jave (2005) e em
2008 lancgou, na Europa, o quarto disco, 1 Real. Este trabalho é uma produg¢do do
selo belga Crammed / Zirigiboom e ndo tem previsdo de langamento e distribuicdo
no Brasil. Mas antes de darmos continuidade a discussado da sua produgao mais
recente - que ja se encaixa no contexto atual, praticamente dezesseis anos depois
do inicio do seu trabalho com o manguebeat, e que discutiremos mais
detalhadamente no terceiro capitulo -, € importante voltarmos a proposta que deu
inicio a essa representacdo musical de que estamos tratando.

DJ Dolores explica:

“Manguebit® virou Manguebeat por um mal entendido da imprensa. Outra coisa
significativa nessa histéria do mangue e a imprensa € que o que a imprensa publicou como
primeiro manifesto Mangue, na verdade era o release de uma festa. S6 que era um release
meio pomposo, meio literario que o Fred fez, e ai foi publicado como manifesto de uma nova
cena, mas ninguém tinha a intencéo de fazer um manifesto, foi totalmente casual. Ai, depois
que todo mundo fala: ah, € um manifesto; as pessoas encampam aquela realidade.

E nunca foi um movimento. Um movimento pressupde muita gente envolvida
retrucando, dialogos, discussdes. E houve esse primeiro manifesto, que era na verdade um
release, e houve um segundo que Fred ja assumiu como manifesto em fungao da aceitagao
do primeiro. E ndo houve mais nada, nunca houve realmente grandes discussdes. Era s6
um grupo de amigos que comegou a trabalhar junto pra fazer festa, pra produzir as bandas,
e quando a coisa pegou fugiu do controle, ai vira logo uma coisa de massa. Entdo, muita
gente comecou a usar aquele rétulo. Tudo que surgiu em Pernambuco naquela época virou
‘mangue’. Mesmo bandas que nao tinham nada a ver com isso dai, € como & um rétulo
comercial, facil, simpatico, entdo muita gente falou: besteira, ndo tem problema ser chamado
de manguebeat. Sei |4, o hardcore do “Devotos do Odio”, o hip hop do “Faces do Suburbio”,
ou o forré do “Mestre Ambrésio”, que n&o tinham nada a ver com isso, viraram manguebeat
e aceitaram o uso desse termo. Nao tem problema. Foi 0 nome que batizou toda essa cena
do Recife da década de noventa, mas foi uma coisa que aconteceu muito pela sede da
imprensa de uma novidade, de inventar um fato; e por outro lado, a conivéncia dos artistas
porque era pratico, nao é? Se vocé dissesse que era do Recife - que era manguebeat, isso
ja te fazia pular varias etapas pra conseguir um contrato na gravadora, pra fazer um show

no Sudeste, pra aceitagdo mais facil do publico”.?

Este grupo de amigos reunia Chico Science, que se tornou a figura mais
representativa dessa experiéncia, Lucio Maia, Jorge du Peixe, Dengue, Gilmar Bola
8, Gira e Toca Ogam, que formaram a banda Chico Science e Nagdo Zumbi; Fred 04

da banda Mundo Livre S/A e Otto, que chegou a fazer parte dessa banda; os

2 Bit neste caso é entendido como a unidade de meméria dos computadores.
® Todas as falas que aparecem nesse formato de texto sdo extraidas das entrevistas que realizei em
janeiro de 2008, em Recife.
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programadores visuais DJ Dolores e Mabuse; os capoeiristas Maureliano* e Pacua;
e o jornalista Renato L, que com Fred 04, formatou a idéia e passou a representar o
grupo como “ministro da informagao”.

Antes de ganhar espago na imprensa, Mangue foi uma expressao utilizada
por este grupo para traduzir o principio de uma manifestagéo cultural que estava se
formando em Recife. Esta manifestacdo, que conjugou simultaneamente musica,
estética visual e performance, mostrou a fusdo de ritmos pop como o hip hop, o soul,
0 rock, o funk e o reggae aos sotaques da musica nordestina, com destaque para o
maracatu, o coco, a embolada e a ciranda. Ligado ainda a esta denominagao estava
o desejo de chamar atencéo para as expressodes culturais que estavam acontecendo
na periferia da cidade, para o humor critico de jovens universitarios, a margem da
elite tradicional recifense, que se diziam interessados por computadores, teoria do
caos, biodiversidade, rock psicodélico, samplers, acido lisérgico, quadrinhos e os
avangos da quimica aplicada; e para a condicdo de estasiamento e inércia
provocados pela acentuagdo dos indices sociais negativos, num quadro de forte

concentragao de renda, que assolava a cidade do Recife.

Estavamos reunidos no bar Cantinho das Gragas, quando Chico (Science) chegou
dizendo: ‘Fiz uma jam session com o Lamento Negro, aquele grupo de samba-reggae,
peguei um ritmo de hip hop e joguei no tambor de maracatu... Vou chamar essa mistura
de mangue’. Ai todo mundo sugeriu: ‘Nao cara! Nao vamos chamar de mangue s6 uma
batida ou limitar ao som de uma banda. Empresta esse rétulo para todo mundo, porque
todos estao a fim de fazer alguma coisa...” Entdo foram surgindo idéias de todos os
lados. Foi realmente uma viagem coletiva (Renato L apud Souza, 2001:3).

Esta idéia foi melhor definida no release escrito por Fred 04, que se tornou o
primeiro manifesto do Mangue. Com o titulo Caranguejos com Cérebro o texto foi

apresentado no seguinte formato:

Mangue, o conceito

Estuario. Parte terminal de rio ou lagoa. Porgdo de rio com agua salobra. Em suas
margens se encontram 0s manguezais, comunidades de plantas tropicais ou
subtropicais inundadas pelos movimentos das marés. Pela troca de matéria organica
entre a agua doce e a agua salgada, os mangues estdo entre os ecossistemas mais
produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais vertebrados e
invertebrados estejam associados a vegetacdo do mangue. [...] Ndo é por acaso que os
mangues sdo considerados um elo basico da cadeia alimentar marinha. Apesar das

* Mestre de capoeira e, juntamente com Mestre Meia-Noite, € um dos fundadores do Centro Cultural
Darué Malungo. Este Centro, que influenciou a criagdo de Chico Science, esta localizado na
comunidade de Chao de Estrelas, em Recife, e assiste a jovens e criangas carentes em atividades de
formacao cultural, educacional e profissional.
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murigocas, mosquitos € mutucas, inimigos das donas-de-casa, para os cientistas sédo
tidos como simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza.

Manguetown, a cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis rios. Apds a
expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex)cidade *mauricia* passou
desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da destruicdo de seus
manguezais.

Em contrapartida, o desvairio irresistivel de uma cinica no¢cdo de *progresso*, que
elevou a cidade ao posto de *metropole* do Nordeste, ndo tardou a revelar sua
fragilidade. [...] Nos ultimos trinta anos, a sindrome da estagnagéo, aliada a
permanéncia do mito da *metrépole* s6 tem levado ao agravamento acelerado do
quadro de miséria e caos urbano.

Mangue, a cena

Emergéncia! Um choque rapido ou o Recife morre de infarto! Nao é preciso ser médico
para saber que a maneira mais simples de parar o coragdo de um sujeito é obstruindo
as suas veias. O modo mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma
cidade como o Recife € matar os seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer
para nao afundar na depressao cronica que paralisa os cidaddaos? Como devolver o
animo, deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Simples! Basta injetar um
pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do
Recife.

Em meados de 91, comecgou a ser gerado e articulado em varios pontos da cidade um
nucleo de pesquisa e producado de idéias pop. O objetivo era engendrar um *circuito
energético*, capaz de conectar as boas vibragdes dos mangues com a rede mundial de
circulagao de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama.’
[...] Bastaram poucos anos para os produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e
comecgarem a se espalhar pelos quatro cantos do mundo. A descarga inicial de energia
gerou uma cena musical com mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas
de radio, desfiles de moda, video clipes, filmes e muito mais. Pouco a pouco, as
artérias vdo sendo desbloqueadas e o sangue volta a circular pelas veias da
Manguetown. °

Dengue, baixista da banda Chico Science & Nagdo Zumbi, ao dizer que
‘quando a gente viu tinha uma historia toda pronta”, estava se referindo ao acaso em
que tudo comecou a partir dos encontros de bares e das festas. Em tom de ironias e
brincadeiras foram produzidos discursos, cangdes, girias, moda e um estilo visual

préprio.

“Sou eu um transistor? Recife € um circuito? O pais € um chip?
Se a terra é um radio, qual € a musica? Manguebit-manguebit
O virus contamina pelos olhos-ouvidos, linguas, narizes-fios elétricos,
Ondas sonoras, virus conduzidos a cabo UHF, antenas-agulhas,
Eletricidade alimenta tanto quanto oxigénio meus pulmdes ligados
Informacgdes entram pelas narinas e da cultura sai meu halito.
Ideologia. Mangue manguibit [l

(Manguebit - Fred 04)

®“Ou um caranguejo remixando Anthena, do Kraftwerk, no computador, explicavam” (Silvio Essinger).
Disponivel em: http://cliquemusic.uol.com.br/br/Servicos/Paralmprimir.asp?Nu_Materia=13

® Disponivel em: http://blogdesembestado.blogspot.com/2007/11/manifesto-mangue.htm|

" Disco Samba Esquema Noise. Banguela Records, 1994.
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O sociodlogo Claudio Souza, em seu trabalho de campo, entrevistou Fred 04, e
mostra que a festa “Viagem ao Centro do Mangue” foi considerada o dado mais

relevante desses encontros.

[--.] A partir dai, ja desse show, a gente comegou a colocar em pratica discursos pra
platéia convocando o povo do mangue. Os mangueboys, tal e tal, aos poucos foram
incorporando novas girias, novos elementos visuais, que foram sendo absorvidos e
compartilhados quase que imediatamente pela platéia, pelo publico do show e isso foi
crescendo rapido (Fred 04 apud Souza, 2001 :4).8

Claudio Souza diz que esses novos elementos misturavam no dia-a-dia “chips
de computadores com chapéu de palha” (2001:4), bermudas de chita com 6culos
modelo Ray-Ban vendidos no mercado publico’, como fazia Chico, tipicos da
indumentaria do caboclo do maracatu rural e, segundo ele, perpetuando a tradicao
dos mascates que € comum na cidade; ou o6culos de mergulho a cabos de
instrumentos pendurados no pescogo, como fizeram componentes da banda Mundo
Livre S/A. Porém, a hipotese ressaltada pelo autor € que a partir do lema
“brincadeira levada a sério”, os proponentes do manguebeat entreviram, através da
musica, “a construcdo de uma atitude perspectiva, que ao mesmo tempo em que
busca dialogar com a produgdo musical global, ela cria também, um olhar critico
sobre sua propria condigdo” (Souza, 2001:1).

Paralelamente ao crescimento do mercado cultural proporcionado por festas,
surgimento de bandas e shows, houve o papel de dois importantes festivais anuais
de musica que acontecem em Recife, o Abril pro Rock e o Rec-Beat Festival, que ao
langarem um grande numero de bandas para o mercado musical, estimulam a
abertura de inumeros postos de trabalho envolvidos em gravagbes, producéo,
realizagcao de eventos e consumo. O estimulo a essa producdo de bens culturais,
gque alcangou com o manguebeat um grande espago na imprensa local e nos lugares
por onde as bandas se apresentavam, interferiu também em dois outros campos
com o crescimento da criagdo de moda na cidade e o ressurgimento da produgao

cinematografica pernambucana.®

® SOUZA, Claudio Morais de. “Da Lama ao Caos”: Diversidade, diferenca e identidade cultural na
cena Mangue do Recife. Informe final do concurso: Culturas e identidades en América Latina y el
Caribe. Programa Regional de Becas CLACSO. 2001. Disponivel em:
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/becas/2000/morais.pdf

® Mercado S3o José, em Recife. Um centro de artesanato, roupas e culinaria tipica pernambucana.
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Vamos agora voltar atras e contrapor esta cena contemporéanea ao contexto
da construgcdo de uma identidade regional para discutir sua proposta de invengao.
Segundo Durval Albuquerque Jr., até a primeira década do século passado néao
existia esta designacdo separando norte e nordeste do pais e, principalmente,
ninguém tinha em mente o Nordeste com uma espécie de estigma geografico, um
recorte espacial do pais que foi trazido a cena nacional a partir da grande seca de
1877.

O termo Nordeste & usado inicialmente para designar a area de atuagdo da Inspetoria
Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), criada em 1919. Neste discurso institucional,
o Nordeste surge como a parte do Norte sujeita as estiagens e, por essa razao,
merecedora de especial atencdo do poder publico federal. O Nordeste é, em grande
medida, filho das secas. [...] Em 1920, a separagdo Norte e Nordeste ainda esta se
processando; s6 neste momento comega a surgir nos discursos a separagao entre a area
amazobnica e a area “ocidental” do Norte, provocada principalmente pela preocupagao
com a migragao de “nordestinos” para a extragao da borracha e o perigo que isto acarreta
para o suprimento de trabalhadores para as lavouras tradicionais do Nordeste.
(Albuquerque Junior, 2006: 68-69)

Para ele, a imagem construida na representagcdo do Nordeste reuniu, de um
lado, sua elite politica em busca de recursos e, de outro, intelectuais e eruditos em
defesa de um espago real e imaginario, por muito tempo marcado no imaginario do
sul e sudeste do Brasil pela miséria, pelo atraso, pela seca, pelo banditismo, pelos
conflitos familiares e pela politica dos coronéis, porém um espaco ainda defendido e
enriquecido pela forga de sua cultura, pela beleza natural, pela miscigenacao e pelas
festas religiosas. Imagens cantadas, narradas e escritas pela difusdo de sua musica,
na especificidade de suas histdrias ou por sua extensa produgao literaria.

Mas o que quero ressaltar da argumentagcédo deste autor é o que ele define
por “instituicdo sociologica do Nordeste” (2006:93) como um projeto de Gilberto
Freyre. Antes, porém, retorno ao contexto por ele apresentado na defesa de sua
argumentacao, construida sob um enfoque metodolégico foucaultiano, ao considerar
a invencao do Nordeste um discurso inscrito na diferenga, a partir das relacdes de
poder entre as diferentes areas do conhecimento e em estreita relacdo com seus

agentes. A demarcagdo da regido como defesa ao discurso da Nacdo foi a

9 De1997 a 2007, com apoio de recursos estaduais e federais, cineastas pernambucanos produziram
nove longas-metragens, dentre os quais estdo: Lirio Ferreira, Paulo Caldas, Marcelo Luna, Marcelo
Gomes, Claudio Assis, Hilton Lacerda e Franklin Junior, com as produgdes: Baile Perfumado, O Rap
do Pequeno Principe Contra as Almas Sebosas, Amarelo Manga, Cinema Aspirinas e Urubus, Arido
Movie, Baixio das Bestas, Orange de Itamaraca, Cartola e Deserto Feliz.
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explicagdo objetiva desta pratica, subjetivada por meio da educagéo, das relagdes
sociais, dos habitos e da cultura de um territério “imagético-discursivo” como
realidade historica. Ele mostra a construcdo de uma histéria cultural do Nordeste
demarcando sua identidade espacial, num determinado momento historico, pelo
cruzamento de praticas e discursos regionalistas que se encaixam no periodo de
decadéncia da producdo algodoeira e agucareira, ou da perda de espago desses
produtores frente ao poder politico e econdmico das regides Sudeste e Sul. Um
processo que reuniu seus principais representantes em torno de temas como a seca,
sensibilizando a opinido publica em solidariedade a regido. Ao defender que a
elaboracao do Nordeste deu-se mais no plano cultural que politico, Durval discute a
contribuicdo fundamental ndo s6 da obra sociolégica de Gilberto Freyre, mas das
artes — literatura, musica, artes plasticas, teatro e cinema — na edificacdo deste
projeto.

A procura de uma identidade regional nasceu como reagédo a dois fatores: a
internacionalizagdo das relagdes sociais e econbmicas capitalistas modernas e a
crescente nacionalizagao do poder centralizado pelo Estado. O reforgo a identidade
regional foi uma forma de perpetuar a memoria pela invengdo da sua tradicao
regionalista. Quando Durval afirma que o “Nordeste tradicional € um produto da
modernidade” (2006:77) €& porque quer chamar a atengdo para as tradigbes
nordestinas baseadas num passado rural e pré-capitalista, construidas sob um
padrdo de sociabilidade patriarcal que a decadéncia econdmica, politica e social da

regiao ressaltou no lirismo e na saudade.

O Nordeste é gestado e instituido na obra sociologica de Gilberto Freyre, nas obras
de romancistas como José Ameérico de Almeida, José Lins do Rego, Rachel de
Queiroz; na musica de Luiz Gonzaga; na obra de pintores com Cicero Dias, Lula
Cardoso Ayres etc. O Nordeste é gestado como o espacgo da saudade dos tempos de
gléria, saudades do engenho, da sinha, do sinhd, da nega Fulo, do sertdo e do
sertanejo puro e natural, forga telurica da regido. (Albuquerque Junior, 2006:35)
A énfase nessa concepcao de Nordeste, interpretada por Durval Albugquerque
Jr., esta na “necessidade de inventar uma tradicdo” (lbid.,p.76). Para ele, € no
campo da cultura, num discurso de produ¢ao da memoria, que sédo enriquecidas as
raizes regionais. Um tipo de formulacao cultural que também permitia a regido uma
nova possibilidade de posigcao politica. Nessa discussdo o autor acrescenta, além

dos artistas e escritores citados acima, a pesquisa sobre folclore de Camara
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Cascudo, a poesia de Ascenso Ferreira e de Manoel Bandeira, a musica de Zé
Dantas e Humberto Teixeira e a obra teatral de Ariano Suassuna. Os temas
valorizam as relagbes tradicionais e a cultura popular ameagadas pelo mundo
moderno, a redescoberta do passado na contramao da histéria ou os constantes
dilemas da incompreensdo do tempo diante do desejo da conservagao estatica do
espaco e da memoaria; o reforgo a visibilidade afetiva e quase ingénua da regido, que
contrapde a sua forga natural a cultura enriquecida pelo reino mitico do sertéo e pelo
“realismo magico da literatura de cordel”. Durval ressalta que esta € uma forma de
dizer o Nordeste voltado “para si” em defesa do “seu outro”, o Sul desenvolvido e

moderno.

Embora com obras muito diferentes, autores e artistas tém em comum o fato de
serem construtores de um Nordeste, cujas visibilidade e dizibilidade estdo centradas
na memoaria, na reagdao ao moderno, na busca do passado como dimensao temporal;
assinaladas positivamente em sua relagdo com o presente. [...] As dicotomias Deus e
Diabo, tradicional e moderno, mar e sertao, inferno de miséria, fome, seca e profecia
de salvagdo atravessam a constituicdo dessa identidade regional. (Albuquerque
Junior, 2006:85 e 120).

Este enfoque encontra ainda relacédo com o tema proposto por este trabalho
ao colocar Recife no centro desta discussdo. Nao sdo poucos os artistas a dizer: “foi
aqui que tudo comecgou”. E é aos primérdios da sua influéncia que quero me
remeter, como um dos primeiros polos de desenvolvimento e um dos centros de
referéncia do pensamento brasileiro, ao tragar uma possivel relacido entre a sua
defesa de fundacéo da sociabilidade brasileira pela interpretacdo da mesticagem e o
seu reflexo na interagcdo com a cultura contemporanea expressa na sua produgao
musical.

No periodo da Independéncia, quando os atritos nacionais se voltaram contra
Portugal, ressurgiu nos pernambucanos uma "nostalgia do Brasil holandés". Evaldo
Cabral de Mello em Rubro Veio — o imaginario da restauragdo pernambucana
(1997), discute a descoberta desse sentimento como efeito da modernidade
impressa na experiéncia holandesa vivida na regido. Um periodo que propiciou e
desfrutou dos beneficios do credo protestante; dos efeitos das vantagens do regime
republicano e representativo gozado pela metrépole; dos proveitos da prospera
liberdade de comércio, incrementado pela iniciativa dos judeus originarios dos
paises baixos que aqui estabeleceram uma comunidade judaica organizada; efeitos

ainda da missao cientifica trazida por Nassau num grupo que reuniu médicos,
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astrbnomos, arquitetos, urbanistas, poetas e humanistas, que assim foram
chamados pelo interesse na instituigdo do “progresso” e que fez de Recife um
espaco aberto a melhoramentos e pioneirismos.

No século XIX, a Faculdade de Direito de Recife e o Seminario de Olinda se
destacaram na formac&o superior e bacharelesca da elite regional ocupando um
espaco privilegiado na construgdo intelectual e tradicional da regido. Frequentar tais
instituicbes foi uma pratica que se perpetuou por geragbes entre os filhos das
classes mais abastadas e se consolidou como prerrogativa formadora daqueles,
com excegao dos que se formavam no exterior, que seriam os destaques na vida
politica e econbmica da regido. Também com sede em Recife, O Diario de
Pernambuco foi uma das maiores referéncias jornalisticas do pais na época, tendo o
seu raio de abrangéncia uma forte influéncia na demarcagao geografica do espaco
regional, além de edificar e difundir os temas que, segundo Durval Albuquerque Jr.,
muito contribuiram para delimitar a cultura regional do Nordeste.

E uma das importantes representacbes dessa elite intelectual da regiao foi a
figura hibrida de Gilberto Freyre. Seu papel nesse momento de fundagao regional é
ressaltado aqui ndo sé pelo lugar dado a ele no centro da interpretagdo de
Albuquerque Jr., mas também pela forma como continua sendo citado pelos musicos
da cena contemporanea do Recife, o que nos mostra um olhar influente e
reinterpretado do “mestre” hoje e nos proporciona uma possivel relagado entre o que
trazemos com a idéia de “reinvencao” e a sua concepg¢ao plastica da sociedade
brasileira.

Naquele periodo, uma das formas de “institucionalizagdo” da forte tradigédo
regionalista do Nordeste foi a fundagdo do Movimento Regionalista e Tradicionalista
de Recife, em 1924, reunindo intelectuais ligados a cultura, as artes e a questdes

politicas locais e nacionais na criacdo do Centro Regionalista do Nordeste.

Sua afirmagédo, no entanto, como movimento de carater cultural e artistico, destinado a
resgatar e preservar as tradicées nordestinas, s6 se deu com o Congresso Regionalista
de Recife, ocorrido em 1926, sob inspiragcdo direta de Gilberto Freyre. (Albuquerque
Junior, 2006:86).

7

Porém, afirma o autor, o regionalismo freyreano ndo é mais justificado por uma
postura ideolégica de manutengdo social do lugar, mas insere-se no contexto da

emergéncia da Nagdo. Um projeto que se desloca do saber naturalista para uma
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contribuicdo culturalista na definicho de uma identidade nacional. Ou seja, a
definicdo de um povo deveria expressar ndo so as interagcdes entre raca e ambiente,
mas o resultado desses fatores a partir dos determinantes sociais e culturais que
imprimem particularidades as relagdes. Na sua descricdo da sociedade brasileira
nao esta s6 a atengcdo para a miscigenagéo racial, mas a miscigenagéo cultural
proveniente dessa raiz. Nesse sentido a constituicdo regional ganha forga por suas
caracteristicas e peculiaridades ao proporcionar os fundamentos das atividades
humanas com seus modos especificos de sociabilidade.

Para Freyre, as diferengas e antagonismos entre as regides do Brasil estavam
fundamentados nas relagées sociais e culturais. No momento de definicdo da
nacionalidade cada regiao tentava encontrar em si 0 modelo mais adequado para a
representacdo da identidade nacional. Durval mostra como visdes divergentes
ilustram tipicos conflitos regionais ao comentar que, enquanto para Freyre a
formacgao da nacionalidade, fundada nos temas da mesticagem e tropicalidade, além
de tirar o Nordeste da “posicdo de subalternidade”, “nos singularizava como
civilizagao”; para Paulo Prado, “a tropicalidade nos condenava ao fracasso como
nacao” (Albuquerque Junior, 2006:96). Vale a pena lembrar que essa discussao teve
inicio no Brasil décadas apo6s a Independéncia, com a preocupacgao dos tedricos da
nagao que, interessados em “definir o carater e a identidade nacionais, esbarravam
nos diagnésticos que condenavam a mistura de ragas e recomendavam o
embranquecimento da nagdo para superar o atraso do pais” (Schwarcz, 1993 apud
Sa, 2003).

Na Invenc¢éo do Nordeste, Durval critica o regionalismo tradicionalista por nao
ter a mesma preocupagdo dos modernistas brasileiros. Mesmo se no primeiro
momento, em relagédo a produgao nordestina, essa foi uma discussdo mais aberta no
campo literario pelos temas e pela linguagem, Gilberto Freyre n&o ficou fora dessa
referéncia. De um lado esta a defesa que o autor faz de uma intencdo modernista
de reelaborar a tradicdo, e do outro sua critica ao pensamento freyreano -
“‘museoldgico e folclérico” (2006:88) - que apdia a nacionalidade brasileira na
tradicdo. Uma disputa que adquiriu ainda um carater de confronto regional pela
critica de representantes do regionalismo nordestino ao centralismo dado a Semana
de Arte Moderna na histéria da cultura brasileira.

Contra a forma de modernizagao do pais, subordinada a padrées burgueses,

Freyre
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chama de modernistas todos os intelectuais e as praticas culturais que tendem a
transformar o Brasil numa area subeuropéia de cultura e ocidentalizar seus costumes.
Fazendo uma distingao entre os termos moderno e modernista, Freyre considera o seu
regionalismo moderno, mas nao modernista, no sentido de uma reificagdo de um
instante da modernidade. (Albuquerque Junior, 2006:89)

Disputa essa que extrapolou para a compreensao da Nagao, quanto ao rumo politico
e econdmico das diferentes regides, e permaneceu internamente, segundo o autor,
entre Joaquim Inojosa, aliado dos paulistas, e Gilberto Freyre “em torno da
paternidade da forma moderna nas artes pernambucanas” (Ibid., p.90).

Estava clara a rivalidade entre Recife e Sado Paulo pela hegemonia na
construcdo histérica do pais. Enquanto Sdo Paulo destacou-se pela cultura
moderna urbano-industrial, o Nordeste permaneceu no imaginario nacional como
regiao rural, onde as cidades, algumas mesmo se cosmopolitas, pareciam ter parado
no distante tempo da colénia. Porém, se para Gilberto Freyre “no pernambucano
existiia 0 mesmo gosto do paulista pela iniciativa, pela descoberta, pela inovagéo,
pela autocolonizagdo” (lbid.,p.104); para Mario e Oswald de Andrade, o Nordeste &

visto

como ultimo reduto da cultura brasileira, entendida como cultura luso-afro-amerindia,
por nao ter passado pelo processo de imigragdo em massa. Oswald, entrando em
contradicdo com seu cosmopolitismo cultural, praticamente reproduz o enunciado dos
tradicionalistas nordestinos de que o Nordeste era a uUnica area do pais em que a
‘maquina capitalista ainda nao picotou a renda, o crivo, o pano de costa, o que
tinhamos de sagrado em autenticidade e beleza” (Ibid., p.105).

Mesmo se nessa discussido aparece uma mistura entre diferentes momentos
do modernismo - inicialmente com pretensdes contrarias ao passadismo em prol da
modernizacgao e, so depois, voltado a questdo da cultura nacional - a intervencao de
Gilberto Freyre estava mais relacionada ao segundo momento modernista, quando a
intencao dos seus interlocutores esta dedicada a construcao da brasilidade.

Ricardo Benzaquen de Araujo ao se interessar pelas relagbes entre as
ciéncias sociais e as propostas modernistas, acabou se dedicando a uma profunda
analise da obra de Gilberto Freyre nos anos 30. Na introdugédo de Guerra e Paz —
Casa Grande & Senzala e a obra de Gilberto Freyre nos anos 30 (2005) ele diz que,
apesar de este trabalho ndo apresentar uma alusao explicita entre o pensamento de
Freyre e a proposta estética modernista, o resultado de sua pesquisa mostrou uma

possibilidade de compreender o autor de uma forma diversa a posicdo de
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regionalista, considerada tradicional e conservadora em relagdo aos modernistas

paulistas, como grande parte da critica ainda o define. Assim ele diz:

Comecga, portanto, a surgir a oportunidade de interpretar a sua produgéo intelectual no
periodo ndo tanto como uma alternativa conservadora, mas como um outro
modernismo, eventualmente distinto daquela postura a um sé tempo nacionalista e
modernizadora que se tornava gradualmente hegeménica entre nés (Araujo, 2005:19).

Araujo define como moderna a reflexao freyreana ressaltando a sua condi¢ao
“alternativa, polifébnica e nada estetizante”, capaz, por exemplo, “de aliar a
degustacdo de iguarias estrangeiras com o consumo da comida regional”
(Ibid.,p.197). Hermano Vianna afirma que a defesa de Gilberto Freyre sobre o
brasileiro, mesmo se é identificada com o regional, “n&o é rigida nem uniforme”
(2004:81). Para Freyre as tentativas de unificar a cultura brasileira poderiam
sacrificar “as espontaneidades regionais, que em vez de fazerem dano a essa
cultura comum, enriquecem-na” (Freyre, 1962a apud Vianna, 2004:81). Hermano
ainda comenta que o radicalismo de Freyre, criticado pelo seu regionalismo
controverso, foi muitas vezes utilizado “como uma pose, uma estratégia politica para
ridicularizar os adversarios” (lbid.,p.83). E para ilustrar cita: “A verdade é que nao
pretendo ser l6gico nem no meu “regionalismo” nem em nenhuma de minhas
atitudes” (Freyre, 1975 apud Vianna, 2004:83).

Este debate nos traz de volta o Contraditério? que motivou a essa
aproximacao de Gilberto Freyre, como um dos paradigmas explicativos influentes na
traducdo da cultura pernambucana hoje. Ao olharmos para som produzido em
Recife a partir dos anos noventa, e que fora do Brasil, especialmente na Europa, é
considerado como uma “outra musica brasileira ou nova musica popular brasileira”,
vemos que diversos registros e expressées compdem O que se convencionou
chamar por manguebeat. Faz parte dessa filiagdo ndo apenas o uso de ritmos,
instrumentos, girias, dangas ou determinadas formas de composi¢cdes, mas a forte
referéncia a formacdo cultural do lugar, vivida e aplicada numa sociabilidade
cotidiana que se afasta da intengao dos conceitos formados por quem os observa a

distancia e os rotula, genericamente, por regionalistas.

[...] O que é que os garotos faziam né? Faziamos biscates para ter uma grana pra ir
pros bailes de periferia. Mas na terra da gente sempre tinha aquela coisa, sempre tinha
a ciranda que estava ali perto; o maracatu que passava; o coco de roda. Todas essas
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coisas que estavam acontecendo 14, e coisas que eu vivi também. [...] Entdo chega um
tempo que vocé cresce, e vocé faz uma analogia de tudo e vé que tem elementos pra
misturar. Foi isso que aconteceu! (Chico Science apud Souza, 2001:10)

Sociabilidade esta constituida de um imaginario simbdlico com o seu recorte
de significacbes, o que n&o implica a defesa de uma “mao invisivel” constituindo
uma harmonia social ideal e nem parece pretender definir o universo de suas
representacdes. E nesse sentido que nos dirigimos a ambigiiidade e ao “talento de
Gilberto Freyre em aproximar visdes diferentes, antagbénicas até, sem dissolvé-las ou
mesmo reduzir consideravelmente sua especificidade” (Araujo, 2005: 22).

Quando perguntei ao Silvério Pessoa, cantor e compositor pernambucano, o
que diferenciava a musica da Zona da Mata Sul para a da Zona da Mata Norte de
Pernambuco - pois em Recife ouvi varias mengdes a esses ritmos como distintos -,
ele me respondeu que pra explicar isso sempre recorre a Gilberto Freyre, sua
“‘grande referéncia pra entender essa miscigenag¢ao, o sincretismo religioso ou a
prépria mesticagem”. Ele reforca essa referéncia porque na sua concepgao nao
existe a musica pernambucana de uma ou outra determinada regido, mas sim um
género que se reunificou a partir das diversas matrizes colonizadoras que, pelas
disputas de riquezas e territérios, se redistribuiram entre a zona da mata, o agreste e
o sertdo, deixando caracteristicas mais marcantes em determinadas regides.
Enquanto hoje, define Silvério, “na Zona da Mata Norte encontramos o cavalo
marinho, a ciranda, o boi rural, 0 maracatu rural e, principalmente, o coco; na Zona
da Mata Sul temos o boi de acordeao, o forrd e alguns tipos de coco, ja proximos a
Alagoas”. Nestas distingbes esta o convivio das populagdes que vém atualizando
suas tradicbes de origem. No maracatu, por exemplo, essa diferenga € nitida: o
maracatu chamado de baque virado € comum a area urbana do Recife e originario
das nagdes negras africanas, sua histéria e hierarquia estao interligadas aos cultos e
batuques afros; j& o maracatu de baque solto, rural, tipico da Zona da Mata Norte,
possui uma formagdo de caboclos mais relacionada a cultura indigena somada a
escravidao negra dos canaviais e nele a composicdo dos personagens nao so é
outra, mas foi sendo acrescida de acordo com as regras de apresentagao na cidade,
como € o caso da rainha, antes presente somente na hierarquia do maracatu de
baque virado. As estruturas ritmicas e melodicas também diferem: no compasso, na

utilizagao de instrumentos de sopro e no canto.
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A relagao estreita que Silvério Pessoa faz da musica com a formagéo regional
parece nos levar a uma compreensao diferente do tempo e, por outro lado, ela néo
deixa duvida quanto ao sentido que o convivio com a tradicdo tem para esses
musicos. E unanime na fala dos compositores, musicos e produtores
pernambucanos, que hoje estdo encaixados na cena manguebeat, uma rejeicéo a
defesa da tradigdo, seja pelas diferentes interpretacbes que essa postura
proporciona ou pela tendéncia de empobrecimento que se tem demonstrado nesse
tipo de classificagao.

Quando falamos sobre a construgdo da regido, Pernambuco traz consigo o
papel histérico na colonizagdo brasileira como uma das primeiras areas de
povoamento e miscigenagao, seu desenvolvimento a partir de uma economia rural
escravista, suas diferentes possibilidades naturais, que do litoral ao sertéo
imprimiram formas muito diferenciadas de sobrevivéncia, e seu posterior
crescimento urbano-rural profundamente desigual e distante dos centros urbano-
industriais que se destacaram no Brasil moderno. Mas o que se convencionou a
caracterizar por cultura regional do Nordeste é o resultado de uma realidade muito
cotidiana que “guarda” a presenca de uma forte cultura popular, e que na musica
representa uma enorme variedade de ritmos, instrumentos, formas de canto,
harmonias e dangas. S&o os efeitos do convivio muito préximo - novamente falando
de Recife - entre areas urbanas e rurais, repletas da presenca clara da mistura dos
povos que desde o inicio por ali passaram e permaneceram. Algumas dessas
marcas parecem protegidas com um misto de orgulho, defesa e valorizagdo da
regido. E o que vemos, por exemplo, no sentimento nativista dos pernambucanos
pela conquista do seu préprio territério ou nas marcas da civilizagao holandesa e
arabe-judaica deixadas na regido, como um simbolo de diversidade e
desenvolvimento ali presentes.

DJ Dolores, que é sergipano, disse: “Quando cheguei aqui em Pernambuco
uma coisa que me chamou muita atengao foi como o passado esta presente no dia-
a-dia da cidade, como um certo sentido de tradicao fazia parte do dia-a-dia da
cidade. Uma coisa que n&o tinha em Aracaju, que é uma cidade nova.”

Os duelos dos mestres e repentistas, seus personagens e dangas, mesclados
aos sons da cultura pop contemporanea, estdo nas ruas e feiras da cidade, nas
proximidades da regidao metropolitana, quase interligada a Zona da Mata, que

ressurge com seus batuques rurais, cirandas e sambadas: “Um cinturdo de sons e
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cantigas em torno do Recife, como se fossem mil riachos convergindo todos para o
mesmo grande rio”. " E essa relagdo que a musica expressa nesse convivio com a
tradicdo, quando observada a partir da idéia conceitual dos seus atuais
compositores, nada tem a ver com a defesa da autenticidade contraria aos fluxos
musicais e tecnoldgicos correntes. Nesse caso a idéia de popular, de tradicional ndo
se confunde com o discurso antimoderno, criticado por Durval Albuquerque Jr., que
foi utilizado na manutengcdo da esséncia regional. Inclusive falar de tradigédo
impressa na cultura popular nédo significa acreditar ou defender uma cultura pura.

Hermano Vianna pergunta por que as culturas populares teriam esse
privilegio de serem puras ou originais (2004:170) e responde analisando os
trabalhos de Peter Burke sobre culturas populares medievais e Nestor Canclini sobre
as mudangas da cultura contemporanea. Ambos apresentam conclusdes
semelhantes a respeito de transformagdes, misturas de informacgdes, produgdo de
bens para um mercado cultural, apropriagdes particulares desses bens por
sociedades diferenciadas, e auséncia de monopdlio ou desejo romantico de
preservacdo da cultura. A produgdo que se destacou com o Manguebeat por
atualizar a influéncia cultural da regido, mas que ja vem sendo construida em
diferentes momentos da extensa historia musical do Nordeste que discutiremos no
segundo capitulo, nos remete mais uma vez a idéia de “invencdo”, creditada a
Gilberto Freyre, e a reinterpretagdo dessa influéncia ao inspirar alguns trabalhos
atuais tanto na teoria sociolégica como na musica.

Albuquerque Jr. defende que, para Gilberto Freyre, o regional ndo é
simplesmente um recorte geografico, mas uma expressao que “nasce de um modo
de vida, de uma cultura e de uma sociabilidade especificos” (2006: 99). Considera
que “essa visdo plastica da realidade condiz com a sua principal postura politica: a
busca da harmonizagdo dos conflitos, da superagdo dos antagonismos por uma
interpenetrag&o conciliatoria dos contrarios” (2006: 97).

Mas essa visao plastica conciliatéria adquire no trabalho de Durval uma critica
de superficialidade idilica da realidade. Benzaquen de Araujo mostra uma outra
possibilidade interpretativa de relacionar essa conciliagdo dos contrarios ao conceito
de plasticidade. Ao condensar as caracteristicas da sociedade brasileira de

mobilidade, miscibilidade e aclimatabilidade, a idéia de plasticidade torna-se,

" Braulio Tavares. Resenha do disco “Na Luz do Carbureto” de Maciel Salu.
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positivamente, uma categoria central de analise na obra de Gilberto Freyre por

demonstrar

uma concepg¢ao da vida social em condi¢cées de admitir, plasticamente, a influéncia de
qualquer tradicdo, mugulmana, negra, judaica ou francesa, ampliando e alterando, no
mesmo movimento, a prépria nogado de cultura sob a qual transcorreu parte da sua
formacao (Araujo, 2005: 100).

Na sua concepgdo, a indefinicdo étnica ou hierarquica nos deixou uma
‘profunda inclinagdo para a ambiglidade e o paradoxo” (lbid., p.152). Uma
experiéncia que se destacou pelo antagonismo em equilibrio, como comenta
Benzaquen, sem a intengdo da fungéo totalizadora de sintese. A sua defesa de
nacionalidade, contraria a reeuropeizacdo do Brasil, quis reunir as diferentes
caracteristicas das matrizes fundadoras da nossa colonizagao sem pretender fundi-
las, quis mudar a dire¢gdo da ordem imposta pelo processo civilizador no ocidente em
prol do modelo colonial de sociedade que, a seu modo, reuniu despotismo e
confraternizagdo, modernidade e atraso, tensdo e equilibrio, e que forjou em seu
préprio carater os efeitos dessa conciliagdo de contrarios.

E nesse sentido, pela capacidade de conviver com o diferente, que Gilberto
Freyre atrai a atencao de DJ Dolores ao destacar em samples, com batidas de drum’
and’ bass, sua voz repetindo “Serei eu contraditorio, o mais contraditério dos
homens?” Depois completada pelos versos soltos: “A vida € um banquete cheio de
sabores/ Nao quero preto, ndo quero branco/ Quero todas as cores”. E no release
desse projeto, em CD-ROM, Dolores coloca o complemento da idéia de Freyre ao
cita-lo: “Sou sensivel aos valores da tradicdo, mas os arroubos experimentais me
seduzem como a sereia aos antigos marinheiros”. Ao que Hermano Vianna
complementa: “O crescente respeito e a militante valorizacdo do popular nunca vao
significar, em Gilberto Freyre, uma condenagdo do cosmopolitismo e do
modernismo” (2004: 80).

Quando perguntei ao DJ Dolores sobre o significado da utilizagcado de Gilberto

Freyre em seu disco, ele me respondeu:

“Eu me interesso por ele porque ele tinha uma alma bastante cosmopolita. Eu acho
que, como ele diz nesses versos de contraditorio, ele € uma figura extremamente
contraditéria, por isso que eu acho muito fascinante. Embora ele tenha sido renegado pelo
povo da esquerda, da vanguarda do Nordeste como uma figura reacionaria, eu acho que ele
€ bem mais complexo do que simplesmente uma coisa do bem e do mal.
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Ele virou uma bandeira de um tipo de intelectual regionalista, mas eu acho que ele
mesmo e a obra dele nao refletem isso. Pelo menos eu, que ndo sou um estudioso, veja
bem, eu ndo sou académico, eu sou apenas um leitor, alguém que gosta de ler e 0 que eu
conhecgo dele ndo cita isso dai, ndo vejo presente na obra dele. Eu acho que muito dessa
imagem tem a ver com essa construgdo dele como bandeira, assim como Chico Science
virou uma bandeira de pernambucanidade que (ele era meu amigo intimo) ndo tem nada a
ver com o que eu conheco de Chico. Vocé vira icone e passa a ser de todo mundo. Cada
um interpreta do jeito que quiser”.

Para Gilberto Freyre a capacidade do brasileiro de lidar com a indefinigdo e o
diferente era a grande originalidade da nossa experiéncia civilizatoria. “Tudo o que
ele elogiava nos portugueses, ou nos mestigos, era a fluidez, a possibilidade de
mutacado constante, de adequacéo a diversidade” (Vianna, 2004: 149). A musica
pode expressar essa metamorfose social sem a pretensdo de trazer consigo um
conceito inventado e pode ser levada a ratificar uma determinada classificagdo de
identidade, como apresentou Hermano nesse trabalho que vem sendo referido — O
Mistério do Samba - sobre como o samba se transformou de musica maldita a
representacdo maior do ritmo brasileiro. Sua conclusao é que o trajeto percorrido
pelo samba até a sua “fixagdo” como género musical que simbolizou a
nacionalizagdo do pais, sO foi possivel porque envolveu arranjos e esforgos de
individuos e grupos das mais diferentes classes sociais, etnias e espagos
geograficos diversos, possiveis naquele contexto historico especifico.

Hoje, mesmo se ainda observamos padrdes de classificacdo regionalistas tao
distorcidos dos contextos que modificam as culturas locais, a demonstracido da
criagdo musical pernambucana — e que pode ser aplicada a outros exemplos que
acontecem concomitantemente nas mais distintas regides do mundo - nos indica
uma forma de compreensdo dessa plasticidade como expressdo de uma
sociabilidade hibrida. Se para Gilberto Freyre esse tipo de sociabilidade teve sua
origem representada, positivamente, na diversidade da formacao cultural
portuguesa, sua utilizagdo agora € capaz de aproximar-se ainda mais da sua
vertente cosmopolita acolhendo, por outros meios, as diferentes possibilidades de
trocas globais.

Enquanto antes faldvamos da construcdo de uma identidade nacional,
disputada entre as amplas caracteristicas das mais influentes regidées do pais (e os
desejos de intelectuais e artistas identificados com elas), agora olhamos para o seu
inverso, para a desconstrugdo do seu sentido direcionado de filiagdo, ou seja, uma

critica ou recusa da manutencao induzida ou institucionalizada dessa intencdo de
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construir/preservar uma nacionalidade identitaria. Estamos, por isso, falando de um
outro contexto que propiciou esta mudanca. Neste salto para a realidade que hoje
analisamos estao, numa “compressao do espago-tempo” (Giddens) em escalas cada
vez menores - e, pode-se acrescentar, armazenados em parametros da
nanotecnologia - os efeitos de experiéncias da modernidade que resultaram no
amplo processo de transformagdes designado por globalizagdo. De diferentes areas
do conhecimento, como a economia, a politica, a tecnologia da informacgao, as
ciéncias naturais, a linguagem, a psicanalise, a sociologia, a historia e os estudos
culturais, especificas analises se encontram para traduzir o alcance desse vasto
conceito no comportamento social. Com a intengdo de examinar alguns de seus
efeitos, relevantes para a discussao da — digamos assim — contraditoriedade positiva
reivindicada por Dolores, remetemo-nos a globalizagdo com um sentido bem
especifico: como a intensificagcao das relagcdes sociais em escala mundial.

Se nao pretendo desenvolver aqui uma discussao tedrica sobre as mudangas
conceituais que acompanham os movimentos sociais-historicos, é importante
contextualizar o que observamos cotidianamente e que nao poderia deixar de
aparecer, de alguma forma, na compreensdo e realizagdo das composigdes
musicais. S&o muitos os termos que pretendem dar conta da velocidade das
mudangas para caracterizar o momento em que nos encontramos. Mas se essa
interpretacédo aponta para a desconstrugdo da narrativa linear e totalizadora da
histéria, ndo gostaria de fecha-la a uma concepgédo que nao seja capaz de abarcar
sinais de simultaneidade na convivéncia de diferentes realidades.

Giddens, com seu conceito de desencaixe, chama atencdo para as
descontinuidades que a rapidez das mudangas imprimiu as condigbes da
modernidade. De um modo especial esta a alteragdo observada na relagdo do
espago, que nao representa necessariamente um lugar fisico definido, com o
esvaziamento do tempo em consequéncia da alteracdo de distancias, sejam elas

fisicas ou tecnoldgicas.

O lugar se torna cada vez mais fantasmagdrico: isto &, os locais sdo completamente
penetrados e moldados em termos de influéncias sociais bem distantes deles. O que
estrutura o local ndo é simplesmente o que esta presente na cena; a “forma visivel” do
local oculta as relagdes distanciadas que determinam sua natureza (Giddens, 1991:27).
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E assim explica o desencaixe pelo “deslocamento das relagdes sociais dos
contextos locais de interagdo e sua reestruturacao através de extensdes indefinidas
de tempo-espaco” (Ibid., p. 29).

Essas mudangas dos referenciais que sempre apoiaram os individuos em um
determinado mundo social sdo apontadas como causa da alteragao do sentido que
as identidades pessoais adquirem nesse contexto da modernidade tardia. No
individuo o efeito da falta de referéncia segura a uma determinada realidade social e
cultural implica na descentracdo subjetiva, interferindo na sua concepgédo de
identidade e suas possiveis rearticulacdes. As dinamicas identitarias consequentes
desse processo proporcionam respostas diferenciadas. Se por um lado ha a
fragmentagcdo dos cddigos culturais combinados a variedade de estilos e
sociabilidades fluidas, por outro esta o ressurgimento de grupos fechados em torno
de defesas localizadas e particulares.

Mesmo se as interpretagcdes de estudos culturais ja demonstraram a longa e
continua presenga da transculturalidade e a relativizagdo da homogeneidade
cultural, na musica seus sinais sdo mais claros - sdo audiveis -, mostrando que sua
incessante transformagdo é sempre resultado de influéncias precedentes e
contemporaneas, o0 que traz em si a composicdo de uma identidade -cultural
combinada e aberta as diferentes possibilidades expostas. Henry Barraud diz que,
se vida e movimento se confundem, na arte isso “é mais que em qualquer outra
parte e, na musica mais que em qualquer outra arte” (1997:11). Esta afirmagao
introduz sua defesa de que ndo ha, na histéria da musica, uma criagdo cuja origem
nao remeta a um passado da propria construgdo musical e a um futuro que n&o seja
incerto.

DJ Dolores € categorico em defender que a pureza € uma mentira. Quando o
assunto com ele toma essa diregdo, ele desafia seu interlocutor pedindo um
exemplo de alguma musica pura para reafirmar sua concepgédo de que a pureza
musical nao existe. Este tema, ja ressaltado pelos tropicalistas, continua em voga
em Recife pela forga da critica que Ariano Suassuna faz aos estrangeirismos em
defesa da cultura nacional nas aulas-espetaculo (um projeto seu na atual Secretaria
de Cultura do Estado) sobre cultura popular que ele difunde, com um grupo de
artistas, por todo o Estado. Dj Dolores logo emenda nesse assunto fazendo, entéo,
referéncia contraria a Ariano - que exalta a musica executada por instrumentos como

0 piano e o violino em contraposicdo a guitarra, porque esta “conspira contra a
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identidade brasileira” -, ressaltando que a rabeca, um instrumento que os puristas la

valorizam, tem origem arabe. E diz que

“Quando vocé vé um rabequeiro tocando, como Mestre Salustiano™, vocé pensa:
mas isso é arabe, é claro. Quando vocé olha pra cara do Salustiano, vocé nao tem duvida
que ele tem sangue arabe. A presenga dos arabes aqui € muito forte. Outra manifestagéao
tipica, o cavalo marinho também nao foi inventado pelos indios, ele tem origem na Europa
medieval. Nao existe esse negdcio de purismo”.

A critica feita por Ariano ainda esta inserida no debate da identidade nacional
que, na arte, resguarda um modelo estético e limita suas interse¢des. Stuart Hall, ao
contrario, ressalta que as identidades nacionais e seus conteudos simbdlicos “séo
formados e transformados no interior da representacdo” (2003:48). Nesta vertente a
identidade é moldada pelo sentido da experiéncia ao oferecer a possibilidade de
optar, entre as diversas identidades possiveis, por um modo especifico de
subjetividade. Sua construgédo esta sempre em processo, € relacional, contingente
e cada vez mais deslocada.

O estudo dos deslocamentos contemporaneos, resultados de intercambios
velozes e globais, feito por Appadurai contribui para esta discussao porque nasce da
sua experiéncia especificamente indiana da modernidade. Ha um paralelo possivel
com o que estamos analisando porque, para ele, essa experiéncia traz a
modernidade em simbolos - como nos filmes B hollywoodianos, na revista Life e no
Jjeans americano - interpretados pelo olhar local de uma juventude vivida em
Bombaim, distante do que entao foi o “centro dessa produg¢ao simbdlica”. a Europa
e, no seu caso, a América. Por isso, para Appadurai, o recorte entre passado e
presente, tradicdo e inovacdo aplicado a tipificacdo das diferentes sociedades
constitui uma distorgdo do significado das transformag¢des modernas e nao traduziu
de forma igual o sentido da modernidade. Sua proposta de ruptura com esta viséo
“toma os meios de comunicagao social e a migragdo como os seus dois sentidos
diacriticos principais e interligados, e explora seu efeito conjunto sobre a obra da
imaginagdo como caracteristica constitutiva da subjetividade moderna.” (2004:13-
14). Vejamos como as experiéncias musicais do Silvério Pessoa e do Siba estéao

afinadas com a interpretacdo de Appadurai, por tentarem borrar essas fronteiras;

"2 |nstrumentista e compositor, Mestre Salustiano € um dos mais conhecidos rabequeiros de
Pernambuco. Comanda os grupos Sonho da Rabeca e o Cavalo Marinho Matuto. E também,
fundador do maracatu rural Piaba de Ouro.
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elas nos ajudam a observar o sentido e as condi¢des que as trocas entre os
diferentes grupos proporcionam hoje. Suas criagbes ilustram, exploram e
intensificam as consequéncias dessas trocas, ao mudar o rumo das relagdes, das
produgdes e dos deslocamentos.

Silvério Pessoa vem de Carpina, zona da mata norte de Pernambuco. Sua
origem, de agricultores pobres, remete ao que ele chama “povo dos canaviais”.
Comecgou na musica, profissionalmente, com a banda Cascabulho em 1994. Iniciou
sua carreira solo com o disco Bate o Manca — o povo dos canaviais, langado em
2000 e relangado na Europa em 2004. Este trabalho é uma homenagem a musica
de Jacinto Silva, alagoano radicado em Caruaru, compositor e cantador de coco.
Seu segundo projeto resultou no disco langado em 2002: Batidas Urbanas — projeto
microbio do frevo, uma revisdo da obra carnavalesca de Jackson do Pandeiro nas
décadas de 50 e 60. Seu ultimo disco, Cabeca elétrica, coragcdo acustico (2005),
que também originou o dvd homénimo, € o que mais nos interessa aqui por melhor
ilustrar a interpretacao local da contemporaneidade.

Silvério diz que todos os seus discos sdo conceituados e que isso se da em
funcdo de ele ser pedagogo e ter muito tempo trabalhado na area de educacéo. Ele
nao faz parte da geragcdo de amigos que iniciou a discussdo do “mangue”. Sua
referéncia a esta proposta estda na ligagcdo com Chico Science — quase um
responsavel pelo seu passo para a profissionalizagdo como musico, ao ouvi-lo dizer:
“seja 0 que vocé é que da certo” -, e na utilizagao de influéncias originarias do rock,
do punk e do mundo eletrénico em suas cangdes, que apresentam uma construgao
poética e ritmica fortemente marcada pela tematica nordestina. Silvério ainda difere
dos “mangueboys” por fazer, como Lenine, uma ponte entre musicos
pernambucanos que sempre usaram os ritmos da cultura popular como Anténio
Nébrega, Alceu Valenga e a geragao musical dos anos noventa.

Mesmo que no projeto Micrébio do Frevo Silvério ja tenha trazido arranjos
eletrébnicos para uma nova formatagao do frevo - ritmo que foi para ele a primeira
referéncia de musica urbana quando saiu da Zona da Mata e veio para Recife -, € no
seu ultimo trabalho: Cabeca elétrica, coragcdo acustico - com exce¢ao de uma
musica, todas as faixas sdo composi¢cdes suas - que esta mais claro o seu projeto

conceitual. Na entrevista, ele me disse:
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“O Cabeca elétrica, coragao acustico traz essa metafora cabega elétrica, ligada com
a modernidade, com a tecnologia, com a cultura urbana, mas com o coragao acustico, que é
o pé fincado na sua histéria, no seu passado, nos seus antepassados, na sua
hereditariedade. Quando eu vim pra Recife buscando uma melhor qualidade de vida, eu
comecei a me interessar por esses povos que sempre migram, € nao s6 aqui como os que
migram para fora daqui. Tive muita vivéncia também com esses povos que se deslocam nas
minhas varias turnés pela Europa, especialmente na Franga. A situacdo de adaptacao
sempre me despertou muita curiosidade. Entdo todo esse material do disco eu compus
nesse conceito de deslocamento, de diminuicdo de distancias pelo fendmeno da
globalizagao, da mundializagdo, do multiculturalismo, desses conceitos que fizeram com que
a gente conhecesse outras regides. Nesse conhecimento da cultura diferenciada vocé se
olha e se percebe melhor, fortalece sua etnia.”

Esta idéia estad resumida no seu conceito de “migragao inversa”. No encarte

do seu ultimo disco Silvério assim o define.

A discussdo dos movimentos migratérios no mundo e a atual migragao inversa,
no momento em que os grupos deslocam-se para seus lugares de origem, sejam
paises, cidades ou interior, € a tematica desse trabalho. O titulo "Cabeca elétrica,
coragao acustico” vem de um cordel do Poeta Braulio Tavares. Essa imagem reproduz
bem os textos e a sonoridade das cangdes.

No exato momento em que os grupos migram do interior para as cidades, na
boleia da Toyota, nos 0Onibus, nos trens, nos avides, nas diversas redes virtuais, e
indignam-se com a eletricidade, a eletrénica, a publicidade, o tempo e a velocidade da
vida, a cabeca fica elétrica e gira no mundo cibernético.

Em outro momento histérico, a saudade, a esperanga e o proprio paradoxal
desenvolvimento econémico, levam esses grupos ao retorno, mesmo que sendo
imaginario, aos seus lugares. Essa viagem também ¢& interior, um momento de
introspeccdo. Nesse flash da volta, existe um encontro com o que ficou de tradigéo, de
cultura. E os valores sdo combinados, atualizados ou modernizados, nunca
substituidos. Esta ai o coragao acustico.

Essa novela musical, resultado de composi¢des e parcerias, mestica ndo so6
por ter inicio em Pernambuco, Nordeste do Brasil, mas envolvendo a Franca e a
Occitania, resultado das minhas ultimas turnés, promove uma nova possibilidade étnica
de reencontros e formagéo de novas conexdes culturais.

Ainda me falando sobre o seu projeto de trabalho, que nao se desliga da sua

trajetoria, Silvério complementou:

“Eu sou do interior e descobri o urbano, mas eu nao pretendo voltar pra la. A minha
alma é interiorana, mas eu hoje sou uma combinag¢do. Eu continuo integro respeitando meu
passado, minha histéria, mas eu quero que essa histdria e esse passado sejam observados
e entendidos como atual, ndo como uma espécie de saudosismo. Eu trabalho com a
tradicdo nesse processo de projeta-la para a contemporaneidade, por isso a minha musica
esta a caminho. E o que eu chamo de modernidade da tradicdo. N&o é ela descaracterizada,
mas é ela no processo mesmo de atualizagdo. Uma tradicdo contemporanea e nao coisa do
passado que tem que ser defendida. Entdo se eu tivesse, ironicamente, que utilizar um
termo pra conceituar meu trabalho eu diria que era a desconstrugcdo da minha tradigao pra
reconstrui-la de forma nova, atual. Nao uma ruptura.”
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Passando dos conceitos a representacdo poética das cangdes, trechos de
quatro faixas' do disco homdnimo mostram o que Marcelo Pereira (jornalista e
poeta) chamou, no texto de divulgacdo do DVD Cabeca Elétrica, Coragédo Acustico,
“a viagem da ave musica migratéria nordestina regional e cibernética”. O que nos
consideramos aqui a convivéncia com uma tradigdo que se movimenta nas
condigdes do seu tempo.

Poderiamos dizer que a postura musical de Siba estende, neste campo, o
conceito de “migracao inversa” interpretado por Silvério. Nascido em Recife, numa
familia que sempre manteve forte ligagdo com suas origens rurais, Siba (Sérgio
Veloso) diz que cresceu entre a cidade e o interior. Estudou musica na Universidade
Federal de Pernambuco, tocou guitarra em banda de rock e foi um dos criadores e
lider da banda Mestre Ambrdsio, que surgiu no boom da onda mangue. Com uma
especificidade sonora e poética mais rural que seus pares, apesar do som pesado e
distorcido das guitarras, o nome da banda é uma referéncia ao mestre de ceriménias
do teatro popular do Cavalo Marinho na zona da mata pernambucana. No grupo,
Siba compds, cantou, tocou guitarra, rabeca, e mudou-se para Sao Paulo, onde
ficou por sete anos. Depois de langarem trés discos, que alcangaram projegao
nacional e internacional, Siba retornou em 2002, desta vez, para Nazaré da Mata
(zona da mata norte) — uma pequena cidade de, aproximadamente, 30 mil
habitantes a 65 Km de Recife - para comegar a “Fuloresta”, um grupo formado por
musicos, e alguns também trabalhadores da cana, tradicionais da cidade.

A formacdo de bandas faz parte da tradicdo dessa regido e a musica das
ruas, tipicamente composta de instrumentos de sopro, rabecas e percusséo,
acompanha o canto, a dangca e o desafio rimado dos mestres até onde houver
resisténcia e criatividade. Os ritmos mais comuns - a ciranda, o maracatu de baque
solto e o coco de roda - duram assim até o amanhecer. Essas manifestacbes sao
parte de um estilo de vida que n&o € possivel penetrar sem um convivio direto com a
sua realidade. No exercicio de aprendizado dos versos rimados, além da
capacidade de improvisagdo, esta o dominio de um vocabulario que abrange um
vasto conhecimento simbdlico cotidiano muito especifico. E aqui, antes de continuar

falando sobre essa relagdo com a trajetéria musical do Siba, acho que € importante

® Nas Terras da Gente, Na Boléia da Toyota (Cinema dos Canfundd), Seu Anténio (Pro Gilberto Gil),
Eu Vi a Maquina Voadora.
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fazer um parénteses para explicar um pouco dessa representagdo e seus atuais
encaminhamentos.

Como disse Siba em uma cancgao: “Eu estou pisando em terra de Reis”; é
assim mesmo que me sinto ao tentar falar sobre as representacbes da Zona da
Mata. Penetrar na sua densa realidade € um investimento para uma detalhada
etnografia. Como nado é esta a pretensao deste trabalho, vou tentar apenas uma
breve explanagcdo do contexto que envolve a sua musica, mais especificamente o
maracatu rural.

Quando diferentes releases dizem que Siba anda pelas ruas de Nazaré da
Mata como um igual, ou melhor, como um dos principais mestres da nova geragao
da ciranda e do maracatu, por mais forte que seja o interesse comercial de
divulgacao desses instrumentos, muitas “licengas” seriam necessarias para intitula-lo
“‘mestre”. Para entendermos a construcdo deste titulo eu uso o livro Festa de
Caboclo (2005) de Severino Vicente da Silva’. Tratando a festa num contexto
histdrico, o autor diz que este “brinquedo”, de origem indigena, comecgou a se formar
no inicio do século XX nos canaviais da zona da mata norte de Pernambuco.
Protagonizada pelo caboclo, uma desclassificagdo indefinida dos descendentes
indigenas que sobreviveram ao processo de colonizagdo na regido, essa
manifestacao € o resultado dos cantos e dancgas trazidos do passado das tribos, que
aos poucos foi reunindo outras brincadeiras dos negros e mesticos que compunham
a grande maioria dos trabalhadores da cana. Por eles considerada uma celebragao
de um passado guerreiro, essa festa tem, segundo o autor, um pouco de reisado,
cavalo marinho, bumba-meu-boi e caboclinho.

De acordo com Ernesto do Nascimento, um dos mais antigos caboclos, o
primeiro maracatu rural foi o do Engenho Olho d'Agua de Nazaré da Mata em 1914.
A classificacdo deste tipo de maracatu de baque solto — a festa dos caboclos de
langa - veio das autoridades locais para diferencia-lo dos maracatus das areas
urbanas, o de baque virado, formados por negros nos patios das igrejas das
irmandades de Nossa Senhora do Rosério e de Sdo Benedito como uma festa de
tambores de uma nacgao para o seu rei.

“O caboclo de lanca é o protetor de uma orquestra que mantém a sonoridade

dos tempos antigos e de um povo que perdeu seu cacique, e que, por isso, precisa

' Este autor é um “nativo”, pesquisador de cultura popular e professor de histéria moderna da UFPE.
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de guarda” (Silva, 2005:30). Porém, ndo s6 a sonoridade se atualizou, mas a
propria composi¢cdo do personagem foi se tornando um desafio de magia, vaidade e
beleza. Tudo o que compde sua indumentaria, conhecida por arrumacgdo, tem um
significado simbdlico e estético; porém o que Ihe garante respeito é a capacidade de
desenvoltura nos malabarismos € no manuseio da langa, que ndo pode ser arriada
durante a musica. A corte, ou a formagao do cortejo, € uma tradicdo dos maracatus
negros de Recife e faz mengao a coroagéo dos reis africanos. Porém, “para que a
danca dos caboclos fosse aceita como maracatu pelos que se pretendiam donos da
cultura” (Ibid.,p.48) - uma exigéncia da Federagdo Carnavalesca Pernambucana - as
tribos caboclas aceitaram a corte para terem o direito de desfilarem na cidade e
receberem ajuda governamental.

O som dessa variedade, também conhecida como maracatu de orquestra,
diferentemente do maracatu urbano, que € composto apenas de percussao, também
nao tinha, originalmente, instrumento de sopro, mas uma buzina. Hoje o ferno de
musicos € composto pela percussao - a porca (uma lata coberta com couro de boi
com uma madeira no centro), o surdo, o tarol e o0 gongué (agogd ou ganza) - e pelos
instrumentos de sopro: trombone e piston. Seu ritmo também € mais rapido que o
do maracatu de baque virado.

Dentro das regras e hierarquias para a composi¢géo dos personagens de uma
tribo do maracatu rural esta o destaque para o mestre do maracatu - e foi por causa
desta denominagdo que contamos essa pequena histéria -, que “trabalha no
pensamento” (lbid.,p.61). Proximo a bandeira (o estandarte do grupo), ele se
destaca pelo bastdo, privilegio de sua autoridade, que o acompanha na
improvisagao dos versos ou loas. Seu apito comanda o terno de musicos e o canto
dos versos repetidos pelas baianas e pelo contramestre.

As loas improvisadas, uma influéncia dos tocadores de viola do interior
nordestino, podem ser: “a marcha de quadra, o samba de seis, 0 samba de dez e o
galope de seis, ou 0 samba cumprido pra mestre que se perdeu nas dez linhas”
(Ibid).

Nos encontros de maracatus, os mestres sdo chamados a improvisar € mais
respeitados sdo aqueles que nao se repetem nos versos. Ao seu apito, o terno para,
bem como todo o séquito; os caboclos ajoelham-se, e todos ficam escutando o
improviso do mestre. Todos tém muito orgulho dos seus versos, que sdo esperados
por todos aqueles que acompanham o maracatu (lbid).



40

Vence o desafio aquele que por mais tempo conseguir permanecer no
improviso. Quando um mestre n&do consegue mais responder a criagao rimada deve
pedir licenga ao “vencedor” para parar, pedido este que devera ser atendido com
respeito.

DJ Dolores, ao defender que na musica dificilmente cria-se algo
completamente novo porque estamos sempre modificando a anterior, comenta que
esse é especialmente o caso na cultura popular, e se refere ao maracatu, onde o

importante é a palavra.

“O poeta tem que ser sempre original, enquanto a musica € s6 acompanhamento
para a poesia. Se um poeta repete um mote de outro e as pessoas reconhecem, ele é
vaiado porque deixa de ser original. E as pessoas estdo acompanhando sempre, gravam em
fita cassete, hoje em dia em cd, e no outro dia pode-se comprar na feira o duelo dos
maracatus.”

Voltando entdo ao lugar de Siba nessa histéria, duas coisas sao importantes
nessa nossa discussdo; primeiro, o aparente paradoxo entre a sua posi¢cao de
‘mestre” e o perfil de um jovem urbano, com uma formagdo cosmopolita e
privilegiada perante seus companheiros de banda, a Fuloresta, de Nazaré da Mata;
e depois, a sua consequente postura diante da opcédo de retorno ao interior. Na
realidade, Siba chama a atencdo da imprensa e do mundo da musica exatamente
por esta postura, que sé depois de algumas entrevistas e documentarios sobre seu
trabalho é que vem sendo, melhor, compreendida pelos profissionais da
classificagdo de mercado, sejam eles jornalistas, empresarios ou produtores. E é
essa forma de convivéncia com a tradicdo que nos possibilita trazer o seu exemplo
para a discussao.

Os dois pontos acima ressaltados séo interligados. Para se tornar um
“respeitado mestre” de maracatu e cirandas, Siba foi conviver com aquela realidade
e suas representacdes. Exercitou, nesse convivio, o aprendizado dos fundamentos
da poesia rimada. O interesse por aqueles ritmos e o respeito pelos musicos
tradicionais sempre o acompanharam, porém a proposta de formagcao do grupo
representou uma oportunidade de profissionalizagdo para aqueles ja mestres nos
seus instrumentos. A forma de execucdo musical cotidiana, descompromissada e

exercida nas ruas e nos canaviais (onde normalmente acontecem as sambadas de
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maracatu15), Siba afirma que foi s6 depois de um periodo de conhecimento e
convivio com 0s musicos que ele imprimiu a Fuloresta sua experiéncia de
organizagao de palco, de alternancias, de formatos ensaiados e de elaboragado de
arranjos e repertério, € que quis manter o jeito pessoal de tocar de cada um, mas
dentro de uma formatagao de show. Para ele o maior desafio estava em trazer para
o palco e para o estudio o som de festa das ruas.

O grupo - formado por nove musicos, entre vocais, percussio, trompete,
trombone, tuba e sax tenor (esses dois ultimos instrumentos ndo fazem parte da
tradicdo do maracatu) - fez trés turnés européias entre 2004 e 2006, desenvolvendo
esse formato mais conciso de apresentacéo, escolha esta que Siba explica assim:

Nunca entendemos nosso passado ou nossas tradigdes como uma gaiola. Pelo
contrario, nossa tradigao nos oferece um vasto vocabulario, e nds nos esforgamos para
usa-lo todo dia e a noite toda. E impossivel reproduzir a maneira como envolvemos
toda a comunidade na poesia e nas dancas durante a noite toda, mas na hora ou nos
90 minutos que os festivais oferecem temos uma grande oportunidade de mostrar
nosso impacto musical (Siba)."®

Ao falar sobre a contemporaneidade da tradi¢do, DJ Dolores me disse:

“Siba é uma figura super emblematica. Ele tem uma formacéo intelectual privilegiada.
[...] Ele trabalha com musicos do interior, mas ao mesmo tempo a influéncia desse seu novo
trabalho (o disco de 2007: “Quando eu dou um passo o mundo sai do lugar’) é super
internacional, que é a musica do leste europeu, o jazz, e € muito ligado com o que esta
acontecendo no resto do mundo. Como ele trabalha com um grupo de maracatu, todo
mundo o associa a uma coisa conservadora, mas € o contrario, totalmente o contrario. Essa
escolha de voltar, de se trajar com uma aparéncia interiorana tem a ver com a trajetéria de
vida dele, com a descoberta pessoal dele de querer voltar ao interior. Ele € meio obcecado
com essas coisas como ‘de onde eu vim’, e tem varias letras falando sobre isso. Tem uma
musica chamada Semente, gravada pelo Mestre Ambrdsio, e no primeiro disco dele também
tem outra letra onde ele se pergunta de onde ele veio. Isto tem a ver com uma certa
inquietude pessoal dele, ndo é um discurso nacionalista, entende? E uma viagem muito
dele, ele transformou sua vida, sua aparéncia pra voltar pra zona da mata, mas ele € um
homem do mundo, ele viajou o mundo inteiro e conhece muitas coisas. A gente ouve
musica contemporanea juntos, troca discos. Ele estd longe de ser uma pessoa
conservadora e entende a musica popular como uma musica que esta o tempo todo se
renovando”.

Mario Heélio, no prefacio do livro Festa de Caboclo, escreve:

® E 0 encontro de dois grupos de maracatu que se transforma num desafio de versos improvisados
entre os mestres de cada grupo.

'® Gravadora Ambulante Discos, disponivel no site:
http://musica.uol.com.br/lancamentos/2007/11/12/siba.jhtm
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Mais de cinco séculos depois dos primeiros choques, libacbes e entrelagamentos entre
os diversos povos que estavam, chegaram ou foram trazidos para a banda de c3,
nenhuma dessas culturas € mais a mesma, embora problemas daqueles tempos
sobrevivam em novas formas de colonialismo e dominagdo e o sentido da tradicédo
persista como resultado de interesse turistico, “mediatico” ou académico.

Havera, porventura, uma razao intrinseca, organica, de quem encontra no que estuda
um modo de reencontro com o que se &€, como forma de comunhao (2005: 13).

Em entrevista a Leonardo Lichote do jornal O Globo, Siba assim fala sobre

seu trabalho:

Vejo a tradicdo como um gosto compartilhado que cria uma linhagem ao longo do
tempo. O maracatu tem sua tradigdo, o rock tem sua tradicdo. No disco (2007), ha
diferentes tradicbes se comunicando. Ndo gosto do termo “contempordneo” como
oposicao a “tradi¢cdo”. Ele é usado geralmente para reforgar preconceitos contra coisas
consideradas arcaicas ou primarias. [...] Minha muasica e minhas letras estado
profundamente ligadas ao meu tempo. Mesmo porque ndo tenho a menor
preocupacao de preservagédo ou manutengao de nada. Fago maracatu porque ele esta
vivo, e as pessoas da minha terra gostam dele porque gostam, nédo para preserva-lo.
Se ele acabar um dia, é porque ndo conseguiu se adaptar. Foi o que aconteceu com a
festa do cavalo-marinho, uma tradicao que esta morrendo porque o universo no qual
surgiu, dos engenhos de cana, ndo existe mais. O maracatu sobreviveu porque foi
para a cidade, teve contato com a TV e o radio, seus poetas tiveram alfabetizagao e
ampliaram seus temas. Se a tradigdo da o passo a frente, acompanhando o mundo,
ela segue viva. Se nao, ndo adianta gravar, fazer livro, registrar, defender (Siba).17

Essa relacdo com a tradicdo ndo é defendida apenas por aqueles que tém
uma formacéo privilegiada, ela é parte do que diz Dolores acerca do que € o perfil do

nordestino:

“O homem nordestino como eu conhego, com o qual eu me identifico, € o contrario
do que mostram as novelas, ele é uma pessoa curiosa, querendo muito fazer parte do resto
das coisas.

Eu fui, recentemente, a uma sambada em Nazaré da Mata com o pessoal do
maracatu local, e vi que a tematica € muito contemporanea. A musica que os caras tocam
depois do solo do poeta € a versédo do brega que esta fazendo sucesso no momento, ou o
tema do He-Man, o tema do Popeye. Os caras pegam o ritmo e se apropriam da musica do
dia-a-dia. Nenhum daqueles caras tem a minina preocupagdo em manter nada, eles
querem é continuar fazendo a festa. E pra fazer a festa, pra conquistar o publico atual, a
molecada, eles vao se renovando. Quem quer manter a cultura popular estatica é
intelectual de universidade [risos], € musico que ndo sabe das coisas, € Ariano Suassuna, é
turista. Quem esta no meio nao esta preocupado com isso”.

Também os versos acompanham este mesmo principio. Assim disse Siba:
“eu pratico formas de poesia que sido da rua. A comunicagao tem que ser direta com

0 publico, ndo pode ser muito abstrata”. Inclusive a valorizacdo do maracatu rural,

7 Jornal O Globo, Segundo Caderno, em 17/11/2007.
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como um dos principais simbolos da cultura popular pernambucana e com uma
visibilidade externa crescente, é consequéncia do poder de articulagdo dos mestres
que conseguiram acompanhar as mudangas. A propria “arrumagao” (roupa e
aderecos) do caboclo do maracatu modificou-se pela influéncia da transmisséo
televisiva dos desfiles de escolas de samba. Além das trabalhadas e coloridas golas
que vestem o orgulho do caboclo, faz parte obrigatéria da sua indumentaria hoje, o
uso de oculos escuros, modelo Rayban, que parecem destoar na figura de um
personagem tradicional. Siba considera que foi “uma articulagcdo de dentro para
fora. Os maracatus se organizaram, estdo mais bonitos, menos violentos e se
comunicando melhor com o publico”.*®

DJ Dolores contou ainda dois episddios que ilustram essa relatividade da
figura tradicional exdética do “nativo”. No contexto da conversa ele estava dizendo
que, para ele, o exdtico esta no olhar de quem vé, e contou que, no ano passado,

ele estava em um festival de musica eletronica em Portugal:

“E estava la uma menina que é uma espécie de ‘musa do eletro’. E os meninos da
minha banda - que tocam metais e sdo musicos de frevo da Bomba do Hemetério, um bairro
do Recife - acharam aquela mulher a coisa mais exética, mais esquisita do mundo. Ela usa
uma roupa bem bagaceira, um shortinho colado, meio macho. Os meninos ficaram tirando
onda, dizendo: “que figura é essa? Que coisa esquisita!” Ela pra gente é exdtico”.

E disse que quando gravou, na cidade de Laranjeiras, no interior de Sergipe, um

grupo de mulheres dangando o “samba de pareia”,'® elogiou a roupa que elas

estavam vestindo e perguntou a lider do grupo se tinha sido ela que tinha tido a idéia
daquela roupa. Ao que ela, segundo Dolores, respondeu:

“Isso foi a Prefeitura que deu pra gente. Quando a gente vai fazer folclore a gente

veste esta roupa, mas quando a gente esta tocando la em casa, a vontade, cada um se
veste do jeito que quer”. Dolores complementa:
“‘Entdo me caiu uma ficha. Ela tinha o completo discernimento entre estar ali servindo e
ganhando uns trocados para agradar o desejo da Prefeitura de inventar uma identidade
cultural, daquela que era a sua verdadeira identidade cultural. Que era o que acontecia no
terreiro da casa dela, que ja vinha do pai, do avd, e que nao tinha nada a ver com Prefeitura,
com projeto politico de Governo do Estado. Simplesmente ela gosta daquilo dali, mas se
existia uma oportunidade de ganhar uns trocados com aquilo, tudo bem, n&o tem problema,
€ bem-vindo”.

'® Matéria realizada por Michelle de Assumpg¢do para o Jornal Diario de Pernambuco.

gPernambuco.com, em 30/05/08).
o Danca formada por pares dispostos em grupos de quatro, que fazem a marcagao ritmica com os
pés e sao acompanhadas por um trio de ganza, tambor e cuica.
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Assim acontece com os musicos que, com Siba, formam a Fuloresta — Biu
Roque, Mané Roque, Cosmo Antbénio, Zeca, Roberto Manoel, Galego, Jodo Minuto e
Bolinha — que também valorizam o ganho dessa renovagéao, que os tirou do corte da
cana para se tornarem artistas "pop". O documentario Fuloresta do Samba, de
Marcelo Pinheiro (2004) — titulo que € também o do primeiro disco -, acompanha a
primeira viagem do grupo a Europa, mas antes, ao focar nos preparativos da
viagem, mostra a realidade e um pouco da histéria de cada um dos musicos. Nas
entrevistas todos falam da satisfacdo de poder dedicar-se profissionalmente a
musica, de poder ganhar melhor vendo um outro lado do mundo sem ter que se
desgastar tanto no duro trabalho da cana. Ja os mais novos falam da oportunidade
que esses diferentes contatos significaram para o enriquecimento da sua criagéao
musical. O segundo disco Quando eu dou um passo o mundo sai do lugar (2007),
vencedor do Prémio TIM" 2008 nas categorias de disco regional e projeto visual,
conta com participagdes em vocais, teclados e guitarras, que confirmam sua
proposta de dialogo entre diferentes tradigdes musicais e o desafio de sempre ir

adiante.

Stuart Hall diz que a idéia de que existem “lugares fechados — etnicamente
puros, culturalmente tradicionais e intocados até ontem pelas rupturas da
modernidade — € uma fantasia ocidental sobre a “alteridade”: uma “fantasia colonial”
sobre a periferia” (2003: 79-80). E quando Appadurai fala do significado, ou
tradugdo desigual do sentido da modernidade, é porque vemos que diferentes
prognésticos globalizantes ndo explicam, necessariamente, a dire¢cdo da
subjetividade sobre as representacdes locais. Nao quero com isso negar que haja,
em muitos casos, uma mercantilizacdo da “alteridade”, ou uma desigualdade no
fluxo dos efeitos globais. Porém, tenho a impressé&o de que a correlagéo feita por
Marshall Sahlins ao citar Lederman — a de que os Mendi interagiam com os
estrangeiros “sem perder o sentido de si mesmos” (Sahlins, 1997:17), e que “os
bens eram europeus, mas nao as necessidades ou intengdes” (Ibid., p.18) — traduz
melhor o que observamos.

Proponho essa relagdo dos “antagonismos em equilibrio” - como Gilberto
Freyre a defendia na diversidade das interferéncias culturais - com o processo atual
por considerar que os dualismos conceituais sdo sempre “tipos ideais” que,

destacados da realidade, vao apenas se perpetuando. Sao assim as articulacbes
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tedricas propostas entre parametros de tradicdo e modernidade, ou definicbes de
realidades locais e globais. E quando analisamos uma expresséo artistica, essa
plasticidade de influéncias esta evidenciada na anterioridade do autor ou do artista
que, na grande maioria, esta distanciado do conceito e envolvido apenas com o seu
desejo e capacidade de criagdo, capaz de comunicar-se com a realidade em que
esta inserido.

Tom Zé, ao tentar explicar o processo criativo dos nordestinos?, disse que
enquanto a ‘classe média’ deixa a ‘cultura’ (bens culturais) guardada na estante para
assistir a televisédo, eles que n&o tinham essa oportunidade iam pra rua produzir
‘cultura’ com o que tinham em maos. Jorge du Peixe, da Banda Nac&o Zumbi,
nesse mesmo Programa em que Tom Zé da seu depoimento, disse que a diferenga
da relagdo que eles tém com a cultura popular estd na forma como a conheceram:
nao pelos livros, no conceito de folclore, mas no cotidiano das ruas.

Paul Heelas (1996) afirma que as tradicbes estdo sempre abertas a agéncia
humana e que nao existe um processo isolado de destradicionalizacdo. Em sua
opinidao, em vez de oposicao entre tradicional e moderno, a administragao
‘individual” da vida sempre implica em questbes relacionadas as normas de
coletividades particulares. Trazendo esse olhar para o processo observado na

musica, usamos o que disse José Miguel Wisnik em entrevista a Santuza Naves.

[...] A musica popular brasileira se constitui muitas vezes, no entanto, como um objeto
capaz de ser reescutado através dos tempos, com novas e novas leituras. [...] Isso faz
dela algo como o que vocé atribui para as formas literarias, guardadas e relidas etc., e
nao simplesmente como um entretenimento datado. Isso tem um valor estético naquilo
que corresponde a capacidade de remissdo. Vocé pode voltar aquilo ao longo dos
tempos, tanto como ouvinte quanto como criador, que volta aquilo e dialoga com aquilo;
portanto, a musica popular no Brasil se tornou uma tradigio viva, o que faz com que as
cancgbes tenham muitos niveis de escuta. E hd muito que fazer com muitas dessas
cancgbes quando vocé se volta para elas. Isso é diferente de habitos de consumo que
estdo ligados a uma posicdo puramente reprodutiva, que entretém e fazem esquecer.
(Naves, Coelho, Bacal, 2006: 211).

Essa é uma possibilidade potencializada entre nés pelo universo da diferenca.
Na aptidao brasileira de lidar com o diverso estava, na defesa de Gilberto Freyre, a
nossa originalidade civilizatéria, por “incluir o indefinido em nossa definicdo de
identidade” (Vianna, 2004: 88). Hermano Vianna diz que Carlos Fuentes coloca “as

sociedades mesticas numa espécie de vanguarda cultural mundial” (Ibid., 149), o

% Em entrevista a um Programa sobre a Musica do Nordeste, exibido pela MTV.
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que tem sentido se considerado na interpretacdo que Benzaquen da a idéia de
mesticagem de Gilberto Freyre, ou seja, ndo como o resultado de uma padronizagao
cromatica do mesmo, mas “a afirmagdo do mestico como alguém que guarda a
indelével lembranga das diferengas presentes na sua gestagdo” (2005: 41). Uma
conciliacdo que nado representa a eliminacdo de divergéncias; é uma relativa
combinagao de tragos, mas ndo uma ‘sintese cultural’.

Aplicar este exemplo ao contexto do processo de trocas interculturais atual é
aproximar-se da defesa do conceito de fradugcdo dos pos-colonialistas. Stuart Hall o
define por identidades culturais em fransi¢do, “que retiram seus recursos, a0 mesmo
tempo, de diferentes tradigdes culturais; e que sdo o produto desses complicados
cruzamentos e misturas culturais que sao cada vez mais comuns num mundo
globalizado” (2003: 88).

Observar a convivéncia entre tradicbes e considerar a mesticagem como
‘vanguarda’ € uma possibilidade de aplica-la a corrente tedrica pos-colonial hoje.
Talvez esteja ai a presente atualidade de Gilberto Freyre — e o nexo do seu

regionalismo sem a intengao nacionalista.
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Il. Os Caminhos da Inversao

Essa moda é nova que vem de Sergipe

Sapato americano, cabelo a pirulito ...

Essa moda ¢é nova é de sergipano.

Essa onda ¢é nova, esse passo é quente ...

Essa dancga pega, esse som garante...

Essa bossa cola é o som da hora...

E nova, é moda e ndo paga nada.

(A Danga da Moda — DJ Dolores e Fernando Catatau)

DJ Dolores apareceu musicalmente para o mundo, mas principalmente
despontou no Brasil, com o sucesso da musica “A dancga da moda”. Antes de sair no
disco de estréia de Dolores, ela foi langada por Dudu Marote no disco COMP_01/02 -
Organico/Sintético (2001)*'. Foi ainda a faixa de destaque do seu primeiro disco,
Contraditério (2002).  Este disco foi gravado e distribuido pela produtora
independente Candeeiro Records, de Recife, com uma tiragem pequena em relagao
a sua repercussao. Em 2003 essa musica fez parte da coletanea Favela Chic —
Posto Nove 3 langada na Francga, e em 2004 no Brasil. Neste disco ela aparece
como autoria de Luiz Gonzaga e Zé Dantas, mas na realidade ela € um tema do
folclore alagoano e letra adicional de DJ Dolores, com o titulo inspirado numa
musica homénima da dupla. A danga da moda € um baido formado por percussao,
guitarra, trombone, rabeca, programacao eletrénica e voz.

Mas ja em 1999, a Candeeiro Records a langou no disco Baido de Viramundo,
uma homenagem a Luiz Gonzaga com releituras de sucessos seus interpretados por
grupos e musicos contemporaneos, sendo a maioria de Recife e ligados a proposta
manguebeat como, Nagdo Zumbi, Mundo Livre S/A, Mestre Ambrosio, Otto, Eddie,
além de Nana Vasconcelos, Cascabulho, Comadre Florzinha e outros. Neste caso a
referéncia a Luiz Gonzaga foi expressa por formatagdes livres de interpretacdes e
improvisagdes que, em algumas faixas, a ele se remeteu apenas pela letra da
cancdo. Este é s6 um exemplo, dentre tantas referéncias atuais a sua obra, de
permanéncia e repercussao possiveis que a renovacao de um ritmo pode tomar.

Sem exaltar a critica da imprensa que, no caso de DJ Dolores, destacou com
diferentes expressdes esse drum’n’bass abaianado, o parentesco entre o rock e o
baido foi diversamente remontado na tradicdo musical pernambucana, e o constante

reconhecimento da obra de Luiz Gonzaga renovou sua referéncia por sucessivas

2 Pelo selo Muquifo Records.
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geragdes de musicos. Renato L, um componente do “nucleo-base” do manguebeat e
considerado seu “ministro da informagao”, ao valorizar o espago que as diferentes
tradicbes musicais estavam conquistando em Pernambuco, comentou: “Sé nossa
velha tradicdo de conciliacdo explica a transformacao dessas diferengas em uma
mera questdo de semantica. [...] De monocultura basta a da cana-de-aclcar’®.
Trazer aqui o contexto da constru¢do musical de Luiz Gonzaga tem o objetivo de
compreender sua influéncia para as geragbes contemporaneas, principalmente as
que a sentiram mais de perto; e também observar que a liberdade de renovagao que
essa nova geragdo encontra em sua obra, talvez ndo confirme a interpretagdo do
seu legado na definicdo da cultura regional nordestina como um cantar do lamento
retirante ou de refor¢o a uma tradicédo perdida.

Voltando a “Invencao do Nordeste”, Durval Albuquerque Jr. a descreve como
‘espaco de saudade” para ressaltar o seu passado intensamente revivido nas
representacdes e lembrangas dos seus mais “nobres” inventores, os filhos das
tradicionais familias em declinio; ou parte de seus maiores construtores, a
significativa expressdo do povo nordestino migrante. Foi neste contexto, deslocado
de sua origem, que Luiz Gonzaga alcangou o ‘posto de rei do baido’, assumindo um
lugar de destaque na criagéo e divulgagdo da musica nordestina.

Filho de camponeses pobres, Luiz Gonzaga nasceu em Exu, Pernambuco.
Seus primeiros acordes, ainda garoto, foram no fole de oito baixos de seu pai,
Januario, que era sanfoneiro. “De Itaboca a Rancharia, de Salgueiro a Bodoco,
Januario é o maior!” (Respeita Januario de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira).
Mas, foi depois de passar pelo exército, entre 1930 e 1939, percorrendo as
principais capitais do pais, que Luiz Gonzaga encontrou, no Rio de Janeiro, o
caminho que o consagrou. Caminho este que ele iniciou tocando nas gafieiras do
Mangue, depois passando aos programas de calouros, até chegar a contratagao
pela Radio Nacional e, enfim, a gravagcdo, na RCA Victor, do primeiro disco em
1943.

Luiz Gonzaga surge numa cena favoravel ao seu desfecho de sucesso: o
interesse na musica produzida pelas camadas populares, pela relagao estabelecida
entre a definicdo de uma cultura nacional e o sucesso do radio, como veiculo de

comunicagdo de massas promotor dessa idéia. Somado a originalidade que,

%2 Citado pelo jornalista Xico Sa no site:
http://trama.uol.com.br/mundos/brasileiro/atitude/mangue/mangue.snf




49

naquele momento, representou seu estilo musical, estava o0 que se chamou a
atencao para a “visdo comercial” de sua carreira. Algumas caracteristicas se unem,
com isso, ao seu estilo de representacdo do Nordeste. Um dos destaques foi a sua
indumentaria de vaqueiro nordestino com o tipico chapéu de cangaceiro, influéncia
adotada pelo encontro de musicos de diferentes areas do pais que acontecia na
Radio Nacional. Com a atengéo atraida pelo gaucho, que mantinha o trajar dos
pampas, Luiz Gonzaga resolveu também vestir artisticamente sua identidade
nordestina. Com ela trouxe para os sons da cidade, que nas gafieiras do Mangue ja
soavam como resultado das diferentes influéncias estrangeiras, a variedade de
ritmos ja guardados na sua histéria marcada pelos temas populares do norte.

O baido, que era o dedilhado da viola ou da marcagao ritmica feita em seu bojo pelos
cantadores de desafio entre um verso e outro, também conhecido como baiano, vai ser
fundido com elementos do samba carioca e de outros ritmos urbanos que Gonzaga
tocava anteriormente. Ele vem atender a necessidade de uma musica nacional para
dancar, que substituisse todas aquelas de origem estrangeira. Dai sua enorme acolhida
num momento de nacionalismo intenso, fazendo-o frequentar os saldes mais
sofisticados em curto espago de tempo. (Ferretti apud Albuquerque Junior, 2006: 155)

Duas estratégias apontadas por este autor, como destaques da visao
comercial de Luiz Gonzaga, foram a dedicacdo do seu trabalho ao nordestino
migrante, radicado nas principais capitais do pais, e sua intensa relagao com o radio.
Luiz Gonzaga foi apresentador de programas sobre o baido em radios do Rio e Sao
Paulo, conseguindo firmar, em 1951, o primeiro contrato entre um artista popular e
uma empresa de patrocinio, a ‘Colirio Moura Brasil' e, posteriormente, a ‘Shell’.
Periodo em que pbde excursionar por diversas cidades brasileiras. Nesta época
Luiz Gonzaga ja compunha com seus parceiros letristas, Humberto Teixeira e,
depois, José Dantas, ambos nordestinos e capazes de dar ainda mais a sua musica
o formato “regional’.

Sua contribuicdo para a “invencdo do Nordeste” esta, segundo Durval
Albuquerque Jr., no conjunto de representagées e mudangas que a escuta do baido,
como um ritmo ligado a um determinado contexto, passou a significar. Algumas
caracteristicas reforcam em sua musica essa identificacdo com o Nordeste e vao
além do sotaque ou de tipicas expressdes locais. Edu Lobo, ao falar sobre sua
relagdo com a musica pernambucana, explica que ha diferencas inerentes a
construcdo harménica, como a presenga comum da quinta diminuta favorecendo a

variagao da tonalidade tipica do canto nordestino. Mas o que Durval traz para essa
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discussdo é a marcacdo da diferenga que essas caracteristicas impdéem ao
migrante, pois elas aproximam as pessoas ou causam estranhamento e podem
passar de aspectos externos a instituicdo de valores. Dialogando com Roland
Barthes (1990), ele discute uma mudanga de postura possivel de ser observada a
partir da relagdo com a musica.

O migrante nordestino originario da zona rural estava acostumado a pratica
musical e ndo a audi¢ao, que foi um costume trazido pela difusdo do radio. Ou seja,

antes ele ndo ouvia musica, mas tocava ou dancava.

O radinho de pilha, simbolo de integracdo destes migrantes ao espago urbano, é um
indicio do novo regime de escuta e um veiculo de integragdo ao novo espacgo social e
cultural. [...] Luiz Gonzaga se tornou aquele artista capaz de atender a necessidade do
migrante de escutar coisas familiares, sons que lembravam sua terra [...] em meio a
toda a polifonia do meio urbano. (Albugquerque Junior, 2006:156).

A visibilidade da sua musica representou, politicamente, a defesa das
preocupacdes do ‘povo nordestino’ e a conquista de espago para a cultura
nordestina. Mas, diferente de uma diregéo possivel ao sentido da subjetividade, a
musica de Luiz Gonzaga nao representou uma armadura a essa tradicdo. Mais do
que “inventar” o Nordeste, ela incorporou outras influéncias e colaborou para a
atualizagao de suas tradi¢des. Sua musica, por diferentes leituras, estava repleta de
ambiglidades, porém mesmo se expressou num formato moderno o conteudo
tradicional, talvez possamos, em vez de ressaltar as contradicbes, enxerga-la
imbuidas de coexisténcias. As letras, apesar da variedade de parceiros, narravam
quase sempre uma realidade rural, mas a melodia, pela diversidade de influéncias e
difusdo, foi principalmente uma construgdo moderna. Sua forma de cantar
colaborou para a modificacdo do repente e o seu jeito de tocar a sanfona, “quase
como um instrumento de percussao, sendo balancada, aberta e fechada com
rapidez” (Pinto apud Albuquerque Junior, 2006:163), o colocou entre os que
marcaram, por algum tipo de rompimento, a interpretagdo da musica brasileira. Mas
apesar da difusdo desse ritmo, a concorréncia, na época “vencida”’ pelo samba, nao
a tirou de seu posto de “musica regional”.

O lugar da musica de Luiz Gonzaga na discussao da “Inveng¢éo do Nordeste e
outras artes” esta criticamente evidenciado pelo autor na “instituicdo de um espaco
da saudade”, caracteristico da condigdo desenraizada dos migrantes nordestinos.

Porém, essa aproximacdo de subjetividades distantes pode ser relacionada a
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interpretacdo, dada por Appadurai, ao lugar que a imaginagdo ocupa no mundo
contemporaneo. Como uma realidade objetiva dada pelas condigbes simultdneas de
comunicagao, intermediacdo e deslocamentos, ela faz com que o individuo se
imagine “um projeto social em curso” (Appadurai, 2004:15). Neste caso ele esta
considerando que a imaginagao saiu do espago da fantasia, da arte, do mito e do
ritual para fazer parte da realidade cotidiana das pessoas comuns em diferentes
sociedades. Mesmo que sua discussao esteja voltada para as consequéncias
politicas das “esferas publicas de diaspora” (Appadurai, 2004:15), criadas por grupos
desterritorializados, ela ndo se desliga da relagao entre cultura e identidade. Para
essa relagdao Stuart Hall aplica, numa outra possibilidade, o conceito de tradugéo,
diferente do que antes chamamos de transicdo, e que melhor traduz o fenébmeno

observado na musica cantada por Luiz Gonzaga.

Este conceito descreve aquelas formagdes de identidade que atravessam e intersectam
as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas “para sempre” de
sua terra natal. Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e
suas tradicées, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sédo obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas
por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam os tragos das
culturas, das tradi¢gdes, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenga é que elas ndo sdo e nunca serao unificadas no velho sentido,
porque elas sao, irrevogavelmente, o produto de varias histérias e culturas
interconectadas (Hall, 2003: 88-89).

Essa experiéncia transforma qualquer pretensao de “pureza cultural perdida”,
fazendo com que a cultura permanega em seu processo de renovacao e atualizagao.
As reinterpretacbes que hoje ouvimos das composi¢cdes de Luiz Gonzaga e seus
parceiros; as influéncias que exercem na execug¢ao do instrumento e na composi¢cao
musical brasileira, mostram que o significado da sua presencga esta muito mais na
capacidade de conexdao com o seu tempo que na defesa de uma tradicdo. Se o
radio foi esse veiculo de intermediagéo, hoje a comunicagdo em redes eletrdnicas e
suas consequentes tecnologias “fazem a sua vez”, com o significado que agora
representam.

Muitas criacdes musicais cabem nesse exemplo e vdo da musica erudita a
bossa nova ou a musica eletrénica, do lundu ao samba, do jazz ao hip hop. DJ
Dolores elenca inumeros exemplos de renovacdo e manutencdo da cultura popular

urbana, principalmente com o transito de migrantes das ex-colénias para o “centro”
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da producdo de musica pop internacional como a Europa e os Estados Unidos.

Dentre esses exemplos ele ressalta

‘o0 bhangra, que é uma musica eletrénica com elementos indianos, muito popular na
regido de Panjabe, entre a india e o Paquistdo, e também na Inglaterra. Essa é uma forma
de afirmagédo como cidadao urbano que tem acesso a tecnologia e que, ao mesmo tempo,
nao nega sua origem. E musica indiana mesmo, muitas vezes cantada em urdu®, mas com
samples e muito contemporanea. Também o reggaeton** que é feito em Porto Rico é a
mesma coisa. E uma necessidade forte de afirmacdo e eu dou muito valor pra esse tipo de
musica. E considerada, obviamente, musica de migrante, uma musica menor, mas eu acho
extremamente inspiradora e muito refrescante no cenario da musica pop internacional”.

Podemos ver também essa renovagao acontecendo com o frevo, um dos
simbolos da identidade cultural pernambucana € um ritmo que compreende
inumeros paradoxos. Renato L me disse que por ser sobrinho-neto do maestro
Nelson Ferreira, que junto com Capiba foi um dos principais compositores de frevo,
ja acompanhou, mesmo se ainda muito novo, a sua reclamagao sobre a crise do
frevo no inicio dos anos setenta. Um dos pontos que ele ressaltou para o que fez o
frevo ficar “para tras”, principalmente em relagdo ao interesse crescente pelo
maracatu, foi o seu discurso excessivamente conservador e tradicionalista.

Os puristas do frevo, musicos e maestros, sempre primaram pela sua
expressao instrumental, o frevo-de-rua, como sua expressao mais ‘original’. Suas
outras versdes - o frevo-cang¢do, que tem a frente um(a) cantor(a), mas possui a
mesma formacao ritmica e instrumental que o frevo-de-rua; e o frevo de bloco, que é
executado por uma orquestra de pau e corda e € cantado por um coro feminino —
eram para eles consideradas proximas a marchinha carioca e a marcha-rancho.
Mas, no inicio dos anos oitenta alguns produtores musicais independentes tentaram
reerguer a producao do frevo, principalmente o frevo-cang¢do, com iniciativas como a
de Carlos Fernando, produtor e compositor pernambucano, que tentou dar uma
roupagem mais moderna ao frevo, convidando icones da MPB para interpreta-lo no

primeiro disco da série Asas da América. José Teles diz que, apesar da fraca

% Lingua nacional do Paquistdo e uma das 23 linguas oficiais da india.

% E um estilo musical que varia do reggae jamaicano, influenciado pelo hip hop das zonas de Miami,
Los Angeles e Nova York latina. As particularidades do reggaeton séo suas letras que fala de Porto
Rico e sua influéncia de outros estilos musicais hispanos, como a salsa e bachata.
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campanha de divulgacédo da gravadora CBS para o langamento do disco, em Recife
‘ele ganhou o publico universitario, porém esbarrou no conservadorismo dos
defensores da pureza do género. Carlos Fernando conta que ao mostrar as musicas
a Capiba, este escutou meio cabreiro [e disse]: Isto pra mim & rock” (2000:46).
Outras tentativas, como festivais, também n&o alcancaram resultado. O frevo
permaneceu, praticamente, por trés décadas sem se renovar. Sem se modernizar,
distanciou-se até bem pouco tempo das novas geragdes de musicos.

Este quadro mudou com a aproximagao das comemoragdes de seu
centenario, que foi um dos destaques da agenda politica da prefeitura de Recife.
Alguns exemplos mostram o novo horizonte que se abriu para o frevo com iniciativas
de renovagdo, o que Renato L referiu-se a uma “desempoeirada” do frevo.
Lembrando o Asas da América, um dos atuais compositores pernambucanos de
frevo-cangéo, J. Michelis, convidou intérpretes da MPB para gravarem faixas do
disco Asas do Frevo, uma homenagem ao centenario do género que foi langado em
2007, ano da sua comemoragao. Em janeiro de 2008, a mesma gravadora que fez a
homenagem a Luiz Gonzaga com o disco Bai&o de Viramundo, langou o disco Frevo
do Mundo.

As vésperas do lancamento deste projeto eu estava em Recife e pude
acompanhar de perto sua repercussdo. Com uma ampla divulgagcédo, o show de
langamento do disco - que teve o apoio da Secretaria Municipal de Cultura - reuniu,
em Recife, todos os artistas que participaram do projeto. De Edu Lobo e Joédo
Donato — também a carioca Orquestra Imperial e a cantora paulista Céu - aos atuais
representantes da cena musical contemporénea do Recife “pdés-manguebeat”, essa
idéia aproximou os maestros de frevo e a nova geragao de musicos. Como o projeto
anterior, o disco é uma coletanea de frevos consagrados, mas com uma roupagem
dada de acordo com o estilo de cada musico que o interpreta, o que deu ao frevo a
variedade das diferentes influéncias. Para firmar essa interacdo - afirmou Marcelo
Soares, que junto com Pupillo (baterista da Banda Nagdo Zumbi) responde pela
dire¢ao do projeto — as bases dos musicos foram gravadas e enviadas aos maestros
das orquestras locais, encarregados dos arranjos de metais. A propaganda das
lojas e cobertura da imprensa também estavam afinadas nesse mesmo tom. Renato

L, para o Diario de Pernambuco, assim sintetizou a proposta.
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Falar de “crise do frevo” € um lugar-comum que, em si, ja € uma tradi¢cdo. Frevo do
Mundo, felizmente, ndo tem a pretensdo de resolver esse suposto impasse estético.
Seu barato é outro: mostrar, outra vez, que o canone e a inovagao nao sao inimigos
mortais. Friccionar os dois ndo s6 é possivel como desejavel. Do alto dos seus cem
anos, o frevo agradece.”®

Para compreendermos melhor a motivagao desta afirmagéo vamos voltar um
pouco na historia desse ritmo. Tratando de autoria, o frevo € um ritmo originalmente
pernambucano, e quase especificamente recifense. Assim defendem os seus
versos e sustentam seus estudiosos conterraneos. No discurso de genuinidade
alguns ainda vao além, apesar da clara influéncia européia mesclando elementos do
maxixe, da polca e da modinha. Porém, mais do que discutir sua historia, nosso
interesse esta nas “bandeiras” que o segregaram, na sua decretacédo de “faléncia” e
a reviravolta desse género musical pelos espagos que vem conquistando com sua
renovacgao.

Um atributo por muitos considerado indiscutivel sobre o frevo é ser esta uma

musica de autor certo e conhecido.

Esta longe, porém, o frevo de ser folk-music, porque se fez e se criou sem nada pedir a
alma do povo, ao seu sangue, a sua raca — mas satisfazendo-a. Foi coisa que lhe
deram e ele aceitou, porque soube bem ao seu paladar, j4a se conhecendo as
exigéncias deste paladar. O povo de Recife, nunca fez, nunca compdés um frevo.
(Oliveira apud Teles, 2000:35)

José Teles diz que a origem desta contundente afirmagao esta no “ranco das
classes dominantes pernambucanas, as quais o (estudioso) Valdemar de Oliveira
pertencia” (lbid.). Porém, contraria essa afirmagdo dizendo que os primeiros
criadores de frevo sairam de associagcdes de classes formadas por varredores de
rua. No entanto, a origem dessa disputa é anterior e refere-se a formacao desses
musicos, na sua maioria, oriundos de bandas militares. José Tinhordo (1998) diz
que, em relacdo a musica popular brasileira, a maior contribuicdo das bandas
militares foi a criagdo do maxixe no Rio de Janeiro e do frevo em Pernambuco. Mas
a maior dificuldade de formagao dessas bandas estava em encontrar instrumentistas
de sopro capacitados a sua execugao. Por isso, muitos musicos civis passaram a
fazer parte do quadro de oficiais, outros permaneciam com seus proprios
instrumentos como musicos contratados, interessados na profissionalizagcéo

garantida pelo Exército.

% hitp://www.pernambuco.com/diario/2008/01/13/viver8_0.asp
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Mesmo na defesa do frevo como musica instrumental executada
principalmente por bandas militares, sua propria constru¢do se mistura ainda as
classes populares pela forte relagdo da melodia com o passo. Este surgiu atribuido
as improvisagdes dos dancarinos, “arruaceiros e valentdées chamados de capoeiras,
que saiam gingando e aplicando rasteiras” (Tinhordo, 1998:181) na frente dos
desfiles das principais bandas militares do Recife no final do século XIX: a do 4°
Batalhdo de Artilharia e a da Guarda Nacional. Sendo essas bandas “rivais”, os
capoeiras também se dividiam em “partidos” para disputar agilidade nas
competicdes coreograficas, facilitadas pela contribuicdo dos musicos na
multiplicacdo de sincopes, capazes de colaborar ainda na demonstracdo de seus
virtuosismos. Porém, a definicdo do ritmo nado teria acontecido, segundo o
historiador Mario Melo, sem o talento criativo do Capitdo José Lourencgo da Silva, o
regente Zuzinha, da Banda do 4° Batalhdo, mestre de musica vindo de Paudalho,
zona da mata pernambucana. “Foi ele quem estabeleceu a linha divisoria entre o
que depois passou a chamar-se de frevo e a marcha-polca” (Melo apud Tinhoréo,
1998:181).

O frevo, mesmo se inspirado num passo de danca de rua, € regido por
maestros que dependem da dedicacdo de musicos capazes de acompanhar sua
complexidade harmonica. Guerra Peixe diz que sua composicdo exige
conhecimento de orquestragdo e Capiba chama atengcdo ao problema de sua
execugao pela dificuldade em manter a fidelidade criativa e rapidez ao mesmo
tempo. O frevo é também uma musica urbana que nasceu na “periferia” de um
mercado fonografico centralizador, e ao se tornar um produto de massa lutou contra
as suas leis. Mas vamos voltar um pouco mais na historia.

Como disse antes, o frevo tem autor. Mas antes de entrar no que isso tem a
nos dizer agora, € interessante lembrar que seu nome € originario do verbo ferver,
que em Pernambuco, para significar ‘animagéo, confusao, agitagéo’, € popularmente
pronunciado por frever. Ja como um conhecido ritmo popular urbano do pais, o
frevo tinha, até os anos 50, uma producdo fonografica que nao expressava a
intensidade de suas composi¢des pelo desconhecimento da maioria dos seus
autores no mercado nacional. José Teles (2000) explica que anualmente, entre
setembro e outubro, representantes das gravadoras cariocas iam a Recife para
realizar uma “espécie de concurso carnavalesco” entre os compositores de frevos

locais. Depois de inscritas as composigdes, os lojistas de discos eram convocados
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como “juris” para, na realidade, escolherem as que lhes pareciam mais vendaveis.
As musicas, depois de executadas pela Banda da Policia Militar, eram escolhidas
para gravacdo de acordo com o pedido dos lojistas, que deveria alcancar a cota
minima de trés mil cépias. As escolhidas eram entdo gravadas no Rio e
“devolvidas”, em disco, ao publico pernambucano. Estava dessa forma garantido o
consumo pelas emissoras locais de radio e pelo publico em geral.

Mas foi esse tipo de politica que os autores e afins, representantes da elite
pernambucana, resolveram enfrentar, contrarios ao colonialismo cultural e as

“pobres” versdes que retornavam interpretadas por bandas cariocas.

O frevo, ressalta Valdemar de Oliveira, “ndo é planta que se transplante”. Mesmo que
recebessem orquestragcées de talentos feito Pixinguinha (que arranjou, entre outros,
N&o Puxa Maroca de Nelson Ferreira, em 1929, pela RCA-Victor), ndo se conseguia
traduzir suas peculiaridades ritmicas, que brincam em subverter a métrica “para melhor
estimular o passista, como se lhe quisesse aplicar leves choques elétricos” (Teles,
2000:33).

José Rozenblit, um dos lojistas de discos da época, incomodado com o
tratamento dado ao frevo, teve a iniciativa de criar o selo Mocambo para gravar
musica pernambucana. Além de popularizar o frevo, tornando-o um produto
comercial de massa, o selo registrou gravacdes de maracatus, cocos, cirandas e
pastoris. Segundo especialistas, seu maior feito foi o resgate permitido a muitos
compositores de frevo que haviam passado despercebidos pelas grandes
gravadoras. Mas mesmo com o sucesso de vendas, José Rozenblit ndo conseguiu
encomendar as fabricas cariocas uma nova prensagem de discos, por pressao de
multinacionais que dominavam a distribuicdo desse mercado musical. Resolveu
entdo criar a Gravadora e a Fabrica de Discos Rozenblit, a primeira empresa
brasileira com capital préprio nesta area, equipada de estudio, fabrica de discos e
parque grafico.

Com este suporte, no carnaval de 1957, com o frevo-de-bloco “Evocacgao n. 17
de Nelson Ferreira, o interesse pelo ritmo conseguiu disputar espaco com a
marchinha carioca, principalmente nos Estados do Norte e Nordeste brasileiros,
alcancando também as radios cariocas. Sucesso que ndo se repetiu, no ano
seguinte no Rio, com o frevo “Evocagdo n. 2” do mesmo autor. Segundo José
Rozenblit os discos apareceram, “misteriosamente”, arranhados nas radios e

impossibilitados de serem tocados. A resisténcia e o controle das gravadoras
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maiores ja ditavam a programagdo das radios. Mesmo assim de 1954 a 1968 a
Rozenblit foi uma das mais atuantes gravadoras nacionais, com sede em Recife e
filiais no Rio, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. Segundo José Teles foi a unica
gravadora, fora do eixo Rio-S&o Paulo com um acervo que transcendeu ao interesse
regional, registrando parte da histéria da musica popular brasileira.

O frevo acompanhou a ascenséo da gravadora em meados dos anos 50 e 60,
quando atingiu seu apogeu, e depois sua decadéncia. Ela entrou em faléncia nos
anos 70 e fechou as portas em 1980. Porém, nao foi apenas essa falta de incentivo
local que fez com que o frevo perdesse o folego. Mesmo com sua execugao
sazonal, que coincide com o periodo pré-carnavalesco e com o carnaval, outras
razdes fizeram parte desse contexto. O espag¢o dado ao samba e a sua definicao
como ‘ritmo nacional’; a forte influéncia da muasica pop americana e uma
consequente mudanga na composi¢cao de bandas oriundas do rock; a abertura
politica, as novas possibilidades de expressao e a decadéncia do modelo de bandas
militares, refletiram diretamente no desinteresse pelo frevo.

Hoje ha um outro quadro aberto ao frevo. Alguns exemplos confirmam a
virada de direcdo nessa convivéncia de estilos apontada por Renato L ao defender
que “o canone e a inovagdo nao sao inimigos mortais”. Um deles € o trabalho da
SpokFrevo Orquestra, composta por dezoito musicos que mostram o frevo-de-rua
fora das ruas. Sua formacado instrumental inclui, além dos sopros e palhetas,
contrabaixo, bateria e guitarra. O tratamento diferenciado de arranjos e harmonias
destaca-se pela liberdade de improvisagao que os aproxima das big band do jazz.

A SpokFrevo Orquestra surgiu em 1996, inicialmente, com o nome de Banda
Pernambucana, formada para acompanhar shows de artistas pernambucanos. Mais
tarde tornou-se a Orquestra de Frevo do Recife, e em 2003 foi rebatizada com o
nome atual na intengcdo de diferenciar sua nova proposta de trabalho do
acompanhamento tradicional, que até entdo parte do grupo vinha fazendo. Inaldo
Cavalcanti Albuquerque, conhecido por Maestro Spok, que junto com Gilberto
Pontes responde pela dire¢gdo musical do grupo, conta que foi viajando com Antonio
Nébrega%, em festivais pelo exterior, que comegou a pensar em fazer uma coisa

diferente. “Eu via aqueles musicos improvisando e me perguntava por que néo se

% |nstrumentista, compositor, bailarino e pesquisador pernambucano.
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poderia fazer o mesmo com o frevo, que eu tocava tdo tradicional, seguindo a
partitura, enquanto aqueles musicos faziam jazz”.

O primeiro disco da SpokFrevo, Passo de Anjo (2004), foi considerado pela
critica especializada um divisor de aguas na histéria do género. Esse trabalho traz
onze faixas divididas entre releituras de antigos sucessos do frevo tradicional e
novas composigdes. Julio Moura, no release do disco feito para a gravadora
Biscoito Fino, que relangou o disco em 2006, colocou a impressao do “especialista”
Luis Fernando Verissimo ao assistir um show do grupo: “A poderosa Orquestra
SpokFrevo passa de Vassourinha a Chico Science sem deixar cair uma nota. E
Maestro Spok acentua: Sentimos a influéncia de diversos musicos, mas o importante
€ que nao perdemos a alma. Tocamos mesmo é frevo”.

Duas outras iniciativas misturam trabalho social e escola de frevo. Uma delas
€ a Orquestra Popular da Bomba do Hemetério, um bairro pobre de Recife.
Formada ha cinco anos pelo maestro Francisco Amancio da Silva, 30 anos e
conhecido como Forrd, a orquestra € composta por 21 membros, entre técnicos e
musicos, todos moradores do bairro. A idéia comecou pelo trabalho individual de
pesquisa sobre frevo realizada pelo maestro, que resolveu juntar-se a amigos para
formar o grupo. Este ano o conjunto ganhou o prémio de melhor Orquestra
Itinerante do Estado por apresentar uma nova forma de performance na interagéo
que realiza com o publico nas ruas. ‘Forré’ defende a desburocratizagao da figura do
maestro. Segundo ele, a caracterizagdo do oficio foi, durante muito tempo,
associada a uma imagem séria e distanciadora. Ele se apresenta vestindo bermuda,
oculos Ray-Ban, camiseta com estampas fortes e gosta de ressaltar seu estilo
apressado e expansivo de reger27.

Os frevos sdo compostos pelos proprios musicos. Este ano a orquestra
langou o disco “A Bomba jorrando cultura”. Alguns musicos fazem parte da
Orchestra Santa Massa que se apresenta com DJ Dolores. O grupo também lidera o
projeto Escola Comunitaria de Musica da Bomba do Hemetério, que beneficia cerca
de 60 criangas com aulas de iniciagdo musical.

Outro exemplo, mas com um repertorio de ritmos diversificados, € a

Orquestra Contemporanea de Olinda. A idéia surgiu quando o percussionista Gilson

" Matéria veiculada no Jornal da Universidade Catdlica de Pernambuco. Disponivel em
http://ofrevo.blogspot.com/2008/01/orquestra-popular-da-bomba-do-hemetrio.html
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Filho (do grupo Bonsucesso Samba Clube) passou a frequentar os ensaios da
Orquestra Henrique Dias (OHD), grupo representativo do grémio recreativo de
mesmo nome, que funciona como uma escola de musica sem fins lucrativos ha mais
de meio século em Olinda. “Via talento enorme, mas faltava direcionamento
musical”, lembra o instrumentista, que convidou musicos da OHD e colegas da cena
local para trocar idéias e experiéncias em relagdo ao mercado de musica. “Nosso
papel esta sendo também esse, social, de mostrar o que esta rolando no mundo”. %

Para compor com os musicos profissionais que estdo na guitarra, contrabaixo,
bateria, rabeca, percussdo e voz - entre eles Maciel Salu e Tiné, que além de
carreiras- solo, fazem parte de diversos projetos em Recife e tocam com varios
grupos ligados ao manguebeat -, Gilson convocou seis dos vinte integrantes da OHD
para formar a primeira versdo da Orquestra Contemporanea de Olinda. Esses
musicos complementam a formagdo da orquestra com trombones, tuba, saxofone
tenor, trompete, além do maestro Ivan do Espirito Santo, que toca saxofone baritono
e assina os arranjos de sopro. Gilson, que tem a dire¢gao musical do grupo, fala em
primeira versao da orquestra porque, com a gravagao do primeiro album (“Volume
17), distribuido pela Som Livre, a idéia € que o projeto possa ter continuidade com
membros de alguma outra orquestra popular.

Talvez seja facil enquadrar no contexto de renovagao dos ritmos populares
trazido pela atengédo a eles desencadeada nas criagbes dos grupos associados ao
manguebeat - que muito colaborou para o estimulo da produg¢ao musical local - essa
relativa “facilidade” que o frevo vem encontrando para se firmar entre as novas
producdes. Mas acredito que outros fatores colaborem para esse ressurgimento, que
também estdo além do mérito do seu ritmo envolvente. Acrescenta-se a esses
fatores a onda de mudanga nas formagdes de bandas, em que recursos eletronicos
e instrumentos de sopro tém cada vez mais seu espaco reservado. E outra vez,
estamos falando da intensidade de trocas, renovagdes e influéncias que nao
permitem mais que um estilo de musica permaneca localizado.

A grande atencao dada aos instrumentos de sopro vem de diferentes raizes e
tem como possivel explicagcdo - uma delas, mas ndo a unica - 0 movimento de

deslocamento real das pessoas e por meio da comunicagao eletrénica via internet.

% (©_JC Online). Disponivel em http://nordesteweb.com/links3/nelink_0573.htm
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Soma-se a isso a maior facilidade de producgéo e distribuicdo da musica hoje entre
grupos de interesses comuns. A circulagdo de sons latinos, africanos, eslavos e
arabes influenciou a musica pop contemporanea. Estdo superando roétulos de folk
music, world music ou musica cigana, como a do leste europeu, e conquistando um
espaco capaz de despertar interesses por suas sonoridades. Os festivais e
produtores europeus continuam arregimentando musicos dos cantos mais
longinquos e diversificando a composicdo dos grupos e suas consequentes
producdes. Mesmo se atingem a fatias especificas de mercado, a possibilidade da
diversidade de instrumentos e recursos sonoros tem alcangado os mais diferentes
grupos. E nesse contexto esta a valorizagdo dos arranjos de metais e a qualificagéo
dos musicos, que formados também por esta realidade diversa estdo, cada vez
mais, mesclados a diferentes formagdes percussivas e eletronicas.

Marshall Sahlins (1997) ao referir-se a transculturalidade virtual do mundo
globalizado faz uma critica aos autores que discutem a diaspora e seus efeitos
apenas como uma desterritorializagdo simbdlica ou imaginaria. Para ele, mesmo
transcendendo as fronteiras e contextos culturais, a referéncia ao lugar de origem

permanece como foco real de um amplo espectro de produgdes e relagdes culturais.

Quando tentei entender a renovacgdo, tdo veiculada, que o manguebeat
representava para a produgao cultural contemporanea em Pernambuco, encontrei
sempre referéncia ao rompimento com um tradicionalismo que por muito tempo
encampou a formatagao de valores culturais e politicos, impedindo que a expressao
de intelectuais e artistas abertos a novas influéncias e mudangas pudesse ganhar
forca e visibilidade. Neste contexto estd o embate central entre armoriais e
tropicalistas. O interesse em trazé-lo para essa discussdo esta em tentar mostrar
essa relacdo tragcada entre a intencdo dos representantes do manguebeat e a
estrutura politico-cultural representada pela forte atuacdo de Ariano Suassuna a
frente da politica de cultura do Estado e importante voz na formagao de artistas, seja
através da dire¢do tomada pelo movimento armorial ou na construgdo de uma teoria
estética conduzida por ele, como coordenador e professor do Departamento de
Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pernambuco. A outra intengdo na
apresentacao dessa discussdo estd em observar a relagcdo que ¢é feita de

proximidade ou continuidade entre a tropicalia e o manguebeat.
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No projeto Onga Malhada, a Favela e o Arraial, da Secretaria de Cultura do
Estado de Pernambuco, Ariano Suassuna trouxe os simbolos da estética armorial,
apresentando a onga malhada como metafora da nacgédo brasileira mesclada de
cores e etnias. Definiu o objetivo do projeto como uma forma de estimulo a produgéo
de uma arte de qualidade, baseada em nossas raizes culturais, tanto nas favelas
como no interior. Falando sobre o projeto, em entrevista a jornalista Leticia Lins,

Ariano afirmou:

Posso até estar equivocado, mas minha conviccdo é essa. A gente tem de
desempenhar o papel de defesa do pais, do nosso povo. O fato de adotar elementos
artisticos americanos € mau para nés. E uma descaracterizacédo. Nao posso abrir m&o
de minhas convicgdes. Artista brasileiro que ama seu pais e 0 seu povo nado pode
langar mao de culturas que nos invadem e nos descaracterizam. Existem movimentos
que a meu ver sdo equivocados. Vou discriminar sim o hip hop. [...] A linha cultural da
secretaria € essa, ha outras secretarias da area social para tolerar e estimular
modismos musicais. *°

Quando perguntei ao DJ Dolores como convivem a atual cena polifénica da
musica pernambucana e a tradicdo do movimento armorial, que na forte voz de
Ariano Suassuna tem propostas contrarias ao projeto politico multicultural da
prefeitura de Recife, ele me respondeu:

“Ariano é um louco purista com um monte de seguidores. E um purista no sentido de
que ele idealiza 0 mundo de um jeito e quer formatar o mundo dentro daquela visdo pobre
dele, mas o mundo é muito mais interessante muito mais rico do que ele imagina. Mas ele
tem poder, tem o suporte da elite e o poder politico-financeiro, entao ele pode bancar esses
desvarios, mas nao significa nada. O Cavaleiros do Forr6* é muito mais popular que Ariano
Suassuna e nao sai uma linha nos jornais sobre eles, ninguém encara isso como musica
séria”.

Ariano Suassuna - professor, escritor e atual Secretario de Cultura - ganhou
destaque na dramaturgia brasileira com a peca Auto da Compadecida (1955). Sua
encenacao, em 1957 no Rio de Janeiro, representou um marco para o teatro
nacional por abrir espago a uma linguagem popular e moderna, até entdo, ocupado
principalmente pelo teatro italiano e portugués. Sua repercusséo reforgou o estimulo
dado as artes no papel de formagao do discurso nacional-popular, num contexto de
construcdo do sentimento nacional imbuido de referéncia as riquezas da cultura

popular.

2 Matéria publicada no Jornal O Globo, Segundo Caderno, em 30/04/07.
% Banda de forré de Natal (RN), que utiliza arranjos eletrénicos.
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Mais uma vez o Nordeste pareceu representar uma fonte “privilegiada” para
este tema com o resgate das encenagdes populares e da “tradigdo dos cancioneiros
e romanceiros nordestinos, que tém raizes ibéricas” (Borba Filho apud Albuquerque
Junior, 2006:165). Na analise do autor, Ariano € um fiel representante de um
Nordeste “feudal’, medievalizado, “nascido da reunido de diluidas legendas
européias misturadas a herancas de negros e indios” (Ibid., p.166). Contrario a
interpretacdo socioldgica de Gilberto Freyre, para ele a identidade nacional foi
marcada pela “civilizagdo do couro”. Por isso, ndo sdo os canaviais, mas o lado belo

do sertdo que surge,

em sua obra, como este espago ainda sagrado, mistico, que lembra a sociedade de
corte e cavalaria. Sertdo dos profetas, dos peregrinos, dos cavaleiros andantes,
defensores da honra das donzelas, dos duelos mortais. Sertdo das bandeiras, das
insignias e dos brasdes, das langas e mastros, das armaduras pobres de couro. Sertdo
onde todos sdo iguais diante de Deus [...], 0 que permite manter a esperanga e a
resignacao diante das condigdes mais adversas. (lbid., p.167)

E este enredo, inspirado principalmente na cultura popular do sertdo, que
constréi a narrativa das producdes armoriais na intencdo de uma arte nao apenas
representativa, mas criadora de uma nova realidade. O Movimento Armorial foi,
oficialmente, langado em outubro de 1970, mas ja vinha sendo experimentado, em
diferentes campos artisticos, com o grupo do Teatro Popular do Nordeste e nas
pesquisas do Departamento de Extensdo Cultural da Universidade Federal de
Pernambuco, do qual Ariano foi professor e diretor. Seu titulo € uma referéncia a
arte dos brasdes, tdo presentes nos estandartes que identificam os grupos nas mais
diferentes manifestagbes populares. Porém, diluindo essas fortes raizes heraldicas
ibéricas e dando maior énfase a cultura popular, num segundo momento suas
produgdes foram denominadas por Romancal, referindo-se ao romanceiro popular
do Nordeste reunido nos folhetos, xilogravuras e nos “cantares” da literatura de
cordel.

Outra interpretacao a tipica narrativa heroica e lendaria que toma o espago do
sertdo nordestino é o que vem mostrando o Cordel do Fogo Encantado, uma banda
que saiu do interior de Pernambuco e uma das que mais ganhou repercusséao fora
da regido nessa trajetéria musical aberta pelo manguebeat. Mesmo se eles ndo tém
relagcdo direta com o movimento, ndo ha como desconsiderar que desfrutam do

espacgo conquistado por essa “marca” que colaborou para a mudancga de olhar sobre
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a musica produzida atualmente no Estado e pelo mercado conquistado pela
Produtora Rec Beat, que além de empresariar o grupo € responsavel pelo festival
homoénimo que vem abrindo portas a muitas bandas. “O mangue surgiu no litoral, no
caos urbano de Recife, e s6 chegou até a Zona da Mata”, afirma o percussionista
Emerson, “a gente veio para somar ao mangue, pois ainda nao tinha saido nada de
novo do sertdo™'.

Emerson esta se referindo a origem do grupo, a cidade de Arcoverde — PE,
situada a 260 quildmetros de Recife e definida por Clayton Barros, violonista do
grupo, como um entroncamento, cidade de passagem, que esta no trevo natural
entre o agreste e o semi-arido. Porém, diferente de reproduzir essa origem, o Cordel
tem chamado atencdo por mostrar uma composicdo de poesia, musica e
performance que imprime a sua forma de contar historias as transformacoes tipicas
do contexto histérico atual que, longe de buscar e atingir a “pureza cultural” do
sertdo, interfere profundamente no seu processo de renovacido e mudanca.

“A gente procura fazer uma musica mais inovadora e menos celebratoria. [...]
Uma musica inventiva, com muitas experimentagdes, sem nos apegarmos ao

resgate e sem ser vitrine de exposi¢céo folclérica™?

, explica José Paes de Lira
(Lirinha), que é vocalista e compositor. A idéia desse nome para a banda pareceu,
assim que comecou a chamar atencdo do publico, trazer impressa uma forte
representacdo ligada aos simbolos regionais. Realmente ela surgiu de um
espetaculo teatral e poético construido no interior desse contexto, e estamos falando
do interior de Pernambuco, por onde foi apresentado por dois anos antes de adquirir
o formato essencialmente musical, com o acréscimo de dois percussionistas na
composi¢gdo do grupo, como ficou conhecido no Festival Rec-Beat, durante o
carnaval de 1999 em Recife. Depois deste evento, por intermédio da Banda Mundo
Livre S/A, se juntam ao Cordel os percussionistas Négo Henrique e Rafa Almeida,
que sao do Morro da Conceicao, periferia de Recife, e trazem para a banda a
influéncia africana dos ritmos do candomblé, que é uma expressao bastante

reprimida no sertao.

%1 Silvio Essinger. O sertao vira musica com o Cordel do Fogo Encantado, em 30/04/01. Disponivel
em: http://cliquemusic.uol.com.br/br/Acontecendo/Acontecendo.asp?Nu_materia=2187

%2 Ménica Loureiro. Do Sertdo para o Velho Mundo, em 19/07/01. Disponivel em:
http://cliquemusic.uol.com.br/br/Acontecendo/Acontecendo.asp?Nu_materia=2745
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O nome da banda, em alus&o a uma trajetéria em processo, €& explicado por
Lirinha como uma histéria — sinbnimo para a palavra cordel - que representa a
conducdo da experiéncia humana a partir de um lugar encantado, “uma viséo
apocaliptica e profética dos mistérios que sempre ilustraram a imaginagéo do seu

povo™. Mas é também o encontro deste universo com os habitantes da

“Interlandia”*

, como eles preferem se sentir, moradores de um lugar transitério e
imaginario capaz de representar Arcoverde, Recife, Sdo Paulo ou qualquer outro
espago que possa significar, para o trabalho que propdem, liberdade de
classificacao ou roétulos, e refletir a realidade contemporanea comum a qualquer um
desses lugares.

Sobre esse processo que saiu do teatro em dire¢ao a musica, dos palcos para
o estudio, pois os dois primeiros discos do Cordel foram antes apresentados em
espetaculos para depois serem gravados, Emerson Calado diz que eles n&o
conseguem definir o som que fazem, assim como as pessoas sabem como dangar,
“a nossa musica ainda estad em construgdo”. Para explicar o que isso significa,
Lirinha, ao falar do segundo disco, chama ateng¢ado para as influéncias que foram
sendo incorporadas nas letras das cancbes e na propria melodia, em funcédo da
mudanga dos componentes do grupo de Arcoverde e Recife para Sdo Paulo, e da
experiéncia que foram adquirindo com os shows e as turnés pelo exterior.

"Seriamos um grupo de ritmos do sertdo ou um reflexo dos sentimentos dos
integrantes?", pergunta-se Lirinha; e diz que, por um lado, sua musica € as vezes
ouvida com reticéncias no Sul por privilegiar, no inicio, a poesia messianica
relacionada ao formato das historias de cordel, a apresentacdo cénica e a
instrumentacdo supostamente “primitiva”. Por outro lado, segundo eles, “os
conterrdneos costumam se ressabiar contra 0 que compreendem como uma
descaracterizagdo dos ritmos locais™®. E explica que a opgdo por uma “musica
inventiva” que n&o reforga o coco, os xotes e xaxados, ou o baido, vem defender um

repertorio que nao traduz “o Sul futurista, aberto, cosmopolita, e o Sertdo arcaico,

%% Em entrevista gravada para o DVD Cordel do Fogo Encantado (2005).

% Pedro Alexandre Sanches. Flutuando na “Interlandia”. Entre o Norte e o Sul, o Cordel do Fogo
Encantado desmistifica o Sertao. Carta Capital, p.48, 04 de out. 2006. Sao Paulo, Ed. Confianga.

O titulo desse artigo € uma expressao utilizada por Lirinha e uma referéncia feita pela pesquisadora
Maria Adelina (sem maiores informagdes sobre a pesquisa) aos indios Xucurus, que ainda vivem e
lutam pela posse da terra em Arcoverde - PE

%% |dem.
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antigo, fechado, conservador. Ndo é real. Nao é verdade™. E em outra entrevista
complementa essa idéia: “Isso ndo existe mais. Hoje amigos do sertdo tém internet,
televisdo, usam ténis e nao sandalia de couro. Mas mantém também sua cultura.
Nossa musica nunca deixara de ter referéncia da nossa terra, mas nao tem
fronteiras™’.

O trabalho independente do Cordel, que ganhou reconhecimento de publico
em diferentes regides do Brasil e em turnés internacionais, esta registrado em trés
discos e um DVD. O primeiro disco, com titulo homénimo, foi langado em 2001; o
segundo - O Palhago do Circo sem Futuro — em 2003; e o terceiro — Transfiguragéo
— em 2006. Percorrendo essas diferentes fases, podemos ver que o grupo passou
da abertura do primeiro disco com um aboio sertanejo a voz de um homem pedindo
esmolas no metr6 de Berlim, que abre o segundo disco. Nessa fase cantam
principalmente a “sequidao” da Poeira; a Invocagdo Para Um Dia Liquido, pedindo
ao povo que “nao va simbora pela Itapemirim/ pois mesmo perto do fim/ nosso
sertdo tem melhora”; “sempre mandam recado/ é de relampié é de relampid”;
chamam a atengao para a anunciagao dos profetas e conselheiros, e suplicam aos
“herdeiros do fim do mundo/ queimai vossa histdria tdo mal contada”®.

Atualmente, como é o registro do ultimo trabalho ja produzido em S&o Paulo —
onde agora eles se consideram “retirantes” -, essas origens culturais aparecem cada
vez mais confrontadas as realidades da vida urbana de uma metropole como esta.
Talvez tenha sido possivel fazer essa “transfiguracédo” porque sua composicao ja
demonstrava uma relagdo de coexisténcia perpassando dos poetas populares a
Jodo Cabral, do toré dos indios Xucurus a forgca ritmica do candomblé e a
intensidade percussiva do maracatu. Suas letras referenciam do cancioneiro a
parceria com rapper BNegédo, da religiosidade popular a Nietzsche, Brecht e Zé
Celso Martinez. Ja sua sonoridade rustica permanece crua e pesada, apesar de se
mostrar mais tendente a realgar o violdo e a voz, com um tratamento harmdnico
mais elaborado e com algumas canc¢des mais melodiosas, como é o caso de Preta™,

que parece tratar a chuva numa metafora de tonalidade menos tempestiva, em

36

Idem.
% Flavia Guerra. Cordel e o encanto da metamorfose. Jornal O Estado de S. Paulo, em 18/10/06.
Disponivel em: http://cordeldofogoencantado.uol.com.br/midia/clip_ ESTSP.html

% Poeira (ou Tambores do Vento Que Vem) de Lirinha e Clayton Barros. Chover (ou Invocagdo Para
Um Dia Liquido) de Lirinha e Clayton Barros. Tempestade (ou A Danga dos Trovées) — Dominio
Publico. Profecia Final (ou No Mais Profundo) de Lirinha.

% Faixa do disco Transfiguragdo (2006), composta por Lirinha.
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by

relacdo a espera do sertdo, ja que agora ela “nunca para de descer’. E a
multiplicidade de instrumentos percussivos também vém se juntando os variados
registros dos pedais eletrdnicos utilizado pelo unico instrumento harménico que
acompanha a banda, da mesma forma que os ruidos sampleados aparecem mais
em introdugdes de cang¢des e em bases de falas intercaladas.

A relacao da “interlandia” como zona de fronteira é uma antiga representagao
de Arcoverde em referéncia a uma carta de Lampidao enviada ao Governador de
Pernambuco, apés uma das ultimas batalhas que venceu: “Fico governando essa
zona de ca, por inteiro, até as pontas dos trilhos em Rio Branco (antigo nome de
Arcoverde), e o senhor, por sua vez, governa do Rio Branco até a pancada do mar”.
E o que cita Lirinha em entrevista a Pedro Sanches. Mas, relacionando-a a condic&o
do Cordel, podemos aplica-la ao conceito de Homi Bhabha (2003) do “entre-lugar”,
onde os valores culturais sdo negociados, podendo-se observar a criagao de uma
‘cultura de fronteira” determinada pela temporalidade narrativa e histérica que
estabelece um dialogo contingente entre diluidas fronteiras do passado e do
presente.

Se a defesa de Geertz (2002) nos diz que os sistemas simbolicos configuram
os significados para os atores imersos no fluxo contingente da vida social, podemos
complementar com a contribuicdo de Fredrik Barth aplicada a descri¢ao da insergao

numa cena mutante que o grupo faz questao de definir:

As pessoas participam de universos de discurso multiplos, mais ou menos
discrepantes; constroem mundos diferentes, parciais e simultidneos, nos quais se
movimentam. A construgdo cultural que fazem da realidade ndo surge de uma unica
fonte e ndo é monolitica. (Barth, 2000:123)

Apesar disso € comum encontrar em matérias publicadas na imprensa — o
que Cordel disponibiliza um levantamento cuidadoso que faz sobre elas - opinides
de jornalistas e fas do grupo que o escutam numa outra direcdo. E o caso do que
escreveu o jornalista Ricardo Anisio para o jornal O Norte*, depois da entrevista que
fez com Clayton Barros sobre o show de langamento do ultimo disco. Depois de falar
sobre as mudangas que este disco estava trazendo, Anisio perguntou:

0 Matéria publicada em 19/09/06. Disponivel em:
http://cordeldofogoencantado.uol.com.br/midia/clip_ NORTE.htmi



67

Com a poesia popular meio colocada de lado nao tem medo de que as pessoas
os acusem de perder a esséncia?

Clayton: O fato de sermos do Nordeste ndo quer dizer que temos obrigacédo de fazer
poesia com rima e métrica. Nesse disco nés mergulhamos em outros universos e isso
nao nos fez perder a esséncia. A esséncia da arte € uma coisa relativa. Somos jovens
que convivemos com as coisas do Sertdo, mas também absorvemos a cultura das
metrépoles.

Estao desligados da poesia nordestina?

Clayton: A gente ndo se desligou da cultura popular do Nordeste, apenas somamos
elementos urbanos a ela. Pode ser até que no proximo disco nds pensemos em recuar,
mas a tendéncia é que sigamos mantendo contato cada vez mais com outras culturas e
que isso entre na nossa musica. Uma coisa é certa: jamais perderemos nossas
referéncias.

Depois dessas ultimas perguntas, Ricardo Anisio conclui com o texto do qual

cito o trecho inicial:
Evolugao Responsavel e Eficiente.

Depois de um debate estéril na entrevista com o Clayton Barros, do Cordel do Fogo
Encantado (CFE), sobre poesia popular e regionalismo sonoro, constatamos que o
disco "Transfiguragao" abre com o poema "Thank", da Manoel Fild, um dos mais nobres
poetas do reduto nordestino de cordelistas e improvisadores. Esquegam os debates
filosoficos e dispam-se de suas idéias puristas. Sobretudo desarmem-se, porque o CFE
nao se perdeu pelo caminho.

Nem as maos de Carlos Eduardo Miranda (produtor), que costumam transformar tudo
em musica eletrénica ou rock pesado tiraram o Cordel de sua trilha. [...]"'

Como Dj Dolores gosta de frisar: “musicos ndo sabem como classificar sua
propria musica, e deixam esta tarefa dubia para gerentes de marketing e jornalistas”.
Nesse sentido ndo sei se € possivel afirmar que trilha € essa definida por Anisio. A
mesma atualidade que Dolores ressaltou nos versos dos poetas do maracatu rural
pode ser observada nos versos dos repentistas espalhados pelo interior de
Pernambuco. Ndo sdo as fronteiras geograficas ou a vegetacdo natural que os
tornam capazes de se afastarem das novidades cotidianas, mas talvez sejam sim
responsaveis por uma curiosidade que os faz desenvolver um modo tipico de

participacao e inser¢cao nessas realidades. Em janeiro deste ano, quando eu estava

“!ldem.
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voltando de Nazaré da Mata, na zona da mata norte, para Recife, no meio do
caminho entrou no 6nibus uma dupla de repentistas munidos de seus pandeiros.
Logo comegaram a cantar, improvisando versos sobre o “perfil” dos passageiros e
pedindo uma contribuigdo para o seu trabalho. Para os que colaboravam ou nao, as
rimas se alternavam, de modo animado, entre os elogios e as trogas. Depois de se
dirigirem a todos os passageiros, sacaram de um embornal o cd com a gravagao de
seu trabalho mais recente, que, com uma apresentagao grafica bem feita, estava ali

a venda por dez reais.

Diferente desse olhar, o interesse da musica armorial pelo sertdo esta em
encontrar a cultura mais representativa da imagem sobre a qual ele € comumente
descrito. Na intencédo desse movimento a musica € uma linguagem que deve ser
utilizada para criar e difundir um formato erudito brasileiro com origem nas raizes da
cultura popular, especialmente a que ficou consolidada pela tradicdo nordestina.
Anténio Nobrega, um dos principais divulgadores da arte armorial, deixa clara a
diferenga deste trabalho para aqueles que defendem o aprisionamento da tradicéo
no campo do folclore como uma manifestacdo morta. Diz que, reforcando o
pensamento de Ariano, o desejo do grupo sempre foi o de realizar uma respeitosa

renovacgao da tradigdo, na criagao de uma estética culta a partir da tradigao popular.

Ressaltando a convergéncia desta afirmagdo a influéncia de Mario de
Andrade e das idéias modernistas, temos entio trés pontos a destacar: o trabalho do
grupo armorial voltado para a elaboragdo do popular na construgdo de uma arte
brasileira erudita; a busca do seu “estado puro”, caracteristicamente nacional, ainda
possivel de ser encontrado, como defendia Ariano, no interior do sertdo; e as
condi¢cbes de aplicagdo desta proposta ao contexto do Brasil dos anos setenta,

atraido por projetos desnacionalizadores e “degustado” pela industria cultural.

Conversando sobre este tema com Antonio Madureira*?, um dos principais
compositores da musica armorial - inclusive ele diz que sua trajetoria musical como
compositor e violonista sempre caminhou paralelamente a este movimento — ele

explicou que a intencao

*2 Foi diretor do Quinteto Armorial. Fundou e dirige o Quarteto Romancal. Além da carreira de
violonista solo, tem uma producéo individual de composi¢des para violao, trilhas sonoras e para o
publico infantil.
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“era realizar uma nova experiéncia musical de recriagdo, fazendo a ponte da musica
da tradicdo com a musica erudita. Mas sem repetir a proposta da escola nacionalista como
fez, por exemplo, 0 modernismo na musica com o Villa Lobos, como o grande mestre da
musica brasileira que fez essa transposi¢cdo. S6 que naquele momento ainda havia uma
forte influéncia da musica européia. [...] O que nds queriamos era algo muito mais simples,
porém que fizesse um outro caminho. Ndés queriamos que nascesse das nossas tradigcbes
mesmo, das nossas trés principais formagdes étnicas, uma linguagem musical erudita, e ndo
que pegassemos uma estrutura de composi¢gdo musical ja estabelecida, como a tradicdo
européia, e simplesmente fizéssemos transposicdo de ritmos e melodias para essa
estrutura. Nos estavamos querendo, mesmo que fosse algo simples, primitivo, mas que
fosse um comego diferente”.

Antdnio Madureira destacou ainda a presenga de outras linguagens eruditas e
da importancia de ndo olhar somente para a Europa, valorizando também a nossa
influéncia ibero-oriental e popular. Porém, ndo deixou de ressaltar que o encontro
com as “nossas herancas”, através dos valores da cultura popular, e o interesse na
formagdo de um conhecimento cultural contribuiam para o fortalecimento do
sentimento de Nacdo. Ele referiu-se a importancia que esse estimulo teve num
momento em que a “nocdo de nacionalidade estava muito em baixa no povo

brasileiro”.

Renato L me disse que o maior “inimigo” do movimento armorial ndo era o
manguebeat, mas, por sua proposta estética completamente diversa, o tropicalismo.
Ariano dizia que o tropicalismo, ao defender que tudo sempre foi misturado na
formacgao cultural brasileira, n&o inventou nada. Porém a sua defesa de “mistura”
estava na memdédria da miscigenacao brasileira e contraria as influéncias externas
relacionadas aos modismos da industria cultural, representada no que considera um
crescente americanismo descaracterizador da cultura nacional.

Sem a preocupagdo de um resgate formativo, ou de criar uma linguagem
especifica de arte, a tropicalia usou das experiéncias modernas cosmopolitas
urbanas para criticar o Brasil. Entre as artes plasticas, a poesia concreta, a
vanguarda musical e a musica pop, a proposta da tropicalia foi concretamente
apresentada na cangédo, sem dissociar sonoridades, ideologias, comportamento
performatico e proposta estética.

Nesse espago a tradicdo musical brasileira foi resgatada, mas também as

importacdes culturais foram utilizadas “sem qualquer temor de descaracterizacédo de
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uma suposta pureza nacional, ja que a cultura brasileira € vista como rica e pujante
o suficiente para deglutir tudo que possa vir de fora” (Naves, 2001:49). Celso
Favaretto (2000) chama a atengao que essa experiéncia antropofagica influenciou a
estrutura da cangdo num contexto histérico de revisao critica das propostas estéticas
e culturais modernistas. As discussdes sobre a cultura brasileira estavam nesse
contexto deslocadas pelo debate trazido pela industria cultural. Neste caso né&o
havia a construgdo de um sentimento nacional, mas nem por isso significou apenas
a representacao de um recurso pop aberto a moda de consumo mundial. “Para além
das determinagdes do mercado, sua discussdo tinha outro objetivo: evidenciar os
“muros do confinamento cultural brasileiro” (Caetano e Gil apud Favaretto, 2000:47).

A insercdo na musica pop e, consequentemente, em suas relagdes
comerciais deu-se, paralelamente, ao mergulho na tradicdo da cang¢ao popular
brasileira, intermediada por uma postura sem compromissos estéticos e criticos de
qualquer concepcdo sacralizada de arte. A utilizagao de recursos que lhes abriu
possibilidades de expressdao, como os formatos eletrébnicos evidenciados na
novidade da guitarra, ndo estava dissociada da participagdo nos meandros do
sistema produtivo. Na auséncia da defesa de uma forma musical fechada, mas sem

deixar de lado a sofisticagao poética e a complexidade de arranjos, os tropicalistas

“[...] inventaram uma nova relacdo com a diferenga, assumindo uma postura afirmativa e
comprometendo-se de modo indiferenciado com todos os aspectos captaveis do
universo brasileiro, como o brega e o cool, o nacional e o estrangeiro, o erudito e o
popular, o rural e o urbano e assim por diante”. (Naves, 2001:54)

Contemporaneamente a efervescéncia baiana reunia-se um grupo formado
por intelectuais e artistas radicados em Recife, Jodo Pessoa e Natal. Em abril de
1968 foi lancado, em Olinda, o 71° Manifesto Tropicalista Nordestino, intitulado:
“Porque Somos e Ndo Somos Tropicalistas” (Teles, 2000:112). Seu conteudo € um
misto de protesto contra o regionalismo tradicional representado pela elite cultural
pernambucana - com referéncia direta a imutabilidade dos “inventores do Nordeste”,
especialmente a Ariano Suassuna, ex-professor de varios dos seus integrantes -,
somado a distancia cultural que afastava a regido da criagdo contemporénea. O
texto compreendia ainda a adesao dos manifestantes as idéias tropicalistas e a arte
engajada, e a critica ao “perigo de comercializagcdo, de mistificacdo, de idolatria”

(Ibid., p.113) do tropicalismo. Depois disso um segundo manifesto foi langado sob o
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titulo de Inventario do Feudalismo Cultural Nordestino, definindo o tropicalismo como
‘posicdo de radicalidade critica e criadora diante da realidade brasileira hoje e
tropicanalha a atitude conservadora e purista em face dessa mesma realidade”
(Marcus Vinicius apud Teles, 2000:114).

Mais que a possibilidade de discutir os desdobramentos e implicagdes das
discussdes publicamente inauguradas por esses manifestos, nosso interesse esta
em mostrar a polaridade do debate estabelecido e a sua relagcdo com o processo
contemporaneo.

Sem a intengdo de um movimento organizado ou de ruptura radical com o seu
anterior, tipica das expressdes de vanguarda, representantes da tropicalia
provocaram ‘propositalmente’ a midia impressa com suas respostas evasivas sobre
o significado de suas atitudes. Foi assim, por exemplo, que Caetano respondeu a
curiosidade dos jornalistas pernambucanos: “eu ndo entendo muito de tropicalismo”
(Ibid., p.110), complementando que este foi um termo criado pela imprensa; ou como
disse Gil, referindo-se a uma afirmagdo de seu pai, que também ele poderia ser
considerado tropicalista, por ser médico especialista em doengas tropicais.

Por definicdes como estas, mutantes, podemos apontar que tanto a iniciativa
como o titulo do primeiro manifesto pernambucano se distanciam da intencdo dos
tropicalistas baianos, no segundo caso por chamar atengcdo para o Nordeste. A
critica tropicalista ndo se prendeu a condi¢do de um lugar, neste caso um espacgo
geografico real, e ndo separou ou qualificou o pensamento de determinadas
expressdes do pais, mas referiu-se a postura provinciana da cultura brasileira de
modo generalizado. “A Bahia ndo € um referente espacial fixo a ser representado, &

"3 |sto nos faz

um ponto de vista [...]; € uma sensibilidade em constante mutacao
chamar a atengao para a diferenga entre os grupos, lembrando aqui a qualificagéo
do Nativismo pernambucano. Talvez possa ser este o sentimento que aparece
realgado no grupo que assina o manifesto - a vertente “extra-baianos e paulistas” -
por nao ter sido citado como uma influéncia na concepg¢ao do “movimento” e em
alguns resultados de composigdes elaboradas, principalmente por Gilberto Gil.

Teles (2000) afirma que este € um fato admitido por Caetano como uma falha do seu

*3 Albuquerque Junior: Cartografias da alegria ou a diversdo do Nordeste: as imagens do regional no
discurso tropicalista. In: Horacio Gutiérrez; Marcia R. C. Naxara; Maria Aparecida de S. Lopes. (Org.).
Fronteiras: paisagens, personagens, identidades. 1a ed. Sdo Paulo: Olho D'Agua, 2003, v. , p. 249-
279. Disponivel em http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/index2.htm
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livro Verdade tropical, o que os pernambucanos ndo esqueceram. Também a
justificativa do “porque ndo somos tropicalistas”, presente no titulo do manifesto, ja
explica essa opgdo, pois a preocupagao com a comercializagdo e a mistificagéo
presente no texto ndo esta na diregdo dos seus precursores baianos; pelo contrario,
foi um recurso pop “estratégico” de acesso ao debate que alimentou o humor
performatico do grupo.

Para o texto do release que se tornou o primeiro manifesto do Mangue, em

1992, Fred Zero Quatro escreveu:

Hoje, os mangueboys e manguegirls sao individuos interessados em hip hop, colapso
da modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principalmente tubarées),
moda, Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo ndo-virtual, sabotagem,
musica de rua, conflitos étnicos, midiotia, Malcom Maclaren, Os Simpsons e todos os
avangos da quimica aplicados no terreno da alteragao e expansao da consciéncia.

O escritor recifense Jomard Muniz de Britto, que também assinou o 7°
Manifesto Tropicalista Nordestino, disse que acha possivel fazer uma relagdo de
proximidade entre o manguebeat e o tropicalismo, mesmo se, em sua opinido, o
mangue trouxe novidades sonoras e uma diferenga contextual relacionada ao

ecossistema mangue.

Agora, como tudo que surge novo, é um problema das geragées. [...] E claro que os
mentores do manguebeat — eu conhego bem a opinido deles — ndo querem se vincular.
Eles querem ser uma coisa nova. Todo artista quer partir do marco zero. [...] Numa
palestra que ele (Fred 04) fez, disse que nao tinha nada a ver com o tropicalismo, que a
influéncia do manguebeat era uma coisa mais dadaista e Jorge Ben. Acontece que as
duas coisas — tanto Dada quanto Jorge Ben — os tropicalistas trabalharam (Jomard
Muniz de Britto). 4

Santuza Naves considera que “cenas contemporaneas como o manguebeat
evocam a atitude tropicalista de lidar com repertorios culturais locais e globalizados,
criando uma estética hibrida e original, e ao usarem radicalmente o palco e o
corpo”.*®* Da mesma forma que n3o cabe aqui uma andlise aprofundada de
aproximagoes e divergéncias, acredito que tanto as referéncias feitas a essa relagéo
pela midia como pelos préprios integrantes do manguebeat passaram distante de

qualquer detalhamento especializado sobre o assunto, que nao separa uma

4 Disponivel no site: http//www.eletronic.brasil.com.br/planetamangue
> Em entrevista & Radio MPB FM, disponivel no site:
http//www.mpbfm.brasil.com.br/promogéo.asp?cc=5&id=12882
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determinada manifestacdo de um processo de tradicbes que influenciaram sua

construcdo. E nesse sentido que Caetano Veloso ‘provoca’:

Todo mundo deve alguma coisa ao tropicalismo. E mais ainda a bossa nova. Todo
mundo deve alguma coisa ao clube da esquina e todos nés devemos tudo a Donga e a
Pixinguinha. O manguebeat pegou alguma das idéias mais interessantes do
tropicalis4r6no em vez de deitar na sopa do comercialismo que o tropicalismo também
louvava.

Luiz Tatit diz que, “segundo o tropicalismo, precisamos de todas as dicgdes —
comerciais ou nao-comerciais — para que a linguagem funcione em sua plenitude”

(2004: 89). E respondendo a esse embate, conclui:

Em suma, tropicalismo e bossa nova tornaram-se a régua e o compasso da cangéo
brasileira. [...] E como se o tropicalismo afirmasse: precisamos de todos os modos de
dizer, e a bossa nova complementasse: e precisamos dizer convincentemente. Em
época de exclusdo, prevalece o gosto tropicalista no sentido de retomar a pluralidade.
Em época de excesso de maneirismos estilisticos e de abandono do principio
entoativo, o gesto bossa-nova refaz a triagem e decanta o canto pertinente. Ambos os
gestos atuam na prépria mente dos compositores e cantores impelindo-os, ao mesmo
tempo, para a diversidade e para o apuro técnico e estético. (Ibid.)

A década de oitenta, considerada por muitos como os anos perdidos da
musica pernambucana, foi na verdade um laboratério do que veio a ser a virada dos
anos noventa em Recife. A hegemonia do rock nacional centralizada nas bandas
emergentes do Rio, Sdo Paulo e Brasilia fez com que o interesse do mercado
musical passasse distante de Pernambuco. Seus maiores nomes na época, Alceu
Valenga e Geraldo Azevedo, ja tinham superado as fronteiras regionais e estavam
inseridos entre os maiores representantes da MPB. José Teles (2000) relata que
bandas como Titds, Bardo Vermelho e Paralamas do Sucesso chegaram a lotar
espacos de shows em Recife, mas ndo “fizeram amigos nem influenciaram

pessoas”.

Os roqueiros da cidade estavam antenados em outro tipo de som: escutavam o
programa de John Peel, na BBC de Londres, curtiam Afrikaa Bambaata, The Clash,
Sex Pistols e detestavam a caretice que imperava nas emissoras FM da capital. Do
rock nacional, apenas o Fellini e o Ira! tinham alguma coisa a ver com [...] os futuros
mangueboys. (Teles, 2000:226).

*® Planeta Manguebeat por Paula Kubo. Relagdo manguebeat e tropicalismo. Disponivel em:
http://www.eletronicbrasil.com.br/materiasarq.asp?Cod=1451
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O interesse pelo punk foi um denominador comum entre os criadores do
manguebeat. Sua influéncia foi realgada na defesa de um estilo de vida que se
entrelagcou a elaboragcdo e a diregdo tomada pela produgdo musical naquele
contexto. Nossa intengdao em falar do punk rock € mostrar essa correlagdo de
escolhas.

O punk surgiu como um subgénero do rock numa critica as tendéncias de

estilos intelectualizados ou otimistas psicodélicos impressos no rock.

Como movimento subcultural, situado no contexto da cultura de massa, fruto da
sociedade industrial moderna ou pods-industrial, o punk rock surge no rescaldo das
rebelides juvenis, testemunhando o vazio e a falta de perspectiva de uma geragéo que
rompe com o establishment e se insurge contra qualquer tipo de normatizacéo (Barros,
2005:8).

Este estilo, que expressou furia e inconformismo difundindo-se nos suburbios
ingleses e americanos na década de setenta, € originario da vanguarda artistica
niilista e underground novaiorquina dos anos sessenta, conhecida por uma “estética
de ataque a tradigdo e a autoridade, e uma devastadora atitude de transgresséo de
valores” (Ibid.,p. 21). Mas foi na Inglaterra que posteriormente ele se transformou
num produto cultural de massa.

Na musica, o punk ficou marcado pelo experimentalismo e o minimalismo.
Suas letras variam conforme os contextos inseridos; podem ser criticas, agressivas
ou completamente desvinculadas de compromissos valorativos. Guiados pelo ‘faca
vocé mesmo’, jargdo caracteristico de suas atitudes, seus adeptos utilizaram um
espaco de criagao livre de exigéncias técnicas, de amarras contratuais e contrarias a
diregao elaborada do rock, que estava ganhando respaldo da industria fonografica.
Janotti Jr. (2003) mostra que o surgimento do punk revalorizou os pequenos
espagos de shows, os becos e pontos de encontro das bandas de garagem,
montando um circuito paralelo ao mercado midiatico constituido. Porém, citando
ainda este autor, Lydia Barros chama a atengado que o punk reforgou a “natureza
processual do rock” (Ibid.,p. 24), um fenbmeno que mesmo se construido a margem
dos sistemas instituidos, se alimentou da cultura hegeménica.

A representacdo do punk rock ora utilizou a revolta como codigo de
comunicagédo direta, ora foi contraria a proposicdo de significados e aberto a

contextos e apropriacbes locais diferenciadas. Sdo exemplos dessas diferentes
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interpretacbes os skinheads alemaes e a versao politica, as vezes diretamente
engajada, do estilo hardcore, que se manifestou no Brasil nos anos oitenta;
diferenga que Barros considera uma espécie de gradagao entre uma “corrente mais
hermética e agressiva, e outra mais politica e social” (lbid.,p.37). J& McNeil e
McCain, autores do livro Mate-me, Por Favor (1997) afirmam que a principal atitude
do punk foi defender a liberdade individual.

Lydia Barros (2005) ao estudar a manifestacédo dessa forma de expressao
cultural no Alto José do Pinho, uma comunidade pobre do suburbio de Recife, afirma
que embora o punk tenha sofrido importantes transformacgdes ideoldgicas e estéticas
desde o seu nascedouro aos contextos atuais, sua imagem esta sempre referida a
negacao. Porém sua pesquisa, “pautada pela logica da transitoriedade” (2005:8),
dada pela condigdo de transformacgédo do seu objeto, propde-se a entender como o
punk rock, apesar de seu ‘estigma’, construiu identidades grupais globalizadas e foi
agente de transformagao e insergéo socio-cultural de uma comunidade localizada na
periferia do Brasil, capaz de ganhar visibilidade articulando a sua realidade local os
recursos em pauta pela mundializagdo da comunicagado e do consumo. Ela mostra
gue se o punk rock chegou ao Alto José do Pinho “pelos canais da industria cultural”
(2005:40), desenvolveu-se ali numa “versdo intertextual” impregnada por
interpretacdes e aplicagdes locais.

E interessante referir-se ao cenario musical do Alto José do Pinho para
montarmos o contexto que, nos anos oitenta, expandiu-se pela cidade. O Alto José
do Pinho esta localizado no bairro de Casa Amarela, zona norte de Recife, composto
por dezenas de Altos que se destacam na topografia tipicamente plana da cidade. O
mais conhecido e populoso deles é o José do Pinho, local de destaque ndo apenas
pelo rock, mas pelos tradicionais ritmos pernambucanos, como grupos de
caboclinhos, afoxés e o da Nagdo Maracatu Estrela Brilhante. E ainda conhecido
pelo alto indice de desempregados e, até entdo, considerado uma das regides mais
perigosas da cidade. Caracteristica esta alterada pela adesao ao rock, que fez do
lugar, por um periodo, “a menina dos olhos da imprensa” que, como conta José
Teles (2000), comegou a subir o morro, ndo mais para cobrir os eventos do crime,
mas sim atraida pelo “exotismo” daqueles meninos ‘pobres’ que deixaram os
aderecos do carnaval dos caboclinhos e do maracatu para produzirem rock e se

vestirem como tais.
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Na trajetoria tragada pela pesquisa, Barros afirma que em Recife o movimento
punk foi tomando forma em clubes noturnos e bares periféricos da regido
metropolitana, num circuito proprio e itinerante, com bandas que nao
necessariamente “adotavam o ‘uniforme’ punk partiihado por outras bandas
brasileiras ou seguidores isolados do movimento” (2005:39). No Alto José do Pinho
o grupo foi se articulando “a partir da identificagdo de alguns jovens roqueiros com a
estética de rebeldia punk” (Ibid.,p. 41), como meio de demonstrar indignagéao contra
as formas marginais que lhes eram impostas pelo sistema de produgdo e consumo

de bens culturais.

[...] Em torno da idéia da expresséo artistica como diversao coletiva e insercao cultural,
de uma maneira geral, esses musicos costumavam se articular em uma espécie de
cooperativa informal, que permitia (além da comunhdo de instrumentos e discos),
inclusive, a escolha dos nomes dos grupos e a selecdo dos seus respectivos
repertérios em féruns coletivos [..] A época de maior fertilidade musical na
comunidade, entre 1996 e 1998, o bairro chegou a agregar a produgéo simultanea de
treze grupos de punk rock, hardcore, rap e reggae. (lbid., p. 41-42)

O rock prosseguia reverberando no Alto José do Pinho, revitalizando sua

préopria visibilidade no imaginario social sobre a periferia e contestando posi¢des

assim -

Pernambuco nao é definitivamente o habitat do rock. Isso devido a fatores culturais e
sociais. Com isso ndo quero dizer que nao seja um bergario de roqueiros da mais alta
qualidade, tanto da primeira geragéo, como outros grupos novos. Mas o que acontece é
que este € um Estado em que o feudalismo da cana-de-agUcar, a hierarquia, a
religiosidade, deixaram o pernambucano burro e moralista, € como o rock é contra tudo
isto ndo podia receber realmente apoio desta provincia (Ibafiez apud Teles, 2000: 229).

-, como esta do roqueiro paulista que ndo conseguiu viver da musica entre as
décadas de setenta e oitenta em Recife; ou ainda, curando o “trauma” em que, como
conta Renato L, se transformou a experiéncia do punk com situacbes como a
criacao do personagem caricato do J6 Soares; o sucesso de Punk da Periferia - a

cangao a seguir, composta por Gilberto Gil e langada em 1983:

Das feridas que a pobreza cria sou o pus
Sou o que de resto restaria aos urubus
Pus por isso mesmo este blusado carniga
Fiz no rosto este make-up po calica
Quis trazer assim nossa desgraca a luz...
Sou um punk da periferia
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Aqui pra vocés! Sou da Freguesia...

Ter cabelo tipo indio moicano me apraz!
Saber que entraremos pelo cano satisfaz!
Vés tereis um padre pra rezar a missa
Dez minutos antes de virar fumaca
Noés ocuparemos a Praca da Paz...
Transo lixo, curto porcaria
Tenho d6 da esperanga va da minha tia, da vovo
Esgotados os poderes da ciéncia
Esgotada toda a nossa paciéncia

Eis que esta cidade é um esgoto s6...

E o resultado da critica negativa feita pela grande midia ao movimento punk.

“Foi uma experiéncia traumatica pra gente*’ porque, de repente, a midia transformou aquilo
que pra nés era uma experiéncia muito interessante, muito vital numa caricatura agressiva.
E, por outro lado, comecgou a existir uma linha dura dentro do punk que exigia que vocé se
vestisse assim, assim, assado*®. Entdo eu acho que foi meio como se a gente jurasse:
nunca mais vamos passar por isso! E levamos isto para a formatagcao do manguebeat”.

No Alto José do Pinho o movimento musical alternativo, construido a partir do
punk rock, “foi responsavel pela massificacdo do status cultural da comunidade”
(Barros, 2005:41), mas n&o teve como base uma identidade cultural unica, ja que o
bairro traz uma antiga tradicdo de ritmos pernambucanos proporcionando aos
grupos locais uma experiéncia plural. O que nos remete novamente a constru¢ao da
identidade como fenbmeno cultural, contextual e fragmentado discutido
anteriormente por Stuart Hall (2003).

A estratégia de subjetivagéo recriada no “Alto” € também analisada por Lygia
Barros pelo conceito de ‘entre-lugar’ do Bhabha (2003), devido a negociagdo de
valores capazes de criar uma “cultura de fronteira”, que como citamos na
experiéncia do Cordel do Fogo Encantado, é determinada pelo contingente e fluido

dialogo entre passado e presente historico.

*" Renato L estava referindo-se, principalmente, ao sentimento dele e de Fred Zero Quatro, este nos
anos oitenta ja tinha iniciado sua carreira musical e passado por mais de uma formagao de banda, em
Recife, antes da criagdo do Mundo Livre S/A.

*8 Uma forma de identificacdo que ficou conhecida como “uniforme punk”: blusdo de couro preto,
jeans, camiseta, ténis ou coturno, bottons com emblemas de bandas e uso de piercing.
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A experiéncia do rock neste periodo ndo estava limitada ao Alto José do
Pinho. Outras significativas expressdes do rock metal, ou mesmo do punk rock
aconteciam simultaneamente em outros espagos da cidade. Dentre eles estava um
outro segmento da mesma premissa punk. Eram jovens universitarios, oriundos de
uma classe média esclarecida, mas distantes da elite recifense, e que mais tarde
ficariam conhecidos por mangueboys. Quase sempre, no tradicional bairro de classe
média das Gracas, encontravam-se no mesmo bar. Além do som londrino, a
‘despretensa’ discussao envolvia semiédtica, ficcdo cientifica, arte fractal, literatura
marginal e cinema. Entre eles mesmos ndo ha um consenso se nesses encontros
casuais, como afirmou José Teles, ja “arquitetavam planos para desentupir as
artérias enfartadas da Veneza Brasileira” (2000:236).

A banda Devotos do Odio, uma das principais expressdes do Alto José do
Pinho, ja era bem conhecida quando tornou-se publico o manguebeat. Apesar de
encontrarem-se na mesma cena musical que envolveu, inicialmente, a area
metropolitana de Recife, ou mesmo depois quando a repercussdo do manguebeat
colaborou para a divulgacdo dos Devotos e da banda Faces do Suburbio, eles
fizeram questdo de definir suas afinidades e diferengas. Mantiveram assim a linha
defendida por Renato L e Fred Zero Quatro, que ndo impunha uma estética pre-
definida e permitia a convivéncia com as propostas que o mangue vinha trazendo. O
baixista da Faces, banda também do “Alto”, apesar de fazer misturas de ritmos com
rap, brinca: “ndo somos mangueboys, a gente nasceu no morro e aqui ndo da
caranguejo” (Massacre apud Teles, 2000:246).

Mas, antes de aprofundar a relagdo entre os caranguejos e as “parabdlicas
fincadas na lama”, representagdo do manguebeat pela referéncia a biodiversidade
do ecossistema mangue, vamos expandir a correlagdo de escolhas nessa estratégia
de subjetivagdo que construiu uma nova identidade dos grupos e do lugar, como
tentamos fazer com a “atitude punk”, no sentido do todo que pode nos ajudar a
compreender o que veio a significar a direcao tomada pela produgdo musical que se
aproximou do manguebeat. Isto porque entendemos que ha nessa forma de
expressao um tipo de postura que tenta manter, apesar da criacdo em processo,
uma certa coeréncia — no que veremos também criticas — as idéias iniciais que
acabaram sendo chamadas de manifesto.

Acho quase possivel dizer que no centro desta idéia geradora esta a

fundamental relagdo com os recursos tecnolégicos que vém transformando a
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concepcao de musica, autoria, compartilhamento, distribuicdo e direitos autorais.
Porém, mais do que entrar na extensa discussdo que esses temas trazem hoje,
queremos direciona-los ao contexto estendido pela geragdo do manguebeat ao
atualizar o que eles consideram uma antiga vocagao pernambucana, indicando a
sua influéncia na expansdo dessa idéia musical. A indagagdo sobre a cidade de
Recife, se € ela “uma cidade de alma tecnoldgica”, H. D. Mabuse respondeu:

Creio que sim. A relagdo pernambucana com tecnologia é antiga, data dos idos de

1630 com a presenga batava no Recife, representados por Mauricio de Nassau, e

desde essa época os holandeses trouxeram o gosto pelo crossover entre tecnologia e

arte. No seu séquito, o principe Jodo Mauricio de Nassau-Siegen trouxe artistas e

cientistas. Naquele periodo, Recife talvez tenha sido a mais moderna cidade das

Américas, pelo seu desenvolvimento urbanistico. De |a pra ca vale a pena dar um pulo

na histéria e cair no Centro de Fisica da UFPE, que participou ativamente do
desenvolvimento de hardware da regizo. *°

H.D. Mabuse (José Carlos Arcoverde) & designer, artista visual e DJ.

Também pernambucano, ficou conhecido por compor o0 “nucleo-base” do

manguebeat antes mesmo de as idéias do grupo ficarem conhecidas por este

formato. Ainda explicando como a cidade manteve uma tradigdo de tecnologia,

Mabuse da exemplo de iniciativas e politicas publicas voltadas para este interesse,

dentre elas o langamento, em 1983 do Corisco, o primeiro computador desenvolvido

e produzido em Pernambuco, como uma resposta aos altos pregos dessa tecnologia

importada. Mabuse conta que, em 1994, foi convidado por Claudio Marinho, entéo

Secretario de Ciéncia e Tecnologia do Municipio, para participar da criagdo do site

da Rede Cidadao, “a primeira freenet da América Latina, um servico de acesso

gratuito a internet da prefeitura do Recife”. Juntamente com essa proposta, ele

enviou o projeto de colocar no ar o site oficial do manguebit, como originalmente foi

chamado por seus criadores o que depois a imprensa denominou por movimento

manguebeat. E em abril de 1996 entrou no ar o Manguetronic, que segundo ele,

também foi o primeiro programa de radio feito exclusivamente para a internet na

América Latina. “Os dois foram produtos estratégicos de comunicagdo do mangue.

Foi nesse cenario, com o desenvolvimento da internet na cidade no inicio dos anos

*9 MATIAS, Alexandre. H.D. Mabuse fala da interrelagdo entre Recife, cultura e tecnologia. Revista
Play, n. 2, fev. 2002. SP, Conrad Editora. Disponivel em:
http://www.geocities.com/trabalhosujo/txt/mabuse.txt

% 1dem.
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noventa, bem antes da internet comercial, que paralelamente apareceu toda a
histéria de manguebeat”.”*

H.D. Mabuse foi também um dos criadores do Re:combo, um coletivo de
artistas que trabalha em projetos de arte digital e musica descentralizada,
participativa e colaborativa por meio das novas tecnologias da informacgao. A idéia
do nome, explica Fiorelli®?, esta no propdsito de recombinar uma fragdo ou segmento
(sample) de musica ou imagem a outras capazes de gerar uma obra coletiva e
aberta. Baseado na estrutura funcional dos Combos de Jazz, onde cada integrante
combinava sua criagdo na musica, os criadores do Re:combo reforcam a
intertextualidade das obras, “sempre passivel de ser construida a posteriori”.
(Tavares, 2004 apud Fiorelli, 2006). Com essa proposta multimidia de produg¢ao
colaborativa, o grupo, formado por mdusicos, artistas plasticos, engenheiros de
software, DJs e professores, vem discutindo o conceito de autoria, tanto em relagao
a propriedade intelectual como cultural. Segundo Mabuse®, a defesa desta idéia
volta-se para “a generosidade intelectual em detrimento dessa visdo antipatica de
propriedade”, e pretende também “dar um uso adequado a internet. Com a entrada
da web comercial perdeu-se, praticamente, a verdadeira funcao da rede: o trabalho
colaborativo a distancia”.

Tatiana Bacal diz que “é preciso acionar a nogcao de soundscapes para dar
conta das formas irregulares e fluidas dos fluxos musicais da contemporaneidade”
(Appadurai,1997; Canevacci, 1999 apud Bacal, 2003:58). Ela explica que neste caso
soundscape é uma referéncia de Canevacci as “paisagens” fluidas e irregulares
utilizadas por Appadurai para chamar atengdo da nocédo de “transito”, presente nas
dimensdes que envolvem os fluxos culturais globais. “Nesse cenario se estreitam as
relagdes entre musica, tecnologias e novas sensibilidades” (Ibid.).

Essa tripla relagdo impulsiona iniciativas como, por exemplo, a que esta
definida no Termo de Licenca de Uso Completo com as normas de adesdo ao
projeto Re:combo, disponivel em seu site, definindo e determinando novas

possibilidades de uso, copia, distribuicdo, execucdo, modificacdo e comercializacao

*" |dem.

°2 FIORELLI, Marilei Catia. Arte interativa e colaborativa em rede: estudo de caso do coletivo
pernambucano Re:combo. 404n0tFOund, Ano 6, VOL. 1, N.53 — marg¢o/2006. Disponivel em:
http://www.facom.ufba.br/ciberpesquisa/404nOtFOund

> Entrevista a Giselle Beiguelman em 2002 para a revista eletrénica Tropico. Disponivel em:
http://www.sindromedeestocolmo.com/archives/2006/05/hd_mabuse_e_o_r.html
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dos trabalhos audiovisuais e fonograficos abrangidos pela Licenga criada pelo grupo.
Do preambulo de apresentagéo deste Termo, cito os trechos explicativos seguintes:

O Re:combo nao é contra a remuneragao dos criadores intelectuais como forma de
contraprestagcdo ao seu esforgo interior no processo de desenvolvimento criativo. Por
outro lado, acredita que os institutos extremamente restritivos e mantedores de uma
protecao excessiva e exclusivista quanto ao uso de obras intelectuais pelo autor ou por
outros titulares de direitos sobre determinada obra (notadamente em grande parte
cedidos em sua totalidade para as mega-corporagdes da industria do entretenimento e
com prazos indeterminados de uso) ndo mais condizem com a nova ética e com o
comportamento decorrente dos avangos tecnolégicos, da revolugdo digital, e muito
menos com as possibilidades criativas surgidas desde entao.

[...] O Re:combo acredita, sim, que a liberdade da criagédo esta diretamente relacionada
a um estimulo direto a criagdo em si, seja ela colaborativa ou n&do. Incoerente para nés
é afirmar que as exclusividades do autor sobre sua obra estimulam a criagdo. A parcela
de prejudicados pelas limitagées as novas possibilidades de releituras, recombinagdes
e criacao de outras obras a partir de um ponto comum, aqui denominado "trabalho
originario", é infinitamente maior do que as possibilidades de re:combinagdo em um
territorio cuja ultraprotecao e castragao intelectual em prol de tal exclusividade do autor
quanto ao uso de suas obras. A liberdade, nesse sentido, € a unica chave para que as
obras coletivas e descentralizadas continuem crescendo ao longo dos proximos anos.*

Contraria a imposigao legal dos copyrights (direitos de copia), esta proposta
insere-se no movimento do software livre: o copyleft, uma iniciativa de livre
compartilhamento das producgdes por parte dos autores para coépia, distribuicdo e
modificagdo das obras, desde que seja mantido o crédito para a fonte original e a
inscricdo da licenga copyleft. Transpondo essa idéia para a produgéo cultural, um
grupo de designers e arquitetos de informacéo, do qual Mabuse faz parte, ligados ao
Centro de Estudos e Sistemas Avangados do Recife (C.E.S.A.R), criou o
hipopota.mus. Um site que disponibiliza midias audiovisuais livres, dentre imagens,
loops de instrumentos e vozes. O C.E.S.A.R é uma organizagao privada que usa a
tecnologia da informac&o e comunicagao para criar produtos, processos e servigos
com o objetivo de realizar “transferéncia auto-sustentada de conhecimento em
tecnologias da informacéo entre a sociedade e a universidade™”. Ele faz parte do
Porto Digital, ambiente que reune, no bairro do Recife Antigo, mais de cem
empresas da iniciativa privada com apoio de universidades e governos para o
fomento na criacédo e aplicagdo de tecnologias da informagdo e comunicagdo, num

projeto de geracao de riqueza, emprego e renda.

> Disponivel em:
http://salu.cesar.org.br/mabuse/serviet/newstorm.notitia.apresentacao.ServletDeNoticia?codigoDaNoti
cia=22375258&dataDoJornal=atual

*® Os objetivos do C.E.S.A.R estéo disponiveis em: http://www.cesar.org.br/node/17
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Foi nesta perspectiva de criacdo coletiva que o “manguebeat se formou”. Na
elaboracao da idéia e dos projetos graficos - que ao divulgar suas festas, traziam o
estimulo a construgdo de um ambiente aberto a essas linguagens - juntamente com
Mabuse estava, também como designer, DJ Dolores. Sua adesao a “flexibilizacéo”
da idéia de autor, contraria a exclusividade da autoria nos moldes do mercado
fonografico, esta inteiramente ligada a forma de produgao e reprodugdo da musica
dentro das tecnologias atuais, como ao seu descrédito na autenticidade capaz de
garantir essa exclusividade a um autor.

Na conversa com DJ Dolores esse tema ficou bastante interligado. Depois de
uma longa critica sobre a condescendéncia da industria e do publico com os
compositores renomados no mercado musical que, em sua opinido, sempre
utilizaram criagdes anteriores ou composi¢cdes populares, mas nem por iSso

deixaram de ser reconhecidos como autores, ele ressaltou:

“‘Hoje em dia esta tudo embacado, tudo muito embacgado. Grande parte das coisas
que eu tenho ouvido, que eu toco nos meus sets de Dj eu ndo sei quem é o autor porque
sdo bootlegs, musicas nao legais, que um cara, em alguma parte do mundo, pegou uma
musica, pegou outra, misturou as duas e fez uma terceira. Mesmo tendo elementos das
duas anteriores € uma terceira musica, e como € ilegal, o cara ndo assina. Coloca num cd
ou num vinil (ou disponibiliza pela internet), porque é mais facil comprar isso em vinil, e eu
nao sei quem é o autor. A maior parte das coisas que eu curto muito eu nao sei quem foi
que fez, nem de que parte do mundo esse ‘cabra’ veio. Isso € uma conseqiiéncia das
facilidades dos computadores, das maquinas para fazer musica hoje em dia. Também a
minha carreira de compositor sé foi viavel depois que eu comprei o meu primeiro
computador, porque ai eu pude fazer musica programando, ja que eu nao sei tocar
absolutamente nenhum instrumento”.

Novamente podemos retomar a observacao feita por Bacal de que os fluxos
contemporaneos estreitam as relagdes entre musica, tecnologias e novas
sensibilidades, aproximando-a da definicdo de producao hibrida defendida por Homi
Bhabha.

A importancia da hibridagdo ndo é ser capaz de rastrear os dois momentos originais
dos quais emerge um terceiro, a hibridagdo é o terceiro espago. A importancia da
hibridacao é que ela traz os vestigios daqueles sentimentos e praticas que a informam,
tal qual uma tradugao, e assim pde em conjunto os vestigios de alguns outros sentidos
ou discursos. N&o lhes da a autoridade de serem antecedentes no sentido de serem
anteriores, algo novo e irreconhecivel (Bhabha apud Bacal, 2003:87).

Em relagcdo a concepcdo de musica e composicdo, esta € uma discussao

bastante comum e com opinides pouco unédnimes quando se trata da linguagem
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digital e da classificacdo do DJ em relacdo a sua qualificagdo como animador,
musico ou produtor. DJ Dolores falando sobre sua impress&o das musicas “feitas

com maquina”, como os forrds e os bregas®® eletronicos, diz que acha interessante

‘como o ‘povao’ pegou rapidamente essa tecnologia e usou em proveito proprio. Eles
estdo substituindo os tambores e os pandeiros por computadores. Continua sendo uma
expressao deles, s6 que com uma outra tecnologia, ou uma outra técnica de fazer musica.

Hermano Vianna diz que “musica é sociologia”, eu concordo com ele porque musica,
antes de qualquer coisa nao é virtuose, nao é a capacidade de fazer harmonias complexas e
acordes de bossa nova, € uma forma de expressao. Se vocé faz isso com varios acordes ou
com uma batidazinha feita num computador barato nao importa, o que importa é o poder
que a musica exerce sobre as pessoas. A capacidade que ela tem de espelhar o sentimento
coletivo, as aspiragdes do publico. Este poder é o elemento mais importante”.

Camilo Rocha, DJ e jornalista, respondendo a entrevista de Tatiana Bacal,
disse que “tem coisa que nao é nada, € s6 um barulho, um monte de som eletrénico,
mas sem coeréncia” (Naves, Coelho, Bacal, 2006:428). E a intervengdo dela sobre
onde esta a coeréncia, ele complementou: “Seria a harmonia. Nao num sentido
careta que tem que estar tudo bonitinho, mas qualquer coisa; pode ser heavy metal,
um barulho eletrénico, tem que ter um encaixe entre os elementos que estao ali,
sen&do deixa de ser musica” (Ibid.).

A pergunta se DJ é um musico, Camilo responde:

Nao costumo dizer que ele é musico, mas ele é musical. Embora n&o seja um musico
no sentido tradicional da palavra, ele conhece e tem ouvido musical, as vezes, melhor
do que gente que estudou, que teve treino formal. Entdo ele sabe muito bem, ele tem
um conhecimento musical enorme que, as vezes, pode evoluir para realmente estar
compondo alguma coisa e criando alguma coisa (lbid., p.429).

Bacal (2003) coloca essa discussdo dentro da analise da produgdo em
processo da obra como texto, o que subjaz o espago que vem ocupando a produgao
eletrénica no campo da criagdo artistica “numa era de proliferacdo de significados”
(Foucault apud Bacal, 2003:85). Pela técnica de utilizacdo de recortes, usada pelos
DJs como forma de composicao, este € um oficio comumente relacionado a figura
do bricoleur descrita por Lévi-Strauss (1970). Neste conceito o autor engloba a
execucao de um trabalho desprovido de um plano preconcebido e sujeito a um
resultado contingente ao operar a composigdo do conjunto a partir de fragmentos de
materiais ja elaborados. Dois pontos s&o importantes na construgcado deste conceito:

“seu universo instrumental é fechado e a regra de seu jogo € a de arranjar-se

% Referindo-se a “musica de aparelhagem” influenciada pelo ritmo das guitarradas de Belém do Para.



84

sempre com o0s meios-limite, isto é, um conjunto, continuamente restrito, de
utensilios e de materiais.” (Lévi-Strauss, 1970:38).

Trazendo-o para o universo estendido dos DJs que n&o se prendem as pistas
de danga, mas também produzem parte das musicas que tocam, é possivel sugerir
uma aplicagao parcial da bricolagem no sentido de que sua parcela de criagao é
ampliada pelas infinitas possibilidades de conjugagé&o de recursos proporcionadas
pelos meios tecnoldgicos, ao reunir conhecimento e criatividade; e ainda pela
variagdo de linguagens realizada pela combinagcdo de “maquinas” e instrumentos
acusticos. Porém, Santuza Naves chama atencdo que devemos ter cuidado para
nao fazer uso dessas referéncias com o rigor conceitual aplicado por Lévi-Strauss, e
sim traduzi-las metaforicamente a “um universo inesgotavel de informacgdes culturais,
tanto arcaicas quanto contemporaneas, tanto regionais quanto universais”
(1998:211), que podem ser incorporadas ao trabalho artistico.

Simone Sa diz que ao recusar o rotulo de “musica eletrénica” para o seu
primeiro disco, gravado com a Orchestra Santa Massa®’, DJ Dolores

deixa claro que compartilha com a geragao de produtores da cena eletrébnica uma certa

visdo de musica e tecnologia: [...] “Sempre gostei de musica gerada pela tecnologia.
Quando eu nao tinha sampler, eu fazia loop com cassete” (Sa, 2003:4).

A referéncia a musica feita com “maquina”, recorrente na fala do DJ Dolores
parece explicar o uso deste tipo de recurso apenas como um método acessivel, no
seu caso, a realidade do seu interesse e curiosidade, e ndo com o objetivo de
criacdo numa linguagem estética que estabelece principios conceituais. A subdiviséo
de estilos da musica eletrénica - como drum’n’bass, trance, techno (ou electro),
house e lounge, dentre tantos outros - definida por influéncias diversas, vertentes
sonoras diferenciadas com propostas especificas, ambientes e publicos distintos,
nos ajudam a compreender melhor essa relagéo.

Complementando a entrevista anterior, DJ Dolores continua:

Eu acredito, por um lado, que a tecnologia acaba gerando transformacgdes estéticas,
porque € obvio que se vocé passa a ter um recurso que nao tinha antes, este vai trazer
informagdes novas — mudar radicalmente as vezes - aquele estilo musical. Por outro
lado, vocé deve usar a maquina para se expressar. Quando vocé compra um sampler
como este meu, ele possui um manual. O manual possui ideologia. Ele te conduz para

fazer uma mdusica standard, techno e afins. Mas vocé também pode fazer coisas
diferentes. Pode programar para coisas que o cara que inventou nem sabia que vocé

%" Neste disco, juntamente com arranjos eletrdnicos, estao presentes: percussao, guitarra, bateria,
trombone, flauta, rabeca, escaleta e voz.



85

podia fazer. Aqui, retorno a essa coisa de periferia, porque esta acontecendo um tipo
de musica muito bacana [...]. Eles estdo usando a tecnologia de acordo com a
identidade deles (Sa, 2003:9).

O que se aproxima do ponto de vista que Dolores tem sobre eles mesmos. Ao
contar que quando fez o projeto grafico do primeiro disco de Chico Science, disse
que uma coisa que estava definida entre eles € que tudo seria feito no computador.
Mesmo se ainda n&o tinham bons equipamentos na época, eles queriam demonstrar
que podiam “fazer isso com essas maquinas, sem passar pelo processo feito até
entdo por graficas. Isso tinha muito claramente essa necessidade de afirmacao de
que vocé esta participando desse mundo emergente das tecnologias como os
outros”.

Na concluséo de seu trabalho, Simone Sa aponta para o peso que adquire a
cultura local na determinagao das escolhas. Ela defende que a cultura eletrénica “[...]
nao aniquila as marcas identitarias. Sem duvida ela relativiza as nog¢des de
identidade musical fixas, estaveis e fechadas [...]” (2003:10). E compreende, na
dimensdo dada por Stuart Hall (2003), a constru¢cdo de identidades como um
processo que une as pessoas “atravessando e intersectando” as fronteiras naturais.

Retomando entdo a linha interpretativa, o que tentei mostrar com essa
discussdo foi a estreita relagdo com os recursos tecnoldgicos, que fez parte do
cotidiano dos integrantes que formataram o manguebeat, interferindo no caminho
tomado por esta idéia. Neste caso, especificamente, ressaltei a atuacdo daqueles
que influenciaram diretamente no formato de apresentagcdo e na visibilidade da
proposta do grupo, como é o caso de H.D. Mabuse, DJ Dolores e Renato L, que ndo

estavam inseridos nas bandas que se destacaram no inicio.

Vimos neste capitulo alguns ritmos que, oriundos de diversas matrizes,
formataram um estilo musical e se destacaram a partir de Pernambuco. Ganharam
expressdo na nascente industria cultural brasileira, mas perderam espago na
indicagao direcionada pela construgdo de “uma identidade brasileira” que fez do
samba sua representacdo. Se essa musica surgiu distante dos grandes centros, ela
nao se deteve a narrativa rural do “espago de saudade” e do sentimento migrante na
divulgacao das cenas que “inventaram o Nordeste”. Anterior e paralelamente a este

projeto musical, estiveram presentes os fortes ritmos urbanos que demonstraram,
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concomitantemente, atencao aos ritmos e recursos vindos ‘de fora’, e esfor¢o para a
producao e divulgacédo da sua propria musica.

Entre artistas, empresarios, intelectuais, publico e midia, o movimento de
renovagao e preservacao cultural foi intenso, adverso e conflitante no cenario
pernambucano. No embate entre a tradicdo da elite local e a abertura da criacéo
sintonizada ao mercado mundial, uma enorme variedade de producdes artisticas
conviveu com avangos e entraves na tentativa de consolidagado, o que se tornou a
excecgao para alguns destaques que atingiram reconhecimento na musica popular
brasileira. Porém, para os poetas populares, cancioneiros, armoriais, roqueiros,
punks e tropicalistas este ndo foi um caminho contrario, mas a continuidade de uma
coexisténcia que plantou raizes num caldo cultural que parece nos ter mostrado
resisténcia aos seus desmandos politicos. Pode ser esta uma diregdo que
influenciou uma geragéo criada no seio deste debate e favorecida por um amplo
contexto historico que |he proporcionou a idéia de “reinvengcdo” que aprofundaremos

a sequir.
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lll. Alegorias da Reinvengao

[...] Cheguei com meu universo

e aterriso no seu pensamento
Trago a luzes dos postes nos olhos
Rios e pontes no coragéo
Pernambuco embaixo dos pés

E minha mente na imensidé&o.
(Chico Science e Nago Zumbi)*®

Procurei até agora mostrar como parte da representagdo musical
pernambucana recente vem se relacionando com a construgdo de imagens que
instituiram a “Invencdo do Nordeste”. Dando continuidade a este projeto, me
proponho neste capitulo a apresentar a realidade mais contempordnea desse
cenario que nos da a direcdo de uma vertente interpretativa da sua representagao
de significados. Pela interlocugdo com os proponentes do manguebeat, vamos olhar
para o contexto instalado hoje, praticamente dezesseis anos depois do inicio dessa
proposta, e verificar o sentido que podemos dar a idéia de “reinvengao” dessa
imagem do Nordeste. Com esse enfoque pretendo observar a coexisténcia de
realidades presentes na narrativa desse discurso musical que, as vezes, apesar de
se mostrarem contraditorias, podem estar compondo um novo processo de
simultaneidades. Para desenvolver esta idéia, pretendo apresentar o contexto que
até o inicio da descricdo deste trabalho consegui delinear com a pesquisa, para
depois fazer uma analise discutindo o objeto aqui proposto. Ou seja, optei por
descrever o que pude mais recentemente observar para depois avaliar, no conjunto,
os sentidos que a partir da discussao dos autores, ela nos permite propor.

Na entrevista, Renato L me disse:

“O manguebeat, sob um certo ponto de vista, € um caso raro de utopia que deu
certo, que se materializou. Porque um dos objetivos ali daquela turma e toda aquela
agitagao do inicio dos anos noventa era construir a velha metafora basica do manguebeat —
construir uma cena tao rica e diversificada quanto o ecossistema mangue, e isso se fez no
Recife. Recife tem uma cena cultural, principalmente na area de musica, muito rica. E acho,
assim, inegavel porque vocé tem uma movimentagao na area de cultura popular fortissima;
Pernambuco né, mas principalmente o Grande Recife e a Zona da Mata, digamos assim.
Tem muita gente de cultura popular gravando, produtores atuando nessa area, tem uma
cena pop bacana também, e toda a chamada primeira geragdo do manguebeat — as bandas
Nagao Zumbi, Mundo Livre S/A, Dj Dolores, Siba, Eddie — todo esse pessoal que gravou os
primeiros discos e despontou na primeira metade dos anos noventa continua na ativa

¥ Cancdo Mateus Enter - CD Afrocibederlia, Sony Music, 1996.
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fazendo bons trabalhos, nao perderam a qualidade e mantém o nivel assim. Ai eu acho que,
sob este ponto de vista, da uma certa sensagao de missdo cumprida.

Isto se tornou tanto realidade que, de certa forma, o manguebeat se institucionalizou.
Por exemplo, a politica cultural da prefeitura € assumidamente manguebeat, digamos assim.
O secretario Peixe®® assume isso como secretaria multicultural do Recife. E ele realmente
implementou isso. Mesmo com todas as falhas que se possa apontar, € uma prefeitura que
tem uma gestao cultural voltada para esse norte. [...] Eu diria que o manguebeat é quase um
discurso hegemonico dentro da cidade”.

Renato se refere, neste caso, ao manguebeat como um discurso cultural
hegema&nico por nortear projetos politicos estaduais e municipais com propostas que
pressupdéem diversidade, acesso e construcado coletiva. Uma afirmativa que pode
ser sustentada se considerarmos o quadro de conciliagao politica criado por essas
esferas de governo para uma aproximacado das agdes na area de cultura. Com
diversas pessoas que conversei, perguntei como funciona a pratica, aparentemente
conflituosa, das divergentes politicas, a multicultural da Prefeitura e a armorial do
Secretario de Estado Ariano Suassuna.

Renato L voltou um pouco atras para explicar a situacéo atual. Nao contando
os cargos que Ariano exerceu no Estado durante a ditadura militar, ele considerou
ser esta a sua segunda experiéncia na Secretaria de Cultura no periodo posterior ao
surgimento do manguebeat, quando, para ele, muda a forma de se fazer cultura na
cidade. Referindo-se entdo a primeira experiéncia, que aconteceu durante o terceiro
governo Arraes em meados dos anos noventa, época em que, segundo Renato,
“Chico Science ja era Chico Science, eles arrumaram uma maneira de driblar ou, ao
menos minimizar, este potencial de conflito”. Na opini&o dele, isso foi feito através da
utilizacdo da estrutura da Secretaria de Imprensa, que tinha uma movimentagao
financeira alta por controlar a verba de publicidade, pra fazer um tipo de “arremedo

de politica cultural”.

“‘Neste periodo era com se tivesse na cidade duas politicas culturais, uma politica
cultural de feicbes armoriais [...], basicamente voltada para a cultura popular com aquela
visao armorial de cultura popular, e uma outra politica, que era uma politica de aproximagao
a cena manguebeat. Isso nao foi um cala-boca, mas ficou assim, seguindo a velha tradigéo
conciliatéria brasileira e a coisa mais ou menos se acomodou.

Quando Ariano volta agora a ser Secretario de Cultura, no inicio da gestao dele ha
um principio de conflito, de choque — ele que foi uma figura decisiva na campanha do
Eduardo Campos [...] - quando da uma coletiva de imprensa desastrosa, cercado por dois
maestros armoriais. Eu estava participando e sai de la escandalizado”.

% Jodo Roberto Peixe ¢ o atual Secretario de Cultura de Recife, gestao do Prefeito Jodo Paulo.



89

E explica que um dos motivos deste “principio de conflito” foi o ataque, ainda,
ao tropicalismo e a toda tradicdo da musica de vanguarda, uma “espécie de tunel do
tempo”, que gerou uma série de matérias na imprensa. Renato disse que depois
dessa coletiv, chegou a redagao do Diario de Pernambuco anunciando “um dado
historico: voltamos a ter oficialmente uma politica de cultura publica armorial em
pleno pés-manguebeat”. Devido a repercussdo negativa na imprensa, ele acha que

Ariano foi pressionado a recuar da sua contundente posigao.

“‘Na verdade o que a gente tem hoje em dia em Pernambuco é meio uma caricatura,
mas que corresponde a verdade, é que Ariano montou uma trupe, de quinze ou dezessete
pessoas, muito em torno das aulas-espetaculos dele e, com isso, viaja pelas cidades, pelo
interior e etc. Mas a verdadeira politica cultural é feita pela FUNDARPE®, (pois) a atual
Secretaria de Cultura foi recriada neste governo - por uma promessa de campanha de
desvincular a Secretaria de Cultura da Secretaria de Educagdo — como secretaria especial,
que é diretamente subordinada ao Governador e nao possui orgamento proprio, tem apenas
um orgamento de custeio. Entao, vocé tem de um lado, Ariano com essa pequena estrutura
nessa secretaria especial, basicamente voltada para essa trupe, esse projeto dele; e vocé
tem a FUNDARPE, que como disse Ariano, em viva voz, é quem cuida do “resto”, porque
por ele a politica cultural seria uma politica armorial, mas como ele sabia que Eduardo
Campos néo lutaria contra as forgas, entdo: deixe que a FUNDARPE cuide do resto”.

Conversei com Rafael Cortes, coordenador de musica da FUNDARPE, e ele
me explicou que o projeto que estdo desenvolvendo €, segundo ele, elaborado
através de um planejamento de atengédo as demandas culturais para implementagéo
de escutas a comunidade, feitas também pelas outras coordenadorias que atendem
as demais linguagens e segmentos culturais. No caso da musica essas escutas
estdo sendo realizadas desde 2007, por regides, onde sdo convocados
representantes da sociedade especializados nas areas afins. A partir das suas
reivindicacbes é formada uma comissao conjunta, da FUNDARPE com alguns
desses representantes, “que comecga a fazer um trabalho de dialogo com a
sociedade civil montando um plano de acédo para cada setor”. Rafael disse que
essas escutas ja haviam sido realizadas na regido metropolitana, na zona da mata
norte, zona da mata sul e em Fernando de Noronha. Para o ano de 2008 estao
previstas em todas as regides do agreste e nas regides do sertdo. No final dessa
etapa sera montado um plano por regido e um plano geral para o Estado. Ele

explicou, ainda, que essa comissdo foi formada voluntariamente e que os

OEa Fundacédo do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco, criada em 1973 na forma juridica
de direito privado sem fins lucrativos, que foi incorporada a Administragéo Indireta do Estado e, hoje,
mesmo desenvolvendo politicas publicas de cultura, esta vinculada a Secretaria de Educacéo.
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componentes procuram trazer para as reunides idéias colhidas nas suas regides
para depois serem analisadas de forma que possam ser respondidas, na medida do
possivel, imediatamente ou a longo prazo, com possibilidade de seguimento e
estruturagdo, sem perder o norte do programa politico da FUNDARPE chamado
Pernambuco Nagéo Cultural, que “trata, basicamente, de quatro eixos: a difusdo, o
fomento, a pesquisa e formagdo. Entdo a gente busca a elaboragdo desses planos
dentro destes quatro eixos”.

Ja a Secretaria Especial de Cultura do Estado, compondo a estrutura das
secretarias especiais, executa o projeto politico desenhado pelo Secretario Ariano
Suassuna. Este projeto, referido anteriormente por Renato, tem nas aulas-
espetaculos seu principal veiculo de aplicagdo. Uma proposta que segue os canones
da escola armorial de formagdo publica e apresentacdo de uma arte brasileira
construida nas raizes da cultura popular, mas que incorpora a equipe cantores e
dancarinos que n&o tém essa formacdo e que fazem um trabalho diverso. Na
composi¢cado do grupo esta o Secretario Ariano que, como idealizador e professor,
define e faz a exposi¢cdo de um tema, intercalado pelo préprio espetaculo, composto
por musica, danga e artes cénicas. Para a criagdo do espetaculo Ariano tem consigo
o compositor Antonio Madureira, na criacdo e direcdo musical, e a dancarina e
coredgrafa Maria Paula Rego, na criagdo e coordenagdo de danga, esses com
formacdo da escola armorial. Do corpo do espetaculo fazem parte cantores e
dancarinos populares, dentre os quais esta Isaar, que além da carreira-solo, € uma
das principais parceiras de DJ Dolores e intérprete de grande parte de suas
cangdes; e o dancgarino e capoeirista Gilson Santana, um dos fundadores do Centro
Cultural Darué Malungo, que muito influenciou a formagao de Chico Science.

Na entrevista com a Isaar pedi a ela que me falasse sobre este projeto e
como é o transito entre esses dois mundos: os shows com a sua banda e com DJ

Dolores, e o seu engajamento como cantora neste projeto das aulas-espetaculos.

“E maravilhoso trabalhar com Ariano porque ele é uma grande pessoa, mas as suas
convicgoes ele leva muito a sério e € mesmo um grande defensor dessa bandeira. Sobre
isso nos ja discordamos e ja entramos num acordo, mas o trabalho com ele eu acho muito
interessante porque ele faz aulas-espetaculos, entdo, como professor, ele esta presente no
palco e da aula. Pra gente que nao teve muito essa formacgao ele, além de ser um grande
contador de histérias, € um 6timo professor, 0 que me ajuda muito. Essa aula vem com esse
espetaculo, que hoje eu ndo sei nem te dizer se é armorial. A gente diz isso, mas, por
exemplo, o que é uma banda manguebeat? E uma banda que usa tambor? E o que? Ai eu
nao sei se a musica de Zoca (Anténio) Madureira é exatamente presa ao que a gente chama
de armorial, ou se armorial ficou uma coisa muito cheia de preconceitos. Eu acho que € uma
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musica erudita com influéncia muito forte das musicas tradicionais. Entdo, eu ndo tenho
nenhum preconceito com a musica armorial. [...] No projeto da Secretaria a gente esta
fazendo o espetaculo Nau, que nao € um grupo armorial; além de mim, tem um cantor lirico
e cinco bailarinos que trabalham com a musica popular, ndo armorial. [...] Mas, é claro que
cabe dizer que é um trabalho armorial como Ariano defende. E o trabalho da Secretaria é
levar esses espetaculos para as cidades. Por uma parte, no interior — imagina se aqui a
gente reclama da massificagdo da musica que toca nas radios, imagina no interior — o
problema é muito mais complicado. As pessoas s6 colocam esse tipo de musica pra tocar
em todas as festas e acabou. Quando Ariano chega na cidade, ele ndo chega como um
artista, ele chega quase como um chefe de Estado, é o Secretario de Estado que esta
chegando ali para falar com o Secretario de Cultura da cidade. Entdo ele chega de outra
forma, de uma maneira politica, s6 que ele traz com ele a gente. E Ariano teve um ano
super popular na midia®', apareceu muito, entdo, as pessoas conhecem ele e acho até que
€ o escritor mais popular. Ai eu tenho maior prazer em viajar e ver isso, ver ele chegando.
[...] Eu acho que é uma boa aula, acho que surte efeito dentro da cidade porque é um
grande espetaculo cénico, ndo € so a gente dancando, tem uma coisa bonita de iluminagao
e cenario [...] Eu acho importante a Secretaria de Estado ser isso ai, ja que tem a
FUNDARPE fazendo a outra parte. Tém muitas criticas, as pessoas nao gostam disso, da
Secretaria de Estado ser um trabalho individual do cara, mas eu estando no espetaculo eu
curto e acredito na proposta. [...] Mesmo que ele seja totalmente contra a cultura pop,
porque ele acha que a midia ja faz o trabalho de divulgar a cultura pop e que ele tem que
divulgar outra coisa, eu acho que a propria cultura pop tem a se beneficiar com isso, como a
gente que esta envolvida com a cultura pop e esta junto com ele, esta indo nos lugares com
ele. Quando eu vou, eu levo meu disco e mostro, e as pessoas quando ouvirem o disco vao
ouvir baixo, guitarra, bateria e pensar: poxa, essa menina canta com Ariano! E um processo
interessante”.

Um ponto que talvez ndo tenha ficado claro nesta fala, e que lIsaar me
explicou melhor, é o significado dessa chegada do Ariano no interior, principalmente
nas cidades do agreste e do sertdo, como “chefe de Estado”. Esta instituicdo de uma
relagcdo clara de poder se da pelo “apoio” que os Secretarios locais dao, nas
agendas oficiais, a reprodu¢ao da musica pop amplamente divulgada nas radios de
maior audiéncia. Por isso, ele ndo chega para apresentar o espetaculo como um
convidado ou escolhido pela preferéncia do publico. Isaar diz que ele ja comega sua
apresentacao no palco, falando sobre um artigo que saiu numa das revistas
brasileiras de maior circulagdo nacional sobre o trabalho de uma banda “brega”,
referido na matéria como sendo “a cara do Brasil’. Partindo da critica a esta
afirmacao ele apresenta, com enredos sobre a formagdo do povo e da cultura
brasileira, o que é a “verdadeira cara do Brasil”.

Porém, sua figura carismatica como contador de histérias e como escritor
popular na regiao ameniza uma possivel imposi¢ao politica na postura de Secretario

de Estado e conquista o publico no interior, onde Isaar ressaltou ser maior o impacto

®1 |saar disse que durante um periodo do ano 2007, em comemoragao aos seus oitenta anos, Ariano
teve um espago na emissora local da TV Globo em Recife todos os sabados para contar histérias.
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desses espetaculos. Ja em Recife e na regido metropolitana ela diz ndo ter o mesmo
efeito e que, as vezes, “o resultado € frustrante”. Esta identificacdo pode ser
reforgcada pela caracteristica da obra de Ariano, referida por Albuquerque Junior, que
traca a construgao da identidade brasileira na “civilizagdo do couro” destacando as
belezas do sertdo; e ao mesmo tempo ilustra a posi¢do contraria a essa agenda
politica dos que defendem que ela s6 se torna possivel por um caminho destituido
de representatividade.

Mas, voltando a entrevista do Renato L, quando ele diz que o manguebeat é
quase um discurso hegembnico dentro da cidade, ele estad se referindo a esses
acordos de gestdo da politica publica de cultura que procura dar espago as
representacdes sociais em suas diferentes expressdes, sejam elas voltadas as
tradicdes regionais ou aos tipicos ritmos urbanos da musica pop. Essa forma de
gerir a producdo de bens culturais €, para eles, uma contribuigdo concreta
promovida pela cena mangue, reconhecida oficialmente com a condecoragdo ao
movimento manguebeat da Ordem do Mérito Cultural, que no ano de 2005 celebrou
o tema Diversidade e Cidadania pelo reconhecimento de contribuicées relevantes a
cultura brasileira. Segundo Renato, isto fez com que ndo sé Pernambuco ganhasse
com isso, mas também figuras publicas, como Ariano, se beneficiassem com essa
difusdo do nome e da cultura do Estado.

Renato relaciona esse reconhecimento ao que ele considera ser “um outro
rompimento do manguebeat”’, que nao representou apenas a promog¢ao de cultura
patrocinada e direcionada as camadas mais amplas da populacdo, mas produzida
por nomes desligados da elite que é, tradicionalmente, referida como principal

promotora de cultura em Pernambuco.

“Se vocé for mapear as pessoas que estdo envolvidas, nenhuma carrega
sobrenome. Vocé vé é Fred 04, DJ Dolores, Jorge du Peixe, Cannibal, Otto, Renato L, Siba,
Doctor Mabuse, que tem um rompimento claro com as tradicionais familias pernambucanas
ligadas a area da cultura. Vocé nado tem nenhum Suassuna, nenhum Brennand, nenhuma
dessas familias estd minimamente representada nessa movimentacdo. E um corte brusco
assim.

Eu e Fred fomos convidados para fazer parte, quando o PT venceu a eleigdo, do
Conselho Municipal de Cultura®. Eles renovaram quinze das dezoito pessoas que faziam

62 Conselho Municipal de Politica Cultural foi instalado para, entre outras tarefas, elaborar e
acompanhar a execugéo do Plano Municipal de Cultura e fiscalizar as diretrizes e instrumentos de
financiamento dos diversos segmentos culturais. A metade dos seus 40 integrantes é eleita
diretamente nas RPAs (Regides Politico-Administrativas do Recife) ou nos féruns dos segmentos
culturais. A outra metade reune representantes das trés esferas do poder publico, dificiimente
controlaveis por uma unica coligagao politica. Fonte: http://manguetronic.zip.net/, em 29/03/08.
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parte anteriormente, e fomos convidados com a missao de implementar um novo formato
que a gente conseguiu agora. Nao € mais um conselho de notaveis, é todo mundo eleito, e
ai Fred virou presidente do Conselho. Tinha uma amiga nossa que trabalhou na Fundacgao
Joaquim Nabuco e agora trabalha no MinC, que era ligada a pessoas da classe média alta
daqui, com transito e portas abertas nesse mundo dos Freyre, dos Suassuna e tal, e ela
dizia do horror dos caras quando eles pegavam no jornal e diziam desse jeito: “olha ndo que
ele ndo tenha um sobrenome nobre, ele ndo tem nem sobrenome”. Isso era um choque! Nao
era nem o nome dele. As vezes, Fred ainda dava uma titubeada dizendo Fred Rodrigues
Montenegro e eu dizia a ele, de jeito nenhum Fred, quero ouvir na ceriménia Fred 04%. Essa
€ que é a vitoria”.

José Teles também chama atencéo para essa “quebra de paradigma” com a
tipica sociedade pernambucana promotora de cultura, que foi a reunido de diferentes

extratos sociais entre os propulsores do “mangue”.

De Chao de Estrelas, Peixinhos, vieram musicos negros, cuja perspectiva de escapar
do gueto era praticamente nula. De Rio Doce, classe média baixa, sairam os mulatos
Chico Science e Jorge du Peixe. [...] Ainda em Rio Doce, mas ja proximo ao mar,
morava Lucio Maia. [...] No Recife estava a faceta intelectual (ndo por acaso, eram
brancos classe média, portanto, com mais facilidade de acesso aos produtos culturais)
do mangue (2001:274).

Mas, Renato diz que sé depois da repercussao da morte de Chico Science®* é
que as elites culturais pernambucanas “perceberam a forga daquilo. Isso foi um
ponto de inflexdo, até mesmo em termos de politica cultural”. Um resultado sobre o
qual DJ Dolores acrescenta: “Eu fico imaginando se Chico ndo tivesse se vestido de
caboclo de langca (personagem do maracatu), sera que ele teria conseguido
conquistar tao facilmente a elite daqui? Talvez nao”.

Mas, a essa altura o manguebeat ja tinha conseguido uma expressiva
divulgacao na imprensa. Uma matéria do New York Times classificou “Recife como o

lugar mais “quente” da musica brasileira™®

, repercussao que nao desagradou a elite
local e ajudou a amenizar as divergéncias estéticas e as intransigentes criticas de
Ariano a cultura americana, que chegou até a estabelecer um bom relacionamento
com Chico, a quem tratava por Chico Ciéncia, reforcando a importancia de
aportuguesar o seu nome. Um reconhecimento que, inclusive, renderam-lhe

homenagens péstumas passando a nomear areas publicas da cidade e com uma

8 Referindo-se aos dois Ultimos numeros de sua carteira de identidade.
% Chico Science morreu em um acidente automobilistico no dia 02 de fevereiro de 1997.
% Escrita pelo jornalista Jonh Pareles e publicada em 25/06/96 (Teles, 2000:303).
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escultura, como ¢é tipico a figuras ilustres do Estado, num dos principais pontos do
Recife Antigo.

A forte inser¢gdo na midia foi uma das estratégias do manguebeat. Chico
Science, uma de suas figuras mais representativas, colaborou para essa visibilidade
com o destaque que assumiu rapidamente, como lider, por seu carisma e “vocagao”
midiatica. Fato que, indo de encontro aos “idealizadores” do mangue como Fred 04 e
Renato L, com formagdo em comunicagao social, qualidade de expressao e acesso
a imprensa, fez rapidamente que essa idéia se tornasse noticia. José Teles diz que
em pouco tempo, Chico “ndo apenas conseguiu desvencilhar-se da timidez diante
dos jornalistas, como passou até a manipular a midia, criando frases de efeito”
(2000:329). E dois anos depois que a palavra “mangue” apareceu pela primeira vez
na imprensa, referindo-se a um estilo musical - pela divulgagao de uma festa numa
matéria publicada em junho de 1991 no Jornal do Comércio - Fred 04 chegou a
declarar que “a imprensa local irritou pelo exagero. Parecia que n&o existia mais
nada em Pernambuco” (Ibid., p.265).

Porém, talvez tenha sido com essa mesma intensidade de ascensdo que a
imprensa, com a morte de Chico Science, quis decretar o ‘fim’ do manguebeat. O
contexto que a partir de entdo se instalou entre a perda real de uma importante
referéncia de representagdo do manguebeat e o significado construido por este fato,
fez com que Fred 04, com a colaboragdo de Renato L, publicasse o Manifesto
Mangue 2 °°. Com o subtitulo: Quanto vale uma vida, o segundo manifesto
questiona, avalia e estimula a proposta apresentada no primeiro, e mesmo se
reconhece o lugar ocupado por Chico, destaca que a construgdo da ‘cena mangue’

foi uma tarefa coletiva. Alguns trechos do texto traduzem esse contexto:

Os alquimistas estdo chorando. A indignacao ruidosa de Lucio Maia com a ferocidade
carniceira da imprensa nos faz lembrar que nem tudo tem que ser movido a cinismo e
oportunismo no - cada vez mais - cinico e vulgar circuito pop.

Antes de mais nada, salve Lucio, Jorge, Dengue, Gilmar, Toca, Gira e Pupilo. Salve
Paulo André® e longa vida ao Nagao Zumbi, com seu groove imbativel, mix epidémico
e urgente de quimica e magia que cedo ou tarde vai varrer o mundo!

A primeira vez que vimos Chico juntando a Loustal com o Lamento Negro (o embrido
do que seria a Nagdo Zumbi, ainda no inicio de 91), comentamos arrepiados, eu e
Renato L.: "ndo importa que estejamos no fim do mundo e sem dinheiro no bolso; ndo
tem errada, ndo ha nada no mundo que possa deter esse som!™ Na nossa ficha,

% Manifesto Mangue 2. Disponivel em: http://manguebeat.wordpress.com/2007/12/31/o-manifesto-do-
mangue-beat

o7 Componentes da Banda Nagdo Zumbi, que com Chico Science formavam Chico Science & Nagéo
Zumbi. Paulo André é o produtor da banda.
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constava a produgao de varios programas de Rock na cidade, onde nos esforgavamos
para mostrar sons novos e interessantes de todos os cantos do mundo. E nao havia
duvida de que naquele momento estavamos diante de algo absurdamente novo e
irresistivel. Comegamos imediatamente a viajar num conceito capaz de colocar o Recife
no mapa. [...]

Chico era referéncia e inspiragdo para muita gente, talvez para toda uma geragéo de
recifenses. E a perda para a Nagao Zumbi é irreparavel em termos de carisma, energia
vocal, gestual, etc. Ninguém questiona isso. Mas o que muita gente esquece € que a
féormula criada por Chico tinha uma base muito sdlida em termos de cozinha,
acompanhamento, groove.

Depois de relatar fatos sobre o trabalho do grupo e caracteristicas da
capacidade individual de cada um dos instrumentistas para dar continuidade ao

trabalho, Fred continua:

Se o0 caso é especular sobre o que pode acontecer daqui em diante, 0 mais oportuno
seria tentar identificar na histéria do Pop, fatos ou situagdes semelhantes que possam
servir de exemplos. Em se tratando de movimentos de cultura Pop; gerados em focos
isolados; situados na periferia do mercado; e com reconhecimento mundial, os
fendbmenos mais correlatos ao Manguebeat que se tem noticia - ainda que os estagios
de desenvolvimentos sejam distintos - sdo a Jamaica pds-Bob Marley e Salvador pos-
Tropicalismo.

Sobre Salvador, minha experiéncia como mangueboy me diz que o Tropicalismo nao
surgiu la por acaso. Nada no mundo poderia ter impedido o caldo cultural da cidade de
gerar posteriormente (e na sequéncia) os Novos Baianos, A Cor do Som, os trios
elétricos, a Axé Music, o Samba - Reggae, a Timbalada, etc.

Também nao foi por milagre que a Jamaica se tornou bergo do Calipso, do Ska, do
Reggae, do Dub, do Raggamuffin e de todas as variantes do Dancehall % que hoje,
quase 20 anos depois da morte de Marley, contaminam as paradas de sucesso de todo
0 mundo.

Esses dois fendbmenos foram condicionados por combinagdes especificas de fatores
geograficos, econdmicos, politicos, socioldgicos, antropoldgicos, enfim, culturais, cuja
histéria eu ndo seria capaz de analisar. Mas em se tratando de focos isolados que a
partir de um determinado estimulo geram uma reagdo em cadeia capaz de contaminar
toda a histéria futura de uma comunidade, meu depoimento talvez possa ser util.

O fato a que se refere como exemplo e, em sua opinido, capaz de ilustrar que
a experiéncia vivida em Recife poderia ser comparada as citadas em Salvador e na
Jamaica, aconteceu em 1993, quando a diretoria da gravadora Sony enviou um
representante a Recife para contratar a banda Chico Science & Nacdo Zumbi. Para
mostrar a cena diversificada de produgdo de bens culturais que havia se instalado
na cidade, os denominados mangueboys persistiram na construgdo de uma atitude

de convocagao geral que pudesse confirmar que a cidade havia sido “despertada do

coma” que, no inicio desta manifestacdo, os estimulou a mudanca. Para eles, a

% O Dancehall é um estilo musical que nasceu nos anos 80's como um estilo hibrido originario dos
ritmos populares jamaicanos. E caracterizado por um DJ ou um “MC-jay” que canta e produz as
préprias batidas com colagens de reggae ou com recursos musicais originais. Embora a base musical
de todas essas variantes ritmicas jamaicanas seja o reggae, a mistura de estilos somada a
estruturagao eletrénica as tornam consideravelmente mais rapidas. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org
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presenca da Sony “representava uma espécie de prémio coletivo”. Um significado
simbdlico que, como afirma Fred 04, poderia representar a abertura de “um canal de
comunicagao direta com o mercado mundial’, como haviam almejado no primeiro
manifesto. Mas, antes de continuar descrevendo o que, em cinco anos, essa
experiéncia tinha conquistado com prémios, matérias em revistas especializadas,

festivais, gravacgdes e tema de redagcado em vestibular, faz um paréntese:

N&o é exagero. Segundo os levantamentos mensais do DIEESE, Recife conseguiu
manter sem muito esfor¢co a impressionante e isolada posicdo de campea nacional do
desemprego e da inflagdo por nada menos que dez anos seguidos!!! Imaginem o efeito
devastador que uma situagdo como essa pode provocar na alma de uma comunidade
com mais de 400 anos de historia e que s6 neste século havia gerado nomes da
dimenséo de Manuel Bandeira, Gilberto Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo
Neto. Para nés, que mal haviamos saido da adolescéncia, s6 restavam duas saidas:
tentar uma bolsa na Europa ou ganhar as ruas...

E, conclui: “Quem acompanhou no Recife as ultimas homenagens a Chico,
sentiu a forca de um compromisso coletivo. Hoje cada recifense tem no olhar um
pouco de guerrilheiro da Frente Pop de Libertagao [...] A utopia continua...” 69

Observando o carater coletivo do manguebeat como propulsor de praticas de
sociabilidade, Morais de Souza ressalta que uma caracteristica que o diferencia de
outros grupos, que também tém na musica uma de suas principais formas de
expressao, € a de nao se definir pela formacdo de gangues, no sentido de “criar
ninchos de legitimidade, afastando-se do conjunto mais amplo da sociedade’
(Morais de Souza, 2001:7). Mesmo que ele construa um referencial identitario
préprio através de suas girias, roupas € musicas, na analise desse autor isto ndo se
caracteriza como um principio orientador do grupo definindo cédigos e fronteiras. Ele
chama atenc&o para o que considera ser a tendéncia contraria, “seu sentimento de

abertura para o outro” (Ibid).

Nesse sentido, percebemos o manguebeat como sendo ponto de confluéncia e
dispersdo de simbolos culturais. O principio da diversidade que ele comporta, e
mobiliza em seu processo de constituigao, realiza-se na necessidade de se aglutinar os
esforcos de todos os que tivessem “produzindo cultura”, sem preocupagdes com uma
pretensa unidade estética, mas com o desejo de se forjar a abertura de espacos (fisico
e estético) para sua propria produgao (Ibid).

% Fred 04 e Renato L. Manifesto Mangue 2. Disponivel em:
http://manguebeat.forumeiros.com/movimento-mangue-f2/manifesto-mangue-2-quanto-vale-uma-vida-
t3.htm
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Renato L me disse que pela variedade de ritmos que comecaram a ser
produzidos em Recife desde os anos oitenta, e estava neste caso destacando os

estilos influenciados pela musica pop,

‘o conceito do manguebeat foi construido de modo propositalmente fluido, para poder
acomodar toda essa movimentacdo. Um comentario comum antes do surgimento do
manguebeat era que poderia ser tao legitimamente pernambucano formar uma banda de
hardcore como tocar coco. E a gente precisava dessa fluidez pra poder dar conta da nossa
propria experiéncia”.

Hoje, o questionamento da Isaar sobre o que pode ser considerada “‘uma
banda manguebeat”’ estd aberto a uma discussdo que extrapola ao que Chico
Science disse a imprensa quando tentou definir sua intencdo: “O ritmo chama-se
Mangue. E uma mistura de samba-reggae, rap, raggamuffin e embolada”. Naquele
periodo, especialistas ndo poupavam criticas a essa indefinicdo, como mostra José
Teles, citando o que escreveu o compositor Armando Neto para o suplemento
cultural do Diario Oficial de Pernambuco: “Eu particularmente ndo simpatizo com a
musica de Chico Science, do ponto de vista musical [...] Pra mim, ele faz uma forma
meio simploria de maracatu, que perdeu em forgca e profundidade” (2000:266). O
percussionista Maureliano diz que, entendendo o que Chico queria, “uma fusdo de
James Brown com maracatu, passei pro tambor o som dos trompetes de soul, e
misturei aquilo com o baque solto” (Ibid.). E assim, enquanto a banda Chico Science
& Nagdo Zumbi chamou logo a ateng¢ao do publico e da midia por trazer para o rock
e a black music o som dos tambores do maracatu e do coco; a musica da banda
Mundo Livre S/A, que se formou anteriormente, como “estranha no ninho” musical
recifense por suas composi¢cdes que misturavam rock, samba, new-wave e funk,
permaneceu inicialmente desintegrada desse meio até comegarem a abrir espago as
manifestagbes do manguebeat.

Numa entrevista ao jornalista baiano Luis Claudio Garrido, Chico Science fez
a sua defesa de que os registros das cirandas e dos maracatus nao poderiam
permanecer esquecidos como manifestagcdes passadas. Se o consumo e o interesse
pela musica pop estrangeira foram, como falou ao jornalista, concomitantes a
ciranda e ao maracatu, nédo era sua intengao repeti-los na sua originalidade. “O que
a gente pretende € mostrar uma coisa nova a partir disso [...] com todos os
elementos que vocé tem para fazer uma musica universal. Isso faz com que as

pessoas futuramente olhem para o ritmo como ele era antes” (Teles, 2000:277).



98

Para conhecer um pouco melhor o que foi se encaixando no estilo dessa
producdo musical mais recentemente, e considerando como parte dela os grupos e
bandas que de alguma forma utilizam ritmos da tradicdo local, tentei este ano em
Recife fazer um apanhado das produgdes mais recentes de discos. Conversei com
um produtor e dois lojistas, que distribuem também trabalhos independentes do
Estado e que me mostraram um grande numero de gravagdes. Mesmo sem
conseguir abarcar toda a sua amplitude, selecionei e ouvi varios discos, e continuei
acompanhando, através de cadernos ou sites digitais especializados, os
comentarios e langamentos relacionados a musica pernambucana. Atentando para a
especificidade de uma representativa parcela do mercado fonografico que hoje n&o
depende de grandes gravadoras, foi possivel observar um crescimento expressivo
da produgado musical envolvendo a cultura popular pernambucana, ou de grupos e
artistas pop que dialogam com essa tradigdo, consolidado em disco’.

Com o interesse manifestado pelos primeiros promotores do ‘mangue’ em
aprender com o resgate e a atualidade por eles observada nos musicos populares, e
pela grande repercussdo dada pela imprensa ao se voltar com freqlente atengao
para as manifestagdes e festivais que envolviam os grupos do manguebeat, diversos
nomes tradicionais ja consagrados como, Lia de Itamaraca, Dona Selma do Coco,
Mestre Salustiano, Tavares da Gaita e a Banda de Pifanos de Caruaru foram
amplamente divulgados por suas participagdes nos palcos desses eventos. E se, no
primeiro momento, foram esses que entraram nas agendas dos festivais
internacionais, principalmente na Europa, outros seguiram o espago aberto por eles,
principalmente com a consolidagdo em discos e shows, como o grupo Samba de
Coco Raizes de Arcoverde (cidade do Cordel do Fogo Encantado), que ja insere

nesse ritmo, elementos indigenas e indicios da tradicao sertaneja; Aurinha do Coco,

0 A maior parte deles realizados com apoio do FUNCULTURA - Fundo Pernambucano de Incentivo a
Cultura, 6rgao publico do Poder Executivo Estadual ligado a FUNDARPE, que tem por finalidade
incentivar, estimular e apoiar o desenvolvimento da cultura pernambucana através do financiamento
de projetos culturais; e da CHESF - Companhia Hidro Elétrica do Sdo Francisco, subsidiaria da
Eletrobras sediada em Recife, que tem como politica de desenvolvimento de agbes de
responsabilidade social o incentivo a iniciativas nas areas de cultura e esporte para a promogéao de
projetos regionais. Fontes: http://www.fundarpe.pe.gov.br/fomento_funcultura.php e
http://www.chesf.gov.br/acompanhia_visaomissao.shtml
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natural de Olinda; e Dona Amara, que aos 106 anos, em 2007, gravou a Mazuca de
Agrestina’".

Depois de abrirem esse espago com o0s primeiros componentes do
manguebeat, instrumentistas e compositores influenciados por essa cena musical
perseguiram, com leituras proprias, essa mescla de tradigdo regional e musica pop.
Dos trabalhos que entdo surgiram, posteriormente em projetos individuais e
coletivos, destaco, além dos ja citados nos outros capitulos, Otto, Maciel Salu (filho
do mestre Salustiano), Tiné, Erastos Vasconcelos e as bandas Eddie, Mombojd,
Cascabulho, Ticuqueiros, Azabumba, e novos grupos de maracatus que né&o
seguem a reprodugédo dos ritos tradicionais das na¢gdes de maracatus. Esses artistas
trazem em comum a utilizagao de instrumentos caracteristicos da construcao ritmica
e melddica nordestina - alfaia, zabumba, congas, ganza, pandeiro, triangulo, rabeca
e pifanos - com a forte presenga de guitarra, baixo, bateria e variagbes de sopros,
como é o caso de Erastos, Ticuqueiros e Eddie, ou de arranjos de cordas como faz
Tiné, programacdes eletrdnicas que se destacam no trabalho de Otto, e o bandolim
evidenciado pelo Azabumba.

Outra leitura que esses trabalhos mais recentes nos permitem € o
deslocamento da associacdo mais comum que ainda € feita da musica nordestina ao
forr6, ao xote e ao baido, tipicos do sertdo (dentre os grupos citados apenas o
Cascabulho é mais forrozeiro) para a musica praieira e urbana como a ciranda, o
frevo, o coco de roda e o maracatu, ritmos que aparecem na maioria dos grupos; ou
ainda para a jungdo que a zona da mata faz dessa proximidade litoranea entre a
cidade e o som tipicamente aspero e rasgado da rudeza dos canaviais,
predominantemente nas composig¢des de Maciel Salu e dos Ticuqueiros.

Como chamou atencdo Morais de Souza, a diversidade do manguebeat —
defendida por Renato L como um “conceito propositalmente fluido” -, construida pela
aglutinagao da produgéo cultural local sem a preocupagao de “uma pretensa unidade
estética”, é considerada como positiva por DJ Dolores se ela demonstra que a
relacdo com o que produz é apenas resultado de uma afinidade estética, e nao

consequéncia da definigdo de fronteiras culturais. Mas, em relagdo a “confluéncia e

" Este ¢ o titulo do disco que apresenta a derivacdo do ritmo denominado mazuca, tipico dessa
regido do agreste pernambucano onde escravos negros juntavam-se aos indios na formagao de
quilombos. O ritmo da mazuca é uma sonoridade marcada pelo passo da danga e das palmas que,
somados aos instrumentos percussivos, imprimem uma variagdo ao samba de coco. Dona Amara é,
atualmente, a mais antiga reprodutora dessa manifestagédo e sua principal cantora de “loas”, versos
improvisados que puxam o canto do grupo.
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dispersdo de simbolos culturais”, considerada por Morais e Souza como uma
caracteristica do manguebeat, DJ Dolores — com seu olhar distanciado de sergipano
- faz criticas ao que ele considera ter se tornado essa “marca”’ definidora de
determinados trabalhos originarios da regido. Quando pedi a ele que me explicasse
por que, em entrevistas, vem se mostrando distanciado do manguebeat, me

respondeu:

“Com o passar do tempo eu acho que esse rotulo acabou virando uma coisa
pequena e, de certa forma, servindo a esse discurso bairrista, nacionalista. Acho que é o
oposto da intencéo inicial, que era uma intengdo cosmopolita. Entdo, quando eles mantém o
rétulo - e com o passar dos tempos esse rétulo acabou virando uma pega fundamental na
comunicagao do governo Jarbas Vasconcelos, que durou oito anos com todo um discurso:
“Pernambuco acima de tudo” e tal, que é um discurso muito burro — é, assim, o oposto da
sede cosmopolita que a gente tinha no comecgo. Entéo, por um caminho ou outro acho que
essa palavra, esse termo acabou tomando um sentido que ndo me interessa mais. E desse
jeito”.

DJ Dolores, em seu novo trabalho, mostra também distanciamento dessa
‘marca” que foi se tornando, em sua opinido, 0 manguebeat. Se a inspiracédo do
disco 1 Real esta no contexto sécio-econdbmico pobre da cidade do Recife, neste
caso fortemente caracterizado por seus vendedores ambulantes, seu resultado é o
que mais se afasta das sonoridades regionais que chamaram atencdo em seus
trabalhos anteriores. Como explica Dolores, "o Recife € o centro das atengdes neste
disco, onde procurei relacionar o ambiente com a musica, a diferenga para meus
outros discos € que este esta mais internacional". Mesmo se os timbres e sotaques
vocais sao comuns aos discos anteriores e, em algumas faixas, continuam
marcantes a rabeca, o pifano e o tridngulo, as composi¢gdes resultam numa
formatacao mais pop e menos eletrénica. DJ Dolores diz ter tentado, neste que € o
seu disco mais individual, “compor cangdes” mesmo se utilizando um método mais
experimental.

Felipe Barros depois de entrevista-lo, escreveu:

“Minha musica ainda segue a estrutura da cang¢do, mas a forma de compor nao
obedece, definitivamente, ao formato violao e voz”. Dolores diz pensar no ritmo, ou na
melodia e a partir dai comecga a criar as batidas, utilizando os programas que simulam
som dos instrumentos. Passada essa fase, ele reine os musicos e comega a dar um
formato de som de banda. “A musica eletrénica cria uma esfera ludica, brincar com os
programas acaba gerando uma batida legal e dai surgem as cangoes e remixes”.”?

"2 Felipe Barros. DJ Dolores: um perfil na Aurora 1035. Em, 05/11/06. Disponivel:
http://www.overmundo.com.br/overblog
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Colocando DJ Dolores na categoria dos DJs “globalistas”, Camilo Rocha, que
o considera “o representante brasileiro mais conhecido dessa tendéncia”, numa

matéria para a Folha de Sao Paulo, escreveu:

A maioria dos DJs costuma direcionar seus ouvidos para algumas poucas mecas
musicais do Primeiro Mundo, como Nova York, Londres, Berlim e Paris. Nesta década,
porém, emergiu uma nova categoria, a dos DJs "globalistas", que viajam muito mais
longe em suas garimpagens musicais. Nomes como Diplo, DJ Dolores, Maga Bo,
DJ/Rupture, Ghislain Poirier e Wayne&Wax constroem sets incrivelmente variados, que
podem ter hip hop americano, tecno alemao ou electro francés, mas também soca de
Trinidad, rap marroquino, funk carioca, kuduro de Angola, dancehall jamaicano, o grime
das Cohabs londrinas ou a cumbia colombiana.”

Em outra matéria publicada pelo Jornal do Comércio sobre o show realizado
em Recife, em dezembro de 2007, o jornalista assim comenta esse “encontro de
géneros”, como Dolores gosta de definir o que faz: “Talvez ainda seja dificil para o
publico recifense entender que danado de caminho é esse que Dolores deseja trilhar
(e ele ndo parece muito determinado a explicar as coisas). Mas o som ainda € bom

de dancar’™

. Ao que ele complementa: “Eu s6 sigo minha intuicdo. Rotulos ndo séao
importantes se vocé esta numa posi¢ao de criador”.

DJ Dolores em 1 Real parece “desfazer” a imagem que o construiu, ou seja, a
elaboracdo da musica eletrbnica com a composi¢cdao de elementos da musica
nordestina. No entanto, ao dizer que Recife foi a inspiragcdo do que mostra o disco,
traz um argumento interessante a investigagcdo que estamos tentando tragcar com a
com a idéia de “reinvencédo”. Quando a jornalista Marcia Shoo, em uma entrevista,

fez referéncia a essa sua afirmacéo anterior, perguntando-lhe:

“Como foi universalizar nas musicas suas impressdes sobre este centro das ateng¢des?”
(A cidade de Recife) Respondeu: “Sou um cidaddo do mundo que mora no Recife,

"® Dentre o DJs estrangeiros citados, Ghislain Poirier é canadense e os demais americanos. Dos
ritmos ainda ndo comentados aqui, exceto o cumbia, que € um estilo de musica popular tradicional
colombiana, e 0 soca uma fuséo entre calipso e o soul, os demais séo variagdes da musica eletrénica
com influéncias diferenciadas.

“Globalistas” buscam sons periféricos, por Camilo Rocha. Matéria publicada na Folha de Sao Paulo,
em 26/12/07. Disponivel: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u358180.shtml

" DJ Dolores experimenta o futuro. Matéria ndo assinada e publicada no Jornal do Comércio, Recife,
em 24/12/07. Disponivel em:
http://blog.myspace.com/index.cfm?fuseaction=blog.view&friendID=247115388&blogID=341436065
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entado toda a musica - e os demais pontos de vista sobre o mundo - é conseqliéncia da
experiéncia de estar vivo e circulando por ai”"’.

Talvez Dolores encontre nessa forma de representagdo sua admiragdo por
Gilberto Freyre, o que faz, novamente, a imprensa afirmar: “ele ndo parece muito
determinado a explicar as coisas”. Porém, & possivel que esteja ai a causa de sua
critica sobre a “marca” que, politicamente ou institucionalmente, foi assumida sobre
0 manguebeat ao definir e repetir determinados tragos sobre a cidade e sua cultura.
Neste caso a idéia perde sua intengdao renovadora para a reproducado de velhos
costumes.

Um exemplo desse olhar ampliado e contingente sobre a realidade daquele
contexto foi 0 que me chamou a atencédo, em Recife, para os diversos anuncios e
cartazes de shows ou eventos com grupos de musica “brega”. Pelos textos desses
anuncios percebi uma entonacdo muito diferente da que é dada aqui no Rio para
este estilo musical. Perguntei sobre isso ao Renato L e ao DJ Dolores, pois no ultimo
show que assisti dele aqui no Rio, achei que esse estilo, em criagdes remixadas,
tinha um destaque na selecdo por ele apresentada, como também aparece
fortemente numa faixa do seu novo disco. E também pela relagcdo demonstrada por
musicos que hoje, ao mesmo tempo em que estdo produzindo esse género “brega”,
estao envolvidos em projetos que se aproximam mais da proposta que inicialmente
se destacou com o0 manguebeat.

Renato me disse que a cidade tem ainda uma tradigao forte de musica brega.
Comentou, por exemplo, que as bandas de jovem guarda dos anos sessenta que
ainda tocam como The Fevers, gravam seus DVDs la devido a facilidade de publico.
Ele faz essa relacdo devido a influéncia sofrida pelos grupos atuais da musica da
jovem guarda, e que foi atravessando a década de setenta de forma mais restrita as
classes populares, permanecendo até hoje. Segundo ele, Reginaldo Rossi € um
grande idolo pop em Recife entre as classes massificadas. Destacou ainda a
particularidade do crescimento da producao desse género entre a classe média, com
uma leitura que, em sua opinido, “ndo € caricatural e preconceituosa, mas que
guarda uma certa ironia”. Ao explicar o contexto maior que envolve, com uma
facilidade de transito, esses dois segmentos - a musica de maior proje¢cao popular

como faz a banda Calypso; e a musica mais irbnica e restrita da Academia da

’® Entrevista realizada no Rio de Janeiro, em 16/01/08. Disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/overblog/entrevista-com-dj-dolores
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Berlinda — Renato conseguiu me explicar o que eu havia percebido la, que € um
tratamento de proximidade expressivo de uma realidade popular que compde o
cotidiano da cidade e bastante diferenciado do estigma destituido de valor estético
que esse estilo musical ganha no Sudeste e Sul do pais.

Israel Fontanella em “A Estética do Brega — Cultura de consumo e o corpo

5/ 6

nas periferias do Recife™”, afirma que

A musica brega do norte e nordeste brasileiro e o mercado que ela movimenta
(programas de radio e TV, circuitos de bandas, shows, comércio paralelo de CD’s, uma
moda singular) sdo fendmenos bastante presentes no cotidiano das metropoles dessas
regides, e que mobilizam de diversas formas grandes parcelas de suas populagées
periféricas (2005:3).

Fontanella ao se voltar para “as manifestacbes de uma sensibilidade
subalterna mediatizada, presente nas diversas maneiras como as pessoas
experimentam o brega” (lbid.), analisa o contexto que essas manifestagdes
representam nas formas de insergcdo de camadas da populagédo rejeitadas em
determinados espacos da sociedade de consumo e dos seus mercados culturais.

Original de Belém do Para, o brega pop é também conhecido por calypso’’.
Sua expansao no Recife, além da influéncia sofrida pelo Norte e Nordeste dos ritmos

caribenhos através do radio, acontece também, segundo o autor, pela adogédo na

musica brega de ritmos mais acelerados e dangantes que,

adequados as apresentagdes para grandes publicos de origem popular e ao ambiente
das aparelhagens, ganha gradualmente aceitagcdo nas periferias e comega a ser
exportado para outros estados proximos. Esse sucesso passa a impulsionar e
influenciar os musicos bregas do Recife, onde a existéncia de um grande mercado e
uma cadeia de produgéo musical maior, incluindo radios, uma programagao local da TV
significativa, estudios de gravagcdo e casas de show, faz com que o mercado
pernambucano rapidamente torne-se referencial para as bandas brega no nordeste.
Atualmente, o brega pop recifense produz a todo momento novas bandas e movimenta
multidées em varios shows realizados por toda a cidade nos fins de semana, dando
mostras de um vigor que impressiona aqueles que ignoram o que esta se passando na
cultura dos suburbios (Fontanella, 2005:5).

E talvez a maior caracteristica dessa difusdo, bem adaptada ao contexto
recifense, seja a forma de sobrevivéncia desse mercado que consegue ganhar

espacgo para a comercializagcao de seus produtos na extensa economia informal da

® UFPE - Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagao. Dissertagdo de Mestrado defendida em
16/05/05.

" No Para, o termo calypso foi adotado por algumas bandas sob o pretexto de que a musica
paraense nao chegou as paradas de sucesso do sul do pais devido ao preconceito com o termo
“brega”, apesar de ser este um ritmo originario do Caribe.
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cidade, que € dotada de um forte sistema paralelo de produgédo e divulgacéo,
através do comércio de CD’s piratas por vendedores ambulantes, das casas
noturnas suburbanas e da reproducgao das aparelhagens78 que promovem e animam
os eventos.

A valorizacdo desta forma de sobrevivéncia, insercdo e consumo que
estimulam esse mercado de bens simbdlicos esta ndo apenas no veemente discurso
do DJ Dolores, mas por tras do que apresenta no disco 7 Real. E é também da
absorcao deste contexto que resulta a proposta da Academia da Berlinda, formada
em 2004 em Olinda, reunindo musicos que integram outras bandas do cenario

pernambucano (Mundo Livre S/A, Eddie, A Roda e Variant)”®

. Seu repertério, como
explicam, é construido “com estilos tipicamente classicos de bregas antigos”, com
versdes renovadas que misturam carimbd, merengue, cumbias, guarachas e o que
chamam por afrobeat.®® O disco homonimo, disponibilizado gratuitamente na
internet, foi langado em 2007, com participagdes de Fred 04, Jorge du Peixe (da
Nacdo Zumbi) e China®".

Este € apenas um exemplo que nos mostra o envolvimento de expoentes do
manguebeat em diferentes projetos coletivos que expressam o modo como as
atividades artisticas absorvem a direcdo da contemporaneidade cultural de uma
expressiva camada da sociedade, e que apesar de nao representarem a
interpretacado da realidade, ndo estdo a margem do que o seu imaginario reproduz.
Neste caso a relacdo com a cultura popular toma uma outra face, e nao contraditéria
a experiéncia inicial, que foi buscar nos sons da periferia o estimulo de produzir suas
préprias influéncias. O exemplo ainda demonstra — e poderiamos citar outros como o

disco recentemente langando: Musica Magneta® - o intercambio de alguns dos

"8 Esse termo esta relacionado a industria do tecnobrega, que comecgou na periferia de Belém do
Para e hoje movimenta um rico mercado independente de gravagdes e distribuicdo, shows e festas
de aparelhagem - uma espécie de baile funk carioca, porém com os ritmos que formam a base da
musica eletrénica brega na regiao -, onde recursos eletronicos e digitais de som, iluminagéo e efeitos
dao o tom caracteristico ao evento.

® O vocalista é o Ting, que também & o baixista da banda reunida pelo DJ Dolores.

8 Cumbia & um ritmo popular colombiano de raizes africanas e indigenas; guarachas, um género
musical originario de Cuba, e afrobeat € uma combinag¢do da musica Yoruba, do jazz, funk e outros
ritmos afro-americanos difundidos na década de 70. Fonte: resenha do disco, disponivel em:
http://jacytanmelobaixista.blogspot.com/2007/12/academia-da-berlinda-ritmo-latino-em.html

8 Ex-vocalista da extinta banda de rock Sheik Tosado. Hoje, além de seu trabalho solo, expressivo
em Recife, é também o vocalista e performance da banda Del Rey, grupo especializado em covers do
Roberto Carlos.

%2 Disco duplo, langado pela Gravadora Candeeiro Records de Recife, com os mestres da Guitarrada.
Género tradicional do Norte do Brasil, representado aqui pelos seus principais instrumentistas e
compositores: Aldo Sena, Mestre Cuica e Mestre Vieira. O disco 1 traz as versoes originais e o disco
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mesmos nomes que ha dezesseis anos passados se propuseram como
‘renovadores” da cidade, e que, portanto, ndo se encaixam na dire¢cao da intengao
critica referida por Dolores sobre 0 que a “marca do mangue” passou a assumir.

Mas, essa forma inclusiva de olhar para o contexto musical da cidade, se
distancia as fronteiras do preconceito é também objeto de critica. Uma critica
constante entre os entrevistados foi a desconsideragdo da programacao das radios
locais com a musica produzida na cidade. Em uma entrevista concedida em 1995,
Fred 04 advertiu:

O movimento colocou a cidade em evidéncia. Hoje em dia as bandas daqui tém mais
espagos para se apresentar. O mangue motivou o publico, s6 as radios ndo mudaram.
Nenhuma radio assumiu a cena. Nao existe musica sem radio (Teles, 2000:301).

Como defende Gilberto Gil com a cangdo “Essa € pra tocar no radio”®, e que

a época nao tocou, as musicas, independente do conceito de produto ou ndo, sao
compostas “com o desejo de que toquem no radio”. Apesar da difusao pela internet
ter alterado parte dessa realidade, Silvério Pessoa reclamou que a dificil relagao
com as radios ainda € a mesma. E é nesse sentido que a critica recai fortemente
sobre 0 espago ocupado pela musica brega, classificada como massificada. Renato
L disse ser este o0 maior ponto de conflito das bandas que tém um trabalho mais
alternativo e engajado, como citou algumas comentadas no capitulo anterior, que
estdo no Alto José do Pinho, com esse segmento da musica brega e com o forrd
eletrénico na cidade.

Esta também é uma questdo que, atualmente, repercute em um dos maiores
debates entre os produtores publicos e privados da area de cultura em Recife, sobre
a representacao da cidade e o futuro da sua producédo na constru¢édo de um poélo
cultural de referéncia nacional. Uma discussédo que, abrindo parénteses as devidas
ressalvas contextuais, parece remontar o cenario de disputa pela valorizacao
regional, defendida entdo pelos seus representantes modernistas, diante da perda
de sua importancia em relagao ao polo Rio-Sao Paulo.

Mesmo sendo unénime entre eles que a “idéia utopica” do manguebeat
mudou a expressdo da musica pernambucana e continua a influenciar novas

geragdes de musicos, a sua condi¢gado para se firmar no ambito da producgao cultural

2, as interpretagdes e remixes dos organizadores e convidados reunidos por DJ Dolores e Pupilo
gbaterista da Nagao Zumbi).
® Disco Refazenda (1976).
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profissional € uma questdo controversa. De um lado esta o incentivo de um estilo
musical que, com um certo reconhecimento, adentrou com facilidade nos festivais
internacionais e, aos poucos ganhou espago de critica e publico dentro e fora das
fronteiras regionais. Do outro estd a sua forma de promogado e realizagéo, que
esbarra no embate entre a proposta democratica de oferta e acesso a cultura e a
sua capacidade autbnoma de enfrentar as condigbes de profissionalizagdo nas
regras do mercado.

A origem deste debate esta no apoio que, em relagdo a musica, 0s grupos
recebem pelo projeto politico da Secretaria Municipal de Cultura ao garantir-lhes,
regular e gratuitamente, espagos publicos para shows. Neste caso o resultado é o
maior numero de publico e consumo desse género na regido, como defendem
abaixo o produtor do Cordel do Fogo Encantado e o Secretario de Cultura do
Municipio.

E uma via de duas m&os, mas eu acho que os ganhos sdo maiores que as perdas. Por
um lado, o publico pagante com certeza vai diminuir. Por outro lado, as bandas ganham
a chance de tocar para muito mais gente do que nos shows fechados. Se o Cordel
passar um ano sem tocar no Recife, eles podem lotar qualquer lugar quando voltarem
para a cidade, mesmo cobrando ingresso, mas, hoje, a banda acha mais importante
chegar nas periferias e em locais onde possamos provocar uma transformacao e dar

uma contribuicdo para quem normalmente n&o tem acesso ao trabalho do grupo. Isso é
maravilhoso e ndo acontece em outros locais do pais. (Gutie — produtor cultural).

Nés fazemos politica publica, entdo estamos preocupados em criar acesso a cultura
para a populacdo. Oferecer uma opc¢édo de programagao de qualidade é uma questéao
central hoje no Brasil. Temos que democratizar os shows, pois ndo queremos privatizar
0 espacgo publico, como se faz, por exemplo, no carnaval de outras capitais. Apenas
uma pequena faixa da populagédo tem dinheiro para gastar com musica. Os objetivos
dos produtores privados s&o outros, sdo mais mercadolégicos, mas nés também
fazemos a nossa parte ao movimentar e fortalecer o circuito musical. Ndo é algo
excludente, pois as duas coisas se complementam e se ajudam. Nao sao interesses
conflitantes. Estamos fortalecendo o mercado musical. Esse tipo de critica € um
equivoco. (Jodo Roberto Peixe - Secretario de Cultura).

Essa matéria, assinada por Julio Cavani, mostrou que sé nos ultimos dois
meses anteriores a sua publicagao (fevereiro de 2008)84, a prefeitura de Recife havia
promovido cerca de mil shows gratuitos, o que também € objeto de critica, como a

do produtor Paulo André, responsavel pelo Festival Abril Pro Rock.

# Matéria postada por Renato L, em 16/02/08, no Blog Manguetronic, disponivel em:
http://manguetronic.zip.net/arch2008-02-10_2008-02-16.html
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E muito triste ver bandas de pequeno e médio porte do Recife precocemente
sobrevivendo apenas com dinheiro publico. Essa situacdo € muito cémoda para elas,
que desistem de se esforgar para desbravar o mercado. Mas sé vao encontrar isso aqui
e ndo vdo conseguir ir para outros lugares. E uma questdo de estratégia, de
planejamento, ninguém pensa a longo prazo. Se esses shows gratuitos realmente
formassem publico, as radios locais ndo continuariam sem tocar nenhuma banda
pernambucana. Ndo t6 vendo o mercado crescer. Os empreendedores das casas
noturnas ndo aproveitam as bandas locais. Para as bandas, restam os espagos cheios
de gambiarras, desconfortaveis, com estrutura amadora. (Paulo André — produtor
cultural).

Mesmo sem desconsiderarmos a tradicdo politica patrimonialista do Estado,
no caso de Recife é importante lembrar que, para a sua histéria de um longo periodo
de segregagdo do acesso aos bens culturais, essa atual politica de promogéo
cultural - também atenta em nao “folclorizar”, mesmo com seu forte apelo midiatico,
a cultura popular, no sentido de que o espacgo € aberto para os diferentes grupos,
sejam eles tradicionais ou ndo - pode sim representar o ganho democratico
defendido pelos idealizadores do manguebeat. Na avaliagdo dos dez anos do
“Manifesto Manguebeat”, Fred 04, comentando também sobre a mudanga observada
no publico, que pela variedade de opgbes passou a valorizar mais as bandas da
cidade, afirmou:

Se pelo Brasil afora a gente percebe a referéncia ao mangue, em Pernambuco é muito
mais claro, ébvio. Porém muito mais forte no pessoal daqui é a vontade de fugir da
padronizagao. Diferente do que acontece em Salvador, onde o que esta dando certo é
0 que se segue. Aqui € uma coisa quase doentia cada um optar por sua prépria

linguagem. Entdo, a gente ndo se preocupa se o fulano que esta surgindo vai ter esta
ou aquela referéncia. O legal é essa diversidade. ®

E preciso, no entanto, considerar que esse tipo de criagdo musical que se
expandiu com o0 manguebeat ndo se mostrou - como vem acontecendo com a
variedade de desdobramentos de géneros musicais - tendente a atingir meios de
reproducdo de massa. Mesmo disponibilizando trabalhos pela internet e
conseguindo retorno rapido de divulgagdo, as bandas tém publico e lugar
especificos no mercado musical. O que n&o impediu sua penetracdo em espacos
por trajetorias ndo necessariamente consagradas pelo eixo cultural Rio-Sdo Paulo.
Renato, falando sobre isso e comentando ter acompanhado bem de perto o trabalho

do DJ Dolores, acha que ele € “o0 maior exemplo de um trabalho completamente

8 Marco Antonio Barbosa e Ménica Loureiro: Os dez anos dos grandes marcos do manguebeat.
Em, 03/09/04. Disponivel em:
http://cliquemusic.uol.com.br/br/Resgate/Resgate.asp?Nu_Materia=4198
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absorvido pelo mercado musical europeu, o que também nao deixa de ser uma
fraqueza, apesar de, atualmente, estar tocando mais aqui”.

Retomando a critica levantada contra as radios, no sentido da auséncia de
divulgagcao da musica produzida na cidade, Silvério Pessoa ressaltou, no entanto,
que, de modo adverso, & crescente 0 numero de musicos em Recife que conseguem
viver desta atividade com uma agenda distribuida entre os eventos do calendario
regional: o carnaval, as festividades de S&o Jodo e o natal; os circuitos
internacionais de festivais e turnés, e a participagdo em projetos paralelos individuais

e coletivos.

Depois de apresentar um enfoque sobre a inser¢cdo e as influéncias do
manguebeat observadas em Recife, a partir dos dados coletados em janeiro deste
ano, periodo em que realizei as entrevistas, passo agora a analise proporcionada
por esses dados na composi¢do do quadro interpretativo proposto por este objeto.
Quadro este que tem a intencdo de discutir os fundamentos que nos permitem
observar de que modo a expressdo musical pernambucana, construida a partir dos
anos noventa com a proposta do manguebeat, colaborou para modificar ou ndo a
imagem que, tradicionalmente, fez com que o Nordeste - territério e cultura - fosse
instituido como uma invengao discursiva, de acordo com a discussdao do autor
Durval Muniz de Albuquerque Junior, apresentada no primeiro capitulo.

Voltando ao principio da “invengao”, vimos que um dos argumentos da sua
construgdo foi instituido sobre a tematica da seca ocorrida na regido em 1877,
periodo em que, segundo Albuquerque Junior, foi trazido a cena nacional o recorte
espacial do Nordeste, até entdo integrado a regiao Norte do pais. A imagem da seca
permaneceu como tema desta construgdo sendo utilizado pelo discurso politico na
representacéo e visibilidade da regido, e como enredo dos romances que passam a
compor a produgao literaria regionalista no seu viés natural-realista brasileiro.

‘A seca foi decisiva para se pensar o Nordeste como um recorte inclusive
natural, climatico, um meio homogéneo que, portanto, teria originado uma sociedade
também homogénea” (Albuquerque Junior, 2006:121). Foi ainda, segundo o autor,
responsavel pela construgdo de uma estrutura narrativa que, ao provocar o éxodo e
a miséria, nao s6 transformou as relacbes pessoais e familiares, mas foi
responsabilizada pelos conflitos sociais na regido. Nasceram, assim, desse contexto

classicos personagens que desenharam sua imagem através dos retirantes,
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cangaceiros e coronéis, tipicos do que se transformou na sua marcante
subjetividade antimoderna.

Porém, deixando o regionalismo literario, que procurou na diversidade do pais
a definicdo nacionalista de brasilidade, podemos agora nos voltar a seguinte

pergunta:

Que Brasil é esse que emerge no imaginario social urbano e que tem na comunicagao
visual e, principalmente, na mausica juvenil, um importante terreno de producgédo de
estilo, de visao critica, bem como de explicitagdo de conflitos e diferencas cada vez
mais dificeis de serem ocultadas? (Herschmann, 2000:17)

Utilizando este questionamento do autor - ao defender as expressdes juvenis
como espagos de sociabilidade que proporcionam diferentes sentidos e significados
ao mundo social - Morais de Souza argumenta sobre o olhar critico e perceptivo
desenvolvido pelo manguebeat sobre a cidade de Recife, ao construir em suas
musicas e declaragdes, imagens de si e da cidade.

O manguebeat em sua fldnerie pela cidade exercita um olhar capaz de “narrar” uma
cidade com a estranheza de quem toma o familiar pelo avesso. [...] E realiza aquilo que
Canevacci diz sobre o ato de narrar a cidade: “narrar uma cidade nao pode significar
realizar sua réplica, mas sim redesenha-la, produzir desorientagdo” (Canevacci, 1997
apud Morais de Souza, 2001: 8-9).

O aspecto dessa narrativa, que gostaria de ressaltar para o dialogo com a
idéia de “invencao”, esta num dos seus pontos centrais: a metafora construida sobre

0 mangue.

Chama-se mangue, mangal ou manguezal a um tipo especial de associagdo vegetal
tipicamente anfibia, que prolifera nos solos frouxos e movedigos dos estuarios, dos
deltas, das lagunas litoraneas — solos de transi¢cdo entre os tratos de verdadeira terra
firme e os ocupados permanentemente pela agua — nas regides equatério-tropicais do
mundo. Compdem esta associagdo vegetal espécies variadas, pertencentes a
diferentes familias botanicas, porém todas adaptadas funcionalmente as excepcionais
condigdes do meio ambiente, principalmente ao estado de secura fisiolégica que a
agua salgada condiciona (Castro, 2000:19-20).

Com o conceito de cidade anfibia de Josué de Castro, Recife teve, na
manifestagcdo do manguebeat, a forga expressiva da sua edificagdo sobre o mangue.
E é exatamente a partir desse outro fendmeno natural, os manguezais, que sua
proposi¢cao de “reinvengao” pode ser primeiramente interpretada. Distanciada agora

da negatividade de sua imagem miseravel tragcada na realidade dos homens-
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caranguejos de Josué de Castro, o mangue foi utilizado para expressar uma
visibilidade inversa a que vimos com a instituicdo da seca descrita na “Invengao do
Nordeste”.

Explorado pela sua biodiversidade, o mangue foi mimeticamente apresentado
pelo manguebeat para traduzir a variedade da producgdo cultural de Recife, que
principalmente na musica quis estabelecer uma relagdo de organicidade sistémica,
com a intengdo de reproduzir as inumeras possibilidades de interacdo comum a
esse sistema entre as diferentes tendéncias musicais, tipicas de um cenario urbano
contemporaneo. Se a seca instituiu uma relagéo intrinseca entre natureza e cultura,
e neste caso sua imagem nao apenas deu vida a personagens de uma narrativa
natural-realista capaz de tornar a descricao literaria fiel ao meio, mas foi também
causa de transformacdes soécio-econdmicas reais; 0 mangue interagiu natureza e
cultura como forma de representacdao de uma proposta que se deslocou da sua
caracteristica fisica natural para reforcar a interagao da realidade local com o mundo
global através da producao de bens culturais. Para isso a utilizacdo da idéia néo
esta dissociada da parabdlica fincada na lama, que primeiramente sufixou com o Bit
a palavra mangue como referéncia aos codigos de informagdo da linguagem
informatizada.

Porém, antes interpreta-lo, por isso, como possibilidade de “reinvencédo” do
discurso tradicionalmente instituido sobre o Nordeste, é importante trazer outras
discussdes. Antébnio Candido (2000) considera o regionalismo como um dos
primeiros caminhos de autodefinicdo da consciéncia local. E Albuquerque Junior
afirma que a visibilidade produzida pelas imagens classicas do Nordeste, instituidas
pelo regionalismo, com exceg¢ado do tropicalismo, ndo conseguiram ser superadas
por nenhum movimento cultural subsequente. Temos, a partir destas colocacgoes,
trés pontos a serem ressaltados: a importancia da elite politica, intelectual e religiosa
pernambucana na definigdo dessa construgdo regional, com influéncia entre os
Estados de Alagoas ao Piaui, como vimos no primeiro capitulo; o respaldo de
resquicios do “Nativismo Pernambucano”, possivel de ser associado ao discurso
narrativo do manguebeat; e a abrangéncia dessa proposta, que tem na cidade de
Recife sua principal voz.

Evaldo Cabral de Mello (1997) mostra que ha na historiografia e na crénica
pernambucana interpretagcdes enviesadas que levaram, ao longo dos séculos, a

apropriagdo nativista da historia. Este sentimento foi fundado no imaginario da
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Restauracdo Pernambucana com a rendi¢ao dos holandeses, expulsos do Nordeste
brasileiro em 1654. Ao simbolismo herdico resultante desse evento o autor chama
de “Pantedo Restaurador’” — uma tetrarquia étnica que comandou a expulséo,
representada pelo portugués Jodo Fernandes Vieira, 0 mazombo André Vidal de
Negreiros, o indio Felipe Camardo e o negro Henrique Dias. Essa imagem chegou
até o século XIX, com a proclamacéo dos chefes liberais da Revolugdo Republicana
de 1817 e a Confederacdo do Equador em 1824, tornando-se ainda presente nos
versos do hino estadual ao descrever Pernambuco como uma "nova Roma de
bravos guerreiros”.

Segundo o mesmo autor, o nativismo pernambucano é sustentado pelo
pressentimento da forga dos naturais da terra em definir e proteger as suas préprias
fronteiras e, principalmente, simbolizado pela forma de pacto que seus
representantes defenderam por estabelecer, a época, com a Coroa Portuguesa.
Pacto este que propunha transformar a relagdo de vassalagem natural, a que
estariam obrigados os habitantes do Reino e os demais povoadores da América
Portuguesa, por uma vassalagem de cunho contratual e politico, uma vez que,
restaurada a liberdade e a capitania das maos dos holandeses, haviam-na
espontaneamente devolvido ao dominio portugués.

Cabral de Mello considera que O imaginario da Restauragdo, dada a sua
forca e atuacdo, significou a "experiéncia fundadora da identidade provincial"
(1997:20). Stélio Marras®® chama atencdo que este acervo de simbolos, imagens e

valores,

emerge da memoéria social em momentos de confronto, e pde-se a reclamar uma
identidade prépria que, por sua vez, ndo é autodefinidora, quer dizer, ndo se erige no
vazio, nao fora de um contexto situacional. [...] A idéia do que seja pernambucano, bem
mostra Cabral de Mello, varia ao longo do tempo. Com efeito, varia conforme o
contexto. E a rede significante, mutavel historicamente, que confere sentido e
significado ao elemento nela inserido — no caso, a idéia do que seja ser pernambucano
(Marras, 1998).

Cabral de Mello usa o conceito de imaginario formulado por C. Castoriadis em
L’Institution imaginaire de la societé (Paris, 1975), para quem o imaginario n&o

8 MARRAS, Stélio. Rubro Veio — o imaginario da restauragcdo pernambucana. Revista de
Antropologia. vol.41 n.2. Sdo Paulo, 1998. Disponivel em http://www.scielo.br/scielo
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desempenha o papel de uma superestrutura ideoldgica, de um epifendbmeno, mas
corresponde a uma dimensdo constitutiva e reprodutiva das préprias relagdes

sociais.

Nesta expressdo pode-se englobar uma ampla faixa de conteudos ideolégicos que
inclui desde a invengdo absoluta, como a falsificacdo histérica, até os simples
deslocamentos de significado, mediante os quais o simbdlico, linguagem do imaginario,
vai criando uma sucesséao interminavel de conotagdes (Mello, 1997:17).

Também é esse imaginario, trazido a tona contextualmente, que pode dar
sentido ao apelo contido, apds a morte de Chico Science a conclamacéo coletiva
para garantir “Longa Vida ao Groove”, descrito no Manifesto Mangue 2, sob o titulo:
Quanto vale uma vida. Depois de fazer um balang¢o de tudo que tinham conseguido
alcangar com o reconhecimento do manguebeat por profissionais ligados a musica,
pelo publico, o crescimento da formacado de bandas e espacos de apresentacao, os
apoios politicos e interesses de gravadoras, Fred 04 e Renato L continuam: [...] “Dai
em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo "renascimento” recifense. Todo
mundo gritou maos a obra! e partiu para o ataque. [...] Hoje cada recifense tem no
olhar um pouco de guerrilheiro da Frente Pop de Libertagéo”.

E concluem o Manifesto com uma declaragdo do subcomandante Marcos,
porta-voz, a época, do Exército Zapatista de Libertacao Nacional na luta zapatista na
regido de Chiapas — México. Uma referéncia que traz claras afinidades ao espirito
pernambucano que volta a endossar o pacto contratual de “vassalagem politica”, ao
trazé-lo a tona, oportunamente, conforme a necessidade do cenario recifense. Neste
caso, a conquista de um espaco perdido e a reconstrucdo, por uma iniciativa coletiva
e voluntaria, de uma imagem borrada.

"Quanto vale a vida de um homem, em quanto cada um avalia a sua prépria vida, a
troco de qué esta disposto a muda-la? Nés avaliamos muito alto o prego de nossas
vidas. Valem um mundo melhor, nada menos. Homens e mulheres, dispostos a dar
suas vidas, tém direito a pedir tanto quanto valem. Ha os que avaliam suas vidas por

uma quantidade de dinheiro, mas nds a E€;|7valiamos pelo mundo, esse é o custo do
nosso sangue..." (Subcomandante Marcos)™".

Com o ‘“efetivo renascimento recifense” defendido no Manifesto pelas
conquistas do manguebeat, expressas na multiplicagdo da produgdo de bens

culturais e condicbes de aceso aos mesmos, a cidade, por esta interpretacado, passa

% Fred 04 e Renato L. Manifesto Mangue 2. Disponivel em:
http://manguebeat.forumeiros.com/movimento-mangue-f2/manifesto-mangue-2-quanto-vale-uma-vida-
t3.htm
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a ter outro quadro a apresentar a ndo ser preencher as desfavoraveis estatisticas
dos baixos indices de oportunidades e qualidade de vida, ou os altos padrbes de
violéncia e crescimento do numero de populagbes em condigdes de miséria.

Por tras dessa possibilidade de aplicagdo do imaginario nativista pode estar
também uma das fontes da critica sobre a tendéncia conciliadora, no sentido de
ocultar o conflito, imputada negativamente a obra de Gilberto Freyre. O discurso
“‘Restaurador”, ndo obstante a demarcada hierarquia social existente, colocou em
condi¢cbes irmanadas de luta, ricos e pobres, pretos e brancos, escravos e livres.
Esta pode ser a mesma critica de apropriacdo, pela elite politica, da imagem
construida pelo manguebeat. DJ Dolores, ao relacionar a associagcado da idéia do
manguebeat ao slogan politico do Estado, que exaltava “Pernambuco acima de
tudo”, nos ajuda a pensar em uma forma de utilizagdo do sentimento nativista numa
convocacgao para o reerguimento e a conquista da visibilidade perdida que alimenta,
neste caso, o brio ferido de um ideario construido na propria (in)definigdo do que é

“ser pernambucano”.

Pernambuco em Mapa

S6 vai na horizontal

nos mapas em que o mutilaram;
em tudo é vertical:

dos sobrados aos bueiros da Mata.
Até o mandacaru

que dé a vitalicia banana

a todos que do Sul

olham-no do alto da mandancia.
Aquela horizontal

é enganosa, esta s6 nos mapas:
nao diz de sua histéria

e muito menos de sua casta.

(Jodo Cabral de Mello Neto)

Essa possibilidade interpretativa nos conduz, agora, a apresentacéo do
terceiro ponto de aplicagao da idéia de “reinvencédo”, que discute as condi¢cdes de
abrangéncia da proposta trazida pelo manguebeat.

Quando pensamos na aplicagdo da musica pop - e da postura estética ou
ideoldgica que essa utilizagao traz consigo - as influéncias populares tradicionais do
Nordeste, junto com o pressuposto de renovacado que lhe é inerente, ndo esta,

necessariamente, uma possibilidade de reinvengdo das imagens que, segundo
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Albuquerque Junior, define o imaginario instituido sobre a regido. As produgdes
relacionadas a “cena mangue”, apesar de estarem imbuidas das tradigbes
nordestinas ndo sdo capazes - e ndo se mostram pretensas a isto - de redefinir nem
tanto a forma®®, mas o discurso tradicional que descreve o interior da regido. O
manguebeat é uma expressao urbana e oriunda de uma pratica inserida numa
relagdo cosmopolita atual de acesso e troca. Mesmo se na formagdo da sua
expressao musical aparecem estilos mais encontrados no interior, como o repente e
a embolada, sua vertente de influéncia regional esta, principalmente, nos ritmos
urbanos ou oriundos de areas proximas a zona urbana, como o maracatu, o coco, o0
frevo e a ciranda.

Se na construgdo regional apresentada por Albuquerque Junior, o
pensamento pernambucano foi seu elo fundador, a experiéncia cultural que a partir
dai despontou nos anos noventa ndao consegue desmontar os pilares dessa
construgdo. Essa afirmacédo nos atenta para algumas observagdes. Em primeiro
lugar, o manguebeat reflete claramente o contexto contemporaneo de dialogo entre
a realidade local e o mundo global, resultado de uma experiéncia fluida e flexivel que
se desliga de uma narrativa unica e pretensamente coerente, como a que esteve na
base da constru¢do regional, num momento de disputa da imagem definidora da
identidade nacional. Segundo, ha fortes diferengas entre as linguagens da cultura
urbana de Recife, que estrutura o manguebeat, e as do interior do agreste e do
sertdo. Isto, mesmo sem deixar de ressaltar que Recife € um dos principais polos de
migracéo de toda a regido Nordeste e, por isso, concentra uma grande variedade de
influéncias do interior e de Estados vizinhos. Porém, sua tradicdo de cidade
portuaria foi, desde o inicio, uma porta de maior acesso ao exterior do Brasil e a
entrada de informagdes externas, garantindo a sua histéria uma caracteristica
peculiar de desenvolvimento diferenciado das demais regides do Estado. Em
terceiro lugar, Pernambuco ndo vem mais se mostrando como representante do
Nordeste. Este discurso foi abalado pela decadéncia do que representou os aureos
tempos da sua produgdo agucareira; pelas mudancgas ligadas ao processo de
descentralizagdo industrial do Sudeste, com a politica de investimentos fiscais
direcionada ao incentivo para o desenvolvimento de diferentes areas do Nordeste

com a diversificagdo da sua produgdo; pelo avango da fronteira agricola; o

8 Como exemplificou Dj Dolores, os versos do maracatu rural ja apresentam uma tematica
contemporanea, o que também é possivel observar nos versos dos cantadores e repentistas.
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desenvolvimento do pdlo petroquimico e os estimulos imobiliarios consequentes do
crescimento turistico por toda a sua extensao litoranea.

A importancia histérica de Pernambuco para a regido, posigéao disputada com
a Bahia, parece hoje mais responsavel pelo efeito ressaltado por Anténio Candido
sobre a influéncia regional como um caminho de “autodefinicdo da consciéncia
local”’, pois este € o sentido mais aproximado do valor dado a Pernambuco no
discurso do manguebeat. E por ultimo, o que podemos associar a “reinvengao”
atribuida a abrangéncia dessa movimentagdo cultural, € o destaque que vém
ganhando as tradigdes populares presentes na area urbana de Recife e na zona da
mata pernambucana, que ajudam a deslocar a imagem da cultura popular
nordestina, caracterizada principalmente no Sudeste, pelas expressdes dos géneros
musicais como o forr6 e o baido. Porém, esse deslocamento enfocado naquelas
determinadas areas, esta muito mais ressaltando a particularidade de alguns de
seus estilos como o maracatu, o coco e a ciranda, do que representando ou

expressando o que ressoa a extensdo da diversidade da tradigao popular regional.

Continuando a analise sobre o que foi apresentado e relacionado a expansao
do manguebeat, gostaria agora de avaliar como essa expressao se encaixa nas
propostas de representacdo ligadas as vertentes modernas e poés-modernas;
verificar o que ela reforga ou renova dentro dessas linguagens, e como dialoga com
esse controverso recorte impresso pelo cenario contemporaneo.

Nara Fonseca (2005) interpreta o manguebeat pela sua relacdo com a
estratégia de representacgdo, tipica da vertente pés-moderna, ao explorar o poder
dando énfase as margens. A utilizagdo desta interpretagcdo € apresentada pela
autora em contraponto ao projeto moderno de cultura ocidental que, do inicio a
metade do século passado tentou definir um discurso legitimador para a assimilagao,
pela cultura oficial, de determinadas manifesta¢des culturais.

Nesse momento, o conhecimento e a expressdo se especializam e a arte e a cultura
como um todo passam a circular apenas no circuito dos iniciados — os proprios artistas,
os criticos, os pensadores. Com a produgéo cultural dependendo da legitimagéo dessa
inteligentsia, as relagdes de poder se fortalecem e acentuam a marginalizagdo das
culturas periféricas. (Fonseca, 2005:2)

O manguebeat, como tradugéo da inquietude de um grupo de jovens contra o

marasmo socio-cultural de Recife n&o poderia, de acordo com essa analise,
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modificar as estruturas de representacdo deixando de lado “as mazelas de uma
cidade periférica em plena globalizagdo” (Ibid). Esta direcdo baseou-se em dois
pilares contextuais: um longo periodo de negacéao, pelo dominio do poder cultural no
Estado, da cultura urbana periférica; e as proprias referéncias formadoras dos
promotores dessa mudanca, centradas nos meios de comunicacdo de massa, pela
valorizag&o das possibilidades de dialogo com a cultura globalizada.

Fredric Jameson (1997) ao definir a caracterizagao da pds-modernidade nao
a distinguiu de mais uma modificagao sistémica do desenvolvimento capitalista, que
deve ser pensada pelos seus multiplos dilemas de representacdo como uma
dominante cultural com caracteristicas concomitantes, diferentes, mas interligadas.
Um ponto comum a idéia anterior é a defesa da intertextualidade, o uso de discursos
e jogos textuais em oposigcdo a metanarrativas. Fenbmeno este, explicado por

Giddens pela

desorientagdo que se expressa na sensagao de que nao se pode obter conhecimento
sistematico sobre a organizagéo social, devo argumentar, resulta, em primeiro lugar, da
sensacgao de que muitos de nds temos sido apanhados num universo de eventos que
ndo compreendemos plenamente, e que parecem em grande parte estar fora de nosso
controle. (1991:12)

Essa simultaneidade de eventos, desvinculados de uma conjuntura especifica
resulta no processo de “desencaixe” dos sistemas sociais, permitindo o
“‘deslocamento das relagcdes sociais de contextos locais de interacdo e sua
reestruturacdo através de extensdes indefinidas de tempo-espaco” (Giddens,
1991:29). E neste sentido que Fonseca aplica a “criacéo de fichas simbdlicas” pelo
manguebeat, ao trazer para a cultura popular local a incorporagao de influéncias da
cultura global. Porém, como expressdo artistica, o manguebeat, mesmo se
concretizado por essa mudanca de representacado que propds derrubar a fronteira
entre a alta cultura e a cultura de massa (Jameson, 1997), ndo deixa de apresentar
um “projeto” de continuidade moderna. Por isso, quero a seguir, na exposi¢cao desse
dialogo, buscar uma correlagcdo com a desconstrugdo de uma narrativa, como
observamos o entrave entre varias tentativas explicativas apresentadas e apoiadas
em polos de discussdes dualistas: a “invencédo” ou a transformagédo da imagem de
um espacgo; o destino da sua construgdo cultural afinada ou critica a uma
determinada corrente; o partidarismo das condi¢cdbes modernas, preocupado em

resguardar uma identidade e um projeto politico, versus a escolha por se indefinir



117

pela fluidez ‘descentrada’ do sujeito contextual. O desejo de retomar essas
correlagdes me faz voltar ao estimulo deste trabalho e ao pano de fundo que tentei
dar a essa idéia, despertada pela musica do DJ Dolores ao mostrar a indefinicao
entre ‘dois mundos’, capazes de serem apresentados por uma dessas diferentes
vertentes, reafirmando a constru¢cdo de um discurso, ou pela tentativa de
combinacao dessas possibilidades interligadas.

Com o lema “brincadeira levada a sério”, reunindo ao acaso diversdo e
insatisfagcdo, o manguebeat ganhou formato com a constru¢cdo de uma imagem
plastica sobre as condi¢gdes sociais da cidade. Suas possibilidades de aplicagéo
encontradas no estimulo a produgdo musical e a sua extensdo divulgadora,
encampadas pela midia, fizeram com que se delineasse um projeto com proporgdes
utopicas de convivéncia entre os diferentes segmentos para a reconstrugdo de um
cenario estagnado e demarcado pelas consequéncias da segregacao social. Assim,
a intencdo que foi se formando com a dimensdo tomada pelo discurso de
explicagao, iniciado com a divulgagao de matérias publicadas na imprensa sobre a
“‘intencdo do mangue”, foi aos poucos fazendo com que a reprodugao dessa idéia se
tornasse uma proposta de revitalizagdo, de conquista de um espacgo, que exigia uma
estratégia de elaboracao coletiva.

Neste caso observamos caracteristicas que se entrelagcam numa afinagao ora
moderna, ora numa postura critica a esta concepgédo. O projeto de renovagao da
cidade proposto pelo manguebeat envolveu consciéncia histérica e um idealismo de
renascimento e conquistas coletivas concretas. Expressdes que a condicdo pos-
moderna, na analise de Jameson (1997), ndo permite como propdosito, devido as
mudangas que interrelacionam a desconstrugdo do sujeito e ao sentido de
historicidade, interferindo na organizagcdo da temporalidade e no significado da

nossa propria experiéncia bibliografica e psiquica.

Se, de fato, o sujeito perdeu sua capacidade de estender de forma ativa suas
protensdes e retensdes em um complexo temporal e organizar seu passado e seu
futuro como uma experiéncia coerente, fica bastante dificil perceber como a producgao
cultural de tal sujeito poderia resultar em outra coisa que n&do “um amontoado de
fragmentos” e em uma pratica de heterogeneidade a esmo do fragmentario, do
aleatdrio. (Jameson, 1997:52).

Por outro lado essa manifestagdo, ao se autodenominar por “cena mangue”,

se distingue da idéia de um movimento cultural com uma tendéncia conceitual
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homogénea, e da definigdo por um estilo ou por uma determinada comunidade
musical. Simone de Sa comenta esta diferengca mostrando que, enquanto a

comunidade musical

define um grupo estavel, cujo envolvimento com a musica toma a forma da exploragéo
de idiomas musicais enraizados geografico-historicamente; a nogdo de cena remete a
um grupo demarcado por um espago cultural onde coexiste uma diversidade de
praticas musicais que interagem de formas multiplas, através de diferentes trajetérias
de troca e fertilizagio. (Sa, 2003:9)

Aprofundando o conceito de Straw®, a autora apresenta dois vetores opostos:
a comunidade musical defendendo a tradicdo de um determinado género, como é o
caso da comunidade do samba; e os que se identificam com a cena musical e
trabalham “no sentido da disrupg¢do das continuidades, buscando um dialogo
cosmopolita e relativizador das raizes com o cenario internacional, e que tém na
mudancga (e ndo na estabilidade estilistica) a referéncia mais importante” (Ibid).

Se com o manguebeat pudemos olhar para uma narrativa linear que se
projetou numa reagao coletiva encadeada por um projeto politico de incorporagao e
permeabilidade, tipica de uma expressao moderna; vimos também que a sua forma
de construgdo de imagens, através da utilizagdo da linguagem artistica na insergéo
do mercado de bens simbdlicos, como uma maneira de articulagdo limitada ao
campo da representagao, insere-se na tendéncia pés-moderna. Na observacgao de
Nestor Canclini esse tipo de representagéo faz com que a politica tradicional ceda

lugar a visibilidade midiatica.

A ‘cultura urbana’ é reestruturada ao ceder ao protagonismo do espacgo publico as
tecnologias eletrénicas. Como quase tudo na cidade ‘acontece’ porque a midia o diz e
como parece que ocorre como a midia quer, acentua-se a mediatizagao social, o peso
das encenagdes, as agdes politicas se constituem enquanto (sic) imagens da politica.
[...] Participar é hoje relacionar-se com uma ‘democracia audiovisual’. (Canclini,
1995:290).

Porém, mais do que relacionar a forga da linguagem midiatica a

transformacao estetizada da vida cotidiana, fazendo com que os problemas recebam

|90

um tratamento estetizado e adquiram um carater ficcional®™ - a autora refere-se a

inversdao cinematografica da imagem da cidade em relagdo ao descaso como sao

8 STRAW, Will. Systems of Articulation, Logics of change: Scenes and Communities in Popular
Music. Cultural Studies. Vol 5, n.3 (Oct.1991) 361-375.

% ZANFORLIN, Sofia. O Recife pdés-moderno: A estetizacao da periferia.

Disponivel: http://www.ppgcomufpe.com.br/arquivos/PUBLICACAO/prysthon%20(2).pdf
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tratados os problemas reais da periferia pobre de Recife -, considero que ao que
chamou Renato L por “institucionalizagdo do manguebeat” seja melhor representada

pelo otimismo de Jameson em relagédo a pés-modernidade.

[--.] O que temos chamado de pdés-modernismo é inseparavel da, e impensavel sem,
hipétese de uma mutagdo fundamental na esfera da cultura no mundo do capitalismo
tardio, que inclui uma modificagéo significativa de sua fungéo social. [...] A dissolugao
da esfera autbnoma da cultura deve ser pensada em termos de uma explosdo: uma
prodigiosa expansao da cultura por todo o dominio social. (Jameson, 1997:74)

Jameson aponta para a impossibilidade de voltarmos as “praticas estéticas
elaboradas com base em situagdes histéricas e dilemas que ndo sao mais o0s
nossos” (1997:76). Essa é também a defesa da irreversibilidade das transformagdes
culturais que, na opinido de Renato Ortiz, faz com que “as novas geragbes ja
tenham sido educadas no interior dessa “modernidade”. Por isso o tema da industria
cultural se encontra naturalizado nas discussdes sobre cultura® (2001:207). Talvez
possamos encaixar nesta interpretacao - reforgcada pelo discurso que relacionou o
ecossistema mangue a produ¢ao musical diversificada da cidade - a estratégia de
utilizacdo da midia no “sucesso” do manguebeat, pois a unido de ritmos
pernambucanos a musica pop — diferente da universalidade antes apresentada pela
tropicalia — ja havia também aparecido na musica dos pernambucanos Alceu
Valenca e Lenine.

Ainda na impossibilidade de recortarmos a contemporaneidade em linguagens
e vertentes definidas, Santuza Naves ao referir-se aos parametros que norteiam a

critica e a produgéao musical brasileira, afirma:

Ao pesquisar musica popular, a impressao que eu tenho € que nos orientamos ainda,
de certa forma, por um critério legado pelo modernismo — que era aplicado a musica
erudita e hoje se aplica a musica popular — que € a idéia de recriar o popular. Acho que
esse critério permanece na cabecga de criticos de varias tendéncias diferentes. Tanto é
que quando aparece alguém no cenario musical, logo nos perguntamos a que veio e
por qué. (Naves, Coelho, Bacal, 2006:474).

Santuza explica que a cancao popular no Brasil, principalmente a partir dos

anos cinquenta, desenvolveu uma singularidade critica,

Por um lado, ao articular, a maneira modernista, a arte com a vida, tecendo
comentarios sobre o cenario politico e cultural; por outro, ao adotar, também como as
vanguardas artisticas do inicio do século XX, uma série de procedimentos que
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comentam o proprio processo de composicao, recorrendo sobretudo a metalinguagem
e a parddia. (Naves, 2006:1).

Critério este que pode ser aplicado a intengdo do manguebeat tanto em
relagao a critica que faz as condi¢des de vida da cidade, como a forma de recriacéo
do popular. Nessa expresso, a parddia e o pastiche®’ sdo utilizados - se recortamos
sua explicacdo de “a que veio” - no estilo irbnico de definir a “brincadeira levada a
sério” como modo de se posicionar diante da elite cultural ou da cultura popular, € no
estilo como utiliza a tradi¢cao regional na elabora¢gdo musical.

A propria relagdo de influéncias e continuidade presentes no modernismo
também n&o foi unissona, como observou Santuza Naves sobre a postura
incorporativa de recriagao do popular, ja apresentada pelos musicos populares anos
20 e 30 do século passado no Rio de Janeiro. Esta relagao esta no sentido polifénico
de inclusédo de diferentes repertérios, “abrindo espaco tanto para a tradicdo quanto
para as novidades introduzidas pelo processo de urbanizacdo” (Naves, 1998:227).
Hoje, DJ Dolores - classificado na “vertente globalista” da musica eletrbnica pela
composicao a partir de influéncias ‘periféricas’ - quando diz que tem se mostrado
tendente a compor cancdes, mostra a realidade que experimentamos desse influxo

de linguagens novas, antigas e atuais, comentada por Luiz Tatit:

Onde houve lingua e vida comunitaria, houve cang¢do. Enquanto houver seres falantes,
havera cancionistas convertendo suas falas em canto. Diante disso, adaptar-se a era
digital € apenas um detalhe. [...] Um dos equivocos dos nossos dias é justamente dizer
que a cangao tende a acabar porque vem perdendo terreno para o rap! Equivale a dizer
que ela perde terreno para si propria, pois nada é mais radical como cangao do que
uma fala explicita que neutraliza as oscilagdes “romanticas” da melodia e conserva a
entoagdo crua, sua matéria-prima. A existéncia do rap e outros géneros atuais so6
confirma a vitalidade da canc¢éo. Ou seja, a cangdo ndo € género, mas sim uma classe
de linguagem que coexiste com a musica, a literatura, as artes plasticas, a histéria em
quadrinhos, a danga etc. E tudo aquilo que se canta com inflexdo melddica (ou
entoativa) e letra. Nao importa a configuracdo que a moda lhe atribua ao longo do
tempo. (Tatit, 2006:54-55)

Vemos que a polifonia - que em linguistica segundo Mikhail Bakhtin, é a
presenca de outros textos dentro de um texto, causada pela insercdo do autor num
contexto que ja inclui previamente textos anteriores que lhe inspiram ou influenciam
— € muito bem aplicada a mixagem musical que temos hoje pela possivel e rapida

repercussio e acesso a sonoridades proximas ou distantes, dificultando cada vez

" Santuza Naves (1998) distingue os modos de aplicagdo desses recursos ao associar a parodia a
linguagem moderna, pela forma transgressiva e negadora como lida com a tradigéo, e o pastiche a
pés-modernidade por operar de forma ludica com a tradigao.
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mais qualquer tarefa de delineamento num determinado campo. Se isso nos traz ao
“intrinsicamente conflitante e contraditorio” conceito de pds-modernismo, Jameson
sugere que ao invés de nao emprega-lo, devemos apresentar seus dilemas e
inconsisténcias de representagdo (1997:25). Diante de um diagndstico de
fragmentacdo da subjetividade, de ruptura na cadeia de significantes, da
desorientagdo espago-temporal e do consumo cultural como produto, Sherry Ortner
(2005) recupera na vertente tedrica Weber-Geertz-Giddens sua posi¢cao de defesa
da reflexividade, no contexto de subjetividades complexas, pela presenca de
“sujeitos cognoscentes”, conhecedores de si mesmos e reflexivos, por isso, capazes
de controlar a relagdo do eu com o mundo. Complementar a esta postura esta o
sentido que Paul Heelas (1996) da ao termo “coexisténcia”. Ao defender que a
“destradicionalizagdo” nao € um processo isolado, mas concomitante a manutengéao
da tradicdao ou a reconstrucdo de formas tradicionais de vida, ele lembra que as
tradicoes estdo sempre abertas a agéncia humana. Este sentido de coexisténcia
mostra, em sua opinido, a interlocu¢cdao entre a autonomia individual reflexiva e
formas de autoridade operativas presentes nas vozes culturais autorizadas. Como
projetos reflexivos e liberdades séo “rotinizadas” entre as exigéncias da vida publica
e a destradicionalizacdo do reino privado, Heelas, contrariamente a defesa de
periodizagdes, se posiciona pela mixagem de trajetorias e narrativas.

Foi nesta diregcdo que tentei mostrar que os “antagonismos em equilibrio”
observados por Benzaquen de Araujo sobre o legado de Gilberto Freyre, e
simbolicamente reforgcados na defesa do Contraditério, como cangao e postura
critica, por DJ Dolores, talvez ndo tenham sido responsaveis apenas pela “instituicao
socioldgica” inventora do Nordeste, como apresentou Albuquerque Junior, mas
também a raiz presente e perpetuada naquele contexto, capaz de orientar da

mesma forma, dentro do seu tempo, a renovagéo proposta pelo manguebeat.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A leitura que Benzaquen de Araujo faz sobre a obra de Gilberto Freyre nos
anos 30 mostra, por um caminho paradoxal tipicamente freyreano, que as marcas da
sua interpretacdo hibrida e plastica da sociedade brasileira estdo fundadas sob a
base do processo de modernizagdo por ela submetida posteriormente. O lugar da
mesticagem na sociedade colonial é ocupado, no século XIX, pela sociabilidade
mestica dos quilombos, refletida principalmente nos mocambos e nos corticos dos
bairros pobres de Recife, em antitese a nobreza dos sobrados. Araujo diz que ao
defender essa sociabilidade mesti¢a, Gilberto Freyre, além de refor¢ar a autonomia
dessa experiéncia diante da nobreza patriarcal, “acentua a prépria durabilidade, isto
€, a estabilidade dessa tradicao popular’ (2005:162). Na leitura deste autor, essa
visdo também da a cidade uma postura mais popular, variada e complexa do que a
predominante perspectiva estetizante dos sobrados.

A interpretacdo de Gilberto Freyre perdurou e vem sendo constantemente
revisitada, permanecendo uma referéncia, ainda hoje, para a criagdo musical
pernambucana. DJ Dolores mostrou-se ser um desses exemplos ndo apenas por
fazer uma citagdo direta a Freyre em dos seus discos, ou por declarar sua
admiragao pela visdo de mundo do autor, mas também ao expor uma interpretagéo
inspirada no cotidiano dessa tradicao popular urbana que conseguiu sobreviver no
Recife ao comunicar-se contemporaneamente com o mundo.

A atemporalidade entre o autor e 0 académico, o regionalista cosmopolita ou

o indefinido universal, fez com que

essa relagao dificil e complexa entre o intelectual e o sensivel, o de dentro e o de fora,
o vivido e o conceitualizado, o local e o universal, o que requer tradugao e aquilo que
faz parte do ar que se respira que Gilberto Freyre quelira] estudar e, eventualmente
equilibrar, em sua obra (DaMatta apud Araujo, 2005:188).

Arriscando uma indicagao do olhar freyreano hoje, talvez pudéssemos dizer
que foi na “sociabilidade quente” da periferia, como outrora a dos mocambos, que o
manguebeat encontrou o caminho da sua linguagem musical. Inclusive a intengao de
“‘equilibrar o0s antagonismos” esteve presente em muitas das expressdes

performaticas de Chico Science. Essa € uma indicagcdo da continuidade que
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historicamente vem atravessando ndo apenas o comportamento social, mas as
mudancas e transformacdes das expressdes artisticas no Brasil, mostradas, como
exemplo, por Santuza Naves (1998) ao estudar a relagdo entre 0 modernismo € a
musica popular, onde enfatiza o aspecto das continuidades no modo como a musica
popular realiza inovagdes recorrendo a tradigao.

A descricdo que Fabiana Ledo faz do que atualmente é considerado o
fendmeno cultural “poés-mangue” em Recife — no sentido apenas posterior ao
manguebeat — €, na sua expressao musical, “representado pela efervescéncia e
proliferacdo de bandas independentes, numa cena predominantemente roqueira”
(2007:11). Neste caso, mesmo que o interesse da autora se mostre voltado para a
investigacao desse contexto como resultado - ou ndo - da atuagado de uma geragao
independente, de vanguarda e resistente as normas da industria cultural e do
mercado fonografico, ela o define por um estilo diversificado de apropriagdes,
inovacbes e bricolagens que, apesar de caracterizadamente pos-moderno e
cosmopolita, “beira um determinado narcisismo, marcadamente recifense,
pernambucano” (Ibid.).

Ja anteriormente, diante das descontinuidades globais, as continuidades
locais também puderam ser observadas no discurso e na atuacédo proposta pelo
manguebeat. Porém, foi a expressividade cultural, atingida de modo diverso interna
e externamente a sua realidade local, e a mudanca obtida pela forma de
representacdo que fizeram do manguebeat uma das manifestagdes recentes de
grande reconhecimento no campo da cultura. Sua forma de construgdo coletiva,
considerada por alguns como cooperativa cultural, instituiu e destituiu padrbes que
nao nos permitem definir filiagdes tedricas ou estéticas. Assim, mais do que concluir
por uma mediagdo de “reinvengdo” de um contexto historico-geografico-cultural, o
gue vimos neste enredo, encenado pela cultura, foi a possibilidade do surgimento de

novas invencgées.
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