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PIANA, Andréa Gama, A Construcdo Imagética de um Crime: Analise das
capas de revistas sobre o caso Isabella Nardoni. Dissertagcdo (Mestrado em
Comunicacao) UEL — Universidade Estadual de Londrina, 2010.

RESUMO

Desde nossos primoérdios, a imagem esteve presente assumindo diferentes
funcdes no tempo. Ao longo da histdria, as técnicas de producéo e suportes se
modificam e a imagem ganha um espaco cada vez maior a ponto de, em
determinados momentos, substituir os proprios textos e direcionar a formacéao
de opinides. Assim objetivou-se analisar os elementos visuais presentes nas
capas das revistas Veja, Isto E e Epoca, referentes ao caso Isabella Nardoni,
anotando a significacdo da imagem para uma constru¢cdo de narrativas em
torno dos fatos. O embasamento tedrico e conceitual utilizado na realizagédo
das analises segue o pensamento de dois autores, sendo o primeiro Harry
Pross que, através de sua teoria relacional dos signos busca por meio da
interpretacdo dos eixos (dentro-fora, acima-abaixo, claro-escuro), permite
leituras visuais em diversos textos culturais. Outro autor que da base para as
analises € Ivan Bystrina, sendo este um dos principais pensadores da
Semiética da Cultura, e assim como Pross, também compreende a percepc¢ao
por eixos, ou polos, enfatizando que o negativo sempre acaba por atrair mais a
atencdo, destacando que essas caracteristicas sdo baseadas em valores
arcaicos ainda presentes no homem. Neste trabalho, foi possivel perceber, por
meio dos referencias expostos, elementos de significancia para a construcao
visual da narrativa de um crime nas capas de revista.
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PIANA, Andréa Gama. The Imagetic Construction of a Crime: Analysis of
magazine covers on the case of Isabella Nardoni. Dissertation ( Masters
Degree in Communication) UEL — Universidade Estadual de Londrina, 2010.

ABSTRACT

Since the beginning of time, the image has been present in our lives, taking up
different functions. Throughout history, production and support techniques have
changed and the image has gained more power to a point where, in some
moments, it substitutes texts and drives opinion making. Therefore, the
objective of this work is to analyze the visual elements found on the covers of
Veja, Isto é and Epoca on the Isabela Nardoni’'s case, verifying the significance
of the image for the construction of narratives surrounding the facts. The
theoretical and conceptual background used in the analysis is based on two
authors: Harry Pross, who, through his signs relational theory, searches for the
visual readings of several cultural texts by an axes interpretation (inside-
outside, above-below, bright-dark). The other author, lvan Bystrina, one of the
main thinkers in Culture Semiotics, like Pross, understands the perception by
axes, or poles, stressing that the negative always attracts more attention,
emphasizing that these characteristics are based on archaic values still
ingrained in man. In this work, it was possible to see, through the exposed
references, significant elements for the visual construction of the narrative of a
crime on magazine covers.

Key words: Image, Significance, Magazines, Culture, Culture Semiotics
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INTRODUCAO

Nos Ultimos anos € percebido que a imagem amplia sua
representatividade e assim, surgem guestionamentos relativos a forma de se
pensar uma producdo imageética, principalmente quando esta é direcionada
para a representacdo de um caso de grande comoc¢ao e representatividade
nacional, como foi a morte da garota Isabella Nardoni. Nesse sentido a
presente pesquisa busca, por meio de analises das capas das Revistas Veja,
Isto E e Epoca, buscar significagdes que possibilitem desmembrar a estrutura
de sentido utilizada pela midia para a representacdo do caso, percebendo
assim as formas de abordagem e direcionamentos utilizados pelo veiculo.

Desta forma, foi realizado um percurso pelas informacdes
referentes ao caso, iniciando no dia 29 de marco de 2008, quando, por volta
das 23h30, a garota Isabella de Oliveira Nardoni, entdo com 5 anos, cai do
sexto andar do Edificio London, na cidade de S&o Paulo.

O que de inicio parecia ser um acidente, logo acaba por se
configurar em um ardiloso crime com requintes de crueldade, tendo como
principais suspeitos o pai da garota Alexandre Alves Nardoni e a sua madrasta
Anna Carolina Jatoba Nardoni. Como se observa na edicdo 2057 da Revista
Veja (23 de abril de 2008), menos de um més apds o crime, os indicios que
incriminam Alexandre e Anna Carolina ja sdo tao fortes, que esta apresenta em
sua capa o titulo: Para a policia, ndo ha mais dlvidas sobre a morte de
Isabella: Foram eles. Assim, ainda no més de abril de 2008, a Justica ordena a
prisdo preventiva do casal, que logo mais viria a ser acusado formalmente pelo
assassinato da garota.

Apbs varias derrotas na Justica, que negou todos os pedidos de
Abeas Corpus impetrados pelo casal, assim como o pedido de
descaracterizacdo do juri popular, estes acabam indo a julgamento. E assim,
no dia 22 de margo de 2010, 728 dias apos a morte de Isabella, Alexandre e
Anna Carolina vao a juri e acabam sendo condenados; ele a 31 anos, 1 més e
10 dias, e ela a 26 anos e 8 meses de prisdo. O processo ainda ndo esta

fechado, pois o casal ainda pode recorrer da deciséo.
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Dessa forma, com base em toda a cronologia do crime, o
andamento do processo e as imagens divulgadas, foi estruturada a analise
visual do trabalho que teve como objeto de pesquisa as capas das revistas
Veja, Isto E e Epoca, onde foi percebido que, devido a grande
representatividade do mesmo junto a populacdo, este acabou recebendo
grande destaque dos veiculos citados estampando um nimero consideravel de
capas, sendo um total de 10 edicdes.

Durante a andlise, que foi moldada segundo as concepc¢des da
Semidtica da Cultura sob o pensamento de Ivan Bystrina e também da Teoria
dos Signos de Harry Pross, foi possivel perceber que os veiculos analisados
trabalham com linhas muito similares, sendo que alguns materiais se mostram
muito préximos, onde o0s valores arcaicos, citados por ambos autores,
permeiam muitas das capas analisadas, onde varios itens acabavam por nos
remeter a signos culturais, que se encontram enraizadas em nosso intimo.

Outro elemento a ser destacado € a utilizacdo dos eixos polares,
onde o positivo e 0 negativo acabam funcionando como elemento direcionador
na formacdo de sentido. Assim o preto € utilizado em grande parte das
imagens, sendo este quase sempre apresentado em contrariedade com pontos
de luz representando a garota (claro-escuro). Este ndo e o Unico item que se
apresenta significativo nos materiais, onde se encontram também outros eixos
de formacdo de sentido, assim como elementos basicos da composicao da
imagem como texturas, linhas e cores, que acabam influindo para a
estruturacdo e o direcionamento da capa de acordo com o sentido proposto
pelo veiculo ao qual esta se insere.

Neste sentido, o trabalho foi divido em capitulos que pudessem
apresentar elementos que contribuissem para a compreensao acerca da

teméatica e das imagens apresentadas, como segue:

A imagem
Nesta primeira parte do trabalho, serdo apresentados os
referenciais tedricos relativos a imagem, onde se inicia com uma abordagem

sobre a significacao desta, destacando segundo Manguel (2001) que todos os
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Nossos pensamentos sdo acompanhados por imagens, e, em muitas vezes
estas tomam o lugar das coisas em nossas vidas.

A imagem sempre teve sua significativa importancia na evolucao
das civilizacdes, sendo que na atualidade, as pessoas tém mais acesso a estas
do que era percebido ha algumas décadas. Esse facilidade, se mostra
preocupante no pensamento de alguns autores, que apontam que em muitas
vezes O receptor ndo esta preparado para o exercicio de olhar, colocando
Berger (1999) que cada imagem acaba incorporando sua propria forma de ser
visualizada, onde podemos ter opinides diferentes sobre a mesma imagem, em

momentos diferenciados.

Midia, cultura e sociedade

Neste capitulo serdo apresentadas algumas abordagens
relacionadas a elementos da cultura, cultura de massa, sociedade e midia,
assim como uma breve abordagem acerca das revistas utilizadas para a
analise do caso Isabella Nardoni.

Para a compreensdo dos itens enfatizados, procedeu-se uma
abordagem com relacdo a cultura, que no pensamento de Morin (2009) se
configura em um misto de caracteristicas biolégicas e sociais que por alguns
momentos liberta e domestica 0 homem, mas por outros o aprisiona.

Instigando ainda mais a discussao acerca dos dilemas culturais,
Adorno (2009) apresenta a existéncia de uma industria cultural, que na
concepcao do autor se caracteriza por poderes controladores, vinculados ao
Estado ou a empresas privadas, que de posse de determinadas imagens e
informacdes, acabam por disseminar apenas o que lhes é viavel ideoldgica ou
financeiramente, contribuindo, segundo o pensamento deste, para a formacao

de um cidadao conformista.

Fundamentacéao teorica e metodoldgica

A estrutura conceitual do trabalho é fundamentada de acordo com
0 pensamento de dois autores sendo Ivan Bystrina, que direciona suas ideias
seguindo as bases da Semidtica da Cultura e Harry Pross, que analisa as

significagbes da imagem a partir de sua Teoria Relacional dos Signos.
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O primeiro autor descrito lvan Bystrina, tem como uma das
caracteristicas basicas na interpretacdo de uma imagem a percepcao acerca
das dicotomias arcaicas, que ainda se encontram presentes no homem
contemporaneo, que, ainda hoje, percebe os elementos de forma polarizada
(negativo-positivo).

Bystrina chama a atencdo para a questdo da assimetria,
descrevendo que a estrutura basica dos codigos da cultura sdo, em geral,
assimétricos, sendo que o polo negativo sempre se destaca em comparacao
com o positivo. Essas composi¢des binarias assimétricas, podem converter-se
em signos culturais a partir do momento em que remete o receptor a
significacdes instintivas ou de sua memoria, de acordo com o0s elementos
arcaicos ainda presentes em seu intimo.

Outra forma de pensamento a estruturar as analises é Teoria dos
Signos de Harry Pross. Para Pross (1980, p. 13) “o signo pode ser entendido
como algo que esta no lugar de outra coisa, representa outra coisa e €
entendido por alguém”, sendo que este configura uma relagao triadica, tendo
como agentes 0 meio, 0 objeto e 0 sujeito interpretativo, onde a interpretacao
depende de elementos como o0 meio e 0 sujeito, sendo esta caracteristica
transitorial nomeada Teoria Relacional dos Signos.

Outra importante caracteristica presente no pensamento de Pross
diz respeito as Experiéncias Pré-Predicativas, que no pensamento do autor sdo
aguelas acontecidas ainda durante a primeira infancia e que irdo contribuir para
a formacdo de conceitos no adulto. As experiéncias citadas por Pross, se
assimilam em muitos momentos com as dicotomias arcaicas citadas por
Bystrina, sendo que em ambas existe a relagdo entre o positivo e negativo,
neste caso o dentro-fora, acima-abaixo e o claro-escuro. Pross também
acredita que a valoragcéo que damos aos elementos tem bases arcaicas, que se
enraizam em nosso intimo, influenciando nossa percepgdo e juizo sobre as

coisas.

Escolha do caso, objeto de analise
A escolha do caso foi embasada devido a representatividade

deste junto a midia e a populacdo. Apds a realizacdo de uma pesquisa
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referencial em diferentes fontes de dados como revistas, jornais, livros e
Internet, foi observado que o caso Isabella Nardoni, se configurou como um
dos mais representativos na historia do jornalismo policial no Brasil, e como
coloca a Revista Isto E (31 de margo de 2010, p. 70) “por sua crueldade,
mobilizou a opinido publica como jamais se vira”.

A escolha do caso também €& justificada devido a
representatividade midiatica conseguida por este, sendo que nos dois anos
decorridos desde a morte da garota, até a condenacdo dos acusados este
estampou 10 (dez) capas nas principais revistas jornalisticas nacionais sendo a
Veja, a Isto E e a Epoca.

Outro fator importante para justificar a escolha, tem relacdo ao
tempo decorrido entre a morte de Isabella e o julgamento, onde devido a
agilidade empenhada no processo, foi possivel ter uma visdo mais precisa
sobre os fatos e dados relativos a este. Vale lembrar que o caso deve entrar
para a historia juridica nacional, tanto pelo grau de competéncia empregado na
realizacdo das analises periciais, como pela agilidade com que foi conduzido

todo o processo até a realizacdo do julgamento em apenas dois anos.

Caso Isabella Nardoni: seus dilemas e suas imagens

Nesta parte do trabalho procedeu-se uma abordagem geral
relacionada aos fatos oriundos a morte de Isabella Nardoni, onde, a partir de
dados referenciais obtidos por meio de pesquisas em revistas jornalisticas e
Internet, buscou tracar a cronologia sobre o caso, destacando os fatos mais
significativos, a versdo dos acusados (agora condenados), da policia e do
veiculo onde a informacdo estava sendo divulgada, assim como a
apresentacao das analises referentes as capas.

Nesse sentido, o capitulo se encerra com uma abordagem com
relacdo a atracdo do ser humano por imagens de pessoas que j4 ndo estdo
mais entre nos, fato que Baitello (2005) procura esclarecer ao dizer que uma
das funcdes da imagem é substituir algo ausente, o que é complementando e
guestionado por Flusser (1985) que coloca que por vezes 0 homem acaba por
se esquecer que as imagens sao apenas mediagcbes e comeca a viver em

funcao delas, em um processo de idolatria.
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1 A IMAGEM

4.4 Descortinando a imagem

Imagem: reflexos, aparéncia, semelhanca. Ha4 muito se estuda
qual seria o verdadeiro sentido da palavra imagem, sabendo-se que esta ja foi
utilizada com muitos significados. Em seu Mito da Caverna®, Platdo enfatiza a
questdo da realidade das luzes em oposicdo a realidade das sombras; a
imagem representa que muitas vezes somos tdo acostumados a viver em uma
realidade limitada e nebulosa, que simplesmente ndo conseguimos nos adaptar
a uma verdadeira realidade de luzes e, assim, deixamos de realmente enxergar
tudo o que uma imagem pode nos mostrar. Mesmo sem dar énfase ao termo
imagem, suas palavras analisam nao apenas a nossa relagédo com o ato de ver,
mas sim, e muito mais profundamente, nossa relagdo com o mundo e, por

muitas vezes, a nossa imaturidade em receber o novo.

Como acredita Manguel (2001), desde que somos gerados, ainda
no ventre de nossas maes, somos acompanhados por imagens. Quase todos
0S Nossos pensamentos sdo acompanhados de imagens, e, em muitas das
vezes, as imagens tomam o lugar das coisas em nossas vidas; iSSO ocorre
guando tais coisas ficam apenas na esfera do mental ou imaterial. Entretanto,
existem varias maneiras de ver o mundo, e € nesse contexto que as imagens,
como no pensamento de Belting (2007), podem ser materiais (exégenas) ou
imateriais (enddégenas) e adquirem importante papel em nosso cotidiano, como

observa Manguel:

[...] a existéncia se passa em um rolo de imagens que se desdobra
continuamente, imagens capturadas pela visdo e realgadas ou
moderadas pelos outros sentidos, imagens cujo significado (ou
suposicdo de significado) varia constantemente, configurando uma
linguagem feita de imagens traduzidas em palavras e de palavras

! Platao. La République. Trad. E. Chambry. Paris: Les Belles Lettres, 1949.
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traduzidas em imagens, por meio das quais tentamos abarcar e
compreender nossa prépria existéncia. (MANGUEL, 2001, p. 21).

As imagens que formam nosso mundo sdo compostas de sinais,
simbolos, mensagens e alegorias, e € por meio dessas imagens que formamos
em nosso cérebro tudo o que pensamos, ressaltando que imagem nédo é
apenas uma ordenagao visual, mas sim uma construcdo cerebral. Para
Schopenhauer (2001, apud Portugal, 2010), esse mundo ordenado que
experienciamos sO existe como representacdo. Portugal, nesse sentido,

analisa:

O “mundo da representagédo”, de acordo com Schopenhauer, surge
na medida em que, a partir de estimulos nervosos (efeito), intuimos —
pensando nessa primeira nogdo “fundamental” de imagem, talvez
pudéssemos dizer “imaginamos” (criamos através da imagem) —
objetos no tempo e no espaco (causas). E assim — a partir de uma
transposicdo de estimulos nervosos provenientes dos &rgdos
sensoriais — que produzimos imagens perceptuais e 0 “mundo da
representacgéo”. (PORTUGAL, 2010, p. 20).

Para Flusser (1985, p. 6), “imagens sao superficies que
pretendem representar algo. Na maioria dos casos, algo que se encontra la
fora no espaco e no tempo”. E perceptivel que a cada dia as imagens se
tornam mais presentes em nossas vidas; isso transformou esta primeira
década do século XXI no periodo mais representativo e imagético da historia,
dando continuidade a uma evolucao iniciada no século passado, como observa
Silveira (2001, p. 82), ao destacar que o século XIX foi denominado o século do
livro e 0 século XX, o século da imagem. E valido atentar que foi no século XX
gue se observou a ascensdo das imagens técnicas, que, como explica Flusser
(1985, p. 10), séo de certa forma evolugdes, “produtos indiretos” dos textos, em
que “as imagens tradicionais precedem os textos, por milhares de anos, as

imagens técnicas sucedem os textos altamente evoluidos”.

Sempre foi muito dificil definir uma verdadeira significacdo para a

palavra imagem, pois leva-se em conta que ela pode ser utilizada de diferentes
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formas e com diferentes func¢des. Assim nos coloca Klein (2006, p. 38), ao dizer
que, em uma interpretagdo primaria, “imagem pode ser tudo que se dirige ao
olhar”; esclarece o autor mais adiante que esse pensamento ndo pode ser
utilizado como um agente limitador. Vale ressaltar, ainda, que ndo podemos
nos prender apenas as imagens que se colocam diante de nossos olhos, pois
vivemos imersos em um emaranhado de imagens mentais e oniricas (sonhos)
gue fazem parte de nossos pensamentos e nos auxiliam a interpretar o mundo
a nossa volta, dando bagagem para nosso imaginario. Isso pode ser entendido,
segundo Morin (2009), como uma estrutura antagonista e complementar
daquilo que chamamos real e que, de acordo com a opinido do autor, na
auséncia desta, ndo haveria o real para o homem ou, até mesmo, ndo haveria
a realidade humana. Flusser (1985) também indaga a questédo do imaginario ao
dizer que é pela nossa capacidade imaginativa que conseguimos ndo apenas

produzir, como também compreender o significado das imagens.

Parte da dificuldade em se definir concretamente a palavra
imagem vem da sua multiplicidade funcional, pois, assim como a proépria
palavra, que acaba por ser utilizada em muitas funcdes, as proprias imagens
possuem um amplo campo de utilidades. E possivel que as imagens tenham
sido criadas com intuito religioso, pois, para os homens das cavernas, elas
possuiam um forte poder mitico; no entanto, mesmo que ainda muito utilizadas
com este fim, hoje remodeladas por meio dos programas religiosos midiaticos,
as imagens nao tém esta como sua principal funcéo. Na era da imagem digital,
até mesmo sua dimensdo estética de culto a beleza ou a técnica ficam
guestionadas. A respeito disso, Walter Benjamim (apud Klein, 2006, p. 41) nos

coloca que

o valor de culto de uma obra é sobreposto ao seu valor de exibicao
em uma era em que prevalecem mecanismos de reproducdo
mecanica da imagem, principalmente com a fotografia e o cinema.
Pela primeira vez na histoéria, a reproducdo mecéanica emancipa a
obra de arte de sua dependéncia parasitica do ritual [...] a obra de
arte torna-se uma obra de arte projetada para a reprodutividade.
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No estudo das imagens, € possivel encontrar diferentes formas de
pensamento. Assim, o fildsofo Henri Bergson divide estas formas de pensar em
duas correntes: os realistas e os idealistas; para estes ultimos, “os objetos
exteriores sao imagens e o cérebro € uma delas. Nada ha nas coisas além do
que € mostrado ou mostravel na imagem que elas apresentam.” (apud
Portugal, 2010, p. 22).

[...] um idealista tem o direito de declarar isolavel o objeto que lhe
fornece uma representacao isolada, pois o objeto ndo se distingue,
para ele, da representacdo. Mas o realismo consiste precisamente
em rejeitar esta pretensdo, em considerar artificiais as linhas de
separacao que nossa representacao traca entre as coisas em supor
além delas um sistema de acgbes reciprocas e de virtualidades
emaranhadas, enfim, em definir o objeto com o todo de uma realidade
incognoscivel em si mesma. (BERGSON, apud Portugal, 2010, p. 22-
23).

Um pouco mais filosofico € o posicionamento de Flusser (1985, p.
7), que percebe o carater magico das imagens, enfatizando que isso €
essencial para a compreensao de suas mensagens e colocando que é por
meio delas que o homem consegue traduzir “eventos em situagdes, processos
em cenas”. Diz ainda o autor que as imagens sao mediagdes entre 0 homem e
o mundo, tendo estas a funcdo de fazer a representacdo deste mundo.
Contudo, como continua Flusser, ao fazer esta mediagédo, por muitas vezes as
imagens acabam se colocando entre 0 homem e o mundo e, assim, 0 homem
passa a viver em funcdo destas, acreditando o autor que nessa ocorréncia a
imaginacdo se transforma em alucinacdo, quando o homem se torna incapaz
de interpretar imagens. Ou seja, 0 homem se torna mais exposto, e

contraditoriamente, menos visual.

N&o importa qual o posicionamento dos intelectuais com relagdo a
importancia ou percepcdo acerca das imagens, o certo € que a cada dia que
passa 0 mundo se torna mais imagético. E consensual entre varios autores o
poder de indugdo e criagdo de “verdades ou inverdades” que carrega uma
imagem. Personalidades nascem e morrem a cada dia, vivendo seu auge e

declinio com base apenas nas suas imagens. Pessoas sao julgadas culpadas
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ou inocentes de acordo com imagens. Presidentes sdo eleitos pela imagem

que conseguem “vender” a seu eleitorado.

Durant (1999) nos coloca que as revolugbes na producédo e
transmissao de imagens permitiram ao século XX acompanhar a construcdes
de uma civilizacdo das imagens. Essa construcdo iniciada no século XX tem
seu apogeu nesse inicio de século XXI. No mundo contemporaneo, as imagens
passam a direcionar as opinides, e, “em tal mundo, explicagbes passam a ser
supérfluas: mundo absurdo, mundo da atualidade” (FLUSSER, 1985, p. 9).

4.5 O homem e 0 seu percurso imagético: a imagem através dos tempos

Desde o surgimento do homem ha milhdes de anos, certos rituais
sempre fizeram parte do cotidiano dos primeiros habitantes do planeta. Estes
rituais eram realizados em ocasides de grande relevancia para a vida desses
ancestrais, como em nascimentos, iniciagdo na vida adulta, caca, guerra,
casamento, morte, sepultamento, colheita, rituais religiosos, solsticios de verao
e inverno, etc. Muitos desses rituais tinham uma funcdo mistica para a vida
dessas pessoas, e por meio deles podiam expressar um desejo ou
simplesmente uma crenga. Como fica claro no pensamento de Gombrich
(1999), foi por meio dessas crencas e de todo o carater mistico e até mesmo
religioso que envolvia a vida pré-histérica que esses homens comecaram a
desenhar na parede das cavernas, deixando muitos rituais e crencas expressos

em forma de desenhos e pinturas.

Chamamos a esses povos “primitivos” ndo porque sejam mais
simples do que ndés — 0s seus processos de pensar, com freqiiéncia
sdo mais complicados do que 0S noss0S —, mas por estarem mais
proximos do estado em que num dado momento, emergiu a
humanidade. Entre esses primitivos ndo h& diferenca entre edificar e
fazer imagens, no que se refere a utilidade. Suas cabanas existem
para protegé-los da chuva, do sol e do vento, e para 0s espiritos que
geram tais eventos; as imagens sdo feitas para protegé-los contra
outros poderes que, para eles, sdo tao reais quanto as forcas da
natureza. (GOMBRICH, 1999, p. 39/40).
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Nas imagens realizadas pelos homens pré-histéricos, ndo se
utilizava nenhum material industrializado e nem havia tanta preocupacao
estética, em comparacdo com a dos povos que 0s seguiram, mas foram
consideradas as primeiras obras de arte da humanidade, como se observa em
Strickland:

Os humanos andam eretos ha milhdes de anos, mas s6 ha 25 mil
anos nossos ancestrais inventaram a arte. Em algum momento da era
glacial, quando os cacadores e coletores ainda viviam em cavernas, a
mentalidade Neanderthal de fazer instrumentos deu lugar ao impulso
Cro-Magnon de fazer imagens. (STRICKLAND, 2002, p. 4).

Atualmente, sabe-se que as imagens produzidas ha milhdes de
anos pelos homens pré-histéricos séo os primeiros registros de uma sociedade,
a primeira forma de arte e, por que nao dizer, talvez tenha sido esse o primeiro
meio a registrar (assim como a Biblia ou o Cordo) os aspectos religiosos de
uma civilizacdo; mesmo tendo um carater diferenciado da grande parte das
imagens que s&o realizadas atualmente, cujo aspecto é muito mais
representativo, artistico ou comercial, estas foram a base para todo o processo
de evolucao pelo qual estas passaram, até chegarem as que sédo conhecidas e
realizadas nos dias de hoje, destacando que, mesmo na contemporaneidade,
algumas civilizagbes ainda se utilizam de rituais e formas de pensar a imagem

muito similares aos dos povos primitivos.

Com a evolucdo da vida em sociedade, as imagens acabam por
assumir diferentes papéis, nas mais diversas formas de civilizacdo. Quando
nos colocamos a analisar a civilizacdo egipcia, € perceptivel que para eles a
imagem néo era apenas uma forma de ilustracdo, elas tinham o poder magico
de eternizar. Alias, a eternidade era a base de todo o pensamento egipcio, a
morte era apenas uma passarem para uma vida sem fim, caracteristica que fica
perceptivel ao analisar os maiores simbolos dessa civilizacdo, presentes no
mundo h& milhdes de anos, como é relatado abaixo em um texto da Revista

National Geographic com relacéo as Piramides de Gizé:



20

Ja eram antigas antes de 0s gregos ou 0s romanos inventarem uma
palavra para dizer antigo. Quando os chineses comecgaram a construir
a Grande Muralha, a Grande Piramide de Quéops ja esta em pé havia
1,8 mil anos. Quando o grego Herddoto listou as Sete Maravilhas do
Mundo Antigo, no século 5 a.C., mais tempo os separava da Grande
Piramide do que das obras do Coliseu de Roma. Quando os contos
das Mil e Uma Noites foram compilados no século 10, narravam
visitas de viajantes as piramides. E, quando Napoledo Bonaparte
conduziu o exército francés Egito adentro, ha mais de 200 anos,
expds a seus soldados que mais de 40 séculos os observavam do
alto dos enormes tamulos. (WILLIANS, janeiro de 2003, p. 36)

Talvez as piramides de Gizé sejam o elemento que melhor
represente o pensamento e eternizacdo egipcio. Para eles, a imagem tinha o
poder de eternizar, como descreve Gombrich (1999), ao dizer que 0s egipcios
acreditavam que, para que o corpo do farad fosse preservado, uma fiel imagem
deste deveria ser esculpida, e assim este viveria para sempre. Esse
pensamento € muito similar as caracteristicas miticas das imagens primitivas,

pois possuiam caracteristicas além das representativas ou estéticas.

O pensamento filoséfico e o amor a sabedoria fez com que na
civilizacdo Grega a imagem fosse vista como a representacdo do desejo de
perfeicdo de seus criadores. Como aponta Gombrich (1999, p. 82), as formas
de representacdo gregas sofrem uma grande revolugédo quando o povo comecga
a contestar as antigas tradi¢des e lendas, assim como se iniciam a investigar a
natureza das coisas; este foi o “periodo em que a ciéncia, tal como hoje
entendemos o termo, e a filosofia despertam pela primeira vez entre os
homens”. Nesse periodo da historia da humanidade, a imagem nao tinha
apenas uma funcdo mitoldgica. Agora ela representava desejos e valores
humanos, representava deuses humanizados e demonstrava o ideal de beleza

de um povo.

Roma seguiu muitos dos conceitos desenvolvidos pelos gregos,
sendo que muitos elementos de sua arte e arquitetura sdo muito similares aos
da Grécia. Contudo, para os romanos, as motivacdes eram diferenciadas: o

amor a sabedoria (filosofia), os deuses e o belo idealizado davam lugar a
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representacdes politicas sobre conquistas e vitérias, como se percebe no texto
da Revista National Geographic, edicdo especial Império Romano, (2004, p.
30)

Outros saberdo, com mais habilidade, abrir e animar o bronze, creio
de boa mente, e tirar do marmore figuras vivas, melhor defenderédo as
causas e melhor descreverdo com 0 compasso 0 movimento dos
céus e marcardo o curso das constelagdes: tu, romano, lembra-te de
governar os povos sob teu império. Estas serdo tuas artes, impor
condi¢des de paz, poupar os vencidos e dominar os soberbos. Aeneis
VI, 847-853

Com a ascensao do cristianismo, 0 homem deixa de ser o “centro
de todas as coisas”; assim, as imagens voltam a refletir o divino. A necessidade
de idealizacdo da lugar a representacdes relacionadas as passagens biblicas,
sendo que algumas imagens eram muito simples, pois, como enfatiza
Gombrich (1999, p. 127), “quanto mais realistas elas fossem, maior o pecado
contra o0 Mandamento que proibia as imagens”. Como esclarece Durant (1999),
segundo esse Mandamento, qualquer representacdo imagética de figuras ou
fatos biblicos consistia um grave pecado. Strickiland (2002, p. 24) coloca que
eram comuns neste periodo a pintura de figuras religiosas, principalmente
martires ou santos, em pequenos painéis de madeira que poderiam ser levados
junto com o seu proprietario, destacando a autora que “os fiéis mais ardorosos
0S carregavam para a guerra, outros gastavam a pintura de tanto beija-los”.
Devido a tamanha idolatria, neste primeiro periodo do cristianismo entre 726 e
843, surgem os iconoclastas, cacadores de icones, que tinham como objetivo,

cumprindo ordens da Igreja Crista, destruir essas representacoes.

O periodo em que imperou a caga as imagens, as representacoes
deveriam seguir regras, baseadas na arte antiga, principalmente grega.
Contudo, apos o fim do periodo iconoclasta, a imagem entra novamente em
evolugdo, acompanhando o pensamento humano, mantendo-se bastante
voltada a religiosidade durante a ldade Média, devido ao triunfo da Igreja, e
voltando a se humanizar com o Renascimento, em que é percebido um novo

florescimento cientifico e cultura, colocando fim ao nebuloso periodo de



22

guerras e doencgas que ficou conhecido como Idade das Trevas. Mesmo
inspirado por valores e formas de interpretacdo grega, foi uma época que
marcou uma verdadeira revolucdo nas formas de visualizar, produzir e pensar
uma imagem; Gombrich (1999, p. 223) enfatiza que a “palavra renascenca
significa nascer de novo ou ressurgir’, destacando o autor que essa era a base

do pensamento destes, ao dizer que

Os italianos do século X1V acreditavam que a arte, a ciéncia e o saber
haviam florescido no periodo classico, que todas essas coisas foram
destruidas pelos béarbaros do Norte, e que lhes cabia a missao de
reviver o glorioso passado e, portando, de inaugurar uma nova era.
(GOMBRICH, 1999, p. 224).

Talvez nem todo o pensamento renascentista estivesse correto,
mas sem davida esse foi um periodo de significativas contribuicdes no campo

da imagem, das quais a mais relevante, a descoberta da perspectiva.

Durante o periodo catélico da Europa na primeira metade do
século XVII, algumas inovacdes sao utilizadas nas produges imagéticas, com
o0 intuito de aumentar a dramaticidade e expressividade presente nessas. Neste
periodo, teve significativa utilizacdo o recurso de iluminacdo conhecido como
chiaro-escuro, ou seja, perceptiveis gradacdes entre claro e escuro utilizadas
em determinados elementos da imagem, de forma a contribuir ou criar
significacdes. E interessante ressaltar que estes recursos de iluminagéo ainda

sdo muito utilizados tanto pelo cinema, quanto pela publicidade e jornalismo.

Uma nova e grande revolugcdo da imagem acontece no século XIX
e caracteriza uma ruptura total com os valores, regras e métodos do passado,
e, como destaca Gombrich (1999, p. 499), “as regras empiricas e os livros de
modelos que tinham servido tdo admiravelmente até o periodo georgiano foram
descartados, em geral, com o demasiado e simples ‘inartisticos”. E nesse
século, provavelmente no ano de 1826, pelas méos do quimico francés
Nicéphore Niépe, que acontece o surgimento da fotografia, e, por esse motivo,

toda a forma de representacéo imagética passa a ser repensada.
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A fotografia marcou um novo periodo para a histéria das imagens,
pois, se antes estas estavam centradas basicamente nas maos de artistas,
agora elas poderiam ser produzidas por pessoas comuns, sem conhecimento
sobre artes e com um custo muito inferior ao cobrado pelos “mestres” da
pintura. O impacto dessa descoberta para as artes foi assustador, como se
pode notar pelo que Strickland (2002, p. 95) disse: “quando o pintor romantico
francés Delaroche, conhecido por suas cenas trabalhosamente detalhadas,
ouviu falar da primeira fotografia, proclamou: Deste dia em diante a pintura esta

morta!”. Contudo, com bem sabemos, néo foi isso 0 que aconteceu.

O que se percebeu é que tanto a pintura como a fotografia
continuaram seus caminhos, sendo que, a partir desse momento, a arte nao
mais se prendeu a valores realistas, convencdes de estilos ou regras e acabou
por ganhar uma liberdade nunca antes vista, o que fica claro nas obras de
artistas como Picasso, Salvador Dali, Basquiat, entre outros. A fotografia, por
sua vez, torna-se a cada dia mais presente na vida das pessoas; nunca em

toda a histéria da humanidade o homem esteve tdo proximo das imagens.

Na atualidade, a relacdo do homem com a imagem assume
aspectos diferenciados, pois, ao mesmo tempo em que tribos indigenas e
algumas civilizacbes ainda se utilizam da imagem, assim como 0S primeiros
habitantes do planeta, sendo esta cheia de significados mitol6gicos, outros
direcionam a sua vida em decorréncia destas em um processo que Portugal
(2010) descreve como “consumo de imagens”, referindo-se a apropriacdo e uso
dado as imagens pelos homens. Hoje, é possivel encontrar a imagem nos mais
diferenciados suportes e formas de exposicéo; esse excesso de exposicao e de
necessidade de visualizar e ser visualizado, segundo Baitello (2005), cria um
certo dominio das imagens sobre os homens, que sempre desejam mais e

mais, em um processo que o autor nomeia iconofagia.

O certo € que analisar a relacdo entre 0 homem e imagem na
contemporaneidade é uma tarefa muito dificil, pois ndo conseguimos ter uma
ideia concreta sobre um momento que ainda estamos vivendo. O que é

perceptivel é a mudanca que elas sofreram nos ultimos anos, seja na sua
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forma de apresentacdo, seja em sua importancia, colocando este inicio do

século XXl como a era da imagem mediada.

4.6 A significacdo da Imagem

4.7 A cultura do ver

Como nos atenta Berger (1999, p. 9), “ver precede as palavras. A
crianca olha e reconhece, antes mesmo de poder falar’, afirmando ainda que,
por meio do ato de ver, o ser humano estabelece seu lugar no mundo. Mesmo
nao aceita por alguns pensadores que destacam sensacdes primarias como o
olfato e o tato, a afirmacdo de Berger nos indaga sobre a necessidade da

visualidade como elemento primordial para o reconhecimento do mundo.

Contudo, algumas notacdes sao validas com relacdo ao ato de
ver, pois, por mais natural que este possa parecer, alguns elementos cognitivos
podem direcionar a significacdo e interpretacdo acerca do termo. Tendo a
histéria da arte como fonte de estudos, Cumming (2000) se mostra preocupado
com relacdo ao despreparo das pessoas, ao visualizarem uma obra. No
entender do autor, na atualidade, as pessoas tém mais oportunidades de
visualizarem obras de arte; no entanto, esta visualizacao é feita sem nenhum
preparo, afastada dos valores e nocdes artisticas, fazendo a obra ndo ser
absorvida em sua esséncia, pois, como coloca abaixo, estas sdo apenas vistas

e nao olhadas.

Em outras palavras, as obras ndo séo realmente olhadas — pois ver
nao é o mesmo que olhar, assim como ouvir ndo é igual a escutar.
Ver envolve apenas o esfor¢o de abrir os olhos; olhar significa abrir a
mente e usar o intelecto. Olhar uma pintura € como partir para uma
viagem — uma viagem com muitas possibilidades, incluindo o
entusiasmo de compartilhar a visdo de uma outra época. Como em
qualquer viagem, quanto melhor a preparacdo, mais gratificante sera
a expedicdo. (CUMMING, 2000, p. 6).

Mesmo o0 pensamento de o autor referenciar-se basicamente a

obras de arte, fica claro que para ele o ato de ver € apenas fisico, nato do ser
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humano, enquanto que o olhar envolve caracteristicas mentais e intelectuais,
colocando o receptor da imagem a pensar sobre esta, levando-se em
consideracdo que uma imagem também é uma construcdo cerebral. Por mais
valida que seja a analise de Cumming, € importante lembrar que a vivéncia
humana é permeada por imagens que pertencem apenas a individualidade do
ser humano, e, mesmo exteriorizadas por meio de representacdes plasticas,
graficas ou digitais, continuam a carregar grande nivel de pessoalidade,

afetando a visdo do outro sobre elas.

Criticando os modelos tradicionais da psiquiatria utilizados no
Brasil na segunda metade do século XX, a médica Nise da Silveira iniciou uma
série de estudos acerca da imagem, arte e formas de ver, utilizando a producéo
artistica como uma das formas de tratamento de doentes mentais do Hospital
Psiquiatrico de Engenho de Dentro no Rio de Janeiro. No pensamento desta
meédica, que criou um movimento chamado “Imagens do Inconsciente”, o ato
de ver esta sempre permeado pelo estado psicologico do interpretante, como

pode ser percebido em suas palavras:

Existem aqueles que tém olhos apenas para o0 mundo exterior e
esperam do desenho ou da pintura copias mais ou menos
aproximadas de seres e de coisas da natureza externa. Outros, como
Kandinsky, aceitam a existéncia de uma realidade interna, mesmo
mais ampla que a natureza externa, realidade que unicamente pode
ser aprendida e comunicada por meio da linguagem visual. Entre os
pintores, ha ainda alguns bastante ingénuos que tentam reproduzir a
realidade exatamente como ela é [..]. H&A os que exprimem
diretamente seus sentimentos, ou ainda permitem que producdes da
fantasia se desdobrem em liberdade. E h& ainda aqueles que, no
dizer de Paul Klee, ndo tém a intencdo de refletir o visivel, mas de
tornar o invisivel visivel. (SILVEIRA, 2001, p. 82).

E interessante perceber que as indagacfes de Cumming e de
Silveira em muitos pontos se aproximam do pensamento de Berger (1999, p.
10), pois acredita-se que “olhar é um ato de escolha”, e este ato acaba por
trazer ao nosso alcance o elemento escolhido para a visualizagdo, enfatizando
ainda que “a maneira como vemos as coisas € afetada pelo que sabemos ou

pelo que acreditamos” sobre o elemento visto.
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Para Berger (1999, p. 12), “toda imagem incorpora uma forma de
ver’. Essa forma de ver ressaltada pelo autor esta carregada da personalidade
do criador da imagem, pois ndo € nada mais que a visdo de alguém sobre
determinada cena ou ideia e, por esse motivo, acaba sendo a forma mais clara
e objetiva a nos fornecer um testemunho sobre o passado, pela visdo de quem
esteve presente na cena, mesmo que esta presenca esteja permeada de
interpretacdes; continua o autor dizendo que, “se pudermos ver o presente com
suficiente clareza, faremos as perguntas certas sobre o passado” (BERGER,
1999, p. 18).

Ao dizer que toda imagem incorpora uma forma de ver, Berger
nos indaga sobre o quanto uma imagem é produzida ou, até mesmo,
reproduzida de acordo com o objetivo de seu criador. Assim, surge um
fenbmeno comum em algumas imagens, que é a mistificacdo, devido a alguns
fatores caracteristicos dos proprios elementos compositivos presentes nela,
como a perspectiva, tridimensionalidade, contrastes de claro e escuro entre
outros elementos que acabam por seduzir o receptor, direcionando a

interpretacdo dele acerca do que € visualizado.

Essa mistificacdo, descrita por Berger (1999), faz com que
algumas obras ou imagens sejam valorizadas ndo pela informacdo que
transmitem, mas sim pelo que séo, e, em um mundo onde tudo é muito rapido
e transitério, o que fica, e principalmente torna-se raro, acaba ndo sendo
apenas valorizado, mas sim supervalorizado, pois a mistificacdo de uma
imagem sO ocorre devido ao fato de estarmos dependentes dela; assim,
acabamos por aumentar o seu valor. A essa necessidade imagética Baitello
diz:

Somos, assim, obrigados a nos tornar imagens antes mesmo de se
considerar a necessidade de nos tornarmos pessoas. Somos
obrigados a ser apenas visuais. Todo o mais, todo o restante é
dispensavel. E acessorio. (BAITELLO, 2005, p. 101).
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Vivemos em um mundo em que ver se tornou imprescindivel para
a propria existéncia humana. Contudo, mesmo vivendo em um mundo visual, o
cérebro pode facilmente ser enganado pelo que é visto, pois, de acordo com
Baitello (2005, p. 101), “como todos somos obrigados a ter imagens, imagens
com alto grau de visibilidade, vivemos na era da saturacdo da visibilidade e da
imagem”. Estamos t&o imersos nessa realidade visual que acabamos né&o
percebendo que a nossa visdo e interpretacdo sobre algo sdo grandemente
afetadas pelo que é visto proximo a ele e, como nos afirma Berger (1999, p.
31), “o significado de uma imagem muda de acordo com o0 que €

imediatamente visto a seu lado, ou com o que imediatamente vem depois dela”.

Assim, o0 autor nos aponta que uma frase colocada ao lado de
uma imagem tem o poder de mudar o significado desta, e, por mais que o dito
popular, ja muito contestado, nos afirme que “uma imagem diz mais do que mil
palavras”, a realidade se mostra um pouco diferente, pois, ao ser colocada uma
frase ou texto do lado de uma imagem, ndo serd a frase que ird ilustrar a

imagem, mas sim a imagem que passara a ilustrar a frase.

As diferentes formas de se visualizar uma imagem, e
principalmente as suas diferentes formas de interpretacdo, sdo decorrentes
sobretudo do excesso de exposicao, ja citado por Baitello, que é percebido nas
palavras de Berger (1999, p. 131): “em nenhuma outra forma de sociedade, na
histéria, houve uma tal concentracdo de imagens, uma tal densidade de
mensagens visuais”. E, se nos remetermos ao pensamento de Baitello (2005),
esse excesso, ao invés de educar ou disciplinar o olhar, acaba por confundi-lo,
tornando ainda mais dificil se compreender qual o verdadeiro sentido do ato de

ver.

4.8 Alfabetismo visual

Na atualidade, o termo analfabeto pode ser compreendido de
forma mais ampla do que o ato de ler e escrever palavras. O que antes se
referenciava apenas ao cidadédo que ndo possuia o conhecimento referente a

guestdes gramaticais, ndo conseguindo arguir palavras ou frases, hoje também
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pode ser aplicado aquele que ndo possui elementos que o possibilitem
interpretar uma imagem. Afinal, em um mundo imagético, aguele que nao

consegue interpretar imagens pode ser considerado um analfabeto visual.

Fugindo do termo e de sua grafia, é possivel perceber que, em
toda a historia da humanidade, as imagens foram utilizadas como forma de
comunicagdo. Antes mesmo do surgimento da escrita, os homens ja se
comunicavam por imagens e, em muitos periodos da histéria, elas se
colocaram como a principal forma de transmissdo de informacbes da
sociedade, pois, em locais e épocas em que a maioria da populacdo era
iletrada, questdes como a religido e as leis s6 podiam ser entendidas por meio
de imagens.

Como dizia o papa Gregoério, no século VI, os afrescos e as estatuas
nas igrejas representavam para os analfabetos o mesmo que um
texto para os letrados. (MANGUEL, 2001, Prefacio).

Como se percebe no pensamento de Dondis (2003), essa analise
de que nossos prazeres e desprazeres sao concebidos de acordo com a
interpretacdo daquilo que vemos ou, como conclui, daquilo que queremos ver,
sendo que a experiéncia visual humana € um elemento de fundamental
importancia para que possamos reagir ao ambiente.

Desde muito cedo, a crianca comega a ser incentivada a
desenvolver suas habilidades ortogréaficas, seja pela escrita do seu nome ou
pelo conhecimento das vogais. Assim, jA nos seus primeiros anos de vida, a
crianca comeca a compreender e a interpretar elementos visuais (letras) que
foram convencionados a carregar a representacao de um som ou significado, e,
nao importando em qual lingua esta seja alfabetizada, ela sera capaz de
interpretar esses elementos de acordo com o seu idioma. Contudo, como nos
coloca Dondis (2005, p. 16), mesmo a imagem sendo uma linguagem universal,
ela ndo faz parte da alfabetizacdo ou até mesmo da escolarizacdo do ser
humano e talvez por esse motivo seja de tao dificil interpretacdo, pois, em

geral, somos acostumados apenas a consumir imagens veiculadas pela TV,
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revistas, cinema, etc., mas nunca a interpreta-las; assim, conclui Dondis com a
seguinte opinido: “a visao é natural; criar e compreender mensagens visuais é
natural até certo ponto, mas a eficiéncia, em ambos os niveis, s0 pode ser
alcancada através do estudo”.

Parte do analfabetismo visual € decorrente do fato de o ser
humano néo ter sido disciplinado a visualizar todos os elementos de uma
imagem; ele tem apenas uma visdo geral e superficial sobre o todo. Dondis
(2003, p. 51) afirma que as imagens sdo formadas por elementos basicos da
comunicac¢do, como o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura,
a dimensdo, a escala e o movimento, elementos estes que acabam por
constituir a estrutura basica daquilo que vemos.

Assim, varias teorias foram surgindo durante os séculos, na
tentativa de compreender a dificil relacdo entre o homem e a compreensédo das
imagens. Podemos destacar entre estas teorias a Gestalt, que se caracterizou
como uma escola de psicologia experimental criada no inicio do século XX, e
que, entre outras coisas, buscava compreender um pouco sobre a percepcao
humana acerca das imagens. Uma de suas mais famosas teorias afirma que
nunca a soma das partes é a mesma coisa que a visao do todo, ou seja, se
apenas uma parte de uma imagem — por exemplo, uma fotografia — for
visualizada, seu receptor nunca tera a ideia do todo e, com isso, nunca sabera
ao certo o significado do que esta sendo visualizado. Com essa abordagem, a
teoria tenta compreender o fato de algumas imagens exercerem diferenciado
poder de atracdo, como coloca Gomes (2000), ao afirmar que ela vai buscar
respostas ao fato de algumas formas agradarem a algumas pessoas e nao a
outras. Dondis (2003, p. 52) imagina que o pensamento gestaltista vai além das
relacdes entre fenbmenos psicofisiolégicos e a expressao visual, colocando
ainda que “qualquer ocorréncia ou obra visual constitui um exemplo
incomparavel dessa tese, uma vez que ela foi inicialmente concebida para
existir como uma totalidade bem equilibrada”, como fica perceptivel nas suas

palavras:

Sua base tedérica é a crenca em que uma abordagem da
compreensdo e da andlise de todos os sistemas exige que se
reconhec¢a que o sistema (ou objeto, acontecimento, etc.) como um
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todo é formado por partes interatuantes, que podem ser isoladas e
vistas como inteiramente independentes, e depois reunidas no todo.
E impossivel modificar qualquer unidade do sistema sem que, com
isso, se modifique também o todo. (DONDIS, 2003, p. 51).

Fascione e Vieira (2001, p. 6), por sua vez, dizem que “a
abordagem da Gestalt opde-se ao subjetivismo, pois se apodia na fisiologia do
sistema para explicar a relacéo sujeito-objeto no campo da percepcao”. Nesse
sentido, as teorias da Gestalt afrmam que a dificuldade de interpretar uma
imagem ndo € apenas didatica, mas sim parte das caracteristicas fisicas do
individuo. Vale enfatizar que, embora muito conhecidas, algumas das teorias
descritas por essa escola sdo contestadas na atualidade. Com relacdo a
imagem, é valida a percepc¢do relacionada ao fato de uma parte dela nao
conter elementos para representar o todo; no entanto, teorias como a
Semiodtica da Cultura procuram elementos especificos em partes da imagem
gue possam transmitir ou contribuir para a formagcdo do sentido do todo.
Flusser (1985) destaca que uma visao rapida, como um “golpe de vista”, sobre
a imagem pode até conseguir captar seu significado; contudo, ele serd apenas
parcial. Segundo o autor ainda, “quem quiser “aprofundar’ o significado e
restituir as dimensfes abstraidas, deve permitir a sua vista vaguear pela

superficie da imagem” (FLUSSER, 1985, p. 7), como esclarece abaixo:

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo relag6es
temporais entre os elementos da imagem: um elemento € visto apés
o outro. O vaguear do olho é circular: tende a voltar para contemplar
elementos ja vistos. Assim, o “antes” se torna “depois”, e o “depois”
se torna “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre a imagem é o
eterno retorno. O olhar diacroniza a sincronicidade imagistica por
ciclos. (FLUSSER, 1985, p. 7).

Existem ainda outros aspectos que podem ser adicionados a
dificuldade ou até mesmo incapacidade de se ler uma imagem. Flusser (1985,
p. 7) nos faz atentar para a capacidade de abstracédo especifica, que ele chama
de imaginacdo, e sua importancia para a producdo e compreensdo das
imagens, pois, como descreve, “‘imaginacdo é a capacidade de codificar

fenbmenos de quatro dimensdes em simbolos planos e decodificar as
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mensagens assim codificadas. Imaginacdo € a capacidade de fazer e decifrar
imagens.”

Com uma visdo um pouco mais analitica sobre a relacdo homem
X imagem, Baitello (2005, p. 96) faz um alerta com relacdo ao excesso de
imagens ao qual o homem ficou exposto a partir do século XX, colocando que
essa avalanche de imagens trouxe muito mais que a democratizacdo da
informacéo. Esse excesso, que poderia até a primeira vista parecer benéfico ao

homem, acabou por deixa-lo “cego”, como coloca abaixo:

ela trouxe o surgimento de uma instancia crescente de imagens que
se insinuam para serem vistas enquanto decresce em igual propor¢ao
a capacidade humana de enxerga-las. Tal fendbmeno, que se
configura como uma crise de visibilidade, promove uma aceleracdo
cada vez mais intensa no crescimento populacional das imagens,
gerando uma inflacdo que agrega a elas um crescente desvalor. Isto
gera ainda, por sua vez, o movimento desesperado de busca da
visibilidade a qualquer custo. (BAITELLO, 2005, p. 96).

A essa nédo visibilidade, Dondis (2003, p. 227) nos pergunta
quantos de nos veem, ja respondendo de forma ostensiva que todos, menos 0s
cegos. A autora continua seu pensamento ao dizer que “o alfabetismo visual
implica compreensao, e meios de ver e compartilhar o significado a um certo
nivel de universalidade”. Em seu pensamento, o alfabetismo visual define-se
nas mesmas bases do alfabetismo ortografico, ou seja, uma pessoa letrada ou
instruida é aquela capaz de ler e escrever, da mesma forma que uma pessoa
visualmente alfabetizada é aquela capaz de ler e criar imagens, dando aos
individuos a compreensao culta dessas informacoées.

Ainda no pensamento de Dondis, esta acredita que a consciéncia
da substancia visual é compreendida ndo apenas pela visdo, mas também
pelos demais sentidos que, em conjunto, produzem unidades interativas
integrais que sdo assimiladas através da visdo e da percepcédo, acreditando
que a melhor compreensdo visual acaba causando um enriquecimento
humano, sendo que, se a inteligéncia visual significa uma melhor percepcao
acerca das formas visuais, as decisGes visuais acabam por dominar grande
parte das coisas que visualizamos, como a leitura, e assim, a inteligéncia visual

aumenta o efeito da inteligéncia humana.
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Concluindo o pensamento de Dondis (2003, p. 231), o
“alfabetismo visual significa participacao, e transforma todos que o alcangaram
em observadores menos passivos”. A autora afirma, ainda, que “alfabetismo
visual significa inteligéncia visual”, e, como conhece melhor as formas e
imagens, a pessoa alfabetizada pode opinar sobre os elementos que lhe séao
apresentados, de forma mais inteligente, em vez de reagir com a simples

aceitacdo ou recusa.



33

5 MIDIA, CULTURA E SOCIEDADE

5.1 Indagacdes sobre a cultura de massa, industria cultural e midia

Vivemos na era da reprodutividade técnica. A cada dia surgem
mais formas de reproducéo visual e, parafraseando Flusser (1985), “aparelhos”
para a disseminacdo dessa reprodutividade. Decerto, as imagens propagadas
pelas mais diversas formas de midia permeiam nosso dia a dia e acabam
abrindo espago para o nascimento de discussdes acerca das influéncias da
midia na sociedade, na cultura de massa e a formacdo de uma industria
cultural, que, como destaca Fadul (s/d), sdo indagacdes ja discutidas ha muito
por apocalipticos e integrados, referindo-se a Umberto Eco e seus estudos
iniciados na década de 1970, que passaram a balizar muitas discussfes sobre

inddstria cultural.

Na concepcdo de Eco, ao utilizar os termos Apocalipticos e
Integrados, se estaria de certa forma classificando a posicado dos intelectuais
acerca da cultura de massa. Como se percebe em Eco (1987), os apocalipticos
podem ser entendidos como aqueles intelectuais que se mostram desconfiados
com relacdo as novas tecnologias, a difuséo cultural e a cultura de massa, nao
aceitando a participacdo popular nos meios de comunicacdo e na cultura,
acreditando que esta exige doses de sensibilidade e inteligéncia ndo presentes
a todos. Contrariamente ao que se poderia imaginar ao conhecer a aversao
deste grupo com relacdo a cultura popular, o apocaliptico desconfia também da
cultura centralizada nas maos de empresas e redes de comunicacdo, nao
acreditando em uma producao cultural as margens de meios tecnoldgicos ou

grupos comunicacionais.

Em oposicdo a rigidez do pensamento dos apocalipticos, Eco
destaca o posicionamento otimista de um certo grupo de intelectuais por ele
nomeados integrados, que, como o autor apresenta (ECO, 1987), estdo
envolvidos com a producédo cultural e, por esse motivo, acaba n&o lhes
restando espaco para divagacbes acerca desta problematica, pois participam

ativamente de sua producédo e estdo preocupados com a gestdo dos novos
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meios. Os integrados acreditam no ‘liberalismo cultural’”, em que o

envolvimento das massas representaria uma democratizacao cultural.

As discussdes sobre a cultura e, principalmente, a sua producao
dentro de um contexto de cultura de massa ou mass culture estdo presentes
em varios textos e estudos e acabam por permear a mente de varios
intelectuais da contemporaneidade. Contudo, antes de se aprofundar nessa
discussdo, é interessante perceber a definicdo de Morin (2009) com relagéo a
préopria cultura, que para ele pode ter uma nocdo demasiadamente extensa, se
for tomada no sentido etnogréfico e historico, e muito nobre, se for vista sob o
ponto de vista requintado do humanismo cultivado. Como descreve o autor, “a
cultura orienta, desenvolve, domestica certas virtualidades humanas, mas inibe
e proibe outras” (MORIN, 2009. p. 14), ressaltando ainda que alguns fatos da
cultura estdo ligados ao carater biolégico e humano do homem, enquanto
outros séo definidos segundo a época e a sociedade em que ele vive. O autor

afirma que

[...] uma cultura constitui um corpo complexo de normas, simbolos,
mitos e imagens que penetram o individuo em sua intimidade,
estruturam os instintos, orientam as emocgodes. Esta penetracdo se
efetua segundo trocas mentais de projecdo e de identificacdo
polarizadas nos simbolos, mitos e imagens da cultura como nas
personalidades miticas ou reais que encarnam os valores (os
ancestrais, os heréis, os deuses). Uma cultura fornece pontos de
apoio imaginarios a vida pratica, pontos de apoio praticos a vida
imaginaria; ela alimenta o ser semi-real, semi-imaginario, que cada
um secreta no interior de si (sua alma), o ser semi-real, semi-
imaginario que cada um secreta no exterior de si e no qual se envolve
(sua personalidade). (MORIN, 2009, p. 15).

Morin diz ainda que as sociedades modernas séao policulturais e
tém focos culturais em naturezas diferentes, exemplificando que uma mesma
pessoa pode pertencer a uma cultura religiosa, como um catélico na missa de
domingo, e ter uma cultura patriota e nacionalista, ao observar uma bandeira
ou um monumento. Assim, 0 autor inicia seus esclarecimentos com relacédo a
cultura de massa, que também pode ser vista como uma forma de cultura, a
partir do momento em que “ela constitui um corpo de simbolos, mitos e

~ Y

imagens concernentes a vida pratica e a vida imaginaria, um sistema de
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projecdes e de identificacdes especificas” (MORIN, 2009, p. 15). Na concepcéao
de Morin, os intelectuais e criticos da cultura do século XX acabaram por
elitizar o termo cultura, sendo que o que deveria significar formas de expressao
pela arte, radio, cinema, etc., acaba por remeter a grandes artistas ou
pensadores da cultura como Picasso, Matisse, Stravinsky ou Proust, pois,
como enfatiza o autor, a cultura de massa € consumida diariamente no

decorrer das horas.

A partir da evolucédo do pensamento marxista, a cultura de massa
passou a ser vista como um “6pio do povo”, uma mistificacdo derivada do
capitalismo, com o intuito de desviar o povo (massas) dos verdadeiros
problemas sociais, como um panis et circences® da contemporaneidade. Para
Morin (2009, p. 17), atitudes como esta por parte dos intelectuais acabaram por
“atirar a cultura de massa nos infernos infraculturais”, renegando qualquer
forma de manifestacdo cultural por parte do povo, assim como acusando a
industria cultural de ser um verdadeiro mal dos novos tempos. O autor destaca
ainda que “tudo o que é inovador sempre se opde as normas dominantes da
cultura” (MORIN, 2009, p. 19) e acaba encontrando um terreno fértil na mass
culture, de que as fronteiras sdo derrubadas. O autor ressalta que o0 seu
objetivo com estas indagacdes ndo € o de exaltar a cultura de massa, mas sim

diminuir a “cultura cultivada”.

Para buscar uma melhor compreenséao sobre os dilemas culturais
da contemporaneidade, é valido voltar um pouco no tempo e partir das
indagacdes de dois filosofos alemées que viveram as aflicdes da Il Guerra e
que, como destaca Fadul (s/d), foram os primeiros a utilizar o termo industria
cultural. Theodor Adorno e Max Horkheimer foram dois professores judeus,
filbsofos representantes da Escola de Frankfurt, que fugiram do nazismo
alemao, para os Estados Unidos, no ano de 1933. Os dois, juntamente com
outros filésofos pertencentes a mesma escola, se preocupavam com a “crise da
razdo contemporanea” e, como se estivessem prevendo um futuro

tecnicamente mediado, percebiam a necessidade do raciocinio e autocritica

? panis et circenses ou "politica do pdo e circo". Uma das formas politicas adotadas pelos
imperadores romanos, que buscavam promover 0s espetaculos como um meio de manter os
plebeus afastados da politica e das questdes sociais.
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humana como forma de vencer a dominacdo dos grupos controladores do que
intitularam induUstria cultural. Eles acreditavam que a primeira forma de
comunicacdo pela midia a realmente influenciar as massas foi a propaganda
nazista, que, por meio de disseminacao pelo radio e pelo cinema, acabou por
influenciar uma legido de seguidores, os quais, de certa forma, acabaram por

aceitar as ideias do partido nazista.

Um fator interessante, ao se analisar a obra desses dois autores,
ocasionado principalmente pela fuga para os Estados Unidos, sdo suas
percepcbes acerca das diferenciadas formas de utilizagdo da midia e a
formacao da industria cultural alema, caracterizada pelo Estado representado
pelo nazismo, e a ascensdo da cultura de massa disseminada pelo cinema,
indUstria e comércio, que acabaram por formar a industria cultural americana.
Quando observamos Adorno (2009) em seu discurso juntamente com
Horkheimer, intitulado “O iluminismo como mistificacdo das massas”, fica claro
0 posicionamento deles com relagéo a forma de disseminacéo das informacdes
para as massas, que, para eles, acabam sendo controladas por um sistema
maior representado pelo Estado ou pelos controladores capitalistas da industria

cultural, como enfatiza Theodor Adorno:

Toda cultura de massas em sistemas de economia concentrada €
idéntica, e o seu esqueleto, a estrutura conceptual daquela, comeca a
delinear-se. Os dirigentes ndo estdo mais interessados em escondé-
la; a sua autoridade se reforca quanto mais brutalmente é
reconhecida. (ADORNO, 2009, p. 8).

Adorno compreendia muito bem o poder da massificagdo de uma
sociedade pelos meios de comunicacdo, o que fica claro em sua expressao
com relagdo ao nazismo O radio é a voz do Fuhrer (FADUL, s/d, p. 3).
Contudo, mesmo reconhecendo esse poder, fica explicito em suas palavras o
seu relativo repudio a massificacdo cultural, principalmente a cultura de massa
americana, que, na interpretacado de Fadul (s/d), foi alvo de desprezo de varios

intelectuais europeus exilados nos Estados Unidos, que, forcosamente, foram
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obrigados a conviver com uma cultura cheia de elementos completamente

desconhecidos em seus paises de origem.

As indagacdes dos fildsofos da Escola de Frankfurt, mais
especificamente de Theodor Adorno, foram importantes para fermentar a
mente de alguns pensadores do século XX com relacdo a dominacdo das
massas. Sua critica com relagao a formacao de um “cidadao conformista”, que
apenas absorvia o que era disseminado pela industria cultural, que por sua vez
era controlada ou pelo Estado, que desejava uniformizar seus cidadaos, ou
pela maquina capitalista, que, mesmo de forma mais intrinseca, também

desejava, e ainda deseja, criar um cidadao padrédo, como exemplifica o autor:

Mais proxima da realidade é a explicacdo baseada no préprio peso,
na forca da inércia do aparato técnico e pessoal, que deve ser
considerado, em cada detalhe, como parte integrante do mecanismo
econbmico de selecdo. Junta-se a isso o0 acordo, ou, a0 menos, a
determinagcdo comum aos chefes executivos de n&o produzir ou
admitir nada que ndo se assemelhe as suas tdbuas de lei, ao seu
conceito de consumidor, e, sobretudo, nada que se afaste de seu
auto-retrato. (ADORNO, 2009, p. 10).

O pensamento de Adorno acerca da industria cultural se aproxima
muito da concepc¢ao de Morin (2009, p. 22), ao dizer que “o vento que assim se
arrasta em direcdo a cultura € o vento do lucro capitalista”. Mesmo Morin se
mostrando mais aberto a cultura de massa também percebe a influéncia da
industria cultural na assimilacdo desta pelas massas, que, em sua concepcao,
podem também ser consideradas burocraticas, capitalistas e burguesas;
afirma, ainda, que “toda a producdo de massa destinada ao consumo tem sua
propria légica, que é a de maximo consumo” (MORIN, 2009, p. 35) e percebe
que quanto maior o publico maior a variedade de informagfes disseminadas,
devendo estas coincidirem em um denominador comum, que seja de agrado da
industria cultural. S&o esses valores comuns que acabam por caracterizar a
mass media (midia de massa), que busca programas homogeneizados que
agradem a cultura de massa, de acordo com os padrdes pré-estabelecidos pelo

capitalismo.
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O pensamento dos autores citados acaba coincidindo na
percepcdo de que toda forma de cultura, mesmo a de massa, passa pelo
controle de um de um representante maior, que acaba por dominar a maior
parte das midias. Para Flusser (1985, p. 13), existem dois tipos de objetos
culturais: “os que sdo bons para serem consumidos (bens de consumo) e 0s
que sao bons para produzirem bens de consumo (instrumentos)’. O autor
analisa, ainda, que esses dominadores, aos quais ele chama de capitalistas,
sdo aqueles que tém o poder e o conhecimento sobre os “aparelhos” ou
“‘instrumentos” que produzem imagens ou disseminam a cultura em suas mais

variadas formas, como se observa abaixo nas suas palavras:

O tamanho e o pre¢o das maquinas faz com que apenas poucos
homens as possuam: os capitalistas. A maioria funciona em funcgéo
delas: o proletariado. De maneira em que a sociedade se divide em
duas classes: os que usam as maquinas em seu proprio proveito, e
os que funcionam em funcéo desse proveito. (FLUSSER, 1985, p. 14)

Flusser acredita que, na atualidade, o homem vive em funcéo do
aparelho e ndo o aparelho que funciona em funcéo deste. Sabendo-se que a
cultura na era da mass media se encontra em grande parte dominada por
instrumentos e aparelhos e que estes aparelhos acabam pertencendo a uma
classe dominante centrada no capitalismo ou no Estado, ndo é dificil concluir
gue os pensadores da cultura e da midia que embasaram suas teorias entre
meados do século XX e inicio do século XXI tinham, mesmo que sob pontos de
vista diferentes, as mesmas preocupacdes e indagacdes: o medo de uma
dominacéo coletiva, seja esta ocasionada pelo capitalismo ou pelo Estado.

A relacdo de dominacdo e dominado, mesmo que nao
conscientemente, sdo questionamentos muito debatidos pelos intelectuais da
cultura, que ja estruturam as suas teorias de acordo com essa rela¢cdo, como
se percebe em Adorno (2009, p.114), ao dizer que “deveriamos, portanto,
pensar que a industria cultural e seus consumidores sdo adequados um ao

outro”. O mais pertinente de toda essa discusséo talvez seja o atentar-se para
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essa dominagao, o estar ciente e, como pensa Adorno, ndo se colocar como

um ser conformista, deixando-se dominar pela falta do pensar.

5.2 Midia impressa e sociedade: as revistas jornalisticas segundo sua

representatividade

Se 0 século XX ficou marcado como a era da imagem,
principalmente por causa do surgimento da fotografia, no século XXI esta se
tornou, digital, virtual e interativa. A cada dia surgem novos e diferenciados
suportes imagéticos, e a relacdo mediada entre homem e a imagem fica cada
vez mais préxima; em alguns momentos, um passa a fazer parte do outro,
passando os homens a trabalhar para as imagens e ndo as imagens para 0s
homens.

Em um passado ndo muito distante, muitos filmes de ficcédo
cientifica pregavam que, no século XXI, tudo seria digital e informatizado, ndo
mais existindo os tradicionais suportes em papel, os telefones discados
tradicionais, 0s congestionamentos de carros nas ruas, entre outras coisas.
Mesmo que o mundo n&o tenha entrado em uma era Jetson’s”, em partes essa
conotacao futurista ndo estava totalmente errada, pois hoje é possivel acessar
0 conteudo de um jornal ou revista ou até mesmo assistir a um programa de TV
a qualquer momento pelo simples toque de celular, consegue-se conversar
com uma pessoa em qualquer lugar do mundo pelo computador e ndo € mais
necessario ir a uma biblioteca para se ler um livro, pois ele pode estar
disponivel em uma biblioteca virtual.

Nesse contexto, € possivel imaginar que as imagens impressas
acabariam sucumbindo as praticidades oferecidas pela modernidade. Contudo,
assim como a pintura, que ndo morreu, como muitos artistas declaravam na
virada do século XIX para o XX, ap0s o surgimento da fotografia, a midia

impressa também resistiu bravamente a informatizacdo do mundo e algumas

® Desenho criado por Hanna e Barbera no ano de 1962, apresenta o cotidiano de uma familia
no século XXI. O desenho mostra uma visao futurista, tecnoldgica e robotizada do mundo,
destacando que apesar de todas as inovacdes trazidas pela modernidade, a dinamica familiar e
0s problemas cotidianos permanecem similares em todas as épocas.
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revistas ainda demonstram grande importancia junto ao cenario jornalistico
brasileiro. Como aponta Nascimento (2002), o ano de 1968 foi marcado pelo
nascimento da Revista Veja, tendo isso acontecido em meio as dificuldades e
restricbes impostas pela ditadura militar. A autora continua dizendo que “a
revista, hoje com uma tiragem superior a 1 milhdo de exemplares, lidera o
mercado das revistas semanais de informagdo” (NASCIMENTO, 2002, p.18).
Por mais acessivel que os conteudos das revistas jornalisticas estejam na
Internet, elas ainda podem contar com um publico fiel, composto principalmente
por assinantes, como se percebe nas palavras de Yamamoto (2008, p. 99) com
relacdo a Revista Veja, publicacdo da Editora Abril, ao dizer que ela é “a revista
de maior tiragem do pais; sua circulacdo média em junho de 2008 foi de
1.078.730 exemplares por edicéo, destes 907.010 foram assinantes e 161.720
vendidas avulsas”.

Mas ndo € apenas a Revista Veja que recebe destaque no
mercado. Nascimento (2002) aponta que outras duas publicacdes se destacam
nesse seguimento: a Revista Isto E, da Editora Trés, e a Revista Epoca,
lancada em 1998 pela Editora Globo. Mesmo com opinides diferentes sobre
alguns casos, as trés acabam sendo responsaveis pela divulgacao, e talvez até
pelo direcionamento, de grande parte das informac¢des que circulam no pais.
As trés publicacBes citadas tém publicos-alvo muito similares, centrados
basicamente nas classes A e B, em que, segundo pesquisas de mercado, se
acreditam estar os formadores de opinido. Como exemplifica Yamamoto (2008,
p. 99) com relacdo a Revista Veja, em seu publico leitor, ha um equilibrio de
género “53% sao homens e 47% sdo mulheres, quanto ao perfil

socioecondmico, 71% dos leitores pertencem as classes A (30%) e B (41%)”.

2.2.1 Revista Veja

Lancada no ano de 1968, a Revista Veja se apresenta como a
grande lider nacional no mercado de revistas jornalisticas. Seu langamento
comegou a ser estruturado com mais de um ano de antecedéncia, quando a
Editora Abril lanca a revista Realidade, que consegue boa recepcao diante do

publico leitor.
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Embarcando na boa aceitacdo da revista Realidade, comeca a
brotar a semente do que foi nomeado “Projeto Veja”, e, assim, como descreve
Mesquita (2008, p. 52), “Victor Civita chama Mino Carta (atual diretor da Carta
Capital), entdo na Italia, para voltar ao Brasil e dirigir a revista semanal de
informagdes”. E apds catorze numeros zero, finalmente no dia 9 de setembro
de 1968, é lancado o primeiro numero da Revista Veja, que, como narra
Yamamoto (2008, p. 98), foi estruturada nos moldes das revistas americanas
Times, Newsweek e Look; seu langcamento foi considerado um marco para o
jornalismo brasileiro, pois ocorreu em um importante momento para o pais, que
passava por significativas mudancas politicas e econémicas.

No entanto, mesmo com toda a estrutura criada para o seu
lancamento, Mesquita (2008, p. 52) nos coloca que, nos seus primeiros anos, a
Revista Veja era vista como um grande fracasso, sendo que “no ano de 1970,
as vendas eram de apenas 45 mil exemplares semanais, o que dava a Abril um
prejuizo anual de 1 milhdo de ddlares”. Destaca, também, o autor que a
situacdo s6 comecou a melhorar a partir de 1971, quando € colocado em
pratica o sistema de assinaturas e uma pensada estratégia de marketing. As
medidas tomadas, juntamente com boas reportagens, principalmente sobre os
militares, acabaram por alavancar os nimeros de venda da revista.

Segundo Mesquita (2008), as reportagens sobre os militares e o
enrijecimento do Regime Militar acabaram por pesar sobre a revista, que s6
ndo sofreu sérias sansdes, devido a politica da boa vizinhanca praticada por
seu presidente Victor Civita.

Passado o periodo nebuloso, a revista consolida-se, entdo, como
a lider no segmento, chegando a casa de 1 milhdo de exemplares semanais no
ano de 1989 e se mantendo sempre acima disso a cada edig&o.

2.2.2 Revista IstoE
Mesmo sendo a terceira em vendas no pais, a Revista Isto E,

ainda se mantém em destaque, tendo tido importante participacdo em

determinados momentos da nossa historia politica. Mesquita (2008) nos
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informa que sua criacdo data do ano de 1976, oito anos apos o surgimento de
Veja, sendo esta uma publicacédo da Editora Trés, como ja dito.

A revista foi criada em plena ditadura militar, por Mino Carta, no
ano de 1976, que havia deixado a Revista Veja, por ndo concordar com a
“politica da boa vizinhanga” assumida por Victor Civita com relagdo ao governo
militar e como encontra-se em Mesquita (2008) ja& em sua primeira edicéo,
mostrando a sua tendéncia em cobrir temas relevantes na politica nacional,
tendéncia que ira perpetuar no decorrer da histéria desta, como € percebido

abaixo:

Por exemplo, a entrevista com o motorista Eriberto Franca, que
revelou uma ligacéo direta entre o dinheiro do empreséario PC
Farias e as despesas pessoas de Fernando Collor de Mello.
Mais recentemente em 2005, a revista também revelou
importantes informacdes sobre as operagbes supostamente
fraudulentas do “mensalao”. Por fim, em 2006, a revista ocupou
posicdo de destaque na divulgagdo do Caso Dossié,
publicando entrevista com a familia Vedoim, a qual deflagrou a
guerra declarada entre os veiculos de comunicacdo na ética
gque envolveu a divulgacdo dos fatos relativos ao caso.
(MESQUITA, 2008, p. 55).

Mesmo com sua significativa importancia, Isto E ainda perde em
mercado para a Revista Epoca, que detém certa vantagem. Como estratégia
para angariar leitores, foi firmada, em janeiro de 2006, uma parceria entre a
revista e o Grupo Time Inc. Com essa parceria, conteudos referentes as
revistas Time, People e Fortune, pertencentes ao grupo, passaram a ser

incluidos nas revistas IstoE, IstoE Gente e IstoE dinheiro, respectivamente.

2.2.3 Revista Epoca

Em 25 de maio de 1998, ia para as bancas a primeira edi¢cdo de
Epoca, revista jornalistica semanal pertencente ao Conglomerado Globo de
Jornalismo, sendo estruturada nos moldes da alema Focus, da qual tem

exclusividade na utilizagdo das imagens. Como aponta Mesquita (2008),
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mesmo atingindo uma média de 600 mil exemplares por semana, mantendo a
segunda posicdo em vendas, fica perceptivel que, com relacdo as tematicas
abordadas pela revista, existe uma preferéncia por temas voltados ao
entretenimento e ao cotidiano. Como coloca o autor, com relagcdo ao ano da
dltima eleicéo presidencial, 2006, das 52 edi¢bes realizadas naquele ano, 35
traziam capas que estampavam teméticas como beleza, férias, ecologia, dieta
e religido, 7 traziam temas como Aids, problemas relacionados a aviacdo e
uma reportagem sobre o Primeiro Comando da Capital (PCC). Mesmo estando
em ano eleitoral, apenas 10 capas estampavam temas politicos, sendo que, em
plena semana da realizacdo do primeiro turno das eleicdes, Epoca estampou
uma capa com o titulo “Férias”.

Mesmo adotando a postura de se manter distante de tematicas
polémicas, o nome da revista acabou sendo envolvido em um dilema
envolvendo a sua credibilidade. Como aponta Carvalho (2006), um dos
principais assuntos a estampar a midia brasileira no ano de 2005 era a

realizacdo da Comissao Parlamentar Mista de Inquéritos (CPI) dos Correios:

Esta CPI envolveu o governo, diversos politicos e seus partidos em
um esquema de corrupgao e utilizagado de quantias nao declaradas a
Receita Federal na campanha presidencial de 2002 e durante o
governo do presidente Luis Inacio Lula da Silva (iniciado em 2003).
(CARVALHO, 2006, p. 1).

Na corrida por revelacdes e furos de reportagem, Carvalho (2006)
nos aponta que, anunciando exclusividade, no dia 12 de agosto, Epoca publica
uma entrevista com o presidente do Partido Liberal (PL), Valdemar Costa Neto,
que afirmava, entre outras coisas, que o presidente Lula sabia sobre os 10
milhdes de reais referentes ao acordo entre o Partido dos Trabalhadores (PT) e
o Partido Liberal (PL), dinheiro suspeito de fazer parte do caixa dois da
campanha presidencial em 2002. A entrevista acabou gerando uma grande
polémica no meio jornalistico, devido a uma reportagem muito similar publicada
no ano de 2002 pela revista Carta Capital, que reagiu de forma aspera, como

se percebe abaixo nas palavras de Carvalho:
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O caso teve grande repercussdo no governo e no meio jornalistico,
provocando uma rea¢do imediata de outra publicacdo semanal: a
revista Carta Capital. No mesmo fim de semana em que Epoca
publica a entrevista de Costa Neto, Carta Capital a acusa em “A tipica
fraude exemplar” — publicado sem autoria como destaque de
reportagem sobre a CPIl — de utilizar como informacao exclusiva uma
noticia que ja havia sido publicada por Carta Capital em outubro de
2002. (CARVALHO, 2006, p. 2).

Mesmo com alguns percalcos, a importancia da revista é inegavel,
seja pela sua vendagem e abrangéncia nacional, seja por pertencer a um dos

maiores grupos de comunicacdo midiatica do mundo.
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6 FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGICA

6.1 As percepcoes visuais de Pross e Bystrina

Quando analisamos um material visual, estando este preso a um
suporte gréfico, audiovisual ou qualquer outro meio, necessitamos de
ferramentas que nos direcionem na apropriagdo dos valores e informacdes
presentes nele, estando estas mensagens explicitas ou intrinsecas.

Nesta caminhada em busca da desmistificacdo da imagem,
muitos caminhos se mostraram possiveis; assim, percebeu-se que existem
diferentes formas de se interpretar a mesma informacao, isto é, ndo podemos
considerar que apenas uma forma de analise € a melhor ou o Unico caminho
possivel a seguir. Contudo, faz-se necessaria a escolha de um sentido a trilhar,
para que a andlise realizada se mostre coerente e se justifique. Nesse
pensamento, foi priorizada a realizacdo das andlises, de acordo com o0s
conceitos e estudos que se ddo no dominio da Semidtica da Cultura de acordo
com as percepcos de Ivan Bystrina e da Teoria dos Signos de Harry Pross.

Como definem consensualmente diversos autores, a Semidtica é
a ciéncia que estuda os signos, que, segundo Bystrina (1990), podem ser
descritos como um objeto que contém a informacdo de um outro objeto
referencial, sendo que tal informacdo foi criada por alguém que,
consequentemente, convencionou o seu sentido de acordo com os demais
sentidos ja convencionados por sua cultura. Entdo, se a Semidtica consiste em
uma ciéncia que analisa 0s signos, no pensamento de Bystrina (1990), a
Semiodtica da Cultura pode ser entendida como “a ciéncia que trata dos signos
da cultura”, sendo que esta é tida como uma disciplina parcial da Semidtica
Geral. Um dos principais conceitos defendidos pelos estudiosos da Semiética
da Cultura é a ideia de que o homem compreende o mundo ao seu redor por
meio da interpretacdo de cadigos (sistemas de signos), que por sua vez podem
ser entendidos como elementos capazes de guardar informacgdes e, a0 mesmo
tempo, regularizar o comportamento social do individuo ou grupo. Para a
Semidtica da Cultura, a cultura esta relacionada a um conjunto de informacdes
gue acabam por compor todo o referencial de um grupo social e, assim, tem

influéncia na sua percepcéo sobre o mundo.
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Como coloca Bystrina (1990), na infancia filogenética, os homens
tinham o desafio de manter a sua sobrevivéncia fisica e psiquica e, assim,
foram além de sua realidade e inventaram uma segunda realidade. A cultura
esta presente nessa segunda realidade que esta ligada ao homem desde o
inicio da humanidade, sendo que sua existéncia esta presente no nosso
cérebro, onde coexiste com a primeira. Como reflexo da criagdo dessa
segunda realidade, surgem, como consequéncias culturais, o mito, o canto, a
arte, a utopia, o rito e a ideologia.

Assim, entende-se que esta segunda realidade seria a realidade
em que o homem supre suas necessidades mentais e psicoldgicas, fazendo
uma ponte entre 0 mundo concreto e 0 imaginario, enquanto que a primeira
consiste basicamente em sua necessidade béasica de sobrevivéncia, ndo existe
comunicacdo na primeira realidade. Dentro desse pensamento, algumas
teorias ganham destaque, sobre as quais foram estruturadas as andlises
contidas neste trabalho; assim, vale destacar os professores Ivan Bystrina e
Harry Pross, pelas suas abordagens e estudos.

A escolha dos autores foi motivada pela maneira como estes
interpretaram a relacdo do homem com a imagem, sendo de forma mais
independente como Pross ou derivado de escolas como Bystrina, que teve
grande influéncia da Semiédtica Russa (ao qual ele acaba rompendo mais a
frente), buscando nos valores arcaicos respostas para questdes presentes na
contemporaneidade. Bystrina é apontado como um referencial nos estudos da
Semiodtica da Cultura, que acaba sendo a base das andlises apresentadas. O
outro eixo que firma as analises € a Teoria dos Signos de Harry Pross, que
mesmo ndo sendo um semiotiscista e ndo estruturando seus estudos sob as
bases da Semiodtica da Cultura, acaba se aproximando muito ao pensamento
de Bystrina, de quem foi amigo e parceiro em algumas pesquisas,
principalmente na compreensdo de como algumas informacgdes, que mesmo

intrinsecas, podem direcionar o interpretante na leitura de uma imagem.
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6.1.1 A Semidtica da Cultura no pensamento de Bystrina

Tendo iniciado seus estudos sob a influéncia dos pensadores da
Semiodtica Russa, de quem acaba descordando mais a frente, o professor Ivan
Bystrina, nascido e formado em ciéncias politicas na Checoslovaquia com
doutorado em Moscou, desenvolveu trabalhos que acabaram por tragcar novos
caminhos e formas de interpretacdo para a Semiotica da Cultura. Porém, antes
de se compreender a visdo de Bystrina acerca da Semidtica da Cultura, €
importante conhecer um pouco sobre as suas influéncias, pois, como relata o
proprio Bystrina (1990), a Semibtica da Cultura se aproxima dos mais
importantes representantes da Antropologia Social da Escola de Manchester,
sendo em especial de Victor Turner.

Contudo, foram os cientistas Lotman, Yvanov e Toporov*, com os
seus trabalhos realizados na Escola de Tartu (Estonia) e na Escola de Moscou,
gue acabaram por dar as maiores contribuicbes para a area; esta escola tem
ligacdo com o estruturalismo e a tradicdo do Circulo de Praga, concebido para
ser o sucessor do formalismo russo. Porém, como ressalta o autor, no inicio de
suas obras, 0s estruturalistas ocidentais Lévi-Strauss, Roland Barthes e Michel
Foucault também colaboraram para os estudos da Semidtica da Cultura, como

destaca Machado:

O conjunto de investigacdes empreendidas pelos russos, no campo
das artes e das ciéncias, para compreender a linguagem como
problema semi6tico - pense-se, por exemplo, na intensa
experimentacdo dos artistas construtivistas, dos linguistas, dos
cineastas que ndo mediram esforcos para provar que cinema €
linguagem — firmou uma matiz de pensamento fundador de um campo
de investigacdo radicalmente promissor: a semibtica da cultura.
(MACHADO, 2003, p. 25)

Ainda, como enfatiza Machado, a Semiética da Cultura, devido a
sua necessidade de compreender problemas da linguagem, ndo nasceu como
uma teoria geral dos signos e significacdes, mas sim como uma teoria de
carater aplicativo, voltada para “o estudo das mediagdes ocorridas entre

fendbmenos diversificados. Com base nos estudos iniciados pelas correntes

* Devido a grande variedade de grafias dos nomes de autores russos, presentes nos materiais
analisados, optou-se pela padronizacdo da forma de escrita destes.
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descritas, Bystrina definiu alguns topicos que acabaram por estabelecer as
bases da sua visdo sobre a Semiédtica da Cultura, sendo a primeira a propria
interpretacdo sobre a cultura, que, segundo ele, foi iniciada a partir do
momento em que, devido a algumas mudancas climaticas na Africa, os homens
desceram das arvores e comecaram a viver nas savanas. Essa mudanca de
ambiente causou nesse homem uma sensacéo de perda de seguranga, o que 0
deixou vulneravel e, consequentemente, mais sensivel e amedrontado. Mas,
ndo foram apenas consequéncias negativas que se mostraram presentes neste
momento, pois 0 perigo eminente sentido por ele o tirou de sua posi¢cao de
conforto e o deixou mais estimulado e criativo para enfrentar as novidades
decorrentes dessa alteragao. Assim, como nos coloca Bystrina (1990, p. 5), “a
perda do nexo perceptivel com a vida que rodeia, a valorizacao do significado a
aparente superficialidade das atividades comuns fizeram com que

comegassem a surgir os fenébmenos culturais”.

O homem cria, sua criacdo o estimula e lhe modifica as habilidades e
as capacidades, transforma-lhe a vida enfim. Isto, por sua vez, o
torna mais inteligente, habil e competente para as novas criagdes.
Desta maneira é a novidade que passa a ser o alimento desta outra
realidade. Contudo, a novidade requer coragem e ousadia, pois 0
novo também traz o perigo e a ameaca. (BAITELLO, 1997, p. 19).

Para se defender e, por que nao dizer, para fugir dessa nova e
verdadeira realidade, aqui nomeada como “primeira realidade”, os homens
acabam criando uma nova realidade, em que tudo € possivel e seus maiores
medos s&o vencidos. Para Bystrina, essa nova realidade se intitula “segunda
realidade”, o que, para Edgar Morin, se nomeia “segunda existéncia” e, para
Jurii Lotman, seria nomeada como “semiosfera”. Como afirma Baitello (1997, p.
37),

este universo simbdlico, a “segunda existéncia ou realidade” ou a
“semiosfera” constitui o conjunto de informacbdes geradas e
acumuladas pelo homem ao longo de milénios, por meio de sua
capacidade imaginativa, ou seja, de narrativizar aquilo que nao esta
explicitamente encadeado.

Essa nova realidade, em que o impossivel pode se tornar
possivel, tem caracteristicas relativamente oniricas, pois € no sonho que nos

libertamos de nossos medos e de nossos pudores e conseguimos trazer a
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mente fatos e pessoas que nao fazem parte de nossa vivéncia, pois 0 sonho
acaba nos impulsionando a criar, e, no pensamento de Baitello (1997), assim
como a cultura, o sonho também se organiza de maneira textual. Ainda
segundo o autor, essa configuracdo textual da cultura também foi consensual
entre os principais semioticistas soviéticos das escolas de Tartu e Moscou
como J. M. Lotman, B. Uspienskii, V. V. Yvanov, V. N. Toporov e A. M.
Pjatigorskii, em seu texto fundamental de 1973. Nessa realidade cultural (22
realidade), encontram-se o0s textos da cultura, as imagens, 0s mitos, a
religiosidade, o canto, a arte, o imaginario, as lendas, as historias, a fantasia,
0S jogos e os rituais, que, mesmo simbolicamente, acabam dando conta de
resolver grande parte dos problemas que, apesar do desenvolvimento

intelectual e social do homem, ndo tinham solu¢do em outra esfera.

[...] nem o desenvolvimento de refinadas técnicas, nem a descoberta
e importantes artificios, nem o fortalecimento da protecdo pela
reunido de individuos em sociedade conseguiu resolver alguns
problemas que afligiam o homem, tais como doengas, fenbmenos e
catastrofes naturais e principalmente o mais forte, insolavel e
inevitavel de todos os problemas, a morte. E ai que, valendo-se das
linguas naturais (comunicacdo corporal, comunicagdo gestual,
comunicacdo sonora e comunicacdo verbal), o homem cria uma
“segunda realidade” na qual estes problemas — e muitos outros que
ndo podia compreender — sdo superados no nivel simbdlico.
(BAITELLO, 1997, p. 30).

ApOs a percepcao sobre as bases da cultura e a percepgéo sobre
0 seu grau de complexidade, Bystrina nos coloca que foi criado um campo de
investigagBes multidisciplinar e transdisciplinar ao qual os estudiosos soviéticos
deram o nome de “Semio6tica da Cultura”, disciplina responsavel por estudar os
codigos da cultura, apesar de sua impossibilidade de isolacdo destes, devido
ao fato de existirem cédigos anteriores a propria cultura.

Uma das estruturas basicas da Semiética da Cultura € a sua
percepcado sobre as dicotomias arcaicas do homem e como até hoje elas se
encontram presentes na nossa contemporaneidade. Desde a pré-histéria, o
homem mantém uma relacdo polarizada com alguns elementos (naturais ou
produzidos por outros), como o fato de o dentro (dentro da caverna, da cabana,
do utero materno etc.) representar muito mais seguranca do que o fora

(exposto aos inimigos, predadores e ao desconhecido). Baitello (1997, p. 54)
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nos coloca que estas dicotomias provavelmente sao ditadas pela percepg¢éo do
masculino e do feminino; entdo, “nossa primeira, mais grosseira e arcaica

percepgcao do mundo tende a ser binaria e polarizada”.

Assim, as dicotomias polarizadas que ainda hoje operam em nosso
universo perceptivo possuem raizes e motivagBes profundas na
historia cultural do homem. Mesmo que os sistemas de conhecimento
atuais ja tenham tentado demolir e abolir a visdo dual como
deformadora, como fonte de equivocos, a comunicacdo e a cultura
humanas, tanto em seu substrato mais profundo e arcaico quanto nos
veiculos considerados mais modernos da era tecnolégica, néo
dispensam a economia da codificacdo de base dual. (BAITELLO,
1997, p. 55).

Como ja descrito, muitos elementos da cultura séo interpretados
como textos, e Bystrina (1995, p. 2) nos coloca que “textos sdo complexos de
signos com sentido”, sendo que todo signo (objeto material que € produzido por
um produtor de signos) tem de ser produzido por um homem e tem o homem
como receptor.

Nesse sentido, mesmo mais a frente se colocando como anti-
estruturalista, de inicio Bystrina (1995, p. 6) fundamenta suas ideias partindo
dos conceitos desenvolvidos pelos russos e pelos estruturalistas do Circulo de
Praga, que acabaram por formatar alguns pontos da estrutura basica para
interpretacdo dos codigos terciarios ou da cultura, sendo o primeiro a
Binariedade, em que é apresentado que a estrutura basica dos cddigos
terciarios €, em geral, binaria ou dual, sendo que, no inicio da cultura humana,
a oposicao mais importante era vida-morte, assim toda a estrutura dos cédigos
terciarios ou culturais se desenvolveu a partir dessa oposicao basica.

O segundo ponto da estrutura basica dos cédigos terciarios é a
Polaridade. Sabendo-se que a estrutura binéria dos codigos culturais terciarios
€ organizada em polaridades, fica explicito que, desde o seu inicio, o binarismo
€ valorado polarmente: o estar dentro acaba tendo mais valor do que o estar
fora, o estar acima mais do que o estar abaixo e o claro mais possui maior
valor que o escuro. Assim, entende-se que o homem comeca a demarcar 0s
polos binarios desde o inicio da sua existéncia, pois o estar dentro da barriga
da mae se mostra mais confortavel e seguro do que o desconhecido mundo

externo.
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E, para finalizar, o terceiro ponto apresentado € a Assimetria; o
autor coloca que a estrutura basica dos codigos da cultura & assimétrica, sendo
gue o polo marcado negativamente € percebido muito mais fortemente do seu
polo positivo. Assim, Bystrina enfatiza que, do ponto de vista de preservacao
da vida, é sempre o polo negativo (a morte) que se coloca mais forte que o polo
positivo (vida), ou seja, 0 polo negativo exige mais solu¢des simbdlicas. Nos
textos culturais, algumas dessas oposicoes podem ser eliminadas por meio de
algumas solucdes, como a identificacdo, a supressao da negacao e a inversao
dos polos positivo e negativo.

Varias composicdes binarias assimétricas acabam por se
configurar em signos culturais, pois acabam remetendo o receptor a uma
interpretacdo que busca significacbes em sua memoria ou instinto, ambos
repletos de elementos arcaicos, que ficam enraizados em nosso intimo. Nesse
sentido, Bystrina acaba por separar 0s principais eixos polares assimétricos,
agueles que se mostram de maior significacdo quando sdo analisadas as suas
polaridades, sendo eles o eixo claro-escuro, o dentro-fora e acima-abaixo,
sendo que, em todos os casos, 0 polo negativo acaba por possuir maior grau
de atracéo, se comparado ao polo positivo.

Exemplificando as colocacfes descritas, a aplicacdo do negro
(eixo claro-escuro), muitas vezes, é utilizado para representar o mal, as trevas,
o luto e a auséncia de luz; em contrapartida, o branco é colocado como cor
simbolo da paz, da pureza e da inocéncia. Vale perceber que a significacao de
ambas as cores citadas (aqui nomeadas assim, mesmo sabendo-se que nao
sdo cores e sim auséncia de cor e mistura de todas as cores) sao de natureza
cultural relativa ao ocidente, pois, para muitos paises, 0 negro tem
significagbes positivas e o branco pode ter referenciais negativos, como a
representacéo do luto ou da morte.

Outro eixo que permeia a existéncia humana desde seu
nascimento é o dentro-fora, pois simbolicamente o dentro acaba nos
referenciando a seguranca, protecédo e abrigo, enquanto o polo fora nos deixa
expostos a intempéries, inimigos e ao desconhecido, o que nos remete a
protecdo do Utero materno em contradicdo ao mundo frio e estranho que nos

espera. Bystrina ressalta, ainda, a influéncia do eixo acima-abaixo nas nossas
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percepcdes, pois, quando visualizamos algo que esta acima, em grande parte
das vezes, acabamos por valorar esse algo como superior ao que se coloca
representado abaixo. Essa colocacdo vem em decorréncia de nosso
conhecimento simbdlico sobre céu e inferno, pois relacionamos 0 acima ao céu
(divino) e o abaixo ao inferno (diabdlico).

Mesmo as oposicdes assimétricas apresentadas sendo
identificadas na esfera simbdlica, elas acabam tendo grande representatividade
e significacdo em nossas vidas, pois, por meio dessas oposi¢cdes, mesmo
inconscientemente, tendemos a compor nossa interpretagdo sobre o que nos é
exposto, opinando entre o certo e o errado. Vale salientar que Bystrina (1995,
p. 10) nos atenta para a existéncia, em grande parte das vezes, de amplas
zonas intermediarias entre os polos, em que prevalece a indecisdo e a
incerteza, devido a plurissignificacdo presente nesses espacos. Contudo,
mesmo com algumas areas intermediarias, fica perceptivel, ao se analisar um
material trabalhado com oposicées, que a forca dos polos ainda se mostra mais
forte e atrativa do que a incerteza, destacando, assim, o poder que esses

elementos podem representar em nossa vivéncia e decisoes.

6.1.2 A percepcéo de Pross acerca dos signos

O aleméo Harry Pross, nasceu em 2 de setembro de 1923, na
cidade de Karlsruhe. Seus primeiros escritos datam de 1945 e culminam com o
fim da Il Guerra Mundial. Pross concluiu seus estudos em Ciéncias Sociais e
Historia no ano de 1949, obtendo o titulo de doutor. No ano 1962, inicia sua
atividade como docente. Tendo a midia e a significacdo dos elementos como
sua grande fonte de pesquisas e de indagacdes, estruturou uma teoria que
buscava compreender a influéncia e representatividade dos signos na
percep¢ado humana. Pross (1980, p. 13) afirma que o signo pode ser entendido
como algo que esta no lugar de outra coisa, representa outra coisa e €
entendido por alguém.

Para Pross (1980), o signo esta tdo presente no nosso dia a dia,

que acabamos por criar uma relacdo de dependéncia com relacdo a ele (e ele
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com relacdo a nos), levando-se em consideracdo que todo signo acaba por
configurar uma relacédo triadica, tendo como participantes dessa relacdo o
meio, 0 objeto e o sujeito interpretativo. Vale ressaltar que o signo tera uma
interpretacédo relacional, que serd influenciada pelo meio (sociocultural), no qual
0 interpretante esta inserido e cuja natureza podera alterar ou até mesmo
ressignificar. A esta caracteristica assumida pelo mesmo signo de poder ser
interpretado de diferenciadas maneiras Pross deu o nome de Teoria Relacional
dos Signos, colocando ainda que esse signo ndo € um objeto dotado de
propriedades, mas sim uma relacdo, pois a sua interpretacdo dependerd da
consciéncia interpretante.

Continuando a abordagem acerca dos signos, Pross (1980, p. 14)
nos atenta para a dificuldade de se definir algo como signo, pois, se uma coisa
esta ali no lugar de outra, como uma estatua em uma praca publica, e, no
entanto, ninguém a observa ou pelo menos sabe quem € o personagem a
guem esta representa, entdo este objeto ndo pode ser considerado como um
signo, pois, para que iSso aconteca, € necessaria a presenca da relacéo
triadica relatada em sua Teoria Relacional, em que um signo € uma relacédo de
trés membros: o meio, 0 objeto e a consciéncia interpretante; destaca-se ainda
que “um signo nao é um objeto com propriedades, mas somente uma relagao”.
Assim, vale compreender que, para o entendimento de um signo, ndo apenas o
objeto (que carrega as informacdes) é que tem importancia na formacédo da
informacdo, como também a consciéncia interpretante (o0 sujeito) e o meio,
pois, como exemplifica Pross, o luto, que no ocidente é representado pelo
preto, no oriente se transfere para a cor branca.

Ao analisar a Midia e os signos, Pross nos fala que o homem
pode se tornar dependente deles, tendo a sua vida dirigida de acordo com as
sansdes de quem o dirige ou manipula, ndo conseguindo se conectar ao
mundo sendo pelo uso deles; o homem sempre acaba por esperar por “algo”,
nao se satisfazendo com o “nada”. Analisando o seu pensamento, podemos
compreender que para ele, o homem esta preso aos signos de forma
dependente, ndo conseguindo se expressar e nem compreender o mundo sem

a existéncia deles, o que Yamamoto (2008, p 32) interpreta, dizendo que
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Os passos para esta compreenséo, heste caso, podem ser ensaiados
guando se aceita, primeiramente, o fato de que a dependéncia do
Homem com relacdo ao objeto, signo mediador e consciéncia
interpretante é algo insuperavel. Insuperavel porque a faculdade
designadora, natural ao Homem, ou seja, sua capacidade de dar e
receber signos, pondo em pratica reflexivamente esta capacidade é
gue o distancia da mera natureza, dos outros animais.

Para uma melhor exposicdo acerca dos signos, Pross os divide
em duas categorias, deixando com a nomenclatura signos aqueles que contém
uma referéncia direta a um objeto individual e tém uma funcéo operativa, sendo
nomeados como simbolo aqueles que representam uma modalidade ou uma
classe de objetos com a consciéncia interpretante, sendo que tém uma funcao
designadora. Para uma melhor compreensdo sobre o simbolo, Yamamoto
(2008, p. 33) exemplifica dizendo que Janio Quadros (quando candidato a
presidente do Brasil, no ano de 1960) utilizou como simbolo de sua candidatura
uma vassoura, 0 que remetia ao eleitor a limpeza que faria na politica do pais e
que “foi para muitos a chance de varrer a corrupgao (ou a sujeira), as mazelas
sociais que afligiam o pais naquele tempo”. Por mais simples que pudesse
parecer, esse simbolo acabou se infiltrando na mentalidade politica do
brasileiro, tendo grande representacao até a contemporaneidade.

A partir dessa diferenciacdo entre signo e simbolo, Pross nos
coloca a frente de suas classificacdes relacionadas aos conteudos textuais e
imagéticos aos quais eles possam estar representando, sendo que 0s signos
se dividem em linguisticos e ndo linguisticos, enquanto que os simbolos sdo
classificados em discursivos e nado discursivos, também chamados de simbolos
presentativos.

Nos dois exemplos, percebemos o0 uso primeiramente do sistema
gramatical, que, de certa forma, consegue apresentar de forma mais clara e de
facil compreensdo os signos ou simbolos para o interpretante. No entanto,
Pross (1980 p. 29) afirma que “a linguagem nao €, em absoluto, nossa unica
producao articulada” e, ao citar Suzane K. Langer, nos faz atentar para o
exemplo de uma fotografia, que, segundo sua analise, representa muito melhor

uma pessoa, do que a descricdo desta. Assim, entende-se que 0s signos nao
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linguisticos ou simbolos presentativos sd0 uma presentacdo® simultinea
integral e, por esse motivo, sdo nomeados de simbolos presentativos, ou seja,
agueles que falam imediatamente aos sentidos. Pross nos informa ainda que
tais simbolos sdo fundamentais para a comunicacgao social, relacionando que o
individuo que néo disponha de um minimo possivel de instrumentos para sua
interpretacéo esta em situacdo tdo complicada como um analfabeto.

Ja com relacdo aos signos linguisticos, podemos entender que
sdo aqueles capazes de conceituar, e, dessa forma, acabam invariavelmente
estando ligados a linguagem e seus elementos, assim como analisa Yamamoto
(2008, p. 37), ao indagar que, “quando Pross citando Suzanne Langer, se
refere a ‘linguagem discursiva’ ou a ‘estrutura discursiva’, ele fala de um
determinado codigo que se reitica na sociedade ocidental, como forma
delineadora de pensamento (a lingua verbal)”.

Outra caracteristica do pensamento de Pross que vale ser
ressaltada se relaciona as experiéncias pré-predicativas. Ele nos diz que estas
sdo as que acabam sendo as mais duradouras, acontecidas na primeira
infancia, caracterizando-se nas experiéncias da crianga com a sua
corporalidade e, no caso do recém-nascido, na materialidade que nédo pertence
ao seu corpo e que ird se iniciar mais tarde na formacéo de conceitos a partir
das resisténcias que este encontrard no seu meio ambiente. Essas primeiras
experiéncias irdo levar o bebé a descoberta de seus limites e a percepcdo da
existéncia do dentro-fora e acima-abaixo e, consequentemente, a valoracao
destes, pois, para o0 bebé (e posteriormente para o adulto), o dentro denota a
seguranca e conforto do interior do Utero, enquanto o fora representa o perigo e
inseguranca, 0 acima para o bebé demonstra igualdade com os demais e
superioridade em oposi¢cao ao abaixo, que pode demonstrar inferioridade.

As consequéncias resultantes desta experiéncia, igual para todos os
seres humanos, levam as mesmas determinagfes pré-predicativas
daquilo que o pensamento evolucionado se denomina consciéncia
interpretante. (PROSS, 1980, p. 44).

® Do espanhol presentacion, que, em portugués, se traduziria por apresentacdo, mas que, por
convencionamento, sdo descritos como simbolos presentativos.
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Pross (1980, p. 46) ressalta ainda que nao é apenas o bebé que
busca sentir o seu espaco, mas o préprio do homem busca esses referenciais
“‘mediante marcas caracteristicas de sua propria corporalidade”. Vale destacar
que o pensamento de Pross acerca das experiéncias pré-predicativas,
aproxima-se muito do pensamento de Bystrina, com relacdo a valoracdo que
damos aos elementos, tendo como base valores arcaicos, que, assim como as
citadas experiéncias, se enraizam em nosso intimo e, mesmo sem nos darmos
conta, acabam por influenciar nossa percep¢ao e nosso juizo sobre 0 que nos

€ apresentado.

6.2 Procedimentos metodologicos

6.2.1 Escolha do caso

Com base na proposta especificada na linha de pesquisa, que
relaciona a violéncia e a sua representatividade pela midia, inicia-se, entdo, um
estudo com relacdo a casos de atos de violéncia que tiveram grande
repercussdo na midia nacional. Nesta andlise, procedeu-se uma pesquisa
relacionada a alguns casos que, nos Uultimos anos, alcancaram grande
repercussao nacional. Nesta abordagem, foi relembrado a morte da atriz
Daniela Perez, pelo ator com quem fazia par romantico em uma novela global,
0 assassinato do casal Von Richtofen, comandado pela filha Suzane, as varias
mortes atribuidas a Francisco de Assis Pereira, conhecido como maniaco do
parque, o brutal assassinato de Isabella de Oliveira Nardoni, arremessada do
6° andar de um prédio na cidade de S&o Paulo pelo seu pai e também a morte
da adolescente Eloa Pimentel, assassinada pelo ex-namorado que a manteve
em carcere privado por mais de 100 horas antes de lhe desferir dois disparos
fatais.

Apés a realizacdo de andlises e pesquisas em Internet, revistas e
demais fontes de dados, foi percebido que o caso Isabella Nardoni, seja este
por envolver uma familia classe média ou pelo seu grau de atrocidade, por ter
sido cometido pelo proprio pai, acabou se firmando como o crime com maior
repercussao midiatica, sendo 0 que mais rendeu capas nas principais revistas

do pais, firmando-se como um caso nunca visto até hoje na historia do Brasil,
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como coloca a Revista Istoé, ao relatar que esse foi um crime que, “por sua
crueldade, mobilizou a opinido publica como jamais se vira” (Revista Istoé, 31
de marco de 2010, p. 70).

Mesmo sendo um crime acontecido em uma familia
desconhecida, diferente do caso Daniela Perez, que envolvia uma atriz global,
este acabou por atrair a aten¢cdo do publico, midia e do Estado, agilizando todo
0 processo e julgamento do caso, tendo a sua disposicao todo o aparato legal e
técnico disponivel pela justica e policia do Estado de Sao Paulo. A midia
acabou por beber dessa fonte e, durante semanas, o caso foi responsavel por
aproximadamente 25% de todo o horario dos principais telejornais do pais,
sendo, consequentemente, 0 Unico a estampar dez capas has mais vendidas
revistas jornalisticas do Brasil (Veja, Epoca e Istoé).

Outro fator a motivar a escolha do caso foi o andamento do
processo, que veio a acontecer em tempo nunca antes visto na justica
brasileira. Como é relatado nas revistas analisadas, o caso devera entrar para
histéria juridica nacional, sendo este pelo grau de competéncia empregado na
realizacdo pericia e pelo agil andamento do caso até a ocorréncia do
julgamento, acontecido apenas dois anos apds o crime. Por estes motivos, o
caso Nardoni acabou por se destacar com relacdo aos demais, justificando a

analise e os estudos sobre ele.

6.2.2 Procedimentos de andlise

Apos a definicdo sobre o caso a ser estudado, foi priorizada a
analise da sua representatividade por meio da midia impressa, percebendo a
forma como as principais revistas jornalisticas do pais, Veja, Epoca e Istoé, o
apresentaram a seu publico e a forma de composicéo visual utilizadas por elas
para a producado das capas referentes ao caso.

Para essa andlise, foi priorizada a utilizacdo da Semidtica da
Cultura; esta tem sua base composta sob as influéncias da Semiotica Russa,
que acabou por fundamentar as teorias do checo lvan Bystrina, o qual busca a
desmistificacdo dos elementos enfatizando os seus eixos polares assimétricos,

capazes de nos informar sobre caracteristicas positivas e negativas contidas
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nos materiais que, muitas vezes, acabam fugindo de nossa primeira
compreensao, mas que, mesmo assim, continuam a nos influenciar.

Outra caracteristica a se destacar sdo as teorias de Harry Pross,
gue, mesmo nédo se considerando um semioticista, acaba por fundamentar a
relagdo dos signos linguisticos e ndo linguisticos, assim com o0s simbolos
discursivos e nao discursivos ou presentativos, sendo os primeiros referentes
aos conteldos textuais e 0s segundos aos ndo textuais. Esta abordagem se
mostra importante, pois, por muitas vezes, 0s textos se comportam como
signos ou simbolos, remetendo o interpretante a uma ideia ou conceito que
pode direcionar ou ressignificar o entendimento deste acerca do material
analisado.

Um elemento que se coloca de grande importancia nas analises é
a guestdo das nossas experiéncias pré-predicativas, em que Pross destaca a
questao da percepcdo do nosso espaco e da valoracédo de alguns elementos,
como o dentro em relacdo ao fora e 0 acima em relagcdo ao abaixo. Esses
elementos vao coincidir com 0s eixos polares destacados por Bystrina e que
dao referenciais para valoracdo do que nos € apresentado. Vale destacar que,
enquanto Pross relaciona as experiéncias pré-predicativas as nossas primeiras
percepcbes enquanto recém-nascidos, Bystrina as percebe mais além,
relacionando-as a valores arcaicos que ainda carregamos coOnosco.

Tanto o0s eixos polares, como as experiéncias pré-predicativas
acabam por coincidir na questdo da valoragcdo dos elementos, pois, no
pensamento dos dois autores, fica perceptivel a divisdo entre o positivo (acima,
dentro, claro) e o negativo (abaixo, fora, escuro). Vale ressaltar, no entanto,
que esses valores sao relativos e apenas referenciais, pois até mesmo Bystrina
nos coloca que os elementos podem ser neutralizados ou mesmo ter seu eixo
invertido, dependendo da forma como s&o expostos.

Percebendo-se que no pensamento dos autores todo elemento
exposto no material pode ter representatividade e expressar uma opinido ou
remeter a uma ideia, que muitas vezes é colocada intrinsecamente, a analise
procura se pautar ndo apenas em elementos imagéticos ou textuais presentes

no material, mas em todo referencial, seja este expresso pelas cores, pelas
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sombras, pela tipografia ou até mesmo por uma textura utilizada de forma sutil,
mas significativa.

Assim, a intencdo da analise ndo é apenas esclarecer uma ideia
acerca da composicao visual, mas sim ir além, procurando entender sua forma
de representacdo pelo veiculo ao qual se vincula, percebendo a linha de
pensamento, a opinido, a forma de abordagem e até mesmo os pré-
julgamentos realizados pelas empresas, que, além de informar, objetivam
afirmar a sua forma de pensar com relacdo aos assuntos que apresentam em
suas paginas, o que torna a capa de uma revista um verdadeiro outdoor para a

venda de suas opinides.
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7 CASO ISABELLA NARDONI: SEUS DILEMAS E SUAS IMAGENS
7.1 Andlise de dados sobre o caso Isabella Nardoni, com base nas revistas

Veja, Epoca e Isto E

A descricao de fatos do caso da morte da garota Isabella Nardoni
€ pautada em duas versfes, sendo a da policia, que é baseada em provas
técnicas e testemunhais, e a do casal Alexandre Nardoni, pai da garota,
juntamente com sua esposa Anna Carolina Jatoba, madrasta de Isabella. As
fontes utilizadas para esta analise pautam-se basicamente no
acompanhamento das informacdes disponibilizadas nas mais diferentes formas
de midia (aqui dando destaque & internet e a midia impressa). E preciso levar
em consideracdo que o processo ainda esti aberto no momento de realizacdo
deste trabalho, pois cabe recurso para a defesa; assim sendo, ainda ndo esta

disponivel para analise.

Como se encontra na Revista Epoca (7 de abril de 2008, p. 86),
na noite de 29 de marco de 2008, um sabado, o porteiro do Edificio London,
Valdomiro da Silva Veloso, conta que foi surpreendido por um barulho forte,
como de uma porta grande batendo, olhou para o gramado e viu o corpo de
uma crianca caido no chdo. Como descreve a Revista Veja (9 de abril de 2008,
p. 96/97), Alexandre disse a policia que, naquela noite, estavam acabando de
voltar de um jantar na casa dos pais de Anna Carolina, na cidade de
Guarulhos, regido metropolitana da cidade de S&o Paulo, onde o casal residia.
Ao chegar ao prédio, por volta das 23h30, estacionou 0 seu carro ha garagem
que fica no subsolo e subiu pelo elevador somente com Isabella, ja
adormecida, para o apartamento do casal, no 6° andar, deixando no carro sua
esposa e seus outros dois filhos, um de quatro anos e outro de 10 meses.

Ainda na versédo do pai, Isabella foi deixada dormindo em sua
cama e voltou ao carro para ajudar sua esposa a subir com as outras duas
criangas menores, que, como afirmou, também estavam dormindo. Como é
descrito em Revista Epoca (7 de abril de 2008, p. 86), ao retornar ao
apartamento em um tempo que acreditou ser de cinco a dez minutos depois,

Alexandre encontrou a luz do quarto de Isabella acessa e um buraco na tela de
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protecdo, por onde visualizou o corpo da filha caido no chdo. Alexandre
acreditou ser um assalto, olhou para baixo (pela janela) e no proprio
apartamento, em busca do bandido; afirmou, ainda, a policia que um ladrao foi
visto fugindo do prédio. Reforcando esta versdo, Anna Carolina chega
desesperadamente ao gramado onde o corpo, ainda vivo, da garota, estava
caido e, gritando, xingando e falando muitos palavrdes, indignava-se com a

falta de seguranca do predio.

Para a policia, desde o inicio das investigacdes, o casal foi tido
como suspeito, pois sua versdo € cheia de incoeréncias. Com fortes duvidas
levantadas sobre ele, como € descrito na Revista Veja (9 de abril de 2008, p.
97), acredita-se que as agressOes foram iniciadas ainda no carro do casal,
tendo a garota chegado em casa ja muito machucada, pois vestigios de sangue
foram encontrados desde a entrada do apartamento. Alguns vizinhos afirmam
ter ouvido a voz de uma crianga gritando “Para, pai! Para!”. Para a policia, essa
voz é de Pietro, irmédo de Isabella de 4 anos, pedindo para que o pai parasse

com a agressao.

Apés as primeiras investigacfes, a possibilidade de acidente foi
descartada, em primeira instancia, devido ao corte da tela de protecdo da
janela. Um dado a mais surgiu, a0 examinar o corpo da garota, que ainda
estava viva quando os bombeiros chegaram ao local: percebeu-se que ele
continha sinais de asfixia, 0 que, para a policia, foi entendido como um forte
indicio de tentativa de maquiagem de um crime, ou seja, 0 assassino poderia
acreditar que a garota ja estava morte, quando a arremessou pela janela.
Assim, apenas 20 dias ap6s o crime, o casal Alexandre e Anna Carolina
deixaram de ser apenas suspeitos e se tornaram os acusados pela morte da

garota, o pai por homicidio doloso e a madrasta por co-homicidio.

O “monstro” que matou a menina Isabella e que sei pai, Alexandre
Nardoni, em carta divulgada a imprensa prometeu ndo sossegar até
encontrar estava, afinal, diante do espelho. E a mulher, que também
em carta afirmou ser a crianga “tudo” na sua vida, ajudou a mata-la
com as proprias maos. (Revista Veja de 23 de abril de 2008, p. 84)
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Como € possivel observar na edicdo n° 2057 da revista Veja do
dia 23 de abril de 2008, nesta data ja sao fortes os indicios sobre os acusados.
A capa apresenta no minimo uma polémica no titulo, em caixa alta, “foram
eles”. Como descreve a revista, Alexandre e Anna Carolina combinaram de
jogar Isabella pela janela na tentativa de encobrir o que supunham ja ser um
assassinato, pois, para a policia, as agressdes comecaram dentro do Ford Ka
de Nardoni, onde foram encontrados vestigios de sangue (Revista Veja de 23
de abril de 2008, p.85). No decorrer das investigacdes, cogitou-se, porém, que
as agressoes poderiam ter comecado mais cedo do que se supunha. Como se
encontra na Revista Veja (23 de abril de 2008, p.85), por volta das 21 horas do
dia 29 de marco, o casal e as criancas compareceram a uma festa realizada no
saldo de festas do prédio dos pais de Anna Carolina, onde, segundo
testemunhas, em determinado momento a garota fez algo que deixou seu pai
enfurecido a ponto de lhe dar um safando que a derrubou no ch&o e, mesmo
ap6s o choro da crianga, ele disse a filha: “vocé vai ver quando chegar em
casa’. Esse fato, no entanto, ndo ficou confirmado e acabou n&o sendo

utilizado como agravante durante o julgamento.

PARA A POLICIA, NAO HA MAIS DUVIDAS SOBRE A MORTE DE ISABELLA:

FORAM ELES

Figura 1 — Caso Isabela Nardoni
Fonte: Capa da Revista Veja de 23 de abril de 2008

Apés poucas semanas de investigacdes, estudos e muita
contradicdo, rapidamente o caso passou a ser visto como um frio assassinato
cometido pelo pai e pela madrasta da garota, o que, para a policia, se
concretizou como a principal linha de investigacdo a ser tomada, tendo as

demais (como o assalto descrito pelo pai) ficado em segundo plano, devido a
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falta de dados, provas e testemunha; até o pedreiro da obra ao lado do prédio,
que, na época do crime, disse ter visto alguém descer pela chaminé da
churrasqueira em construcdo, posteriormente afirmou que talvez tenha se
enganado. Assim, a policia comecou a tracar o perfil do crime e dos

Criminosos.

Segundo os investigadores e peritos, ela foi espancada e asfixiada
pela madrasta no interior do veiculo. Como sangrava ao chegar ao
prédio, o casal usou uma fralda de pano para embrulhar e levar a
menina desacordada até o apartamento, evitando, assim, que o
sangue pingasse no chdo da garagem e do elevador. No
apartamento, o casal discutiu sobre o que fazer com lIsabella. Por
acreditarem que ela estava morta, ambos chegaram a decisdo de
simular um assassinato cometido por um invasor. O rosto sujo de
sangue da menina foi limpo com uma toalha. Nardoni, ent&o, cortou a
tela de protecdo da janela de um dos quartos e arremessou a filha
para a morte. Quando foi lancada, Isabella estava viva, em estado de
letargia por causa da asfixia sofrida no carro. Em seguida, o casal
deu inicio a seu espetaculo de frieza e dissimulagdo. (Revista Veja de
23 de abril de 2008, p. 85).

Assim, para a propria seguranca do casal, que corria risco de
linchamento pela populacéo enfurecida que os perseguia onde quer que fosse,
eles passaram entdo a cumprir prisdo preventiva, sem, no entanto, ser
considerados culpados. No periodo de abril a novembro de 2008, o casal teve
varios processos negados, sendo nove pedidos de soltura, alguns julgados
pelo Supremo Tribunal Federal. ApGs esse periodo, algumas tentativas
frustradas ainda aconteceram e, por fim, os advogados dos réus passaram a se

empenhar em tracar uma linha de defesa para o julgamento.

Em novembro de 2008, foi publicada na Revista Veja uma matéria
intitulada “200 dias na cadeia — A (boa) vida dos acusados”, onde se descreveu
a condicdo em que se encontravam 0s acusados na época da publicacao,
destacando a modesta estada de Anna Carolina e a tranquila vida que
Alexandre estava levando. Como descreve (Revista Veja 26 de novembro de
2008, pg. 93), Anna Carolina e Alexandre estavam presos em cadeias vizinhas,
na cidade de Tremembé, no interior de S&o Paulo, ela na penitenciaria feminina

Santa Maria Eufrasia Pelletier e ele na Penitenciaria de Tremembeé,
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considerado modelo no pais. Mesmo com tal proximidade, os dois sé voltaram
a se encontrar 728 dias depois da prisédo, durante a realizacdo do julgamento

de ambos.

Na Revista Veja de 26 de novembro de 2008 (p. 93-95), Anna
Carolina sofreu ameacas das demais detentas, pois a gravidade do crime néo é
aceita nem mesmo entre 0S presos; por esse motivo, acabou por se unir as
presas evangélicas. Ja Alexandre vive isolado dos demais detentos, tendo
como unico amigo o advogado Jerébnymo Ruiz Andrade Amaral, preso por

tentar passar celulares a presos ligados ao Primeiro Comando da Capital.

Como tem curso superior, Alexandre tem direito a prisdo especial
e, como estd em um presidio modelo, pode usufruir de alguns beneficios. Na
Penitenciaria de Tremembé, somente o0s presos condenados € que sao
obrigados a trabalhar, os demais podem escolher; assim, somente apds o
julgamento é que sua rotina deve mudar. Alexandre nunca trabalhou e nao
participa dos diversos cursos e oficinas oferecidos no presidio, também nao
interage com o0s demais presos em jogos e atividades. Como seu pai leva
comida suficiente para a semana, nao apenas para ele como também para os 4
demais detentos que dividem a sela com ele, em muitas vezes ele dispensa a
refeicdo servida pela instituicdo (Revista Veja 26 de novembro de 2008, p. 93-
94).

A (boa) vida
5 dos acusados
. : do Caso Isabella
Figura 2 — Caso Isabela Nardoni

Fonte: Capa da Revista Veja de 26 de novembro de 2008
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Ja Anna Carolina tem uma vida mais modesta e, como ndo tem
curso superior, ndo tem direito a prisdo especial. Como relata a Revista Veja
(26 de novembro de 2008, p. 94), durante o dia ela se divide nas tarefas de
distribuir alimentos e na limpeza geral, enquanto que, no comeco da noite,
participa dos cultos evangélicos. Como sua familia passa por dificuldades
financeiras, ela ndo recebe o reforgco alimentar, ficando apenas com a

alimentacéao fornecida pelo presidio.

Em dezembro de 2008, o casal teve mais uma derrota na justica,
a de seu pedido de descaracterizacdo do juri popular, pois, devido a gravidade
do crime, acreditavam que seriam facilmente condenados pela votacdo de
observadores “leigos”, fato que realmente aconteceu e que ja era previsto pela
defesa e acusacdo, como foi descrito na Revista Veja (26 de novembro de
2008, p. 98), ao relatar que o promotor do caso Francisco Cembranelli deveria
utilizar como estratégia de acusacao o laudo do Ministério Publico tragcado com
a ajuda da pesquisadora criminal llana Casoy, colocando Alexandre Nardoni
como um jovem fracassado e frustrado, dependente do pai e incapaz de tomar
decisbes e Anna Carolina como uma mulher agressiva, impulsiva e

descontrolada.

Assim, no dia 22 de marco de 2010, 728 dias ap0s 0 assassinato
da garota, os réus Alexandre e Anna Carolina foram submetidos a 5 dias de
julgamento, estando seus destinos reservados a analise e interpretacdo de 7
jurados componentes do juri popular e que, no julgamento, representam o povo
brasileiro, que, mesmo sem estar presente, de certa forma acabou por motivar
as decisbes tomadas nos dias que transcorreram entre as paredes do féorum de

Santana, da cidade de Sao Paulo.

Como relatou a revista Epoca (29 de marco de 2010, p. 92), nos 5
dias de julgamento e durante a madrugada em que o resultado foi lido, o
entorno do Forum de Santana mais parecia a Roma antiga, onde o forum era
utilizado para definir o destino da comunidade e onde “os acusados de
qualquer crime tinham a chance de tentar provar sua inocéncia diante do juri

popular”. E, assim como no Império Romano, a voz do povo também pdde ser
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ouvida, pois, durante todos os dias, estes estiveram presentes, protestando,
rezando, indignando-se e esperando pela condenacdo dos acusados, como
descreve a revista Epoca, ao dizer que “dia apds dia 0 nimero de pessoas que
decidiram sair da rotina para viver uma pequena ponta como figurante no
desfecho do caso Isabella s6 aumentava®, relatando ainda que, depois do
término dos trabalhos no jari, na noite de quinta-feira, “as pessoas que
ocupavam a rua em frente ao prédio do forum tiveram um momento de catarse
coletiva. Em coro repetiam a palavra ‘Assassino!’, ao ver o advogado de defesa

dos Nardoni, Roberto Podval.”

Como esperado, as 00h45 do sabado, dia 27 de marco, foi lida
pelo juiz Mauricio Fossen a sentenca pela qual o casal foi considerado culpado
e condenado a uma pena considerada alta para os padrdes brasileiros, sendo a
de Alexandre ainda maior, devido ao fato deste ser pai da vitima, como

descreve a Revista Istoé:

Alexandre foi condenado a 31 anos, um més e dez dias de prisdo e
Anna Carolina, a 26 anos e oito meses. Eles terdo ainda de cumprir
oito meses de detencdo, ai em regime semi-aberto, por fraude
processual — ou seja, os jurados entenderam que, além de matar
Isabella, o casal procurou dificultar as investigagfes alterando a cena
desse crime que, por sua crueldade, mobilizou a opinido publica
como jamais se vira. (Revista Istoé, 31 de margo de 2010, p. 70)

A condenacédo do casal foi motivada por varios fatores dentre os
quais os mais relevantes sdo o grau de comocdo que o crime adquiriu junto a
sociedade, a cronologia dos fatos e as provas baseadas em um laudo pericial
muito bem estruturado que acabou por responder grande parte das duvidas
dos jurados. Como coloca a revista Veja de 31 de marco de 2010, o laudo da
pericia reunia analise de material genético, uso de reagentes quimicos e
estudos dos tempos e fatos, formando, assim, o montante de provas que “de
outra forma, ndo se conectariam diretamente e, assim, deram respostas as
lacunas que poderiam se transformar em perguntas jamais respondidas”
(Revista Veja, 31 de marco de 2010, p. 83).
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Ao estudar a cronometragem do crime, o jari entendeu que nao
haveria tempo habil para outra pessoa, sendo os proprios acusados, ter
cometido o crime. Segundo o Ministério Publico, poucos minutos se passaram
desde que o carro foi desligado, conforme marcou o GPS deste, as 23 horas,
36 minutos e 11 segundos (hora em que o carro de Alexandre foi desligado), e
a queda da garota no jardim do prédio, as 23h48. Conforme cruzamentos entre
informacbes testemunhais e chamadas telefénicas, foi possivel precisar o
tempo exato dos acontecimentos, como descreve a Revista Veja (31 de margo
de 2010, p. 84):

23h48 — Isabella é atirada pela janela e cai no gramado: O porteiro do
prédio ouve o barulho causado pela queda da menina.
Imediatamente, avisa o sindico, Antonio Lucio, que mora no 1° andar.
Ele vai até a sacada e vé o corpo de Isabella caido, sozinho.

23h49m59s — O primeiro telefonema: Anténio Llcio telefona para a
Policia Militar e relata o ocorrido. Enquanto fala, da sacada, ele vé
Alexandre Nardoni chegando ao gramado.

23h50m32s — Aviso ao sogro: De dentro do apartamento, usando o
telefone fixo, Anna Carolina Jatoba telefona para seu sogro, Anténio
Nardoni. Logo depois, liga para seu préoprio pai, Alexandre Jatoba.

A cronometragem: O elevador leva exatamente 52 segundos para
descer do 6° andar, onde fica o apartamento da familia Nardoni, até o
térreo. Para se deslocar da janela de onde Isabella foi atirada até o
local onde a menina caiu, levam-se dois minutos, em média.

Como conclui o Ministério Publico, representado pelo Promotor
Francisco Cembranelli, como Nardoni chegou ao jardim exatamente 2 minutos
depois da queda da garota e o trajeto também leva dois minutos, ele estava no
apartamento quando a menina foi lancada, entendendo também que Anna
Carolina ficou no apartamento enquanto seu marido descia para o jardim e,
como descreve a Revista Veja (31 de marco de 2010, p. 84), “teve, portanto,

tempo para limpar as manchas de sangue e tentar ocultar provas do crime”.

De acordo com a cronologia e com as provas periciais existentes,
foi possivel tragar o possivel enredo dessa histéria de horror, resumida, como
se apresenta abaixo, com base na descri¢ao realizada pela Revista Veja (31 de
marco de 2010, p. 82-83):
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- Isabella foi agredida pela primeira vez no carro quando a familia
voltava para casa. Ela estava no bando de tras, com os irméos.

- A menina, sangrando, foi carregada para dentro do apartamento por
um adulto que tinha a chave da porta.

- As fraturas ocorreram quando ela foi atirada no chéo da sala, ainda
consciente. A menina tentou resistir a essas agressoes.

- Isabella foi estrangulada até desmaiar. Nao foi possivel para a
pericia identificar o autor do estrangulamento.

- Nardoni carregou Isabella, ja desmaiada, em seu colo, até a janela.
A rede j4 havia sido cortada, deixando uma abertura de 47
centimetros. Ele subiu nas camas para chegar até o parapeito.

- Foi o préprio pai, Alexandre, quem atirou Isabella da janela do 6°
andar do Edificio London, para a queda de 18 metros no meio da
noite. A forga empregada para segurar a menina imprimiu a trama da
rede na camiseta do assassino.

Uma coisa foi marcante no caso da morte de Isabella Nardoni: o
grau de atencdo que esse despertou na populacéo brasileira e, em decorréncia
disso, também nas mais diversas formas de midia, que alimentavam essa fome
de imagens e informagdes da populacdo para este caso que, “por sua
crueldade, mobilizou a opinido publica como jamais se vira” (Revista Istoé, 31
de marco de 2010, p. 70). O assassinato acabou por virar uma novela midiatica
da vida real, em que, a todo o momento, era possivel estar presente na vida
daquela familia; como observa Souza (2008), nas primeiras seis semanas do
acontecido (momento em gque 0 caso estava em maior discussao), a somatoria
de todo o tempo das edicbes do Jornal Nacional (TV Globo) totaliza 18 horas,
sendo que, desse total, mais de quatro horas foram dedicadas exclusivamente
a cobertura do caso Isabella Nardoni, ou seja, mais de 25% de todo o telejornal
era dedicado somente a esse caso. Na midia impressa, nédo foi diferente, pois
este acabou por se configurar no Unico caso de assassinato a estampar capas
de 10 edigdes nas principais revistas jornalisticas brasileiras: Veja, Epoca e

Istoé.

Mas nao foram apenas os 6rgdos de imprensa que deram
especial atencdo ao caso; este possivelmente entrara para a historia da justica

brasileira pelo seu apuro técnico, sua muito bem estruturada pericia e exata
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precisdo cronolégica. Outro fato a chamar a atencéo foi a rapidez com que o
julgamento foi marcado, pois, com a morosidade da justica no Brasil, um

processo como essa poderia levar anos para ser finalizada.

A revista Epoca de 29 de marco de 2010 destaca outro caso de
assassinato de uma crianga, que aqui tem como acusada a mae, Gongala
Rosa de Freitas, que, no dia 26 de outubro de 2000, levou a filha Patricia,
entdo com 2 meses, ao Pronto Socorro do Tatuapé, em Sdo Paulo. Como é
descrito na revista, “a menina estava desnutrida e tinha queimaduras nos
olhos, nos bragos e nas pernas”, e, mesmo com os cuidados médicos, acabou
morrendo no dia seguinte. Diferente do caso Isabella, passados 10 anos do
acontecido a empregada doméstica ainda ndo tem data para ir a julgamento e
0 Sseu inquérito ndo possui sequer uma foto da garota e nem alguma pericia foi

realizada no local.

Muitos fatores diferenciam o crime de Isabella dos demais, como
o fato de ter acontecido em uma familia classe média, o numero de
testemunhas que a viram caida no gramado e o acompanhamento da policia e
da midia desde o inicio do crime. No entanto, sem ddvida alguma, o que falou
mais alto acabou sendo o clamor social, que, como exemplifica Tulio Kahn, da
Coordenadoria de Andlise e Planejamento da Secretaria de Seguranca Publica
de Sdo Paulo (Revista Epoca 29 de marco de 2010, p. 95), “se existe um
clamor publico para prender um estuprador serial que esta aterrorizando a
populagdo, € obvio que a policia vai priorizar a captura dele”; no caso de
Isabella, esse clamor era pautado pela atrocidade de um pai matar uma filha,
afirmando ele que seria impossivel dar o mesmo tratamento a todos os crimes,
concluindo que casos assim “s&o janelas que a gente aproveita para mostrar o

trabalho da policia”.

Assim, percebendo o quanto a midia e o Estado se envolveram
nesse caso, fica explicito, principalmente ao observarmos as palavras de Kahn,
que, de certa forma, ndo foi apenas a familia Oliveira que se beneficiou da
visualidade do caso para agilizar o processo, mas os 0rgaos de imprensa e até

mesmo 0s 6rgdos publicos fizeram dele um agente para a transmissdo de suas
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ideias e analogias, 0 que relaciona-se muito bem com o pensamento de Morin
acerca do sistema publico, aqui representado pela policia, Ministério Publico,
IML, entre outros, e do privado, que aqui pode ser entendido como 0s mais

diversos 6rgdos de imprensa:

[...] pode-se dizer que se ha igualmente a preocupacdo de atingir o
maior publico possivel no sistema privado (busca do maximo lucro) e
no sistema do Estado (interesse politico e ideoldgico), o sistema
privado quer, antes de tudo, agradar ao consumidor. Ele fara tudo
para recrear, divertir, dentro dos limites da censura. O sistema de
Estado quer convencer, educar: por um lado, tende a propagar uma

ideologia que pode aborrecer ou irritar, por outro lado, ndo é
estimulado pelo lucro e pode propor valores de “alta cultura”
(palestras cientificas, musica erudita, obras classicas). O sistema
privado é vivo, porque é divertido. Quer adaptar sua cultura ao
publico. O sistema de Estado é afetado, forcado. Quer adaptar o
publico a sua cultura. E a alternativa entre a velha governanta
deserotizada — Anastacia — e a pin-up que entreabre os labios.
(MORIN, 2009, p. 23).

Talvez, a conclusédo possivel para caso Isabella seja a de que
nele aconteceu um perfeito casamento, tendo, de um lado, o Estado querendo
ser visto e provar sua eficiéncia e, do outro lado, a imprensa e sua eterna
necessidade de mostrar, 0 que no pensamento de Baitello (2005) pode ser
analisado como uma eterna devoracao de imagens, as quais, por fim, acabam
também nos devorando. Em meio a tudo isso, estd a sociedade brasileira, que
absorve o0 que é produzido para ela, ou seja, a interpretacdo dos veiculos
midiaticos acerca do crime e a eficiéncia fabricada da policia e justica,
produzida especialmente para ser visualizada. Assim, todos se satisfazem e
suprem suas necessidades seja representando, mostrando ou absorvendo;

acabamos por desempenhar o nosso papel da sociedade midiatica.

7.2 Bem e o mal: Elementos marcantes nas capas das revistas Veja, Epoca e

Isto é durante a cobertura do caso Isabella Nardoni

Este capitulo apresenta uma analise visual descritiva de 10 (dez)

capas das revistas Veja, Epoca e Istoé, sendo estas edicdes referentes ao
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assassinato da garota Isabella Nardoni, abrangendo todo o decorrer do
processo iniciado na ocasido de sua morte, em marco do ano de 2008, até o
julgamento e condenacao dos acusados, poucos dias antes do crime completar
dois anos, no més de marco de 2010. A escolha das revistas se deve ao fato
de serem as publicagcbes de maior abrangéncia e circulacdo nacional, duas
pertencentes a grandes grupos como a Editora Abril (Veja) e a Editora Globo
(Epoca), e uma pertencente a uma editora um pouco menor e nio ligada a
nenhum grande grupo, no caso a Editora Trés (Istoé ), mas todas com uma

grande tiragem e circulacdo em todo o territorio nacional.

Para se apropriar dos elementos de significacdo presente nelas,
torna-se necessario proceder a um verdadeiro desmembramento das
informacBes contidas nas capas apresentadas, sejam de forma explicita ou
intrinseca; ler as imagens utilizadas, tanto as jornalisticas como as artisicas,
assim como o relacionamento dessas informagfes ndo linguisticas com as
informacgdes linguisticas ou textuais inseridas, a forma de apresentacdo por
parte da revista, seu publico alvo, a escolha estética utilizada pelo meio e o

objetivo da publicacéo, ao se utilizar de tal forma de apresentacao.

Como descreve Baitello Jr. (apud Yamamoto, p. 57), “ha muito as
imagens deixaram de simplesmente servir de meio de expressao da cultura e
do imaginario humano, passando agora a agir sobre ele”. Assim, ndo ha mais
COmo negar que as imagens nado apenas nos influenciam, como em alguns
momentos elas podem também nos enganar, dependendo de seu
direcionamento ou forma de interpretacdo. Para tentar melhor compreender
esse tdo complicado universo imagético, ha muito estudiosos das mais
variadas areas do conhecimento buscam elementos tedricos e linhas de
pesquisa que melhor se adequem ao entendimento; assim, para este estudo,

foi priorizada a utilizacdo da Semiética da Cultura.
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7.2.1 Apresentagao geral sobre as capas a serem analisadas

Edicao

Descricao

V@ﬂ@

CRIANCAS
ABANDONADAS,
TORTURADAS E'

Revista Veja: 2055 de 9 de
abril de 2008

Reportagem de capa: O
Mal: Criancas abandonadas,

torturadas e assassinadas.

Primeira edicdo da revista
referente ao caso. A empresa
optou por uma capa
abrangente, onde nao
apenas Isabella fosse
exposta, apresentando um
mal generalizado contra as

criangas.

Revista Epoca: 516 de 7 de
abril de 2008

Reportagem de capa:
“Nossa flor tdo amada. Nunca

vamos entender o porqué”.

Primeira edigdo da revista
referente  ao caso. A
composicdo da capa € bem
simples, estruturada sob um
fundo negro. O casal Nardoni
ainda ndo era apontado como

suspeito.

|3

ISABELLA
5 ANOS

Revista Isto E: 2005 de 9 de
abril de 2008

Reportagem de capa:
Isabella 5 anos: A histéria da
inacreditavel morte  que

comoveu o pais.

Sendo esta a primeira edi¢do
referente ao caso, fica
perceptivel a semelhanga da
com a da Revista Epoca da
mesma semana, sendo que a
capa em questdo, se mostra
mais estruturada com a
exposicao de algumas
imagens dispostas sobre a

escuridao do fundo.

Revista Veja: 2057 de 23 de
abril de 2008

Reportagem de capa: Para
a policia, ndo ha mais
davidas sobre a morte de

Isabella: Foram eles.

Na segunda edicdo sobre o
caso, a Revista Veja
apresenta uma capa mais
agressiva, com Varios
elementos visuais que
remetem o casal ao crime,
colocando os dois como

culpados.
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Revista Epoca: 522 de 19 de
maio de 2008

Reportagem de capa: Por
dentro da mente e do mundo

de Ana Carolina.

Nesta edicdo a Revista
Epoca faz uma abordagem
geral dos fatos referentes ao
crime pela percepcao da mae
da garota  assassinada.
Mesmo ainda apresentado

um acinzentado, ndo &

percebido 0 negro
encontrado na edicédo
anterior.

Revista Veja: 2088 de 23 de
novembro de 2008

Reportagem de capa: 200
dias na cadeia: A (boa) vida
dos acusados do Caso

Isabella

Oito meses apds o crime, a
edicdo de 23/11/08, buscou
apresentar a vida do casal
nos presidios em que
estavam detidos. A capa é
permeada por cores e
texturas carregadas de

informacdes visuais.

0 JULGAMENTO DOS
DONI

Revista Isto E: 2105 de 17 de
margo de 2010 0
Reportagem de capa: Tudo
sobre o0 julgamento dos

Nardoni

Adiantando algumas
caracteristicas que seriam
utilizadas no julgamento, a
Revista Isto E volta a utilizar
0 negro tdo presente nas
representacdes referentes a

morte de Isabella Nardoni.

Revista Epoca: 619 de 29 de
marco de 2010
Reportagem de  capa:

Culpados

O negro volta como elemento
principal na capa referente a
semana da condenacdo do
casal Nardoni, onde o
minimalismo de informacdes
acaba funcionando como o
elemento de maior destaque

nesta.
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s

vela

ONDENADOS!

AGORA, ISABELLA PODE DESCANSAR EM PAZ

Revista Veja: 2158 de 31 de
marco de 2010

Reportagem de capa:
Condenados: Agora, Isabella

pode descansar em paz

Fugindo do negro escolhido
pelas suas concorrentes, a
Revista Veja optou por uma
capa leve e ao mesmo tempo
permeada de elementos que
tendenciam  culpa, para
narrar a condenacdo do

casal.

Revista Isto E: 2107 de 31 de
marco de 2010

Reportagem de capa: Por
que eles mataram: Por dentro
da mente dos assassinos
Alexandre Nardoni e Anna

Carolina

Uma capa com fortes
elementos visuais marcou a
edicdo de Isto E referente a
condenacdo do casal, que
aborda as motivagbes que
levaram estes a cometer o

referido ato.
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7.2.2 Andlise visual: Revista Veja — edicdo 2055 — ano 41 — n°® 14, de 9 de
abril de 2008

Edaese AW

5
£
£
:

CRIANCAS
ABANDONADAS,
TORTURADAS E
ASSASSINADAS
Uma investigacao filosofica, psicologica, religiosa
e historica sobre as origens da perversidade humana
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A capa analisada trabalha com um modelo de representagéo
primario que, como nos coloca Pross, é baseado em valores binarios
polarizados e assimétricos (positivo-negativo) e que formam uma triade de
oposicdes (dentro-fora, acima-abaixo, claro-escuro), o que, no exemplo
analisado, apresenta-se com uma divisdo clara entre o bem e o mal. Essa
divisdo é caracteristica da relacdo do homem com seu meio e acontece deste
0s primatas, estando presente até nos recém-nascidos, sendo reforcadas
durante a nossa vida devido ao desenvolvimento de nossa memaria social. No
mesmo pensamento, Bystrina nos coloca que essas binariedades s6 se
transformam em signos culturais na esfera dos cédigos terciarios, sendo que 0s
primarios sdo aqueles necessarios para a transmissdo da informacdo, os
secundarios formam os textos e 0s terciarios sao responsaveis pelo surgimento
da cultura, entdo “o que para os cddigos primarios é uma necessidade”, &
realizado pela atuacdo de um cddigo secundario e quando chega a terceiridade
“significa muito mais” (BYSTRINA,1995, p. 4).

Ao trabalhar com esse sistema de polarizacéo, a revista procurou
utilizar-se do forte poder que os polos exercem sobre os individuos, pois o
positivo nos conforta, enquanto o negativo nos afronta. Assim, a revista
consegue ndo apenas expressar a sua opinido, como chamar a atencédo do
leitor para o eixo negativo representado pela cor preta, trabalhado por signos

discursivos (linguisticos) e por simbolos presentativos (ndo linguisticos).

Na capa em analise, a utilizacdo do preto pode ter sido escolhida
como um simbolo com caracteristicas sociais, pois, mesmo primitivamente, ele
ja era relacionado a maldade e a escuriddo, em uma biblica divisdo binaria
entre luz e trevas. A capa apresenta poucos elementos visuais, esse € um dos
motivos de ser tdo atrativa, pois o menos (reforcado pela cor preta em
contraste com poucos pontos de luz) se torna o mais, pois remete o receptor a
uma auséncia, um luto angustiante. E interessante ressaltar que a Revista Veja
tem caracteristicas muito particulares na producéo de suas capas e colorizacao
de seu logotipo; Guimardes (2004, p. 124) diz que € apresentado
preferencialmente na cor vermelha nos moldes de revistas como a americana

Times e a alemd Der Spiegel, em que, quando ndo € possivel a utilizagdo
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dessa cor, recorre-se ao branco, ao amarelo, ao azul e somente depois ao
preto. Nesta edicdo, porém, optou-se pela utilizacdo do cinza (tom) em seu
logotipo, uma mistura dos dois extremos no mundo das cores: 0 preto
(auséncia de cor) e o branco (mistura de todas as cores), sutiimente
contornado por uma linha branca, que funciona como importante recurso para
dar destaque ao cinza quando este é sobreposto ao preto. O logotipo, alias,
consegue ser um elemento de grande atencdo em meio ao mar de escuridao
que constitui a capa e acaba por ser o item de maior destagque ao primeiro
olhar, quando ainda ndo nos colocamos a analisar o contexto do material, nem

0s pontos intrinsecos presentes nele.

Outros elementos presente na andlise dos signos linguisticos, a
capa apresenta sutilmente inserida na cor preta sobre fundo preto a descricédo
‘o mal”. Para o observador mais distraido, essa inscricdo poderia até passar
despercebida a primeira vista; contudo, a partir do momento em que esta se faz
notar, ela passa a nos intrigar. Guyton (apud Guimaréaes, 2004, p. 29) analisa,
dizendo: “quando a luz é insuficiente, os musculos da iris se contraem,
alargando a pupila, e, quando a luz € mais forte distendem-se, restringindo o
seu didmetro, variando a entrada de luz em até 30 vezes”; assim, Guimaraes
(2004, p. 29) nos coloca que “as imagens com maior iluminagdo exigem menor
esforco da visdo do que as imagens com baixa iluminacdo. E menor esforco
significa, naturalmente, mais prazer.” Dessa forma, entende-se que a inscricdo
‘o mal” foi propositadamente planejada para aparecer com quase nenhum
destaque, a ndo ser por uma fina sombra branca e pela utilizacdo da serifa, que
acaba por direcionar o olhar para a leitura. Ela foi estruturada dessa forma
justamente para causar esse desconforto visual e tirar o receptor de sua area
de prazer, forcando-o0 a pensar sobre a questao apresentada, pois, assim como
a descricao “o mal”’, atos maléficos e atrocidades acontecem todos os dias,
estando sutilmente inseridos na sociedade, escondidos no sorriso de um falso
amigo, nas ordens de uma patroa, nos cuidados de uma madrasta ou até
mesmo em uma conturbada relagdo de amor de um pai e uma mée pelo seu
filho.



78

Terminando a analise dos signos linguisticos, temos a frase em
caixa alta “criangas abandonadas, torturadas e assassinadas” e logo abaixo
outra frase em caixa baixa “uma investigacao filosoéfica, psicoldgica, religiosa e
histérica sobre as origens da perversidade humana”. E interessante apresentar
as duas frases juntas, pois séo os elementos visuais/textuais que emolduram a
inscricdo “o mal”, e, assim, a jun¢ao delas complementa a formacéo de sentido
da capa. Para a andlise desses elementos, utilizaremos um dos principais
conceitos da Semiotica da Cultura, que € o uso do positivo e do negativo;
assim comecamos pela frase “criangas abandonadas, torturadas e
assassinadas”, a unica na presente capa colocada na cor branca. Por mais sutil
gue possa parecer, essa frase é um dos grandes pontos de atracdo visual da
capa e, nao indiscriminadamente, foi colocada em caixa alta, pois iSso nos
remete a um forte signo cultural: a pureza e inocéncia da crianga, aqui
representada pelo branco, que aparece acuado no canto da pagina,
visivelmente dominado pela inscricdo “o mal”, cercado pelas sombras (no caso
0 cinza) e pelas trevas (o0 preto). Essa ordenacdo de cores, por mais basica
gue possa parecer, pode dar ao material o poder de transmitir uma ideia, como
enfatiza Guimardes (2003, p. 29), ao dizer que “a simples organizagcdo de
informacBes por meio de cores pode também transferir significados e valores

para cada grupo de informacgdes que aquela cor foi subordinado.”

A Ultima frase a ser analisada “uma investigacao filosdfica,
psicoldgica, religiosa e historica sobre as origens da perversidade humana”,
colocada logo abaixo da inscri¢do “o mal”, faz o fechamento da ideia da capa e
coloca textualmente a expressao “perversidade humana”, o que faz ligagcao
com a imagem do olhar maléfico em dire¢cdo ao ser inocente. Nesse caso, 0
cinza também pode ter sido aplicado como um signo cultural, pois essa cor
sempre nos remete a uma esfera sombria. O uso da caixa baixa nessa frase

acaba por dar mais destaque para as que estdo acima.

Com relacédo aos signos nao linguisticos, € percebido que eles,
assim como os linguisticos, também se utilizam de elementos culturais, no caso
a énfase de toda a capa na ideia de ressaltar a luz (criancas) e as trevas

(adultos com intengdes mas). Assim, sao utilizados poucos elementos visuais,
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estando explicita aqui a utilizacdo da cor-informacdo, mesmo que neste caso
isso se dé mais pela auséncia do que pela utilizacdo da cor. Sobre isso, explica
Guimaraes (2003, p. 32): “a cor-informacédo se refere a um determinado

conceito de cor’®, e, desta forma,

[...] considera, na sua dimensdo semantica, como componente de
complexos significativos (os textos) organizados por sistemas de
regras (os cédigos) e que, sendo necessariamente um dos elementos
da sintaxe visual, é responsavel pela construcéo de significados, em
carater informativo. (Guimarées, 2003, p. 32).

A Semidtica da Cultura nos alerta para a existéncia de alguns
codigos que sao facilmente identificaveis aos homens, ou seja, sdo signos
culturais e, por mais distante que o0 receptor possa estar do assunto, ainda
assim estes codigos vao exercer forte poder de atracdo, sendo de facil
interpretacdo por parte deles. No caso da imagem analisada, essa relacédo €
apresentada pelo olhar com caracteristicas fortes que reforcam a sua
intencionalidade m&, no caso a sobrancelha franzida e direcionada ao centro
do olhar (recurso muito utilizado para caracterizar o vildo nas historias em
quadrinhos) e a propria penumbra ou escuriddo que acabam por quase
sucumbir a imagem. Este pode ser caracterizado como um forte signo cultural,
pois, por mais distancia temporal ou falta de conhecimento do receptor pelo

caso, ele ainda interpretara aquele olhar como algo voltado ao mal.

Ja com relacdo a imagem aplicada na pupila do referido olho, é
perceptivel a utilizacdo de outro eixo de polaridade, como descreve Pross: o
conceito de dentro e fora. Em seu pensamento, Pross entende que o0 que esta
dentro nos da a sensacgéo de conforto ou seguranga, como estar seguro de um
temporal dentro de casa, enquanto o que estad fora nos deixa vulneraveis.

Contudo, neste caso, podemos dizer que o0 que estd dentro nos passa a

® Em seu livio A cor como informagdo: a construgdo biofisica, linguistica e cultural da
simbologia das cores, Ed. Anna Blume, 3° ed., 2004, Luciano Guimardes apresenta varios
conceitos de conhecidos nomes e as suas opinides sobre a cor, tendo estes os mais
diferenciados pontos de vista com relagcao aos aspectos fisicos, a relagdo dela com o homem
ou a sua aplicacdo nos corpos.
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sensacao de bondade e pureza, enquanto o que esta fora nos amedronta; além
disso, aqui também é notada a aplicacdo do contraste luz e sombra, estando a
imagem utilizada como um ponto de luz, como utilizavam os pintores
renascentistas como Leonardo da Vinci, a partir de seus estudos sobre Optica,
e barrocos como Vermeer, em seu “Moga com brinco de pérola”. Nesta obra de
Vermeer, o ponto de luz foi utilizado para aumentar a dramaticidade e,
principalmente, o mistério presente naquele olhar, fator que em muito
relaciona-se com a imagem analisada, pois, da mesma forma que na obra de
Vermeer, o ponto de luz acaba por atrair toda a atencao para ele e funciona

como um eixo central da imagem.

O reflexo presente na pupila, no caso uma imagem da garota
Isabella Nardoni, acaba sendo um signo cultural, ao representar todas as
criancas violentadas ou ameacadas por esse olhar, mas, ao mesmo tempo, ela
ndo é atemporal, se for analisada pelo caso em questao, ou seja, 0 assassinato
da garota Isabella, pois, com o passar dos tempos, esse serd um signo que ira
perder sua forca a partir do momento em que a imagem da garota se tornar
desconhecida do grande publico e for esquecida (mesmo que nao totalmente),
tornando-se apenas mais um caso nos arquivos de nossa memoria. Com
relagdo a forca de atrac@o desse olhar, é interessante ressaltar a utilizagdo do
conceito da metaimagem, pois, neste caso, ndo estamos vendo a suposta
vitima por nossos olhos, mas sim pelos proprios olhos do agressor, ou seja,
ndo estamos vendo a vitima, apenas o seu reflexo como em uma moderna

alusdo ao Mito da Caverna de Platio’.

Neste contexto, podemos concluir que toda a capa se firma na
criacdo de uma ideia: o dominio do mal (que representado pela cor preta ocupa
guase a totalidade da capa) sobre o bem (aqui representado pelo branco,
presente na tipografia e, principalmente, na imagem e luz presente na pupila).
Mesmo se utilizando de uma ideia por muitos considerada ultrapassada, a
eterna luta do bem contra o mal, a capa acaba por inovar ao apresentar isso de

um jeito diferenciado, principalmente ao ndo apresentar de forma explicita

’ Mito da Caverna de Plat3o, (ja comentado no capitulo 1 — Imagem)
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guem seria 0 mal, deixando esse julgamento aos olhos dos receptores, como

também apresentando de forma muito sutil a(s) vitima(s) desse mal.



7.2.3 Analise visual: Revista Epoca — edi¢&io n® 516, de 7 de abril de 2008
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Na analise da capa em questdo também é percebida a utilizacao
do contraste da luz com a escuriddo, o que podemos até chamar, utilizando-se
de uma linguagem barroca, de chiaroescuro. Contudo, diferentemente da capa
analisada anteriormente (Revista Veja: O mal), nesta o intuito ndo parece ser o
de ressaltar a maldade, mas sim de enfatizar o luto, o que se torna ainda mais
evidente, quando observada a frase de autoria da tia e madrinha da vitima,
Cristiane Nardoni, colocada logo abaixo da foto da garota Isabella: “Nossa flor

tdo amada. Nunca vamos entender o porqué”.

E possivel encontrar na capa outras chamadas, para outros
assuntos (aos quais ndo vamos nos prender) e que fazem parte do contetdo
da edicdo, esses todos acima do logotipo, 0 que deixa o0 espaco abaixo
totalmente voltado para 0 assunto de maior repercussao da semana, ou seja, 0
assassinato da garota Isabella Nardoni. Como é caracteristica da revista, o
logotipo se manteve com a tipografia em preto aplicado sobre caixa em
vermelho, tendo o globo terrestre em substituicdo da letra O, levando-se em
conta que, como este € aplicado dentro de uma caixa, dificilmente é alterado de
acordo com assunto enfocado, fato que s6 ocorre em algumas edicOes
especiais da revista voltadas a ecologia e preservacdo ambiental e intituladas
edicoes verde, quando toda a capa, inclusive o logotipo, sdo compostos dando

prioridade para a utilizacdo da cor verde.

Na capa, é perceptivel a utilizacao de signos de facil identificacao,
nao tendo quase nenhum contelddo intrinseco, seja em signos linguisticos ou
nao linguisticos. A imagem utilizada se apresenta no centro da capa, buscando
uma centralizacdo visual, altamente destacada pelo fundo em preto, o que é
logo a primeira vista identificado como um simbolo para o luto, um simbolo
cultural muito forte em nossa sociedade. E importante lembrar que,
diferentemente do preto, relacionado as trevas, comum em quase todas as
culturas, o preto relacionado ao luto caracteriza-se como um signo que €
cultural apenas em algumas civilizacbes (como a nossa), mas que nao tem
essa funcdo em outras, por exemplo, para os indianos, para quem a cor ligada

ao luto é o branco. Esse poder de expressao da cor, quando apenas a sua
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aplicacdo ja nos remete a um significado, foi descrito por Goethe, da seguinte

forma:

A aplicag@o que concorda perfeitamente com a natureza poderia ser
denominada simbodlica, caso a cor seja utilizada em consonancia com
o efeito, e a verdadeira relagdo exprima imediatamente o significado.
Ao se supor, por exemplo, que o purpura designa majestade, ndo ha
duvida de que se trata da expresséo correta [...].

Uma aplicacdo muito proxima da anterior é a que poderiamos chamar
de alegodrica, mais circunstancial e arbitraria, ou melhor,
convencional, na medida em que o sentido do signo nos deve ser
transmitido antes que saibamos o que deve significar, como, por
exemplo, em relacdo ao verde, ao qual se atribui esperanca.
(GOETHE, apud Guimaraes, 2004, p. 15).

A utilizacdo de uma foto com grande iluminacdo acaba por
causar um grande contraste com o preto e, nesse caso, deixa a imagem com
uma esfera de pureza e inocéncia. E novamente a utilizagdo do contraste do
claro com o escuro, enfatizando o bem e o mal. Também né&o é ao acaso que a
revista optou pela publicacdo de uma fotografia em que a garota estivesse feliz
e visivelmente descontraida, pois, dessa forma, é possivel criar uma empatia
imediata da crianga com o publico leitor e, assim, aumentar ainda mais a dor, a
angustia e a sensacao de impoténcia das pessoas, ao visualizarem o material.
A capa também apresenta com uma forma de apresentacdo da imagem que
enquadra a fotografia em uma espécie de janela, o que vai ao encontro da
teoria da binariedade de Bystrina, também elucidada por Pross em seu estudo
sobre experiéncias pré-predicativas (claro/escuro, alto/baixo, dentro/fora) e que
acabam por intensificar a significacdo do material; na analise em questao,
demonstra-se a felicidade e a seguranca do dentro (no caso a fotografia da

garota em um momento de felicidade) em oposicéo a escuridao do fora.

As oposicdes que mencionamos, como dia/noite ou claro/escuro, sdo
mais que uma necessidade técnica de comunicagdo ou expressao
linglistica adequada. Vistas pelo eixo cultural, vdo até a estrutura
mais profunda do texto. Por exemplo: tem a ver com 0s bons aos
maus espiritos, com o céu e o inferno, com uma visdo luminosa como
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teve Jesus, até o medo primordial do reino das trevas. (BYSTRINA,
1995, p. 4).

Se nao pelos elementos ja destacados, a capa da referida edicéo
nao tem nada que seja de grande impacto ou mesmo de grande criatividade,
levando-se em consideracdo que o esquema compositivo escolhido pelo meio
€ uma formula ja conhecida e utilizada pelos veiculos impressos, tendo sido
utilizado, inclusive, na mesma semana pela Revista Istoé (analisada logo
adiante) e até mesmo pela prépria revista Epoca, 8 meses depois, durante a

cobertura do caso referente ao assassinato da adolescente Eloa Pimentel.



7.2.4 Analise visual: Revista Istoé — ano 31 — n° 2005, de 9 de abril de 2008
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Assim como as demais ja analisadas, € marcante nesta capa a
utilizacdo do j& descrito contraste de claro com o escuro, assim como 0
também utilizado pela revista Epoca conceito dentro e fora defendido por Pross
e Bystrina; analisando pelo ponto de vista deles, sdo estruturados por diversos
cadigos terciarios, que vao até a estrutura mais profunda do texto e, por isso,
ampliam a significagdo do objeto. Um ponto de interesse nesta capa € que ela
é muito similar & escolhida pela revista Epoca para narrar o mesmo caso, tendo
as duas optado por um fundo preto (0 que na Istoé é quebrado pela colocagéo
de imagens em transparéncia) e a escolha da mesma fotografia (modificada na
Revista Istoé, em que houve um corte para destacar apenas o rosto da garota).
Talvez, a principal diferenca entre as duas é a quantidade de informacdes, pois
a Revista Epoca utilizou uma linha mais limpa, em que ocorre uma valorizag&o
da informacé&o principal, enquanto que a Revista Istoé, mesmo apresentando
uma manchete de capa a menos que a Epoca, acaba por trabalhar a

composicao de forma mais “chamativa”.

Como é caracteristico em revistas jornalisticas, esta também se
utilizou da forca e expressividade do vermelho para a colorizagcdo de seu
logotipo, 0 que a revista faz buscando atrair a atengdo para as positivas
caracteristicas do vermelho (paixao, atracdo), deixando as negativas (sangue,
fogo) para outro momento. A propoésito, o vermelho permeia toda a capa,
estando no logotipo, em uma linha vermelha diviséria logo abaixo da
reportagem de capa e nas palavras “abril vermelho”, referindo-se a outra
chamada da capa e aqui sim estando esta cor repleta de significacao
relacionada a morte e sangue, caracteristicas essas que o vermelho consegue
expressar muito bem, como analisa Guimardes, que nos ensina que essa
propriedade dessa cor faz parte de trés tipos de codigos da comunicacdo

definidos por lvan Bystrina; ele nos diz que estes estao

em troca constante, criando a simbologia que essa cor traz em si [...]
O vermelho esta no limite da cor visivel derivando dai parte da
agressividade que € caracteristica dessa cor. E uma agressividade de
carater hipolingual, ou seja, dos codigos primarios, biofisicos, que,
somado a identificagcdo da cor com o elemento mitolégico fogo, como
cor da proibicdo, do ndo poder tocar (porque queima), e com a cor do
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sangue, da violéncia, faz com que o vermelho também seja
construido por sistemas de codigos terciarios, os codigos da cultura,
0 que o joga para a segunda realidade”. (GUIMARAES, 2004, p. 114).

Voltando para a reportagem principal da capa, fica clara a
utilizagao do texto “Isabella 5 anos” e da tipografia em caixa alta como forma de
atracdo visual. O tamanho do texto acaba por se destacar em relacdo aos
demais da capa, chamando a atencao para a fotografia acima, que, neste caso,
nos leva a um signo terciario repleto de significados, pois, por mais que a uniao
deste texto com a imagem ndo faca nenhuma mencdo ao caso, acaba por
formar um signo cultural que imediatamente nos remete a ele. Os demais
textos apenas complementam o primeiro, sendo “a historia da inacreditavel
morte que comoveu o pais”, que funcionaria apenas como uma explicagao do
texto colocado acima, e a frase da mae da garota colocada em italico, como em
forma de citagdo textual: “Acabaram com a vida da minha filha e eu nem ao
menos sei quem foi”, que, apesar de seu reduzido tamanho, tem uma grande
forma de atracdo e comogdo, 0 que ocorre nNnao por suas caracteristicas
estéticas ou visuais, mas devido ao fato de se tratar de uma frase de autoria da

mae da vitima.

Com relacdo as imagens, a capa se estrutura pela composicdo de
uma imagem central sobreposta a quatro imagens secundarias colocadas sob
uma penumbra negra. Se nos restringirmos a analisar somente a imagem
principal e ndo nos ativermos ao restante da capa, logo estara presente em
nossa mente a capa da revista Epoca n° 516 (que narra 0 mesmo caso), pois a
similaridade entre elas € marcante ndo somente pela utilizacdo da mesma
imagem, como também pela escolha do mesmo tipo de composi¢ao. Contudo,
vale ressaltar que a Revista Istoé possui algumas diferenciacbes com relacéo a
sua concorrente, pois aqui optou pela utilizagdo de um quadro para a escolha
de determinado ponto da imagem principal, 0 que acabou servindo como uma
janela que cria um foco de alto destaque no rosto da crianca e relaciona-se
muito com o0 conceito dos eixos de polaridade defendidos por Pross e
estudados por Bystrina (1995) principalmente, pois, na imagem, a crianga

aparenta estar dentro dessa janela (eixo dentro-fora) e, devido a sua aparente
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felicidade, o dentro da a sensacgédo de conforto, tranquilidade e, principalmente,
seguranca. Dentro dessa janela, a luz é clara (eixo claro-escuro) e transmite

paz, nada parece estar assustando ou fora do controle dentro dela.

Em oposicdo a suposta tranquilidade na janela em que se
encontra a garota, o exterior nos coloca em um desconforto e principalmente a
um conflito angustiante, pois imagens com cenas de alegria entre a crianca seu
pai e sua mae séo colocadas imersas em um negro triste e sombrio, trazendo-
nos a mente imagens de fantasmas, de cenas que um dia aconteceram e que
nunca mais voltardo. Aqui podemos encontrar o terceiro eixo de polaridade de
Pross, o “acima-abaixo”, sendo que o que esta acima é valorado culturalmente
como bom (céu) e o0 que esta abaixo é valorado como ruim (inferno) e que aqui
apresenta-se, mesmo que em imagens de felicidade, intrinsecos valores de
abandono ou inseguranca. Acima (bom) sdo colocadas as imagens da garota
acompanhada de sua mée Ana Carolina Oliveira, sua protetora e abaixo (ruim)
sao colocadas imagens da garota com seu pai, seu algoz, assim como desta

sozinha, o que poderia soar como abandono.

Assim como em outras capas publicadas na mesma semana,
nesta também é possivel perceber a utilizacdo da cor preta, no intuito de criar
um significado. Neste caso, o preto acaba por se vincular a dois signos
culturais, o primeiro teria relagdo com a questéo do luto, que acaba por ser um
signo cultural mais regional, pois essa cor tem diferentes significados em outras
culturas, e o segundo, este mais globalizado, se relacionaria ao medo e a
escuriddo, que no olhar de uma crianca acabam estando muito ligadas, pois
muitas criangas convivem com o medo do escuro e de todos 0s monstros que
ele pode esconder. Voltando a Guimaraes (2004), que analisa que ficamos
mais confortaveis e seguros com imagens com mais iluminagédo, podemos até
concluir que, em determinadas circunstancias, todos podemos ter medo do que

nao conseguimos visualizar com clareza.



7.2.5 Andlise visual: Revista Veja — ano 41 — n° 2057, de 23 de abril de 2008
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Com uma diferenca cronoldgica de duas semanas em relacdo as
ja analisadas, a revista e capa em questdo ndo se relacionam mais com a
questdo do assassinato da garota Isabella, mas sim com 0 rumo que 0 caso
tomou, ou seja, o apontamento do pai e da madrasta como os grandes

culpados pela morte da menina.

Com relacdo aos aspectos estéticos e compositivos, a capa
apresenta um estilo visual que mescla elementos (linguisticos e néo
linguisticos) de varias cores que se destacam pela grande concentracdo do
preto presente no material, o que ja pode ser tido como uma caracteristica
desse tipo de midia, ao retratar a morte ou fatos relativos a ela. No topo da
pagina, acentuado por uma faixa amarela, estdo as matérias secundarias desta
edicdo e, apesar do destaque da referida faixa, elas sdo apresentadas de
forma discreta, com letras em tamanho pequeno, com titulo na cor vermelho
queimado, que se aproxima de um matiz de marrom e descri¢cdo em preto. E
provavel que a utilizacdo desta faixa amarela, que estd na mesma cor da
tipografia colocada abaixo da imagem do casal “Para a policia, ndo ha mais
duvidas sobre a morte de Isabella:”, ndo esteja ali para destacar as matérias
inseridas nela, mas sim criar uma moldura para a imagem abaixo,
aproveitando-se da significacdo desta cor, como se observa em Michel

Pastoreau, em relacdo ao amarelo (apud Guimaraes, 2004, p. 89):

a cor dos traidores, dos cavaleiros desleais, dos falsos moedeiros (no
século XIV as suas casas eram pintadas de amarelo), cor dos fura-
greves, dos trabalhadores que atraicoam em favor do patronato, cor
dos maridos enganados (ja atestada no século XVII).

Logo abaixo dessa faixa, encontra-se o logotipo da revista que
seguiu 0 mesmo padrdo do utilizado na edicdo 2055, referente & morte da
garota, ou seja, em cinza com contorno branco. A repeticdo de padrao utilizado
no logotipo provavelmente relaciona-se com a questdo da intencionalidade da
revista, o que, no pensamento de Bystrina, faz com que consciente ou

inconscientemente compreendamos 0 que a revista quer nos transmitir: nesse
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caso, a ligacdo desta com a edicdo anterior, em que também se utilizou a

mesma forma de composicéo para a sua logo.

Ainda na analise dos signos linguisticos, logo ao primeiro olhar a
frase “foram eles” nos chama a atengdo para um olhar mais apurado sobre
essa capa, pois ela acaba funcionando como um ato de julgamento, de
acusacao explicita por parte da revista aos supostos autores. A frase, colocada
em caixa alta e em tamanho maior que os demais textos utilizados, funciona
como um elemento de forte atracdo visual, sendo que esta, devido a sua cor
branca, destaca-se sobre o fundo em preto. Aqui podemos encontrar um dos
eixos polares que, como coloca Bystrina (1995), existem para dar valor as
coisas, facilitando a nossa decisdo e nos fazendo escolher entre o prazer e o
desprazer, que, no exemplo analisado, pode ser entendido como uma escolha
entre 0 bem e o mal (eixo claro-escuro), sendo o mal representado pela
escuriddo que cerca o casal e acaba por fazer fundo para a frase, estando os
dois (Alexandre e Anna Carolina) colocados como a personificacéo (a face) do
mal em oposicéo ao branco contido na frase, representando o bem, a verdade

e o0 desejo de justica (na eterna luta do bem contra o mal).

E interessante perceber que, por mais técnico que um elemento
linguistico possa parecer, no exemplo analisado, ele pode ser classificado
como um signo devido a seu grau de intencionalidade e de sua capacidade
informativa junto ao receptor no momento de publicacdo da revista, pois, se
analisarmos Bystrina (1995), iremos compreender que um texto técnico ou
descritivo é apenas um texto, um elemento secundario; se for analisado sob a
Otica da Semidtica, no entanto, a frase aqui apresentada tem o poder de
informar muito mais do que o expresso por suas letras, sua significacdo esta
muito além, sendo que esta pode ser tida como um signo cultural, que, mesmo
temporal (perdera a sua forca de significagdo com os anos), consegue informar

seu publico.

Para amenizar a taxativa frase “foram eles”, a revista apresenta
em fonte bem mais reduzida e colocada logo acima da frase a inscricao “para a

policia, ndo ha mais duvidas sobre a morte de Isabella:”. Mesmo a frase sendo
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a primeira na ordem de leitura, que ficaria da seguinte forma: “Para a policia,
ndo ha mais duvidas sobre a morte de Isabella: Foram eles”. Contudo, fica
claro para o receptor da informacdo que a intencdo da revista € a leitura da
frase “Foram eles”, pois esta acaba por chamar mais a atencéo e, portanto,
sua leitura ocorre em primeiro lugar, ficando para a frase de maior quantidade
textual, colocada acima, a funcdo de complementacédo da colocada em caixa
alta. Outra funcéo que pode ser associada a esta frase, nesse caso relacionado
a sua cor, refere-se ao efeito visual que esta, impressa na cor amarela, cria
com a faixa de topo da revista, também amarela, funcionando como uma
moldura, delimitando o espago onde os acusados, aqui “pré-julgados” poderiam

ficar.

Para analisar os signos nao linguisticos presentes na capa, vale
fazer algumas observacdes referentes a questdo da assimetria, elemento
estudado pela Semiédtica da Cultura e que, no pensamento de Bystrina (1995,
p. 7), faz com que “o podlo marcado ou sinalizado negativamente é (seja)
percebido ou sentido muito mais fortemente que o podlo positivo”. Essa
colocacdo € valida a partir do momento em que alguns valores dos eixos
polares aparecem de forma invertida na imagem apresentada e, mesmo dessa
maneira, continuam a representar o bem e o mal; além disso, como o préprio
Bystrina analisa, os polos podem ser caracterizados ora positivamente, ora

negativamente.

Neste exemplo, é perceptivel que a imagem do casal (colorida) se
opde ao fundo preto sem, no entanto, entrar em uma atmosfera de luz ou
bondade, pois os personagens estdo submersos em uma nuvem negra que
forma nao apenas fundo como também transpassa seus rostos e que podemos
classificar tanto como a maldade, quanto como a névoa escura de mistérios
gue cercou o crime. Aqui pode ser encontrada outra contrariedade relacionada
aos eixos polares, sendo que o dentro (eixo dentro-fora), que sempre se
apresentou como seguranca, neste momento vem como caracteristica de
acuamento, pois o casal foi fotografado em um momento de grande pressao,
qguando a policia, a imprensa e o publico estavam afoitos por suas imagens.

Vale lembrar que a foto foi realizada com o casal dentro de um carro, o que
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poderia representar fuga, ou mesmo de uma suposta seguranca, causada pelo
estar dentro do carro protegido da multiddo. No entanto, como a revista
priorizou a utilizacdo de apenas um recorte da imagem, ela ndo passa essa
ideia de seguranca, tendo a ideia de acuamento ainda mais reforco, devido a
disposicdo do encosto de cabeca do banco dianteiro do veiculo, que, neste
caso, d4 a mesma impressao das camisetas enroladas nas cabecas, utilizadas
pelos bandidos quando ndo querem ser fotografados ou filmados ao serem

presos.

O ultimo elemento a ser destacado € o olhar do casal. Enquanto
na primeira edicdo da Revista Veja referente ao crime (edicdo 2055 — ano 41 —
n° 14 de 9 de abril de 2008), destacava-se um olhar frio e sem face, que mirava
a sua vitima e, se utilizando da metaimagem, nos colocava no lugar dela
(vitima), nesta o olhar é perdido: ndo olha para nada e nada é refletido por ele.
Agora temos olhares, com rostos e nomes, mas nao mais nutrido de algum

poder sobrenatural, seja para o bem, seja para o mal.
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7.2.6 Analise visual: Revista Epoca — n°® 522, de 19 de maio de 2008
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Passados quase dois meses do assassinato de Isabella Nardoni,
a Revista Epoca langcou uma edicdo em que abordava o caso da morte da
garota sob a visdo de sua mae Ana Carolina Oliveira. Diferente das edi¢cbes
anteriores, ou mesmo das de suas concorrentes, nesta a revista buscou
demonstrar o caso sob outro ponto de visdo, explorando a dor, a relacéo
familiar e a visdo de uma mée ainda muito abalada sobre o crime que acabou
por vitimar sua filha e tirar toda a familia do anonimato; € nisso que a revista

estruturou a sua historia.

E perceptivel na composicdo da capa a utilizacdo de varios
elementos visuais, sendo o logotipo da revista uma imagem que toma quase
toda a extensdo da pagina e que esta ladeada por outras duas pequenas
imagens referentes a outros assuntos: uma caixa de texto para chamar a
atencdo para a matéria em destaque e uma grande quantidade de informacdes
textuais. Assim, alguns elementos n&o serdo analisados, pois nao tém

relevancia para o contexto da reportagem principal.

O corpo principal da capa inicia-se com o logotipo da revista, que,
diferente de sua concorrente Veja, ndo tem alteracdo devido ao assunto
abordado (com excecéo a edicdo especial Epoca Verde), e assim foi mantido
em uma caixa vermelha com tipografia serifada em preto e com um globo
terrestre em substituicdo a letra O. Apesar de suas caracteristicas de
significacdo como a globalizagédo e o movimento representados pela figura do
globo e o tradicionalismo jornalistico representados pela tipografia serifada e
estilizada que lembra os jornais antigos, estas ndo apresentam relevancia ou

influéncia para a andlise da tematica abordada.

Iniciamos a leitura dos signos linguisticos pela chamada de
reportagem com a inscrigao “exclusivo”, colocada ao lado da imagem de Ana
Carolina e acima do texto principal. A palavra, em tipografia branca sem serifa,
€ apresentada inserida dentro de uma caixa em vermelho e sem contar a frase
principal da capa, que &€ a de maior tamanho. Todos esses elementos
demonstram a necessidade do veiculo em aproveitar a efervescéncia do caso,

gue mesmo passados dois meses ainda estava atraindo a atencgéo; assim, a
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caixa em vermelho funciona como um pictograma, como em placas indicativas
e de sinalizacao utilizadas em locais publicos e que, no exemplo analisado,
serve como um alerta que acaba chamando o leitor para o assunto a ser

abordado e que, ndo impensadamente, foi posicionado logo abaixo deste.

A chamada principal da capa também foi composta por tipografia
na cor branca em fonte sem serifa, composta pela seguinte frase: “Por dentro
da mente e do mundo de Ana Carolina”. O texto em questdo ndo demonstra
possuir muitos aspectos de significacdo, a ndo ser pelo seu préprio carater
textual, que acaba por atrair a atencao para a imagem colocada a seu lado, a
partir do momento em que a ideia do texto nos coloca no intimo da pessoa
representada, onde podemos conhecé-la melhor e de certa forma participar de
sua vida. E importante ressaltar que, durante toda a cobertura sobre o caso, a
Revista Epoca ressaltou a questdo da importancia dele para a sociedade e,
principalmente, a questdo da necessidade do publico em receber essas
informacdes. Com esta chamada, capa e matéria, a revista acaba colocando-se

como um agente saciador dessa sede de informacdes da populacéo.

O texto abaixo do principal, “Epoca teve acesso & intimidade da
mae de Isabella na tentativa de decifrar de onde vem sua for¢ca impressionante
para lidar com a dor”’, vem apenas como complemento do primeiro, tendo
destaque para o nome da revista, que aparece em caixa alta e em letra
amarela. Esse texto acaba, juntamente com o disposto abaixo do rosto da
jovem, “Mais: o lado obscuro da “Nova Familia” — aquela em que se misturam
pais, maes, padrastos, madrastas e filhos de mais de um casamento”, criando
uma moldura textual que envolve Ana Carolina na sua nova realidade, ou seja,
uma mae forte que acabou de passar por um momento de muita dor e
sofrimento e que talvez tenha tido como pivd a nova realidade das familias

brasileiras.

Contudo, apesar da grande utilizagcdo de elementos textuais, o
gque mais atrai a atencdo nesta capa é a imagem da jovem Ana Carolina
Oliveira. Essa imagem contrasta-se sobre um fundo cinza, sem vida e sem

alegria. A utilizagdo do cinza, neste caso, pode estar ligada a tristeza, pois o
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cinza ndo chega a ser descrito como uma cor, mas sim como um tom, que
surge em varias intensidades na escala de graduacdo que vai do preto ao
branco e do branco ao preto. E assim, nada mais adequado a tematica do que
a imagem ser apresentada sobre um fundo que, de certa forma, pode ser
considerado morto, sem vida e que em nada expressa felicidade, sendo que
ainda nos faz lembrar uma névoa, uma neblina que, por mais que o tempo
passe, ainda continuara espessa, encobrindo aquele sombrio dia do més de
marco de 2008.

A imagem da jovem mae é representada em close, em que fica
clara a intencionalidade do autor em nos demonstrar, por meio do olhar, que
aqui é o item de maior destaque, toda a dor, sofrimento e for¢ca daquela mulher.
Neste momento, mesmo que talvez de forma um pouco mais indireta, somos
remetidos a um dos eixos polares de Bystrina, neste caso, o eixo dentro-fora,
pois, em contrariedade com toda a névoa de dor, angulstia e traicdo que se
apresenta no fora e representa o contexto daquela morte tao brutal, encontra-

se a docura e seguranca contidas naquele olhar.

Outro eixo polar que pode ser percebido na imagem apresentada
€ 0 eixo claro-escuro, que manifesta-se pela divisdo da face, com um lado
iluminado e outro sombreado. Ao analisarmos Bystrina (1995, p. 7),
entendemos que “o pélo marcado ou sinalizado negativamente & percebido ou
sentido muito mais fortemente do que o pdlo positivo”. Na concepcgao deste
autor, o polo negativo se relaciona a morte, e esta sempre se coloca mais forte
gue a vida. Assim, se a imagem em questéo for analisada sem conhecermos o
seu contexto, ela poderia até ser interpretada como se a personagem estivesse
sendo representada pelo veiculo com a intencdo de caracterizar dupla
personalidade. Contudo, este ndo parece ser o intuito da revista, pois, como
esclarece Bystrina (1995, p. 7), “os textos culturais permitem a eliminacdo das
oposigdes”, e, desta forma, o lado obscuro da imagem perde a sua forga diante

do cinza do fundo.

Quando fazemos uma associacdo binéria, o céu é marcado como
positivo (0 mundo dos deuses mortais) e a terra como negativo (0
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mundo dos mortais). Quando tomamos o conjunto binéario terra e
inferno, temos novamente uma oposi¢céo, onde a terra, anteriormente
negativa, torna-se o elemento positivo a vista do inferno, o pélo
negativo. (BYSTRINA, 1995, p. 7).

Esta transicdo assimétrica entre claro e escuro apresentado no
rosto da personagem pode ser interpretado como os dois lados expostos do
drama de Ana Carolina, sendo o lado escuro, representativo de toda a dor e
sofrimento pelo qual ela passou no decorrer das semanas que antecederam a
publicacdo e que ndo deixa de ser ligado a morte, e o lado claro, que
representa a forca demonstrada por ela para enfrentar todo esse drama.

Um elemento muito forte na imagem é o olhar da representada,
que aqui funciona como uma janela que nos leva a seu mundo ou, como coloca
a revista, por dentro de sua mente. Aqui também podemos identificar um dos
eixos polares de Bystrina, também pesquisados por Pross, relacionado a
questdo do dentro e fora, em que o dentro (do olhar) nos desperta a luta e
vontade de justica da mae em contrariedade com o fora, que aqui se coloca
como a névoa de mentiras, duvidas e atrocidades (cinza) que marcaram a

morte de sua filha.



7.2.7 Andlise visual: Revista Veja — n°® 2088, de 26 de novembro de 2008
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A capa analisada se refere a uma abordagem da Revista Veja
sobre as condicdes em que estavam vivendo os entdo acusados Alexandre
Nardoni e Anna Carolina Jatoba, apés 200 dias de prisédo, e, assim como em
outras edi¢des da revista que relataram algum fato referente ao caso, a énfase
nesta parece estar totalmente voltada para o crime, pois, mesmo que outra
matéria seja apresentada na mesma capa (Veja especial tecnologia), isso se
faz de forma pequena, ndo prejudicando a composicao do restante do material
e muito menos tendo influéncia sobre este.

Ainda que possua poucos elementos visuais, a capa acaba tendo
um alto grau de significagéo. Assim, vale iniciar a leitura dela por meio de seus
signos linguisticos: o primeiro, seu logotipo, que, como é caracteristica da
Revista Veja, foi adaptado a tematica e segue a mesma linha da arte produzida
para a capa. A um olhar desatento, alguns elementos contidos no logotipo
podem passar despercebidos; no entanto, ao olharmos mais profundamente, é
perceptivel que o vermelho (tdo comum aos logotipos da Veja) esta em um tom
mais claro que os habituais, sendo que se for interpretado conforme as
palavras de Guimardes (2004) com relacdo as caracteristicas dessa cor,
compreenderemos que pode estar relacionado a sangue e a morte, e, como €
possivel entender ao nos basearmos no autor, somente pela sua aplicacdo no
nome da revista ela se torna capaz de demonstrar a posicdo do veiculo com
relacdo a matéria publicada. Outro elemento contido no logo, embora de forma
mais sutil, é a utilizacdo de uma textura que faz lembrar uma tela de protecéo.
Ainda que colocado de forma muito discreta, quase imperceptivel, esse
elemento é de grande significacdo, pois foi através de um buraco na tela de
protecdo de uma janela que a garota foi jogada para a morte.

O préximo signo linguistico analisado, “200 dias na cadeia”, € um
dos elementos de maior destaque na capa, principalmente ao se observar o
numeral 200, que possui uma fonte em tamanho bem maior, se comparada aos
demais itens utilizados na capa, ainda que estruturado com uma tipografia
simples, aplicada na cor preta e sem serifa. Neste item, fica clara a intengéo do
meio em chamar a atenc&o do leitor para o numeral, que reflete a quantidade
em tempo que 0s acusados estdo encarcerados e acaba por remeter a ideia de

castigo. Assim, nada melhor para este item do que ser representado na cor
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preta, onde seguindo o pensamento de Guimardes (2003), é entendido que
uma cor por si so € capaz de gerar um significado (cor-informacéo), no material
em analise esta pode significar a tristeza, o isolamento e a auséncia de luz,
caracteristica do carcere. Neste item, € possivel identificar um dos eixos
polares de Bystrina, estando presente em quase todas as representacdes
sobre Isabella Nardoni, o eixo claro-escuro, aqui é apresentado pelo contraste
ou assimetria entre a fonte negra sobre a luz que ilumina o fundo da inscricao e
que é irradiada pela garota que aqui representa o eixo positivo.

‘A (boa) vida dos acusados do Caso Isabella” € o ultimo signo
linguistico a ser analisado. Como coloca Bystrina (1995), os textos provém de
codigos secundarios e somente a partir dos codigos terciarios € que temos a
formacdo da cultura. No entanto, ao analisar suas palavras € possivel perceber
que, quando eles vao além da simples necessidade de comunicacdo e passam
a ser capaz de demonstrar a intencionalidade do autor, ou mesmo algo que
nao é expresso por suas letras, acabam por entrar na esfera da terceiridade e,
assim, podem ser considerados textos culturais. Essa questdo parece ser
primordial para a andlise do referido texto, pois vai além da necessidade
informativa, a partir do momento em que nos coloca a palavra “(boa)”, dentro
de parénteses, que nos tiram de nossa posicdo de conforto, fazendo-nos
pensar 0 que agueles elementos querem nos informar, brotando em noés a
davida que acaba por inverter o sentido do texto, que pode passar a significar
“‘nem tao boa assim”.

A finalizacdo da andlise dos signos discursivos (linguisticos) do
material pode ser realizada em conjunto com a imagem de Anna Carolina, pois,
assim como a blusa da agora condenada, a tipografia da referida frase “A (boa)
vida dos acusados do Caso Isabella” também ¢é apresentada na cor vermelha e
juntamente com o logo da revista formam um triangulo direcionam o olhar do
leitor pela pagina, que tem como centro o rosto da garota Isabella.

Sob toda a significacdo presente na cor vermelha (da paixdo a
violéncia), inicia-se a analise dos signos presentativos (ndo linguisticos). Na
visdo de Guimarades (2004), o vermelho é a cor dos opostos que pode estar
ligada tanto a caracteristicas positivas como o coragdo (amor), a cruz vermelha

da medicina ou mesmo a fita vermelha da campanha de luta contra a AIDS,
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como a caracteristicas negativas como o sangue, a violéncia e a proibicdo. No
exemplo analisado, mesmo que a utilizacdo dessa cor ndo tenha sido
intencional por parte da representada (Anna Carolina), acabou funcionando
como um eixo central na composicéao, ligando a imagem dos acusados a morte
da garota representada ao fundo, por meio da representatividade negativa que
a sua imagem adquiriu junto & populagdo. A revista apenas reforca essa
imagem, colocando a cor no logotipo (tela suja com o sangue) e na tipografia.

No material analisado, fica perceptivel a utilizacdo de um dos
eixos polares assimétricos de Bystrina, que, como também relaciona Pross, faz
com que o que é representado acima acabe por assumir um valor mais positivo
do que o que é representado abaixo (eixo acima-abaixo). Assim, o casal acaba
por assumir uma posicdo de pré-julgamento: jA estdo condenados (inferno).
Ainda em Bystrina (1995), compreendemos que algumas assimetrias dos polos
podem ser eliminadas por meio de solugbes, como a supressédo da negacao,
gue nos coloca que uma coisa que foi avaliada como negativa em determinada
situacdo pode se tornar neutra ao ser analisada com outra, que se coloque
mais forte ou marcante. Assim, o logotipo da revista, que pode ser avaliado até
de forma negativa, se comparado em contrariedade com a garota ou pelas
caracteristicas negativas de sua cor, pode perder essa forca, em comparacéo
com o casal. Ou seja, 0 posicionamento e as caracteristicas de significacao
que a imagem do casal representa acabam por anular a forca negativa da
juncao vermelho + textura de tela aplicada ao logotipo da revista.

Juntamente com a imagem de Anna Carolina, a de Alexandre
parece que foi inserida intencionalmente neste posicionamento, que em
conjunto acabam por representar a personificacdo da violéncia que, de forma
intrinseca, se apresenta na capa. Um terceiro eixo polar pode ser percebido na
imagem em questéo a relacado do dentro com o fora, sendo o dentro a imagem
da garota, que parece estar em outra atmosfera, protegida por uma pelicula
amarela, e o fora representado pelo casal, que tem na falta desta pelicula a
demonstracao de sua vulnerabilidade e inseguranca.

Outro elemento que acaba por direcionar o olhar e gerar
guestionamentos se relaciona ao grande amarelo que cobre o fundo e acaba

servindo como uma pelicula protetora sobre a imagem da garota. A utilizacédo
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do amarelo, neste caso, ndo parece estar ligada a energia, alegria e calor,
principais caracteristicas relacionadas a essa cor, e a composi¢cao deste com o
vermelho também néo tem as caracteristicas de fome e atracdo das redes de
fast-food. Neste caso, o amarelo pode estar relacionado a traicdo, como
Guimaraes (2004) nos coloca, ao dizer que vérias caracteristicas relacionadas
a traicdo estdo relacionadas a esta cor.

Para finalizar, é perceptivel a utilizacdo de uma espécie de
mascara texturizada que encobre todo o fundo, chegando a invadir alguns
elementos de primeiro plano. A textura pontilhada que nos faz lembrar algumas
obras de arte realizadas pelo movimento Pop Art®, também acaba por deixar a
imagem com caracteristicas de copia (Xerox), impressdes e até mesmo provas
periciais, sendo esta a hipétese mais provavel para a utilizacdo do elemento

que encerra a analise do material.

8 Pop Art: Movimento artistico de meados do século XX, que tinha como base a cultura de massa e a
reprodutividade mecanica.
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7.2.8 Andlise visual: Revista Istoé — n° 2105, ano 34, de 11 de marco de 2010
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Com a proposta de demonstrar um pouco do que seria 0
julgamento do casal Nardoni, a Revista Istoé de 11 de marco de 2010
apresenta uma capa que, assim como outras jA analisadas, tem sua base
estruturada sobre um fundo preto. A propésito, desconsiderando o rosto do
casal, somente trés cores sao usadas nesta capa: preto, branco e vermelho.

Iniciando a interpretacdo da capa pelos signos discursivos
(linguisticos), ressalta-se o logotipo da revista, que diferentemente das outras
edicbes de Istoé, que tiveram o caso Isabella como tematica, nesta ele foi
modificado em decorréncia da arte/composi¢do da pagina. Fica perceptivel que
a revista acaba por tirar um pouco de sua posi¢cao de destaque (sendo pela cor
ou pelo posicionamento do seu nome na capa), para ressaltar a tematica
abordada e, assim, acaba por se colocar entre os dois acusados (Alexandre e
Anna Carolina), como se quisesse desvendar o que se passa pela mente deles,
buscando conhecer um pouco de cada um. Essa alteragdo cromatica do
logotipo ndo € uma caracteristica da Istoé, que diferentemente da sua
concorrente mais direta (Revista Veja — Editora Abril), sempre esta em
alteracdo de acordo com a tematica; na revista da Editora Trés, € perceptivel
esta procura de quase sempre manter uma cor padrao, no caso o vermelho.

Toda a tipografia da pagina € composta pelas cores branca e, em
menor numero, pelo vermelho; neste caso, ndo existe uma aparente
necessidade de se realizar uma andlise fragmentada do contetdo textual
presente na capa, pois toda a significacdo dele se encontra na sua cor, e esta
se mantém, seguindo a mesma linha em todo o material. O Unico elemento que
foge um pouco do padrao geral da capa é a palavra “exclusivo”, que vem como
uma chamada, acima das reportagens constantes na revista e tem a sua fonte
em cor branca, ressaltada pela caixa vermelha em que a inscri¢do esta inserida
e que acaba por dar ao conjunto uma similaridade com o0s pictogramas
informativos utilizados para sinalizacdo de saidas de emergéncia, banheiros,
etc. Neste caso, a utilizacdo da cor vermelha na caixa ressalta a caracteristica
atrativa que essa cor possui e, assim, funciona de forma positiva. Vale
ressaltar, no entanto, que essa mesma caixa em vermelho que é atrativa e

positiva pode, devido a transitoriedade de sua cor, assumir uma caracteristica
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negativa, quando for analisada no contexto geral da pagina, como ser& descrito
um pouco mais a frente.

O branco utilizado na maior parte do conteudo textual da capa nos
coloca diante de um dos eixos polares assimétricos de Bystrina, sendo este o
claro-escuro, que aqui nos remete a escuriddo, morte e horror, representados
pelo negro (ligagdo com o crime) em contrariedade a verdade e paz, que aqui
podem ser representados pelo branco (ligado a verdade expressa pela revista
ou mesmo pela justica cumprida). O vermelho, que entra como destaque em
determinadas palavras, serve para ressaltar algumas reportagens e, mesmo
levando-se em conta o seu poder de atracdo, acaba funcionando como um
agente de significacdo, chamando a atencdo do interpretante para algumas
caracteristicas negativas dessa cor, neste caso o sangue, que, pelo formato da
edicdo, acaba parecendo estar pingado em diferenciadas partes da pagina
(como o0 sangue que estava no chdo apartamento de onde a vitima foi
arremessada).

Os simbolos presentativos da capa se estruturam sobre um fundo
negro que, no pensamento de Bystrina, acaba criando um eixo de assimetria
com rosto do casal Nardoni, que aparentemente estd sendo iluminado por um
foco de luz. Como em outras revistas que representaram o tema, aqui o preto
também representa um signo cultural, um elemento de caracterizacdo da
morte, da maldade e das trevas sobre o qual os dois estdo imersos. No
entanto, o que mais se diferencia nesta capa é questédo da aplicacédo da luz no
rosto dos acusados, pois a interpretacdo desta, que sempre acabou por criar
uma atmosfera de candura e até divinizar personagens, neste caso, serve para
tira-los do seu esconderijo para serem julgados pela populacdo (no caso,
publico leitor), ou seja, estes sdo representados pela revista como assassinos,
ndo tendo a midia a preocupacao ou o pudor de deixa-los na penumbra. Agora

eles estdo condenados e tudo esta as claras.
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A capa acima se refere a proposta da Revista Epoca para narrar a
condenacdo dos acusados pelo caso Isabella. Diferentemente das outras
revistas analisadas, nesta capa nao foi utilizada a imagem dos acusados pelo
crime nem da garota assassinada. A composicao da capa é bem simples, com
poucos elementos textuais ou imagéticos; mesmo assim, muito bem
estruturada, conseguindo com poucas informagdes transmitir a mensagem e a
opinido do veiculo sobre o crime para o leitor.

Toda a capa se estrutura basicamente por trés elementos, sendo
o logotipo da revista, a palavra “culpados” e a ilustragdo de uma tela de
protecéo rompida. Mesmo a revista sendo composta em seu interior por outras
matérias (além da do caso Nardoni), na capa apenas o citado caso é que é
demonstrado, enfatizando, assim, o destague e importancia dados a ele por
esta midia. Esse destaque € percebido também pela disposicdo da logomarca
da revista, que, de forma nunca antes vista, teve o seu tamanho reduzido e o
seu posicionamento alterado, sendo centralizado e colocado mais acima do
local padrédo utilizado pela midia. Como é caracteristica da Revista Epoca, a
cor de seu logotipo néo sofreu alteragéo, assim como sua estrutura compositiva
gue se manteve organizada em uma caixa vermelha, com tipografia em preto
com um globo terrestre em substituicdo a letra “O”, compostas com uma fonte
gue lembra materiais produzidos pela imprensa antiga.

Como foi caracteristica em muitas representacbes do caso
Isabella, nesta capa o preto também aparece como um elemento de destaque,
que, devido a palavra “culpados”, acaba nao remetendo ao luto, mais sim a um
signo cultural mais globalizado, que séo as trevas. Aqui, a utilizacdo do preto
ainda nos remete ao lado obscuro do caso, a tudo o que ficou oculto dentro
daquele apartamento, por tras daquela tela de protecdo que, provavelmente,
esconde fatos dos quais nunca teremos conhecimento.

Disposta ao centro da pagina, a palavra “culpados” forma
juntamente com a imagem da tela de protecdo rompida um forte signo cultural,
que, a primeira vista, ja remete toda a composi¢cao ao caso Isabella Nardoni,
por mais que nada sobre o caso esteja escrito na capa. A forga, e até um certo
nivel de agressividade presente na palavra e em sua forma de representacéo,

€ capaz de expressar 0 posicionamento da midia sobre o caso, ou seja,
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culpados. Por mais forte que este signo possa parecer no momento, ele é
regionalizado, ndo sendo reconhecido em um outro pais ou por uma pessoa
gque nado estava acompanhando as noticias sobre ele. Outra caracteristica
desse signo é a sua transitoriedade, pois ele acaba sendo um signo temporal,
podendo perder sua forga com o passar dos tempos, quando suas imagens e
seus fatos acabarem, por fazer parte de apenas remotas lembrangcas em
nossas vidas e entrarem para 0S N0SSOS arquivos mentais.

Neste conjunto formado pelo conteddo textual e a arte
representativa da tela de protecéo, € que percebemos a aplicacdo de um dos
eixos binarios da Semidtica da Cultura, conforme define Bystrina, ao dizer que
no eixo claro-escuro, quase sempre 0 que é representado pelo escuro €
negativo e pelo claro é positivo. Neste pensamento, compreendemos que, no
citado caso, o0 preto se manifesta como a personificacdo de toda a atrocidade
que o crime representou, e a palavra ao centro da tela de protecdo
representaria a justica, que aqui se coloca no lugar da garota que ainda viva foi
jogada da janela para a morte, pelo seu proprio pai. Por mais sombria que a
tela de seguranca rompida possa nos parecer, aqui ela também aparece
iluminada, talvez simbolizando o que poderia ser a salvacdo da vida de
Isabella, um signo de protecdo, portanto. Neste caso, uma protecao que se
rompeu.

Outro eixo de assimetria que pode ser percebido na capa faz
referéncia a questdo do dentro e fora. No entanto, nesse caso, a imagem que
se apresenta acaba por nos deixar confusos, pois nos coloca como
personagem da histéria, nos faz participar do enredo visualizando a tela, sem
contudo, nos referenciar se estamos dentro ou fora, 0 que nos causa
inseguranca. Ao visualizar a capa, ndo sabemos se estamos olhando com os
olhos da vitima, do assassino, da policia ou de um simples observador externo,
e isso nos causa desconforto a partir do momento em que somos tirados da
nossa comoda posicdo de observadores, para nos envolver na historia. Nesta
imagem, ndo conseguimos identificar com certeza o dentro e o fora, pois no
contexto da historia os dois nos causam incobmodo e assim nem a sua inversao,

nos moldes de Bystrina, se mostra possivel ou, pelo menos, reconfortante.
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7.2.10 Andlise visual: Revista Veja — n°® 2148, ano 43, de 31 de marco de 2010
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Diferenciando-se de quase todas as demais revistas que
relataram o caso, a edicdo 2148 da Revista Veja quebrou o clima sombrio das
demais edicdes, ao optar por uma capa clara e com 0 rosto iluminado de
Isabella.

Diferente das demais edi¢cdes que fizeram referéncia ao caso, em
gue o logotipo da revista aparecia estruturado com contorno em branco e
preenchimento com cor, sendo em duas delas em tons de cinza e uma em
vermelho texturizado, para esta edicdo ele aparece bem suave, estruturado
somente com contorno em branco, sem preenchimento interno, dando
transparéncia para que o fundo da péagina transpareca sob este. Como foi
utilizado na Revista Epoca edi¢do 619, que também faz referéncia ao caso, é
percebido que na Veja o logotipo da empresa também perde um pouco o seu
destaque devido a importancia dada ao caso, fato que também fica claro a
partir do momento em que a revista reserva toda a sua capa somente para ele,
nao apresentando mais nenhuma matéria constante nas paginas desta edicao.
A falta do preenchimento e a decorrente discricdo do logotipo podem ser
interpretados como uma estratégia da revista em demonstrar o seu
posicionamento em relacdo ao caso, que sempre se mostrou de condenacao
aos acusados e gue agora pode ser de alivio (representado pela leveza e falta
da agressividade, visualizadas nos anteriores), em que somente a imagem da
garota, agora justicada, é que prevalece sob as cinzas do caso.

Seguindo a ideia de sutileza iniciado pelo logotipo, os signos
linguisticos da capa acabam por reforcar a ideia de apaziguamento da revista,
que, agora, retira a postura agressiva das demais edicbes. A expressao
“Condenados!” aparece com fonte nao serifada, em caixa alta e em tamanho
de destaque, em relacdo ao demais textos da pagina. Bystrina nos aponta que
um texto é apenas um elemento técnico, formado por cédigos secundarios. No
entanto, somente a expressdo apresentada, assim como a palavra “culpados”
da Revista Epoca edicdo 619, ja é capaz de caracteriza-lo como um signo
cultural, a partir do momento em que se torna capaz de remeter a historia e
ainda demonstrar a intencionalidade do meio que representa (mesmo que a
imagem da garota e do casal ndo estivesse inserida), além do que esta repleto

de significados que vao além da propria palavra que representa. O matiz de
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cinza azulado aplicado na expressdo ndo € agressivo, hem ao menos
apaziguador, ele se destaca do fundo sem, no entanto, cair no eixo simétrico
claro-escuro de Bystrina, pois ambos estdo em tonalidades ndo muito distantes
na escala dos cinzas; assim, podemos dizer que eles fazem uma graduacao
tom sobre tom. Podemos interpretar essa aproximacéao texto e fundo como uma
aproximacéo temética, pois tanto o fundo quanto a palavra trazem o mesmo
sentido: a representacdo dos réus agora condenados a ficar esquecidos sob a
névoa dos seus crimes.

Diferente da expressédo analisada, a frase “Agora, Isabella pode
descansar em paz’, também composta em caixa alta, recebeu a cor branca em
sua composicdo. Contrastando com a cor e as imagens dispostas ao fundo da
pagina, a frase se relaciona com a garota e, assim, destaca-se do fundo pelo
eixo polar claro-escuro (mesmo que 0 escuro ndo seja 0 negro tdo usado em
outras edi¢cbes), por mais que toda a escuriddo, aparentemente, tenha se
dissipado, transformando-se em uma densa nuvem ainda nebulosa, como um
temporal que esta perdendo sua for¢ca. Contudo, ainda assim o fundo acaba
por se colocar negativamente em relacdo a imagem do casal, mas,
contraditoriamente, pode ser interpretado como positivo em relagdo a imagem
e a frase disposta sobre ele.

Como foi uma postura da Revista Veja desde o inicio da cobertura
do caso, ela se colocou como agente de acusacao e, assim, ndo é de se
estranhar que na edicdo relacionada ao julgamento e condenacédo dos
acusados, tenha colocado parte da sentenca na capa, sendo: “Alexandre
Nardoni, condenado a 31 anos, 1 més e 10 dias de prisdo, e Anna Carolina
Jatoba, sentenciada a 26 anos e 8 meses, ambos em regime fechado”. Em
fonte com tamanho reduzido e em caixa baixa, a frase foi disposta ao lado da
garota, como forma de sua redencdo (ou de sua familia), como se desse um
ponto final a uma tdo sombria e tumultuada histéria de horror.

Com relacdo aos simbolos presentativos dispostos na pagina, é
perceptivel que, no pensamento de Guimarées (2003), a revista se apropria do
poder comunicativo da cor-informacédo, ou seja, quando somente a aplicacdo
dela ja é capaz de “incorporar significados” e as intencdes da midia. Assim, o

cinza azulado (como ja descrito acima) forma uma nuvem tempestuosa que
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acaba por encobrir os rostos dos acusados pelo crime e, a0 mesmo tempo,
devido ao leve azulado em sua cor, nos remete a ideia de céu, ou seja, a
garota agora descansa em paz no céu (lugar reservado aos anjos). A propadsito,
0s rostos, aqui apresentados, nos remetem a edicdo 2057, de 23 de abril de
2008, pois a imagem utilizada é a mesma da edicdo atual e, como na anterior,
aqui esta também nos da a sensacdo de acuamento, em que 0S agora
condenados tentam, sem sucesso, proteger suas identidades, como dos
bandidos verdadeiros ou estilizados que estamos acostumados a visualizar na
TV.

Outra sensacao transmitida pela capa € o eixo claro-escuro
produzido pela imagem da garota em oposi¢cao a imagem dos acusados, onde
uma luz parece transcender do rosto da garota, enquanto a ja citada névoa
encobre os acusados, ficando expressa a relacao entre o positivo para o claro
e 0 negativo para o escuro, sendo o positivo (Isabella) o elemento de maior
atracdo da pagina, funcionando como um agente apaziguador e de conforto,
como no pensamento de Guimardes (2004), ao dizer que o elemento mais
iluminado acaba por nos confortar, enquanto o pouco iluminado nos incomoda.
Essa diferenciacdo na iluminagdo acaba nos dando a sensagcdo de outra

relacdo binaria, o dentro-fora, como exemplifica Bystrina:

Um bebé&, no momento do nascimento, grita. Por que ele grita?
Porque percebe a mudan¢ca de ambiente entre o interior do Utero
materno e o ambiente externo, aéreo. Ele sente a perda do prazer de
estar num ambiente interno e o desprazer de um ambiente externo.
Depois vém os sofrimentos da fome e o prazer de ser amamentado.
(BYSTRINA, 1995, p. 6).

Na imagem analisada, a oposicdo da garota com relacdo ao
fundo nos da a sensacdo de ela estar ao lado de fora. Essa sensacao se
intensifica se a analise levar em conta que 0s acusados se encontram
envolvidos em uma névoa. Assim, a garota estaria no ambiente externo
(negativo) e os acusados no interno (positivo). Contudo, Bystrina nos coloca
que os polos podem ser invertidos, pois suas denominagdes surgiram “de
situacOes praticas da vida”, sendo que a polaridade surgiu para “facilitar a
decisédo, a atitude, o comportamento, a acao”. Nesse sentido, entende-se que

por mais abrangentes que o0s poélos possam parecer, ainda assim ndo se
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convencionam como regras, mas como uma definicAo geral. No caso da
imagem analisada, percebemos uma inversdo de valores nos eixos polares
assimétricos, pois o interno que seria bom, aqui esta ocupado pelos seus
algozes (assim como o apartamento onde o crime aconteceu), enquanto no
externo se encontra a garota (que ainda que morta, esta agora justicada e livre

do casal agressor).
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7.2.11 Andlise visual: Revista Istoé — n° 2107, ano 34, de 31 de marco de 2010

ALEXANDRE: 31 ANOS, UM MES E 10 DIAS DE PRISAO - ANNA CAROLINA: 26 ANOS E 8 MESES DE PRISAQ

Por dentro
da mentedos
assassinos
Alexandre
i Nardonie
Anna
Carolina

R$8,90
AMAR2010
ANO34
Nezi07




117

E com uma proposta muito forte e de certa forma até agressiva,
que a Revista Istoé representa a condenacdo do casal Alexandre e Anna
Carolina Nardoni. Como parece ser uma caracteristica da revista, € perceptivel
a utilizacdo de varios elementos visuais, sendo estes compostos por codigos
linguisticos ou presentativos.

Para compreensdo da proposta da revista, € valido iniciar sua
analise por meio de seus signos linguisticos, pois estes estdo aplicados de
forma muito marcante e ocupam varias partes da capa, que, assim como as
demais revistas referentes a condenacdo do casal, também trouxe uma capa
exclusiva, em que somente o citado caso é apresentado.

J4 no topo da pagina, antes mesmo do posicionamento do
logotipo, duas frases informativas preenchem o espaco, sendo a primeira, em
cor vermelha, a seguinte: “O juiz condena o casal a 00h29 min. da madrugada
do sabado 277, e a segunda, na cor branca, “Alexandre: 31 anos, um més e 10
dias de prisdo — Anna Carolina: 26 anos e 8 meses de prisdo”. As duas frases
estdo estruturadas em tipografia de tamanho pequeno, se comparadas aos
demais conteddos da pagina, e acabam funcionando como agentes
informativos, ndo possuindo nenhum carater de terceira grandeza, ou seja, sao
aparentemente, na visdo de Bystrina (1995), apenas textos técnicos, pois nao
informam nada além do seu conteudo textual. No entanto, com relacdo as
cores aplicadas neles, estas sim estdo carregadas de significados, que, no
entendimento de Guimardes (2003), tém o poder de transmitir significados.
Assim, no material analisado, o vermelho aplicado ao horario da condenacéo
parece marcar com sangue o “ultimo” capitulo desta novela, e, ndo por acaso,
esta frase acaba concordando com o logotipo da revista, que também se utiliza
do vermelho e, consequentemente, se apropria de suas propriedades,
sabendo-se que esta cor tem o0 poder de nos atrair, instigar (revista quer atrair
seu publico) e nos tirar de nossa zona de conforto.

A frase colocada abaixo “Alexandre: 31 anos, um més e 10 dias
de prisdo — Anna Carolina: 26 anos e 8 meses de prisao” nos pde diante de um
dos eixos de similaridade de Bystrina, o também debatido por Pross eixo claro-
escuro. Diferente das demais edicbes, nesta o eixo positivo (claro) nao

representa a garota assassinada, mas sim a propria justica feita por ela,
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expressa por meio das palavras. Vemos ao fundo a negra e sombria escuridao,
caracteristica das trevas e que agora parece nos remeter ao castigo dos
acusados.

Logo abaixo, aparece o logotipo da revista, que sempre que
possivel € apresentado na cor vermelha e que aqui se utiliza da cor como
elemento de significacdo. Diferente das suas concorrentes Epoca e Veja, que
optaram por tirar 0 destaque de seus logotipos para a valorizacdo do caso, na
Revista Istoé percebe-se justamente o contrario. O logotipo em vermelho tem
grande destaque e funciona como chamariz, atraindo o olhar para a frase
colocada abaixo deste. Sua cor concorda ainda com a primeira frase “O juiz
condena o casal a 00h29 min. da madrugada do sabado 27” e, assim como ela,
estd repleta de significados relativos a morte e sangue, que, no caso do
logotipo, acaba tendo mais um elemento, que € expressar a opinido da revista
acerca do caso, ou seja, liga a imagem dos acusados (posicionada logo
abaixo) ao sangue representado pela cor. Ndo podemos nos esquecer das
caracteristicas atrativas dessa cor, o que para um logotipo € de fundamental
importancia.

Logo abaixo do logotipo encontramos uma frase que nos indaga,
pois nos parece uma pergunta sem interrogacao: “por que eles mataram”, ou
seja, a revista nos intriga ao nos colocar de frente com uma frase que nem nos
questiona, nem afirma. Se levarmos em conta as regras literarias de nosso
idioma (considerando o “por que”), entenderiamos que a revista nos faz uma
pergunta. Contudo, pela falta da acentuacéo, esta pode estar nos afirmando e
nos dando uma explicacdo sobre as motivacées do casal para o ato. Assim
como a frase referente a sentenca, esta também é impressa na cor branca, e
concordando com a acima também nos remete a justica, principalmente
guando colocada em um eixo contrario com o preto.

Abaixo da frase acima analisada, foi inserida a seguinte: “por
dentro da mente dos assassinos Alexandre Nardoni e Anna Carolina Jatoba”.
Ela esta centralizada e diagramada entre as fotos de metades dos rostos dos
acusados. Por mais simples que possa parecer, a frase possui grande
significacdo, seja por suas caracteristicas cromaticas ou semioticas. Aqui

percebemos a utilizacdo de um dos eixos polares de Bystrina (1995), o claro-
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escuro, que, no exemplo, acaba por destacar o fundo, representado pela
propria frase como a mente dos assassinos, uma mente negra, sombria e
dominada pela escuridao.

Bystrina (1995, p. 7) nos coloca que algo que aparentemente era
negativo pode parecer positivo, dependendo de sua conexao; assim, em uma
comparacao entre céu e terra, o céu seria positivo e a terra negativo, enquanto
que, se a comparacao fosse entre céu, terra e inferno, a terra se neutralizaria
em decorréncia da negatividade do inferno. Na frase analisada, acontece a
mesma coisa, pois, a primeira vista, conhecer (estar) por dentro das mentes
dos assassinos nos parece algo muito negativo, contudo, quando somos
imersos na imensidao negra que toma conta do fundo, e que talvez possa ser o
ato do assassinato em si, a frase perde um pouco de sua negatividade
(também em decorréncia do branco aplicado em sua tipografia), podendo ela
nos remeter ao lado mais humano da dupla. Aqui, outro eixo polar poderia ser
visualizado, mas, assim como o ja analisado, também nos causa estranheza,
pois, enquanto o estar por dentro pode ser sinbnimo de seguranca, aqui acaba
nos causando medo. Na verdade, a composi¢cdo ndo nos da a sensacdo de
conforto nem no dentro, nem no fora, e talvez por esse motivo exer¢ca uma
grande atracéo visual.

Com relacéo aos simbolos presentativos, percebemos a utilizacéo
de duas imagens que, da maneira como foram diagramadas, formam uma
composicdo que remetem a uma sO pessoa, forcosamente separados (aqui
pelo ato mecanico de rasgar). Essa ideia fica ainda mais forte quanto sabemos
gue se trata de um casal (biblicamente uma sé carne), que, em decorréncia de
seus atos, acabaram tendo suas vidas separadas. No entanto, esta ndo é a
Unica interpretacdo cabivel para a imagem, pois 0 mesmo aparente rasgado
também nos remete a ideia do escondido, ou seja, da face obscura e sombria
gue nao podemos visualizar, que se encontra escondida na escuriddo. Nessa
composigdo, podemos encontrar um outro eixo polar, nesse caso a oposi¢ao
entre homem e mulher que assim como os demais ja analisados, também sao
assimeétricos.

Se analisarmos, utilizando o contexto da frase “por dentro da

mente dos assassinos Alexandre Nardoni e Anna Carolina”, percebemos que a
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revista teve outra interpretacdo para a imagem apresentada, pois a
representacdo do conjunto imagem e texto ndo nos remete a ideia de rasgar as
suas faces, mas sim de rasgar as suas mentes (cabecas), para que, assim,
possamos adentrar nelas e compreender quais seriam seus sentimentos,
percepcdes sobre vida, familia, sociedade e motivagbes para um crime tdo
brutal contra uma vitima indefesa. Assim, o rasgar visualizado nas imagens
teria ligacdo com abrir para se descobrir uma possivel verdade e ndo com
esconder. Intencionalmente ou nédo, a disposicdo das duas faces (metades)
acaba por formar um V, que, acrescido da frase ja citada em seu interior,
acabaria por intensificar ainda mais essa ideia.

Com relacdo a analise pela Semiética da Cultura, percebemos a
utilizacao do contraste caracteristico do eixo claro-escuro. No entanto, por mais
ressaltado pelo fundo negro que a imagem possa estar, ainda assim a
emanacdo de sua luz ndo nos é capaz de transmitir caracteristicas de
positividade, pois ela acaba sendo analisada em uma triade composta por
fundo (preto-negativo), frase (branco-positivo) e imagens (cinza-neutro) e,
assim, acabam sendo anuladas. Devemos entender também que as imagens
dos acusados ja estdo enraizadas na mente da populacdo brasileira e s6 elas
ja acabam por remeter a significados negativos; assim, podemos até colocar
gue elas acabaram por se caracterizar como um signo cultural para assassinos,
maldade e violéncia e, por mais humanizados que possam ser representados,
ainda assim a significagéo presente nas suas imagens falaria mais alto. Outro
fator que acaba por anular uma possivel positividade dele é a relacdo que o
negro disposto ao fundo adquire, pois, se analisarmos a frase, percebemos que
0 negro faz parte da mente dos acusados e, assim, sdo um so (provavelmente
a face que para nés ficou escondida).

No contexto geral da capa, € perceptivel também o eixo acima-
abaixo, que, como coloca Bystrina (1995), faz com que tenhamos a impressao
do que o que estad acima seja mais valorado, como um gavido no céu em
relacdo a sua presa em solo. Assim, percebemos que a capa foi toda
estruturada com o que se refere a revista (logotipo) ou a justica (horario de

condenacéo, pena), posicionados na parte superior da capa, enquanto que o
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que se refere aos assassinos, ficou posicionado abaixo (imagens, frases),

reforcando assim essa ideia de valoracao.

7.2.12 Consideracdes sobre as analises

Neste capitulo, foram analisadas capas referentes a 10 edicdes
das principais revistas jornalisticas do pais (Veja, Epoca e Istoé), que relataram
0 caso do assassinato da garota Isabella Nardoni. A analise se refere ao que
foi publicado sobre o caso em um periodo equivalente a, aproximadamente,
dois anos, de marco/abril de 2008 a marco de 2010, espaco de tempo que vai
desde o assassinato até o julgamento e condenacdo do casal. Durante o
periodo decorrido, nenhuma prova ou argumento da defesa foi relevante para a
alteracdo dos fatos, e, assim, desde a terceira semana apdés o crime, as
revistas acabaram por seguir a mesma linha, colocando Alexandre e Anna
Carolina como principais suspeitos.

Com base nas analises, algumas consideracfes foram possiveis
em relacdo a forma de representacdo do crime pelos meios, ficando explicito
com ela a diferenciada maneira como cada um desses veiculos conseguiu
compreender, interpretar e representar o0 mesmo assunto. De acordo com o
observado, percebeu-se que muitas das representacdes acabaram por se
utilizar do preto como fundo, sendo que ele provavelmente foi escolhido devido
as suas caracteristicas negativas, como o luto, o medo, o mal e as trevas. Em
muitas dessas capas, 0 preto acabou sendo utilizado em contrariedade com o
branco ou com pontos de luz. Essa forma de utilizacdo acaba por deixar clara a
necessidade de ressaltar dois opostos, remetendo-nos a um dos mais
significativos eixos polares assimétricos, como analisa Bystrina pela Semiotica
da Cultura. Assim, é possivel encontrar em varias capas representacdes do
casal ou do ato (morte) compostas ou em tonalidades muito escurecidas ou,
como na maior parte das representacdes, envoltas em uma nuvem (fundo)
negra. Outra forma muito representada € a imagem da garota colocada sobre
essa imensidao negra, sendo ela algumas vezes desprotegida ou, como em

grande parte, protegida por um retangulo, que acaba por lembrar uma janela,
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gue nos remete a outro eixo polar: o dentro-fora. Do total de dez capas, sete
foram representadas sobre o ja citado fundo negro, uma sobre fundo amarelo,
uma sobre fundo cinza e outra com fundo cinza azulado. Desse total, somente
uma nédo acabou por utilizar tipografia na cor branca, sendo que na maioria das
vezes ela foi utilizada para descrever acdes da justica e assuntos referentes a
Isabella.

Mesmo com algumas linhas em comum, como a utilizacdo do
preto, cada revista acabou por buscar a sua linha para representacéo, e, assim,
foi possivel, por meio da capa e da reportagem referente ao caso, descobrir
qual o posicionamento da revista com relagéo a ele. Desde sua primeira edigéo
referente ao assassinato, em 9 de abril de 2008, a Revista Veja acabou por
assumir uma postura mais agressiva com relacdo aos suspeitos, mesmo em
momentos em que o casal ainda nédo havia sido apontado como suspeito pelo
crime. Assim, suas capas acabam por representa-los, utilizando-se de
elementos visuais capazes de reforcar sua imagem de assassinos, sendo que,
das quatro capas referentes ao caso, em trés essa imagem esta presente e, na
Unica em que esta ndo aparece, a imagem da garota (Isabella) é refletida por
meio de um olhar sombrio (metaimagem), que nos remete ao assassino. Na
verdade, algumas manipulacbes e recortes, como a imagem utilizada nas
edicdes 2057 e 2158, acabam por criar um efeito de demonizacao do casal, em
que os até entdo “acusados” acabam sendo colocados como culpados. Assim,
fica perceptivel que toda a base da representacdo do caso pela Revista Veja
acabou centrando-se na acusacao e pré-condenacao dos acusados.

Contrariamente ao posicionamento assumido pela Veja, a revista
Epoca acabou por buscar outra linha de representacéo para o caso, ndo se
colocando como agente de acusacéo, tanto que em nenhuma das trés edi¢cbes
referentes ao caso a imagem do casal foi apresentada: na primeira, uma
imagem da garota; na segunda, a imagem de sua mae; e, na terceira, a
ilustracéo de uma tela de seguranca rompida. Para a Epoca, 0 que se mostrou
mais relevante foi a analise do impacto do caso sobre a sociedade e,
consequentemente, o privilégio dado a ele pela justica. Aparentemente, a
revista comegou a se apropriar da fome de imagens e informacdes do publico,

e, assim, aproximadamente dois meses ap0s 0 crime, preparou uma edicdo



123

especial, com uma entrevista exclusiva com a méae de Isabella, Ana Carolina
Oliveira. A apurada percepcao da revista sobre o quanto o caso tinha tido um
forte impacto na sociedade ficou ainda mais clara na edicdo 619, referente ao
julgamento e condenacéo do casal, quando a propria revista analisa a questao
e coloca comparativos com outros casos e o tratamento que estes receberam
da imprensa e da justica. Como prova dessa percepg¢ao, a revista acreditou na
forca do signo e ousou ao colocar uma capa sem nenhuma imagem ou texto
referente ao caso, apenas com a ilustracdo de uma tela rompida com a palavra
“culpados” ao centro, o que, para a revista, ja se mostraria eficiente para
remeter o seu publico ao assunto referenciado.

Na contramdo das suas concorrentes, a Revista Istoé ndo parece
ter assumido uma linha forte de defesa, pois ndo se colocou como agente de
acusacao, ndo discutiu os impactos dela sobre a sociedade, ndo mostrou prés
e contras. Ou seja, manteve-se neutra e procurou apresentar dados
referenciais sobre o caso, sendo em alguns momentos técnica e em outros se
voltava para uma linha sentimentalista, como ao colocar trechos das cartas
trocadas pelo casal durante a prisdo. Por mais que em alguns momentos ela
assumisse um papel mais acusatério, em nenhuma capa € perceptivel o grau
de agressividade presente, por exemplo, na Revista Veja 2057, de 23 de abril
de 2008. Assim, podemos colocar que a revista se manteve neutra na maior
parte do tempo, ndo assumindo nenhuma posicdo muito ameacadora e
descrevendo de forma mais técnica o caso.

Dessa forma, fica clara a diferente forma de interpretacdo e de
abordagem dos meios para 0 mesmo assunto. Especificamente no caso
Isabella, algumas posturas acabaram ficando ainda mais ressaltadas, pois
somente desse caso foram produzidas dez capas; assim, devido a grande
repercussao dele, ficou ainda mais perceptivel algumas tomadas de posic¢éo,
que, de outra maneira, passaria sem notoriedade. E certo que esse caso ndo
entrara apenas para a historia da justica brasileira, mas também ira marcar seu

capitulo nos 6rgaos de imprensa.
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7.3 Imagens poéstumas

Uma indagacdo que sempre permeou a existéncia humana é se a
morte é mesmo o0 nosso fim. Se nos basearmos em algumas teorias, podemos
dizer que nao, pois, para alguns pensadores, mesmo apO0s nossa morte,
podemos continuar a viver por meio de nossas imagens, que, como acredita
Berger (1999, p. 12), foram a principio criadas para “evocar as aparéncias de
algo ausente”. Baitello (2005) nos diz que a fung¢ao das imagens primeiramente
€ substituir algo que néo esta |14, e € por isso que continuamos a guardar fotos
de pessoas que ja morreram, para que, de alguma maneira, elas estejam
presentes em nossas vidas. Flusser (2002) nos lembra, ainda, que o homem
acaba por se esquecer de que as imagens sao apenas mediacdes e comecga a
viver em funcéo delas, em um processo de idolatria.

Foi justamente essa idolatria imagética que pudemos observar
com relacdo a morte da garota Isabella Nardoni, pois, mesmo ela ndo sendo
conhecida do grande publico antes de sua morte, como a atriz Daniela Perez,
por exemplo, acabou por atrair um grande namero de idolatras, que desejavam
de toda forma se tornar préximos a ela, aproximando a sua vida da vida da
garota. Essa aproximacao foi feita por meio de produtos oferecidos pela midia
(revistas, programas televisivos, etc.), preparados especificamente para cada
publico, de acordo como coloca Adorno (2009), com relacéo a industria cultural,
ao dizer que, por meio de suas divisdes enfaticas, ela acaba por organizar 0s

consumidores, a fim de padroniza-los.

O fato de oferecer ao publico uma hierarquia de qualidades em série
serve somente a quantificacdo mais completa, cada um deve se
comportar, por assim dizer, espontaneamente, segundo seu nivel,
determinado a priori por indices estatisticos, e dirigir-se a categoria
de produtos de massa que foi preparada para o seu tipo. (ADORNO,
2009, p. 11).

No caso Isabella, foi possivel observar que as subdivises por
niveis culturais, citadas por Adorno, acabaram por se misturar, pois tanto os
programas e revistas populares, que tém como caracteristica uma abordagem

mais sensacionalista, como o0s telejornais e revistas mais conceituados,



125

destinados a um publico composto por pessoas de niveis socioculturais mais
elevados, mergulharam na superexposicdo que o proprio caso acabou por
proporcionar.

Tendo como base a ideia, seguindo os moldes de Baitello (2005),
de que olhar é apropriar-se e deixar de olhar passa a ser deixar de apropriar-
se, entdo se entende que, no caso Isabella, a populacdo desejava
incansavelmente olhar, para, assim, apropriar-se de suas imagens, para que,
de certa forma, a sua propria dor fosse amenizada, pois 0 caso acabou por
abalar estruturas que até entdo se acreditavam inabalaveis, como o amor de
um pai por um filho. Dessa forma, estar presente na “vida” péstuma daquela
garota, seja por meio das informacdes sobre 0 caso ou por imagens referentes
a este, era, de certa forma, estar presente ao lado de Isabella, era ndo deixa-la
sozinha, desamparada ou desprotegida.

Essa incansavel busca por informacdes e imagens de Isabella
acabou transformando a garota em um “mito” criado pela midia. Como coloca
Fernandes (disponivel em www.rp-bahia/trabalhos/paper/dissertacbes. Acesso
em 22/07/2010), mito e outras terminologias classificativas sdo expressao que
a mass media se utiliza para se referir agueles que ocupam lugar de destaque
no imaginario contemporaneo e, como coloca a autora, “foi assim que surgiram,

no nosso século, as rainhas do radio, o rei do futebol, as estrelas do cinema e

os astros da televisao”.

Figura 3 — Populares colocam flores no timulo de
Isabella no aniversario de 2 anos de
sua morte.

Fonte: G1 Portal de Noticias da Globo

Outro caso acontecido no ano de 2008 também acabou por

chamar muita atencdo da midia: o sequestro e assassinato da adolescente


http://g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL805579-5605,00-PESSOAS+FAZEM+FILA+PARA+ACOMPANHAR+VELORIO+DE+ELOA.html
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Elo4d Pimentel pelo seu ex-namorado. Semelhantemente ao caso Isabella, no
caso Eloa, o publico também acabou sendo parte integrante de toda a historia,
com uma diferenca, neste caso a morte da garota acabou se transformando em
um espetaculo midiatico. Nos dois casos, foi percebida uma grande
aglomeracao de pessoas nos locais onde as historias transcorriam, na frente
do apartamento de onde Isabella caiu, em frente a casa dos avos desta (familia
Nardoni) e, principalmente, na frente dos distritos policiais para onde os
acusados foram levados. No caso Eloa, parece que essa aglomeracao
devorativa foi ainda pior, pois, durante todo o seu calvério, desde o sequestro
até a sua morte, o publico acompanhou ao vivo todo o desenrolar da histoéria,
seja por sua presenca no local ou pela TV, que destinou grande parte de seu
horario ao caso.

E dificil entender o motivo de estes dois casos terem atraido tanto
a atencdo do publico e midia e qual seria a relacdo dessas pessoas com as
vitimas, ja que, antes do ocorrido, nem as conheciam. O que acontece é que
estas pessoas estavam apenas participando de um momento da vida das
garotas e se tornaram muito presentes na vida delas, por meio das histérias e
imagens, fazendo-se, de certa forma, intimos e presenciando as meninas
virarem “mitos”, ndo por suas vidas, mas por suas tragicas mortes.

Podemos entender também que as garotas acabaram por se
tornar simbolos da cultura popular, seja remetendo a uma suposta fragilidade e
inocéncia ou transpondo as barreiras do humano e chegando ao quase divino,
sendo tratadas como verdadeiros martires, pois, como nos coloca Baitello

(2005, p. 16), “os simbolos necessitam de imagens que o0s possam

representar”.

Figura 4 — Fila durante velério de Eloa
Fonte: G1Portal de Noticias da Globo



http://g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL805579-5605,00-PESSOAS+FAZEM+FILA+PARA+ACOMPANHAR+VELORIO+DE+ELOA.html
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Se, por um lado, a populacdo precisa dos simbolos para se
estruturar e, de certa forma, até se inspirar, a midia elege simbolos aos quais
possa, por meio de sua propagacao, atingir objetivos previamente definidos,
seja para divulgacdo de suas ideologias ou puramente pela aquisicdo de
audiéncia. Essa exposicdo das imagens pela midia acaba por gerar seus
reflexos na sociedade, podendo ser percebidas em algumas manifestagdes,
como no veldrio e enterro de Eloa Pimentel, quando cerca de 12 mil pessoas
compareceram, no desejo de ver a adolescente, sem se dar conta que nao era
mais a garota Eloa que estava |4, mas sim sua imagem idolatrada pela midia.
Baitello (2005, p. 95) coloca este ato como iconofagia, em referéncia a
antropofagia de Oswald de Andrade, ou seja, a necessidade do homem em

devorar imagens, “imagens que devoram imagens, que devoram imagens”.

As formas de apropriacdo (simbdlicas ou ndo) como
manifestagcbes da antropofagia sdo ainda muitas outras; a
apropriagdo do espaco e seus recursos, a apropriacdo do
tempo e seus atributos, a apropriacdo das mentes e suas
imagens nem sempre passam pela relagdo direta de
apropriacdo entre dois corpos, sofrendo nestes casos um
processo de mediacio pelas imagens. E entdo que teremos o
surgimento da iconofagia. (BAITELLO, 2005, p. 94).

Ainda ndo sabemos ao certo 0 que esse excesso de exposicao e
essa necessidade de devoragdo podem causar em uma sociedade. E certo que
os dois casos aqui citados, Isabella Nardoni e Eloa Pimentel, ndo séo unicos,
pois outros pais também matam seus filhos, assim como muitos maridos e
namorados desferem seu ciime em forma de sangue sobre seus pares. Sé
para citar um exemplo, dias depois do assassinato de Elo4, outro crime muito
semelhante aconteceu, quando o jovem Daniel Pereira, de 22 anos, invadiu a
casa da ex-namorada, Camila Araujo, de 16 anos, e a matou com um tiro na
cabeca na frente do filho do casal, de apenas 1 ano. A diferenca entre esses
dois crimes € que este ndo causou nenhuma comocao social, nem ao menos
mereceu uma capa em alguma revista, sendo que a principal distancia entre

eles foi 0 espetaculo da midia, como relata Aquino:
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Ninguém deu muita bola para esse crime, sem contornos de
espetaculo. Nao havia seqliestro. Nem martires. Nem policiais
cercando um prédio. E provavel que Daniel tenha se inspirado
em Lindemberg. Mas ele ndo virou o “principe do gueto”.
Camila, mée precoce, foi enterrada pela familia. Ndo houve
cortejo de 12 mil pessoas, tampouco aplausos como no enterro
apotedtico de Eloa. Um crime foi abrupto e particular, como
tantos. O outro se estendeu por dias, escancarou o despreparo
policial e aumentou absurdamente a audiéncia da televiséo.
Aquino (Revista Epoca, 27 de outubro de 2008, p. 162).

A narrativa acima casa-se muito bem com o pensamento de
Flusser (1985), com relacdo a idolatria das imagens, em que o homem nao
mais as interpreta, mas passa a viver em funcéo delas. Enfim, s6 se percebe
aquilo que € visto. E a imagem sobrepondo-se aos textos, as palavras e ao

pensamento humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos referenciais analisados durante a pesquisa,
algumas consideracbes se mostraram possiveis com relagcdo as tematicas
abordadas. As primeiras se relacionam as caracteristicas da imagem, sua
representatividade e seu relacionamento com o homem; com base no material
analisado, foi possivel perceber que ela constitui um importante objeto de
estudo, seja por sua significacdo ou até mesmo pela abrangéncia de

possibilidades derivadas de sua grafia.

Nesse sentido, o trabalho apresenta algumas abordagens com
relacdo ao significado da imagem, em que varias interpretacbes e autores
foram analisados, como o pensamento de Klein (2006, p. 38), ao colocar que a
‘imagem pode ser tudo que dirige o olhar” e de Flusser (1985, p. 6),

descrevendo que “imagens sao superficies que pretendem representar algo”.

Tendo como objetivo compreender a imagem nos dias de hoje, a
pesquisa se dirigiu ao passado e, por meio de sua historicidade, revelou que o
homem sempre se relacionou com ela (a imagem), de maneiras diferentes,
sendo que na contemporaneidade essa relacdo se tornou ainda mais intima,
levando alguns pensadores a se mostrarem preocupados com as
consequéncias dessa aproximacdo. Nunca antes na historia a imagem esteve
tdo presente na vida do homem e nem assumiu tantas fun¢cdes como na
atualidade, causando preocupac¢fes como a de Flusser (1985), que acredita
gue essa proximidade excessiva pode fazer com que o homem comece a servir

as imagens, e ndo as imagens aos homens.

Com base nessas percepgdes, constatou-se que as indagacdes
apresentadas por alguns pensadores, como o exemplo de Flusser, com relacéo
a proximidade entre o homem e a imagem, sé poderiam ser sanadas, ou ao
menos amenizadas, com base em uma preparacdo ou um alfabetismo visual.
Cumming (2000, p. 6) aponta que olhar “¢ como partir para uma viagem”,
concluindo que, “como em qualquer viagem, quanto melhor a preparagao,

melhor sera a expedi¢ao”.
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Mesmo que expresso em narrativas diferentes, esse pensamento
acaba sendo consensual entre os autores que embasam a pesquisa, e fica
perceptivel a preocupacao deles com relacdo ao despreparo de grande parte
da populagcéo em interpretar uma imagem, ressaltando Berger (1999, p. 10), ao
dizer que “olhar € um ato de escolha”. Essa preocupagdo se mostra mais
relevante no pensamento de Baitello (2005), que acredita que 0 excesso de
imagens disponiveis para a visualizacdo acaba por gerar uma saturacao do ato

de olhar.

A preocupacéao de Baitello foi compreendida a partir do momento
em que pesquisa se iniciou nos questionamentos relacionados a midia e a
cultura, pois, com o advento da modernidade, as imagens tiveram sua forma de

reproducdo ampliada, estando elas expostas em diversas midias ou suportes.

Os questionamentos acerca da cultura, e principalmente da
cultura de massa, se mostraram muito pertinentes, principalmente por terem
dado base para algumas percepcdes, como a descaracterizacdo da cultura de
massa por alguns pensadores, como Theodor Adorno, que, por perceber que
ela, quase sempre, esta vinculada a uma industria cultural, acaba por
desacredita-la, afirmando que desta forma o homem acaba por se submeter a

uma relacéo entre dominador e dominado.

Os dilemas apresentados pelos autores vao acabar se
fermentando durante a realizacdo das andlises visuais referentes as capas das
revistas Veja, IstoE e Epoca, referentes a morte da garota Isabella Nardoni, em
gue os questionamentos referentes a imagem, a midia e aos procedimentos de
apropriacdo dos elementos visuais tomam corpo e acabam por tracar a teia de
significagcbes da pesquisa. Neste momento, vale destacar algumas
caracteristicas acerca da forma de apropriacdo visual, em que, de acordo com
o0 pensamente de Ivan Bystrina e Harry Pross, buscou-se a percepc¢édo de
elementos presentes na imagem que pudessem remeter o homem as suas
caracteristicas arcaicas, destacando o0s eixos ou polos positivo-negativo, de

relevancia para a formacao de sentido.
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Durante a andlise das dez capas referentes ao caso, algumas
similaridades e dispersfes se mostraram presentes, sendo estas referentes as
caracteristicas visuais ou de direcionamento do veiculo midiatico na
representacdo do fato. As primeiras percepcbes se relacionam as
caracteristicas compositivas da capa, em que a utilizacdo dos eixos polares é
identificada, principalmente na utilizacdo do contraste entre o preto e o branco
(eixo claro-escuro), que acaba sendo utilizado em sete das dez capas

analisadas.

Outros eixos também sdo percebidos nas andlises, assim como
uma forte apropriacdo, por parte dos veiculos, de referéncias que possam
remeter o receptor a caracteristicas arcaicas, configurando, assim, a formacao
de alguns codigos culturais que serdo de melhor interpretacdo e dardo base
para a formacdo do sentido proposto no material, este se configura de acordo
com posicionamento da midia acerca do caso apresentado, seja com
tendéncias apelativas ou de pré-julgamentos, acenando para uma tomada

brusca de posicdo, como foi percebido com relagdo a Revista Veja.

Assim, é possivel concluir que, de acordo com a configuracdo dos
elementos utilizados em uma imagem e de acordo com a valoracdo que nos
(de posse de nossa bagagem cultural, social e imagética) lhe damos, uma
imagem pode sim significar e, em muitos casos, direcionar a formagéo de

sentido, valores e julgamento acerca de um fato.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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