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Dedico este trabalho & minha mae,

meu melhor exemplo de vida.



Il Riccetto, svegliato, poverello, da chissa che sogni —
forse di mangiare a un ristorante o di dormire su un
letto — s'alzo stropicciandosi gli occhi, e senza capirci
niente segui ciondolando giu per le scale i poliziotti.
Perché mi avranno preso, si chiedeva, ancora non del
tutto sveglio. Boh...! Lo portarono a Porta Portese, e lo
condannarono a quasi tre anni — ci dovette star dentro
fino allaprimaveradel '50! — per imparargli lamorale.



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta a andlise da traducdo ao portugués brasileiro do romance
Ragazz di vita de Pier Paolo Pasolini. A partir das abordagens de Antoine Berman sobre a
sistemética da deformacdo buscou-se observar como estas se manifestam em relacdo a
traducéo dagiria e do diaeto.

Palavras-chave: Literatura Italiana. Pier Paolo Pasolini. Estudos da Traducdo. Antoine
Berman.



RIASSUNTO

Questa dissertazione presenta I’ analisi della traduzione, al portoghese brasiliano, del
romanzo Ragazz di vita di Pier Paolo Pasolini. Partendo dagli approcci di Antoine Berman
sulla sistematica della deformazione, si € cercato osservare come esse si manifestano per
guanto riguardalatraduzione del gergo e del dialetto.

Parole chiavi: Pier Paolo Pasolini. Letteratura Italiana. Studi della Traduzione. Antoine
Berman.



ABSTRACT

This dissertation presents the analysis of the trandation to brazilian portuguese,
from the novel Ragazzi di vita, by Pier Paolo Pasolini. Starting from Antoine Berman
approaches about the systematic of deformation, seeking to observe when those tendencies
manifest, beyond the tranglation of slang and dialect.

Keywords: Pier Paolo Pasolini. Italian Literature. Trandation Studies. Antoine Berman.
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INTRODUCAO

Para gue a literatura esteja a0 acance de leitores de diferentes linguas e areas, faz-se
necessé&ria a tradugdo. Sabe-se que esta faz parte do extenso campo da literatura e desempenha
um importante papel para o conhecimento mundial. No entanto, nem sempre a traducédo foi
considerada matéria digna de estudos aprofundados, dada a subjetividade atribuida a esta
atividade pelos criticos. Um dos fatores chave a contribuir com esse conceito € a transparéncia do
tradutor de que falam Lawrence Venuti e Henri Meschonnic. Hoje a traducdo € amplamente
discutida, analisada e estudada, mas s6 comecou a delinear-se como disciplina entre as décadas
de 1960 e 1970 adquirindo, depois de numerosas impostagdes tedricas, 0 nome Translation
Sudies. De acordo com Siri Nergaard, a evolugdo da formagéo desta disciplina passou por trés
fases: a primeirafocou a palavra, a segunda o texto e aterceira, acultura.’

Segundo Octavio Paz?, na primeira fase pode ser observado o que denominou como
“imperialismo” da Linguistica, que ainda ndo considerava a tradugdo uma ciéncia, minimizando a
natureza eminentemente literaria. Em principio tentava-se descobrir o objetivo da teoria da
traducdo em fungdo prética, como se a teoria constituisse um grande manual que o tradutor
pudesse consultar, fornecido de critérios e regras fixas sobre como fazer uma traducéo
equivalente ao texto original. Neste periodo foi possivel notar que seria inadequado estudar a
traducdo de maneira prescritiva, pois esta se desmembrara da Linguistica. Nergaard explica que a
Linguistica, dada sua condicdo estruturalista, foca a estrutura e natureza da lingua, ja a traducéo

ndo necessariamente trabal ha a transposi¢do de uma lingua até outra e sim de um texto ao outro.

! NERGAARD, Siri. Teorie contemporanee della traduzione. Milano: Bompiani, 1995, p. 04.
2 PAZ, Octavio. Traduccion: literaturay literalidad. Barcelona: Tusquets, 1971.



A segunda fase procura estabelecer uma disciplina que ndo seja nem prescritiva e nem
tdo pouco cientifica, trabalhando a definicdo “teoria’, ou mesmo “teorias’ da traducdo, que
buscava o estudo do fendmeno em si. Esta fase aconteceu entre os Ultimos anos da década de
1960 e primeiros anos da década de 1980, quando nasce a proposta de descrever quais fatores
fazem da traducdo uma traducdo, ao invés de superar problemas focando regras de equivaléncia.
Estudos de James S. Holmes, Antoine Berman e Henri Meschonnic sdo fundamentais neste
periodo e, posteriormente, contribuirdo para a formacdo de um estatuto para a futura disciplina.

A terceirafase marca aformacéo da disciplina“ Estudos da Traducdo”, que é o conjunto
de estudos sobre a Tradugdo, assim chamados por ndo constituirem nem uma ciéncia e nem uma
teoria. Anteriormente ndo foi possivel aplicar o nome “teoria’ j4 que para tanto se fazia
necessaria uma uniformidade no que diz respeito aos estudos e isso ndo se aplicava justamente
pela diversidade de idéias e contribuicdes existentes neste campo.

Segundo Holmes®, a definicdo translation studies é a mais apropriada para a disciplina
O autor defende que a disciplina empirica tem como objetivos maiores to describe particular
phenomena in the world of our experience.

Na década de 1980, os estudos da traducdo tém seu auge, seja pela criagdo de cursos
universitérios especiadizados em tradugdo assim como conferéncias, seminarios, aém de
publicagdes e estudos de suma relevancia. Neste periodo, tedricos como Lefevere e Pym
defendem que a teoria ndo deveria propor regras aos tradutores e que ha muitos aspectos

importantes para se levar em consideragéo em uma traducéo.

¥ HOLMES, J.S. The Name and Nature of Translation Studies. In: Translated! Papers on Literary Translation and
Trandation Studies. Amsterdam: Rodopi, p. 71.
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Atualmente € possivel perceber que todos os tipos de texto sobre esse assunto podem ser
considerados e estudados, além disso, esse argumento € dotado de continua articulacdo, bem
COMO 0S Mei0sS com 0s quais 0 mesmo € analisado.

Com o intuito de possibilitar um trabalho que unisse teoria da traducdo a literatura
italiana, buscamos estudar a traducéo ao portugués brasileiro do romance Ragazz di vita, de Pier
Paolo Pasolini. Ao longo do século XX Pasolini foi considerado pela critica simbolo do
movimento pos-neo-realista e de vanguarda. Suas afirmacBes e conceitos reacionarios,
freglientemente ligados a sociedade italiana e mundial, tornaram-no uma das mais imponentes
personalidades ligadas a Literatura e ao Cinema da Histéria recente. As conseqiiéncias lgicas de
Seus pensamentos podem ser encontradas na numerosa obra deixada pelo escritor, testemunho de
suasidéias.

O objetivo principal desta dissertacdo € analisar a traducdo brasileira de Ragazz di vita.
Ao contar a histéria dos jovens de borgata* em seu primeiro romance romano, o autor expés a
nua realidade da vida de meninos sem futuro, sem lugar na sociedade, donos de leis préprias e a
gue mais vigorava era a da sobrevivéncia aquele tipo de vida. Pasolini despiu-se de sua condicéo
intelectual, de sua formagdo e cultura ao decidir retratar uma parte esquecida de Roma. Imergiu
na realidade, viveu como um borgataro®, incorporou o modo de falar, o dialeto e as expressdes,
O livro, que suscitou escandalo quando publicado, foi 0 primeiro grande sucesso de Pasolini
narrador e constitui um marco no panoramaliterario italiano da época.

Ragazz di vita foi publicado em meio a processos na justica, pela editora Garzanti, em
1955 e possui apenas uma traducéo para o portugués brasileiro. Meninos da vida foi lancado pela

editora Brasiliense, em 1985, com traducdo de Rosa Artini Petraitis e Luiz Nazério.

4 Bairro popular de extrema periferia de Roma. Desconhece-se traduc&o equivalente ao portugués, ogo serd mantido
em itdlico o termo em italiano durante o trabal ho.
® Residente de uma borgata.
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Ao analisar o romance Ragazzi di vita, percebemos que 0 autor usa constantemente o
dialeto romanesco. Alids, misturar o dialeto, a giria dos jovens e as expressdes do submundo
fazia parte do experimentalismo de Pasolini. O uso do diadeto e da giria caracteriza
constantemente um problema para os tradutores, por isso um dos objetivos desta dissertacdo €
observar quais foram as escol has utilizadas.

Friedrich Schleiermacher® argumenta que a compreens3o de uma lingua é j& uma tarefa
dificil, e que requer um “correto e profundo mergulho no espirito da lingua e na particularidade
do autor, quanto mais ndo sera uma arte elevada, quando producdes de uma lingua estranha e
distante estiverem em jogo”. O leitor italiano, em Ragazz di vita, além de possuir a tarefa de
entender o texto, deve fazé-lo também no que concerne ao dialeto da regido entdo periférica de
Roma. O tradutor, por suavez, ao colocar os leitores dalingua traduzida em contato com autor da
obraoriginal, deverd exercer a“arte elevada’ que sugere Schleiermacher, a arte da Traducéo, que
neste caso ndo se limitaauma so lingua.

Berman afirma que desde os primérdios os textos que mais vigoraram sobre o “traduzir”
provinham de criticos e ndo dos tradutores. Este fato, segundo o tedrico, contribuiu para que a
Tradugdo permanecesse oculta ou representasse algo inexato, sendo classificada como sub-
literatura, sub-critica ou mesmo Linguistica Aplicada. A conseqiiéncia disso constitui-se em um
enorme volume de andlises incoerentes com a realidade. Contudo, como j& discorremos ha
poucos seculos esta condicdo comecou a delinear-se de maneira diferente, emergiram varios

cor pus sobre o0 tema, partindo dos proprios tradutores.

® SCHLEIERMACH ER, Friederich. Sobre os diferentes méodos de traducg&o. In: HEIDERMANN, Werner (Org.).
Antologia bilinglie — Classicos da Teoria da Traducdo, v. |: aleméo-portugués. Floriandpolis: Nucleo de Traducéo
(NUT)/ Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), 2001. Tradugdo de Margareth VVon Mihlen Poll.
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Berman argumenta

A reflex@o sobre a traducdo tornou-se uma necessidade interna da prépria traducéo,
como o0 havia sido parcialmente na Alemanha classica e romantica. Essa reflexéo néo
apresenta forcosamente a feicdo de uma “teoria’, como se pode ver com o livro de
Valery Larbaud, Sob a invocagdo de So Jerdnimo. Mas, em todos os casos, elaindica
a vontade de definir-se e situar-se por si mesma e, por conseguinte, ser comunicada,
partilhada e ensinada.”

Quando se discute a Teoria da Traduc&o freqlientemente chega-se a constatacéo de que
todas as obras sdo intraduziveis. A traducdo, segundo Berman, ocorrera quando esta ndo almejar
existir no lugar do original, apagando-o e sim, em seu lugar, para uma outra nacdo de lingua
distinta. A partir desta possibilidade, o tradutor selecionara a estrada a ser percorrida e suas
escolhas refletirdo na obra traduzida. Desta forma, “A sistemética da deformacdo” de Antoine
Berman é a teoria que guia esta andlise, porque nos leva a refletir posturas e decisdes que o
profissional de traducéo deve tomar em meio ao seu processo tradutdrio.

A metodologia adotada buscou ser coerente com 0s objetivos desta dissertacéo:
trabalhar a literatura de Pasolini e a traducdo de uma de suas obras, seguindo a teoria da
deformacéo, de Antoine Berman. O primeiro passo foi a leitura das obras de Pasolini disponiveis,
para alcancar um conhecimento critico basico para o inicio do trabalho. Juntamente as leituras,
foi feita uma pesquisa sobre Pasolini narrador, mais uma das faces do efervescente poeta,
roteirista, ensaista, entre tantos outros talentos. A escolha pelo tema foi motivada pela chance de
cooperar para a divulgacdo da imagem de Pasolini romancista, j& que no Brasil, o autor € mais
conhecido por suainser¢éo ao cinema.

Foi preciso entender o surgimento do autor como romancista para entéo perceber o

discurso de suas obras. Em seguida, houve a sele¢do dos trechos para a andlise e atradugdo destes

ao portugués brasileiro.

"BERMAN, Antoine. A prova do estrangeiro. Bauru: EDUSC, 2002. p. 12. Tradugéo de Maria Emilia Pereira
Chanut.
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Fez-se necessario 0 estudo da estrutura completa do romance em lingua original,
observando sua narrativa e a relacdo entre lingua, dialeto, giria e traducdo. Como afirma o
filésofo Pasquale Cacchio em Pasolini, il dialetto e la cultura contadina®, Pasolini ndo se
aproximava dos dialetos com o intuito de “colorir” sua producdo, mas o fazia com o extremo
respeito por uma cultura a ser defendida e salva da agressao de uma “ barbérie massificada’ .

A luta de Pasolini contra a midia e sua homogeneizacéo das linguas e dia etos durou até
sua morte, porém depois de suas experiéncias friulanas, Ragazz di vita, constituiu sua primeira
grande batalha vencida e um estimulo para grandes producdes futuras como Una vita violenta e
Accattone.

Apoés aleitura da obra, da pesquisa da critica naltdlia e no Brasil, da andlise do Pasolini
romancista e do livro Ragazzi di vita, em italiano e em portugués, foi possivel iniciar o trabalho
com o corpus, Meninos da vida, sempre levando em consideracéo a “sistematica de deformagao”
na traducdo. Para a andlise do corpus, escolhemos retirar do texto fragmentos que mais
ilustravam as tendéncias deformadoras sugeridas. Assim, a presente dissertacdo € divida em trés
capitulos. O primeiro apresenta 0 autor e seu impacto naliteraturaitaliana e brasileira. O segundo
capitulo analisa 0 romance Ragazzi di vita, e trata do experimentalismo de Pasolini em seu
primeiro romance romano e 0S aspectos concernentes a estrutura da narrativa do romance. O
terceiro capitulo analisa a traducéo do dialeto e das girias presentes em Meninos da Vida, a partir

da sistematica da deformacdo proposta por Berman.



http://www.italialibri.net>

1 Pasolini: aspectos biobibliogr aficos

La rivoluzione non & pit che un sentimento

Pier Paolo Pasolini
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1.1 Pasolini naliteraturaitaliana

Apresentar Pasolini ndo significa simplesmente discorrer sobre um autor, esta tarefa
significa penetrar em um universo multiplice deixado de heranca por ele. Pasolini foi poeta,
narrador, ensaista, diretor de cinema e critico. Como revela Maria Beténia Amoroso “tudo nele se

encontra profundamente mesclado”®

. Obtinha éxito em lingua e em diaeto e destacava-se de
maneira bastante particular nos campos em que atuava.

Nascido em Bolonha em 1922, Pier Paolo Pasolini cresceu como um ndmade, passou
por diversas cidades da Itdlia em decorréncia da carreira militar do pai. A mée era professora
priméria e com ela estabeleceu por toda a vida uma ligacdo forte de identidade e afeto,
diferentemente de sua convivéncia com o pai. Apds muitas transferéncias, freqienta todo o
Ensino Médio em Bologna, cidade onde se formou em Letras, apresentando seu trabalho final
sobre a linguagem de Giovanni Pascoli. Refugia-se durante a Segunda Guerra Mundial em
Versutta, fracdo de Casarsa, regido de origem da mée, no Friuli, norte da Itdlia. Alguns anos antes
comegara a trabalhar com o dialeto friulano, escrevendo em 1942 seus primeiros versos. Poesie a
Casarsa. Era o inicio de uma luta pessoa de Pasolini e que perduraria durante toda a sua
existéncia: areivindicacdo de manutencdo e da conservacdo do dialeto, neste caso o friulano. Em
1943, ensina criangas e jovens a escrever em italiano e friulano, acrescentando que deveria haver
uma alfabetizacdo que ndo apagasse o diaeto pré-existente em cada cidaddo. O dialeto ndo
significava para Pasolini apenas uma lingua diferente do modelo florentino, mas a identidade de
cada pequena cidade, cada vilargjo, cada familia. Defendia que esta era uma lingua ligada ao

sentimento dos ambientes de onde provinha e por este motivo cultivou e defendeu em suas

primeiras obras o dialeto friulano:

® AMOROSO, Maria Betania. A paix&o pelo real: Pasolini e acriticaliteraria. S0 Paulo: Edusp, 1997. p. 15.
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Una volta che venni in contatto col diaetto, invitabilmente produsse i suoi effetti,
sebbene iniziamente lo avessi adottato per ragioni puramente letterarie. Subito come
cominciai a usarlo, capii che avevo sfiorato qualcosa di vivo e reale ed agi come
un boomerang. Fu attraverso il friulano che arrivai a capire un po’ del mondo rede

contadino.™®

Conhece-se 0 aspecto afetivo dos discursos do autor em relacdo ao dialeto, mas sua
opcdo deve-se também ao fator politico, havendo a intencdo de promover uma espécie de
autenticidade local forte, destacando-se do esquema imposto nacionalmente e indo contra as
regras de massificacéo e padronizacdo da peninsula. De acordo com o artigo de Claudia Porzuo,
La contestazione degli anni '60-70", a formagdo juvenil de Pasolini esta inserida em uma
atmosfera hermética, focada na veneracdo da poesia, que € vista como absoluta. A pertinéncia
desta informacdo pode ser comprovada no periodo em que o autor V€ a regido camponesa do
Friuli como o melhor exemplo do arcaico e a transforma em uma espécie de Eden nao
contaminado, ndo corrupto e a este ponto de sua producdo literaria podemos atribuir
caracteristicas ainda romanti co-decadentes.

Nota-se nas obras de periodo friulano uma grande vivacidade juvenil, mas
contemporaneamente a esta, temas ligados ao sofrimento, ao pecado e a morte. Ha de fato, imersa
em grande parte da producéo poética deste periodo, algo de conturbado e de sombrio. Pasolini,
realmente nunca conseguiu viver sua libertacdo sexual com imediata inocéncia e espontanei dade,
sua vitalidade sempre esteve presa a um inquieto sentimento de culpa, que tem suas raizes na
formagao catdlica

Em 1945, morre seu Unico irméo em um conflito de partidarios entre aregido do Friuli e
a lugodévia. Pasolini passou os anos de 1945 e 1946 amargurando o mundo, ao lado da mée em

seu luto. Em 1947, filia-se ao Partido Comunista Italiano, sacrificando o sofrimento pela perda do

19 apud NALDINI, Nico. Pasolini, una vita. Torino: Einaudi, 1989. p. 32.
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irméo, focando sua atitude em um ideal mais abrangente. Como integrante do PCI, foi secretario
da secéo de San Giovanni di Casarsa. Desde muito cedo néo é bem visto entre os intelectuais do
partido. Escrevia muito em dialeto, dedicava atencdo a situacéo da burguesia de sua época (ainda
gue ndo a retratasse positivamente) e isso feriu de uma certa forma opinides alheias, que
afirmavam ndo ser essa uma prética totalmente ligada a realidade social. Pasolini, no entanto,
vive anos de luta politica, em militancia comunista volta-se contra o poder da democracia crista,
que entdo se instituia no pais.

Em meio aluta entre a esquerda e a democracia cristd, surge o primeiro e mais marcante
processo contra 0 autor que mudara sua vida e conseqlientemente sua producdo literéria. Em
outubro de 1949, Pasolini é acusado de corrupcdo de menores (ou homossexualidade, como
também foi denominado o caso, na época) e este processo culminara na sua expulsdo do Partido
Comunista antes mesmo de quaisquer julgamentos. O processo surge em meio a boatos e
especul acdes, ndo ido jamais nenhuma familia das supostas vitimas procurar a policia, 0 que leva
muitos estudiosos a afirmarem, ainda hoje, que o fato foi propositalmente organizado para
justificar a expulsdo do poeta de seu partido. Entretanto, a partir deste episodio, Pasolini toma
consciéncia de que sua diversidade sexual marcard de maneira continua o seu caminho, sendo
associado pela sociedade em geral como rebelde, marginal e provocador. Comega a supor que por
trés desta acusacao estaria o sistema, banindo individuos que ndo se encaixassem no esguema de
molde da sociedade. Aos vinte e sete anos, Pasolini ja era um avo politico, uma figura publica
marcada pelo escandalo. A vida em Casarsa tornara-se impossivel, ja que além de ter sido
expulso pelo PCI, fora-lhe proibido lecionar. Os fatos ecoavam muito velozmente na cidade e sua
relacdo com o pai praticamente ndo existiamais.

No ano de 1950, Pasolini chega com sua mée a Roma, cidade que sera o seu refligio das

tantas acusacdes sofridas no Friuli. Esta sibita mudanca na vida do autor representard o inicio de
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uma literatura diferenciada, de uma particular fase da producdo pasoliniana. A adaptacdo em
Roma ndo acontece imediatamente, Pasolini fica mais de um ano desempregado, conseguindo
apenas escrever para jornais locais, alguns pegquenos artigos e trabalhando como “faz tudo”,
quando tinha chance, no Cinecitta. S0 anos de inseguranca, naqual afalta de trabalho o obrigara

aviver em situacdes precarias. Descreve seu estado em | treno di Casarsa™:

Era un periodo tremendo della mia vita. Giunto a Roma dalla lontana campagna
friulana: disoccupato per molti anni; ignorato da tutti; divorato dal terrore interno di hon
essere come la vita voleva; occupato a lavorare accanitamente a studi pesanti e
complicati; incapace di scrivere se non ripetendomi in un mondo ch'era cambiato. Non
vorrel mai rinascere per non rivivere quei due o tre anni.

Depois de aguns anos consegue, gragas ao amigo e poeta Vittori Clemente, emprego
fixo como professor em uma escola particular. Comega a olhar Roma com paixao, aidentificar-se
com a cidade, em particular modo com a periferia romana, iniciando sua pesquisa sobre a vida
nas borgate e sua producdo baseada no que viria a ser 0 mito do subproletariado. Este mito,
criado pelo autor em seus romances romanos e também no cinema, mostra a sociedade uma
inversdo de valores aps quais estava acostumada: 0 subproletariado despertava muito mais
interesse e gloria do que a burguesia. Escrevera a amiga Silvana Ottieri suas impressdes iniciais
sobre a diversidade entre Roma e Casarsa, entre as relages no norte (campo) e no centro (capital

desordenada) *:

Nel mondo settentrionale dove io sono vissuto, c'era sempre, 0 almeno mi pareva, nel
rapporto tra individuo e individuo, I'ombra di una pieta che prendeva forme di
timidezza, di rispetto, di angoscia, di trasporto affettuoso ecc.: per vincolarsi in un
rapporto di amore bastava un gesto, una parola. Prevalendo l'interesse verso I'intimo,
verso labonta o la cattiveria che & dentro di noi, non era un equilibrio che si cercavatra
persona e persona, ma uno slancio reciproco. Qui tra questa gente ben piu succube

2 PASOLINI, Pier Paolo. Un paese di temporali e primule. Organizacio de Nico Naldini. Milano: Tea Due, 1995.
p. 166.
13 Cartaa Silvana Ottieri em AA. VV. In: Pasolini: cronaca giudiziaria, persecuzione, morte. Milano: Garzanti,
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dell'irrazionale, della passione, il rapporto € sempre invece ben definito, si basa su fatti
pit concreti: dallaforza muscolare alla posizione sociale.

E neste periodo que Pasolini comeca a se aprofundar no universo das borgate, da
periferia, de onde tirard o cendrio, os personagens e as histérias reais dos cidadaos, se € que assim
poderiamos denomin&los, j& que viviam a margem da sociedade. Comeca aqui 0 mito do
subproletariado romano e Pasolini escreve pequenos textos sobre estes aspectos, que resultardo
posteriormente em seu primeiro romance romano: Ragazz di vita.

Com Ragazz di vita, Pasolini comega a ser conhecido em toda a Itdlia, ja que o livro
sera sucesso entre os leitores e em grande parte da midia, como afirmara Naldini: “a meta giugno,
un’intera edizione esaurita, il giudizio favorevole di molti letterati e I'interesse del registi di
cinema, fanno prevedere la prima affermazione della sua carriera, un successo popolare’. No
entanto, 0 romance recebeu também muitas criticas negativas, algumas severas, outras irdnicas.
Tais criticas exerceriam o papel contrario para o qual se propuseram, pois tornaram o livro mais
intrigante aos olhos do leitor que ainda nd&o conhecia a obra.

Um dos elementos que ligam Pasolini a narrativa destes anos é o populismo, com a
diferenca de que o subproletariado para o autor ndo é portador de valores positivos, mas é a
negacdo objetiva e total dos mesmos (pelo menos no que diz respeito a valores aceitos pela
sociedade burguesa). Nesta obra, o autor descreve de maneira firme e decisiva uma reaidade
violenta, ainda que cheia de vida. Também o uso continuo da escrita em dialeto romanesco néo
corresponde as exigéncias documentérias do neo-realismo contemporaneo. Sendo desde sempre
um alvo, Pasolini ndo recebe boas criticas originarias do partido comunista e do governo italiano

gue tiram sua primeira obra narrativa das livrarias, além disso, processardo autor e Livio
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Garzanti, editor, pela publicacdo de uma obra que, segundo os acusadores, continha material
pornogréfico.

Em 04 de julho de 1956, por meio de uma declaracdo escrita aos juizes do processo de
Ragazz di vita, Giuseppe Ungaretti depunha afavor da obra:

Non si puo chiedere a uno scrittore che abbia coscienza dei suoi doveri di fare come lo
struzzo o peggio di fare l'ipocrita davanti a piaghe sociali tanto piu esigenti una
denunzia in quanto sono ragazzi e bimbi ad esserne le vittime piu gravemente colpite.
Pasolini non solo ha sentito con I'impeto dell'animo questo dovere, ma ha anche avuto
il merito di sollevare sempre la sua narrazione ad un alto grado di poesia.

Como no primeiro processo, 0 autor obteve a absolvigdo e seguiu como romancista e
poeta, além de colaborar com a revista cultural Officina, onde junto a outros expoentes da
literatura como Franco Fortini, Francesco Leonetti, Roberto Roversi, Gianni Scalia e Angelo
Romano, trata assuntos ligados a correntes literarias. Officina constitui um ponto importante ndo
apenas na trajetdria de Pasolini escritor, mas também no panorama da literatura italiana dos anos
50, ja que os padrdes quase definidos do neo-realismo estavam por ser quebrados por um grupo

de escritores que mais tarde daria inicio a umanova corrente literéria.

Segundo Ceserani e De Federicis™, as revistas culturais surgidas no periodo do Pés-
guerrarefletem ainsatisfacdo por parte dos escritores em se encaixar nos moldes do neo-realismo
levando-o0s a se reunirem e trabalharem o experimentalismo literario. Para Salinari, Ricci e Serrio
0 experimentalismo foi este comportamento que em Officina buscava colher uma realidade ndo
mais somente visual, mas de pensamento, fixando-se a um realismo intitulado ideolégico. De

acordo com os criticos “lo sperimentalismo in Officina si proponeva in sostanza, di oppors ala

“Em AA.VV. Cronaca giudiziaria: persecuzione e morte. Milano: Garzanti, 1977. p.34
> CESERANI, R., DE FEDERICIS, L. || materiale e 'immaginario. La societa industriale avanzata: conflitti
sociai e differenze di cultura. Torino: Loescher, 1993. p. 130
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societa borghese-capitalistica con I’obbiettivo di una trasformazione riformatrice sul piano

|etterario, stilistico, etico-ideologico” *°.

Como argumenta Naldini, Officina propde uma revisdo do mundo literario italiano,
trazendo uma polémica anti neo-realista e a0 mesmo tempo anti- novecentesca. A revista sera um
dos expoentes da discussdo sobre a crise do neo-realismo, ja que na metade da década de 1950
esta corrente literaria estava sendo re-discutida por grande parte dos intelectuais de esquerda na
Italia e no mundo. Esta crise e espécie de renlincia ao neo-realismo ocorre também por estar
diretamente ligada a um complexo processo de revisdo ideoldgica que agita as forgas de
esquerda. A |uz destas discussdes, nota-se 0 desejo destes intelectuais por tentar metodologias
novas, de experimentar e de se atualizar. Por meio de um intenso debate em revistas como
Officina (I Quaderni Piacentini eIl Verri, por exemplo) sdo discutidas e superadas as imposi ¢coes
criticas da esquerda cultural da metade da década de 1940 em diante. Apesar do sucesso das

publicagtes, Pasolini continua a ser constante alvo das mais diversificadas acusagOes e processos.

Em 1959, é publicado Una vita violenta, seu segundo romance romano. Segundo
Rinaldo Rinaldi'’, os Ieitores ao lerem este novo livro, encontram posteriormente o tema de
discusséo que o diferencia de Ragazz di vita, ja que desta vez existe uma relevancia assumida da
dimensdo ideoldgica, da afirmacéo politica. Pasolini mais uma vez opta por trazer a realidade
crua das ruas de Roma, mas agora se estendendo ndo somente as borgate, mas também a pequena
burguesia, mostrando de uma maneira quase verguiana que a violéncia e a falta de consciéncia
politica e social estdo destinadas a se reterem eternamente em um individuo, ndo importando o

quanto sgja afastado da miséria e daignorancia.

® SALINARI, C; RICCI, C; SERRI, G. I novecento italiano. Culturae |etteratura. Bari: Laterza, 1983. p. 786.
" RINALDI. Pier Paolo Pasolini. Milano: Mursia Editore, 1982. p. 171.
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Ainda no final da década de cinqlienta, mais precisamente em 1957, Pasolini publica o
volume de poesias Le ceneri di Gramsci, no qual fica explicito o impacto com a cidade de Roma
bem como a reflexdo sobre a degradacdo da sociedade. Segundo a critica, Le ceneri di Gramsci
representa 0 ponto mais alto da poesia pasoliniana. E uma obra de grande empenho civil e
experimentalismo formal no qual o poeta representa com toda a sua dramaticidade as
contradi¢des conscientemente vividas. O poeta Pasolini trabalha com tercetos, adotando o modelo
métrico de Giovanni Pascoli, poeta que, para ele, representa o inicio da poesiaitaliana do século
XX. No ano seguinte lanca, pela editora Longanesi, L’ usignolo della chiesa cattolica, no qual se
nota um profundo sentimento de luto catélico e uma grande tensdo entre o divino e o humano,
temas que nunca deixaram o universo do autor. Em seguida, em 1962, é publicado Il sogno di
una cosa, seu primeiro trabalho em prosa, ainda escrito no Friuli e que tem como enredo a
histéria de jovens cheios de esperancas. O romance consiste em um contraste a sua narrativa em
romanesco, ja que aponta as diferentes realidades de jovens do campo friulano e agueles da

extrema periferiaromana.

Em 1960, conclui-se a segunda fase literéria de Pasolini, que teve inicio com a sua
chegada em Roma, dez anos antes. A esta fase correspondem os volumes poéticos e os romances
realistas. Diferentemente de seu primeiro periodo literério, esta década mostra que o0 universo
tomado por Pasolini ndo foi mais aguele dos camponeses friulanos, mas o subproletariado
romano, sujo, miseravel, que apesar de sua condi¢do, encontra uma certa dignidade em confronto

com o disturbio da burguesialocal.

Em 1961, adota a sétira e o epigrama em La religione del mio tempo. Mais tarde em
1964, publica Poesia in forma di rosa, no qual se pode notar uma mudanca consideravel na

poética pasoliniana. Neste volume de poesias escritas entre 1961 e 1964, Pasolini une o “eu
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narrador” ao “eu personagem”, constituindo para muitos criticos e estudiosos uma fase de
desesperada vitalidade, na qual o poeta expde uma espécie de agitacdo autobiografica. Poesia in
forma di rosa hospeda como em um romance diario, episodios vividos pelo autor, como suas
viagens a Africa e & Asia, 0s processos sofridos, além de questdes sociol6gicas e politicas, que
passardo a fazer cada vez mais parte da producéo de Pasolini. Aos poucos séo abandonados o0s
tercetos e 0 autor comega afalar em “ndo-poesia’, da suareducéo ao parlato, ainda que um nobre
parlato. A partir deste momento, a figura do autor assumira um papel publico muito relevante,
indo além do ambito literério e ocasionando perseguicdes contra as quais tomaram partido alguns
dos intelectuais de esquerda. A atividade artistica de Pasolini estava comecando a se estender,
nestes anos, ao cinema, que ndo nos convém analisar porque representa um periodo muito

singular e destacado de sua narrativa.

Na década de 1970, em seus ultimos anos de vida, Pasolini contribuiu substancialmente
com o jorna Corriere della sera, no qual discorrera em critica diversos argumentos concernentes
a Itdlia de entdo. Grande parte de seus ensaios publicados no jorna italiano estédo reunidos no
volume critti corsari, lancado ainda no ano de 1975. De fato, como ensaista Pasolini deixou
obras de grande contribuicdo cultural como Passione e Ideologia, de 1960 e Empirismo Eretico,
lancado doze anos depois, evidenciando de maneira provocatoria a evolucéo do autor no que diz

respeito ao cinema, alingua e a literatura.

Como é de conhecimento, e argumenta Amoroso, a atencdo de Pasolini “nunca se fixou
em um setor especifico do conhecimento ou da sociedade e, com toda a desconfianca em

métodos, era a realidade seu objeto Gltimo e Gnico.”*® Sempre com este foco voltado para o red,

8 AMOROSO, op. cit. ,p. 16.
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0 autor passou seus Ultimos dias, engajado em varios projetos que foram publicados somente apos

Sua morte.

Na manha de trés de novembro de 1975, noticia-se 0 assassinato de Pasolini, ocorrido
na madrugada anterior. As circunstancias sobre a morte do autor nunca foram esclarecidas e
vérias s80 as versdes sobre o crime. Pasolini lidava muito abertamente com a morte e escreveu
sobre ela em vérios trabalhos, sgja em prosa, em poesia ou no cinema. Em Empirismo eretico

sustenta'®:

E dunque assolutamente necessario morire, perché finché siamo vivi manchiamo di
senso, e il linguaggio della nostra vita (con cui ci esprimiamo, e a cui dunque
attribuiamo la massimaimportanza) € intraducibile: un caos di possibilita, unaricerca di
relazioni e di significati senza soluzione di continuita. La morte compie un fulmineo
montaggio della nostra vita: ossia sceglie i suoi momenti veramente significativi (e non
pit orma modificabili da atri possibili momenti contrari o incoerenti), e li mette in
successione, facendo del nostro presente, infinito, instabile e incerto, e dunque
linguisticamente non descrivibile, un passato chiaro, stabile, certo, e dunque
linguisticamente ben descrivibile (nell'ambito appunto di una Semiologia generale).
Solo grazie ala morte, la nostra vita c¢i serve ad esprimerci.

Pino Pelosi, entéo assassino confesso de Pasolini, revelou em novembro de 2005 néo ter
sido o responsavel pelo ocorrido, fato que pode ocasionar a reabertura das investigacdes sobre o
caso. Pasolini morreu jovem, aos 53 anos. Foi um homem de luta, de espirito livre, de vontade
prépria, de oposicdo a hipocrisia e de desgjo de vida. Esta vontade de Pasolini de mostrar a
realidade por meio de sua poesia, narrativa, pinturas, criticas jornalisticas e trgetoria
cinematografica fez dele uma das figuras mais discutidas de seu tempo. Apesar de toda polémica,
de todo o preconceito e de todas as ameacas, Pasolini obtém grande éxito em sua arte e passados

30 anos de sua morte, suas idéias ainda refletem em nossa realidade.

9 PASOLINI, Pier Paolo. Empirismo eretico. Milano: Garzanti, 1972. p. 241.
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Apos introduzir estes dados biobibliograficos importantes para compreender o conjunto

da obra de Pasolini, passamos agora as traducfes no Brasil.

1.2 Pasolini traduzido no Brasil

N&o sdo muitas as obras de Pier Paolo Pasolini traduzidas no Brasil. Foram traduzidos
basicamente os textos narrativos, sendo o cinema 0 campo em que mais se destaca o0 autor em
nosso pais. Essa auséncia de Pasolini traduzido em nosso cendrio editorial € um problema de
consideravel relevancia, sugerindo uma abordagem maior sobre o tema.

Seja na Itdlia sgja no Brasil, a obra narrativa de Pasolini foi observada de maneira
particular pela critica, que ora o aclamava e ora o hostilizava. E dificil encontrar opinides que
sigam 0 mesmo raciocinio quando se trata de relatar os aspectos importantes de sua produgdo em
prosa. Enquanto a critica da poesia pasoliniana, do estilo Pasolini poeta, soa sempre como “um
culto”, o que encontramos em relacdo a prosa sdo variagdes de opinides por parte dos criticos até
os dias correntes.

De acordo com Giacinto Spagnoletti®®, a impossibilidade de obtermos uma visdo ampla
sobre a trgjetdria narrativa de Pasolini deve-se a complexidade do autor, ndo se prendendo

demasiadamente a estilos e teméticas, ja que para ele tudo era essencial. Sustenta que Pasolini

guando scrive (ed € la caratteristica degli autori troppo assorbiti dal proprio destino
come scrittori, in sostanza egocentrici @ massimo, e nel caso di Pasolini con varie punti
di narcisismo); ma a tempo stesso € egli il primo a gettars alle spalle le componenti
(alcune ameno) del suo lavoro precedente, a ripassare la sua esperienza con raptus
decisivi, documentati non solo davari tentativi di autobiografia.

% SPAGNOLETTI, Giacinto. Storia della letteraturaitaliana del Novecento. Roma: Newton, 1994. p. 644.
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De fato Pasolini, até mesmo por sua ampla variedade de atuacdo, opta em alguns
momentos por deixar para tras sua Ultima producdo e mergulhar em componentes novos, muitas
vezes nunca antes experimentados. Podemos observar periodos em que isto acontece claramente
como em sua mudanca de producéo entre Casarsa e Roma. O mesmo aconteceu com sua poesia,
gue de um breve momento a outro toma um rumo bastante diferente da poesia pasoliniana a qual
todos estavam acostumados. Assim, em Trasumanar e Organizzar, 0 poeta parece abandonar a
literalidade, escrevendo poemas semelhantes a prosa e distante dos tercetos de Le ceneri di
Gramsci.

Sobre esta fase, por exemplo, Pasolini argumentarda com convicgdo: "smetto di essere
poeta originale, costa mancanza di liberta: un sistema stilistico € troppo esclusivo. Adotto schemi
letterari  collaudati, per essere piu libero. Naturamente per ragioni pratiche”?

Segundo Spagnoletti, Pasolini autor é considerado de tempos em tempos pela critica, ndo
ha uma globalidade em suas obras que se estendem a poesia, ao teatro, a prosa, ao cinema, aos
ensaios, entre outros. Ja em relacdo sua imagem como figura humana fora de sua literatura, ha
uma homogenei dade por parte de estudiosos e da midia, sempre por motivos ligados a polémica.

No Brasil, acontece exatamente 0 que Spagnoletti relata: muitos conhecem o Pasolini
polémico, figura forte e desafiadora, mas poucos conhecem realmente sua producéo literaria em
sua totalidade. Falta-nos bibliografia especializada, para ndo falar em traducdes e edi¢cdes das
préprias obras de Pasolini. O Brasil ndo tem muito acesso a Pasolini e a critica existente parece
té-lo esquecido. Em um momento propicio como os trinta anos de sua morte, pouco foi lembrado
sobre sua vida e sua obra

Atitudes como a ndo publicacdo de livros e a ndo difusdo das idéias do autor em nosso

cendrio literario nos levam a pensarna hipotese da falta de publicacéo de Pasolini no Brasil.

21 PASOLINI, Pier Paolo. Trasumanar e organizzar. Milano: Aldo Garzanti Editore, 1971. p. 66.
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Em L’invisibilita del traduttore, Lawrence Venuti®® relata que a partir da Segunda
Guerra Mundial, o inglés tornou-se a lingua mais traduzida em todo o mundo, enquanto ndo foi
muito traduzido “em inglés’. Venuti argumenta que estes modelos de traducdo indicam um
desequilibrio comercial com importantes consequiéncias culturais.

Venuti segue sua tese mostrando como a editoria americana e britanica conseguiu
beneficios financeiros apos ter imposto com sucesso os valores culturais anglo-americanos a um
grande nimero de leitores estrangeiros, mas ao mesmo tempo criando culturas agressivamente
monolinglies nos Estados Unidos e no Reino Unido, acostumadas a tradugdes fluentes que
invisivelmente adicionam valores da lingua inglesa. Segundo Venuti, esse fato fornece aos
leitores a experiéncia narcisista de reconhecer a prépria cultura em um texto estrangeiro. Constata
ainda que a prevaléncia da traducéo fluente e domesticante cresceu gracas ao Seu vaor
econdmico, ja que é preferida pelos redatores, editores e até mesmo pelos profissionais que
elaboram as resenhas dos livros.

A fluéncia acarreta uma série de consegiéncias e, segundo 0 autor, uma das mais
preocupantes € o fato de que, por constituir traducfes que so facilmente legive's e tornar-se um
6timo bem de consumo, garante a marginalizacdo de textos estrangeiros e também de traducbes
em inglés que apresentam resisténcia a uma facil legibilidade. Este mercado editorial baseado na
traducdo fluente que acarreta maior venda de best-sellers e auto-gjuda pode representar um dos
fatores pelos quais Pasolini é pouco traduzido no Brasil.

Em 1968, era publicada a primeira obra narrativa de Pasolini no Brasil: A hora depois
do sonho, romance friulano cujo titulo original € Il sogno di una cosa. A editora responsavel pela

traducéo foi a Bloch, que publicou a obra em sua colecdo Roteiros.

2 \/ENUTI, Lawrence. L’invisibilita del traduttore. Roma: Armando, 1999. p. 37.



28

Quase dez anos depois da primeira obra de Pasolini ser publicada no Brasil, sdo
lancadas pela editora Civilizagio Brasileira, anotagBes sobre o que seria um filme sobre a Africa
que o autor tinha em projeto, logo apds terminar as filmagens de Mamma Roma e escolheu para
elas 0 nome de Il padre selvaggio. Também desta vez o nome do tradutor ndo aparece na edicao.

Em 1982, o pequeno livro Pasolini, Orfeu na sociedade industrial, traduzido por Luiz
Nazério, foi um pequeno sucesso editorial, esgotando trés edicdes sucessivas. Como era o
primeiro livro escrito sobre Pasolini no Brasil, o entdo editor da Brasiliense, Caio Graco Prado,
interessou-se em lancar, no rastro do sucesso comercial, algumas obras literérias de Pasolini. Foi
ele quem induziu Nazéario a traduzir a longa entrevista Jean Duflot, As Ultimas palavras do
herege, que fora originamente langada em francés. Caio Graco ndo providenciou umarevisio da
traducdo que Nazério admite ter feito apenas por dinheiro (afirma ndo ser tradutor e hoje nega a
traducao), as pressas (sob pressao do editor) e confessa que o livro saiu cheio de erros. Nazério é
categdrico ao recomendar a destruicao da edicdo. Relata que foi uma experiéncia traumatica para

de. Afirma

As criticas foram ferozes, maldosas, destruidoras para um escritor que estava se
iniciando na carreira. Sera que Caio Graco imaginou que eu, por conhecer bem a obra
de Pasolini, poderia traduzi-la melhor que um tradutor profissional? Ou sera que ele
mal dosamente armou uma cilada para mim? Nunca saberei. Mas, desde entdo, sO aceite

co-traduzir e ainda assim apenas porque precisava do dinheiro para viver.?
Os demais livros de Pasolini langados pela Brasiliense, Meninos da vida e Amado meu,
seguido de Atos impuros, foram traduzidos por Rosa Petraitis com colaboracdo de Nazério.
Nazério procurava encontrar as melhores palavras em portugués para o sentido das frases que

Petraitis Ihe transmitia. Ou sgja, elafazia atraducdo literal, ele cuidava datraducdo estilistica.

2 | uiz Nazério, em 05 de dezembro de 2005, em entrevista & mestranda.
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Poucos anos depois, com a publicacdo de Caos - Croénicas politicas, entra em cena a
fase corsaria de Pasolini, da qual leitores brasileiros podem ter acesso ao didogo entre autor e 0s
leitores do periddico italiano Tempo. O ano de publicacéo € 1982, apenas trés anos depois de ter
sido lancado (postumamente) na Itdlia. A editora € a Brasiliense, que comegara a se interessar
mais pelas obras do autor. De fato, apds a morte de Pasolini, seus livros comegaram a ser ainda
mais traduzidos e sua personalidade provocatéria era conhecida mundialmente. As edi¢des ainda
ndo haviam contraido o hébito de individuar os tradutores das obras ao portugués.

Passados dois anos, é publicado em portugués Teorema, romance de 1968, transformado
em filme pelo autor, é publicado pela Brasiliense em 1984. Notase um arco de tempo
significativo entre a publicacéo italiana e a publicacédo traduzida no Brasil: dezoito anos. A trama,
apesar das criticas sofridas quando o romance foi publicado, agradou ao leitor. Nao h4, hoje,
outras edicbes desta obra em portugués, o que faz este livro ser encontrado, raramente, somente
em sebos. Tradutores mais umavez ndo sdo mencionados.

Em 1984, a editora Brasiliense também lancara Amado meu (Amado mio) uma das mais
ousadas obras narrativas de Pasolini. A edicdo fazia parte da colecdo “Circo de letras’. A
publicacdo italiana é de 1982, publicada postumamente, ja que a obra foi escrita anteriormente,
em 1962. Amado meu é precedido de Atos Impuros, como na edicdo original. Pela primeiravez o
tradutor é citado. S8o dois: Elizabeth Braz e Luiz Nazario. A publicagd mantém o ensaio de
Attilio Bertolucci e apresenta mais de uma edicéo.

No ano seguinte, 1985, ainda pela editora Brasiliense, € publicado Meninos da vida.
Assim como Amado meu, pertencia a colecdo “Circo de letras’, constituindo seu 25° volume.
Segundo Nazério foi uma tradugdo complexa porque o livro é todo escrito em dialeto romanesco,
e nem mesmo a tradutora entendia alguns dos termos empregados pelo escritor, precisando

consultar amigos romanos que conheciam o dialeto. O professor conta que curiosamente,
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Petraitis era muito moralista e se escandalizava com algumas passagens das obras, mas no fim
das traducbes fora conquistada pelo estilo de Pasolini. Segundo Nazario, esses dois livros foram
melhor traduzidos devido as precaucdes que tomou depois da primeira “ desastrosa experiéncia’
(palavras do tradutor). Mesmo assim, ndo as inclui em seu curriculo.

Ainda em entrevista (ANEXO 3), Nazério lamenta que depois da morte de Caio Graco
Prado nenhum outro editor interessou-se em traduzir Pasolini. Conclui expondo que a literatura
italiana é pouco traduzida no Brasil e relatando que hoje ha um atraso enorme em relagdo ao
conhecimento dos escritores italianos, e em especia de Pasolini.

O novo livro de Nazério, Todos os corpos de Pasolini, com previsdo de publicacdo em
2006 pela Editora Perspectiva, podera talvez, suscitar um novo interesse nas editoras brasileiras
em traduzir outras obras literérias desse escritor e cineasta. Nazério ironiza que desta vez nédo
poderdo mais contar com ele para“traduzir (etrair)” o poeta que tanto admira.

O romance Ragazz di vita, todavia j& era candnico e ab mesmo tempo atual, pois de
certa forma lidava com temas pertinentes ao conflito da sociedade italiana dos anos 80. De fato,
Pasolini sempre foi um artista a frente de seu tempo e ja em meados de 1950 abordava questfes
que futuramente constituiriam, salvo poucas mudancas, a problemética da sociedade da cultura de
massa.

Com Os jovens infelizes — antologia de ensaios corsarios, uma das mais conhecidas
obras do autor no Brasil, Scritti corsari é trazida ao leitor brasileiro ainda pela editora Brasiliense
em 1990. Quinze anos apods sua publicacdo na Itdlia, € revelado outra vez o lado corsé&rio de
Pasolini. S8o artigos selecionados do Corriere della sera de 1973 a 1975, periodo em que o
escritor foi vivo colaborador no jornal. Os temas sempre polémicos afrontados por ele revelam ao
leitor toda a personalidade e determinagdo critica de Pasolini. Os tradutores sdo Michel Lahud e

Maria Betania Amoroso. A organizagdo do volume é de Michel Lahud.
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Outras producdes de grande relevancia no decorrer da carreira do autor ndo estéo
presentes em nossas livrarias. S0 obras como Una vita violenta (1959), Passione e ideologia
(1960), Petrolio (1975), Sorie della citta di Dio (1995), Le ceneri di Gramsci (1957),
Trasumanar e organizzar (1971) e Empirismo Eretico (1972).

Ha trinta anos da morte de Pasolini, o que o leitor brasileiro tem disponivel do autor é
muito pouco. Sua Ultima obra publicada em portugués foi ha quinze anos. O Brasil, se comparado
a outros paises, € desprovido da producdo pasoliniana. Vale lembrar que sua producdo
cinematografica muito difere de sua obra escrita e que o leitor permanece subtraido a um marco
da literatura italiana e mundial. Em conseqiiéncia do dificil acesso as obras de Pier Paolo
Pasolini, o leitor brasileiro, se ndo |é em italiano ou outra lingua para a qual as obras do autor
tenham sido traduzidas, desconhece a riqueza da producdo pasoliniana.

No que concerne aos filmes de Pasolini, hoje em dia € possivel ter acesso a quase toda a
sua producdo cinematografica. Com o sistema de DVD, muitos classicos foram restaurados e
trazidos de volta ao mercado. No caso de Pasolini, existe ja uma vasta colecdo com legendas em
portugués.

Embora a obra narrativa ndo tenha sido muito traduzida, pode-se contar com 0 projeto
de alguns estudiosos para 0 conhecimento parcial da obra pasoliniana. Estes, por meio de
publicacOes sobre o0 poeta e seus livros, colaboraram para que 0 nome Pasolini ndo se apagasse
em nosso cenario editorial. Um exemplo € A vida clara — Linguagens e realidade segundo
Pasolini (1993), de Michel Lahud. No volume sdo expostos varios aspectos importantes sobre a
produc&o pasoliniana, desde sua fase mitica friulana até seus Ultimos filmes e artigos. E uma das
poucas amostras que temos disponiveis sobre o poeta em Portugués do Brasil. O livro hoje se

encontra “ esgotado”, mas seria interessante uma reedicéo.
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Ja Maria Betdnia Amoroso contribui com dois titulos: A Paixao pelo real - Pasolini e a
critica literaria (1997) e Pier Paolo Pasolini (2002). O primeiro traz um pouco das resenhas de
Pasolini publicadas em italiano em Descrizioni di Descrizioni e por meio delas tenta buscar a
esséncia das referéncias tedricas que levaram o0 autor a construir seu pensamento critico. Reline
aspectos interessantes sobre o olhar de Pasolini em direcéo ao real, inspiracdo presente em toda a
sua producao, a editora € a Edusp e o ano de publicacdo é 1997. Jad em Pier Paolo Pasolini pode-
se observar atrgjetoria de Pasolini em meio aimagens de seus filmes e artistas que o inspiraram
na selecdo de imagem, como Andrea Mantegna e Piero della Francesca. E interessante
principalmente se enderecado ao leitor que nédo teve contato significativo com a obra, pois
consegue de maneira clara e funcional, mostrar a pluralidade de Pasolini.

A producdo critica sobre o escritor no Brasil ainda € escassa, principalmente se
pensarmos na enorme contribuicdo de Pasolini e de sua influéncia na literatura. Conclui-se, com
este breve panorama das obras de Pasolini traduzidas ao portugués, que poucos conhecem sua
contribuicdo corsdria, poética, romancista e ensaista. Para grande parte dos “conhecedores’,
Pasolini foi um “provocador cineasta’. Esta, infelizmente, € a imagem que a maioria dos
brasileiros tem do poeta. Uma nocdo superficial do autor bem como de suas obras literérias,
relacionando em grande parte o autor ao cinema e ao escandalo, a sua enigmatica morte, a sua
figura polémica. Provavelmente, esta readlidade é consequéncia do fato de que as obras de
Pasolini ndo sejam muito traduzidas no Brasil ou mesmo porque as poucas obras traduzidas ao
nosso idioma tenham desaparecido do mercado, considerando que ndo houve reedicéo da maioria

delas.



2 Ragazz di vita: um retrato

L’ America non ha grandi problemi tranne

guello di come faranno a tradurre Pasolini.

Italo Calvino



2.1 Ragazzi di vita

Primeiro romance romano de Pasolini, Ragazz di vita é seu primeiro grande sucesso.
Publicado em 1955 pela editora Garzanti, a obra teve dois capitulos liberados anteriormente a
revista Paragone (em 1951 e em 1953). Tal adiantamento do que viriam representar os relatos
pasolinianos suscitou alvorogo, que se tornou ainda mais significativo apos a edicdo completa.

Antes mesmo de ser comercializado, Ragazzi di vita foi recolhido pelo governo que
julgou o romance “obsceno”, levando o autor aos tribunais pela primeira vez. Iniciativas de
censura eram tomadas pel 0s grupos mais conservadores do conselho, em especial agueles ligados
a Democracia Cristd, que tinham Pasolini como modelo a ndo ser seguido por uma Itélia que
marchava em direcdo a aceitacdo de lideres sérios e preocupados com amoral.

Segundo Nico Naldini®*, Pasolini estava insatisfeito com as mudangas de Gltima hora
que deveria fazer no romance. Em uma carta a Sereni  afirma: “Garzanti, al’ ultimo momento &
stato preso da scrupoli moralistici e si € smontato. Cosi mi trovo con delle bozze mezze morte tra
le mani, da correggere e da castrare. Una vera disperazione”. Naldini relata que Pasolini foi
obrigado a“corrigir” todo o romance para que trechos indesgjavei s pudessem ser aceitos. De fato,
“palavras felas’ foram substituidas por pontos (geramente trés em seqliéncia), trechos
“avancados’ foram atenuados (como o episodio onde figura a prostituta Nadia). Nao foi
permitido que fosse apresentado o que seria 0 segundo capitulo | racconti del Riccetto, assim
como 0 sexto capitulo e um episddio inteiro do sétimo. O oitavo capitulo foi fundido com o
precedente, perdendo seu titulo. Apds tantas mudancgas, e esperando que ndo surgissem novas

observagdes, Pasolini entrega o romance adaptado ao editor Garzanti.

2 NALDINI, Nico. Pasolini, una vita. Torino: Einaudi, 1989. p. 171.
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Argumenta Giuseppe Ungaretti, testemunha de defesa de Pasolini no processo de
Ragazz di vita:

Le parole messe in bocca a quel ragazzi, sono le parole che sono soliti a usare e sarebbe
stato, mi pare, offendere la verita, farli parlare come cicisbel. D'dtra parte € libero
compito del romanziere rappresentare larealta com'e.”

No ano seguinte aimpressdo, o romance € liberado para circulacdo, considerando que os
juizes ndo o haviam lido, determinando assim a absolvi¢do do autor, do editor Livio Garzanti e
do romance em si. Ragazzi di vita contara com uma interessante introducéo de Alberto Moravia
(ANEXO A e B), assim como sua traducdo ao portugués, que infelizmente ndo foi incluida em
publicagdo no Brasil.

O romance € aclamado pela critica, porém em aguns setores ndo foi bem aceito e
recebeu comentarios insolentes, quase acusagfes. O Partido Comunista, por exemplo, acusou a
obra de aparentemente tratar do subproletariado romano quando a real intengdo era mostrar seu
doentio gosto pelo sujo, pelo desprezivel, pela angustia e pelo obscuro. Pasolini sabia da
polémica que causava e respondia as criticas desarmado, afirmando que seu crescimento como
escritor ndo era desejado e nem amado, mas for¢ado e doloroso, quase um combate.

A propésito das criticas comenta Naldini: “Appena avro un po’ di tempo, pubblicherd
un livro bianco di una dozzina di sentenze pronunciate contro di me: senza commento. Sara uno
dei libri piti comici della pubblicisticaitaliana.” %

Os textos pasolinianos do periodo romano ndo sdo de fécil leitura. Segundo Rinaldo

Rinaldi, boa parte da critica que condenou a obra ndo conseguiu analisa-la sem prender-se a ela.

A autonomia do leitor desaparece diante dos romances de Pasolini, pois estes prendem o

% Em AA.VV. Cronaca giudiziaria: persecuzione e morte. Milano: Garzanti, 1977. p. 37
% op. cit., p. 174.
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destinatario. Rinaldi teoriza que o texto pasoliniano existe para impedir o leitor de escolher “o
papel do leitor” e a “cooperacdo textual”, ja que as “previsdes interpretativas’ sdo reduzidas a
zero, neste caso. Conclui relatando que em Pasolini ndo ha textos fechados, que induzam a uma
s6 possibilidade de decodificacdo, mas textos projetados para negar todas as possibilidades.

A comecar pelo titulo, entende-se logo que o livro discorre sobre “meninos da vida’,
meninos largados, que conseguem passar o dia gracas a pequenos furtos, trapacas e demais
mecanismos de sobrevivéncia. Assim, 0 romance conta o cotidiano de meninos que passam o dia
tentando sobreviver e chegar ao dia seguinte. Mostra a urgéncia da luta pelo imediato, e ndo algo
gue possa ser, nem de maneira mais superficial um projeto. Os protagonistas s&0 meninos sem
futuro, pois é dificil até mesmo delinear um tempo presente em suas vidas mutantes. Sem
escolaridade, sem trabalho e sem nogdo de relacionamento e de sua cidadania, assim é o perfil
dos personagens pasolinianos deste romance.

Rinaldi? argumenta que Ragazzi di vita, tem em seu interior uma exclusiva alienacéo
capitalista, por parte dos ragazzi®®. Por todo o romance, o capitalismo pode exercer papel positivo
Ou negativo para os personagens, € uma continua reviravolta. De fato o universo dos meninos gira
em torno da circulacdo de mercadorias e suas histdrias e aventuras tém como fundo esta quest&o.
Qualquer bem pode ser conseguido, porém nunca por meio do trabalho que o gera, mas sempre
por meio de episddios nos quais o produto é encontrado, roubado ou produzido em algum lugar
estranho ou incomum.

O quinto capitulo retrata o episddio em que Riccetto e Lenzetta, interessados nas filhas

de um senhor, resolvem ajudé-lo aroubar e carregar couves-flor:

#’ RINALDI, Rinaldo. Pier Paolo Pasolini. Milano: Mursia Editore, 1982. p. 154.
% Ragazzi S30 0s meninos, neste caso meninos da vida, protagonistas do romance de Pasolini.
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«Dagje», feceil Vecchio, che giatenevaaperto in manoiil coltello. E, cacciandosi dentro
per un scrimolo, si immerse tra i filari dei cavoli fiori che gli arrivavano fino ala
cintola, a comincio a farli fuori a colpi di coltello. Li tagliava e li caciava dentro il
sacco incarcandoli con le mani e coi piedi. | due complici, restati piu indietro in
osservazione, s guardarono in faccia e shottarono aridere, sempre piu forte, fino a che

le loro sghignazzate si sarebbero sentite a Quadraro. «Statevi zitti, adbh», fece il
vecchio affacciandosi impesierito tra le cimette turchine dei cavoli fiori. Quelli dopo un
po’, passato il primo entusiasmo, S azzittarono: poi piano piano s decisero a far
qualcosa, e strapparono un po’ di cavoli peruno, senza muoversi dalla spranga, e
scegliendo i primi che gli capitavano sottomano.?

Para Rinaldi o imediatismo do romance faz com que estas mercadorias sejam sempre
descartadas rapidamente pelos protagonistas, segja por forma de roubo, de troca, de perda, ou
mesmo de consumo desesperado. Tem-se a impressdo de que nunca conseguem estar com a
mercadoria muito tempo em maos, mesmo que para consegui-las tenham levado muito tempo ou
corrido algum risco consideravel. H4 uma grande pressa que ronda todos os episddios, comparada
por Rinaldi a0 esquema marxista “ mercadoria-dinheiro-mercadoria’, como em um ciclo. O texto
€ atravessado pela magia do dinheiro. Os encontros, os episddios, as conversas, tudo gira em
torno do capital e das mercadorias que este pode oferecer. O dinheiro torna-se aqui 0 Unico
objetivo e toda vez que algum episoddio comega a relatar algum outro acontecimento, eis que
subitamente entra o dinheiro e prende de novo todos os personagens. E o elo de ligacio mais
forte encontrado na narrativa de Ragazzi di vita. Este aspecto é bastante visivel no segundo
capitulo, il Riccetto, em gue Riccetto aprende um jogo com um grupo de napolitanos (ainda que
salernitanos). O jogo consiste em iludir o publico e assim extrair dinheiro. Riccetto logo percebe
o lucro do napolitano e o circunda para fazer amizade e aprender a “arte”. Junta-Sse a0 grupo e vé
a enganacdo como um trabalho que pode Ihe render algum acimulo monetario. Dura pouco, ja
gue o grupo € preso e deportado, enquanto Riccetto foge e rouba dos napolitanos a quantia de um

més de trabalho, escondida onde se alojavam. O imediatismo da circulacdo do dinheiro pode ser

% PASOLINI, op. cit., p. 128.
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percebida logo depois, quando Riccetto vai gastar o dinheiro em Ostia, com a prostituta Nadia,

gue por sua vez rouba com habilidade o dinheiro restante de Riccetto:

Ma mentre facevano quello che dovevano fare, e la Nadia si teneva stretto il pischello
tra le braccia con la faccia affondata tra le zinne, piano piano con una mano scivolo su
lungo i suoi calzoni appesi contro la parete, la infild nella saccoccia di dietro, levo il
pacco dei soldi e lo mise dentro la sua borsa che pendeva li appresso. (p. 46)

No terceiro capitulo, Nottata a Villa Borghese, encontramos Riccetto e Caciotta, que
tendo arranjado um trabal ho temporario como entregadores de mercadoria, no caso uma poltrona,
resolvem apropriar-se dela e vendé-la. Apés a venda, dirigem-se a um mercado onde renovam as
roupas. A descricdo daida dos meninos ao mercado é sabiamente relatada por Pasolini como uma
espécie de “maravilha do consumismo”, onde 0os meninos compram com pouco dinheiro tantas

mercadorias, inclusive as que sonhavam ha tempo:

Andarono a vendere le poltrone a Antonio, lo stracciarolo del vicolo dei Cinque, a cui
tre o quatt’anni prima il Riccetto aveva venduto con Marcello e Agnolo i pezzi dei
chiusini. Ci fecero una quindicina di sacchi, e andarono a rimettersi a nuovo a vestiti.
Un po’ vergognandosi un po’ senza guardare in faccia nessuno andarono a Campo dei
Fiori dove vendevano i calzoni a tubbo per mille, millecinquecento lire, e delle belle
magliette gajarde per neppure duemila: si fecero pure un paro di scarpette a punta,
bianche e nere, e il Caciotta gli occhiali da sole che da tanto sognava; poi zoppicando
pel male ai piedi ch’erano gonfi per la camminata dal Portonaccio a Ii, andarono in
cercad’ un posto dove lasciare il malloppo dei panni vecchi...

S andarono a mangiare la pizza e un crostino da Silvio, in viadel Corso. Eragiatardi e
eraoradi pensare acome passare il pomeriggio, che cavolo! Infagottati com’ erano, non
gli restava che la fatica di scegliere: il Metropolitan o I' Europa, il Barberini o il
Capranichetta, I’ Adriano o il Sistina. Uscirono subito, a ogni modo, che chi vain giro
lecca e chi sta a casa la lingua je se secca. Erano tutti contenti e scherzosi, non
pensavano manco lontanamente che le gioie di questo mondo son brevi, e la fortuna
gira.. (p. 65)

O ciclo continua no mesmo capitulo quando as roupas e o dinheiro de Riccetto sdo
roubados por um de seus companheiros, enquanto dormiam. Riccetto por sua vez da continuidade

ao vicio roubando um par de sapatos velhos para néo ficar descal co.
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Il Riccetto fu svegliato da una specie di strano freschetto ai piedi. Si rivoltd un poco
sulla panchina, cercod di riappenicarsi, ma poi risollevd la capoccia per guardare che
cosa cavolo succedeva alle sue fette. Un raggio di sole, fresco fresco e abbagliante, che
cadeva di shieco trail frascame, gl’illuminavai pedalini bucati. «<Che, me so’ levate 'e
zcarpe ieri ssera?» si chiese forte il Riccetto balzando a sedere. «No, hum me le so’
levate,» s rispose guardando sotto la panchina, sull’ erba, tra le fratte. «A Caciotta, a
Caciotta,» s mise a strillare scuotendo il Caciotta che ancora dormiva, «m’'hanno
rubbato ' e zcarpel ». (p. 74)

Scesero giu nella prateria del galoppatoio e I’ attraversarono. In fondo, dall’ dtra parte, a
pancia in basso, dormiva ancora il Picchio. Teneva un paio di scarpe di pezza blu e
bianche, tutte sfilacciate e con la suola bucata. Il Riccetto piano gliene sfilo, e se le
mise, benché gli andassero un po’ strette; poi spesarono gill per Porta Pinciana. (p. 75)

No quarto capitulo, intitulado Ragazzi di vita, assm como em todo o romance,
observamos continuar o ciclo de mercadorias. Ap6s conseguir dinheiro por meio de um pequeno
furto, Riccetto é levado pelas palavras do amigo violento Amerigo a fornecer este dinheiro para
que joguem, dupliquem e tripliquem a grana. Neste capitulo, Pasolini trabalha com um jogo
lento de palavras, que transfere pouco a pouco o dinheiro do bolso de Riccetto para as méos de
Amerigo. E um exemplo de persuasio presente em todo o romance e que agui se manifesta entre

os dois personagens, prendendo o leitor, que parece viver a tensdo:

Amerigo gli si avvicind, guardandogli con gli occhi che parevano insanguinati, come
ridendo; rideva per la ragione che non era possibile fare qualche cosa contro quello che
lui decideva. «A moro», disse a voce bassa e ancora calma, persuasiva, «giate ho detto,
si e che venghi co’ me, poi me devi da ringrazzia...Tu me hum me conosci»... Il
Caciotta che lo conosceva guardava divertito, da una parte. Tanto sapeva cheil Riccetto
sarebbe andato con loro da questo Fileni. «Tengo sonno te sto a ddi», fece il Riccetto.
«Ma quale sonno, quale sonno», fece Amerigo, ridendo sotto la fronte tutta corrugata,
allegro sempre per quel pensiero che era assurdo non seguire i suoi consigli, «e nnamo!
» Si mise una mano sul cuore: «Er Caciotta gqua te 'o puo ddi, ve' Cacio? 10 sso uno
che nissuno pud ddi niente de me, e s fo una promessa, a more, stacce, che tutto ha
d’anna come che dico io...Pecché? N semo tutti amichi qqua? lo te fo un favore, pe
modo de ddi, e n'antra vortatu 'o fai a me, che, 'un se dovemo da da na mano uno co
I’artro?» S era fatto solenne: anon stare con lui ¢’ era da far capire che s era balordi;
ma al Riccetto gli rodeva quell’ affare li tra Amerigo e il Caciotta, che gli pareva da
naso.(p. 84)

Si riaccosto al Riccetto, e gli mise amichevelmente una mano sulla spalla. «A Ricce»,
disse, come te chiami, num me staaffaer balordo, si vvenghi pure tte € megjo». Riprese
I’aria espansiva e oratoria: «Parola», disse «ch'i fussi er peggio fijo de na mignotta, si
dopo 'un me venghi a ddi: a Amerigo, te devo ringrazzia e te fo pure le mie scuse». La
sua mano pesava sulla spalla del Riccetto come una cofana. (p. 86)
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Mais uma vez o dinheiro desaparece rapidamente, no momento em que Riccetto o
“confia’ a Amerigo, que perde tudo no jogo.

Se considerarmos a época da trama, sabe-se que se refere ao inicio dos anos 50. Neste
periodo, ndo sO Pasolini, como outros autores, foram atraidos pelos fendmenos sociol 6gicos
desses anos, como por exemplo, a urbanizagdo que avancava e era sinbnimo de miragem ao
propor trazer uma vida melhor aos “cidad@os’. Existia um crescimento desordenado provocado
por um subdesenvolvimento que gerava condi¢des de vida desumanas.

AfirmaRinaldo Rinaldi:

Si direbbe che Pasolini abbia voluto umiliare la struttura romanzesca, tradizionalmente
complessa e raffinata, facendola attraversare da quella ‘povera e funzionalissima della
sceneggiatura, con i suoi lunghi elenchi scarniti di movimenti e azioni. Diventa
irrilevante ogni cronologia, ogni principio di sviluppo, sembra che tutto si ripeta, con
altri nomi, di capitolo in capitolo, tanto che la successione delle fasi, dei gruppi di anni,
eindifferente e si potrebbe iniziare aleggere da qualunque punto.®

De fato, como sustenta Rinaldi, o tempo parece desaparecer durante a narracéo, como se a unica
mudanca fosse constituida pelo rodizio de personagens e pela variedade de lugares, situados na
periferia de Roma, poucas vezes na Roma central.

Os personagens sao “habitantes’ da periferia romana onde se localizam as borgate,
barracos que servem somente para dormir, ja que o grupo de rapazes passa o dia inteiro fora de
casa. Se existe adguma expectativa de sair deste tipo de vida, esta se esvai cada vez mais, a cada

insucesso, até alcancar o ponto de néo significar mais nada a estes rapazes, que chegam ao final

do romance sem esperanca alguma.

% RINALDI, op. cit., p. 160.
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Os personagens pasolinianos chegam a remeter o pensamento burgués do culto a
mercadoria, ao capitalismo. Contudo, no decorrer da leitura € possivel perceber a diferenca entre
0S ragazzi e os burgueses, pois 0s primeiros gastam tudo o que conseguem arrecadar de formas
muitas vezes diferentes e constantes, com necessidades bésicas (entenda-se no mesmo patamar a
alimentac&o e 0 jogo) e 0 sexo, que é banalizado e diretamente ligado a questdo do exaurimento
do corpo e do dinheiro. A pressa com que tudo acontece até sua destruicdo € outro fator que os
separa do campo burgués.

Rinaldi afirma que assim como as mercadorias exercem um papel que movimenta os
episodios do romance, também os personagens podem ser comparados a ela. Sustenta que se no
livro tudo toma forma de mercadoria, entdo os atores da narracdo, 0S proprios personagens
também entram neste ciclo de troca. Segundo o autor trata-se do andamento narrativo no qual,
dentro de sua estrutura formal, tudo funciona em base de troca. Rinaldi argumenta que € possivel
confirmar esta tese se observarmos que todo personagem pode ser substituido por outro, que
qualquer discurso pode ser trocado por outro, em cadeia.

Existe um rodizio de personagens que atravessa 0 romance inteiro, como em uma danca.
Ao longo da obra, os protagonistas sGo muitos, abre-se espaco a Caciotta, Alvaro, Marcello,
Alduccio, depois Lenzetta e Amerigo e posteriormente a Begalone e Genesio. Alguns
personagens nomeados no inicio da trama voltam em novos episddios ou mesmo sdo relembrados
por outros personagens. Rinaldi toma como exemplo Riccetto, que inicia 0 romance como
protagonista, mas € substituido e levado a segundo plano até que surja novamente na trama. Ao
final do livro também é possivel observar o fato com os personagens novos Alduccio e Begalone,
que parecem repetir exatamente um episodio vivido por Riccetto e Caciotta anteriormente.

De acordo com Rinaldi, esse processo sO € possivel porque esta relacionado a um

fendmeno de consumo absoluto e de dissipaco. E como se 0s personagens sumissem por estarem
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exaustos, vazios, como se tudo tivesse sido tirado deles. Retomando os capitulos Nottata a Villa
Borghese e Ragazz di vita é possivel perceber como a seqiiéncia inicia “ gloriosamente” com os
meninos na ponte e lentamente sdo deixados de lado, dando espaco a Amerigo, que apresenta seu
declinio e logo ap6s sua escolha pela morte como melhor saida. Rinaldi também exemplifica
citando o personagem Lenzetta, que surge no quinto capitulo e que apds alguns episodios, como
conseqgiiéncia de vérios fatores chega a exaustéo, desaparecendo, recluso na prisao por trés anos.
Para Rinaldi os personagens se desintegram como se estivessem sido usados e depois descartados
e trocados por outros mais produtivos. Segundo ele, a causa da morte precoce presente em todo
romance nada mais congtitui do que a “traducdo da imagem deste funcionamento técnico do
circulo narrativo”. A exaustdo quando ndo leva 0 personagem a morte, 0 leva a cadeia, ao
reformatdrio ou a doenca. Um exemplo € o episodio envolvendo Alvaro e alguns companheiros,
gue em uma noite resolvem roubar um carro na Piazza del popolo. Ao percorrer toda a Roma
com a mercadoria recém roubada e em alta velocidade, param diversas vezes para beber, assaltam
uma senhora, depois param em algum lugar perto de Latina, onde roubam cerca de vinte galinhas
e matam um cachorro atiros.

Em seguida a exaust&o, a acdo concluida em maneiratrégica:

Caricarono i polli sulla macchina, e partirono filando a centotrenta, imboccarono
un’atra volta I’Appia, e a trentesimo chilometro da Roma, poco prima di Marino,
chissa in che modo, andarono a incassare contro la parte posteriore d’un autotreno.
L’ Aprilia s ridusse in un mucchio di ferro contorto, con dentro mescolati insieme i
corpi sanguinanti e le penne dei polli. L’unico che si era salvato la pelle era Alvaro: ma
aveva perduto un braccio e erarimasto cieco.

Os fatos narrados por Pasolini sGo em parte resultado da sua vivéncia de dois anos em

um destes “bairros’, observando os habitos, a realidade desta classe social até entdo avessa aos

¥ PASOLINI, op. cit., p.203.
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olhos da sociedade. S8o adolescentes que ndo se sabem adolescentes, que ndo se viram criangas,
gue crescem em meio aos marginais, padres, desconhecidos. O autor retrata a vida de meninos
que usam artificios ilicitos para conseguir lidar com as necessidades basicas como o dinheiro, a
fome e 0 sexo. Para tanto, roubam, violentam, enganam e simulam, sendo também passiveis de
sofrer as mesmas agdes. No entanto, no decorrer da leitura, apesar da sensagéo de desconforto
provocada, de acordo com a maioria dos estudiosos de Pasolini, ndo se nota repreensao por parte
dos leitores em relacdo aos meninos, mas uma espécie de reflexdo sobre a condicdo desesperada
que esta sendo descrita, principalmente se considerarmos que 0 romance constitui um relato que
se aproxima muito daquilo que foi a vida destes sub-proletarios da Italia no fim do periodo Pos-
guerra. Ainda que as agOes praticadas pelos rapazes pudessem ser seriamente de Criminosos,
estes meninos causam uma certa comogao, como se encaixados no papel de vitima, ndo de
marginais. Remete seguramente a0 ciclo dei vinti®, da literatura realista de Giovanni Verga. O
leitor sente, nas paginas, que ndo se trata somente de mais um relato, mas de uma dendncia.

Ao contrario de Una vita violenta, em Ragazz di Vita Pasolini ndo centraliza o romance
em um sO personagem, mas em muitos, geralmente os préprios meninos. Todos eles sdo
identificados pelo nome ou apelido. O personagem mais nominado ao longo dos episodios é
Riccetto, porém esse fato ndo faz com que os outros integrantes vivam um papel secundario. Os
ja citados Lenzetta, Genésio, Begalone, Caciotta, Amerigo, Marcello e Alduccio sdo, junto a
Riccetto, os ragazzi di vita mais presentes na histéria. Todavia, é importante salientar que no que
concerne a duracdo dos fatos narrados, estes acontecem em torno ao crescimento de Riccetto,
desde o final de suainfancia ou inicio de adolescéncia até tornar-se jovem, ou sgja, um espaco de

nove ou dez anos, aproximadamente.

% «Ciclo dos vencidos’, dito em relacdo a personagens dos romances de Giovanni Verga (1840-1922), por serem
sempre derrotados, ndo importando por que fator.



Os meninos da vida ndo tém alternativa: passam o dia como se fosse o Ultimo. Se tém
fome, procuram sobreviver aguele momento, se tém dinheiro, o gastam rapidamente, sem pensar
em um amanhg, pois para eles existe sO 0 hoje. Assim, o livro € um acimulo de fatos sem muita
continuidade, porque a vida destes rapazes ja ndo apresenta uma continuidade. Suas acles
consistem em enganar e serem enganados, roubar e serem roubados, como em um ciclo, que em
um dia se ganha, em outro se perde. No entanto, quando algum dos rapazes consegue dinheiro ou
alguma mercadoria roubada, tudo é rapidamente recuperado, ndo tendo quase nunca nenhum
éxito em seus feitos. Como em diversas partes da histéria narrada, a morte torna-se a Unica
solucdo plausivel para que a aflicdo existencial acabe. A morte, de fato, € junto aos meninos da
vida, personagem. Acompanha-0os a cada aventura, a cada idéia, mesmo quando ndo estdo
tramando nada. Ao terminar a leitura do livro, percebe-se 0 quanto esta esteve presente na trama
e ndo foi tdo notada. O motivo desta presenca é simples: para aguela realidade, a morte era algo
fregliente, sendo cotidiana nos confrontos da populacéo de borgata e ja no primeiro capitulo, I
Ferrobedo, encontramo-na quando Marcello e Riccetto estdo em meio a confusdo nas fabricas em
busca de uma lira® a mais. No episodio, ha uma multiddo que se pressiona, uma mulher cai, bate
com a cabeca em um dos degraus da escada onde todos desciam e em meio a0 desespero de
alguns, Marcello aparece pulando duas vezes sobre 0 cadaver que estava atravessado em seu

caminho, como se nada significasse, com o intuito de roubar algumas mercadorias.

La scaletta a chiocciola straboccava di gente. Una ringhiera di ferro, sottile, cedette, s
spacco, e una donna cadde giu urlando e shatté la testa in fondo contro uno scalino.
Quelli rimasti fuori continuavano a spingere. « E morta », gridd un uomo in fondo alla
cantina, e sl misero a strillare spaventate delle donne; non era possibile né entrare né
uscire. Marcello continuava a scendere gli scalini. In fondo fece un salto scavalcando il
cadavere, Si precipito dentro la cantina e riempi di copertoni la sporta insieme agli altri
giovani che prendevano tutto quello che potevano. Il Riccetto era scomparso, forse era
riuscito fuori. La folla s era dispersa. Marcello torno a scavalcare la donna morta e
COrse verso casa.

3 Moedaitaliana anterior ao Euro.
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E ndo é somente no inicio da obra que encontramos a morte. Segundo Lucio Ros*, em
todo o romance encontramos a presenca da morte. Os protagonistas convivem com ela como se
fosse um de seus companheiros, ja que a fatalidade persegue a todos, mudando somente a forma.
De fato, no segundo capitulo do romance acontece o desabamento da escola onde a familia de
Riccetto habitava. No episodio, sora Adele, mde de Riccetto, morre e Marcello que ai se
encontrava fica gravemente ferido passando algum tempo no hospital e depois, tomando
consciéncia de sua condicdo. No quarto capitulo, tem-se 0 episddio em que a policiaintervém em
uma casa de jogo onde se encontravam alguns dos ragazzi. Quase todos se entregam, com
excecao de Amerigo, que terrorizado pelo fato de voltar ao reformatério, foge e é perseguido pela
policia, depois de trés tentativas de suicidio, consegue finamente atingir seu objetivo. Ja
Alduccio tem em sua familia uma irma com aspiracéo suicida. Piatoletta € queimado vivo por
acao de outros meninos. Begalone, doente de tuberculose, consegue chegar ao fim do romance,
ainda que em estado quase terminal. Alvaro perde um brago e fica cego depois de um roubo e
Genésio morre afogado no Aniene.

Aparentemente Riccetto é o Unico a sair integro de toda a trama, mas ao fina do livro
percebe-se nele um outro tipo de morte, a morte de sua identidade, j& que agora Riccetto decide
integrar-se na sociedade consumista e ap0s trés anos de reclusdo, fica fora das aventuras
protagonizadas anteriormente.

Como afirma Lucio Ros, é evidente, apOs toda a questdo da morte no romance, a
“contaminacdo” de Riccetto, Unico personagem que escapou de maiores infortlnios, por um
pensamento burgués. Pasolini quis ressaltar com a conclusdo da obra, como até mesmo um
ragazzo di vita pode ser passivel do dominio burgués, tamanha é a corrupcéo. Este argumento

seratratado mais adiante em seu segundo romance romano Una vita violenta.
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JA se observou que a morte € figura constante em todo o romance, porém torna-se
protagonista no Ultimo capitulo do livro: La comare secca, como era chamada em Roma. O
oitavo e Ultimo capitulo a retrata de diversas formas: primeiro, encontramos Alduccio dormindo
na margem do Aniene com os bracos em forma de cruz em posicéo de cadaver, depois Begalone
desmaia e € carregado pelos companheiros quase morto (ndo se sabe se morre), em seguida
Genésio afogarse. O afogamento de Genésio constitui 0 dpice do capitulo, quando tentando
atravessar o rio (prova para ele que representava a conquista da maturidade), é levado pelas suas
aguas sujas diante do desespero dos irméos e da perplexidade de outros (inclusive Riccetto que
observava tudo sem esbocar nenhuma reacéo). Contudo, o fim do capitulo serve para acentuar
ainda mais a condicdo de Genésio como herdi positivo e Riccetto como herdi negativo. O fim do
romance aponta as opcdes tidas pelos ragazzi, a morte ou a integracéo, que também é traicdo das

origens.

2.2 Narragao e linguagem experimental

Antes de se andlisar a traducéo do romance no Brasil., € necessario discutir sobre aquilo
que é o instrumento mais importante adotado pelo escritor nesta fase, o diaeto romanesco,
dialeto dos meninos da periferia metropolitana de Roma. Segundo Rinaldo Rinaldi®, o aspecto
mais significante ndo é o dialeto em si, mas sua grande funcéo provocatéria, a grande novidade
de Pasolini narrador romano: um dialeto que envolve e produz ndo sb realidade, mas fantasmas,

um dialeto que ndo nos leva ao verossimil, mas ao sonho.

% RINALDI, op. cit., p. 145.
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Segundo Rinaldi, a violéncia do dialeto ndo tem a pretensdo de atingir a evidéncia
corporea da real voz dos falantes, quer somente criar um longo efeito de uma pequena cangao,
que capture 0 ouvido para que assim tudo desapareca e reste somente uma espécie de repeticao,
de monotonia.

O professor afirma que os procedimentos ainda metaf6ricos e sugestivos dos contos de
Ali dagli occhi azurri e Sorie della citta di Dio (recolhidos e publicados postumamente, em
1995) cedem espaco a uma reproducdo direta da hipnose imaginéria, que € efeito do dialeto no
romance. O romanesco de Pasolini nasce indiferente aos significados, externo a comunicacao, é
como se estivesse a servico da hipnose, do transe, pois € esta sensacao que o leitor tem ao ler os
romances pasolinianos dessa fase. Neles, temos a impressdo de que os didlogos sao registros
vocais, considerando que este romanesco quer, antes de qualquer experimentagcdo, ser puro som.
O diaeto de Pasolini é privado de tensbes “formais’, é bruto, concentra-se completamente no
préprio desgaste (questao da repeticao).

Quando Pasolini escreve Ragazzi di vita a intervencéo do escritor ndo se direciona mais
aperfeicdo dentro do discurso, mas opta desta vez pelo efeito final e prético do texto. O potencial
de fascinacdo que o texto pode produzir interessa mais do que a estética. Justamente pelas
diferentes escolhas de Pasolini é possivel que o texto deixe passar algum traco de descuido.

N&o era a primeira experiéncia de Pasolini no que concerne a narrativa, nem mesmo sua
primeira experiéncia com dialeto. De fato, Pasolini havia trabalhado em friulano anteriormente,
mas sua obra romana difere-se bruscamente de seu periodo em Casarsa. No Friuli, o diaeto
funcionava como metéfora da dimensdo imaginaria, mas conservava todos os sinais literérios da
tendéncia hermética.

Para Rinaldi este momento de experimentacdo de Pasolini € diferente, se mostra muito

mais radical. O diaeto dos romances, focado na repeticdo, é literamente a oralidade do
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imaginario. Rinaldi exemplifica que se pudéssemos nos servir de uma sutil distin¢éo, poderiamos
dizer que o friulano era uma escritura, enquanto 0 romanesco uma transcricdo. N&o pode ser
esquecido que o romanesco € antes de tudo uma linguagem e logo esté dentro da dimensdo geral
da comunicagdo. Contudo, Pasolini sabe usar o romanesco de modo t&o singular (limitado, cheio
de férmulas e indiferencas, quase uma cegueira linglistica), que o salto do dialeto fantasma ao
dialeto linguistico ocorre de maneira simples.

O romanesco em Ragazzi di vita mostra-se reduzido e empobrecido, configurando uma
cadeia de significantes, sem semantica e uma cadeia deste tipo ndo consegue nem mesmo se
localizar como sistema de oposic¢des, simbolos ou sinais reconheciveis e produtores de sentido.
Em suma, o puro significante deste dialeto ndo consegue tornar-se organizagao.

Rinaldi argumenta que os significantes do romanesco pobre sdo muito semelhantes uns
aos outros, limitados demais e poucos. Além disso, este dialeto apresenta uma repeticdo
“encantada’ dos mesmos sons, com diferentes cromatismos e com registros de tons levemente
variados. O préprio Pasolini afirma: “il parlante non &€ mai inventore; la sua stupenda purezza, sta
nell’ adattarsi ale poche dozzine di intonazioni del diaetto finché la propria voce sembri crearlo,
e non semplicemente vibrarne.” %

Ainda em Ali dagli occhi azzurri, Pasolini relata que o dialeto romanesco €,
diferentemente de outros, aproximativo. Nele, todas as figuras presentes no discurso parecem
interagir. Segundo o autor, isso se deve ao fato de o dialeto romanesco soar, por meio dos
ragazzi, como uma danca. De fato, os meninos passam o dia perambulando pela Roma dos anos
50, ora nos degraus de uma escadaria, ora apoiados em algum muro, dentro de algum bar ou

mesmo caminhando. Seja onde estiverem suas falas em dialeto guiam o leitor, como se estivesse

36 PASOLINI. Al dagli occhi azzurri. Milano: Garzanti, 1965. p. 99-100.
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embalando e permitindo que mesmo o leitor de lingua culta, ndo falante do dialeto alcance a
realidade proposta.

N&o estamos mais diante de uma linguagem supervalorizada artificialmente em funcéo
metaf 6rica como o friulano, mas diante de uma linguagem desval orizada, passada, automatizada,
tanto que, segundo Rinaldi, pode ser comparada a uma maguina de hipnose. Desta vez, temos um
jogo de dialeto paralelo a lingua, em pacifica convivéncia dentro do texto, como nunca havia se
visto antes, ha o emprego paralelo e contemporaneo de lingua e dialeto. No caso do friulano, ndo
havia espago para a lingua em suas composi¢oes e vice-versa, eram rigorosamente separados no
periodo pasoliniano friulano. Porém, em seu periodo romano, lingua e diaeto ndo sdo
simplesmente colocados um ao lado do outro sem que sofram traumas, de fato passam por uma
integral transformac&o, um processo de reacdes em cadeia e a famosa reciproca contaminagao na
qual estdo submetidos caminha a favor do dialeto. Rinaldi teoriza que a lingua sofre as
infiltragdes do romanesco e, cortada, dividida, torna-se curva, sinuosa e magicamente monétona
por causa das injecdes de diaeto. A lingua, de fato, suporta a presenca do dialeto e fica a cada
momento no ponto de desaparecer, ou pelo menos perder sua face, tornando-se irreconhecivel
diante do “afetuoso” imperialismo dialetal.

Rinaldi segue formulando a hip6tese de que se fosse possivel observar a lingua do
romance de perto, se tivéssemos estes meios, se pudéssemos por um instante despi-la de todos os
ornamentos que a cobrem e a deixam fascinante como um objeto imerso pelo mar depois de
séculos, teriamos a surpresa de descobrir que a sua mais verdadeira qualidade € aquela de ndo
possuir qualidade. Segundo €ele, a lingua béasica italiana dos romances é uma area andénima, um
territorio cristalino, uma propriedade de ninguém: pobre, de pouco exibicionismo, antiliteréria e

rudemente funcional. Esta lingua garante a escrita e a comunicagdo a pura sobrevivéncia, mas ao
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mesmo tempo denuncia a fragilidade em relacdo ao projeto de totalizagdo imaginaria do dialeto.
Rinaldi compara alinguaitaliana a uma funcéo de servidéo.

Pasolini, neste periodo, exclui-se do texto, colocando-se na posicdo do destinatério,
produzindo uma espécie de fascinagdo a qual também ele quer se render junto a cada leitor.
Justamente este autor andnimo, ausente, entre parénteses, em transe, nos mostra que o
destinatario constitui o problema centra da nova narrativa pasoliniana. Rinaldi afirma que os
romances pasolinianos representam uma negacdo da literatura e ndo porque facam falar a
realidade, mas porque reproduzam a “negacéo da leitura’. Para ele, se a literatura significa
liberdade do leitor, os romances de Pasolini saem desta |6gica. Esta tese esta baseada no fato de
serem ilegiveis, ja que exercem uma constricdo t&o significativa sobre o leitor. Rinaldi afirma “il
destinatario pasoliniano non si trova nella posizione canonica del |ettore, ma piuttosto in quella

dell’ ascoltatore di fronte a discorso efficace e violento dellaretorica’ '

O autor sustenta que se a escrita é realmente um discurso que funda uma variabilidade
da leitura, uma poli-interpretacdo, talvez conectada a estratégia da citacéo e da intertextualidade,
a retérica é primeiramente uma técnica oral, arte do bem dizer e posteriormente € discurso
totalmente funcionalizado a seu efeito, discurso que governa os seus efeitos capturando e
esforgando o destinatério.

Encontramos nos textos de Pasolini toda a estrutura oral do discurso retérico, o seu
privilegiar da acdo imediata sobre a memoria. Se quiséssemos verificar algumas estruturas
fundamentai s do discurso retérico nos textos de Pasolini bastaria pensar a hipnaética constante que

ali se verifica, fundada no dialeto, mais envolvente do que qualquer “imundicie’ narrativa e

¥ RINALDI. Op. cit, p. 149.
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l6gica: uma musical sonoridade feita propositalmente para renegar o habito descontinuo da
escrita, de suas montagens e citagoes.

Pode-se dizer que no que concerne a linguagem, o relato de Pasolini difere-se daquele
da literatura realista. Pasolini também € narrador externo, contudo ndo é impessoal. Aliés, deixa
transparecer uma certa comogao.

O narrador usa o italiano standard, mas seus personagens tém como idioma a mistura
entre o dialeto romanesco e a giria da malavita, além, naturalmente, de paavrdes. Para a
construcdo dos did ogos, Pasolini ndo apenas retomou o0 que havia aprendido em seus anos como
morador da periferia romana, mas também efetuou um grande estudo filolégico para que se
pudesse retratar areal lingua falada nas borgate, totalmente diferente daquela com aqual Pasolini
estava acostumado, ja que como fora anteriormente dito, seu contato com dialeto resumia-se a
experiéncia friulana. Fazendo-se valer dos didogos em romanesco e em giria, Pasolini quer
destacar o mundo sub-proletario em relacéo ao mundo burgués, mostrando que ao menos a classe
mais pobre e miseravel tinha algo de particular e de seu: uma identidade linglistica. O autor
defendeu a lingua usada em seu livro afirmando que ndo se tratava de romanesco errado, nem de
romanesco com registro baixo, mas de uma variacdo do dialeto estendido a giria da plebe de
Roma. Contudo, o sucesso do livro em termos linguisticos ocorreu pelo resgate do dialeto, que
naquel es anos estava sendo “combatido” e discriminado pelamidia.

Ragazz di vita € uma obra completamente inovadora no campo literario italiano, trazendo
atona uma lingua que ndo estava presente nos livros, uma lingua falada, que representava a vida
ou mesmo a sobrevivéncia da classe sub-proletéria romana. Essa lingua, um tempo retomada por
Carlo Emilio Gadda, desta vez ndo foi artificialmente elaborada, mas se aplicou crua e
acompanhada de uma realidade que até entéo era freqlientemente escondida, a ponto de chocar a

sociedade burguesa daquel e tempo e também a de hoje.
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O fato de se tratar de um livro polémico tanto do ponto de vista linguistico, quanto do
ponto de vista cultural, foram os pontos fortes que nos levaram a escolher esta obra para a analise

de traducdo e por isso passaremos no terceiro capitulo a analisar a traducdo brasileira deste

romance.



3 A sistemética da deformacéo: dialeto e girias

Mi diceva un lettore intelligente, che “ Ragazzi di vita” dli
aveva fatto tutto il tempo a pensare a “ Cuore” di De Amicis.
— Ma in che modo?- gli chiesi un po stupefatto. — E
semplicissimo, - rispose: - Arcades ambo. Uno € cuore in
rosa. E quel’altro e cuorein nero.

Emilio Cecchi



3.1 A sistematica da defor macao na traducéo de dialeto e giriaem Meninos da vida

Em La traduzione e la lettera o L’albergo nella lontananza (2003), Antoine Berman
aborda a analitica da traducdo e a sistemética da deformacdo. De acordo com o tedrico, a andise
do sistema de deformacdo dos textos além de fazer referéncia ao sistema de deformacéo de um
texto, faz também uma espécie de andlise do sistema inconsciente do tradutor. Berman afirma
que isso acontece porque o tradutor, por meio de algum habito ou “forca maior”, desvia de
alguma maneira a traducdo de seu objetivo final, sua meta e acaba corrompendo (muitas vezes
inconscientemente) o texto.

Em Ragazzi di vita, visualizamos o emprego do italiano culto e standard, do dialeto
romanesco, da lingua da malavita e também de expressdes especificas de um determinado tempo
(neste caso, a década de cinqlienta). Este cosmo linguistico, como é chamado por Berman,
caracteriza-se por uma espécie de informalidade que € o resultado da grande mistura de linguas
retratadas nas obras em prosa. Para ele, essa se caracteriza, primeiramente, pelo fato de captar,
condensar e misturar um inteiro espaco de uma comunidade. Contudo, Berman lastima o fato de a
grande prosa ser tradicionalmente definida negativamente apenas por permitir a mistura de
linguas. Ter escolhido a prosa para discorrer sobre os problemas de deformacéo € exatamente o
motivo de esta ndo ser reconhecida como deveria principalmente no horizonte da poesia e do
“belo estilo” retorico.

Berman acena que todas as grandes obras parecem ser caracterizadas por um certo

“escrever mal” ou por ndo mostrarem controle do texto. A este propdsito observa Berman®:

% BERMAN, Antoine. La traduzioneela lettera o I’alber go nella lontananza. Macerata: Quodlibet, 2003. p. 43.
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Questo non controllo s riferisce al’ enormita della massa linguistica che il prosatore
deve concentrare nella sua opera — a rischio di farla esplodere dal punto di vista
formale. Piul I’ obiettivo della prosa é totale, pit questo non controllo € manifesto, foss
anche nella proliferzione e nella dilatazione del testo, e cio anche in opere dove la cura
dellaforma & grande come in Joyce, Broch, Thomas Mann, Musil o Proust.

A dilatacdo do texto a que se refere Berman € um dos motivos pelos quais o texto
recebe movimento. Esta dilatagdo ocorre ao longo de toda a leitura do livro Ragazz di vita, e é
ocasionada também pela diversidade linguistica e liberdade com gue o texto é escrito, sem muito
controle aparente.

O autor afirma ainda que a prosa, em sua multiplicidade, ndo pode ser dominada e
acrescenta que seu “escrever mal” € também sua riqueza, consequiéncia do polilingtismo.

O autor defende seu estudo em prosa porque sabe que tradicionalmente este é feito
somente com poesia, ja que no campo poético € muito mais fécil perceber quando uma poesia foi
massacrada pela traducdo, do que notar a tradugdo de uma obra narrativa deformada. Realmente,
observa, a prosa € muito mais dificil de ser analisada, pois possui pontos em que as deformacdes
passam despercebidas, principamente se a traducdo em questdo for estética ou apresentar
fluéncia. Segundo Berman, isso acontece porgue a prosa ainda é considerada inferior a poesia g,
por conseguinte, justifica a urgéncia em se elaborar uma analitica da tradugdo da prosa literéria.

Seguindo a teoria de Berman, podemos perceber como consequiéncia de se ter em uma
sO obra tantas manifestagbes linglisticas, que a obra narrativa represente um dos géneros
literarios mais difundidos no mundo, caracterizando também o género com maior &rea de
conhecimento.

Por meio da sistematica da deformacéo, Berman quer mostrar como algumas tendéncias
deformantes conseguem destruir “a letra’, o texto das obras originais, privilegiando somente o

“sentido” e a“belaforma’. Apesar de uma das esséncias da prosa ser justamente a recusa desta
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bela forma, diversas tradugdes em prosa parecem preferir a exposicdo da obra em uma traducéo
estética

Berman individuou treze tendéncias deformantes, mas acrescenta que pode haver outros
tipos ndo conhecidos. Explica que umas destas tendéncias derivam de outras, algumas s&o
intrinsecas, e ha ainda aquelas que sdo mais conhecidas e aguelas pouco abordadas. Segundo
Berman, existem ainda tendéncias que se manifestam mais em uma determinada lingua que em
outra, mas sempre dizem respeito a traducdes de lingua ocidental.

As tendéncias estudadas por Berman séo (na ordem em que sdo citadas no livro):

1. Racionalizagéo;

2. Clarificagao;

3. Alongamento;

4. Enobrecimento;

5. Empobrecimento qualitativo;

6. Empobrecimento quantitativo;

7. Homogeneizagao;

8. Destruicdo dos ritmos,

9. Destruicdo das redes significantes subjacentes;
10. Destruicdo da sistematica;

11. Destruicdo ou exotizagdo das redes linguisticas vernacul ares,
12. Destruicdo das locugdes;

13. Apagamento das superposi¢des de linguas
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Para uma maior conscientizacdo deste argumento, trabalharemos com as treze
tendéncias sugeridas por Berman, confrontando o texto original de Ragazzi di vita e sua
respectiva traducdo ao portugués. Desta forma, poderemos nao sd observar o processo tradutério
deste romance como também conhecer mais profundamente a teoria da sistemética da

deformacéo.

Racionalizagdo

Segundo Berman, toda grande prosa possui uma estrutura em arborescéncia que esta
oposta a légica linear do discurso como discurso. Para ele, quando uma traducdo subtrai esta
arborescéncia presente no texto original, esta praticando uma racionalizacdo ao conduzi-lo para a
linearidade. Este fato ocorre quando o tradutor vé o texto a ser traduzido como pesado e
cansativo. Ainda que venha a admirar este estilo do autor, muitas vezes o tradutor, convencido
que a traducdo resulta impossivel, opta por adicionar linearidade ao texto, que originamente
possuia uma estrutura em arborescéncia.

Um dos episddios mais comuns de racionalizacdo se da quando o tradutor lineariza o
texto traduzido, mudando sua pontuacdo, elemento delicado do texto em prosa. Uma frase
grande, de complicada compreensado no texto original, transforma-se entdo em duas frases, assim
a impossibilidade da traducéo estaria eventualmente “resolvida’. Esta impossibilidade defendida
por alguns tradutores permite a racionalizagéo, que destroi parte do significado do texto.

A racionalizacdo alimenta também outro elemento prosaico: a ambicdo da concretude.
Essa tangibilidade vista como um ideal ndo s por aguns tradutores, mas também por editores,

principalmente nos paises onde a traducdo € etnocéntrica, constitui da mesma forma
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generalizacdo e abstracdo. Este método faz com que a obra original passe do concreto ao abstrato,

jaque reordena de forma linear sua estrutura sintatica. Afirma Berman:

Questa razionalizzazione generalizzante € tanto piu perniciosa in quanto non é totale. E
in quanto il suo senso é di non esserlo. Infatti essasi contentadi invertireil rapporto tra
il formale e I'informale, dell’ordinato col disordinato, dell’astratto col concreto che
prevale nell’ originale.®

Quando a racionalizagdo se manifesta em um texto traduzido, o formal e o informal se
confundem a ponto de o texto traduzido apresentar elevagdo ou diminuicéo do registro de uma
lingua ou de uma lingua existente dentro dela.

Retomando a teoria, podemos perceber o quanto a pontuagdo pode causar a
racionalizacdo. Na Italia, um texto ndo necessita de muita pontuagéo para se fazer entender. No
portugués brasileiro, por outro lado, € imprescindivel o uso de virgulas e de frases ndo muito
longas. Contudo, optar por sempre mudar a pontuagdo visando a lingua de chegada causa
inevitavelmente a linearidade que por s racionaliza o texto em questéo.

Nem sempre um texto em arborescéncia pede a linearidade, mas como o tradutor muitas
vezes age com o instinto no que diz respeito ao melhor resultado na lingua de chegada, peca por
deduzir que a arborescéncia do texto signifique de imediato sua impossibilidade de tradugéo.

Neste trecho retirado do site da Accademia della Crusca, considerada mundialmente um
dos principais pontos de referéncia para pesguisas relativas a lingua italiana, encontramos uma

explicacdo sobre pontuacdo que por si sO ja explicita diferencas entre italiano e portugués:

Frai vari tentativi di normalizzazione fatti nel corso dei secoli, uno del pit importanti ai
fine della nostra indagine fu intorno all’uso della virgola prima delle congiunzione
coordinativa e subordinativa, o di un pronome relativo, ad esempio prima di e e che;
intorno a questo fenomeno s € passati da una rigida obbligatorieta ad una progressiva
cadutac se nel Cinquecento i testi erano punteggiati di virgole prima di ogni
congiunzione, nel Seicento si assiste ad una considerevole riduzione di questa pratica,

¥ BERMAN, Antoine. Latraduzioneelaletteraol’ albergo nellalontananza. Macerata: Quodlibet, 2003. p. 45
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mentre nel Settecento la moda dello “stile spezzato” in frasi brevi favorisce
I'interpungere ritmico, quindi ritroviamo nuovamente |I’uso della virgola prima della
congiunzione; nell’ Ottocento |la pratica scolastica porta nuovamente ala censura del
fenomeno (anche se non e raro ritrovarlo in autori come Manzoni e Leopardi, del quale
basta ricordare I’ uso della punteggiatura ne L’ infinito); il Novecento & caratterizzato da
una punteggiatura piu in funzione ritmico-melodica, ma anche dalla sua completa
assenza (si pensi ad un movimento letterario comeil Futurismo).*

Considerando a explicacdo acima, nota-se que o uso de virgulas e ponto e virgulas
muitas vezes substituem o ponto na lingua italiana. A mesma explicagcdo em portugués teria sido
transformada em pelo menos trés frases. Em italiano, ao contrério, o leitor que |€ esta frase que
podemos considerar longa ndo necessariamente prova sensagdo de cansago. Os italianos séo
defensores de frases compridas, separadas por virgula. Nao costumam usar frases curtas com
muitas virgulas, mas compridas com muitas virgulas, mesmo que paraisso seja gerado um grande
numero de subordinadas.

Na gramética italiana uma das fungbes principais da virgula € escandir o ritmo das
frases e a maioria dos italianos aplica com convicgéo esta teoria, por isso defendem o uso da
virgula onde em portugués provavelmente colocar-se-ia um ponto final e iniciar-se-ia outra
sentenca.

Se direcionarmos nossa atengdo ao trecho a seguir podemos perceber as diferencas de

pontuacdo entre o texto origina e suatraducao:

feita em 03/02/2006.


http://www.accademiadellacrusca.it
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Ragazzi di vita (p. 13- 14) Meninosda vida (p. 13)

Ponte Garibaldi, quando il Riccetto e | Riccetto e Marcelo desceram do bonde na
Marcello c’arrivarono zompando giu dai | Ponte Garibaldi, vazia sob o0 sol escaldante.
respingenti, era tutto vuoto sotto il sole | Mais abaixo sob os pilares, o Ciriola

africano: pero sotto i suoi piloni, il Ciriola | formigava de banhistas.

formicolava di bagnanti.

A divisdo em duas frases na traducdo ao portugués mostra a construcdo da linearidade,
j& que a estrutura em arborescéncia do origina desaparece. O termo sole africano aparece como
sol escaldante, logo faz também com que este termo passe do concreto ao abstrato ou genérico. A
propodsito desta transformacdo, Berman afirma que o mesmo pode acontecer ndo sb quando se
reordena em maneiralinear a estrutura sintética, mas também quando ha a traducdo de verbos por
substantivos ou mesmo quando da escolha entre dois substantivos, privilegia-se 0 mais comum.
Retomando afrase dada como exemplo, percebe-se que com a adic¢éo do ponto e divisdo dafrase,
o valor adversativo (perd) some, sumindo também parte da“letra’ do original.

Assim como a divisdo de frases pode exprimir aracionalizacéo, a divisdo por paragrafos
pode ndo somente provoca-la, como acentué-la, ja que na lingua portuguesa o término e inicio de

um paréagrafo sugerem uma espécie de passagem.

Examinemos o seguinte trecho do quarto capitulo do romance:



Ragazzi di vita (p. 86)

Amerigo e dgli dtri due
entrarono piano piano tra il mucchio di
gente, che si scansd facendo un po’ di
posto, e accontentandosi di dargli
un’occhiata, poi tutti S misero a
osservare le carte, da dietro le spalle dei
giocatori. Amerigo stava a guardare,
come se non pensasse piu a Caciottae al
Riccetto, il gioco le cui mani s
seguivano alla svelta, con continue
vincite o perdite, seguite da qualche
bisbiglio piu forte e da quache

commento fatto anche a voce alta.

Meninos da vida (p. 69)

Amerigo e Caciotta e Riccetto
entraram devagar; pessoas se afastaram
para dar-lhes passagem e lugar; depois
todos se puseram a observar as cartas por
sobre as costas dos jogadores.

Como se nem pensasse mais
em Caciotta e em Riccetto, Amerigo
olhava o jogo, cujas jogadas se seguiam
rapidamente; qualquer vitéria ou derrota
era acompanhada por algum bisbilhotar
mais forte ou por algum comentario feito

também em voz dta.
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Como afirma Othon Garcia, 0s parégrafos “possuem extensdo variada: ha paragrafos

longos e paragrafos curtos. O que vai determinar sua extensdo é a unidade temética, ja que cada

idéia exposta no texto deve corresponder a um parégrafo”. E ainda: "O paragrafo é uma unidade
de composi¢ado, constituida por um ou mais de um periodo em que desenvolve determinada idéia
central, ou nuclear, a que se agregam outras, secundarias, intimamente relacionadas pelo sentido
e logicamente decorrentes dela” “*.

Sendo assim, a0 manter ainda a mesma unidade tematica, parece inadequado quebrar

um parégrafo quando se percebe japelo texto origina gque o episddio ainda estava sendo narrado.

Neste caso, a racionalizagdo interrompe a continuidade da trama. E importante ressaltar que

“L GARCIA, Othon M. Comunicag&io em prosa moderna. 7. ed. Rio de Janeiro: FGV, 1978. p. 203.
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confirmando o que foi exemplificado, ao confrontar o texto original e sua traducéo ao portugués,
nota-se um nimero bem maior de paragrafos na traducao.

Apo6s demonstrar quais os atos cometidos pelo tradutor que levam a racionalizacéo,
Berman conclui reforcando que esta deforma o original, pois inverte sua tendéncia de base

(concretude) e lineariza suas arborescéncias sintéticas.

Clarificagcdo

A clarificacdo é, segundo Berman, uma consequiéncia da racionalizacdo que prevalece
quando o tradutor quer esclarecer algo que no original esta indefinido, tornando-o definido no
texto traduzido. A clarificacdo esta relacionada ao nivel de clareza das palavras e dos sentidos,
por isso 0 ato de esclarecer algum termo que no original permanece reprimido ou ocultado,
deforma-o, tornando definido o indefinido.

O tedrico afirma que toda e qualquer traducdo representa uma espécie de clarificacéo
pelo ato de se traduzir ser explicitante, contudo, mostra como o termo clarificacdo pode significar
coisas bem diferentes no campo da traducdo. Para Berman, o termo torna-se pejorativo a partir do
momento em que visatornar claro aquilo que ndo quer se mostrar claro no texto original.

Segundo um dos tradutores de Ragazzi di vita ao portugués, Luiz Nazério, ndo houve
censura na traducdo da obra. Por outro lado, anteriormente, na Itdlia, houve a censura de cerca de
vinte paginas da obra de Pasolini. Ndo se sabe se foi esta a causa de termos implicitos no original
aparecerem explicitos no texto em portugués. Constituiu-se contudo, a clarificacéo de alguns

termos, como podemos observar:



Ragazzi di vita

«Ma che stanno a fa sti cojoni, ma perché
num se fanno lic...sual» (p. 11)
«Mavaffan..., va» (p. 15)

«Allora con le zinne mezze fuori, incazzata
nera, si alzo in piedi lamignotta, e s mise a

urlare contro di loro.» (p. 16)

Meninos da vida

«Mas 0 que querem esses pentel hos, porque
ndo vao se foder?» (p. 11)

«Ora, vai tomar no cu» (p. 14)

«E ent&o com os seios de fora, fula da vida,

a puta se levantou, xingando-os com todos

os palavrdes que conhecia.» (p. 14)

E ainda

«'Chi mha imparato a remaaa? Ribatté
Agnolo. “Sto c...!”

“Telo metti ar...!” fecero pronti quelli
“Vostro!” strillo Agnolo rosso come un
peperoncino.

“A fiji de nabocch...!” grido Agnolo.

“A stronzo!” gridarono i ragazzini” .»(p. 26)

“Quem me ensinou a remar?’, retrucou
Agnolo. “Este caralho!”

“Enfiano cu!”, responderam de pronto.

“No seu!”, gritou Agnolo, vermelho como
um pimentéo.

“Trouxal”, berraram os moleques.

“Filhos da putal”, berrou Agnolo» (p. 22)
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Luiz Nazario, que ndo se considera tradutor, informou que ndo houve nenhuma restricéo

por parte de Caio Graco, editor da Brasiliense na época. Entretanto, por ser uma traducéo de um

texto censurado, poderia ter considerado a hipétese, mesmo presumindo que ndo fosse a

vontade do autor, de manter a traducéo do texto publicado, ou sgja, censurado. Do contrario

almeja-se traduzir o pensamento do autor, que naturalmente ndo pode ser percebido com absoluta

preci séo.



A maioria dos exemplos de clarificagdo que percebemos nesse texto refere-se a
palavrées. Optamos por exibir somente alguns exemplos, mas é importante salientar que estéo
presentes por toda a obra: implicitos no original e explicitos na traducao.

Na terceira frase traduzida, “E entdo com os seios de fora, fula da vida, a puta se
levantou, xingando-os com todos os palavrbes que conhecia’, nota-se outro exemplo de
clarificacdo, caracterizada por acréscimo de informagdo e que também poderia ser enquadrada
como deformagédo de alongamento, ndo fosse pelo fato de ndo estar aumentando algo escrito no
original, mas sim adicionando uma informagdo que ndo se encontra no texto em italiano. Este
tipo de clarificagdo deforma o sentido do texto. O texto em original relata que a prostituta gritava,
no sentido sim de xingar os rapazes, mas adicionar que os xingava “com todos os palavroes que
conhecia” atribui ao texto uma breve ironia que néo existe no original.

Ainda nesta mesma frase, outra deformagdo que encontramos € o uso de “seios’ para
“zinne”, muito mais popular. A verificagdo desta elevagdo de registro causa outra tendéncia
deformadora, o empobrecimento qualitativo, que veremos mais adiante juntamente a outros
exemplos.

No que diz respeito a clarificagdo, Berman lembra ainda outras faces da deformacéo,
como por exemplo, a traducdo explicativa ou parafrésica e a passagem da polissemia a

monossemia.

Alongamento

O aongamento é a tendéncia deformadora mais facil de ser encontrada, j& que segundo

Berman toda tradugdo apresenta um texto mais longo que o original. De acordo com o tedrico, 0

fato é em parte conseqiiéncia das duas primeiras tendéncias jA mencionadas. racionalizagdo e
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clarificacéo, que por sua vez explicam o que no original esta implicito. Alongar um texto pode
causar formas variadas de empobrecimento, além disso, o acréscimo ndo acrescenta em nada e

afetaaritmica. Como percebemos a seguir:

Ragazzi di vita Meninosdavida

«Ma siccome lel continuava a star |i a| «Ela nem se incomodou: queria ficar al,
rompereil c..., e eraun’impiccionachenon | enchendo o saco, e era uma xereta

finivamai...» (p. 31) daguelas.» (p. 26)

Com a frase “Ela nem se incomodou”, temos nosso primeiro exemplo de alongamento:
guando o texto traduzido fica maior do que o original por clarificacdo. A informagdo estava
implicita na lingua de partida, mas aparece explicita na lingua de chegada. Como relata Berman,
ainformacdo muitas vezes aparece “ dobrada’ e cabe ao leitor desdobré-la se assim quiser, ndo ao
tradutor.

Berman afirma gue o alongamento torna o texto mais evidente, mas oculta a clareza do
texto original. Obtém-se, com esta tendéncia, um tom explicativo que provoca a mudanca da
prosa vertical paraa prosa horizontal, afetando a brevidade particular de algumas obras.

O autor conclui que o alongamento esté presente, ainda que em diferentes graus em

tradugdes de todas as linguas e que esta € uma tendénciainerente ao traduzir em si.

Enobrecimento

O enobrecimento esta presente em uma tradugdo quando esta prima pela estética e o

“escrever bem”. Remete a tradicdo francesa das “belas infiéis’, que nunca foram completamente



66

extintas. Neste caso produzem-se frases elegantes usando o origina como matéria prima e em
meio a este processo € como se 0 tradutor reescrevesse a obra fazendo um “exercicio de estilo” as
custas dela. O resultado faz a traducdo parecer mais bela do que o texto original.

Em Ragazz di vita nota-se a presenca ndo so da lingua italiana e do dialeto romanesco,
mas de um campo semantico ligado ao vocabulario marginal, de girias de época e da lingua
popular “falada’. De acordo com Berman, quando a obra é traduzida, o uso do enobrecimento
erradica a riqueza oral e a dimensdo polilégica informal da prosa e o leitor tem a impressao de
gue o original foi escrito apenas em italiano Standard. Tal ocorréncia deve-se ao fato de a
traducdo ficar submetida também a homogeneizacéo, ja que emprega todo o texto original em
portugués correto.

Analisando o texto original e atraducdo de Ragazz di vita, percebe-se 0 enobrecimento

principalmente em did ogos, como nos exemplos que seguem:

Ragazzi di vita Meninos da vida

«Mo se famo er bagno» (p. 150) «Vamos tomar banho» p. 117)
«E li sordi addo li tenghi?» (p. 150) «E vocé tem dinheiro?» (p. 117)
«An vedi quanto acchittal» (p. 151) «Vejaque elegancia» (p. 118)

«Notamejo de tte, te sto addi!» (p. 152) «Ele nada melhor do que vocé, sabia?»
(p. 119)

Nestas frases podemos notar a presenca do dialeto romanesco e também da lingua falada,
porém a traducéo das mesmas enobrece 0 discurso e as coloca em portugués claro. Sabe-se que
no Brasil a proporcdo diaetal é pouca, praticamente nula se a compararmos com a Itélia, o que

dificulta ainda mais alguma tentativa de equivaléncia De qualquer maneira, a traducéo ao
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portugués poderia ter se preocupado em manter o tom informal da conversa, pois do contrario
nado se obtém o destaque entre a narracéo e os dialogos, marcados no texto original .

A elevacdo do discurso na traducdo ao portugués de Ragazzi di vita que foi discutida
anteriormente com Venuti, agora aparece como uma tendéncia deformadora em Berman. De
acordo com o autor, esta questdo ja esta presente em todos os ambitos da tradugdo, seja em
relacdo a um texto técnico ou literario. O fato de a elegancia estar presente em uma traducéo
tornou-se uma norma, independente do fato de o original ser ou ndo elegante. Berman relata
ainda que para combater esta tendéncia dentro do campo da traducdo, o filésofo espanhol Ortega
y Gasset propunha que a traducdo do futuro deveria ser uma “traduzione brutta’. As “feias fiéis’
nao priorizam a estética e apresentam-se mais proximas ao original, fazendo uso, quando
necessario, de notas explicativas de rodapé ou de glossario ao final do livro. Observemos mais

alguns exemplos em que se pode constatar enobrecimento na tradugéo:

Ragazzi di vita Meninos da vida

«Mache woi, adisgrazziato,» (p. 157) «Mas que quer, desgragado?» (p. 123)

«An vedi questo, ma chi te Se in..mai, a| «Que € iss0? Quem ligou para VOCE,
farlocco!» (p. 157) forasteiro? (p. 123)

«Specie se habevuto!» (p. 162) «Sobretudo se estiver bébado» (p. 127)

Antes de comentarmos o0s exemplos, € pertinente afirmar que casos de enobrecimento
estdo presentes na traducdo, na maioria dos dialogos. Logo, o que colhemos para andlise € apenas
uma amostra. As frases apenas citadas foram retiradas de um Unico capitulo (sexto) e mesmo

assim, foram escol hidas por questdes préticas.
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Na primeira frase «Ma che vvoi, a disgrazziato,» traduzida como «Mas que quer,
desgracado?» nota-se a auséncia de um elemento informal. A frase estd escrita em dialeto e “@”
em dialeto seria equivaente ao que adotamos no Brasil “seu”, que se estivesse empregado na
traducdo poderia conferir ao texto o tom coloquia proposto no origina. Como nos informa a

"#2 0 vocativo no romanesco quase sempre é precedido por uma

“introducéo a0 romanesco
particula vocativa, no caso “a’.

A traducdo da segunda frase «Che tenevi Ii sotto?» para «Que tinha |4 embaixo?» na
tentativa de enobrecer o texto, acaba por confundi-lo. O verbo “tenere”, conjugado na segunda
pessoa do singular em italiano, aparece conjugado na terceira pessoa do singular em portugués.
Portanto, o leitor ndo sabe se: 1) havia algo la em baixo ou 2) se o personagem mantinha,
guardava alguma coisa |4 em baixo. Salientamos que o verbo “tenere’ tem entre seus
significados. manter, conservar, guardar, carregar, possuir, pegar e segurar.

Na terceira frase da tabela o termo “farlocco” é traduzido ao portugués como
“forasteiro”. O enobrecimento mais uma vez aparece natraducéo, mas o sentido da palavra, neste
caso, enobrecida, destoa do sentido do original e caracteriza um xingamento, uma ofensa pessoal.

Na frase «Sobretudo se estiver bébado», traducdo de «Specie se ha bevuto!», notamos
enobrecimento principalmente no termo “sobretudo” ndo usado na lingua falada. Neste caso, 0
ideal sera optar por um termo mais coloquia como “principalmente”, “especialmente” ou mesmo
“anda mais’. Além disso, encontramos outra tendéncia deformadora nessa frase traduzida: a
racionalizag&o, na qual ocorre a traducdo de verbos por substantivos (“ha bevuto” por “estiver

bébado”). Esta passagem do verbo que em italiano € apresentado no indicativo e na traducéo no

subjuntivo acrescenta ao didlogo ainda mais formalidade.



http://www.romanesco.it>
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A frase seguinte ndo consegue passar em sua traducdo o tom de informalidade e até
mesmo 0 movimento de ameaca que traz a frase original. O enobrecimento, neste caso, apaga um
pouco da identidade dos ragazz.

Ainda existe um Ultimo exemplo de enobrecimento esta presente em toda a obra:

Ragazzi di vita Meninos da vida

«che te dicevo, a Sgaro? (p. 165) «N&o lhe disse, Sgarone?> (p. 129)

Ao andlisar a frase «che te dicevo, a Sgar0?» pode-se notar sua carga de dialeto. Em
romanesco 0s nomes proprios em vocativo perdem a Ultima silaba, sempre precedidos pela
particulavocativa“a’. Logo, em vocativo: “Salvatore’ torna-se “a, Salvatd”, “ Giuseppe’ torna-se
“a, Giusé’, e neste caso “Sgarone’, “a, Sgard”. E interessante perceber que apesar de
encontrarmos nomes italianos téo diferentes em prondncia do portugués, eles aparecem iguais na
traducdo. No entanto, ja que o nome ndo foi modificado, em tese ndo constituiria maiores
problemas deixa-lo também em dialeto quando assim o texto original pedisse.

Este tipo de tendéncia deformadora também confunde formal e informal, passando uma
mensagem equivocada ao leitor, principalmente no que concerne os didlogos, que em Ragazz di
vita sdo utilizados com o intuito de revelar a lingua falada, misturada a girias e diaetos,
justamente na tentativa de fugir a lingua “elaborada’ e, portanto, falsa que era pregada como
ideal na época.

Berman finaliza a andise dessa tendéncia afirmando que o contrério também ocorre,
quando o tradutor informaliza demasiadamente o texto original muitas vezes criando um pseudo-
argot ou pseudo-patois, vulgarizando o texto ou até mesmo conferindo-lhe uma espécie de

oralidade falsa. Em algumas traducdes dos romances policiais de Andrea Camilleri ao portugués,
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personagens mafiosos que falavam em dialeto, tinham suas falas comparadas a de trabalhadores
rurais, ou sgja, encontravamos nestes didlogos uma falsa oralidade, um falso tom informal e uma
visdo distorcida para o leitor daquilo que o autor se propunha a apresentar. Esta tendéncia pode

apresentar-se em prosainformal rural ou mesmo urbana.

Empobrecimento qualitativo

O empobrecimento qualitativo apresenta-se em uma traducdo quando h& a substituicéo
de expressies e termos do original por expressdes e termos que Ndo possuem a mesma riqueza
sonora nem a mesma riqueza de significante.

Analisemos algumas frases extraidas do romance.

Ragazzi di vita (p. 103) Meninos davida (p. 81)

«..per uma settimana aveva agonizzato, e | «..durante uma sSemana agonizou e

finalmente se n’ eraandato all’ alberi pizzuti» | finalmente morreu»

Andare all’alberi pizzuti, em dialeto romanesco quer sim dizer “morrer”, mas também
alude a cemitério, que na Itdlia por sua vez possui (ou possuia) arvores pontudas (alberi pizzuti).
Nesta frase o personagem usa um modo de falar, uma linguagem informal e dona de uma riqueza
eironiaque foi apagada na traducdo quando substituida por um objetivo e seco “morreu”.

Podemos constatar outro aparecimento de empobrecimento qualitativo no exemplo a

Seguir:
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Ragazzi di vita (p. 101) Meninosda vida (p. 80)

Me sentivo quer frocio di ale tacche Eu escutava aquele homossexual dizer,
Cor fiatone «Tartaifel, sor paine, arfando: diabo, senhor pilantra,
Pss, num currete tante, che so stracche.» pff, ndo corra tanto, estou exausto.

Ao optar por “homossexual” ao traduzir frocio, a traducdo empobrece qualitativamente
e eleva o registro do discurso. Analisando superficialmente pode-se chegar a conclusdo que o
termo frocio signifigue em portugués aguma variagdo de homossexual, dentre elas o termo
popular de carga ofensiva “frouxo”. Seria, neste caso, trazer uma palavra em giria para o
portugués padrdo sem nenhum motivo aparente, ja que também na década de cinqlienta existiam
muitos equivalentes no portugués brasileiro.

As frases que aparecem como citagbes em meio ao romance pasoliniano pertencem a
um soneto escrito em 1830 pelo poeta romano Giuseppe Giochino Belli. Belli € hoje reconhecido
na literatura italiana por ndo seguir as imposicoes feitas pela propria literatura, que na época
julgava a maneira que escrevia inapropriada. De fato, lendo alguns de seus mais de 2.200 sonetos
escritos, nota-se a semelhanca de sua opera a de Pasolini. Ambos escrevem em dial eto romanesco
e ambos trabalham a questéo do abismo entre a Roma sacra da Igreja e a Roma ignorante do
povo.

O trecho do soneto de Belli que esté presente na obra de Pasolini intitula-se La pissciata
pericolosa e conta um episodio sobre o trabalho da Guarda Suica nas igrejas de Roma. O trecho
que estamos analisando € afala de um integrante da Guarda Suica com um cidad@o de Roma, que
estava desrespeitando as ordens de conduta naquele local. O soneto (Anexo C) € narrado em

diaeto pelo cidadao romano, que conta o episodio.
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A paavrafrocio, em Ragazz di vita, aparece como froscio no soneto de 1830 - frocio é
hoje uma derivacdo usada em Roma, em toda a Itdlia. H& pelo menos dois significados, o
primeiro como versdo vulgar de homossexual e o segundo de tedesco, ou sgja, deméo. A segunda
versdo, porém € menos comum e faz alusdo as roupas usadas pelos soldados alemdes que
pareciam com as da Guarda Suica. Optando por qualquer um dos dois significados,
encontrariamos sempre nesta frase 0 empobrecimento qualitativo.

Outra forma de empobrecimento ocorre quando se traduz o termo “limpo” sem giria.
Percebemos, por exemplo, que h4 momentos em que a palavra carabinieri € mantida em itdlico
como se no original também constasse carabinieri, mesmo quando é representada em forma de
giria como carubba. Essas escol has acabam descaracterizando o texto original.

O ultimo exemplo que citaremos aqui diz respeito ao titulo do ultimo capitulo do livro:
la comare secca, que foi traduzida como “a morte”. La comare secca significa morte na lingua
italiana falada, € uma derivacdo e possui uma riqueza que ao ser traduzida foi completamente
apagada na lingua de chegada. O leitor brasileiro ndo chega a perceber a particularidade do titulo,
pois nem mesmo chega a conhecé-lo.

Segundo Berman, a tendéncia deformadora do empobrecimento qualitativo substitui
privilegiando a designacdo e prejudicando o iconico. Quando isto acontece no conjunto de uma

obra, hd a destruicéo de boa parte de sua significatividade.

Empobrecimento quantitativo

O empobrecimento quantitativo remete a uma perda lexical. E quando o texto traduzido

apresenta menos significantes do que o texto original. Berman ilustra esta tendéncia deformadora

citando o autor argentino Roberto Arlt, que em seu romance usa para o significado “volto”, trés
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significantes. semblante, rostro e cara. O tedrico segue afirmando que a traducdo que ndo
respeita estatriplicidade deixa o “volto” da obra em questéo irreconhecivel.

Em Ragazzi di Vita podemos encontrar esta tendéncia em relagcdo ao significado de
“soldi”, que no romance aparece nos significantes piotta, grana, sacchi, lire e pecogna. No
entanto, na maioria das vezes, a traducéo ao portugués optou pelo uso de “dinheiro” sga para
“soldi” como também para os varios significantes deste. A importancia da realidade de “soldi”
deve ser indicada pelo emprego de todos 0s seus quatro ou mais significantes.

Berman sustenta que quando ha o empobrecimento quantitativo em uma traducéo,
forma-se uma certa dispersdo, ja que na traducéo temos menos significantes do que no original.
Esta dispersdo, por sua vez, aumenta a massa do texto, levando ao alongamento. O autor conclui
gue uma traducéo pode fazer com que um texto fique mais pobre e mais longo, 0 que nem sempre
€ notado, ja que o aongamento muitas vezes serve justamente para mascarar a dispersdo

quantitativa.

Homogeneizacéo

Segundo Berman, a homogeneizacdo é a tendéncia deformadora que agrupa a maioria
das outras em si, mas que merece também ser considerada como uma tendéncia particular, ja que
tem suas raizes nas escolhas do tradutor. Berman faz esta afirmacdo porque acredita que o
tradutor tem atendéncia a unificar em todos os planos o tecido do original, ignorando o fato deste
Ser por natureza heterogéneo.

Berman cita Boris Schloezer, que em Histoire de la littérature francaise afirmou que o

tradutor, queira ele ou ndo, € obrigado a pentear o texto, desembaracando-o. Contudo, este
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pentear o texto eventualmente acaba por significar permitir deliberadamente uma correcéo, ja ato
defeituoso, a medida que esta ndo seré nunca equivalente ado original.

A homogeneizacdo € uma tendéncia deformadora presente em toda a traducdo de
Ragazz di vita, pois além de englobar outras tendéncias, mostra-se clara, ja que “pentei@’ toda a
obra. Neste caso, os tradutores tornaram o discurso homogéneo, consequientemente as narragoes
no italiano de Pasolini e os didogos em romanesco entre 0s ragazzi muitas vezes se
aproximavam demais e uma das caracteristicas mais relevantes do livro € justamente esta
diferenca na narragdo em italiano standard, o romanesco e as girias. Ressdta-se que a
homogeneizacdo ndo se da somente quando o tradutor, muda e adiciona termos, mas também

guando os exclui.

Destruigdo dos ritmos

Berman fala brevemente sobre a destruicdo dos ritmos, pois acredita que sga
fundamental. Romance, carta e ensaio nd sa0 menos ritmicos do que a poesia, mas
multiplicidade entrelacada de ritmos. A diferenca maior é que a prosa, ao contrério da poesia,
estd sempre em movimento e a tradugdo custa a destruir este movimento, esta tensdo ritmica.
Tanto é dificil quebrar a tensdo ritmica da prosa que segundo Berman, mesmo um romance mal
traduzido consegue nos envolver.

De qualquer forma, o tedrico alerta que esta deformacdo pode destruir
consideravel mente a ritmica e cita como exemplo a pontuagdo. De fato atraducéo pode destruir a
ritmica do original, especialmente quando seu sistema de aplicacdo de pontuacdo difere muito do

da lingua de chegada.
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Em Meninos da vida, notamos que o texto apresenta maior nimero de paragrafos do que
o texto na lingua de partida. Em média quatro ou cinco parégrafos a mais por capitulo traduzido.
Existe, neste caso, a destrui¢cdo dos ritmos, porque o texto escrito por Pasolini tem entre suas
caracteristicas 0 aspecto da leitura conflitante, causada muitas vezes por frases longas e
emendadas. As frases longas, aém de corresponder a0 modelo italiano, tém uma carga de
inquietude prépria do estilo pasoliniano e que desaparecem na traducdo, subtraindo o aspecto de
tensdo que circunda o romance.

Segundo Berman essa tendéncia deformadora faz com que o texto passe de uma
tonalidade a outra, j4 que o fracionamento quebra o ritmo da frase. O autor conclui citando
Gresset, que mostrou como a traducéo de um texto de Faulkner destréi a ritmica e exemplifica
relatando que no original existiam somente quatro sinais de interrupgdo, sua traducéo apresentava

vinte e dois, destas dezoito virgulas.

Destruicao das redes significantes subjacentes

De acordo com Berman, toda obra possui um texto “subjacente”, no qual aguns
significantes chave formam-se embaixo da superficie do texto (aquele de simples leitura). E
justamente este encadeamento que constitui um dos aspectos da ritmica e da significatividade da
obra.

Segundo o tedrico, eventualmente notamos algumas palavras que formam, ndo s6 pela
sua semelhanca, mas também pelo modo intencional que comparecem, um reticulo especifico.
Berman exemplifica sua teoria citando o autor Arlt e mostrando que em seu texto nota-se um

determinado tipo de palavras que atestam uma percepcao particular, mesmo que se dispostas a
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grande distancia uma das outras, até mesmo em capitulos diferentes. Em Arlt, isso se aplica na
série de aumentativos:
portaén — aoén — jaulon — portébn — giganton — collegdn

(portdo) (azas) (gaiola) (vestibulo) (gigante) (passagem)

Esta série resulta em um reticulo como o seguinte:

TN

z

portéo gaiola
gigante vestibulo
passagem

Berman explica que a simples organizacdo em rede destes aumentativos prova que seu
encadeamento faz sentido e simboliza uma das dimensdes essenciais dos sette pazzi. Estes
significantes aumentados ndo estdo presentes na obra de Arlt por acaso, considerando que
efetivamente em todo o romance existe a dimensdo de aumentatividade (propositalmente, pois
assumem o tamanho dos pesadel0s). A traducao que ndo respeita esta rede destr6i um dos tecidos
significantes da obra.

O mesmo vale para a traducéo de grupos de significantes maiores, aqueles nos quais se
organiza a sua parlanza. Beckett € citado por Berman para exemplificar essa tendéncia, pois
neste caso usa alguns verbos, adjetivos e substantivos em particular e ndo outros. O mesmo

acontece com Pasolini e em Ragazzi di vita, pois percebemos sua escolha por alguns termos em
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especial. Podemos notar sua preferéncia pelo adjetivo “paragulo” e pelo substantivo “moina’,
mas na traducéo nem sempre € possivel, pois paragulo e moina nem sempre sdo traduzidos da
mesma forma, descaracterizando a intencdo de Pasolini, que havia optado por estes termos ao

longo de todo o romance, repetindo-os propositalmente.

A destruicdo da sistemética

A sistemética de uma obra vai além do campo do significante, mas afeta as frases e 0
tipo de construcdo utilizada. O correto emprego do tempo também é importante para que ndo haja
destruicdo da sistemética de uma obra em prosa.

Berman cita a racionalizacdo, a clarificagdo e o alongamento como tendéncias que
destroem este sistema e gque por sua vez, introduzem elementos que esta exclui. De fato, Berman
afirma que quanto mais homogéneo um texto traduzido possa parecer, mais heterogéneo €ele €,
mais incoerente, em razdo das teorias deformantes ja nomeadas e conseqlientemente mais
inconsistente. A traducdo tende sempre a aparecer mais homogénea e incoerente a0 mesmo
tempo.

A escritura de uma traducdo € a-sistematica, contudo esta a-sistematicidade permanece
escondida, dissimulada por aquilo que resta da sistematicidade do original. De qualquer forma, o
leitor percebe a inconsisténcia do texto traduzido, ndo o vé como um texto real, ja que “a
homogeneizacdo ndo pode dissimular a a-sistematicidade mais do que o alongamento ndo possa
esconder o empobrecimento quantitativo.”** Em Meninos da vida percebemos esta tendéncia
quando a traducdo troca constantemente os tempos verbais. A constante troca pelo passado do

original pelo tempo presente na lingua de chegada descaracteriza a sistematica da obra.

“ BERMAN. Op. cit., p. 52.
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Destruicdo ou exotizacéo dasredes de linguagens ver nacular es

“Se non ci arrivail francese, che ci pens il guascone!”. Com esta frase de Montaigne,
Berman nos introduz a décima primeira tendéncia deformadora, declarando a importancia de se
discorrer sobre €la, ja que toda a prosa tem ligacdes estreitas com as linguas vernaculares. Divide

suajustificativa em trés pontos, ao justificar a existéncia dessa tendéncia:

1. O objetivo polilingtie da prosa inclui obrigatoriamente uma pluralidade de
elementos vernacul ares;

2. O objetivo de concretude da prosa inclui estes elementos, ja que esta é
essencialmente mais iconica do que alingua culta.

3.A prosa pode se dar como objetivo explicito a retomada da oralidade
vernacular. No século XX de grande parte da literatura latino-americana,
norte-americana e italiana (se vé em Gadda, Moravia, Pasolini entre outros

expoentes deste movimento).

N&o é possivel apagar os elementos vernaculares de uma obra em prosa sem que sua
textualidade sgja gravemente afetada. Por conseguinte, omitir diminutivos, substituir verbos
ativos por verbos com substantivos (aqui cita o peruano “lagunar-se’, transformado em
“transformar-se em laguna’), ocasionar a transposicdo dos significantes vernaculares como
“portefio” para*“habitante de Buenos Aires’

Berman individua a forma de se manter os elementos vernaculares exotizando-os. A

maneira se aplica por meio de um procedimento tipogréfico (itdlico), no qual se isola aquilo que
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no original ndo esta isolado ou destacado de alguma forma. A conseqléncia é exagerar na
tentativa de “retratar com mais veracidade”, acentuando o vernacular a partir de uma imagem
estereotipada. A vulgarizacdo € consegiéncia da exotizacdo quando esta transforma um
vernacular estrangeiro em um vernacular local. Berman usa como exemplo a giria de Paris
traduzindo o lunfardo de Buenos Aires, o “falar normando” 0 dos camponeses russos ou
italianos. Seria simples se 0 vernacular pudesse ser traduzido para outro vernacular, mas
infelizmente isto ndo € possivel, ja que para ele somente linguas cultas podem traduzir-se uma a
outra.

O tipo de exotizacdo, que traz o estrangeiro de fora para o estrangeiro de dentro acaba
ridicularizando o texto original, como ja referido no caso dos romances policiais de Camilleri. O
mMesmMo acontece com 0s romances romanos de Pasolini, a excecdo é que na traducéo de Ragazzi
di vita, os tradutores preferiam trazer o termo estrangeiro para o texto de chegada, ao invés de

substitui-lo por um termo “estrangeiro de dentro”.

Destruicado das locucdes

A destruicdo das locucbes faz com que o tradutor procure equivalentes para provérbios
e “modos de falar” existentes na lingua de chegada. Segundo Berman, a busca e substituicéo por
equivalentes mostra ser uma espécie de etnocentrismo, que quando é repetido vérias vezes faz
com que a obra perca sua identidade. E como se os ragazzi de Pasolini se comunicassem por
meio de imagens que remetessem a personagens e provérbios da cultura brasileira. Trabal har
somente com equivaléncias é interferir no linguajar da obra.

Ao afirmar que os equivalentes de uma locucéo ou de um provérbio ndo os substituem,

Berman reforca a idéia de que traduzir ndo quer dizer procurar por equivalentes.
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A solucdo proposta seria esquecer as equivaléncias em relacdo ao provérbio, ja que ndo se pode
ignorar a percepcao dos leitores de fronte a um novo provérbio, no caso tradugdo do texto
original, proximo muitas vezes de outro ja conhecido na lingua de chegada. E o que Berman
chama de consciéncia de provérbio, que é despertado pela intuicdo natural de cada leitor, como

mostra a cadeia

o I mondo appartiene a coloro che si alzano presto (francés)
o L’ ora del mattino hal’ oro in bocca (aleméo)

o L’ uccello del mattino canta piu forte (russo)

Todos compreensiveis ao leitor italiano que tem como equivalente em sualingua Le ore
del mattino hanno I'oro in bocca, muito similar a0 alem&o, porém no plural. Contudo, ao
traduzir, ou equivaler o provérbio sga do aleméo ou qualquer outra lingua para o italiano nédo
seria interessante, ja que o leitor entenderia de qualquer forma por possuir esta consciéncia de
gue fala Berman. Um exemplo disso podemos encontrar no Ultimo capitulo de Ragazz di vita, La
comare secca, conotagdo da morte, em romanesco. Na traducdo ao portugués descaracterizou-se
esta denominagdo, pois o capitulo recebeu o nome “A morte” e desta maneira o leitor brasileiro

recebeu uma espécie de informacdo facilitada.

Apagamento das super posi¢des da lingua

As sobreposi¢des (ou superposicdes) de linguas apresentam-se sob duas formas em

uma obra em prosa, principalmente romance: dialetos coexistentes com uma lingua culta ou

linguas cultas coexistentes. Berman relata que o primeiro caso € ilustrado por romances de
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Gadda, de Grass e de Valle-Inclan, mas também a obra de Pasolini que estamos analisando, na
qual o italiano standard e o dialeto romanesco se compenetram. Para o segundo caso, Berman
citaJ. M. Arguedas e A. Roa Bastos, cujo espanhol € modificado sintaticamante através de duas
linguas puramente orais, no caso o quichua e o guarani.

A sobreposicdo das linguas nos casos ja apresentados, é ameacada pela traducdo. O
perigo maior € que a relacdo de integracdo e tensdo entre lingua e dialeto e entre lingua
subjacente e lingua de superficie se apague. Aqui se posta um problema, que talvez sgja 0 maior
existente na traducdo de prosa: Berman indaga como seria possivel manter em Roa Bastos a
tensdo guarani-espanhol ou mesmo como manter a relacdo entre espanhol da Espanha e os
diferentes espanhdis da América Latina em Tirano Banderas. Possivelmente a dificul dade estéd no
fato de que “toda prosa se caracteriza por superposicdes de linguas mais ou menos declaradas’.**

O romance, segundo Bakhtin, agrupaem si:

1. Heterologia, que é a diversidade dos grupos discursivos,
2. Heteroglossia, que € adiversidade de linguas;

3. Heterofonia, diversidade de vozes.

Mesmo com todo estudo e andlise, esta tendéncia deformadora constitui 0 maior desafio
para o tradutor hoje. A sobreposicdo das linguas torna dificil o caminho do tradutor, pois
conseguir manter estes aspectos na lingua de chegada exige um trabalho delicado, e ja debatido
como uma impossibilidade dentro do campo da traducdo. Todavia, Berman exemplifica um
sucesso parcia no que diz respeito a Heteroglossia por meio do romance La montagna incantata

de Thomas Mann. Nesta, o tradutor, Maurice Betz, soube em parte preservar os dialogos entre o

“ BERMAN. Op. cit., p. 55.
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her6i Hans Castorp e a mulher que ama, Madame Chauchat. Todos se comunicam em francés no
original, mas um francés diferente um do outro. Com muita sutileza Castorp consegue deixar que
0s trés tipos de francés distingam-se na traducéo, mostrando cada um sua particularidade, sua
estrangeridade. Berman conclui que casos como o de Castorp sdo raros ja que a maioria das

vezes, a traducdo ndo deixa de apagar esta “ embaracante sobreposi¢ao”.

3.2 Consider agdes sobr e as tendéncias defor mador as

As tendéncias acima apresentadas e analisadas formam, segundo Berman, um todo que
define o que entendemos por letra: “la lettera sono tutte le dimensioni attaccate dal sistema di
deformazione’®. Este sistema define uma determinada “figura’ tradicional do traduzir e ndo
congtitui o produto dos principios tedricos. Berman afirma que até hoje, todas as teorias da
traducdo ndo significam outra coisa sendo a teorizagdo da destruicdo da letra em favor do sentido
e sobre isto sustenta que ndo é possivel desenvolver esta questdo no momento.

Berman acusa este tipo de tradicdo, regida por estas forgas e tendéncias, de iconoclasta,
pois desrespeita e desfaz a relagdo sui generis ja fixada entre a letra e 0 sentido, relacdo esta na
qual é a letra a absorver o sentido. Esta traducdo, em contrapartida, quer ingtituir a relacéo
contraria - do que sobra da letra surge um sentido “mais puro”.

Contudo Berman hipotiza que talvez ndo exista erro grave em inverter arelacdo letrae
sentido, mas uma espécie de necessidade, ja que é provavel que haja esta relacdo de destruicao

por parte do tradutor emrelacdo a obra (na escrita). Ainda segundo ele existem outras formas de

“> BERMAN. Op. cit., p. 55.
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se destruir uma obra além das tendéncias deformadoras, como a parédia, o pastiche, aimitacéo e
acima de tudo, a critica.

Berman conclui que quando criticamos o sistema das tendéncias deformantes, fazemos
isso em nome de outra esséncia do traduzir, ja que se por um lado a letra deve ser destruida, por

outro (mais essencial, segundo Berman) deve ser salvae “mantida’.



CONCLUSAO

A principal proposta deste trabaho foi analisar a traducdo do dideto e das girias
presentes em Meninos da Vida de Pasolini a partir da sistematica de deformacdo proposta por
Berman. Em um primeiro momento falamos sobre Pasolini escritor, quase desconhecido do
publico leitor brasileiro que o reconhece como diretor de cinema. Neste primeiro capitulo foi
feito um breve panorama sobre a vida e a obra do autor e a suainser¢éo naliteraturaitaliana e no
Brasil. No segundo capitulo, foi apresentada a obra Ragazzi di vita e suas particularidades.
Procurou-se fazer um retrato do romance pasoliniano e buscou-se entender a linguagem que
Pasolini usava no romance, o que auxiliou a andlise de sua traducdo, feita no terceiro capitulo.
Inicialmente foi possivel perceber o quanto as escolhas lingisticas de Pasolini sdo significativas
e areunido de dialeto romanesco, giria da periferia romana dos anos 50, linguagem da malavita e
italiano Standard conferem singularidade ao romance. Em um segundo momento, foi possivel
verificar aintensidade dessas escolhas e 0s motivos pelos quais Pasolini optou por elas. De fato,
0 experimentalismo de Pasolini permitiu que houvesse espaco na linguagem usada para uma
espécie de denuncia, chamando a atencdo para os problemas sociais italianos que afligiam a
Roma (ou periferia de Roma) da metade do século passado. No terceiro capitulo, foi apresentada
a teoria de Berman e a andlise da traducdo ao portugués brasileiro de Ragazzi di Vita, feita por
Rosa Artini Petraitis e Luiz Nazéario ha trés décadas. Ao longo da andlise notou-se que nenhuma
das tendéncias deformantes € menos ou mais importante que outra, mas que caminham muitas
vezes juntas, ainda que nesta dissertacdo, tenhamos optado por considerar alguns exemplos em
especial, que compareciam com mais freqiiéncia no romance traduzido.

Espera-se com este trabalho que a obra de Pasolini romancista torne-se mais conhecida

no Brasil e que novas traducbes de Ragazzi di Vita e dos outros romances de Pasolini sgjam
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feitas. SO com a traducdo de suas obras € que o leitor brasileiro podera conhecer melhor a faceta

de romancista de um dos maiores autores do século X X italiano.
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APENDICE A

Entrevista com Luiz Nazério

Enviada em: segunda-feira, 5 de dezembro de 2005 00:33
Para: Prof. Dr. Luiz Nazario; nazario@expressionismo.pro.br
Assunto: dissertacao_pasolini

Prezado Prof. Dr. Luiz Nazaério,

me chamo Stella Rivello da Silva e sou estudante do mestrado em estudos da tradugcéo na Universidade
Federal de Santa Catarina. Minha pesquisa tem como fundamentacdo tedrica Antoine Berman e
Lawrence Venuti e o corpus que estou trabalhando é a tradugdo de sua autoria de Meninos da vida, de
Pier Paolo Pasolini. Para a continuacdo de meu trabalho, gostaria de fazer uma entrevista com o Sr.
sobre o processo tradutério desta obra e outros pontos interessantes. Antes de lhe enviar meus
gquestionamentos, gostaria de saber se concorda com a entrevista e também se poderia publica-la como
anexo da minha dissertacdo. A entrevista teria que ser feita on line (mandaria as perguntas em
documento do Word por e-mail e o Sr. me responderia, depois, eventualmente, lhe faria mais algumas
perguntas e concluiriamos). A distancia e a urgéncia do tempo me impedem de fazer a entrevista
pessoalmente, infelizmente.

Agradeco desde ja pela atencao e fico aguardando sua resposta.

Stella

Cara Stella
Reneguel as traducdes que fiz, e as exclui de meu curriculo.

Um abraco do

Luiz Nazario

Prof. Dr. Luiz Nazario
Escolade Belas Artes/ UFMG
luiz.nazario@terra.com.br

Caixa Postal 3095

30140-970 - Belo Horizonte- MG
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Enviada em: segunda-feira, 5 de dezembro de 2005 08:29
Para: Luiz Nazario
Assunto: la_ringrazio

Caro Prof. Luiz Nazério,

te agradeco de qualquer forma. Na verdade, minhas ddvidas maiores eram nos interesses daquela época
em se traduzir Pasolini e na falta de interesse hoje por parte das editoras, o porqué da traducdo em
dupla, esses pontos...

Por acaso o Sr. sabe onde posso encontrar a outra tradutora? Prof.a Dr.a Rosa Artini Petraitis?

Agrade¢o mais uma vez e boa semana!

Stella

Stella,
N&o tenho mais contato com a Rosa, que era professora do Instituto Italiano de Cultura, em
S80 Paulo. As perguntas abaixo eu posso responder.

1. Meu livrinho Pasolini, Orfeu na sociedade industrial (1982), foi um pequeno sucesso
editorial, esgotando trés edi¢cdes sucessvas. Como era o primeiro livro escrito sobre
Pasolini no Brasil, o entdo editor da Bradliense, Caio Graco Prado, interessou-se em
langar, no rastro do sucesso comercia, algumas obras liter&rias de Pasolini. Foi ele
guem me induziu atraduzir alongaentrevista de Jean Duflot, As Gltimas palavras do
herege, que fora originamente lancada em francés Como Caio Graco néo
providenciou uma revisdo de minha traducgdo, que fiz apenas por dinheiro (n& sou
tradutor) e as pressas (sob a pressao do editor), o livro saiu cheio de erros. Recomendo
a destruicdo da edicdo. Foi uma experiéncia traumatica para mim. As criticas foram
ferozes, maldosas, destruidoras para um escritor que estava se iniciando na carreira
Sera que Caio Graco imaginou que eu, por conhecer bem a obra de Pasolini, poderia
traduzi-la melhor que um tradutor profissona? Ou seré que ele maldosamente armou
uma cilada mim? Nunca saberei. Mas, desde entdo, so aceitei co-traduzir (e aindaassim
apenas porque precisava do dinheiro paraviver).

2. Osdemaislivrosde Pasolini lancados pela Brasliense, Meninos da vida e Amado meu,
seguido de atos impuros, foram traduzidos do italiano por Rosa Petraitis com minha
colaboragdo na passagem do italiano para o portugués. Eu procurava encontrar as
melhores palavras em nossa lingua para o sentido das frases que ela me transmitia. Ou
sgja, Rosa fazia a traducdo literal, eu cuidava da traducéo estilistica. Meninos da vida
foi uma traducéo complexa porque o livro € todo escrito em dialeto romanesco, e nem
mesno Rosa entendia alguns dos termos empregados pelo escritor, precisando
consultar amigos romanos que conheciam o dialeto... Curiosamente, Rosa era muito
moralida, e se escandalizava com algumas passagens das obras, mas no fim das
traducdes ela foi conquistada pelo esilo de Pasolini... Esses dois livros foram bem
traduzidos devido a essas precaucfes que tomel depois da primeira desastrosa
experiéncia. Mesmo assim, ndo os incluo em meu curriculo.
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3. Depois damorte de Caio Graco Prado nenhum outro editor interessou-se em traduzir
Pasolini. A literatura italiana € muito pouco traduzida no Brasil... O resultado € que
hoje estamos com um atraso enorme em relacdo ao conhecimento dos escritores
italianos, e em especial de Pasolini: foram agora publicadas as Opere complete do
poeta pela editora Mondadori somando 15 mil péginas.. Meu novo livro, Todos 0s
corpos de Pasolini, que devera ser publicado pela Editora Perspectiva em 2006, podera,
talvez, suscitar um novo interesse nas editoras bradleiras em traduzir outras obras
literérias desse escritor e cineasta. SO ndo poderdo mais contar comigo paratraduzir —e
trair — o poeta que tanto admiro... Felizmente tenho um emprego que me poupa,
agora, da prostituicdo literaria.

Abraco,

Luiz Nazario

Prof. Dr. Luiz Nazario
Escolade Belas Artes/ UFMG
luiz.nazario@terra.com.br

Caixa Postal 3095

30140-970 - Belo Horizonte - MG

Enviada em: segunda-feira, 5 de dezembro de 2005 16:06

Para: Luiz Nazario

Assunto: grazie_ancora

Caro Professor Luiz Nazario

agradeco imensamente pelas respostas, me serviram muito. Se pensarmos que o ultimo livro de
Pasolini foi traduzido quando eu era crianga, basicamente podemos concluir que hoje o jovem
pouco tem acesso a sua obra narrativa, infelizmente. Fiquei animada em saber que em breve
teremos um livro sobre Pasolini. Por favor, me avise quando sair porque farei questdo de comprar
e com certeza poderei recomendélo. Realmente, por mais que um tradutor tenha formacéo e
muita experiéncia, traduzir Pasolini é uma tarefa complicada. Tentel (sim, tentei e j& desisti)

traduzir alguns contos dele do periodo romano para meu antigo projeto de dissertacdo e devo
dizer que paguei todos os meus pecados. Acho que tenho muito a aprender ainda sobre esta
profissdo. Acho até que Dante sO ndo colocou no inferno, como pena, condenados traduzindo
Pasolini porque Pasolini aindando existia. A colecao “letrasitalianas’ da Berlendis & Vertecchia
japossui um livro de Pasolini traduzido: “Ali dos olhos azuis’, mas ainda ndo saiu. Era para sair
agora com os 30 anos da morte do Pasolini, mas até agora hada. Vamos esperar. Adoro Pasolini,
ndo me escandalizo com ele, parece até que o escandal o, justamente por ser tdo explicito, ndo me
choca em sua obra. Contudo, confesso que o leitor brasileiro ndo se sentiria tdo a vontade lendo
um livro com os termos usados por Pasolini, porque ndo conhece o autor. Essa € a realidade.
Formulel um questionério perguntando a varias pessoas 0 que conheciam de literaturaitaliana. O
gue me responderam? Quase todas que ndo conheciam nada. Dentre as que conheciam, citou-se
Eco e Calvino, nem Dante aparecia quanto eles! Realmente os leitores dependem da traducdo e
da edicéo, é claro, de outras obras. Uma Ultima divida minha em relagdo a tradugdo de “ Ragazzi
di vita’: o editor impds algo? Como por exemplo tentar ndo usar muitos palavrdes, ou mesmo em
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relacdo aps nomes, para que continuassem em italiano? E como vocés fizeram para lidar com a
guestdo do dialeto? Que na minha opinido deve ter sido o pior, jA que no Brasil temos, no
maximo, variagdes regionais.

Se 0 Sr, ndo quiser responder, sinta-se a vontade para dizer, que eu entendo. (fico morrendo de
medo de perguntar algo que ndo devo). Agradeco mais uma vez e aproveito para dar os parabéns
por seu trabalho com os estudos pasolinianos. Ainda bem que temos profissionais assim gue
ajudam a manter viva a obra de Pasolini. Abraco,

Stella

Cara Stella

O editor brasileiro ndo fez nenhuma restri¢do a traducéo de Ragazzi di vita. Soube, depois, que o
editor italiano exigiu, na época, que Pasolini cortasse umas 20 paginas do livro para que ele
pudesse ser publicado na Itdlia.. Pelo que me consta até hoje essas paginas encontram-se
inéditas, ndo tendo sido incluidas nas Opere complete... A questdo do dialeto foi muito
complicada; como disse, havia palavras que Rosa, que viveu boa parte de sua vida na Itélia, ndo
compreendia, e sO conseguiu traduzir através de amigos romanos gque conheciam bem o dialeto
romanesco, falado apenas nas periferias de Roma...

Abraco,
Luiz Nazario



ANEXO A: Un poeta e narratore che ha segnato un’ epoca

di Alberto Moravia

In principio c'era |I’omosessualita intesa, pero, nella stessa maniera dell’ eterosessualita, cioe
come rapporto con il reale, come stendhaliana cristallizzazione, come filo d’ Arianna nel labirinto
della vita. Pensiamo per un momento solo ala fondamentale importanza che ha sempre avuto
nella cultura occidentale |I'amore; come abbia ispirato le grandi costruzioni dello spirito,
grandi sistemi conoscitivi; e s vedra che I’omosessualita ha assolto nella vita di Pier Paolo
Pasolini la stessa funzione che ha avuto I’ eterosessualita in tante vite non meno intense e creative

della sua.

Accanto all’amore, in principio, ¢’ era la poverta. Pasolini era emigrato a Roma dal Nord, era
andato avivere in un modesto aloggio in periferia, s guadagnava la vitainsegnando nelle scuole
medie delle borgate. E in quel tempo che s situa la sua grande scoperta del sottoproletariato
come societa alternativa e rivoluzionaria, analoga alle societa protocristiane ossia portatrice di un
inconscio messaggio di umilta e poverta da contrapporre a quello edonistico e nichilista della
borghesia. Questa scoperta, Pasolini la fa sia attraverso la sua professione di insegnante, sia,
soprattutto, attraverso i suoi amori coi sottoproletari delle borgate. Quanto a dire che, nelle
borgate, egli trova se stesso, 0 meglio il se stesso definitivo, come o conosceremo in seguito per

tanti anni fino alla morte.

La scoperta del sottoproletariato trasforma profondamente il suo comunismo fino allora
probabilmente ortodosso. Non sara, dunque, il suo, un comunismo illuministico e, tanto meno,
scientifico. Non sara, ciog, un comunismo marxista ma populista e romantico animato da pieta
patria, da nostalgia filologica e dariflessione antropologica, radicato nella piu arcaicatradizione e
a tempo stesso proiettato nella pitl astratta utopia. E superfluo aggiungere che un simile
comunismo era fondamental mente sentimentale, nel senso di esistenziale, creaturale, irrazionale.
Perché sentimentale? Per scelta, in fondo, consapevolmente culturale e critica. In quanto ogni
posizione sentimentale consente contraddizioni che |I'uso della ragione esclude. Ora Pasolini
aveva scoperto molto presto che la ragione non s adatta a servire, va servita. E che soltanto le



contraddizioni permettono I’ affermazione della personalita. Ragionare, insomma, € anonimo;

contraddirsi, personale.

Comungue, la scoperta sociologica ed erotica delle borgate fece passare Pasolini dalla poesia
"privata" del versi in friulano ala poesiacivile delle Ceneri di Gramsci e de La religione del mio
tempo; nonché lo rivel0 a se stesso narratore nei due romanzi: Ragazzi di vita e Una vita violenta
e regista in Accattone. Un balzo in avanti straordinario, proprio di una vocazione prepotente e
vitale.

In particolare, poi, a proposito della poesia civile, va sottolineato che, tra gli anni Cinquanta e
Sessanta, Pasolini riusci a fare per la prima volta nella storia recente della letteratura italiana,
qualche cosa di assolutamente nuovo: una poesia civile insieme decadente e di sinistra. La poesia
civile era sempre stata a destra in Italia, dall’inizio dell’ Ottocento, da Foscolo su su passando per
Carducci finoaD’ Annunzio, siaper i contenuti sia, anche quando i contenuti erano rivoluzionari,
come nel primo Carducci, per moduli formali. | poeti italiani del secolo scorso avevano sempre
inteso la poesia civile in senso trionfalistico el oquente, celebrativa. Pasolini, invece, ci diede una
poesia civile che aveva tutta I'intimita, la sottigliezza, I'ambiguita e la sensualita del
decadentismo e lo dlancio ideale dell’ utopia socialista. Una simile operazione era riuscita in
passato soltanto a Rimbaud poeta della Comune di Parigi e della rivolta popolare e tuttavia, in
eguale misura, poeta del decadentismo. Ma Rimbaud era stato assistito da tutta una tradizione
giacobina e illuministica. La poesia civile di Pasolini nasce, invece, miracolosamente in una
cultura ancorata da sempre su posizioni conservatrici, in una societa provinciale e retriva.

Questa poesia civile raffinata, manieristica ed estetizzante, che fa ricordare Rimbaud e s ispiraa
Machado, era tuttavia sottilmente collegata ai due romanzi delle borgate: Ragazzi di vita e Una
vita violenta, dall’utopia di un rinnovamento sociale che sarebbe venuto dal basso, dal
sottoproletariato descritto con tanta pieta e simpatia nei due romanzi, quasi come una specie di
ripeti-zione di quella rivoluzione che si era verificata duemila anni or sono con le folle di schiavi
e di reietti che avevano abbracciato il cristianesimo. Pasolini supponeva che le disperate e umili
borgate avrebbero coesistito a lungo, vergini e intatte, accanto ai cosiddetti quartieri ati, fino a
guando non fosse giunto il momento maturo per la distruzione di questi e la palingenesi generale:
un’ipotesi in fondo non tanto lontana dalla profezia di Marx, secondo la quale, ala fine, non ci

sarebbero stati che un pugno di espropriatori e una moltitudine di espropriati che li avrebbero



travolti. Sarebbe ingiusto dire che Pasolini aveva bisogno, per la sua letteratura, che la cosa
pubblica restasse in queste condizioni. Piu esatto e affermare che la sua visione del mondo
poggiava sull’esistenza di un sottoproletariato urbano rimasto fedele, appunto, per umilta

profonda e inconsapevole, al retaggio dell’ antica cultura contadina.

Il rapporto di Pasolini con la realta stava a questo punto quando e sopravvenuto quello che gli
italiani, in maniera curiosamente derisoria, chiamano il "boom". Ciog, quando s € verificata, in
un paese come I’ltalia del tutto impreparato e in qualche modo ingenuo, |I'esplosione del
consumismo. Cos' é successo con il "boom" in Italia e, per contraccolpo nella ideologia di
Pasolini? E successo che gli umili, i sottoproletari di Accattone, di Ragazzi di vita e di Una vita
violenta, quegli umili, quei sottoproletari che, nel Vangelo secondo Matteo, Pasolini aveva
accostato a cristiani delle origini, invece di restar fermi e, cosi, di costituire il presupposto
indispensabile della rivoluzione populista apportatrice di totale palingenesi, cessavano, ad un
tratto, di essere umili nel duplice senso di psicologicamente modesti e socialmente inferiori, per
trasformarsi in un'altra cosa. Ess continuavano, naturalmente, ad essere miserabili; ma
sostituivano la scala di valori contadina con quella consumistica. Cioe, diventavano, a livello
ideologico, dei borghesi. Questa scoperta dell’imborghesimento del sottoproletari avvenne allo
stesso modo della prima scoperta delle borgate dei ragazzi di vita, attraverso la mediazione
omosessuale. Questo spiega tra I’ altro perché essa costitui per Pasolini hon gia una tranquilla e
distante constatazione sociologica ma un vero e proprio trauma politico, culturale e ideologico.
Infatti: se i sottoproletari delle borgate che, attraverso il loro amore disinteressato gli avevano
dato la chiave per comprendere il mondo moderno, diventavano ideologicamente dei borghesi,
prim'ancora di esserlo davvero materialmente, alora tutto crollava, a cominciare dal suo
comunismo populista e cristiano. | sottoproletari del Quarticciolo erano oppure, che faceva lo
stesso, aspiravano a diventare dei borghesi; alora erano o aspiravano a diventare dei borghes
anchei sovietici che pure avevano fatto larivoluzione nel 1917, anchei cinesi che I’ avevano fatta
nel 1949, nonché i popoli de Terzo Mondo un tempo considerati come la grande riserva
rivoluzionariadel mondo. Allorail marxismo era una cosa diversa da quella che credeva e diceva
di essere; e lalotta di classe, la rivoluzione proletaria e la dittatura del proletariato diventavano
semplicemente del nomi rivoluzionari per coprire una inconscia operazione antirivoluzionaria.

Non e esagerato dire che il comunismo irrazionale di Pasolini non si e piu risollevato dopo gquesta



scoperta. Pasolini e rimasto, questo si, fedele all’ utopia ma intendendola come qualche cosa che
non aveva piu acun riscontro nella realta e che era una specie di sogno da vagheggiare e da
contemplare ma non piu da difendere e cercare di imporre come progetto aternativo e

storicamente giustificato e inevitabile.

Da quel momento, Pasolini non ha piu parlato a nome del sottoproletari contro i borghesi, ma a
nome di se stesso contro I’imborghesimento generale. Lui solo contro tutti. Di qui I’inclinazione
a privilegiare la vita pubblica, che non poteva non essere borghese, rispetto alla vita interiore,
ancora legata nostalgicamente alle esperienze del passato. Nonché una certa volonta di
provocazione non gia, pero, alivello del costume ma a quello della ragione. Pasolini non voleva
scandalizzare la borghesia consumistica, sapeva che ormai avrebbe consumato anche |o scandalo.
La provocazione era diretta invece contro gli intellettuali che, loro si, non potevano fare a meno
di credere ancora ala ragione. Di qui, pure, un continuo intervento nella discussione pubblica,
basato su una sottile, brillante e fervida ammissione, difesa e affermazione delle proprie
contraddizioni. Ancora una volta Pasolini si teneva alla propria esistenzialita, alla propria
creaturalita. Solo che un tempo I’ aveva fatto per sostenere I’ utopia del sottoproletariato salvatore
del mondo; e oggi lo faceva per esercitare una critica violenta quanto sincera contro la societa

consumista e I’ edonismo di massa.

Non possiamo sapere cosa avrebbe ancora scritto e fatto Pasolini. Certo per lui stava per
cominciare una nuova fase, una nuova scoperta del mondo. Sembra verosimile che dopo il trauma
e ladelusione di cui sono diretta espressione tanti articoli recenti e, soprattutto, il suo ultimo film
Salo o le centoventi giornate di Sodoma, egli sarebbe riuscito a sormontare |’ agghiacciante
constatazione del "mutamento antropologico” causato dal consumismo, nel solo modo possibile
per un artista: con la rappresentazione del mutamento stesso. Una rappresentazione che, per forze
di cose, avrebbe portato ad un superamento positivo dell’ attuale momento pessimista. E che
questo sia vero, lo dimostra, se non altro, la sua morte cosi tragica e cosi spietata. E vero, aveva
scoperto che il consumismo era ormai penetrato ben dentro |’amata cultura contadina
Ciononostante, questa scoperta non I’ aveva allontanato dai luoghi e dai personaggi che un tempo,
grazie ad una straordinaria esplosione poetica, |I’avevano cosi potentemente aiutato a crearsi una

propria visione del mondo. Affermava in pubblico che la gioventu era immersa in un ambiente



criminaloide di massa; ma, in privato, a quanto pare, s illudeva che ci potessero essere delle

eccezioni a questaregola.

La suafine, ad ogni modo, € stata al tempo stesso simile ala sua opera e dissimile da lui. Simile
perché egli ne aveva gia descritte, nei suoi romanzi e nei suoi film, le modalita squallide e atroci;
dissimile perché egli non era uno del suoi personaggi come qualcuno, dopo la sua morte, ha
tentato insinuare, bensi una figura centrale della nostra cultura, un poeta e un narratore che aveva

segnato un’ epoca, un regista geniale, un saggistainesauribile.

Il brano e stato scritto, all’indomani della morte di Pasolini, da Alberto Moravia per i due
romanz di Pier Paolo Pasolini Ragazzi di vitae Unavitaviolenta editi da Garzanti nella collana
"| Grandi Libri". E una interpretazione della poetica pasoliniana oltre che una guida alla
lettura.



ANEXO B: Um poeta e narrador que marcou uma época

por Alberto Moravia

No inicio, havia a homossexualidade, porém concebida do mesmo modo da heterossexualidade,
isto €, com arelagdo com o real, como stendhaliana cristalizacdo, como fio de Arianano labirinto
da vida. Pensemos s por um momento na fundamental importancia que sempre teve na cultura
ocidental 0 amor, como 0 mesmo tenha inspirado as grandes construgdes do espirito, os grandes
sistemas cognitivos; e se perceberd que a homossexualidade cumpriu na vida de Pier Paolo
Pasolini a mesma funcdo da heterossexualidade em tantas outras vidas, ndo menos intensas e

criativas que a sua.

Junto ao amor, inicialmente, havia a pobreza. Pasolini tinha emigrado a Roma do Norte, foi viver
em uma modesta habitacdo na periferia, ganhava a vida lecionando em escolas de ensino médio
das “borgate’*. E neste periodo que se coloca a sua grande descoberta do subproletariado como
sociedade aternativa e revolucionaria, anadoga as sociedades protocristas, ou sgja, portadoras de
uma mensagem inconsciente de humildade e pobreza para se contrapor aguela hedonistica e
niilista da burguesia. Pasolini faz esta descoberta, seja através de sua profissdo como professor,
sgja principalmente através de suas experiéncias amorosas com os subproletérios de borgata. E
como dizer que, nas borgate, ele encontra a s mesmo, ou melhor, o seu eu definitivo, como o

reconheceremos logo depois, por muitos anos, até sua morte.

A descoberta do subproletariado transforma profundamente o seu comunismo praticamente
ortodoxo até agora. Logo, 0 seu ndo ser4 um comunismo iluminista e, muito menos cientifico.
Em outras palavras, ndo sera um comunismo marxista, mas populista e romantico, animado pela
piedade em relaco a pétria, pela nostalgia filologica e pela reflexdo antropol 6gica, radicado na
mais arcaica tradicio e ao mesmo tempo, projetado na mais abstrata utopia. E supérfluo
acrescentar que um simile comunismo era fundamental mente sentimental, no sentido existencial,
criatural, irracional. Por que sentimental? Por escolha, no fundo, conscientemente cultura e
critica, na medida em que toda posicdo sentimental consente contradi¢bes que o0 uso da razéo

exclui. Portanto, Pasolini descobrira muito cedo que a razéo ndo se adapta a servir, mas e servida



e que somente as contradicdes permitem a afirmacéo da personalidade. Em suma, raciocinar é

anbnimo, contradizer-se, pessoal.

Seja como for, a descoberta sociolégica e erética das borgate fez Pasolini passar da poesia
“privada’ dos versos em friulano apoesiacivil de Le Ceneri di Gramsci e de Lareligione del mio
tempo, da mesma forma que o revelou a si mesmo narrador nos dois romances. Ragazz di vita e
Una vita violenta e diretor em Accattone. Um progresso extraordinario, proprio de uma vocacao

prepotente e vital.

Sucessivamente, de modo especial, a proposito da poesia civil, enfatiza-se que, entre os anos
Cinguenta e Sessenta, Pasolini conseguiu fazer pela primeira vez na histéria recente da literatura
italiana, algo de absolutamente novo: uma poesia civil ab mesmo tempo decadente e de esquerda.
A poesia civil sempre foi de direita na Itdlia, desde o comego do século XIX, de Foscolo em
diante, passando por Carducci até D’ Annunzio, seja pelos contelidos, mesmo quando estes eram
revoluciondrios, sga, como na producgdo inicial de Carducci, por modulos formais. Os poetas
italianos do século passado sempre conceberam a poesia civil no sentido triunfalista elogliente,
celebrativa. Pasolini, ao contrério, nos forneceu uma poesia civil que possuia toda a intimidade, a
sutileza, a ambiguidade e a sensualidade do decadentismo e o impulso ideal da utopia socialista.
Um semel hante processo aconteceu no passado somente a Rimbaud, poeta da cidade de Paris e da
revolta popular e apesar disso, na mesma medida, poeta do decadentismo. Rimbaud, porém foi
apoiado por toda uma tradicdo jacobina e iluminista. Ja a poesia civil de Pasolini nasce
milagrosamente em uma cultura ancorada desde sempre em posicOes conservadoras, em uma

sociedade provincial e retrégrada.

Esta poesia civil refinada, maneirista e estetizante, que lembra Rimbaud e se inspira em
Machado, era contudo |levemente associada aos dois romances de borgata: Ragazzi di Vita e Una
vita violenta e partindo da utopia de uma reforma social que teria vindo de baixo, do
subproletariado descrito com tanta piedade e simpatia nos dois romances, quase coOmo uma
espécie de repeticdo daquela revolugdo que teria acontecido dois mil anos, agora estdo com as
multiddes de escravos e de excomungados que tinham abracado o cristianismo. Pasolini presumia

gue as desesperadas e humildes borgate teriam coexistido durante um longo tempo, virgens e



intactas, ao lado dos assim chamados bairros altos, até que fosse chegado o momento prudente
para a destruicdo destes e a palingénese geral: uma hipétese, no fundo ndo muito distante da
profecia de Marx, segundo a qual, no fim, ndo teriam sido nada aém de um punhado de
desapropriadores e uma multiddo de desapropriados que os teriam destruido. Seria injusto dizer
que Pasolini tinha necessidade, para a sua literatura, que a Situacdo publica ficasse nestas
condicBes. E mais exato afirmar que a sua visio de mundo se apoiava na existéncia de um
subproletariado urbano permanecido fiel, exatamente por causa da profunda e inconsciente

humildade, a heranca da antiga cultura camponesa.

A relacdo de Pasolini com a realidade estava neste ponto quando aconteceu aguilo que os
italianos, de forma curiosamente irrisoria, chamam de o “boom”, ou sgja: quando se verificou, em
um pais como a Itélia, completamente despreparado e de qualquer maneira ingénuo, a explosdo
do consumismo. O que aconteceu com 0 “boom” na Itdlia, e a contragolpe na ideologia de
Pasolini? Aconteceu que os humildes, os subproletarios de Accattone, de Ragazzi di Vita e de
Una vita violenta, agueles humildes, aqueles subproletérios que, no Vangelo secondo Matteo,
Pasolini havia aproximado aos cristdos das origens, ao invés de ficarem parados, e assim
constituirem o pressuposto indispensavel da revolugdo populista aportadora de total palingénese,
paravam, improvisamente, de ser humildes no duplice sentido de psicologicamente modestos e
socidmente inferiores, para transformar-se em uma outra coisa. Estes continuavam,
naturalmente, a ser miseraveis, mas substituiam a escala de valores camponesa com aguela
consumista, ou segja, tornavam-se, em nivel ideoldgico, uns burgueses. Esta descoberta do
aburguesamento dos subproletarios ocorreu da mesma forma que a primeira descoberta das
borgate dos meninos da vida, através da mediagdo homossexual. Isto explica, dentre outras
coisas, porque esta congtituiu para Pasolini, ndo j& uma tranqlila e distante constatacdo
sociolégica, mas um verdadeiro e préprio trauma politico, cultural e ideolégico. De fato, se os
subproletérios das borgate que, através de seu amor desinteressado |he deram a chave para
compreender 0 mundo moderno, tornavam-se ideol ogicamente uns burgueses, antes ainda de sé&-
lo materiamente na realidade, entdo tudo desmoronava, comegando pelo seu comuniSMo
populista e cristdo. Os sub-proletérios do Quarticciolo® eram ou, o que dava no mesmo,
aspiravam tornarem-se burgueses, entdo eram ou aspiravam tornarem-se burgueses também os

soviéticos que apesar disso fizeram arevolugdo em 1917, e também os chineses que afizeram em



1949, assim como os povos do Terceiro Mundo, um tempo considerados como a grande reserva
revolucionaria do mundo. O marxismo entéo era algo diferente dagquilo que ele acreditava e dizia
ser, e a luta de classes, a revolucdo proletéaria e a ditadura do proletariado tornavam-se
simplesmente nomes revolucion&rios para encobrir uma inconsciente operacdo anti-
revoluciondria. Nao é exagerado dizer que o comunismo irracional de Pasolini ndo se reergueu
mais depois dessa descoberta. Pasolini continuou, com certeza, fiel a utopia, mas entendendo-a
como algo que ndo tinha mais nenhum confronto com a realidade e que era uma espécie de sonho
para se amegjar e se contemplar, mas ndo mais para se defender e procurar impor como projeto

alternativo e historicamente justificado e inevitavel.

A partir daguele momento, Pasolini ndo falou mais em nome dos sub-proletarios contra os
burgueses, mas em nome de si mesmo contra o aburguesamento geral. Ele sozinho contra todos.
Daqui, atendéncia aprivilegiar avida publica, que ndo podia deixar de ser burguesaem relacéo a
vida anterior, ainda ligada nostalgicamente as experiéncias do passado. Além disso, um certo
desgjo de provocagdo, ndo ainda em nivel de costume, mas de raz&o. Pasolini ndo queria
escandalizar a burguesia consumista, sabia que a este ponto consumiria até o escandalo. A
provocacdo era, porém, direta contra os intelectuais que, por sua vez, ndo podiam deixar de
acreditar mais na Razdo. A partir disto, também, uma continua participacéo na discussdo publica,
baseada em uma sutil, brilhante e intensa admissdo, defesa e afirmagéo das proprias contradicoes.
Mais uma vez Pasolini se mantinha dentro da sua propria existéncialidade, da sua prépria
criaturalidade. SO que um tempo atras o fez para sustentar a utopia do sub-proletariado salvador
do mundo, e hoje o fazia para exercer uma t&o sincera quanto violenta critica contra a sociedade

consumista e o hedonismo de massa.

N&o podemos saber o que aindateria escrito e feito Pasolini. Claro que para ele estava por iniciar
uma nova fase, uma nova descoberta do mundo. Parece verossimil que depois do trauma e da
desilusdo dos quais sdo expressdo direta tantos artigos recentes e, acima de tudo, o seu Ultimo
filme Salo o le centoventi giornate di Sodoma, €le teria conseguido superar aterrivel constatagdo
da “mutacéo antropolégica’ causada pelo consumismo, no Unico modo possivel para um artista:
com a representacio da propria mutagio. E verdade, tinha descoberto que o consumismo tinha, a

este ponto, penetrado bem no fundo da amada cultura camponesa. Apesar disso, essa descoberta



ndo o afastou dos lugares e dos personagens que uma vez, gragas a uma extraordinéria explosao
poética, gjudaram-no de forma tédo profunda a criar para S uma prépria visdéo do mundo.
Afirmava em publico que a juventude estava imersa em um ambiente de grande afinidade com o

crime, mas particularmente, ao que parece, iludia que se pudessem haver excegdes a essaregra.

O seu fim, de qualquer modo, foi a0 mesmo tempo simile a sua obra e dissimile a ele. Simile
porque €ele ja havia descrito, nos seus romances e nos seus filmes, as modalidades esqualidas e
atrozes, dissimile porque ele ndo era um dos seus personagens como alguém, depois de sua
morte, tentou insinuar, e ssim uma figura central da nossa cultura, um poeta e um narrador que

tinha marcado uma época, um diretor genial, um ensaista inexaurivel.

O fragmento foi escrito no dia seguinte a morte de Pasolini, por Alberto Moravia para os dois
romances de Pier Paolo Pasolini Ragazzi di vita e Una vita violenta editados pela Garzanti na
série” | grandi libri” . E uma interpretacio da poética pasoliniana, além de um guia a leitura.

Notas

1- Borgata (plural borgate): bairro popular romano de extrema periferia.

2- Quarticciolo: nome de um dos bairros periféricos de Roma.



ANEXO C: La pissciata pericolosa - Giuseppe Gioachino Belli

Stavo appissciajjerzéralli alo scuro
tra Mmadama Lugrezzia (1) e ttra Ssan Marco,
guann’ ecchete, affiarato (2) com’ un farco,

un sguizzero (3) der Papa duro duro.

De posta (3a) me fa sbatte (4) er cazzo ar muro,
poi vo llevamme er fongo: (5) io mel’incarco:
e cco la pattain mano pijjo I'arco

deli tre-Rre, strillanno: vienghi puro. (6)

Me sentivo quer froscio (7) di ale tacche (8)
cor fiatone: «Tartaifel, sor paine,
pss, nun currete tante, ché sso stracche.

Poi co mill’ antre parole turchine (9)
ciaggiontava: (10) «Viée cqua, ffijje te vacche,
che ppeveremo un pon picchier te vine».

Roma, 13 settembre 1830 - De Peppe er tosto

(1) Busto mutilato di antica statua colossale, eretto contro un muro presso la chiesa di San Marco.
(2) Avventato. (3) Uno svizzero. Leone XII aveva destinato uno svizzero della sua guardia per
ognuna di varie chiese, onde armato di alabarda presiedesse nell’interno a rispetto del culto e a
discacciamento de’ cani, e fuori impedisse le indecenti soddisfazioni de' bisogni naturali. (3a) A
prima giunta. (4) Shattere, per «urtar contro». (5) Vuol levarmi il cappello. (6) Venga pure. (7)
Tedesco. (8) Dirmi ale spalle. (9) Inintelligibili. (10) Ci aggiungeva.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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