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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo do processo de construgdo do sentido
de nacao em letras de musica a partir dos fundamentos tedricos da Analise do
Discurso de base enunciativa, onde se encontram os conceitos de género de
discurso e de cenografia, conforme definidos nos trabalhos de Bakhtin (1992 e
2000) e Maingueneau (1993b; 1995; 1996 e 2002). Esses conceitos nortearam as
analises do corpus, constituido por catorze letras de musica compostas e
interpretadas por trés artistas do Rock Brasil ou BRock (Dapieve, 2000),
movimento artistico-musical brasileiro que se desenvolveu na década de 1980,
paralelamente ao processo de desconstrugdo do regime militar, que deu lugar ao
regime democratico. Nessa mesma década, a globalizagdo foi definida pelas
ciéncias sociais como o fendmeno que tem transformado, em todos os aspectos
(politicos, econbmicos e culturais), tanto as relagdes entre nagdes quanto as
relagdes entre cidadaos. Tendo em vista a complexa rede de implicacbes que
envolve o sentido de nacado, as analises foram realizadas em meio ao didlogo da
Analise do Discurso com outras disciplinas (Historia, Sociologia, Ciéncias Politicas,
Estudos Culturais e Antropologia), uma vez que esse sentido se constroi
transdisciplinarmente, atravessando diversos estudos, o que colabora para
evidenciar o principio da interdiscursividade na construgdo do sentido no discurso.
Procedeu-se, inicialmente, a analise de cada letra de musica quanto a categoria da
cenografia, para, posteriormente, aproximar e formar conjuntos de analises em
torno da construgdo comum dos constituintes cenograficos. Assim, formaram-se
dois conjuntos: um centrado no enunciador e o outro, na cronografia. O primeiro
conjunto constroi a imagem de um enunciador em crise, que nega o pertencimento
a nacao, nao se identifica com seus compatriotas e prefere o exterior. Ja o
segundo conjunto constroi uma nogao de tempo circular, que perpetua o estado
das coisas pela repeticdo. Diante dos desdobramentos desses resultados na
construcdo do sentido de nacdo e no processo de identificagdo dos sujeitos,
concluiu-se que este estudo contribui para a promogao e intensificagdo do diadlogo
entre as disciplinas, a fim de somar e multiplicar o conhecimento e, assim,

entender melhor quem somos e quem queremos ser na aldeia global.

Palavras-chave: nagao, identificacdo, cenografia, constru¢cao de sentido, BRock.



ABSTRACT

This work presents a study of the construction process of the nation meaning on
songs lyrics starting from the theoretical foundations of the Discourse Analysis,
where they meet the concepts of discursive gender and scenography, as
defined by Bakhtin (1992 and 2000) and Maingueneau (1993b; 1995; 1996 and
2002). Those concepts have led to the analyses of the corpus, constituted by
fourteen songs lyrics written and interpreted by three artists belonging to the
Rock Brazil or BRock (Dapieve, 2000), it's a Brazilian musical artistic movement
which was developed in eighties, a period that coincides with redemocratization
of the Brazilian politics and with the advance of the globalization process, that
advance has evidenced that phenomenon for the social sciences. So, such
analyses took place amid the dialog of the Discourse Analysis with others
disciplines (History, Sociology, Political Sciences, Cultural Studies and
Anthropology), once the nation meanings buildt crossing the several disciplines
studies, which it collaborates to evidence the inter-discursivity principle in the
construction of the meaning in the discourse. The analyses, that, in a first
moment, it corresponds to the individual analyses of each songs lyrics for, in a
second moment, are grouped around of the common construction of two
scenography constituents, results an enunciator in crisis, that denies your
nationality and doesn't identify yourself with your compatriots, and a circular
cronography, that perpetuates the things by repeating them. Having in mind the
unfoldings of these results in the nation meaning construction and in the
subjects identification process, it concluded which this study contributes for the
dialog promotion and intensification between disciplines, in order to sum and to
multiply the knowledge and, thus, understand better who are and who want to

be in the global community.

Keywords: nation, identification, scenography, meaning construction, BRock.
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1. SOMOS O FUTURO DA NACAO, GERACAO COCA-COLA:
POR QUE PENSAR A NACAO EM TEMPOS DE GLOBALIZAGAO?

No principio, as perguntas. Empregando o conceito bakhtiniano de
dialogismo, conforme Charaudeau e Maingueneau (2004: 160), faz-se aluséo
ao texto da Biblia para explicar a génese da presente pesquisa, ja referida na

pergunta do titulo deste capitulo. Afinal, tudo tem um comeco.

As perguntas a que se pretende responder neste trabalho foram
suscitadas pelo pessimismo e pela desconfiangca dos cidadaos brasileiros em
relacdo aos assuntos politicos nacionais, o que pode ser verificado tanto numa
conversa casual entre as géndolas de um supermercado ou na fila de um
banco, como também numa gigantesca pesquisa de opinido realizada pelo
instituto Latinobarémetro entre novembro e dezembro de 1997 em dezessete
paises, entre eles o Brasil, cujos resultados foram entregues na Il Cupula das
Américas, celebrada no ano seguinte, no Chile, para discutir a criagdo da Area
de Livre-Comércio das Américas (ALCA) (Canclini, 2003: 20-21). Essa
pesquisa aponta o fendmeno da globalizagdo como o responsavel pela reagao
negativa dos cidadaos diante das agbes governamentais, uma vez que, ao
interligar as diversas nagdes do mundo pelas tecnologias de comunicagéo, que
facilitam o transito de informagdes, bens e pessoas, os governos dos paises
em desenvolvimento sao reduzidos a condicdo de arautos das politicas
internacionais reguladas pelos interesses do capital transnacional. Essa
condicdo indica que a desigualdade entre os paises reflete a desigualdade
entre os cidadaos de cada pais. Logo, a globalizagdo ainda esta longe de ser
um processo que conduz a humanidade a um futuro solidario, pois entre seus
efeitos sociais estdo o crescimento das atividades econdmicas marginais, como
o trafico de drogas, e, consequentemente, o agravamento da inseguranca.

Assim, surgiu a primeira pergunta: que imagem da nagédo brasileira
constroem e compartilham os seus cidadéaos na era global?

Essa pergunta ecoa nos trabalhos de renomados estudiosos, onde

outras perguntas se juntam a essa:



A que lugar eu pertengo? A globalizacdo nos leva a reimaginar a nossa localizagcao
geografica e geocultural (Canclini, 2003: 153).

... como as identidades culturais nacionais estdo sendo afetadas ou deslocadas pelo
processo de globalizacao? (Hall, 2001: 47).

... 0s Ultimos dois séculos da histéria humana do planeta Terra sdo incompreensiveis
sem o entendimento do termo “nagdo” e do vocabulario que dele deriva. O termo
parece expressar algo importante nos assuntos humanos. Mas o que, exatamente?
Aqui esta o mistério (Hobsbawm, 1990: 11).

Tais perguntas e seus desdobramentos, como a definigdo do conceito
de nacado e os efeitos da globalizagdo no processo de identificagcdo ou de
construcao de identidades, sdo assuntos do capitulo 2 desta dissertagao.

Sendo a globalizagcdo um processo que sO foi reconhecido e assim
nomeado na ultima metade do século XX (Canclini, 2003; Giddens, 2002), seu
avango coincide com o periodo de redemocratizagédo da politica brasileira,
periodo esse que se estendeu por onze anos (1978-1989) e determinou o
momento histérico atual da nagéo. Esse carater determinante foi lembrado na
solenidade realizada no Congresso Nacional, em margo de 2005, para celebrar
os vinte anos de um marco desse periodo: a posse do primeiro Presidente civil
apods vinte e um anos de regime militar.

Logo, foi preciso reformular a pergunta inicial: que imagem de nagéo
constroem e compartilham os cidadédos brasileiros ao longo do periodo de
desconstrugdo do regime militar?

Essa reformulacdo também atendeu, ainda que parcialmente, a
necessidade metodolégica de delimitagcdo do corpus, a partir do critério
cronoldégico. No entanto, muitos enunciados foram produzidos nesse periodo,
mas um tipo de texto destacou-se pela ampla difusdo e aceitagéo: a letra de
musica, texto préximo da poesia, produzido para ser cantado e, por isso,
acompanhado de melodia. Entretanto, a melodia pode ser prescindivel quando
a letra é veiculada em suporte impresso.

Um momento que evidenciou o alcance desse tipo de texto foi a
realizagcao do maior evento musical do mundo até aquela data, 1985, o mesmo
ano que encerrou o regime militar. Esse evento foi o Rock in Rio, que, pela
prépria designacgao, remete a um tipo de produgdo musical em voga na época:

o Rock Brasil ou BRock.



Assim, tem-se a pergunta da pesquisa: que imagem de nagdo é
construida nas letras do BRock, produzidas ao longo dos anos da
desconstrugcdo do regime militar?

Buscou-se responder a essa pergunta empregando os fundamentos
tedricos da Analise do Discurso, entre os quais se destacam aqui os
constituintes da cenografia, cuja participagdo na construgdo do sentido dos
enunciados, ao lado do conceito de género de discurso, é descrita no capitulo 3
e verificada nas anadlises desenvolvidas no capitulo 5, cujo objetivo é definir
uma ou varias imagens de nagao e observar como essas imagens explicam ou
negam a perda de credibilidade dos Estados nacionais como resultado do
processo de globalizagao.

Como a produgdo do BRock é extensa, multiplicando-se em inumeras
obras, o detalhamento da constituicido do corpus encontra-se no capitulo 4,
onde sao expostos os critérios de sele¢ao e recorte, que buscam atender ao
critério-mor da representatividade.

Por fim, no ultimo capitulo, tem-se a discussdo das consequéncias e

aplicacdes deste estudo.

Segundo Giddens (apud Canclini, 2003: 41), “somos a primeira geragao
a ter acesso a uma era global”, a ter acesso, portanto, a “produtos simbdlicos
globais”. Somos a Geragdo Coca-cola. E somos também o futuro da nagéo.
Logo, pode-se antecipar que uma das contribuicbes deste estudo é incitar a
reflexdo sobre que nagcdo somos para responder quem somos € quem

queremos ser nesta aldeia global.



2. NAO SOU BRASILEIRO, NAO SOU ESTRANGEIRO :
ALGUNS DIALOGOS SOBRE NACAO

Este capitulo reflete sobre o conceito de nagdo, dialogando com
trabalhos de diferentes areas da ciéncia. Nesse dialogo, sdo colocados em
questdo os conceitos de histéria, memoaria, tempo, identidade e globalizag&o,
imprescindiveis para o entendimento do processo de constru¢do de uma
imagem de nagdo em enunciados produzidos num periodo recente do passado
dos cidadaos brasileiros e difundidos por diversos suportes midiaticos, isto &,
enunciados que constroem e registram o0s sentidos constitutivos da

contemporaneidade.

2.1. POR UMA NAGAO TRANSDISCIPLINAR

Este item dissertara sobre o carater transdisciplinar' do conceito de
nacéo a partir do pensamento de alguns estudiosos contemporaneos que se
propdem a pensar a nacado para além do ambito das suas ciéncias e a abrir
didlogo com ciéncias afins, uma vez que a abrangéncia do préprio conceito
acaba por exigir tal abertura.

Basta hoje abrir um atlas para se verificar que o mundo é apresentado
aos seus habitantes como uma colcha de retalhos coloridos e assimétricos,
onde cada retalho € identificado por um nome que designa uma nagao. Logo, o
mundo que se conhece é organizado em nagdes. No entanto, diante da sua
assimetria geopolitica, faz-se necessario responder a seguinte questdo: como
concebemos esse tipo de organizagao, ou seja, 0 que € uma nagao?

A nagao € objeto de estudo de varias ciéncias, exigindo, pois, para sua
compreensao, um estudo que a conceba como um constructo tedrico
transpassado por diversas areas do conhecimento que devem dialogar a fim de
defini-lo sob uma perspectiva mais ampla, conforme requer a complexidade do
proprio conceito. Por essa razao, a seguir, serao brevemente apresentadas as
contribuicdes de alguns representantes de diferentes areas do conhecimento

para esse estudo, comegando pela histéria, cujos trabalhos, segundo

' Conforme Celani (1998), entende-se por transdisciplinar uma postura epistemoldgica que
busca a coexisténcia de disciplinas em interagdo para explicar um dado objeto, neste caso, o
conceito de nagdo. Assim, a transdisciplinaridade caracteriza ndo sé a pesquisa, mas também
seu objeto.



historiadores brasileiros (Del Priori & Venancio, 2001: 9), sdo tentativas de
resposta as interrogagcdes de uma época “frente a realidades em permanente
transformacgao”. Logo, a historia, assim como a atividade de linguagem que a
constroi, traz as marcas do momento de sua produgao. Por isso, compreender
as transformacgdes dos ultimos vinte e cinco anos, quando se comecga a ouvir €
a falar em globalizacdo, fazendo repensar o sentido de nagdo, uma vez que
nao se fala em globalizagdo sem falar nas relagbes internacionais (entre
nacdes), € uma das tarefas da histéria, pois, conforme Le Goff (2003: 138),
historiador francés de orientagao foucaultiana, diante desse cenario onde as
fronteiras se volatilizam, mais que nunca, os povos requerem da histéria o
inventario das suas idiossincrasias. Portanto, “haveria historias a fazer, ndo
uma histéria” (p.141), ndo uma histéria universal ou global, mas multiplos
temas de investigagao considerados como “objetos globalizantes” (p.46), que
sao comuns as sociedades em geral, mas singularmente construidos por cada
uma delas, como, por exemplo, as idéias de tempo, trabalho, morte, festa,
infancia, familia, alimentagdo, sexualidade, entre outros. Assim, esse autor
ratifica os historiadores brasileiros, afirmando que “toda a histéria € bem
contemporanea, na medida em que o passado € apreendido no presente e
responde, portanto, a seus interesses, 0 que ndo so € inevitavel como legitimo”
(p.51), e propde uma “nova histoéria”, que tem como um de seus maiores
representantes e pensadores o fildsofo e historiador Michel Foucault. Essa
tendéncia renovadora da ciéncia historica, que surgiu por volta dos anos de
1930, mas que veio a se consolidar nos anos de 1970, caracteriza-se pela
critica a nogao de documento, pela “procura de uma colaboragdo com as
outras ciéncias sociais” (p.129) - antropologia, sociologia, economia, linguistica,
geografia etc. - que esta intrinsecamente associada ao deslocamento de
interesses para os novos “objetos globalizantes” e pela atengdo a historia do
presente.

Quanto ao documento, esse deve ser tratado pela histéria como
monumento, ou seja, como “um produto da sociedade que o fabricou segundo
relacdes de forgas que ai detinham o poder”, pois, conforme Foucault (apud Le
Goff, 2003: 536), “a histéria € uma certa maneira de uma sociedade dar
estatuto e elaboragcdo a uma massa documental de que se nao separa’,

resultando, portanto, de “uma escolha efetuada quer pelas forgcas que operam



no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores” (p.525).
Sendo o monumento “tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacao”, enfim, “um legado a memdria coletiva” (p.526), incluem-se como
documentos nao apenas os textos escritos, como pensavam os historiadores
positivistas do final do século XIX, mas todo o material que exprime o0 homem
(palavras, imagens, sons, fosseis, gestos, etc.), o que evidencia uma das
principais marcas da “nova histéria”. o interesse pelas massas antes sem
prestigio junto a histéria que se ocupava quase exclusivamente da cultura das
elites governantes. Assim, verifica-se, a partir dos trabalhos dos novos
historiadores, uma “revolugédo documental” (p.531).

A partir dai, a “nova historia” se incumbe da tarefa de fazer uma histéria
cientifica que renuncia a temporalidade linear da sucessao dos acontecimentos
em proveito da descontinuidade temporal da memoéria coletiva constituida por
eventos dispersos e por esquecimentos, os siléncios dos documentos. Logo, a
memoria coletiva é o reservatério documental da historia, ou seja, aproximando
essa tese da “nova histéria” aos fundamentos da Analise do Discurso como
propde Foucault (apud Gregolin, 2004: 84-96), € o reservatoério de enunciados
produzidos e difundidos por uma comunidade, que neles e por eles constroi
sentidos. Destarte, a historia tem uma existéncia material nos documentos,
que, por sua constituicdo heterogénea, requerem a contribuicdo de outras
ciéncias afins para dar conta da diversidade e do volume de materiais (que teve
um aumento significativo com os avangos das tecnologias de comunicagéo e
informatica a partir das décadas de 1950 e 1960) e temas de investigacao.

Portanto, a memoaria € um instrumento de poder que, como tal:

... faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em
vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas, lutando,
todas, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promogao.

(...) A memodria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e
das sociedades de hoje... (Le Goff, 2003: 469).

Por isso, a falta ou a perda da memodria coletiva nos povos e nas nagoes
pode determinar perturbacdes graves da identidade coletiva (p.421), o que se

reflete nos anseios do publico midiatico por uma histéria para consumo na



forma, por exemplo, de filmes, de documentarios, da histéria imediata das
noticias da imprensa diaria ou, até mesmo, da cancao popular.

Enfim, a memdria coletiva, assim como a histéria que a constitui e &
constituida por ela, € uma fonte imprescindivel de informa¢des em documentos
para a analise do conceito de nagao, uma vez que o proprio conceito tem uma
historia em meio a qual € constituido, além de participar do processo de
identificacdo individual e coletiva, constituindo a identidade nacional. Logo, € de
se esperar que esse conceito seja objeto de estudo de novos historiadores
interessados em compreender a sua apreensdo pelas massas e as suas
consequéncias na histéria do presente, 0 que ressalta a importancia da
concepgao do tempo, tanto para a ciéncia histérica, quanto para o
entendimento do que é nagéo.

No que diz respeito a concepgao do tempo, Le Goff (2003) observa que
a distincdo entre passado e presente &€ “uma operacdo fundamental da
consciéncia e da ciéncia histéricas” (p.207), sendo, pois, uma das
preocupagdes da “nova historia”, ja que, segundo essa linha tedrica, a
compreensao do passado tem como ponto de partida as questdes do presente,
que por sua vez devem ser compreendidas na sua relagdo com o passado e
também com o futuro.

Através do ensino e da tradigao, ou seja, dos enunciados que constituem
e sao constituidos por essas instituicbes, as trés dimensbes do tempo
(passado, presente, futuro) sdo construidas na memodria coletiva de varias
maneiras: o passado pode apresentar-se como modelo do presente ou como
idade mitica; o presente em relacdo ao passado como decadéncia ou
progresso; e o futuro pode aparecer em relagdo ao passado ou ao presente
como decadéncia, progresso ou retorno.

No entanto, a periodizagao historica, conforme se encontra nos livros e
programas escolares, ainda que tome como balizas os acontecimentos que
representam mudancgas significativas nas sociedades, como revolugdes,
guerras ou mudancas de regime politico, ndo pode ser negligenciada pela
‘nova histéria”, pois sublinha a problematica da definicdo de historia do
presente, que vem recebendo a atengcédo dos novos historiadores, para quem a
historia sao “releituras constantes do passado” - inclusive o mais recente - em
funcao do presente do historiador (Le Goff, 2003: 227).



Entdo, como a histéria define o presente histérico ou o passado recente,
pensando o passado no presente? Em outras palavras, qual é a fronteira entre
passado e presente para a histéria? Em relagcdo a historia das nagdes, essa
periodizagdo € variavel, pois cada nagdo elege os seus marcos entre os
documentos-monumentos da memdria coletiva.

Como o presente estudo se propde a analisar, sob a perspectiva da
Analise do Discurso, enunciados produzidos num certo periodo da histéria do
Brasil, tendo em vista a importancia da periodizacdo no entendimento da
concepgao do tempo, faz-se necessario localizar esse periodo na cronologia
histérica brasileira. Tomando como referéncias duas obras amplas e atuais
sobre a historia do Brasil (Del Priori & Venancio, 2001; Fausto, 2004 ), verificou-
se que o chamado periodo da redemocratizacdo da politica brasileira € um
momento significativo e determinante da histéria recente do pais, quando se
registra a transi¢cao do regime ditatorial para o democratico, cujos marcos inicial
e final sdo, respectivamente, a revogagao do Ato Institucional n® 5 em 1978,
instituido dez anos antes, em 1968, quando o governo militar intensificou ao
maximo a repressao a seus opositores, e a primeira eleicdo direta para
Presidente da Republica em 1989, passando pela campanha das “Diretas J&”
em 1984, pela eleicdo indireta e posse do primeiro Presidente civil depois de
vinte anos de ditadura militar, em 1985. Assim este estudo delimita
cronologicamente sua pergunta de pesquisa num momento que marca o inicio
da fase atual da histéria brasileira, quando a nagcdo mudou seu regime politico
para o democratico que, a partir de entdo, condiciona a legitimidade do Estado
nacional ao apoio dos cidadaos, o que implica a mobilizacdo e a participacéo
desses nos projetos nacionais.

E uma questdo do presente pensar o processo de globalizacdo em
franco desenvolvimento, o que leva a pensar como a nagéo é imaginada pela
memoria coletiva em relacdo as demais nacgdes e qual posicdo ocupa nessa
relacdo. No entanto, tal questdo tem antecedentes que nao podem ser
ignorados, ja que a problematica do conceito de nagcdo remonta ao século
XVIIl, além de apresentar critérios muito variados e variaveis.

Na linha da “nova histéria”, Hobsbawm (1990), historiador
contemporaneo cujas obras sao referéncia para a compreensdo desse

conceito, salienta que a nagdo é uma ‘“invengao” recente, que remonta a



Revolugao Francesa, e que, desde entdo, determina as agdes politicas nos
dois ultimos séculos. Entretanto, tal conceito, que transcende o significado do
signo linguistico nagéo, transformou-se ao longo desse tempo, agregando
sentidos que se expressam num amplo vocabulario. Segundo esse autor, a
idéia de nacéo que chegou até a ultima década do século XX e que ainda hoje
vigora com ressalvas e sem rigidez, estdo associados varios elementos de
natureza politico-cultural, apresentados a seguir, conforme a cronologia da
transformacao dessa idéia. Portanto, do final do século XVIII até 1880, a nacao

caracteriza-se:

» Por um povo e por um Estado, ou seja, pelo “corpo de cidadaos cuja
soberania coletiva os constituia como um Estado concebido como sua
expressao politica” (Hobsbawm, 1990: 31). Logo, também se incluem,
como caracteristicas de uma nagao, a cidadania e o governo.

» Por um territério, uma vez que, para a definicdo e identificagdo dos
Estados, eram necessarias fronteiras que poderiam conter, a

principio, etnias e linguas diversas.

Essa idéia de nagdo se confunde com a de patria, conforme esse
vocabulo foi empregado na época da Revolugdo Francesa: “a patrie, onde
repousava sua lealdade, era (...) uma nacgao criada pela escolha politica de
seus membros”, “relacionava-se com a soberania do proprio povo, isto €, do
Estado exercendo o poder em seu nome” (p.108).

Em seguida, Hobsbawm (1990) pondera que:

... de 1880 em diante o debate sobre “a questao nacional” tornou-se sério e intensivo,
especialmente entre os socialistas, porque o apelo politico dos slogans nacionais para
as massas de votantes potenciais e reais, ou para os que apoiavam movimentos
politicos de massa, era agora objeto de uma preocupacao pratica real (p.55).

Por isso, outros elementos constitutivos da nacado, antes considerados
pouco relevantes, ainda que indicassem algum vinculo coletivo, entraram para
0 debate a partir de 1880 e, ao se somarem aos elementos apontados
anteriormente, definiram o que € a nagdo moderna, embora nao de forma
absoluta, uma vez que ndo se aplica uniformemente a todas as nacgdes.

Portanto, tém-se também como constituintes da nacao:



» A lingua nacional como “um idioma padronizado através da
recombinacdo de uma multiplicidade de idiomas realmente falados”
(p.71), utilizada predominantemente nos meios literarios e
administrativos, frequentados pelas elites cultas e governantes. Aqui,
€ possivel perceber o papel importante da educagao na integragao
nacional, pois, se a maior parte da populacdo de um Estado territorial
falava linguas diversas daquela utilizada pelas elites, somente o
acesso ao ensino garantiria a existéncia de uma lingua efetivamente
nacional, vinculando simbolicamente as pessoas a uma coletividade.
Le Goff (2003: 211) acrescenta que a lingua € um fendmeno originado
na histéria, pois se transforma e se realiza no tempo, ou seja, a cada
enunciagao, e “esta estritamente ligada a tomada de consciéncia da
identidade nacional no passado”. Como o tempo € uma marca
linguistica, consequentemente o tempo é inerente ao conceito de
nacdo, uma vez que esse conceito € resultado do processo de
construgcdo do sentido no e pelo discurso. Esse autor apresenta
brevemente a concepcgao do tempo a luz da linguistica, citando a
distingao feita por Benveniste (apud Le Goff, 2003: 214) entre: “tempo
fisico, ‘continuo, uniforme, infinito, linear, divisivel a vontade’; tempo
cronoldégico ou ‘tempo de acontecimentos’ que, socializado, € o tempo
do calendario; tempo lingdistico, que ‘tem o proprio centro no
presente da instancia da palavra’, o tempo do locutor”. Le Goff ainda
acrescenta que o tempo histérico, como o tempo linguistico, também
‘comporta uma referéncia constante ao presente” (ibidem). Em
conformidade com a perspectiva enunciativa da Analise do Discurso
que aqui se emprega como arcabougo tedrico, este estudo vem a
acrescentar uma quinta distincdo temporal, imprescindivel para
responder a pergunta da pesquisa: a do tempo cronografico, tempo
portador de sentido e construido no enunciado (conforme capitulo 3),
que, nesta pesquisa, € o tempo da imagem da nacéo.

» A etnicidade, cujas “diferengas visiveis na psique sao Obvias demais

para serem desprezadas e tém sido muito frequentemente usadas



para marcar, ou reforgar, as distingdes entre ‘nés’ e ‘eles’, incluindo as
distingdes nacionais” (p.81).

» A religido, considerada “um antigo e experimentado método de
estabelecer uma comunhéo, através de uma pratica comum e de uma
irmandade, entre pessoas” (p.83). Os icones sagrados identificados
com territérios (os padroeiros da nagcao ou das cidades), por
congregarem as pessoas em rituais coletivos, representam-nas
enquanto comunidade. Esse valor representativo também se encontra
nos simbolos nacionais: “O significado dos icones sagrados é
demonstrado pelo uso universal de simples pedagos de panos
coloridos — as bandeiras — como o simbolo das na¢gdes modernas, e
sua associacdo com ocasides rituais altamente direcionadas e atos de
veneragao” (p.87).

» E a histdria. Segundo Le Goff (2003: 62), a idéia de que o passado de
um povo distingue-o de outros povos remonta aos antigos gregos,
que acresciam a concepc¢ao de historia as idéias de civilizagcao e
poder, colocando-se em oposicdo aos barbaros e exaltando o
progresso técnico e a forga politica das cidades gregas. A partir do
final do século XVIII, essa concepcao de historia, que repercutiu por
todo o ocidente, também serviu para a afirmacdo das nacoes,
principalmente através do ensino escolar, que se popularizava para
promover a integragcdo nacional. Além disso, € importante retomar
aqui, segundo os principios da “nova histéria”, a concepgao de
“ciéncia do tempo” (ibidem: 52), que torna duplamente imprescindivel
a analise da concepcao do tempo em relagdo ao conceito de nagao,
uma vez que esse conceito constitui-se pela histéria de um povo,

além de constituir-se como objeto de estudo da ciéncia histérica.

O renomado antropdlogo brasileiro Darcy Ribeiro (1996) analisa essas
mesmas caracteristicas na constituicdo da identidade étnico-nacional do povo
brasileiro, mas enfatizando o elemento étnico, caracterizado pela mesticagem,
como fator determinante dos demais elementos identitarios (como a lingua e a

religido) e da formagao de um Estado territorial soberano.



Entretanto, Hobsbawm (1990) também ressalta que, apesar de todos os
Estados do planeta se reconhecerem e serem reconhecidos como nagdes,
‘nenhum critério satisfatério pode ser achado para decidir quais das muitas
coletividades humanas deveriam ser rotuladas desse modo”, pois “os critérios
usados para esse objetivo — lingua, etnicidade ou qualquer outro — sdo em si
mesmos ambiguos, mutaveis, opacos” (pp. 14-15). Por isso, esse historiador
propde “uma abordagem que concede atencdo particular as mudangas e
transformacgdes do conceito” (p. 18), desde a sua origem na década de 1780 na
Europa até o final do século XX.

A nacdo imaginada até a década de 1950 como uma entidade étnico-
linguistica homogénea e demarcada geograficamente, hoje, mais do que
nunca, € um constructo sem aplicagdo. O transito migratorio de pessoas para
todas as partes do planeta, que se intensificou com os avangos das tecnologias
de transporte desde as navegagdes no século XVI até os avides modernos,
atestam a inaplicabilidade desse conceito assim formulado, ainda que alguns
Estados o tivessem levado até as ultimas consequéncias, como as politicas de
“‘limpeza étnica” que culminaram em genocidios.

Portanto, todos os Estados se véem como nacgdes nao apenas diferentes
entre si, mas com diferengas internas que Ihes sao constitutivas. Logo, a forma
como se apropriam dos critérios caracteristicos desse agrupamento e o grau de
importancia atribuida a cada critério varia de modo que impossibilita
generalizagdes, pois cada nagao é um “artefato cultural” Unico, “produto da
engenharia social” que inspira em seus cidadaos legitimidade e pertencimento.

Sendo um artefato, € possivel pensar a nagdo como criacéo, produto do
imaginario coletivo, que, por sua vez, é produto da discursividade.

Para aprofundar essa reflexao, outro autor de referéncia no estudo do
conceito de nacdo € o cientista politico com formacdo em Letras Classicas
Benedict Anderson (1989), contemporaneo de Hobsbawm. Esse autor analisa
esse conceito sob uma perspectiva transdisciplinar, que dialoga com obras de
filésofos, historiadores, cientistas sociais e tedricos da literatura e que sintetiza
todos os elementos apontados por aquele historiador como critérios de
definigdo da nagéo.

Segundo Anderson (1989:14), o conceito de nagao € definido como uma

comunidade politica (povo) imaginada como limitada e soberana. A nacao é



imaginada porque cada membro tem em mente a idéia de que todos estdo
unidos (pela lingua, pela etnia, pela religido e / ou pela histéria), apesar de nao
conhecer e saber que jamais conhecera a maioria de seus compatriotas. A
nacéo € imaginada como limitada porque possui fronteiras finitas (territorio). A
nacado é imaginada como soberana porque defende a sua liberdade politica
(Estado). “Finalmente, a nagcdo é imaginada como comunidade porque, sem
considerar a desigualdade e exploragdo que atualmente prevalecem em todas
elas, a nagao é sempre concebida como um companheirismo profundo e
horizontal” (p.16).

Logo, para esse autor, a nacido enquanto conceito € um constructo
tedrico sucinto, abrangente e modular, passivel de adaptagcdo as diferentes
sociedades sem desconsiderar sua constituicdo heterogénea e suas
transformagdes ao longo da histéria. Sua abrangéncia conceitual permite
considerar os critérios flutuantes apontados por Hobsbawm sem ancora-los a
uma nacao preconcebida por outros estudos, nagao essa que deve ser incluida
como uma possibilidade.

Como a definicado proposta por Anderson contempla com concisédo e
flexibilidade todos os critérios que servem de justificativas para a formacao de
uma nagéao, enfatizando a preponderéncia do imaginario coletivo na legitimagao
desses critérios, decidiu-se emprega-la como conceito norteador da presente
pesquisa e, por isso, sera retomado ao longo de todo trabalho em dialogo com
outros conceitos afins ao objetivo da pesquisa, como o conceito de identidade
nacional que sera desenvolvido a seguir. Assim, neste capitulo e no proximo
(capitulo 3), verificar-se-do os desdobramentos desse conceito de nagao
através dos seus dialogos no interior do arcabougo teoérico.

Em resumo, a nagdo, como constructo teérico, € lugar nenhum, uma
abstracdo, e, ao mesmo tempo, é qualquer lugar em potencial, quando uma
sociedade a imagina e a incorpora em suas praticas, dando-lhe um corpo

simbdlico.

2.2. A IDENTIDADE NACIONAL NA ERA GLOBAL

Conforme a perspectiva enunciativa da Analise do Discurso, a

linguagem constitui o mundo, logo ndo ha uma realidade externa a produgao do



sentido pelo e no discurso, pois toda realidade se constitui enquanto tal, tem
sua existéncia reconhecida, nos enunciados verbais e ndo-verbais. Se ndo ha
referéncias externas, entdo, os sentidos sdo determinados pelo processo de
producao e pelas condigbes de produgédo desses enunciados, o que significa
que os sentidos se constroem na histéria. Logo, o mundo, isto &, o sentido de
mundo, € uma construgdo discursiva, uma atividade praticada por uma
comunidade para criar as suas verdades, ou seja, a sua versao do mundo. O
sentido, portanto, depende do contexto linguistico-semidtico (a relagéo entre os
signos) e do contexto socio-histérico (situacional) da sua produgao pelo e no
discurso. Do mesmo modo, as identidades também dependem de algo
simultaneamente “exterior”’, que n&do se confunda com elas, e constitutivo delas,
ou seja, dependem de outras identidades (Woodward, 2000). Por isso, as
identidades sao provisoérias e inacabadas, pois, assim como o sentido, estao
sempre em construcao, sendo formadas na interagao social: “Assim, em vez de
falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificagéo,
e vé-la como um processo em andamento” (Hall, 2001: 39). Logo, pode-se
dizer que as identidades sao construgcbes simbdlicas que atuam como

representagdes ou imagens? das relagbes sociais.

Como construgdo simbolica, a identidade adquire sentido através de
signos verbais e ndo-verbais cujo emprego é associado a uma pessoa ou a um

grupo de pessoas devido a constancia com que aparecem em seus discursos.

2 Como o conceito de representagdo pode ser entendido sob diferentes perspectivas tedricas,
optou-se aqui pelo emprego do termo imagem discursiva em substituicdo a representagéo,
visando a desfazer qualquer ambigiidade quanto ao posicionamento tedrico desta pesquisa.
Mas, a partir das leituras realizadas ao longo desta pesquisa, verificou-se que ndo ha consenso
quanto a definicdo dos termos representacdo e imagem discursiva. Apesar de muito proximas,
suas definicdes apresentam diferengas, conforme a perspectiva tedrica que orienta o trabalho
do pesquisador. Como a fundamentacgao tedrica do presente estudo utiliza com freqiiéncia em
sua bibliografia o termo representagdo e o termo imagem discursiva nao exprime por si mesmo
0 conceito que importa para este trabalho, ndo se mostrou apropriado ignorar o primeiro termo
e substitui-lo pelo segundo, sem antes problematizar essa terminologia. Portanto, para justificar
essa substituicdo, torna-se necessario explicitar a ambiglidade do termo representagéo,
partindo da perspectiva tedrica do presente trabalho para as demais, das quais aquela se
distingue. Entende-se por representacdo, conforme Charaudeau & Maingueneau (2004: 433),
discursos sociais que testemunham o saber sobre 0 mundo e as crencgas de uma coletividade e
que “desempenham um papel identitario, isto €, constituem uma consciéncia de si e que parte
de uma identidade coletiva”, podendo se configurar em signos emblematicos, como bandeiras,
ou nas formas de heterogeneidade mostrada (Authier-Revuz, 1990), o que confirma a sua
relagdo com a nogao de interdiscursividade. Essa concepg¢ao de representagcédo, que neste
trabalho sera designada por imagem discursiva, se distingue das concepgdes da psicologia
social e da pragmatica, porque a concebe como construgdo discursiva e ndo como uma
construgdo e uma expressado do sujeito que se apropria da realidade para interpreta-la e
atribuir-lhe significagdo (Charaudeau & Maingueneau, 2004: 432; Jodelet, 1999: 61). Logo, o
sujeito para a Analise do Discurso ndo tem acesso direto a uma realidade externa, mas a
realidade construida no discurso.



Entao, cabe aqui perguntar que signos marcam a identidade nacional, quando
essa evoca episodios histéricos para se afirmar, uma vez que, segundo
Woodward, especialista em estudos culturais, “uma das formas pelas quais as
identidades estabelecem suas reivindicagdes €& por meio do apelo a
antecedentes histéricos” (2000: 11). Ou ainda, quando evoca a natureza,
baseando-se na etnia ou na raca para diferenciar-se.

Uma das principais marcas dessa identidade, proclamada
constitucionalmente, que, conforme ja visto, também define o que é uma
nacao, é a lingua. Afinal, os membros de uma comunidade se reconhecem
mutuamente pela lingua em comum. Segundo o linglista Rajagopalan (2003:
93), a lingua “é uma bandeira politica” e, como todas as bandeiras, & “um
simbolo” que identifica a nagdo. Portanto, a lingua e os discursos por ela
construidos sdo objetos privilegiados para o estudo da construgdo da
identidade nacional e do sentido de nagao.

As imagens discursivas estabelecem um sistema classificatério quando
atribuem sentido as praticas e as relagdes sociais, que, por sua vez, estdo
vinculadas as condi¢gdes materiais dos grupos, ou seja, estabelecem diferengas
entre NOS e ELES, onde NOS é favorecido, enquanto que ELES é excluido.
Portanto, essas imagens constroem posi¢cées ou lugares que sdo assumidos
pelos individuos quando interagem socialmente. Assim, esses individuos dizem
gquem sao, ou seja, investem em uma identidade e tornam-se uma categoria.
Logo, segundo Hall (2001: 13), um dos nomes mais importantes dos estudos
culturais, os individuos s&o interpelados por imagens, que se constroem no
jogo de forgas da histéria e que, por isso, se transformam, assim como as
identidades: “O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos
(...). Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas’.

Pode-se, entdo, reformular a pergunta anterior: como é representada, ou
melhor, como € imaginada a identidade nacional? Essa imagem esta nos
discursos que atribuem sentido e existéncia ao mundo. Portanto, os discursos
nao descrevem meramente o mundo, mas fazem com que ele exista. Além
disso, esses discursos sao repetidos, citados em outros discursos, o que

estabelece e reforga as imagens e as identidades:



Segue-se que a nagdo ndo é apenas uma entidade politica mas algo que produz
sentidos — um sistema de representagéo cultural. (...)

(...) Uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas agdes quanto a concepg¢ao que temos de nés mesmos. (...) As
culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘nagéo’, sentidos com os quais podemos
nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estérias que
sdo contadas sobre a nagdo, memodrias que conectam seu presente com seu passado
e imagens que dela sado construidas. Como argumentou Benedict Anderson (1983), a
identidade nacional € uma ‘comunidade imaginada™ (Hall, 2001: 49-51).

Paradoxalmente, as identidades sdo estaveis e fluidas. Sé&o
relativamente estaveis do ponto de vista social, pois a coletividade as mantém
para explicar as imagens que dao sentido a organizagado social. Logo, as
identidades sdo relativamente estaveis porque sao consensuais, nao por
motivos de ordem bioldgica ou historica, apesar de, em alguns momentos,
evocar a natureza ou a histéria para se legitimar. E sao fluidas do ponto de
vista individual, pois, em cada contexto social, que corresponde a diferentes
setores de atividade (domeéstica, empresarial, médica, educacional etc.), o
individuo assume uma posigdo. Logo, um mesmo individuo relaciona-se a
diferentes grupos classificados de acordo com suas praticas, pois ele é
membro de uma sociedade que se organiza em instituicbes responsaveis por
diferentes atividades. Essas instituicbes contribuem para a construgdo da
cultura, entendida como o conjunto das imagens representativas das
experiéncias coletivas que possibilita a identificacdo, isto é, “o processo pelo
qual nos identificamos com os outros” (Woodward, 2000: 18). Portanto, como
ser social, o individuo, agora sujeito, esta imerso na cultura, vivendo no interior
de diversas instituigcbes e grupos sociais. Por isso, as identidades caracterizam-
se por uma estabilidade provisoria e por uma fluidez multiplicadora.

A afirmacgao das identidades estabelece relagdes de poder assimétricas,
que culminam na divisdo em grupos ou classes e, consequentemente, em
hierarquias. A demarcacgao de fronteiras, por exemplo, que constitui um trago
da identidade nacional, distingue conterrdneos de estrangeiros. Os valores
atribuidos a cada grupo se refletirdo nas condigbes materiais de seus membros
(os mais e os menos privilegiados).

Portanto, pode-se dizer que as identidades se definem pela diferenca,
pois a afirmacéo “eu sou isto” implica uma cadeia de negag¢des como “eu nao

sou aquilo”, que contrapde uma identidade a outras e estabelece a diferenca



entre elas. Silva (2000: 77), outro especialista em estudos culturais, exemplifica
a interdependéncia entre identidade e diferenga, apresentando a identidade
brasileira como “o resultado da criagcdo de variados e complexos atos
linguisticos que a definem como sendo diferente de outras identidades
nacionais”.

Atualmente, vive-se o franco desenvolvimento do processo de
globalizagdo, fenbmeno multifacetado como as transformagdes que vem
promovendo. Véem-se as consequéncias da globalizagdo no ambito da politica,
da economia e da cultura. Logo, afetam a construgdo das identidades, que,
devido a sua fluidez, estdo em constante transformagao, acompanhando os
fenbmenos socioculturais do momento. Por isso, Rajagopalan (2003: 71)
reafirma: “A unica forma de definir uma identidade é em oposi¢cao a outras
identidades em jogo”. Aqui se percebe a voz de Saussure quando esse autor
apresenta a tese de que o valor das unidades da lingua s6 pode ser
determinado ao coloca-las em contraste. O que ocorre tanto entre as unidades
linguisticas como entre as identidades (linguistica, cultural, cientifica etc.) &
uma legitimacao reciproca. X é X porque nao € Y; mas s6 ha X porque ha Y
para estabelecer uma relagdo de contraste ou de oposigcdo entre eles. Nesse
caso, X jamais anulara Y ou vice-versa, pois, para isso, X devera ser igual a Y,
resultando na substituicdo de um pelo outro. Ora, se, na lingua, uma unidade
nao pode substituir perfeitamente uma outra, o0 mesmo se verifica com as
identidades, que, em seu incessante processo de transformacao, afastam-se
cada vez mais da tdo temida homogeneizagdo ou padronizagdo que alguns
profetizam como consequéncia da globalizagcdo. Segundo Silva (2000: 87): “A
identidade que se forma por meio do hibridismo ndo € mais integralmente
nenhuma das identidades originais, embora guarde tracos delas”. Ou seja, €

uma nova identidade.

Ndo ha consenso quanto ao momento histérico em que se iniciou o
processo de globalizagao, porém, como processo, ele foi se preparando por um
longo tempo, podendo ser dividido em etapas. Assim sendo, os antecedentes
da globalizagdo remontam ao século XVI com a conquista das Américas e a
expansao do poderio europeu sobre o mundo. No entanto, é na década de
1960 que esse processo ganhou impulso com o avango tecnoldgico na area

das comunicagodes: “O primeiro satélite comercial foi langcado apenas em 1969.



(...) Pela primeira vez, a comunicagao instantdnea de um lado a outro do
mundo € possivel” (Giddens, 2002: 21).

Assim, neste trabalho, em conformidade com os estudos de Giddens
(2002) e de Canclini (2003) nas areas da sociologia e da antropologia social,
respectivamente, que serao retomados e discutidos ainda neste item, entende-
se que a globalizagcdo é um fendmeno recente, porque s6 se fez conhecer a
partir da segunda metade do século XX. Portanto, ndo se pode deixar de refletir
sobre a globalizagdo na construgdo do sentido de nagdo em parte do
cancioneiro popular brasileiro produzido nos anos da redemocratizacdo, uma
vez que esses anos coincidem com as primeiras décadas da era global.

Entretanto, o termo globalizagdo surgiu somente em 1990 para designar
esse processo que se caracteriza, principalmente, pelo fluxo veloz e continuo
de informagbes que circula através de diferentes tecnologias de midia, cujo
alcance aumenta com o passar dos anos. Por isso, 0 excesso de informagao &
apontado como um dos fatores responsaveis pela crise de identidade
vivenciada hoje pelas nacbes e seus povos, pois resulta em novas
combinagdes de espaco e tempo, que, conforme Hall (2001: 70), sdo as
coordenadas basicas de todos os sistemas de representacdo ou de imagens,

produzindo efeitos no processo de identificagao:

Que impacto tem a ultima fase da globalizagdo sobre as identidades nacionais? Uma
das caracteristicas principais € a “compressdo espaco-tempo”, a aceleragdo dos
processos globais, de forma que se sente que o0 mundo é menor e as distancias mais
curtas, que os eventos em um determinado lugar tém impacto imediato sobre as
pessoas e lugares situados a uma grande distancia (ibidem: 69).

Na verdade, os novos fluxos comunicacionais informatizados geraram processos
globais ao se associarem a grandes concentragdes de capitais industriais e financeiros,
com a flexibilizagédo e eliminagéo de restrigbes e controles nacionais que limitavam as
transagbes internacionais. Também foi preciso que os movimentos transfronterigos de
tecnologias, bens e finangas fossem acompanhados por uma intensificagdo de fluxos
migratérios e turisticos que favorecem a aquisicdo de linguas e imaginarios
multiculturais. (...) Essas dimensbes econbmicas, financeiras, migratérias e
comunicacionais da globalizagdo s&do reunidas por varios autores (Appadurai, 1996;
Giddens, 1999; Sassen, inédito) que afirmam ser a globalizagdo um novo regime de
producgdo do espaco e do tempo (Canclini, 2003: 42-43).

Machado (1999) observa que esse fluxo de informacdes pode exercer
controle sobre os individuos através do tempo. A velocidade das midias acelera
a transitoriedade das informacbes para tornar sensivel a simultaneidade ou o

“tempo real”. Por conseguinte, os individuos, imersos nesse fluxo, deslizam



através do tempo e eternizam o agora, ou seja, véem o tempo passar
eternamente presente, sem passado nem futuro, pois o “tempo real” € o agora.
Assim, o tempo controla os individuos, gerando imobilidade na simultaneidade,
isto €, o desejo da onipresenga e da oniciéncia, de ser o “Big Brother” da obra
de George Orwell, torna-os dependentes das midias.

Essa mesma concepgao de tempo como simultaneidade encontra-se no
conceito de nacdo. Baseando-se nas idéias de Walter Benjamin, Anderson
(1989) define o tempo da nagdo como um “tempo homogéneo e vazio’,
marcado pela coincidéncia temporal e medido pelo relégio e pelo calendario
(p.33). Percebe-se, portanto, que, do mesmo modo que a concepgao do tempo
por uma sociedade define o seu entendimento da historia, o tempo também
define o entendimento do que é nacgao, seja pela historia desse conceito ou
pela histéria das nagdes. Por isso, a dimensdo cronografica do tempo,
analisada nas letras de musica, € imprescindivel para a definicdo do sentido de
nacgao.

Esse autor aponta o desenvolvimento das comunicagdes no século XVIII
como um dos fatores que mudaram o modo de apreender o tempo que, por sua
vez, contribuiu para a construgao do conceito de nacao. O jornal, por exemplo,
impresso e vendido em larga escala, chega a um grande numero de pessoas.
Cada leitor, “vendo réplicas exatas de seu jornal sendo consumidas por seus
vizinhos do metrd, da barbearia ou de sua casa, sente-se permanentemente
tranquilo a respeito de que o mundo imaginado esta visivelmente enraizado na
vida quotidiana” (ibidem: 44). A data do jornal marca a passagem do tempo em
conformidade com o calendario. Os leitores compartilham entre si, a distancia,
mas naquela mesma data, as informacdes ali veiculadas®. Desse modo,
estabelece-se um sentimento coletivo de unidade e constancia, necessario
para que uma comunidade anénima se imagine como nagao, ou seja, “‘como
uma comunidade compacta que se move firmemente através da histéria”
(ibidem: 35). Portanto, pode-se concluir que, embora as transformacdes e as
descontinuidades sejam imanentes a historia, os individuos insistem em buscar
a estabilidade na onipresenga da midia.

Esse quadro remete a nogdo de “comunidade imaginada” (Anderson,
1989), que reafirma a idéia de que a identidade nacional € uma construgao

simbdlica. Isso torna pertinente a questdo: como imaginar a nagado com

® Hoje, os telejornais fazem a simultaneidade ficar mais evidente.



fronteiras finitas demarcando um territério compartilhado por uma comunidade
politica soberana se nao ha fronteiras na realidade virtual e se os sinais de
satélites n&o reconhecem bandeiras? Enfim, como imaginar a nagdo em
tempos de globalizagao?

No dialogo com a sociologia, Giddens (2002) afirma que:

... 0 estado-nagéo esta sendo transformado ante nossos olhos. (...) as nag¢des tém de
repensar suas identidades agora que as formas mais antigas de geopolitica estdo se
tornando obsoletas (p. 27-28).

A esse dialogo, junta-se a antropologia social de Canclini (2003: 8),
segundo a qual repensar as identidades nacionais na era global, momento que
empresarios e politicos interpretam “como a convergéncia da humanidade
rumo a um futuro solidario” e que muitos criticos entendem “como o processo
por meio do qual todos acabaremos homogeneizados”, implica 0 modo como é
imaginada, através da arte e da comunicagdo de massa, a articulagéo entre o
nacional e o global. Logo, ndo se pode falar em globalizagdo sem falar em
nacao e vice-versa. Além disso, falar em nacdo e em globalizagéo é falar de
imagens, de sentidos que se constroem nos enunciados que circulam pelas

sociedades:

Se as construgdes imaginarias possibilitam a existéncia das sociedades locais e
nacionais, elas também contribuem para arquitetura da globalizacdo. As sociedades se
abrem para a importagao e exportagdo de bens materiais, que passam de um pais para
outro, e também para a circulacdo de mensagens co-produzidas em varios paises,
expressando, no plano do simbdlico, processos de cooperagéo e intercambio (Canclini,
2003: 30).

Portanto, da mesma maneira que a nagado € imaginada como
comunidade nos enunciados da midia, que coloca os habitantes,
imaginariamente, em co-presenga diante das informagdes, “do mundo
interligado e do presente perpétuo, as 24 horas dos 365 dias do ano” (ibidem:
189), também a globalizagao é imaginada como um processo homogeneizante
que visa a constituir um todo redutivel ao mercado, que, assim como a
identidade nacional, exclui o diferente, que lhe é constitutivo por oposigao, e

cria desigualdades, pois, como ja previsto no conceito de nagdo de Anderson



(1989)*, “a segregacdo é o reverso ‘necessario’ das integragdes” (Canclini,
2003:60). Logo, a globalizacdo é imaginada como uma comunidade de
consumidores e nao de cidaddos do mundo: “o excluido ou dissidente s6 pode
ser pensado como 0 que nao cabe na organizagdo mercantil da vida social®
(ibidem: 168). Desse modo, a globalizagdo, ao propor a unificagdo dos
mercados, intensifica a estratificacdo das sociedades.

Por isso, ainda segundo esse autor, que analisa sobretudo a situagao
dos paises da América Latina, a redugdo dos governos nacionais a simples
gerenciadores de decisbes alheias, oriundas de instancias da economia
transnacional, acarreta a falta de politicas de planejamento a longo prazo e
deprime o interesse dos cidaddos pela participacdo na vida publica nacional,
pois esses perdem a confianga no Estado, que, em sendo uma democracia,
deve orientar suas acdes no sentido das necessidades do povo. No entanto,

Canclini (2003: 9) acrescenta que:

Passada a euforia globalizante dos anos 80, os politicos, que ndo entendem muito bem
como seu trabalho esta sendo reestruturado, com os aparelhos nacionais que eles
disputam controlando cada vez menos espagos da economia e da sociedade,
perguntam-se o que fazer, e em que lugar fazé-lo.

Assim, a falta de credibilidade nos governos latinos-americanos por
parte de seus cidadaos é resultante do esvaziamento simbdlico dos projetos

nacionais institucionalizados “precariamente sob regras de uma reproducgao a

by

curto prazo, (...) consagrada a especulagdao econdémica e a acumulagao de

poderes instaveis” (p.27), como se verifica na midia:

Os textos, cancgdes e espetaculos se fazem em formatos industrializados, sao
fabricados por empresas transnacionais, e sua circulagao se realiza através de canais
controlados por quem dirige - em escala supranacional - o mercado de livros, musica,
informatica, e a fusdo multimidia desses bens nas cadeias cinematograficas, de
televisao, discos e videos, softwares e Internet (p.134).

“

Destarte, “a cultura se privatiza e sofre um processo de

desresponsabilizagcado em relagao aos interesses sociais” (p. 176).

* Conforme citagdo no item 2.1, pagina 20: “Finalmente, a nacdo & imaginada como
comunidade porque, sem considerar a desigualdade e exploragcdo que atualmente prevalecem
em todas elas, a nagao é sempre concebida como um companheirismo profundo e horizontal’

(p.16).



Segundo esse autor, a globalizacdo manifesta-se mais claramente nas
industrias audiovisuais: cinema, televisdo, musica e informatica. Além de servir
de recurso para a reproducédo de imaginarios, as atividades dessas industrias
s&o uma das mais rentaveis do mercado mundial. Tendo em vista a pergunta
de pesquisa, interessa registrar que, em relagdo ao mercado fonografico latino-
americano, liderado por cinco empresas transnacionais (BMG, EMI, Sony,
Warner e Polygram Universal), 56% das transagdes se concentram no Brasil,
onde quase 60% da musica comercializada pertence ao repertorio nacional, o
que caracteriza a intensa participacdo dessa industria na (re)producao de
imagens constitutivas da memdria coletiva. Essa (re)producéo se faz como
resultado da unificacdo dos mercados, que reduz os individuos a clientes, ao
homogeneizar suas “demandas”, uma vez que as empresas privadas
condicionam a criacdo dos bens culturais selecionando o que vai circular ou
nao, logo, selecionando o que estara disponivel aos clientes. Assim, as
inovagdes poucas vezes resultam de agbes transformadoras, mas, geralmente,
da “necessidade de acelerar a obsolescéncia do que ja é conhecido para
aumentar as vendas” (Canclini, 2003: 171). Reduz-se, assim, o “sentido
polissémico dos bens culturais a uma simples mercadoria” (ibidem:176).

Em meio a esse quadro, o rock destaca-se, pois, segundo Canclini
(2003: 186), nele se encontram a ideologia rebelde, a presengca macigca e
milionaria das empresas transnacionais e a liberdade intercultural, que fazem
dele o lugar onde os paradoxos da globalizacdo se manifestam com maior
eloguéncia.

Esses paradoxos levam os cidaddos a se perguntarem a que lugar
pertencem. Canclini (2003) observa que essa questdo se impde sobretudo nas
grandes cidades, “espacos onde se apaga e se torna incerto o que antes se
entendia por ‘lugar’. (...) espacos de interagdo em que as identidades e os
sentimentos de pertencimento sdo formados com recursos materiais e
simbdlicos de origem local, nacional e transnacional” (p.153). Isso porque as
cidades geralmente cumprem a fungao de integrar populagdes provenientes de
outras regides do pais ou de outros paises a populagdo local, concentrando
nesses espagos nao apenas 0s habitantes, mas também as redes de
comunicagao (imprensa, radio, TV, informatica, cinema, teatro e casas de

espetaculos), centros comerciais € shoppings centers, com filiais de grandes



lojas transnacionais oferecendo produtos importados ou fabricados com
tecnologia importada, além de industrias e de vastas redes bancarias. No
entanto, o cosmopolitismo cultural urbano vem acompanhado da reducdo da
oferta de empregos, que ndo atende a demanda, da inseguranga gerada pela
violéncia e pela desigualdade social, além da degradagdo ambiental. Portanto,
€ das cidades que partem e a elas chegam informagdes e mercadorias para e
de toda parte, conectando as regides do territério nacional e as nagdes, sendo,
portanto, o espago dos acontecimentos, ou seja, das enunciacbes que
constroem os sentidos de nagdo e de globalizagdo. Entre esses
acontecimentos, destacam-se, nesta pesquisa, os movimentos artistico-
culturais como o BRock nos anos 80, cuja produgcdo concentrou-se e
desenvolveu-se nos grandes centros urbanos brasileiros.

A partir do que foi exposto neste item, conclui-se que é preciso assimilar
0 outro para entender-se a si proprio, uma vez que a identidade se define pela
diferenca. Logo, as diferengcas sao constitutivas de todos e, por isso, para
entender os outros, também ¢é preciso entender a si mesmo. Enfim, é preciso
compreender o que € ser brasileiro na interacdo dos concidaddaos e na
interacdo desses com os outros (os estrangeiros) para poder comecar a pensar
possibilidades de convivéncia solidaria que desenvolvam uma cidadania
universal.

Segundo Canclini (2003: 116): “existe algo de radicalmente democratico
no reconhecimento de que, muitas vezes, ndo sabemos como chamar os
outros. E o ponto de partida para atentar para o0 modo como eles mesmos se
nomeiam”. Para isso, € necessario também atentar para o0 modo como nos
nomeamos, ou seja, 0 modo como imaginamos o que significa fazer parte de
uma nagao. E sendo os bens culturais recursos para a produgao da identidade
nacional, o cancioneiro popular torna-se uma fonte documental proficua para o
estudo da construgao do sentido de nagao, sentido esse que permite que os
cidadaos reconhecam e confrontem solidariamente suas diferengas dentro da
nacdo e com as outras nagdes, buscando o entendimento e ndo uma
aproximacao simulada do outro, que, frequentemente, o torna insuportavel,
agravando a discriminacéo e a intolerancia (ibidem: 174-190).

Por tudo isso, este trabalho vem a contribuir modestamente para esse

entendimento, analisando, no ambito da Analise do Discurso de base



enunciativa, como a letra de musica, ou seja, os elementos verbais que
integram a cangao, constroi e veicula sentidos, que constituem o imaginario e a
memoria coletivos. Logo, considera-se aqui a letra de musica a matéria verbal
composta para ser agregada a uma melodia e, assim, compor um género
discursivo: a cangao. Esse desmembramento é possivel, pois a letra de musica
€ freqientemente veiculada por meio impresso ou eletrénico, como em revistas
e sites, isolada da melodia. A constituicdo do género de discurso € um dos

assuntos do proximo capitulo.



3. EM LIVROS PENDURADOS NA ESTANTE :
FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo dedica-se a definicdo e a discussdo dos conceitos que
orientaram as analises realizadas nesta pesquisa. Tais conceitos tém como
fonte os trabalhos da Analise do Discurso de linha enunciativa, uma das

tendéncias da chamada Escola Francesa de Analise do Discurso.

3.1. A ANALISE DO DISCURSO DE LINHA ENUNCIATIVA

Essa tendéncia dos estudos discursivos € descrita neste item por dois
conceitos que lhe sdo fundamentais: género de discurso e cenografia. Essa
descricdo é acompanhada da discussio sobre a participacido de tais conceitos

e seus constituintes na construgcédo do sentido de nacéo.

3.1.1. ANOCAO DE GENERO DE DISCURSO

Para compreender a construgéo do sentido em um enunciado, € preciso
antes compreender como um enunciado se constitui. Essa mesma
preocupagao aparece nas obras de tedricos russos cujos estudos inspiraram
decisivamente as atuais teorias enunciativas. Segundo esses tedricos, para
compreender a constituicdo de um enunciado, é preciso definir o género de
discurso do qual esse enunciado € representativo, ao submeté-lo a
determinadas coercgdes que resultardo em efeitos de sentido.

Portanto, para os objetivos desta pesquisa, torna-se imprescindivel a
reflexdo, para uma posterior caracterizagao (no capitulo 5), da letra de musica
em relagdo ao conceito de género de discurso e como tal relagdo colabora para
o entendimento do processo de construg¢ao do sentido de nacgao.

Entretanto, antes de iniciar essa reflexdo, € necessario explicar por que
nao se fara a caracterizacdo da letra de musica neste capitulo e por que se
optou por essa designagdao em vez de cangdo. Como resposta a primeira
questdo, tem-se o tratamento dispensado a letra de musica como objeto de
analise da literatura, o que leva a confundi-la com a poesia. Isso se explica pela

materialidade escrita de ambas, onde se verifica 0 uso de recursos estilisticos,



como a rima e a linguagem conotativa. No entanto, cada um desses textos tem
suas especificidades, que tornam necessaria a sua distingdo, que, neste
trabalho, é feita ao longo das analises, onde a letra de musica, descrita na sua
relagdo com a poesia, participa da constru¢cao do sentido de nagao.

Uma dessas especificidades, porém, explica a opcdo desta pesquisa

pela letra de musica. Tomando as palavras de Costa (2003: 107-108):

. a cangado €& um género hibrido de carater intersemidtico, pois é resultado da
conjugacao de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (...).
Especificando a definicdo, podemos dizer que a cangdo é uma pecga verbo-melddica
breve, de veiculacao vocal.

A voz que fala no canto é que da corpo a melodia, e esse corpo € o do
intérprete ou cantor. Sem a fala no canto, a voz é s6 mais um instrumento. E a
fala, portanto, que humaniza a musica, ou seja, que faz com que a cangao
tenha maior apelo popular que a musica instrumental. Logo, a importancia da
dimensdo escrita da cancdo € inquestionavel, manifestando-se desde o
momento da produg¢do, quando o compositor registra sua criagdo, até o
momento da distribuicdo, nos encartes dos discos, nas partituras, nas revistas
especializadas e nos sites dos artistas (ibidem: 112).

Portanto, ainda que a cang¢do seja um género constituido por signos de
naturezas diferentes, o verbal orienta a compreensdo dos demais signos.
Assim, nas palavras de um dos tedricos cujos conceitos fundamentam esta

pesquisa:

E impossivel, em Ultima analise, exprimir em palavras, de modo adequado, uma
composi¢cao musical ou uma representagéo pictorica. (...) Todavia, embora nenhum
desses signos ideoldgicos seja substituivel por palavras, cada um deles, ao mesmo
tempo, se apdia nas palavras e € acompanhado por elas, exatamente como no caso do
canto e de seu acompanhamento musical (Bakhtin, 1992: 38).

Destarte, € possivel analisar a letra de musica como a materialidade
verbal constitutiva do género cancdo, materialidade essa que tem uma
existéncia prépria quando veiculada exclusivamente por meios impressos.

Essa opcdo também se apdia nas limitagdes em relacdo ao
conhecimento musical de que dispde este trabalho, conhecimento prescindivel,

uma vez que, conforme Tatit (2001: 11-14), pode-se deixar de lado o



componente melddico para empreender a andlise das letras, que geralmente
fazem parte da vida cotidiana.

Entretanto, € importante deixar registrado que esse autor, em outro
trabalho (Tatit, 1997), dedicou-se ao estudo da articulagdo dos conteudos da
letra com os dos segmentos melddicos a partir dos fundamentos tedricos da
semidtica greimasiana. Portanto, apesar de reconhecida a interdependéncia
dos elementos verbais e musicais na constituicdo do género cangao, devido as
razdes ja mencionadas, as quais se acrescentam as limitagdes impostas pelo
proprio desenvolvimento do trabalho de pesquisa, limitacbes que impdem
escolhas, deixa-se para um trabalho posterior ou como sugestado para outros
pesquisadores, a analise do componente melddico das cangdes, cujas letras
servem de objeto para o presente estudo.

Por isso, nesta sec¢ao, refletir-se-a sobre o conceito de género, que se
encontra na origem dos estudos enunciativos, remontando ao comego do
século XX com os trabalhos de Bakhtin e dos demais tedricos de seu Circulo
(Volochinov e Medvedev). Em seus trabalhos, esses autores discutem com os
linguistas que a frase, a sentenca e a oragcédo sao unidades abstratas que nao
conseguem explicar os fenbmenos reais e concretos da comunicacao verbal.
Por isso, eles elegem uma outra unidade mais ampla cujo estudo permitiria
compreender ndo apenas as estruturas da lingua, mas também suas fungdes
na vida social. Essa unidade € o enunciado concreto, concebido como “o
produto da interacéo entre falantes num determinado contexto e no interior de
uma situagdo complexa” (Souza, 2002: 76). Portanto, a produ¢do do enunciado
€ um acontecimento social Unico, mesmo quando se realiza na mente de cada
individuo (o dialogo interior), pois a comunicagao verbal se processa em todas
as dimensdes da agao humana (individual e coletiva). Logo, toda comunicagao
verbal - assim como o seu produto, o enunciado - s6 ocorre no dialogo, uma
vez que exige uma resposta. Ndo importa se os falantes estdo ou n&do um face
ao outro, se estao falando ou utilizando um material impresso. Todo ouvinte (ou
leitor) € potencialmente locutor e vice-versa. Portanto, todo enunciado existe
para responder aos enunciados anteriores e, consequentemente, implicara a
realizacdo de enunciados posteriores que responderdo a ele. Constitui-se,

assim, o momento incessante da vida social e da histéria (Volochinov apud



Souza, 2002: 93), ou seja, o grande dialogo, “em que ndo ha nem a primeira
nem a ultima palavra” (ibidem: 81).

Para compreender um enunciado, € preciso considerar a sua natureza
dialégica, uma vez que € a compreensao que desencadeara “as réplicas do
didlogo”. Cada “réplica” trara consigo marcas dos enunciados compreendidos,
marcas essas que refletem, na materialidade dos textos, a dinamica dialdgica

inerente a comunicacdo humana.

E essa forga responsiva que definira os limites do enunciado, tanto no
que se refere a sua forma composicional (parte verbal), quanto as suas

relagcdes dialdgicas com os elementos da situagao (parte extra-verbal).

Mas como proceder ao estudo do enunciado concreto? Quais sdo os
seus constituintes? Souza (2002: 94), a partir do estudo das obras do Circulo,

apresenta uma listagem com os seguintes itens:

a) a alternancia dos sujeitos falantes;
b) o acabamento especifico do enunciado:
b.1 o tratamento exaustivo do sentido do objeto (tema);
b.2 o intuito, o querer-dizer do locutor;
b.3 as formas tipicas de estruturagéo do género do acabamento;
c¢) a relagédo do enunciado com o préprio locutor (com o autor do enunciado), e com os
outros parceiros da comunicagao verbal.

A alternancia dos sujeitos determina o comego e o fim do enunciado,
tornando-o uma unidade passivel de analise sem, no entanto, desvincula-lo da
cadeia da comunicagdo verbal (o grande dialogo), que o abrange e
circunscreve.

O acabamento especifico do enunciado se da plenamente quando ha a
possibilidade de resposta por parte do ouvinte. Mas, para isso, € necessaria a
realizacao de trés fatores:

» O tratamento exaustivo do tema, ou seja, do sentido do enunciado
completo, “determinado n&o so6 pelas formas linguisticas que entram
na composigao (as palavras, as formas morfoldgicas ou sintaticas, os
sons, as entoagdes), mas igualmente pelos elementos nido verbais da
situagao” (Bakhtin, 1992a: 128). Portanto, o tema é a “expressao de
uma situacdo histérica concreta que deu origem ao enunciado”

(Souza, 2002: 109). Como os elementos linglisticos e sua

significacdo s&o partes inalienaveis do enunciado, também o sdo em



relacdo ao tema, pois “ndo ha tema sem significagcédo, e vice-versa”
(Bakhtin, 1992a: 129).

» O intuito — ou o querer-dizer do locutor — é o que condiciona o
acabamento do tema, que sera sempre relativo, pois nunca se esgota.
Portanto, o intuito esta relacionado a expressividade, que é a
apreciacao do locutor sobre o tema. A necessidade de expressividade
do locutor define suas escolhas, inclusive do género de discurso.

» As formas tipicas de estruturagcdo sido definidas pela escolha do
género de discurso. Segundo Souza (2002: 98), todo género se
constitui a partir de dois elementos: a) do ouvinte (a quem se destina
0 enunciado) em conjunto com as condigdes concretas de realizagao
do enunciado; b) dos conteudos tematicos tipicos. Assim os géneros
de discurso sao definidos como conjuntos de enunciados tipicos e
relativamente estaveis que uma determinada comunidade utiliza no
processo da comunicagao verbal. Esses conjuntos sdo estabelecidos
pelo didlogo que cada enunciado mantém com os enunciados
anteriores que se submeteram as mesmas coercdes. Essas coercoes,
de natureza social, pois 0os géneros estao associados as atividades de
uma comunidade, prescrevem o que deve ser dito (o tema) e como

deve ser dito (as formas de combinacédo das formas da lingua).

A relagao do locutor com o enunciado visa a atender ao intuito, ou seja,
a necessidade de expressividade do locutor na apreciagcdo do tema, e
determina principalmente a escolha dos recursos linguisticos e do género de
discurso. Ja a relacdo do locutor com os outros parceiros da comunicacao
verbal determina principalmente a escolha do género de discurso. Todo
enunciado se dirige a um destinatario, estabelecendo uma relagcéo entre esse
destinatario e o locutor. Essa relagéo, que indica o grau de proximidade entre
eles, € o que Bakhtin chama de estilo. Logo, o estilo € um elemento que
constitui qualquer género de discurso e que esta vinculado a expressividade do

locutor.

Como esta pesquisa visa a analise dos sentidos de nagao produzidos e
veiculados por enunciados de um certo género, pode-se também dizer que

esses sentidos constituem temas desses enunciados que resultam das



escolhas do locutor em fungdo de sua relacdo com esses temas, com o
destinatario e com as condi¢gdes da situagdo de enunciagdao, ou seja, em

funcdo do género de discurso.

Mesmo tentando explicar cada um dos constituintes do enunciado
concreto, percebe-se claramente que um atravessa o outro. Conclui-se, entao,
que o enunciado é um todo organico, resultado da interacao indissoluvel entre
seus constituintes. Portanto, para se proceder ao estudo de um género de
discurso, é preciso observar o todo do enunciado.

Essas reflexdes do Circulo Bakhtin/Volochinov/Medvedev ecoam nos
principios tedricos da Analise do Discurso de orientagao francesa que se apodia
no conceito de enunciagao, que pode ser sucintamente definido como o ato de
producdo de um enunciado. No entanto, esse conceito, assim como o de
enunciado e o de discurso, tem desdobramentos que devem ser considerados
para se definir a perspectiva tedrica adotada na presente pesquisa, que sera
designada como Analise do Discurso (AD) de base enunciativa.

Como a disciplina chama-se Analise do Discurso, parece mais
apropriado comecar pela definicdo de discurso. Trata-se de um conceito
amplamente empregado nos estudos da linguagem a partir da década de 1980
para definir “uma maneira de apreender a linguagem” (Charaudeau &
Maingueneau, 2004: 172), que passa a ser entendida no ambito da AD como “a
atividade de sujeitos inscritos em contextos determinados” (Maingueneau,
2000: 43). O discurso “forma uma unidade de comunicagdo associada a
condigbes de producédo determinadas, ou seja, depende de um género de
discurso determinado” (ibidem: 44). Logo, o discurso implica o uso restrito do
sistema linguistico, uma vez que o contexto (ou as condi¢gbes de producgao e de
recepcao de textos) impde restricbes, regras compartilhadas por um grupo
social.

Percebe-se que o conceito de discurso formulado por Maingueneau se
assemelha ao de enunciado concreto apresentado pelo Circulo dos tedricos
russos. Além desse, os conceitos de enunciado e de enunciagao segundo a AD
também nao se afastam daquele concebido pelo Circulo.

Segundo Maingueneau (2002: 56), a definicdo de enunciado como a
marca verbal resultante da enunciacdo € amplamente aceita. Essa definicao

nao determina a extensdo do enunciado, que pode ser constituido por uma



frase de uma unica palavra ou por um texto de muitas paginas. E sendo a
enunciagao um evento comunicativo unico, definido no tempo e no espaco, que
se reflete no seu produto verbal (o enunciado) e que, portanto, s6 existe
quando o produz, pode-se dizer que o enunciado € o objeto empirico das
pesquisas em AD.

Enquanto que o discurso é a atividade de linguagem em geral que se
atualiza em cada evento comunicativo, ou seja, em cada enunciagdo, 0s
sentidos se constroem no enunciado, que carrega consigo todos os elementos
que condicionam a realizagcdo do discurso e da enunciagao. Portanto, esses
trés conceitos representam os desdobramentos do conceito de enunciado
concreto proposto pelo Circulo Bakhtin/Volochinov/Medvedev. Porém, € preciso
continuar a desenvolver esses conceitos para proceder a uma pesquisa sobre
a constituicdo e o funcionamento de um género de discurso. E o que se fara
em seguida.

Conforme Charaudeau & Maingueneau (2004: 193-195), a enunciagéo é
um evento unico definido no tempo e no espacgo, que envolve as instancias de
producdo e de recepcdo do enunciado, o qual faz referéncia ao mundo,

refletindo em sua materialidade a enunciagao que o produz.

No entanto, € importante ressaltar que, para a AD de base enunciativa,
0s sujeitos responsaveis pelas instancias de producdo e de recepgéo,
designados como enunciador e co-enunciador respectivamente, s6 sé&o
reconhecidos no e pelo discurso, ndo havendo uma existéncia exterior a esse.
Conforme essa corrente tedrica, o enunciado € produto da interagdo entre
sujeitos histéricos, marcados pelo tempo e pelo espago social, assim como a
propria enunciacdo. Desse modo, o enunciado reflete na sua materialidade a
situacdo em que se da a enunciagao. Fala-se de situacdo de enunciagao para
designar as coordenadas, validadas pelo enunciado, que constituem um
“‘cenario de palavra’ (Maingueneau, 1995: 122). Essas coordenadas, que
definem os participantes, o lugar e o momento da enunciagdo a partir das
indicagbes textuais, constituem uma cenografia, ou seja, uma cena que
inscreve o texto no mundo, sem precisar coincidir com a situacao empirica.
Como a cenografia toma corpo no texto para “desenhar” a enunciagéao,
legitimando-a e sendo legitimada por ela, a cenografia torna-se condigdo a e

produto da enunciagdo. Portanto, ndo ha um contexto situacional preexistente



ao enunciado, pois o contexto, mesmo empirico, € uma construg¢ao discursiva.
E o discurso que remete os seus participantes & situacdo que é engendrada
por ele. Por isso, os enunciados sao polissémicos, ou seja, permitem mais de
uma interpretagdo, uma vez que a enunciagdo e o seu contexto sao unicos e
irreiteraveis, assim como os efeitos de sentido que produzem. Em outras
palavras, a cada “leitura” de um texto (material verbal e nao-verbal, impresso
ou ndo), tem-se um novo contexto, pois alguma das suas coordenadas sera
modificada. Logo, tem-se efetivamente um novo enunciado. Por isso, Bakhtin
(1992) discute a analise tematica dos enunciados, o que também se fara no
item 3.2 deste trabalho. Por ora, basta ter em mente as seguintes palavras
desse autor: “... se nos limitassemos ao carater nao reiteravel e historicamente
unico de cada enunciacdo concreta, estariamos sendo mediocres dialéticos”
(p.129), ou seja, ha algo reiteravel na constituicdo dos enunciados que
aproxima as diferentes “leituras” e que permite ao analista do discurso

compreender a construgao tematica, como o que se fara nesta pesquisa.

Destarte, tendo em vista o que foi dito, conclui-se que, para a AD, os
sujeitos que participam da enunciagado s6 se deixam conhecer como sujeitos
discursivos, que, ao interagirem, produzem sentidos que remetem as suas
posicdes no instante em que tomam a palavra. Além disso, o carater interativo
da atividade enunciativa inscreve esses sujeitos em [ugares socialmente
instituidos. Portanto, a pratica discursiva deve ser entendida como o conjunto
de regras que condicionam a produgao e a difusdao de um tipo de discurso
(categoria que esta associada aos varios setores de atividade social e que
abrange certos géneros de discurso) por uma comunidade discursiva. Essa
comunidade é constituida pelos agentes sociais que participam da produgao
discursiva, abrangendo “udo que estes grupos implicam no plano da
organizagdo material e modos de vida” (Maingueneau, 1993b: 56). Logo, a
pratica discursiva define e regula os posicionamentos dos coenunciadores
(enunciador e co-enunciador) a partir de regras historicamente determinadas,
que condicionam a produg¢ao dos enunciados. Por isso, pode-se dizer que um
posicionamento € uma identidade enunciativa constituida pelos enunciados
produzidos e difundidos por um setor de atividade social, ou seja, deve ser
definida em funcéo dos tipos de discurso, o que néo descarta a ocorréncia de

posicionamentos conflitantes em enunciados de um mesmo tipo de discurso.



O enunciador e o co-enunciador sdo, portanto, correlatos de um
conjunto de coordenadas no tempo e no espago: sao as nogodes de lugar e
momento da enunciagdo. A legitimagdo dos posicionamentos que esses
sujeitos assumirdo e das coordenadas espacgo-temporais é feita através de um
género de discurso. E importante distinguir o género, categoria diversificada,
dos tipos de discurso, categoria abrangente. Todo género de discurso
pressupde regras que devem ser compartilhadas pelos sujeitos que participam
do ato de enunciacdo. Além disso, um género deve apresentar uma finalidade,
um suporte material (dimensao midiolégica) e uma organizagao textual (uso de
elementos verbais e ndo-verbais). E importante também ressaltar que o suporte
que possibilita a difusdo e a recepc¢ao do enunciado interfere na constituicido do
género de discurso, pois a maneira como um enunciado se institui
materialmente é parte integrante de seu sentido (Maingueneau, 1995: 84).
Portanto, ndo deve ser considerado como um constituinte de pouca relevancia,
uma vez que dele dependem os demais.

Ao definir um género, sdo estabelecidos os temas que podem ser
introduzidos por ele. Entende-se aqui por tema, conforme Maingueneau (2000:
138-139), a estrutura semantica dos textos que dao corpo aos enunciados.
Portanto, para esse teorico francés, o tema é determinado principalmente pela
estrutura composicional do enunciado, o que, segundo a teoria do enunciado
concreto de Bakhtin, Volochinov e Medvedev, seria os conteudos tematicos
tipicos de um género discursivo, e nao o tema como o sentido de cada
enunciado como um todo.

Em resumo, os géneros de discurso sdo dispositivos de comunicagao
que se realizam quando certas condi¢cbes socio-histéricas estdo presentes,
sendo indispensaveis para a produgao e a interpretacao dos enunciados, pois
caracterizam a propria sociedade que os realizam e que, por outro lado, s6
existe na sua realizacdo. Isso também representa um fator de economia
cognitiva, pois, ao conhecer um género, varias informagbes sao antecipadas,
permitindo aos participantes que se concentrem apenas nas informacgdes
novas.

Maingueneau também salienta que a questdo da eficacia do discurso
estd intrinsecamente relacionada aos géneros, pois esses definem as

condi¢cdes que fazem o discurso ser reconhecido como legitimo:



De qualquer forma, a AD n&o pode deixar de refletir sobre o género quando aborda um
corpus. Um enunciado ‘livre’ de qualquer coergéo € utopico (1993b: 38).

A eficacia da enunciagdo resulta necessariamente do jogo entre as condicdes
genéricas, o ritual que elas implicam a priori e o que é tecido pela enunciacao
efetivamente realizada (ibidem: 40).

Para se definir um género, é preciso observar como o enunciado
representa o quadro de sua enunciagao ao desdobrar seus conteudos, ou seja,
como constréi imagens do enunciador, do co-enunciador, do momento e do
lugar da enunciagdo, em sintese, a cena de sua enunciagdo, 0 que sera

discutido na préxima secao.

3.1.2. ANOGCAO DE CENOGRAFIA

Os termos cena e cenografia, tomados por empréstimo do teatro,
designam espacos enunciativos constituidos pela enunciacdo e constitutivos
dela.

Segundo Maingueneau (2002), o quadro cénico é constituido pela cena
englobante, que corresponde ao tipo de discurso, e pela cena genérica, que
corresponde ao género de discurso. No entanto, € com a cenografia que o
ouvinte ou leitor se depara assim que a enunciacdo se desenvolve, pois,
remetendo novamente a esfera teatral, trata-se de uma representacdo da
situacdo de enunciagcdo construida pelo desdobramento dos conteudos na
superficie do enunciado. O enunciado, portanto, representa e assume essa
cena como legitima e necessaria, colocando o quadro cénico em segundo
plano. Entretanto, todos esses dispositivos discursivos produzem os efeitos de
sentido que se constroem no texto.

Portanto, vé-se que a cenografia € um dispositivo que evidencia o
fendbmeno da reflexividade enunciativa, de que fala Maingueneau (1996: 181),
devido ao efeito especular da articulagdo entre enunciado e enunciacéo
promovida por esse dispositivo e seus constituintes: a enunciagao se projeta no
enunciado, que, por sua vez, se volta para a enunciagcao ao refletir a cena
instituida por essa.

Cabe, neste momento, distinguir a situacéo de enunciagao representada

pela cenografia da situagdo de enunciagao empirica. Os elementos da situagao



que se estabelece ao se realizar a enunciacido podem ser marcados no texto
através da déixis linguistica, ou seja, de termos chamados embreantes ou
déiticos, cujos referentes s&o identificados na situagéo de enunciagdo empirica.
Segundo Maingueneau (1993 b: 41): “Na lingua, a déixis define as
coordenadas espago-temporais implicadas em um ato de enunciagao, ou seja,
o conjunto de referéncias articuladas pelo tridngulo: EU - TU — AQUI —
AGORA”. No entanto, esse autor acrescenta que a situacdo construida na e
pela enunciagao, isto é, a cenografia, é constituida pelos referentes de uma
outra déixis, a déixis discursiva, que tem a mesma funcao da déixis linguistica,
mas diferencia-se “por atribuir-se a cena que sua enunciacido ao mesmo tempo
produz e pressupde para se legitimar’ (p.42). O tridngulo que representa as
referéncias definidas por essa déixis tem em um de seus vértices os
participantes da enunciagdo, ou seja, o enunciador e o co-enunciador, e, nos
outros dois, as coordenadas espacgo-temporais definidas na cronografia e na
topografia.

Portanto, a cenografia ndo equivale a situagado de enunciagdo empirica,
pois a referéncia da déixis discursiva constrdi a cena que representa a situagao
de enunciagao no interior do enunciado, investindo de outros sentidos as suas
coordenadas. Logo, a situagédo de enunciagado ndo € um dado preestabelecido,
seja como ambiente imediato ou como efeito de sentido, pois a situagéo
depende da enunciacdo como essa depende daquela para legitimarem-se
reciprocamente.

Além da déixis discursiva, ha as categorias do ethos e do coédigo
linguageiro, que sao também dimensdes da cenografia e que, por isso, foram
analisadas na sua interacdo com as demais categorias cenograficas —
enunciador, co-enunciador, topografia e cronografia —, que foram privilegiadas
neste estudo por abranger aquelas duas e para nao fragmentar
excessivamente as analises do corpus, o que poderia comprometer a clareza
da sua apresentacdo, que visa a explicar a inter-relacdo dessas categorias na
construcao do sentido de nacéo.

A nogao de ethos provém da retdrica antiga, que definia ethé como “as
propriedades que os oradores se conferiam implicitamente, através de sua
maneira de dizer: ndo o que diziam a propodsito deles mesmos, mas o que

revelavam pelo préprio modo de se expressarem’ (Maingueneau, 1993 b: 45).



Pela sua maneira de dizer, o enunciador encarna o que diz, constituindo
um corpo enunciante que atesta a legitimidade do que é dito. Porém, esse
corpo nao é o corpo do autor efetivo, mas um efeito de sentido produzido pelo
discurso. Logo, esse corpo € uma imagem do enunciador ou fiador do texto, ou
seja, daquele que se responsabiliza pelo que é dito.

Para a AD, todo enunciado implica uma imagem do enunciador.
Portanto, todo texto (a materialidade do enunciado), mesmo escrito, traz em si
uma marca de oralidade, como se fosse a “voz” do enunciador. Essa marca,
que Maingueneau (1993 b) chama de tom, & concebida como uma das
dimensdées do ethos enunciativo. As demais dimensdes, as quais esta
associado o tom, sdo o carater e a corporalidade. O carater corresponde a um
conjunto de tragos “psicologicos” que o leitor/ouvinte pode atribuir a imagem do
enunciador em fungado da sua maneira de dizer. E a corporalidade corresponde
a uma representacdo do corpo do enunciador, que inclui movimentos e
indumentaria: “Corpo que nao é oferecido ao olhar (...), mas uma espécie de
fantasma induzido pelo destinatario como correlato de sua leitura.”
(Maingueneau, 1993 b: 47).

Logo, a imagem do enunciador, criada a partir dessas dimensdes do
ethos enunciativo, equivale a um esteredtipo ja existente em uma determinada
cultura, pois os esteredtipos, assim como a linguagem que os constroem,
fazem parte de um conjunto de convengbes e praticas sociais, que se
inscrevem numa conjuntura historica: “Através da iconografia, dos tratados de
moral ou de devogao, através da musica, da estatuaria, do cinema, da
fotografia..., circulam esquematizagdes do corpo, valorizadoras, ou
desvalorizadoras, que encarnam varios modos de presenca no mundo”
(Maingueneau, 1995: 139-140). Portanto, da perspectiva de Maingueneau, o
discurso € analisado como experiéncia social, que supde conhecimentos
compartilhados por um determinado grupo.

Logo, o ethos, como dimensdo da cenografia, manifesta a reflexividade

enunciativa:

O etos constitui um articulador de grande polivaléncia. Recusa qualquer corte entre o
texto e o corpo, mas também entre 0 mundo representado e a enunciagédo que o
carrega: a qualidade do etos remete a um fiador, que através desse etos se
proporciona uma identidade a medida do mundo que supostamente deve fazer surgir
(ibidem: 143).



Conforme observado no capitulo 2, as identidades se definem pela
negacao, ou seja, se definem pela oposigcdo ao que é diferente delas, o que
pode ser resumido no paradoxo: eu sou 0 que eu nao sou. Assim, a identidade
do enunciador, enquanto fenébmeno enunciativo, também pode se constituir
pelo fendmeno da negacéo descrito por Ducrot (1987). Segundo esse autor, ha

trés tipos de negacéo:

» a negacado metalinguistica, que nega o que foi dito efetivamente,
permitindo que se anulem os pressupostos do enunciado positivo;

» a negacao polémica, que nega, opondo-se a uma opiniao inversa de
cujo enunciador ndo se conhecem as palavras, mas apenas o ponto
de vista, que se mantém nos pressupostos do enunciado negativo;

» a negacgao descritiva que, segundo esse autor (ibidem: 204), é “um
derivado delocutivo da negacao polémica”, pois descreve pela
negacgdo, atribuindo a propriedade que legitimaria opor-se a um
enunciado que tivesse afirmado o contrario, sem que o enunciador da
negacao apresente sua fala como se opondo a nenhum enunciado

dito anteriormente.

Ducrot (1987: 202-203) também observa que a afirmacdo subjacente a
negacao € mais evidente do que a negagao na afirmagao, porém é possivel

apreendé-la:

E necessario, pois, que eu mostre, para justificar minha tese, uma dissimetria entre
enunciados afirmativos e negativos, e faga ver que uma afirmagéo é apresentada na
negacao de uma maneira mais fundamental que a negacao na afirmagéo. (...) dizendo
‘Pedro é gentil’, deixo entender geralmente que alguém acreditou ou declarou que ele
nao o era, mas nao posso fazer alusao a atitude deste enunciador virtual, para opor-me
a ele através de ao contrario.

Ainda que considere essa possibilidade, esse autor ressalva que apenas
no enunciado negativo hd marca do pressuposto afirmativo. E por nao
apresentar qualquer marca, torna-se, segundo ele, impraticavel analisar o
pressuposto negativo no enunciado afirmativo. No entanto, retomando as licbes
de Saussure (1977) sobre o valor linguistico, a auséncia de marca também
significa por contraste, como acontece com o morfema zero da lingua

portuguesa em relagcdo ao morfema -s, para distinguir o singular do plural.



Como foi dito no capitulo 2 desta dissertagcdo (ver pp. 24-25), o mesmo
acontece com as identidades: quando alguém afirma “sou isso”, nega todas as
outras identidades possiveis que se opdem a sua e que, por essa oposi¢ao, a
constituem. Logo, pode-se afirmar que a auséncia marca a superficie do texto
com um espago em branco, a partir do qual é possivel apresentar um
pressuposto. Vé-se aqui um fendbmeno contrario a negagao descritiva: ao invés
de atribuir uma propriedade negando outra que lhe € oposta, nega-se uma
propriedade atribuindo, pela afirmacdo, outra propriedade que |he € oposta.
Assim, retomando o exemplo de Ducrot, dizendo “Pedro é gentil”’, nega-se que
ele seja grosseiro. Esse fenbmeno, que foi verificado nas analises (capitulo 5),
também desempenha uma fung¢do importante na constituicdo da identidade do
enunciador.

Portanto, o enunciador pode, pela negagdo, manifestar uma atitude ou
tomar posicdo em relagdo aos conteudos do seu enunciado, contribuindo,
assim, para a constituicao do ethos.

E importante destacar, nesse momento, o papel do co-enunciador no ato
de enunciagao. O co-enunciador corresponde ao lugar do destinatario ao qual o
texto associa diversas propriedades, 0 que ndo € o0 mesmo que a pessoa (ou
grupo de pessoas) que lera efetivamente o texto. O co-enunciador € uma figura
virtual, que estd marcada no texto. Da mesma forma que o ethos do
enunciador, o texto apresenta um certo ethos do co-enunciador, atribuindo-lhe
diversos tragos em fungéo da enunciacgéo.

Portanto, o ethos esta associado ao estilo do enunciado, ou seja, a
relacdo do enunciador com o co-enunciador, conforme a definigdo bakhtiniana
de estilo, uma vez que é por esse corpo enunciante que se estabelece o
contato e pode-se determinar o grau de proximidade entre os parceiros da
comunicagao. Por isso, o cédigo linguageiro deve ser analisado na sua relagao
intrinseca com o ethos, pois também participa da constituicido desse corpo.

A formagado de um cddigo linguageiro implica a relagdo de uma lingua
com outras (vivas ou mortas), chamada plurilingtiismo externo, ou a relagéao
entre as variedades de ordem geografica ou de registros de uma mesma lingua
(usos associados a classes sociais, setores de atividade ou faixas etarias),

chamada plurilingtiismo interno.



Além dessas relagbes entre linguas e usos, que constituem uma
interlingua, o codigo linguageiro também se associa ao ethos através das
perilinguas, que podem expressar desde a emocdo pura sem artificios
(hipolingua) até o pensamento mais elaborado (hiperlingua).

Como o corpus desta pesquisa € constituido por letras de musica, é
preciso considerar 0 seu modo de transmissdo, que € caracterizado pela
performance oral do canto, cujos suportes (LP, CD, DVD, VHS e cassete) e
veiculos (TV, radio, cinema e internet) garantem seu registro e sua reprodugéo
permanente. No entanto, a letra de musica também garante o registro e a
reproducdo do texto, impresso em revistas, em sites ou nos encartes que
acompanham outros suportes. Apesar do registro impresso, a oralidade é
intrinseca a letra de mdusica, pois o seu fim é ser cantada. Logo, as
caracteristicas da transmissao oral lhe sao inerentes, como a repeticdo de
padrdes ritmicos e linguisticos que estao ligados as “injungdes mnemotécnicas”
(ibidem: 88) do intérprete e da audiéncia que também deseja cantar, desejo
esse que é desejavel, pois 0 sucesso de uma cang¢ao pode ser medido por sua
popularidade (ver capitulo 4, item 4.1), suscitando a comunhao entre ouvintes,
intérprete e compositor, que, assim, demonstram que integram a mesma
comunidade discursiva. Desse modo, pode-se comparar o canto com a
recitacdo: “Cada recitacdo constitui uma interacdo entre recitante, sua
memoria, seu publico imediato e a memaria desse publico. (...) O discurso (...)
move-se na Orbita de uma sabedoria imemorial: provérbios, lugares-comuns de
todos os géneros embelezam o texto para concentrar sua moral” (ibidem: 91-
92). Portanto, a letra de musica torna-se, conforme Le Goff (2003), documento
da memdéria, monumento da histéria.

O uso que se faz de um sistema linguistico €, pois, determinado pela
pratica discursiva, uma vez que sinaliza um posicionamento: “... 0 uso da lingua
que implica um discurso da-se como a maneira pela qual é necessario
enunciar, pois € a unica conforme o universo de sentido que ele instaura”
(Maingueneau, 2000: 22). Esse universo de sentido € instituido pelo contexto,
que condiciona a producao do discurso, conforme a comunidade e suas
atividades sociais. Portanto, o cddigo linguageiro, assim como o
posicionamento sinalizado por ele, esta associado as categorias de tipo e de

género de discurso.



Por ultimo, mas ndo menos importante, tem-se a designagéo, que, assim
como as marcas de negacao, serve de entrada linguistica para a analise da
cenografia. Entendida como o modo de apresentacdo de um referente
(Maingueneau, 2001: 180), a designagado € a marca de ndo-pessoa (grupos
nominais € nomes proprios), que remete aos objetos de que falam os
coenunciadores, inclusive quando se definem em relagdo aos outros, ao
espaco e ao tempo. Segundo Ducrot (1987), a designagéo, também designada
como nominalizagao, tem por caracteristica remeter a “uma voz coletiva”, que
assume o0s pressupostos marcados nos enunciados pelas designagdes.
Portanto, designacgao e pressuposi¢ao sdao fendmenos associados, que por sua
vez remetem a nocdo de pré-construido, nogdo essa que evidencia a
heterogeneidade enunciativa, caracteristica da natureza dialogica da
enunciacao e de seu produto, o enunciado.

Diante do que foi exposto até aqui, viu-se que, para compreender a
construgcdo do sentido, € preciso antes compreendé-lo como tema de um
enunciado, que constitui um género de discurso, género esse que se define
pelo quadro da enunciagdo que se projeta no enunciado, que por sua vez
constrdi sentidos no interior desse quadro que o instaura, perfazendo assim o
ciclo da enunciagcdo na perspectiva do co-enunciador. No entanto, é preciso
ainda aprofundar a discussao sobre a operacionalizagdo do conceito de tema,

0 que se fara a segquir.

3.2. ANAGAO COMO CONSTRUGAO DISCURSIVA

Para dar continuidade a reflexao sobre a constituicdo de um género de
discurso e do modo como o sentido € construido em enunciados de um certo
género, faz-se necessaria a problematizagdo da aparente volatilidade de um de
seus constituintes: o tema.

Conforme Bakhtin (1992), o tema, entendido como o sentido da
enunciagao completa, “¢ na esséncia irredutivel a analise” (p.129). Entéo,
haveria aqui uma contradigdo: como analisar o enunciado, definido como
produto de uma interacdo verbal realizada num certo contexto, sem analisar

aquilo que o contextualiza, uma vez que o sentido depende do contexto e faz



do enunciado um fendmeno real, diferente das unidades abstratas da frase, da
sentenca ou da oragao?

Considerando essa afirmagcdo como a expressao de uma preocupagao
epistemologica, torna-se necessario estender essa reflexdo. Como o sentido de
cada enunciagao é irreiteravel e, por isso, os textos de AD preferem falar de
efeito de sentido, Bakhtin (1992) distingue o tema (ou o sentido) da

significagao:

Além do tema, ou, mais exatamente, no interior dele, a enunciacdo € igualmente
dotada de uma significagdo. Por significacdo, diferentemente do tema, entendemos os
elementos da enunciagao que sao reiteraveis e idénticos cada vez que sao repetidos.
Naturalmente, esses elementos sdo abstratos: fundados sobre uma convengéo, eles
nao tém existéncia concreta independente, o que n&do os impede de formar uma parte
inalienavel, indispensével, da enunciacdo. O tema da enunciacdo é na esséncia
irredutivel a analise. A significagdo da enunciagéo, ao contrario, pode ser analisada em
um conjunto de significagdes ligadas aos elementos linglisticos que a compdem
(p.129).

No entanto, esse mesmo autor, algumas linhas adiante, explica que

essa distincdo nao € absoluta:

A significagdo € um aparato técnico para a realizagdo do tema. Bem entendido, é
impossivel tragar uma fronteira mecanica absoluta entre a significagdo e o tema. ... o
tema deve apoiar-se sobre uma certa estabilidade da significagido; caso contrario, ele
perderia seu elo com o que precede e 0 que segue, ou seja, ele perderia, em suma, o
seu sentido” (p.129).

Portanto, o tema, ou a significagdo em contexto, € um elemento inerente
ao enunciado, e, por isso, indissociavel dos demais constituintes desse, nao
podendo ser analisado isoladamente.

O analista do discurso, ao analisar um enunciado fora de seu contexto
original, deve se calcar na significagdo convencional dos elementos
linguisticos, registrada em gramaticas e dicionarios. No entanto, essa
significacdo s6 pdde ser definida a partir de enunciados concretos. Portanto, a
convengao é produto do interdiscurso, que Maingueneau (2000: 86) define
como o conjunto de discursos — enunciados, segundo a definicdo do circulo de
tedricos russos — ao qual todo enunciado esta relacionado, devido a sua
natureza dialdgica, o que faz da significagdo “um potencial, uma possibilidade
de significar no interior de um tema concreto” (Bakhtin, 1992:131). Logo, o
tema (ou sentido) é concreto e irreiteravel, porque é a atualizacdo da

significagcao linglistica em cada enunciacdo. Ja a significagdo é abstrata e



multipla, porque é a soma dos sentidos produzidos ao longo da histéria. Por
isso, tema e significacdo devem ser compreendidos como fendémenos
interdependentes, porém distintos.

Por conseguinte, o trabalho do analista do discurso é um exemplo dos
principios que ele incorpora. Conforme o principio do dialogismo, que esta
intrinsecamente relacionado ao primado do interdiscurso, nenhum enunciado &
homogéneo, uma vez que € atravessado pelos enunciados que o antecederam
na historia e a partir dos quais ele emerge como réplica desse “grande dialogo”
histérico. A heterogeneidade constitutiva de todo enunciado (Authier-Revuz,
1990) se evidencia nas pesquisas em AD, assim como em todas as pesquisas
em Linguistica, na forma do discurso citado, uma das manifestacbes dessa
heterogeneidade, pois o tema de seus enunciados (as pesquisas) é o tema dos
enunciados citados (objeto das pesquisas). Enfim, o tema €& passivel de
analise, desde que seja analisado como uma construgao discursiva resultante
da relacdo entre os constituintes do enunciado, relagdo essa que foi
contemplada no presente estudo através da categoria da cenografia, conforme
apresentado no item 3.1.2.

Conforme foi dito no 3.1.1, a nocéao de tema para Maingueneau (2000) é
diferente da de Bakhtin (1992). No entanto, essas nogdes ndo sdo excludentes,
pois para aquele autor, o tema é restrito ao texto, enquanto que, para o tedrico
russo, o tema se refere a todo o enunciado, o que inclui o texto.

Maingueneau (2000) ainda acrescenta que “um texto comporta temas de
multiplos niveis” (p.139). Para entender essa multiplicidade tematica a que o
autor se refere, torna-se fundamental a definicado do conceito de isotopia, criado
por Greimas no ambito da Semantica Estrutural e estendido a AD. Isotopia &
um termo tomado de empréstimo da Quimica, que, aplicado a analise de
textos, refere-se aos mecanismos que contribuem para a lisibilidade dos textos.
A isotopia apresenta extens&o variavel, podendo abarcar a totalidade ou parte
do texto. Nas palavras de Maingueneau (1996: 54): “Ao elaborar uma hipotese
interpretativa para reduzir a proliferacdo semantica virtual do texto, portanto, ao
determinar uma isotopia, o leitor opera uma filtragem que vai condicionar n&o
apenas 0 que ja leu, mas o que lera”. Logo, esse conceito constitui um
percurso de leitura, isto &, um recorte tematico, que pode ser orientado por uma

cadeia de palavras e de expressdes que remetem a um mesmo referente por



anafora, que, conforme a concepg¢ao cognitiva, se baseia no conhecimento
prévio do referente pelos coenunciadores, sem necessidade de referéncia em
sequéncia anterior. Esse conhecimento pode ser fornecido pela situacdo de
enunciacao, assimilando a referéncia déitica, ou por co-referéncia, apoiando-se
em pré-construidos culturais inerentes ao léxico, ou seja, nas competéncias
enciclopédica e lexical dos participantes da interagao verbal, e constituindo um
paradigma de palavras e expressdes que apontam para um mesmo referente
sem que sejam necessariamente sinbnimas, pois suas interpretagcdes podem
ser independentes umas das outras — diferentemente da anafora textual (ou
enddfora), que estabelece uma relagao assimétrica entre as unidades lexicais,
cuja interpretagao referencial de uma depende da interpretagdo da outra. Logo,
os pré-construidos sdo marcas na materialidade dos enunciados que sinalizam
a relacado que todo enunciado mantém com enunciados anteriores, produzindo
um efeito de evidéncia. Por isso, para a AD, é um preceito fundamental a
constituicdo do enunciado no e pelo interdiscurso, o que faz dele uma unidade
heterogénea. Logo, os pré-construidos encontram-se nas categorias da
heterogeneidade mostrada (Authier-Revuz, 1990), categorias que evidenciam
no texto a constituicdo heterogénea dos enunciados, como a de reformulagéo,
associada a nogao de isotopia.

A reformulagdo, conforme Charaudeau & Maingueneau (2004: 420),
consiste na producao de parafrases, também chamadas de reformulantes,
resultantes da transformacdo de uma expressado linguistica de extensao
variavel (da palavra ao texto) em outras, visando a retomada de um mesmo
referente. Logo, o referente da expressdo inicial & iterado integral ou
parcialmente pelos reformulantes, que, assim, funcionam como ndés de uma
trama semantica que deve se fechar num percurso de leitura coerente
(isotopia). Desse modo, a reformulagdo, como mecanismo de co-referéncia,
constitui topicos (ou temas, no sentido de Maingueneau) e realiza uma ou
varias isotopias (ou recortes tematicos) na superficie do texto. Conclui-se,
entdo, que um enunciado pode ser constituido por multiplos tépicos, que
interagem entre si e integram o tema da enunciagdo completa.

Segundo Ducrot (1987: 164), estudioso dos trabalhos de Bakhtin, o
sentido do enunciado e, consequentemente, a multiplicidade de tdpicos do

texto, decorrente da heterogeneidade enunciativa, sao resultantes da



representacdo da enunciagdo ou das “imagens da enunciagdo que sao
veiculadas pelo enunciado”, o que vem ao encontro da proposta de
Maingueneau (1993 b) da categoria de cenografia, entendida como
representacéo da situacédo enunciativa no enunciado e, portanto, um dispositivo
inalienavel para o estudo da construgao do sentido de nagdo como tema, na
concepcado bakhtiniana, que resulta da interagdo dos constituintes do
enunciado e ndo apenas da sua estrutura composicional.

A partir do que foi apresentado, conclui-se que o tema de um enunciado
€ uma construgao discursiva resultante de um processo ciclico, ou seja, € um
efeito de sentido resultante do discurso, entendido como atividade de
linguagem que, por sua propria realizagao, estabelece uma situagao a partir da
qual os participantes mobilizardo diversas competéncias (linguistica, genérica e
enciclopédica) para produzir e compreender enunciados. Essas competéncias
se constituem a partir do “grande dialogo” ou interdiscurso, conforme
Maingueneau (2000: 86). Como os enunciados sdo os produtos finais do
discurso, onde esse ganha corpo, um corpo-signo que evoca uma resposta,
pode-se afirmar que a construgdo do sentido (ou do tema) termina onde
comega, ou seja, nao tem fim, porque se estende pela cadeia ininterrupta da
interdiscursividade, desde a sua emissao até a sua recepgdo, que nao €
passiva, pois, na dindmica dialégica do discurso, é a instancia da recepgao que
emite a réplica, ou seja, um novo enunciado, passando, assim, de receptor a
emissor para recomegar o ciclo da constru¢cao do sentido.

Diante do que foi exposto até aqui, esta pesquisa se propde a analisar
como esse processo ciclico se faz sensivel no texto, construindo o tema nacgéo
no interior de um género de discurso que, por sua vez, constitui um elo da
cadeia do interdiscurso e que, paradoxalmente, é constituido por essa cadeia,
sem, no entanto, perder de vista que esse processo sinaliza posicionamentos.

Portanto, o processo de construcdo do sentido € um topico que
atravessa todos os capitulos do presente trabalho, recebendo um enfoque
especial na secao dedicada aos procedimentos metodolégicos (item 4.3), onde
serdo retomados os conceitos de isotopia e reformulagdo como instrumentos
para a delimitacdo do corpus, uma vez que se procedeu a um recorte tematico
desse corpus a partir dos reformulantes de nacdo encontrados na

materialidade verbal dos enunciados selecionados, para, posteriormente, nas



andlises (capitulo 5), estudar o funcionamento do Iéxico no discurso,
principalmente as designacbes e as marcas de negacgado, que, como foi

mostrado neste capitulo, sdo instrumentos importantes na construcdo da
cenografia e do sentido de nagao.



4. CANTANDO SUCESSOS POPULARES : METODOLOGIA

Este capitulo apresenta os procedimentos metodolégicos empregados
na construgcdo do corpus desta pesquisa. Esses procedimentos partiram das
leituras de obras de referéncia na area musical, além de dados obtidos em
fontes eletrbnicas (sites da internet). Essas leituras, no entanto, ndo oferecem
critérios bem definidos sobre o que é representativo na musica brasileira, uma
vez que, como observa Costa (2001: 140-141), a propria designagédo de Musica
Popular Brasileira € utilizada sem rigor terminoldgico por jornalistas,
pesquisadores, compositores, cantores e consumidores. Destarte, procedeu-se
inicialmente a descricdo do problema da definigdo dos critérios a partir da
literatura especializada na area musical para depois apresenta-los, conforme

foram aplicados nesta pesquisa.

4.1. O CANCIONEIRO POPULAR BRASILEIRO: DIVERSIDADE NA
REPRESENTATIVIDADE

Uma questao que se apresentou ao selecionar o corpus desta pesquisa
foi esta: na vastiddo de géneros musicais®, paradigmas resultantes de
agrupamentos de cangdes caracterizados pela combinagao de certas formas e
conteudos verbo-musicais (Andrade, 1989: 242; Tatit, 1997: 101), que
constituem o que se conhece como Musica Popular Brasileira, entendida como
o conjunto de foda produgao musical brasileira, que se distingue de um género
musical em particular que se denomina MPB, o que escolher como material
para investigagdo, tendo em vista os objetivos apresentados? Como toda
escolha marca uma posigao ideoldgica e toda atividade de pesquisa pressupde
escolher um objeto e um ou varios objetivos, cabe ao pesquisador escolhé-los
e justificar suas escolhas para nao perder de vista seu compromisso social que
inclui o direito a escolha, mas também o dever de atender as necessidades da
sociedade, ou seja, o dever de justificar o exercicio desse direito, uma vez que
implica exclusbes. Logo, a escolha deve incidir sobre algo considerado

socialmente relevante.

® Género musical € um conceito da teoria musical, que, portanto, ndo deve ser confundido com
o conceito de género de discurso concebido pela Andlise do Discurso, uma vez que o género
cangdo atravessa inumeros géneros musicais (o rock, o samba, o forrd, o rap, a bossa nova
etc.).



Um critério para a escolha do corpus que parece responder ao requisito
da relevancia é o critério da representatividade. No entanto, como explicar tal
critério? O que € ou nao representativo no universo musical?

A literatura dessa area classifica como representativas as cangdes que
se agrupam em dois conjuntos distintos, como fazem Severiano & Mello (2002),
cujo livro se propde a contar “a histéria da musica popular brasileira na

segunda metade do século XX”:

Nesta selegao incluiram-se, basicamente, dois tipos de cangdes: as que obtiveram
sucesso ao serem langadas — ndo importando sua qualidade ou permanéncia — e as
que nao obtiveram sucesso imediato, mas em razao de sua qualidade, acabaram por
merecer a consagragao popular (p. 9).

Essa distincéo é justificada por Dapieve (2000: 201) que argumenta:
“Assim como muita gente confundiu muita quantidade com muita qualidade,
muita gente confundiu pouca quantidade com pouca qualidade. Uns e outros se

enganaram redondamente”.

Ricardo Alexandre (2002: 376) apresenta um capitulo com as
discografias de trinta bandas e artistas, onde explica que sua selegao baseou-
se nos critérios da produtividade, da importéncia historica do disco, da
avaliagao da critica e do sucesso de publico, que séo indicados ao lado do

titulo de cada album, de acordo com a seguinte legenda de cotagéao:

***xx Classico. Obrigatorio em qualquer discoteca de pop brasileiro.

**** Recomendavel. Um ponto alto na carreira do artista.

*** Digno. O artista faz o que se espera dele, sem grandes altos ou baixos.
** Um tanto decepcionante. Abaixo de seu préprio padrao.

* Fraco. Somente para fas e completistas.

Portanto, sao representativas cangdes de maior popularidade (as mais
tocadas nas radios e as de maior vendagem de discos) e cangcbes de maior
qualidade (musical e poética), o que significa que popularidade e qualidade n&o
precisam ser propriedades concomitantes em uma cangdo para que essa se
torne representativa. Logo, uma cancao que tenha feito muito sucesso junto ao
grande publico pode ser considerada representativa, ainda que de qualidade

inferior, enquanto que outra que nao tenha feito tanto sucesso pode ser



considerada tdo representativa quanto a primeira, porque, conforme a critica

especializada, sua qualidade faz com que se destaque.

Porém, a maioria das obras de maior qualidade é assim classificada por
pessoas ligadas a area musical (maestros, instrumentistas, compositores,
letristas, intérpretes, jornalistas, criticos etc.). Logo, ndo sao cangdes
consumidas pelas massas leigas, mas pela elite intelectual, que confere a
essas cangbes (e, consequentemente, a seus criadores) status e
representatividade. S&do exemplos as cangdes da Bossa Nova, que, segundo
Albin (2003: 295) expressam “o espirito de uma época, mesmo restringindo seu

alcance a certos segmentos da classe média”.

Diante de parametros tdo antaglnicos e abrangentes, torna-se dificil
(para nao dizer impossivel) apontar com precisdo os géneros musicais, as
cancdes ou os artistas mais representativos da Musica Popular Brasileira. Por
isso, véem-se dados discrepantes na bibliografia da area. Um exemplo dessa
discrepancia: Caetano Veloso, um dos nomes mais celebrados da musica
brasileira, s6 conseguiu vender mais de um milhdo de cdpias de um unico
album em 1998, depois de mais de trinta anos de carreira. E interessante
observar, como o faz Albin (2003: 301), que a venda desse album (Prenda
minha) foi impulsionada pela regravacdo da cancédo Sozinho, composta por
Peninha. Doze anos antes, em 1986, a banda RPM tornou-se recordista de
vendas no Brasil. Seu segundo album (Radio Pirata ao vivo) vendeu 2,2
milhdes de codpias. Ironicamente, nesse album, além dos sucessos da banda,

foi incluida uma versao de London, London, de Caetano Veloso.

Outro dado interessante apresentado por Severiano & Mello (2002) € a
produtividade dos compositores. No periodo que o livro abrange (de 1958 a
1985), a dupla Roberto e Erasmo Carlos levaram as paradas de sucesso 70
cangbes de sua autoria, enquanto que a dupla Atilio e Jeca Mineiro
emplacaram apenas uma: Fuscdo Preto, em 1982. No entanto, ndo se pode
afirmar com seguranga e imparcialidade que uma dupla seja mais
representativa que a outra, ja que ambas escreveram seus nomes de maneira
muito distinta na histéria da musica brasileira: Roberto e Erasmo pela alta
produtividade e Atilio e Jeca Mineiro por fazer as emissoras de radio dos
grandes centros urbanos aceitar definitivamente a musica sertaneja, até entéao

vista com indiferenca.



Pode-se concluir, entdo, que sao tracos de representatividade o tempo
de carreira, a vendagem de albuns, a produtividade e a freqiéncia com que
sao executadas as cang¢gdes nas radios, sendo que a existéncia de um desses

tracos nao implica, necessariamente, a existéncia de outro.

Diante da abragéncia do critério da representatividade, decidiu-se
escolher para constituir o corpus um género musical e alguns de seus
compositores-intérpretes cujas propostas tematicas e estéticas, principalmente
no que se refere as letras das cangdes, reflitam o momento histérico em foco:
0s anos do processo de redemocratizagao da politica nacional (conforme item
2.1). Foram escolhidos compositores-intérpretes porque suas obras, ainda que
compostas em parceria, constam da sua discografia, que foi tomada como
referéncia cronoldgica. Entende-se aqui por compositor-intérprete artista que
participou da composicao da letra e, eventualmente, da melodia das cancdes
gravadas e incluidas em seus albuns, seja como integrante de um grupo, seja
como artista solo. Portanto, deve ser impreterivelmente letrista. Por isso,
escolher-se-ao representantes de um género musical, ndo como 0s mais
representativos desse género, mas como alguns dos mais representativos.
Logo, ndo se pretende aqui estabelecer uma hierarquia. Por esse motivo, ndo
se fara uma lista de nomes que, para ser exaustiva, desrespeitaria os limites de

tempo da pesquisa e os limites do género (de discurso) dissertacéo.

No entanto, € importante esclarecer que as propostas tematicas e
estéticas nao se encontram registradas na forma de um manifesto, mas estao
subjacentes as cangdes e suas letras. Entdo, para proceder as escolhas, foram
consultados livros e sites sobre a histéria da musica brasileira cujos autores

sao referéncias na area (jornalistas, criticos e historiadores)®.

Portanto, ainda que abrangente, o critério da representatividade néao
podera ser descartado, pois as informagdes da historiografia musical, que

emprega esse critério, subsidiardo as justificativas da escolha do corpus.

Esses subsidios ndo poderao ser encontrados apenas nos numeros que
indicam a vendagem de albuns, pois, para a AD, os sentidos se constroem no

discurso, que se materializa nas mais diversas semioses (signos verbais e n&o-

8 ALBIN, R. C., 2003; ALEXANDRE, R., 2002; DAPIEVE, A., 2000; SEVERIANO, J. & MELLO,
Z. H. de, 2002; TINHORAO, J. R., 1998.
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verbais). Logo, é preciso conhecer a obra através da trajetéria profissional de
cada artista para identificar os tépicos recorrentes (unidades semanticas) e a
forma como € utilizada a matéria semidtica na construgdo desses topicos.
Toma-se por pressuposto que sdo necessarias todas essas informacdes para
indicar os compositores-intérpretes que podem contribuir para a definicdo da
imagem ou das imagens de nagao, ndao apenas reproduzindo o imaginario

social, mas também constituindo parte dele.

E importante ressaltar, nesse momento, que ndo se pretende aqui
determinar todos os possiveis sentidos de nagdo, nem mesmo definir uma
imagem acabada da nacao brasileira, pois essa € uma tarefa que, ainda que
fosse possivel, ultrapassaria e muito os limites de uma dissertagéo. Pretende-
se aqui observar como o imaginario e a memoria sociais se constroem
discursivamente através de parte do cancioneiro do periodo de 1978 a 1989

(conforme capitulo 2, item 2.1).

A partir das leituras realizadas, verificou-se que varios sao os
compositores-intérpretes que tém contribuicbes potencialmente valiosas para
esse estudo. No entanto, sabe-se, pela abrangéncia do critério da
representatividade, que as trajetoérias profissionais de cada compositor-
intérprete, assim como suas obras, jamais serdo idénticas, nem mesmo
semelhantes. Por isso, parece ser descabida qualquer tentativa de reunir um
grupo de artistas sob um mesmo rétulo que nédo seja o do género musical.
Mesmo o agrupamento de artistas segundo o género musical € discutivel, pois
a maioria (senado todos) ndo compde e/ou interpreta cangdes em unico género.
E possivel, entdo, estender a todos os artistas da Musica Popular Brasileira a
definigdo atribuida por Albin (2003: 348) aqueles artistas que surgiram nos
anos oitenta e noventa. Desse modo, consideram-se todos “fendmenos
autdbnomos, mas nunca isolados, sem que isso nos fagca perder a nogao dos

grandes blocos a serem examinados”.

Portanto, o0 que se fara nessa pesquisa € escolher compositores-
intérpretes que, na singularidade de suas carreiras e de suas obras, servem de
referéncia na demarcacéo virtual da histéria de um género musical e que, por
isso, sdo reconhecidos ndo apenas pela elite intelectual, mas também pelo
grande publico. Essa demarcagao é virtual porque a histdéria € um processo

continuo seccionado por convengdes cronoldgicas criadas para facilitar o



estudo e o ensino. As demarcacdes ndo sao percebidas naturalmente pelos
individuos, pois eles estdao imersos no fluxo dos acontecimentos e, portanto,
nao vivem os momentos como modulos ou etapas. Eles s6 percebem as
demarcagdes quando se propdem a convenciona-las. Dai a sua virtualidade, ou

seja, seu carater de realidade possivel no plano tedrico.

Terminada essa reflexdo preliminar, no item a seguir, serao

apresentados os critérios adotados na selecéo e coleta do corpus.

4.2. 0S PROCEDIMENTOS DE SELEGAO E COLETA DO CORPUS

Ao proceder a selecdo das letras de musica a serem analisadas,

estabeleceram-se os seguintes passos metodolégicos:

» escolha de um entre os varios géneros musicais produzidos no
periodo em foco, tendo em vista sua representatividade, segundo
dados historiograficos registrados na literatura sobre o cancioneiro
popular brasileiro;

» escolha dos compositores-intérpretes representantes do género
musical escolhido, para a subsequente coleta das letras de musica de

sua autoria registradas em discografia.

A seguir, o que se fara é o detalhamento de cada um desses

procedimentos.

4.2.1. O GENERO MUSICAL

A partir das leituras realizadas e indicadas ao longo deste texto,
observou-se que um género marcou singularmente grande parte do periodo de
redemocratizacdo da politica brasileira: o Rock Brasil ou BRock. Conforme
Tinhorao (1998), Dapieve (2000), Alexandre (2002) e Albin (2003), esse género
se define por sua propria histéria como um género cosmopolita e xenofilo, ou
seja, que procura incorporar elementos estrangeiros a sua musica e tende a

assumir uma postura inconformista diante da ordem social vigente. Como sera



exposto a seguir, o BRock surgiu nos anos oitenta como uma contestacao a
outro género, que predominava na midia até entdo: a MPB. Além disso,
Dapieve (2000) destaca ainda que o momento historico contribuiu para a

emergéncia e aceitagdo do rock como musica brasileira:

Outro aspecto importante a considerar na trajetéria do BRock é seu relacionamento
com a conjuntura politico-econémica brasileira. Ponto pacifico: ele n&o teria sido
possivel sem o0 processo de redemocratizagdo conduzido, aos trancos e barrancos,
pelos governos dos generais Ernesto Geisel (1974-1979) e Jodo Figueiredo (1979-
1985) e exigido nas ruas pelas multiddes que empolgaram a campanha das Diretas-Ja
(1984). Teria sido impossivel fazer um rock (in)decente, cantado em portugués, sob
violenta censura. Por outro lado, o uso forgcado do cachimbo deixara a boca da MPB
torta. Quando a vigilancia foi abrandada, ele teve dificuldades de se livrar de seus
antigos artificios de sobrevivéncia — linguagem rebuscada, metaforas impenetraveis,
primado do subentendido — e falar olhando nos olhos de novos publicos, sobretudo o
jovem urbano (p. 201).

A histéria do BRock ou Rock Brasil remonta ao final da década de 1950
com 0s sucessos de Sérgio Murilo e dos irmaos Tony e Celly Campelo e passa
pela década de 1960, inspirando o primeiro movimento de afirmagéo da cultura
jovem brasileira: a Jovem Guarda, que teve seu auge nos anos de 1965 a
1967, quando foi ao ar o programa de televisdo que daria nome ao movimento.
Essa primeira geragado de roqueiros conquistou o publico jovem brasileiro com

versodes de sucessos do rock internacional.

O governo militar, instaurado pelo golpe de 1964, promoveu a vinda de
industrias estrangeiras de alta tecnologia ao pais, visando a sua modernizagao,
0 que desenvolveu os setores do entretenimento e da comunicagao de massa,
embora seus “produtos” (jornais, revistas, programas de radio e TV, discos etc.)
estivessem sob o crivo da censura a partir de 1968. Na década de 1970, a
industria cultural era poderosa e seu poder estava centralizado no Rio de
Janeiro. O jornalista Ricardo Alexandre em seu livro Dias de luta: o rock e o

Brasil dos anos 80 ressalta que:

... durante toda a década de 70, conforme o crescimento da TV Globo, as gravadoras
brasileiras foram retornando ao Rio (na década anterior, com os festivais da TV
Record, as gravadoras se transferiram para Sao Paulo), e as multinacionais que
chegavam ja se instalavam na cidade. No inicio da década de 80, entretanto, era
massacrante a hegemonia da Globo, e imensa sua influéncia no publico médio
brasileiro (...) um alcance de 98% do territério nacional e uma audiéncia potencial de 50
milhdes de espectadores, que lhe valiam dois tergcos de toda a verba publicitaria em
circulacao no Brasil. Nunca uma empresa de comunicagao teve tanto poder no pais.
(2002: 17).



Segundo Tinhordo (1998), as industrias do entretenimento e da
comunicagao de massa, desde o fim da Segunda Guerra Mundial e 0 comego
da Guerra Fria, que dividiu o planeta entre os adeptos do capitalismo norte-
americano e os do comunismo soviético, passaram a associar o estilo de vida
norte-americano, caracterizado pelo consumismo, aos anseios da populagao
urbana brasileira, principalmente das classes média e alta, que tinham maior

poder aquisitivo.

Dentro dessas classes, a industria identificou uma faixa da populacao
que, até entdo, ndo configurava como consumidora: os jovens. Suas atividades
nos paises capitalistas ricos, como os protestos estudantis nos Estados Unidos
contra os conflitos bélicos provocados pela Guerra Fria € na Franga contra o
governo de Charles De Gaulle, foram interpretadas como reagdes
inconformistas que visavam ao rompimento com os valores vigentes. Assim, a
adesdao a um género musical criado por artistas afro-americanos foi
considerada como uma manifestacdo desse inconformismo. Esse género, o
rhythm and blues, expressava a condigdo marginal dos cidadaos afro-
americanos. Ao ser transformado em rock’n’roll pelos brancos, passou a
representar o espirito inconformista da juventude urbana dos paises
capitalistas. Todavia, para a industria, esse incorformismo nao tinha e nem
devia ter conotagbes politicas, apenas culturais. Logo, a musica jovem era
considerada como objeto de lazer e alienagéo cuja unica proposta € a defesa

da liberdade individual, que nao deve se deixar regular por interesses alheios.

Desde meados da década de 1960, estendendo-se pela década de
1970, gragas, principalmente, aos festivais promovidos pelas emissoras de
televisdao, a MPB predominou nas radios do pais. Mas isso nédo impediu que
algumas figuras individuais dessem continuidade ao rock brasileiro, o que
prenunciava uma mudanca de atitude em relagdo a produgdo musical

brasileira.

O Tropicalismo, inaugurado pelos compositores Caetano Veloso e
Gilberto Gil em 1967, propunha a incorporagao de instrumentos elétricos e de
géneros musicais estrangeiros como o rock a musica brasileira, retomando a
proposta modernista de canibalismo cultural. O Tropicalismo influenciou a

musica da década de 1970, que se caracterizou pela mistura de influéncias



nacionais e internacionais. Foi um periodo de experimentagdo que nao agradou
a critica politizada, que classificava essa producao artistica como xendfila e
alienada, porta-voz “de angustias pequeno-burguesas”, segundo José Ramos

Tinhorao em seu livro Histéria Social da Musica Popular Brasileira (2002: 326).

No entanto, além da musica, o que caracterizava a influéncia do rock na
produgao artistica brasileira dos anos de 1960 e de 1970 era aquela atitude
inconformista, que rompe com os padrdes estabelecidos e proclama a
liberdade individual. Essa atitude aparece na performance dos artistas, onde se
incluem indumentarias extravagantes. Desse periodo, destacam-se Rita Lee e
Raul Seixas. Apesar da popularidade, na década de 1980, a produgado desses
artistas se distanciou do rock, ndo mais correspondendo as expectativas dos

jovens.

No comego da década de 1980, a juventude ja ndo se identificava com
as cangdes tocadas nas radios e, entao, iniciou a renovacédo do rock e a sua
consolidagdo enquanto género musical brasileiro, passando a ser designado
como BRock ou Rock Brasil. Esse inicio ocorre no ano de 1982, marcado pela
inauguracgao do Circo Voador, espaco para shows na praia do Arpoador, no Rio
de Janeiro, que apresentou ao publico varias bandas do género; pela
inauguragdo da Radio Fluminense em Niterdi, grande divulgadora dessas
bandas e pelo langamento do filme Menino do Rio dirigido por Anténio Calmon,
que buscou retratar o comportamento dos jovens cariocas. Outro marco
histérico do BRock foi a primeira edicdo do Rock in Rio, evento realizado em
janeiro de 1985 (Ano Internacional da Juventude) que teve um publico
estimado em quase um milhdo e meio de pessoas, sendo considerado, na
época, o maior concerto de rock de todos os tempos. Nesse evento,
apresentaram-se, ao lado de importantes artistas internacionais, cinco
representantes do rock nacional que, a partir desse momento, seriam
referéncias na historia do género no Brasil: Blitz, Bardo Vermelho, Lulu Santos,
Paralamas do Sucesso e Kid Abelha. Ainda nesse ano, a juventude brasileira
testemunhou a eleicdo do primeiro Presidente civil depois do golpe militar de
1964, o que representava um avang¢o no processo de redemocratizacdo do

pais, apesar de ter sido eleito pelo Colégio Eleitoral e ndo pelo voto popular.

A partir de entdo, o BRock se multiplica em intérpretes, bandas,

cancgdes, albuns e espetaculos. O fim dessa fase profusa do BRock ou Rock



Brasil, iniciada em 1982, foi simbolicamente representado pela morte do cantor,
compositor e letrista Cazuza, em 7 de julho de 1990. Como titulo de um dos
capitulos de seu livro BRock: o rock brasileiro dos anos 80, o jornalista Arthur
Dapieve coloca “Os anos 90 comegaram a 7 de julho”. Em seguida, justifica

esse titulo:

E por que ndo 1° de janeiro? Porque o espirito de uma década ndo obedece ao
calendario, seus sinais e simbolos podem se esparramar um pouco para la, um pouco
para ca. Com a histéria do BRock nao foi diferente. Seis meses e sete dias depois da
virada oficial dos anos 80 para os 90 morreu Cazuza, seu grande mito. Nao ha mito
sem carisma. Mas também ndo ha mito feito apenas de carisma. Mesmo um mito
precisa apresentar servico, algumas caracteristicas objetivas que justifiquem sua
mitificacdo, que o sustentem historicamente. E Cazuza reunia todos os principais
tracos do roqueiro brasileiro da década de 80, os tragos que definiram o préprio
movimento (...) aqui chamado ufanisticamente de BRock.

... falando em portugués claro de coisas comuns ao pessoal de sua prépria geragao:
amor, ética, sexo, politica, polardides urbanos, dores de crescimento e maturagéo —
mensagens transmitidas pelas brechas do processo de redemocratizagdo (2000: 195).

Além disso, a doenca que Ihe causou a morte, a AIDS, foi reconhecida
pela comunidade médica em 1981, o que causou grande comog¢ao, pois

representava uma ameaca fatal e sem chances de cura.

O ano de 1990 teve outros marcos que delimitaram o rock brasileiro dos
anos 80, que foi, segundo Dapieve (2000: 205), “a década que viu nascer e de
certa forma conteve o BRock”. Esse mesmo autor aponta os seguintes fatos: a
estréia do canal MTV no Brasil, em cuja programagao predominava videoclipes
internacionais; e a musica sertaneja, que passou a dominar os demais espagos
da midia a partir de 1990, ano em que foi ao ar a novela Pantanal e em que
Fernando Collor de Mello assumiu a Presidéncia da Republica, eleito pelos

conservadores, a maioria do interior do pais.

Tendo em vista o panorama histérico do BRock até 1990, verificou-se
que, desde o seu inicio, esse género se destinava a juventude de classe média
urbana, ou seja, a um publico que compreende adolescentes (de 11 a 17 anos)
e jovens adultos (de 18 a 29 anos), principalmente, dos grandes centros

urbanos.

Portanto, pode-se afirmar que, num contexto histérico de transicdo de
regime politico (do ditatorial ao democratico), investigar a imagem de nagao

construida e compartilhada pelos jovens brasileiros em letras de cangdes



populares, consideradas como meros objetos de hedonismo e alienagao
politica, mostra-se um caminho promissor para se compreender como 0
discurso, “atividade de sujeitos inscritos em contextos determinados”
(Maingueneau, 2000: 43), constitui o imaginario social e como o imaginario

social constitui o discurso.

Definido o género musical, o préximo passo € a escolha dos

compositores-intérpretes, que sera descrito no item a seguir.

4.2.2. 0S COMPOSITORES-INTERPRETES

Inicialmente, é importante esclarecer que foram coletadas todas as
letras de cangdes compostas e gravadas por esses artistas e incluidas em seus
discos langcados entre os anos de 1978 a 1989 e registrados em suas
discografias. No entanto, como o género BRock ou Rock Brasil teve seu marco
inicial em 1982, esse também foi o ano de langamento dos primeiros discos
(LP) do género. Portanto, as obras da maioria dos representantes desse
género tém como data inicial esse ano ou ano posterior, o que reduz o periodo

de tempo, passando a comecgar em 1982 e a terminar em 1989.

Vale lembrar que sé foram incluidos nessa selecdo os artistas que
compuseram e gravaram, eles mesmos (em carreira solo ou em grupo), suas
composi¢cdes em albuns, constituindo uma discografia prépria, sem considerar
as composicdes gravadas por outros artistas, pois a discografia € tomada aqui

como referéncia cronologica.

Diante do ecletismo intrinseco ao critério da representatividade em
relagdo a musica popular brasileira, optou-se por trés nomes destacados pelo
jornalista Arthur Dapieve (2000: 205), autor cuja obra é referéncia em obras
posteriores que se propdem a contar a histéria do BRock, como Dapieve
nomeia o Rock Brasil, ndo apenas o género musical, mas também o
movimento cultural e artistico que encerra esse género e que estava em
andamento nos anos de 1980. Os nomes destacados sao de trés integrantes
de trés grupos de prestigio junto ao publico e a midia e que, posteriormente,

seguiram carreiras solo como compositores-intérpretes, continuando



individualmente o que ja faziam junto aos grupos. Sao eles: Cazuza, do Barao
Vermelho; Renato Russo, do Legido Urbana; e Arnaldo Antunes, do Titas.
Todos trés sdo citados como “poetas-letristas”, devido a predominancia da
funcdo poética em suas letras, na medida em que empregam “os signos tanto
por seu significante quanto por seu significado” (Charaudeau & Maingueneau,
2004: 246), pois “a matéria que compde o significante ndo é inécua em relagao

ao significado” (Epstein, 2001: 46), participando da produgao do sentido.

Interessa observar que cada um desses artistas representa a producao
musical de diferentes capitais do pais: Cazuza, do Rio de Janeiro; Renato
Russo, de Brasilia; e Arnaldo Antunes, de Sao Paulo. Isso possibilita que se
contemple a diversidade do género BRock ou Rock Brasil em relagédo a
geografia do pais e que se verifique se essa diversidade se constroi
discursivamente no sentido de nagao, mais especificamente, na construgcéo da

dimensao topografica da cenografia.

4.3. 0S PROCEDIMENTOS DE DELIMITAGAO DO CORPUS:
AS LETRAS DE MUSICA

Apos a efetuagao dos procedimentos descritos no item 4.2, chegou-se
ao numero de 148 letras de musica, sendo 80 de Cazuza, 26 de Arnaldo
Antunes e 42 de Renato Russo’. Porém, nesse nimero, incluem-se enunciados
cujos temas néo atendem a pergunta dessa pesquisa. Por isso, procedeu-se ao
emprego de um meétodo de delimitacdo do corpus de analise que se apdia nos
conceitos de isotfopia e de reformulagéo, discutidos no item 3.2.

A fim de estabelecer distingdes e de definir a partir das diferencas, esse
meétodo sera descrito nas proximas linhas em comparagado a um outro método

institucionalizado nos primordios da AD e que caracteriza uma outra tendéncia

7 Os albuns desses compositores-intérpretes langados no periodo em foco (1982-1989),
conforme as discografias divulgadas em seus sites (ver referéncias bibliograficas), onde se
encontram essas 148 letras de musica, foram: Bardo Vermelho (Som Livre, 1982); Baréo
Vermelho 2 (Som Livre, 1983); Bardo Vermelho — Tema do filme Bete Balango (Som Livre,
1984); Maior Abandonado (Som Livre, 1984); Cazuza — Exagerado (Som Livre, 1985); S6 se for
a dois (Polygram, 1987); Ideologia (Polygram, 1988); O tempo nao para (Polygram, 1988);
Burguesia (Polygram, 1989); Titas (WEA, 1984); Televisdo (WEA, 1985); Cabeca dinossauro
(WEA, 1986); Jesus n&o tem dentes no pais dos banguelas (WEA, 1987); O Blesq Blom (WEA,
1989); Legido Urbana (EMI, 1985); Dois (EMI, 1986); Que pais é este (EMI, 1987); As quatro
estacoes (EMI, 1989).



dessa disciplina, diferente da que é empregada neste trabalho: o método
harrisiano ou método dos termos-pivés.

Maingueneau (1993), ao ressaltar que as palavras ocupam um lugar
privilegiado na consciéncia dos falantes, apresenta alguns estudos léxico-
semanticos, entre eles os que aplicam o método dos termos-pivés. Esse
meétodo, que “reduzia o discurso a um conjunto de proposi¢cdes articuladas em
torno de um termo-pivd” (p.133), recebeu muitas criticas, pois excluia a analise
das dimensdes textual e enunciativa do discurso. O objetivo desse tipo de
anadlise era observar a variagdo semantica de uma palavra através da
comparagao dos ambientes de sua ocorréncia.

Além das criticas de ordem linguistica, Maingueneau também aponta
para o fato de que os termos-pivés eram selecionados em funcido das
perguntas do pesquisador, formuladas a partir de seu conhecimento sécio-
histérico: “Escolher termos-pivds consiste em definir os temas do discurso; ora,
no meétodo dos termos-pivés ndo é o texto que possibilita a localizagdo destes
temas, mas os pressupostos do analista, que formula certas perguntas de
ordem sécio-historica sobre o corpus” (p. 134).

Portanto, ao empregar esse método, o pesquisador ja tem em mente
uma palavra e um certo corpus, onde ele pressupde que tal palavra aparecera.
Além disso, como a analise se concentra em alguns termos e ndo no texto
completo, o sentido desses termos pode nao construir um tépico ou um “tema
do discurso” (conforme a concepcao desse autor, apresentada no item 3.2),
servindo apenas de resposta as perguntas do pesquisador.

Apesar de tomar como ponto de partida uma pergunta de ordem sécio-
histérica, o0 método empregado nesta pesquisa se diferencia do método dos

termos-pivos pelas seguintes razdes:

» Nao se pretendeu observar o conteudo de uma palavra em seus
contextos imediatos de ocorréncia na materialidade dos textos, mas a
construgcdo de um tema (nagao) em enunciados selecionados a partir
de unidades lexicais em relagdo anaférica (no sentido amplo),
identificadas no levantamento das palavras que constituem o corpus.
Esse levantamento, que apresenta uma estatistica lexical

descontextualizada, € uma etapa da selecdo do corpus, logo nao €&



considerado como um procedimento de analise. Essa tarefa, cujos
resultados se encontram em anexo, foi realizada pela ferramenta
Wordlist do software WordSmithTools.

» Também nao se pretendeu aqui isolar esses termos do seu contexto
linguistico maior (o texto como um todo), nem do contexto da
enunciagao (a situacdo de producdo do texto). O que se fez foi
analisar cada enunciado selecionado, para, por fim, definir o tema
nagcédo, que deve ser entendido como uma construgdo linguistico-
enunciativa. Assim procedendo a definicdo do tema, os
posicionamentos dos enunciadores se revelam, sinalizando a sua
representacdo da nagdo. Nas palavras de Maingueneau (1993 b:
155): “Enunciar certos significantes, implica significar (nos dois
sentidos da palavra) o lugar de onde enunciamos; € também significar
sobretudo o Ilugar de onde ndo enunciamos, de onde, em hipotese

alguma, se deve enunciar’.

O levantamento realizado pelo software WordSmithTools forneceu um
inventario com a freqiéncia de todas palavras que constituem a materialidade
dos enunciados coletados conforme os procedimentos descritos nos itens 4.1 e
4.2. A partir desse inventario, procedeu-se a listagem dos reformulantes
lexicais de nagdo, ou seja, das designagdes por palavras plenas, que sao
palavras cuja significacdo evoca um referente distinto na mente dos falantes
(Charaudeau & Maingueneau, 2004: 358). Entre as palavras plenas,
encontram-se os substantivos e os adjetivos, que foram privilegiados nesta
pesquisa, visto que o acesso aos seus referentes se faz pelas competéncias
lexical e enciclopédica e, portanto, a co-referéncia se faz por anafora cognitiva,
fendbmeno inerente a constituicdo das isotopias. Logo, esses reformulantes
sinalizam uma isotopia total ou parcial que se constitui em torno do tépico ou
subtema nagao.

O proximo passo € apresentar a listagem dos reformulantes de nagéo
que foram identificados no inventario lexical do corpus e que serviram de
critério para a determinacdo dos enunciados a serem analisados quanto a
cenografia. E preciso salientar que foram previamente excluidas as letras de

musica em lingua estrangeira, podendo, no entanto, incidir alguns



estrangeirismos, que ndo foram considerados nesta etapa metodoldgica.
Portanto, s6 foram consideradas as palavras em lingua portuguesa.

Conforme o0 modo de apresentacdo do referente, objeto da
reformulacdo, que € a nogdo de nagdo (ver item 2.2), os reformulantes

encontrados foram:

» 0 substantivo préprio Brasil,

» 0s grupos nominais constituidos pelo adjetivo patrio ou substantivo
comum brasileiro(s);

» e 0s grupos nominais constituidos pelos substantivos comuns nagéo,

pais, patria, estado®.

Por conseguinte, o numero total de letras de musica que atenderam a
todos os critérios descritos foi de 14, sendo 1 de autoria de Arnaldo Antunes, 5
de Cazuza e 8 de Renato Russo.

Portanto, a metodologia de analise desta pesquisa constitui-se,
inicialmente, pelo tracado de um percurso de leitura (ou isotopia) na
materialidade linguistica dos enunciados, a partir dos reformulantes de nacao,
para, em seguida, proceder a analise de cada letra de musica quanto aos
constituintes da cenografia. Essa analise se encontra no anexo.

Por fim, as cenografias das letras de musica sdo agrupadas no capitulo
5 em torno de constituintes comuns, tomados como elementos organizadores

de duas cenografias, onde s&o definidos os sentidos de nagao.

¥ Inicialmente, foram considerados muitos outros reformulantes que atendiam aos critérios
definidores da nacgdo apontados por Hobsbawm (1990) e ao aspecto contrastivo inerente a
constituicdo da identidade nacional. No entanto, decidiu-se por restringir o numero de
reformulantes aqueles que somente remetem a nagéo brasileira em sua totalidade para nao
aumentar o numero de letras de musica a ponto de tornar impraticavel a analise proposta neste
trabalho.



5. QUE PAIS E ESTE? : A CONSTRUCAO DA NACAO BRASILEIRA

Neste capitulo, sdo apresentadas as analises das cenografias das letras
de musica. Ainda que cada letra apresente uma cenografia, que se encontra no
anexo, as analises foram agrupadas para constituir cenografias mais amplas
que permitam que se contemple o corpus como um conjunto de enunciados em
dialogo, que, no interdiscurso, constroem o sentido de nac&o. Portanto, esse
sentido de nacdo é um tema, uma construgcdo passivel de analise porque é
erigida a partir da significagdo dos elementos verbais do texto, significacéo
essa que é reiteravel, pois constitui os pré-construidos que ancoram todo
enunciado no interdiscurso, principio constituinte de todas as competéncias
(conforme Maingueneau, 2001: 41), logo, constituinte do conhecimento. Desse
modo, ao construirem sentidos em meio as coer¢des de um género de
discurso, coergdes que se definem pela finalidade, pelo suporte e pela relagéo
entre os coenunciadores que se evidenciam na materialidade do enunciado, os
sujeitos participantes da enunciagdo assumem posigcdes em relacdo aos
enunciados que circulam pela sociedade, tomando parte em uma comunidade
discursiva. Em outras palavras, neste capitulo, o sentido de nagao € analisado
como uma imagem discursiva que integra a memaoria de uma coletividade.

Ao longo do texto, trechos das letras sao citados para explicitar os dados
analisados, sendo que as letras integrais com as indicagdes dos respectivos
albuns e compositores encontram-se no anexo.

Os dois proximos itens (5.1 e 5.2) apresentam duas cenografias que
dividem e reunem, em dois blocos, os enunciados do corpus. No entanto,
esses blocos, como sera explicado no item 5.3, podem ser conjugados, uma
vez que ambas as cenografias sao complementares. Mas, para néo
comprometer a clareza necessaria a didaticidade do texto, apresenta-se
separamente a cenografia de cada conjunto de enunciados que se aproximam
por construirem de modo semelhante um dos constituintes cenograficos, que,
no caso das duas cenografias aqui apresentadas, sdao o enunciador e a

cronografia, respectivamente.



5.1. SOU DE LUGAR NENHUM -
A CENOGRAFIA DA CRISE DA IDENTIDADE NACIONAL

Como esta cenografia resulta do agrupamento das cenografias de parte
dos enunciados que integram o corpus da pesquisa, segue a lista das letras de

musica que serao citadas neste item:

» Lugar nenhum » Baarder-Meinhof Blues

» Manhata » 1965 (Duas Tribos)

» Burguesia » O lobo mau da Ucrania

» Que pais é este » Se fiquei esperando meu
» Petrdleo do futuro amor passar

Verificou-se nas analises que uma das instancias da locucao discursiva,
o enunciador, assume a funcdo de elemento catalisador e organizador dos
demais constituintes cenograficos (co-enunciador, topografia e cronografia),
uma vez que essa cenografia estd centrada na constru¢cdo da identidade do
enunciador, o que constitui um trago da letfra de musica, pois a sua proximidade
em relacdo a poesia se da na expressao do ponto de vista do eu que se
responsabiliza pelo enunciado. Desse modo, verifica-se a interacdo das
dimensbes da cenografia, que se definem mutuamente, uma vez que o espago
e o0 tempo da enunciagao sao definidos pelo lugar e 0 momento em que o
enunciador toma a palavra.

Logo, o enunciador da cenografia da crise da identidade nacional
constrdi essa identidade em crise pela negacéo, apresentando duas diferentes
configuracdes identitarias: a) ora negando o pertencimento a qualquer nagao
ou a nagado como comunidade de concidadaos e, assim, negando a identidade
nacional; b) ora definido sua identidade como emigrado. Cada uma dessas

configuragdes é detalhada nos titulos a seguir.



5.1.1. O ndo-pertencimento a nagao

Nao sou brasileiro,

Nao sou estrangeiro.

Nao sou brasileiro,

Nao sou estrangeiro.

Né&o sou de nenhum lugar,
Sou de lugar nenhum.

(Lugar nenhum)

Neste fragmento, a negacdo se constréi de diversas maneiras:
inicialmente, tem-se uma negagao descritiva (Ndo sou brasileiro), que atribui
ao enunciador outra nacionalidade ou a propriedade de estrangeiro, que, no
entanto, é negada no verso seguinte (Ndo sou estrangeiro), onde se anula a
descrigao feita anteriormente e o seu pressuposto afirmativo (ser estrangeiro
ou de outra nacionalidade); por fim, tem-se a negag&o polémica nos versos que
remetem ao titulo da letra, Ndo sou de nenhum lugar / Sou de lugar
nenhum, onde é marcada a discordancia do enunciador em relacdo ao
pressuposto de que, como todos sdo de algum lugar, ele também deve ser. Ao
proceder a negacao polémica, o enunciador ratifica e explica as negagdes
anteriores, além de explicitar e enfatizar sua recusa do pressuposto do

pertencimento.

Portanto, pelo emprego das marcas de negacédo, como o advérbio nao e
pronome indefinido nenhum, no trecho acima, compreende-se que o
enunciador ndao reconhece nenhuma nacionalidade como sua, porque contesta
qualquer parametro identitario restritivo, o que indica um posicionamento
ambiguo: ser de lugar nenhum, ndo estar aqui nem ai, é ser de todos os
lugares, € estar em toda parte, mas também é negar a necessidade de
pertencer a algum lugar ou de estar em algum lugar, ou seja, € desejar a
propriedade da onipresencga, que indica uma atitude cosmopolita, ou desejar a
propriedade do anonimato, apagando a propria existéncia ao negar qualquer

origem, o que indica uma atitude errante e indiferente:



Nenhuma patria me pariu.
Eu néo té nem ai.
Eu nao té6 nem aqui.

(Lugar nenhum)

O Brasil, enquanto patria (terra natal), e o exterior, as demais nagdes
que definem os contornos da patria, constituem o espago de referéncia dos
déiticos ai e aqui nos versos acima. A negacdo dessas duas marcas e,
consequentemente, de seus referentes confirma as duas interpretacbes da
categoria do enunciador, a do cosmopolitismo e a da errancia, pois, pela
repeticao do advérbio nao, ele nega estar em algum desses dois espagos, o
Brasil ou o exterior. Contudo, a expressdao Eu ndo té6 nem ai é polissémica,
porque nao apenas nega o espaco externo a nagao - sentido que so6 se constroi
apos a leitura do verso seguinte, Eu ndo té6 nem aqui, no qual o déitico aqui
refere-se ao espago empirico da nagao, onde se encontra o enunciador -, como
também nega estar no mesmo espaco do co-enunciador, espaco de referéncia
da déixis empirica, além de expressar indiferenca, sendo que esse sentido se
apoia no pré-construido cultural dos falantes da lingua portuguesa no Brasil,
que empregam a expressao ndo té nem ai como equivalente a ndo me
importo com isso. De qualquer modo, a polissemia dessa expressao conduz
as duas interpretagcdes anteriores: a da busca pela onipresenga, ao negar
compartilhar qualquer espago com o co-enunciador; € a da postura indiferente
de quem nega qualquer origem.

A predominancia do tempo presente de valor genérico e atemporal
(Maingueneau, 1994: 83), marcado nos verbos ser e estar, corrobora a tese da
simultaneidade inerente ao cosmopolitismo da globalizagdo, que propde a
integracdo mundial através das tecnologias de comunicagao e do consumo, € a
tese da continuidade inexoravel do anonimato, como consequéncia dessa
integracdo patrocinada pelas empresas transnacionais, que homogeneiza os
individuos, reduzindo-os a uma massa anénima de consumidores. Assim, nao
pertencer a nenhum lugar é simplesmente estar no mundo, existir, ou estar

fadado a errar pelo mundo anonimamente.



Ah, se eu soubesse lhe dizer

O que fazer pra todo mundo ficar junto
Todo mundo ja estava ha muito tempo
E o que é que eu tenho a ver com isso?
Sou brasileiro errado

Vivendo em separado

Contando os vencidos

De todos os lados.

(Petréleo do futuro)

No trecho acima, o enunciador se coloca a parte (E o que é que eu tenho a
ver com isso?) e vive em separado, porque ndo encontra o seu lugar no
todo da nagdo. Logo, ele néo se identifica com os demais brasileiros (Sou
brasileiro errado), seus concidadaos, negando que pertenga a mesma
comunidade. Logo, o enunciador vive o paradoxo de ser uma parte
deslocada do todo, ao reconhecer que, embora sua origem seja o todo (Sou

brasileiro), ndo consegue se integrar a ele, porque é diferente, errado.

Néao estatize os meus sentimentos
Pra seu governo
Meu estado é independente

(Baader-Meinhof Blues)

Vé-se, nesse versos, que o enunciador, pelo uso do verbo no modo
imperativo, pede que nao estatizem seus sentimentos, ou seja, que nao
imponham normas a eles, porque ele quer ser um estado independente, quer
ter o governo da propria vida e sé seguir as suas proprias leis. Enfim, ser
governante de si mesmo, ser governado por si mesmo e governar para Si
mesmo, sem se submeter ao controle de ninguém, logo, ndo reconhece
qualquer outro Estado que n&o seja o dele, Estado esse que é identificado com
o préprio enunciador. Essa idéia de Estado faz coincidir a identidade nacional

com a identidade individual.

A violéncia é tao fascinante
E nossas vidas sao tdo normais
E vocé passa de noite e sempre vé



Apartamentos acesos

Tudo parece ser tao real

Mas vocé viu esse filme também (...)
Nés assistimos televisao

também

Qual é a diferenga?

(Baader-Meinhof Blues)

O enunciador, que se coloca ao lado do co-enunciador ao empregar o
embreante de pessoa nés no fragmento acima, ndo consegue distinguir o que
vé pela televisdo do que vé com os préprios olhos, pois a realidade da TV é
tdo violenta e vazia quanto a realidade da vida. O titulo Baader-Meinhof
Blues e o didlogo que introduz a letra cantada referem-se: a violéncia
noticiada pela TV, apontando como referente a organizagao terrorista alema
Baader-Meinhof®, surgida em 1970 e liderada por Andreas Baader, integrante
de movimento estudantil que fugiu da policia com a ajuda da jornalista Ulrike
Meinhof apds ser preso pela explosdo de uma loja de departamentos em
Frankfurt; e a violéncia urbana, praticada em batidas policiais, como no dialogo

que inicia a cangao, transcrito abaixo, onde se desenha essa situacgao:

-Ei, olha la! Acho que aquele cara ta seguindo a
gente. Ei, cara! Vai mais rapido. Eles estao seguindo
a gente. PG, eu sei que a gente ndao fez nada, mas
eles estao seguindo a gente. Olha la, cara! Ele ta pra
1a, ele ta pra la.

-Sai do carro, garoto! Maos na cabeca.

-Pé, que é isso, porra? Porra, a gente nao fez nada.
-Sai do carro, garoto!

-Que é isso, porra?

-Tao com medo, porra? Nao quero saber. Que papo é
esse? Quietinho ai. Muito quietinho ai, porra. Cadé,
cadé a maconha, porra?

-Cara, a gente nao fuma nem nada. Que papo é esse?
Deixa a menina. Deixa a menina, cara. Que que é
isso, porra!

(Baader-Meinhof Blues)

® <www.baader-meinhof.com>. Acesso em: 14 mai. 2005.



Por isso, o enunciador rejeita ambas as realidades:

Ja estou cheio de me sentir vazio
Meu corpo é quente e estou sentindo frio

(Baader-Meinhof Blues)

Assim, pelas designagdes empregadas na letra acima mencionada e
pelo plurilinglismo interno dessa e das demais letras que participam da
construgdo das duas imagens do enunciador definidas neste item (5.1),
caracterizado pelo registro coloquial jovem e urbano, marcado nas formas de
tratamento informal (Cara, a gente), em girias e formas sincopadas (Cadé, pé,

t6), é possivel definir dois espagos:

* 0 espaco da televisdo, da normalidade ditada pelos estereoétipos
urbanos (Apartamentos acesos), uma vez que as sedes das
empresas de comunicagdo estdo nas grandes cidades e delas
transmitem informacdes para as demais regioes; esses estereotipos
evidenciam os paradoxos resultantes da inversdo dos valores da
sociedade, que geram incertezas e fazem com que o enunciador ndo

se reconhega como membro da nacao:

Todo mundo sabe e ninguém quer mais saber
Afinal, amar ao préximo é tdo demodé

(Baader-Meinhof Blues)

* 0 espaco do corpo do enunciador, que equivale as fronteiras do seu
Estado:

Meu estado é independente

(Baader-Meinhof Blues)

O tempo, nesses dois espacgos, € o presente marcado nos verbos, que,

segundo Maingueneau (1994: 83-84), é uma forma temporal “zero” ou



atemporal, mas que ndo deve ser considerada isoladamente, pois, nos
enunciados em que € empregado esse tempo verbal, as designagcdes
contribuem para a construgdo de um sentido genérico que permite construir
definigdes, propriedades e relagdes alheias a temporalidade. Esse tempo é o
presente simultdneo da TV e do EU, que valida a sucessao de “agoras”, a
coincidéncia temporal que estabelece um sentimento coletivo de unidade e
constancia, como o que une a nacgao (Anderson, 1989: 35): todos tém acesso
as informacdes pela TV ao mesmo tempo, ainda podendo ser em tempo real,
ao vivo, no momento em que acontecem, além de viver cada um o seu

momento individualmente.

Quando se aprende a amar

O mundo passa a ser seu

Sei rimar roma com travesseiro
Quero minha nagao soberana
Com espaco, nobreza e descanso

(Se fiquei esperando meu amor passar)

Ao se definir pelas designacbes meu estado e minha nagdo (essa
ultima citada acima), tomando a si mesmo como referente dessas designagdes,
0 enunciador também nega pertencer a qualquer lugar, pois sua nagéo € onde
ele esta. Essa negacao se faz pela afirmagéo, uma vez que uma propriedade é
negada pela afirmagdo de uma propriedade oposta (conforme capitulo 3, p.
46). Assim, tem-se que ao afirmar que seu estado é independente e que
quer sua nagdo soberana, tomando a si como referente, o enunciador nega
qualquer outro referente para o espago do estado e da nag¢do, logo, essas
afirmacgdes equivalem a seguinte negacéo: sou de lugar nenhum.

Nos versos e no titulo acima, verifica-se, pelas marcas de primeira
pessoa nos verbos € nos pronomes possessivos, que o enunciador esta
centrado nas suas emocdes e nas necessidades do seu espirito, culminando
na citacdo de uma passagem de texto da liturgia catdlica, que evidencia o seu

carater religioso:



"Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo
Tende piedade de nos

Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo
Tende piedade de nés.

Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo
Dai-nos a paz”

(Se fiquei esperando meu amor passar)

Vé-se aqui que o discurso religioso atravessa a letra de musica,
produzindo, como efeito de sentido, um pedido do enunciador por remisséo e
paz, o que reitera o seu desejo por uma nag¢do soberana, com espago,
nobreza e descanso, ou seja, 0 enunciador pede para si 0 que deseja para
essa nacgao, logo verifica-se a relagao de co-referéncia entre os embreantes de
primeira pessoa e a designagao nagao, empregados nessa letra. Desse modo,
a religidao é um constituinte dessa nacgéao individual, cujo territério € o corpo
daquele que a governa soberanamente: o enunciador.

Verifica-se, portanto, na imagem desse enunciador, que o quadro de
referéncia que dava aos cidaddos uma ancoragem estavel para a constru¢ao
de sua identidade nacional esta mudando (Hall, 2001: 7), uma vez que a nagéo
nao parece atender as necessidades dos seus cidadaos, o que se evidencia na
inversdo dos valores e no agravamento da violéncia, consequéncias das
politicas de globalizagdo, principalmente, nos paises em desenvolvimento,
onde a instabilidade econémica compromete a sua governabilidade e tira dos
Estados o poder de decisdo nos assustos globais, que por sua vez influenciam
o cotidiano nacional, marcado por profundas desigualdades sociais (Canclini,
2003: 21). Assim, o enunciador constroi “varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nao-resolvidas” (Hall, 2001: 12), como essa do n&o-

pertencimento a nagao e a do emigrado, descrita a seguir.

5.1.2. O emigrado

Cheguei aqui num pé-de-vento

Ja tenho carro e apartamento

Sou brasileiro mandingueiro

T6 aqui pelo dinheiro

Virei chicano, indio americano
Blusao de couro, os States sao meus
Agora eu vivo no dentista



Como um bom capitalista

(Manhata)

O enunciador se define como um brasileiro emigrado que vive
ilegalmente nos States, mais precisamente em Manhata, forma adaptada ao
portugués do nome Manhattan, que designa a regido mais valorizada da cidade
americana de Nova York, espagco cosmopolita, pois atrai pessoas de todo o
mundo que buscam a realizagdo do “sonho americano” de fazer fortuna, de
viver bem e de ter sucesso, sucesso esse que s6 parece possivel no exterior,
ainda que a fortuna sejam os espodlios da terra natal, referidos, no fragmento

abaixo, como uma pasta cheia de dolares:

Mas também existe o bom burgués

Que vive do seu trabalho honestamente

Mas este quer construir um pais

E nao abandona-lo com uma pasta de ddélares

(Burguesia)

Abandonar a nagdo e assumir a condicdo de emigrado sédo praticas
frequentes dos habitantes de paises em desenvolvimento, como o Brasil, que
buscam oportunidades e condi¢bes de vida melhores, pois, em relagdo as
nacgdes estrangeiras, o Brasil é situado entre as que integram o referente da
designagao Terceiro Mundo, posigao ridicularizada pelo enunciador nos

Versos a seguir:

Que pais é este?
Terceiro Mundo se for
Piada no exterior

(Que pais é este)
Como referido anteriormente no fragmento da letra intitulada Burguesia,

ha o bom burgués, que vive do seu trabalho honestamente, mas também

ha o mau burgués, representante de uma burguesia que fede:



A burguesia fede
A burguesia quer ficar rica (...)
Vamos pegar o dinheiro roubado da burguesia

(Burguesia)

Essa burguesia, como a maioria da populagdo brasileira’®, reside em
cidades, espagos das desigualdades, das contradicdes e da inversao dos
valores, onde as areas urbanas mais pobres (as favelas) sdo equiparadas ao
senado, camara dos representantes do poder legislativo federal situada na
capital nacional, pela “sujeira malcheirosa” das agdes ilicitas, como a violéncia
autorizada por quem detém o poder (politico ou econdmico), para o descanso

do patrao. Sujeira essa, portanto, subjacente a todos os setores da sociedade:

E se interessa por seu povo

Em seres humanos vivendo como bichos
Tentando te enforcar na janela do carro
No sinal, no sinal

No sinal, no sinal.

(Burguesia)

Nas favelas, no senado

Sujeira pra todo lado

Ninguém respeita a constituicao

Mas todos acreditam no futuro da nagcao

Que pais é este? (...)

Na morte eu descanso mas o sangue anda solto
Manchando os papéis, documentos fiéis

Ao descanso do patrao

(Que pais é este)

Quando querem transformar

Dignidade em doenca

Quando querem transformar Inteligéncia em trai¢ao
Quando querem transformar

Estupidez em recompensa

Quando querem transformar

Esperanca em maldigao

E o bem contra o mal (...)

19 Segundo o tltimo censo do IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, realizado em
2000, 81,25% da populagao brasileira mora em areas urbanas
(<http://www.ibge.gov.br/brasil_em_sintese/default.ntm>. Acesso em: 11 mai. 2005).



Mataram um menino

Tinha arma de verdade
Tinha arma nenhuma
Tinha arma de brinquedo
Eu tenho um autorama

Eu tenho Hanna Barbera
Eu tenho péra, uva e maga
Eu tenho Guanabara

E modelos Revell

(1965 (Duas Tribos))

Essas contradigdes resultantes das acentuadas desigualdades nos
espacos urbanos podem ser sintetizadas na dicotomia universal do bem contra
o0 mal, que estabelece a distingdo entre as Duas Tribos, no titulo da letra
acima. O enunciador que se responsabiliza por esse ultimo enunciado,
assumindo o embreante Eu, apresenta-se, por um conjunto de designacgdes,
como um jovem de classe meédia, que mora, em 1965, no antigo estado da
Guanabara, extinto em 1975", cuja capital foi a capital nacional, que tem
brinquedos sofisticados (autorama, modelos Revell), que assiste a desenhos
animados (Hanna Barbera) e que nao brinca com armas, mas brinca de péra,
uva, maga e salada mista. Assim, coloca-se do lado do bem, como um bom

burgués:

Estou do lado do bem
Com a luz e com os anjos

(1965 (Duas Tribos))

Nesse espaco urbano, verifica-se o conflito, gerado pelos interesses da

burguesia, entre o nacional e o estrangeiro:

A burguesia quer ir a New York fazer compras (...)
Séo caboclos querendo ser ingleses

(Burguesia)

A referéncia a constituicido mestica do povo brasileiro pela designagao

de caboclos é confrontada com o seu desejo de ser ingleses, rejeitando,

1" <http://oglobo.globo.com/jornal/especiais/fusao/capa.asp>. Acesso em: 15 mai. 2005.



assim, a identidade nacional brasileira substituindo-a por outra. Essa
substituicdo é ratificada nos versos a seguir, onde o enunciador deixa de ser
paraiba para tornar-se South American, enfatizando o prestigio dos
elementos estrangeiros, j@ mencionados no inicio deste item, como o territério
(morar fora do pais de origem) e o idioma: Vou xingando em portugués /
Depois gasto o meu inglés. Com efeito, verifica-se nessa relacdo de
plurilinglismo externo entre o inglés e o portugués a formagdo de uma
interlingua cosmopolita, que pretende mostrar-se antenada com o mundo e
harmonizada com a cultural global, irradiada, principalmente, de trés capitais
norte-americanas, Nova York, Miami e Los Angeles, que Canclini (2003: 165)
considera como “capitais culturais latino-americanas (e n&o apenas referéncias
estrangeiras de prestigio)”, uma vez que recebem um grande numero de

cidadaos de paises da América Latina, entre eles, artistas e intelectuais:

E quando a saudade aumenta
Descolo um feijao com pimenta
E um Hollywood no chinés

La na rua 46 (...)

Vou xingando em portugués
Depois gasto o meu inglés (...)
Nao sou mais paraiba

Sou South American

Aqui em Manhata

Aqui em Manhata

(Manhata)
O presente predomina como tempo verbal, indicando que a permanéncia

da condigdo de emigrado € vantajosa, pois, desse modo, tem-se o prestigio

que néo se teria no pais de origem:

So tenho visto de turista
Mas sou tratado como artista
E até garcon me chama de sir.

(Manhata)

A busca por melhores condi¢cdes de vida fora do territério nacional é

legitimada pelas incertezas e pelo medo gerados pelas desigualdades e



distor¢des nos espacos urbanos, onde se concentram as informagdes da nacao
e do mundo e, por isso, os espagos das decisdes, ainda que incertas, e
também pelo medo gerado pela vulnerabilidade do territorio frente a uma

ameaca nuclear:

O Brasil é medroso

(Burguesia)

Meus olhos sao bem grandes pra te secar
Minha boca é um bueiro que vai te sugar
E a minha narigona

Te cheira bonitona

Sou o lobo mau que veio da Ucrénia
Cheguei no Brasil

Na terra azul de anil

Back, back from Chernobyl

O lobo mau de Chernobyl

(O lobo mau da Ucrénia)

Nos ultimos versos citados acima e no titulo da letra (O lobo mau da
Ucrania), verifica-se a captagdo' da narrativa infantil Chapeuzinho Vermelho,
dos Irmaos Grimm. O enunciador, que assume o referente dos embreantes de
primeira pessoa, atribui a si o carater da personagem do lobo mau, ameagando
a imagem paradisiaca do territério nacional, descrita no refrdo Cheguei no
Brasil / Na terra azul de anil e pelo adjetivo bonitona. Quanto a sua
nacionalidade, o enunciador identifica-se como sendo da Ucrania, mais
precisamente de Chernobyl, usina nuclear desse pais, onde a exploséo de um
dos reatores, em 1986, espalhou radiagdes nocivas que vitimaram milhares de
pessoas e deixaram sequelas em milhdes. Esse acidente ocorreu apenas um
ano depois do inicio das operagbes na Usina Nuclear de Angra 1%, localizada
na cidade de Angra dos Reis, no litoral sul do estado do Rio de Janeiro (regiao
muito conhecida e visitada por suas paisagens naturais), provocando

discussodes acerca da seguranga da usina brasileira.

12 A captagdo, numa perspectiva interdiscursiva, consiste no “reinvestimento” da autoridade ou
aceitabilidade de um enunciado por outro de forma positiva, ou seja, ndo depreciadora.
Portanto, € uma forma de imitagdo de um texto e de seu género, que néo pretende falsea-lo,
mas transferir a sua autoridade ao texto imitador (Charaudeau & Maingueneau, 2004: 94).

13 <http://www.eletronuclear.gov.br/novo/pdf/sbangra1.pdf>. Acesso em: 10 mai. 2005.



O enunciador se apresenta como uma ameaca estrangeira (Back, back
from Chernobyl) e o uso de palavras da lingua inglesa sugere a globalizagao
dessa ameaca, que pde em risco todo o planeta, uma vez que existem usinas
nucleares em varios paises do mundo.

A esses referentes, que ancoram a cenografia na situagao empirica,
cujos dados constituem o conhecimento enciclopédico dos falantes, e que,
portanto, manifestam a reflexividade enunciativa, somam-se os embreantes
temporais verbais, indicando que as ag¢des do passado (veio e Cheguei)
desencadearam as ameacgas do presente que, por sua vez, projetam acgdes
para o futuro. Portanto, o fluxo temporal promove a continuidade: o passado
assombra o presente, que ameacga o futuro, formando um ciclo de medo que

perdura, pois se mantém nas incertezas geradas pelo proprio medo:

O medo do futuro que nao te abandona

(O lobo mau da Ucrénia)

Desse modo, a vulnerabilidade do territério devido a precariedade dos
recursos tecnoldgicos e a negligéncia quanto a segurancga, resultante da falta
de dominio do conhecimento sobre tais tecnologias, é enfatizada pela
descrigdo das paisagens naturais do pais colocada no refrdo e nos seguintes

versos da letra de O lobo mau da Ucrénia:

Pra vocé o perigo mora em terras distantes
Em livros pendurados na estante

Assim, essa vulnerabilidade ameaca a identidade nacional e a
cidadania, uma vez que pde em xeque a soberania nacional e deixa
vulneraveis os seus cidadaos.

Diante disso, conclui-se que a identidade nacional € preterida pela de
emigrado ao negar aquela pela afirmacédo desta. Assim, ao afirmar que é
South American, que virou chicano, indio americano, que € um caboclo
querendo ser inglés ou que veio da Ucréania, o enunciador se descreve como
emigrado, uma vez que os referentes dessas designagbes substituem o

territorio, o Estado e a lingua nacional por outros. Vé-se aqui novamente um



procedimento semelhante a negagao descritiva, no entanto, a descricéo é feita
pela afirmacédo, que, em contrapartida, nega uma propriedade subjacente a
afirmacgao, que, neste caso, € a propriedade de cidadao residente no Brasil. Ao
negar essa propriedade pela afirmagdo da identidade de emigrado, o
enunciador ndo nega a sua condi¢cao de cidadao brasileiro, mas deprecia os
elementos constitutivos da nacado e, por conseguinte, constréi uma imagem

negativa dessa nagao.

Como para uma certa imagem do enunciador corresponde uma imagem
do co-enunciador, tém-se, portanto, que esse ¢é identificado de duas maneiras
em ambas as configuragcdes identitarias do enunciador da cenografia da crise
da identidade nacional: ora identificando-se com o enunciador no embreante
nés, ora sendo colocado como o outro diferente a que o enunciador se opde
pelo uso do embreante vocé, dos possessivos e das desinéncias verbais
correspondentes a essa pessoa, assim como 0s pronomes e as desinéncias
verbais da segunda pessoa (tu).

A seguir, apresenta-se a segunda cenografia definida pela analise do
corpus da pesquisa, que mantém uma relacdo de complementaridade com a

cenografia apresentada neste item.

5.2. SEMPRE MAIS DO MESMO :
A CENOGRAFIA DA NACAO CIRCULAR

Como no item anterior, segue a lista das letras de musica que participam

da construgéo da cenografia da nagao circular:

» 1965 (Duas Tribos) » Mais do mesmo
» Geragao Coca-cola » Faroeste caboclo
» Brasil » Que pais ¢é este
» O tempo nao para

E importante observar que algumas letras participam de ambas as
cenografias (da crise da identidade nacional e da nac&o circular), o que
evidencia a sua relacao de complementariedade, que sera discutida no item

seguinte (5.3).



Verificou-se, entdo, que o elemento catalisador e organizador da
cenografia da nagao circular, que agrupa as cenografias das sete letras citadas
€ a cronografia. A centralidade desse constituinte € demonstrada em dois dos
titulos acima, que o definem e resumem: Mais do mesmo e O tempo nao

para:.

Desses vinte anos nenhum foi feito pra mim

E agora vocé quer que eu fique assim igual a vocé
E mesmo

Como vou crescer se nada cresce por aqui?
Quem vai tomar conta dos doentes?

E quando tem chacina de adolescentes?

Como é que vocé se sente?

Como é que vocé se sente?

Em vez de luz tem tiroteio no fim do tanel

Sempre mais do mesmo

(Mais do mesmo)

Nas noites de frio é melhor nem nascer

Nas de calor, se escolhe: é matar ou morrer
E assim nos tornamos brasileiros

Te chamam de ladrao, de bicha, maconheiro
Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro (...)

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades

O tempo nao para

Nao para, ndo, nao para

(O tempo nao para)

O enunciador, marcado nos embreantes de primeira pessoa do singular,
desenha um quadro (topografia e cronografia) em que ndo ha perspectiva de
mudanca (Sempre mais do mesmo), pois continuam a violéncia (Em vez de
luz tem tiroteio no fim do tunel), as péssimas condi¢cdes de vida (Quem vai
tomar conta dos doentes?) e a falta de oportunidades (Desses 20 anos
nenhum foi feito para mim / Como vou crescer se nada cresce por aqui?).
Por isso, o retrato do pais, que corresponde a imagem do quadro da
enunciagao referida nos versos a seguir, esta queimado, pois foi distorcido pela
violéncia e pelas desigualdades sociais, que o co-enunciador, marcado no

embreante vocé, nao quer ver nem ouvir:



E agora vocé quer que eu fique assim igual a vocé

(---)

Nao era isso que vocé queria ouvir?

Ah! bondade sua me explicar com tanta
determinagao

Exatamente o que eu sinto, como penso, como sou
Eu realmente ndo sabia que eu pensava assim

E agora vocé quer um retrato do pais

Mas queimaram o filme

(Mais do mesmo)

Nesse retrato queimado, vé-se o apagamento das diferengas quando o
enunciador se define como sendo definido pelo co-enunciador. Esse
apagamento culmina na morte dos indios e da sua cultura, a partir do momento

em que sao assimilados pela cultura urbana globalizada:

Todos os indios foram mortos

(Mais do mesmo)

Mas o Brasil vai ficar rico

Vamos faturar um milhao

Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leilao.

(Que pais é este)

Ver TV a cores
Na taba de um indio
Programada pra sé dizer sim, sim

(Brasil)

Logo, vender as almas dos indios, que, desde o século XIX, com o
surgimento da literatura romantica brasileira, representam as origens da cultura
nacional, o seu traco mais peculiar, € vender a alma do povo brasileiro, que,
assim, perderia parte importante de sua memoria e, consequentemente, de sua
identidade. Assim, conforme Canclini (2003: 80), o elemento indigena aparece
como simbolo de resisténcia a globalizacdo, remetendo ao passado que
antecede o periodo colonial, quando foi imposta as sociedades americanas

uma ordem que privilegiava os europeus em detrimento dos nativos,



associando aqueles a idéia de civilizacdo e a esses a de barbarie, idéia essa
que deprecia e apaga gradativamente a cultura nativa: “O maniqueismo (...) em
sua ultima ressurreicdo - quando se desacreditaram os partidos politicos, os
sindicatos e outras instituicobes modernas -, assumiu a forma mais extrema da

oposigao entre o préprio e o alheio: indigenas contra a globalizagao”.

Esse quadro de marginalizacdo (Te chamam de ladrdao, de bicha,
maconheiro) e de violéncia (Nas noites de frio é melhor nem nascer / Nas
de calor, se escolhe: é matar ou morrer) permanece, pois o tempo nao
para, € sempre presente como o tempo marcado nos verbos dessa letra. Esse
€ o tempo “zero”, que valida acgodes, definicbes e propriedades, corroborando
seu valor genérico e atemporal (Maingueneau, 1994: 83-84). E o tempo ciclico
das estacdes (noites de frio e de calor), que liga o passado ao futuro numa
ciranda continua, que torna indistintas as divisdes cronoldgicas, uma vez que a
continuidade subtrai-lhes o significado. Logo, ndo ha mudancas, pois o fluxo
temporal, que é circular, assegura a atualizagdo do estado das coisas, ou seja,
a repeticdo. Ao se repetir, tudo se torna perene, como a prostituicido do pais e

de seu povo em transagdes financeiras:

Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

(O tempo nao para)

Assim, o enunciador pode se colocar como profeta, ja que tudo o que se

repete torna-se previsivel:

Eu vejo o futuro repetir o passado
Eu vejo um museu de grandes novidades

(O tempo nao padra)

Logo, ndo ha mudancas, mas repetigdbes, ainda que haja

descontentamento:

Mas agora chegou nossa vez
Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés
Somos os filhos da revolugao



Somos burgueses sem religiao

Somos o futuro da nagcdo Geragao Coca-Cola
Depois de vinte anos na escola

Nao é dificil aprender

Todas as manhas do jogo sujo

Nao é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo, vocés vao ver

Suas criangas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

(Geragao Coca-cola)

O enunciador, marcado nos embreantes de primeira pessoa do plural,
se define pela oposi¢ao a geragéo anterior, os ascendentes da Gerag¢ao Coca-
cola, e ao regime politico implantado a partir do golpe de 1964, designado

como revolugao por aqueles que assumiram o poder, instaurando a ditadura:

Somos os filhos da revolugéo (...)
E ai entao, vocés vao ver
Suas criancas derrubando reis

(Geragao Coca-cola)

Entretanto, esse enunciador também vai jogar sujo como aprendeu com

a geragao anterior:

Depois de vinte anos na escola
Nao é dificil aprender

Todas as manhas do jogo sujo
Nao é assim que tem que ser?

(Geragao Coca-cola)

Logo, ele ndo declara qualquer pretensao de fazer uma revolugao, pois
enuncia que fara uso dos mesmos meios empregados para a manutencao da
situacdo vigente, o que ressalta mais o carater rebelde desse enunciador do
que propriamente o carater revolucionario™. Ainda que enuncie em tom de

afrontamento, que v&o derrubar reis e rir das suas leis, em referéncia a

4 E importante ressaltar a diferenga de significagdo dos adjetivos rebelde e revolucionério. O
primeiro refere-se a quem “se rebela contra a autoridade constituida; insurgente, revoltoso”; o
segundo, a quem ¢é “adepto da revolugao; que é partidario de renovagdes politicas, morais ou
sociais” (Dicionario Aurélio Eletrébnico Século XXI — versdo 3.0: verbetes rebelde e
revolucionario).



Revolugao Francesa, € mais evidente o descontentamento do enunciador do
que uma proposta de mudanca (Mas agora chegou a nossa vez / Vamos
cuspir de volta o lixo em cima de vocés), descontentamento que nesses
versos € expresso nas palavras vez e volta, que indicam revide. Portanto, o
jogo sujo tende a se repetir geragdo apds geragao.

Essa atitude rebelde também é notada no tom zombeteiro e inquiridor
dos versos abaixo assumidos por um enunciador marginalizado, colocado a
margem da sociedade, que constréi essa imagem pelas marcas de primeira
pessoa, em geral, pronomes obliquos em fungdo de objeto, fungdo essa que

ressalta a sua condi¢cao desprivilegiada, e pelas marcas da negacgao descritiva:

N&ao me convidaram

Pra essa festa pobre (...)
N&ao me ofereceram

Nem um cigarro (...)

N&o me elegeram

Chefe de nada (...)

N&ao me sortearam

A garota do "Fantastico”
N&ao me subornaram
Sera que é o meu fim (...)
Brasil

Mostra a tua cara

Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil

Qual é o teu negécio?

O nome do teu sécio?
Confia em mim

Grande patria desimportante
Em nenhum instante

Eu vou te trair

(Nao vou te trair)

(Brasil)



Designado por nome proprio (Brasil) e grupo nominal (Grande patria
desimportante) em funcado de vocativo, funcdo essa que, ao lado dos verbos
no imperativo (Mostra, Confia), indica uma marca de oralidade, o co-
enunciador € a personificagado do pais na figura de um negociante que esconde
seus negocios (Brasil / Qual é o teu negécio? / O nome do teu sécio? /
Confia em mim). Evidencia-se, portanto, uma relacdo assimétrica entre os
coenunciadores, pois 0 enunciador questiona a sua posi¢gao marginal nessa
relagcdo, zombando da grandeza e da importancia do co-enunciador, porém,
prometendo-lhe lealdade, ou seja, nunca trair a Patria, como fazem aqueles
que pagam pra gente ficar assim. Nos versos a seguir, mais uma vez nao se
verifica mudanca: o passado se atualiza, tornando-se presente, no uso da
palavra ja e da locucdo antes de, intercaladas pelo verbo vir no presente,

indicando um movimento de extensao:

N&ao me convidaram

Pra essa festa pobre

Que os homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada antes de eu nascer

(Brasil)

O verbo pagar, associado ao verbo ficar, pressupde suborno,
comprometimento ou divida (Quero ver quem paga / Pra gente ficar assim).
Tudo isso remete a uma cena que se desenrola na contemporaneidade, tempo
da globalizagao, em que o Estado torna-se dependente do capital transnacional
de empresas e instituicdes financeiras, como o Banco Mundial e o Fundo
Monetario Internacional, tempo esse que coincide com o momento historico (o
fim do regime militar e o periodo da redemocratizagao). Assim, a cronografia, o
tempo do enunciado, reflete o tempo da histéria, da situagao de enunciagao
empirica. E junto a isso, tem-se a perpetuagdo do estado das coisas, que faz
com que a historia ndo seja percebida, pois, segundo Le Goff (2003: 207), a
distincdo entre passado e presente “é uma operacdo fundamental da
consciéncia e da ciéncia historicas” e essa distingdo se faz pela periodizagao
historica, balizada pelas mudancas, que, portanto, sdo inerentes a prépria

histéria. Logo, fazer histdria € mudar o status quo. Se ndo ha mudancga, ou se a



mudanca € insignificante a ponto de néo ser percebida, a memdria coletiva
documenta como esquecimento, uma pagina em branco na historia, que,
conforme apresentado no item 2.1 desta dissertacdo, pode ter sérias
consequéncias na constituicdo da identidade coletiva, como o desinteresse
pelas questdes nacionais, devido as suas imutabilidade e previsibilidade.

Como as designacdes do co-enunciador também designam a topografia
(Brasil, mostra a tua cara / Grande patria desimportante), essa se define
como o espago dos negdcios, do poder econdmico e tecnoldgico, gerador da
cultura de massa, que integra todas as regides do territério nacional, logo, se
define como o espago urbano, onde se concentram a populagdo, as
informagdes e o dinheiro. Por isso também, o enunciador designa-se como
membro da Geragdo Coca-cola, pois se situa nos centros urbanos, onde se
encontram grandes espagos comerciais, como 0s shoppings centers, que
valorizam a presenga de produtos e marcas transnacionais, como a Coca-cola,
no cotidiano dos consumidores (Canclini, 2003: 160). Esse é também o espaco

da inversao dos valores, da violéncia, dos negdcios escusos, do jogo sujo:

O meu cartao de crédito é uma navalha
(Brasil)

Te chamam de ladrao, de bicha, maconheiro
Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

(O tempo nao para)

Nas favelas, no senado
Sujeira pra todo lado

(Que pais é este)

Em vez de luz tem tiroteio no fim do tunel.
(Mais do mesmo)

Deixou pra tras todo o marasmo da fazenda

S6 pra sentir no seu sangue o édio que Jesus lhe
deu (...)

Sob a ma influéncia dos boyzinhos da cidade
Comecgou a roubar (...)



Agora Santo Cristo era bandido

Destemido e temido no Distrito Federal (...)
Falou com Pablo que queria um parceiro

Que também tinha dinheiro e queria se armar
Pablo trazia o contrabando da Bolivia

E Santo Cristo revendia em Planaltina (...)

E Santo Cristo ndao sabia o que fazer

Quando viu o reporter da televisao

Que deu a noticia do duelo na TV

Dizendo a hora o local e a razao

(Faroeste caboclo)

Essa topografia do Brasil urbano confunde-se com a cronografia:

Chegou a hora e agora é aqui
Cortaram meus bragos
Cortaram minhas maos
Cortaram minhas pernas
Num dia de verao (...)

O Brasil é o pais do futuro

O Brasil é o pais do futuro

O Brasil é o pais do futuro

O Brasil é o pais

(1965 (Duas Tribos)

A repeticdo do chavao o Brasil é o pais do futuro, que indica o
referente do déitico aqui, projeta o lugar e o momento para o futuro: como o
tempo define o espaco (agora é aqui), tem-se que aqui é o Brasil, logo agora
€ o Brasil. Sendo o Brasil o pais do futuro, o agora é o futuro. Portanto, o
futuro é a extensdo do agora, dando-lhe continuidade. Enfim, o Brasil & o pais

do futuro adiado, porque nao é possivel agir agora:

Cortaram meus bragos
Cortaram minhas maos
Cortaram minhas pernas

(1965 (Duas Tribos))

Novamente, verifica-se que o tempo da nacdo é sempre mais do
mesmo, é a continuidade circular que confunde passado, presente e futuro: se

o futuro continua o presente, esse continua o passado, indicado também pelo



referente temporal de 71965, um ano apds o golpe militar, que instaurou o
regime ditatorial no pais. A repeticdo e a falta de uma agao transformadora
gera imobilidade (Cortaram minhas maos / Cortaram minhas pernas),

desinteresse e alienagao:

Enquanto isso na enfermaria
Todos os doentes estdao cantando sucessos
populares

(Mais do mesmo)
E tudo isso faz desacreditar a nagao:

E Santo Cristo até a morte trabalhava

Mas o dinheiro ndo dava pra ele se alimentar
E ouvia as sete horas o noticiario

Que dizia sempre que seu ministro ia ajudar
Mas ele ndo queria mais conversa

E decidiu que como Pablo ele ia se virar

(Faroeste caboclo)

Nos versos acima, o enunciador se apresenta na figura de um trovador
ou jogral, cantor de um texto épico, que celebra as a¢gdes de um personagem
ficticio, mas representativo de um povo, e, por isso, passivel de receber o
status de herdi lendario. Esse personagem se constréi por referéncias
interdiscursivas ou pré-construidos sinalizados no texto, que evocam a
memoria coletiva, a comegar pelo nome (Jodo de Santo Cristo) e profissao
(carpinteiro), que remetem ao protagonista dos Evangelhos, Jesus Cristo.
Assim, constréi-se um herdi bandido, que experimenta a violéncia desde a
infancia (Quando crianca sé pensava em ser bandido / Ainda mais quando
com tiro de soldado o pai morreu), mas que demonstra consciéncia ética ao
se negar a matar quem n&o lhe ameaga a vida e a participar de atentados
como os ocorridos durante a ditadura (-Ndo boto bomba em banca de jornal /
E nem em colégio de crianga / Isso eu nao fago nao). Além disso, esse anti-
heréi arrepende-se de seus pecados por amor a uma mulher (Foi quando
conheceu uma menina / E de todos os seus pecados ele se arrependeu /
Maria Luacia era uma menina linda / E o coragdo dele pra ela o Santo

Cristo prometeu). Assim, desenha-se a sua via-crucis, uma trajetéria de



sofrimento na marginalidade, cujo fim € uma morte tragica, que o torna um
martir, aquele que passa pelas mesmas expiagdes vividas pelo povo para

servir-lhe de intercessor junto aos poderosos:

Nao tinha medo o tal Joao de Santo Cristo

Era o que todos diziam quando ele se perdeu (...)
Quando crianca s6 pensava em ser bandido
Ainda mais quando com tiro de soldado o pai morreu
(---)

Aos quinze foi mandado pro reformatdrio

Onde aumentou seu 6dio diante de tanto terror
Nao entendia como a vida funcionava
Discriminagao por causa da sua classe e sua cor (...)
Elaborou mais uma vez seu plano santo

E sem ser crucificado a plantagao foi comecgar
Logo logo os maluco da cidade

Souberam da novidade "-Tem bagulho bom ai!"
E Joéao de Santo Cristo ficou rico

E acabou com todos os traficantes dali (...)

Ja no primeiro roubo ele dangou

E pro inferno ele foi pela primeira vez {(...)
Chegando em casa entao ele chorou

E pro inferno ele foi pela segunda vez

Com Maria Lucia Jeremias se casou

E um filho nela ele fez

Santo Cristo era s6 6dio por dentro

E entao o Jeremias pra um duelo ele chamou (...)
Todo o povo sem demora

Foi la s pra assistir

Um homem que atirava pelas costas

E acertou o Santo Cristo (...)

E decidiu entrar de vez naquela danca

"-Se a via-crucis virou circo, estou aqui” (...)
"-Jeremias, eu sou homem.

Coisa que vocé nao é

Eu néao atiro pelas costas, nao.

Olha pra ca filha da puta sem vergonha

Da uma olhada no meu sangue

E vem sentir o teu perdao”

E Santo Cristo com a Winchester 22

Deu cinco tiros no bandido traidor (...)

O povo declarava que Joao de Santo Cristo

Era santo porque sabia morrer

E a alta burguesia da cidade ndo acreditava na
histoéria

Que eles viram da TV

E Jodo nado conseguiu o que queria

Quando veio pra Brasilia com o diabo ter

Ele queria era falar com o presidente



Pra ajudar toda essa gente que so faz
Sofrer

(Faroeste caboclo)

A cronografia, constituinte central desta cenografia, € o tempo perene
das lendas e dos textos sagrados: o que neles esta escrito é verdadeiro para
todo e qualquer tempo, porque trata de questdes universais, caracteristica da
recitacdo de textos épicos que permeia a letra de musica. A perenidade,
portanto, reforga a continuidade circular do tempo da nagado, que perpetua o
mesmo e ndo promove mudancgas, afastando os cidaddos dos assuntos
nacionais e levando-os a buscar alternativas ilicitas, que geram conflitos e

agravam os problemas sociais.

Por fim, tendo em vista que as duas cenografias (da crise da identidade
nacional e da nagdo circular) sdo complementares, uma vez que seus
constituintes se inter-relacionam, o proximo item dedica-se a descricdo dessa

inter-relagcao na constru¢gao da imagem de nacao.

5.3. AFINAL, QUE NACAO E ESTA?

Tendo em vista o que foi apresentado nos itens 5.1 e 5.2, onde foram
definidas duas cenografias organizadas em torno de dois constituintes
diferentes (o enunciador e a cronografia), que se complementam tanto
mutuamente quanto na tarefa de determinar os demais constituintes
cenograficos, pode-se, neste momento, reunir essas duas cenografias a fim de

construir uma macrocenografia na qual se definira a imagem da nagéo.

A imagem do espago da enunciagdo € uma nagao que o enunciador
rejeita pelos seus problemas: desigualdade social, violéncia, ameacas externas
a soberania nacional e falta de oportunidades para a ascensao social e para a
melhoria da qualidade de vida. Esses problemas colocam em xeque a
identidade nacional dos cidadaos brasileiros, pois, no processo de
identificacao, que pressupde a alteridade como constituinte das identidades, o
outro passa a ser o referente da nacdo desejada e desejavel, podendo esse

outro se confundir com o préprio individuo, que se coloca em oposi¢cao a nagao



brasileira, oposi¢cdo marcada pelo recurso da negacgéao polémica, cujo efeito,
conforme Ducrot (1987: 204), é depreciativo, enfatizando a rejeicao dessa

nacao pelo enunciador.

Como foi apontado no item 4.2 do capitulo 4, o fato de os trés
compositores-intérpretes, cujas letras constituiram o corpus, representarem a
producao musical de trés capitais do pais (Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia)
levantou a hipdtese de que as imagens da nag&o poderiam variar quanto a
construgdo da topografia. No entanto, o que se verificou foi a aproximagao
dessas trés produgdes pela construcdo da imagem da nagdo, sobretudo, da
dimensao topografica da cenografia que situa os coenunciadores em centros
urbanos como aquelas trés capitais, centros das decisGes politicas em nivel
estadual e federal, onde se concentra grande parte da populacédo e das

instituicbes dos mais diversos setores de atividade social.

A interlingua coloquial urbana, associada ao pluriliglismo externo anglo-
portugués, agrega a esse ethos de carater rebelde a corporalidade de um
representante da Geragdo Coca-cola, ou seja, a imagem de um jovem
habitante dos centros urbanos que se expressa por uma perilingua que oscila
entre a hipolingua do enunciador em crise das letras de Lugar nenhum e Se
fiquei esperando meu amor passar, que busca exprimir as impressdes e as
emogdes do eu, e a hiperlingua do enunciador inquiridor e rebelde das letras
de Que pais é este? e Brasil, que busca exprimir o seu engajamento social.

Ao ethos do enunciador junta-se a topografia, que situa essa instancia
enunciativa no espago urbano, caracterizado pela violéncia e pelos contrastes
entre as areas pobres e ricas, que convivem lado a lado, mas, ainda assim,
separadas seja pelo medo gerado pela inseguranga, seja pela discriminagao

que limita as oportunidades de ascensao social.

A cronografia circular também contribui para a crise de identidade do
enunciador, que ndo consegue mudar o estado das coisas, porque se encontra
dentro do circulo vicioso que faz perdurar os problemas da nagao, circulo esse
que parece nao ser possivel romper, pois esta enraizado na memoaria coletiva,
que corrobora a repeti¢cdo, que por sua vez corrobora a insatisfacdo difusa do
ethos rebelde do enunciador. Por fim, essa memoaria instaura uma tradicdo de
inseguranca e descrenca. Logo, as opg¢des do enunciador sdo ou deixar a

nacgao ou continuar contestando-a.



Como foi mostrado no capitulo 2 item 2.1, a dimensao temporal e a
propria concepgao do tempo sdo determinantes para se imaginar a nagao e
registra-la na memoaria coletiva. Por isso, imaginar a nagdo num fluxo temporal
circular, que confunde o antes, o agora e o depois, reforga a simultaneidade e a
perpetuacao do presente, como o fazem os meios de comunicacao de massa e
a industria nesta era global, pois 0 que importa para esses setores € o0 agora. A
rapida obsolescéncia dos bens e das informagdes aproxima do presente o
passado e o futuro, de modo que esvazia o sentido dessas duas dimensdes
temporais: 0 que acabou de passar na tela da TV ja é passado, pois o futuro
esta na proxima imagem, logo, € preciso acompanhar a marcha da
globalizagao, saber, fazer e ser tudo ao mesmo tempo e agora para nao ser
atropelado por ela. Assim, refletir sobre o passado e projetar o futuro séo ag¢des
que estao sendo adiadas porque, no presente, ha muito com o que se ocupair,
tentando ser onipresente. Assim, retomando o que foi exposto no item 2.2, o
tempo controla os individuos, gerando imobilidade na simultaneidade
(Machado, 1999).

Em meio a esse quadro de continuidade perturbadora, revela-se uma
imagem da nagao brasileira compartilhada por uma comunidade discursiva
ampla, constituida pelos sujeitos que participam da produgédo das letras de
musica: compositores, intérpretes, produtores musicais, criticos, jornalistas, o
publico ouvinte e espectador das diversas midias, inclusive os profissionais que
atuam nas empresas de comunicagdo, que participam da elaboracdo da
programacao e da selegdo do que é transmitido pela emissora de radio ou
televisao, por exemplo. Tem-se, portanto, no ethos do enunciador, o perfil
dessa comunidade na qual esse mesmo enunciador se posiciona.

A definicdo da imagem do enunciador pelo cédigo linguageiro, junto aos
tragos de oralidade marcados pelos suportes multimidias (radio, TV, CD, DVD,
K7, LP, VHS, cinema, internet, revistas, encartes e partituras) na organizagao
textual (como o uso de refrdo, rimas, vocativos e verbos no imperativo, que
intensificam a entoacgao linguistica da voz que fala ao cantar), a fim de atender
as finalidades do enunciado, que sé&o o canto, o entretenimento e o consumo
na forma dos suportes que o veiculam, definem o estilo do enunciado, ou seja,
a relacdo entre os coenunciadores. Sendo essa relagao caracterizada pelo

posicionamento comum no interior de uma comunidade discursiva que



compartilha as regras que condicionam a producéao e a difusdo dos enunciados
analisados nesta pesquisa, tem-se, entdo, definido, pelos mesmos tragcos do
estilo, o género de discurso cangédo, do qual a letra de musica é parte, uma vez
que, conforme apresentado no item 3.1.1, o estilo determina a escolha do
género.

Logo, ao compartilharem, em meio a essa ampla comunidade discursiva
constituida pelos setores da sociedade que produzem e, portanto, por eles
circulam as letras de musica, essa imagem de nacdo onde os problemas
permanecem e nao se vislumbram mudancas, os coenunciadores desses
enunciados definem seu posicionamento em consonancia com os resultados
da pesquisa citada por Canclini (2003: 20-21) e referida no capitulo 1 desta
dissertacdo. Destarte, suas identidades nacionais estdo em crise porque
imaginam uma nagao contraditéria: uma nagdo democratica, uma vez que o
processo de redemocratizagdo avangava e consolidava-se ao longo da década
de 1980, quando surgiu o movimento BRock, o qual constituem os enunciados
analisados, portanto, legitimada pelo povo que tem em seus governantes seus
representantes, cujas agdes, porém, ao invés de defender os interesses do
povo, despertam a desconfianca e fazem esse povo duvidar de si mesmo
enquanto nagdo, ou seja, enquanto uma comunidade “concebida como um
companheirismo profundo e horizontal” (Anderson, 1989: 16). Como aquela
pesquisa do instituto Latinobarémetro foi realizada no final de 1997, oito anos
depois da consolidacdo do regime democratico pela primeira eleicao direta
para Presidente da Republica apds o fim da ditadura, periodo que testemunhou
o impeachment do Presidente eleito, a posse de seu vice e a eleicdo de outro
Presidente, verifica-se que a imagem da nag¢ao ndo mudou da década de 1980
para a década de 1990, e, provavelmente, ndo mudou neste inicio do século
XXIl, uma vez que algumas das letras analisadas, como Brasil e Que pais é
este? ainda sdo lembradas e cantadas em eventos da midia como a festa,
transmitida para todo o territério nacional na noite de 26 de abril de 2005, que
comemorou o0s quarenta anos da TV Globo, que, segundo Alexandre (2002:
17), desde a década de 1980, € uma das maiores empresas de comunicagéo

do pais.

Enfim, pode-se concluir que as letras de musica sdo documentos-

monumentos da memoaria coletiva, produzidos e difundidos pelos meios de



comunicagdo de massa, que constroem as imagens da nagdo e da
globalizacdo, imagens essas que se articulam e, por isso, determinam-se
mutuamente em meio ao movimento transformador da historia, onde os

sentidos se constroem a cada evento enunciativo.



6. EASSIM NOS TORNAMOS BRASILEIROS:
CONSIDERACOES FINAIS

Para concluir este trabalho é preciso, antes, retomar o seu objetivo, que
€ responder a seguinte pergunta: que imagem de nagdo é construida nas
letras do BRock, produzidas ao longo dos anos da desconstrugdo do
regime militar? E tal objetivo ainda se desdobra em um outro: verificar como a
resposta a essa pergunta se relaciona com os efeitos da globalizagado
apontados pelas ciéncias sociais, principalmente, a perda de credibilidade dos
Estados latino-americanos. Segundo a pesquisa citada por Canclini (ver
capitulo 1), a globalizagédo, que se fez acompanhar da democracia em alguns
paises latino-americanos (como o Brasil e o Chile), desfigurou esse regime,
que, por definicdo, é legitimado pelo povo, mas que, contraditoriamente, tem
promovido o seu afastamento das decisdes politicas, como acontece no regime
ditatorial. Nos paises em desenvolvimento sob o regime democratico nos
moldes da globalizagdo, essas decisdes partem de instadncias da economia
transnacional que visam a acumulagdo de poderes, agravando as
desigualdades e acarretando a exclusdo daqueles que nao tém lugar na
organizagdo mercantil da vida social globalizada, ou seja, que ndo integram a
comunidade de consumidores da aldeia global.

Tendo em vista esses objetivos e essas consideragdes, conclui-se, a
partir dos resultados das analises, que a imagem da nag¢ao construida nas
letras de musica do BRock reitera a desconfianca e o desinteresse que
culminam na alienacdo do povo em relagdo a vida publica nacional. Essa
reiteragdo se estabelece nos seguintes tracos dessa imagem, que

correspondem aos constituintes da cenografia:

> os concidadaos se definem em relacido a nacdo de multiplas
formas, o que evidencia uma identidade pouco definida ou nao-
resolvida: ora sdo cidadaos do mundo, ora cidadaos anénimos
sem origem e sem paradeiro, ora cidaddos marginalizados ou
deslocados da comunidade, ora soberanos absolutos de uma
nagao individual, ora cidadaos emigrados, ora rebeldes

burgueses sem religiao.



> O tempo flui como uma ciranda continua que confunde
passado, presente e futuro, eternizando o presente pela
repeticdo. Essa repeticdo gera imobilidade, desinteresse e
alienacédo em virtude da sua previsibilidade, que lhe assegura a

inexorabilidade.

> O espacgo urbano e cosmopolita prevalece como o lugar onde
se concentram as pessoas, 0s bens e as informagdes, uma vez
que é ai que se concentram a producdo e a difusdao dos
enunciados, como as letras de musica, que constroem os

sentidos da cultura, inclusive o sentido de nagao.

Portanto, com este estudo, deu-se um pequeno passo em dire¢cao ao
entendimento de quem somos para entendermos melhor os outros e
pensarmos quem queremos ser na interagdo com nGs Mesmos e com esses
outros, a fim de construir, no futuro, uma relagao pacifica e solidaria entre os

concidadaos e os cidadaos de todas as nagdes do mundo.

Além disso, fez-se ao longo deste trabalho uma “nova histéria” do BRock
e do periodo de redemocratizagdo da politica nacional, ou seja, uma histéria
nao-linear, que faz conhecer o passado a partir dos questionamentos sobre o
processo de globalizagdo que tém sido expostos tanto em estudos recentes
das ciéncias humanas quanto no cotidiano da populacdo brasileira, que esta
em contato constante com bens, servicos e informacdes oriundas das mais
diversas partes do mundo, de modo que o futuro, ainda que seja as préximas
horas, ja nao pode ser pensado sem considerar as relagdes globais. Portanto,
pela analise da construgdo discursiva da imagem de nagdo em letras de
musica, esta dissertacao contribui com um estudo que corta a linha do tempo,
que, tradicionalmente explica, ou melhor, descreve a histéria do Brasil e o
BRock, para compreender a década de 1980 sob a perspectiva singular dessa
imagem, que corresponde a uma verdade transitéria porque é construida na
histéria por uma comunidade discursiva, a fim de atender a sua necessidade de

identificagcao, ou seja, de construir a sua identidade.



A partir dos resultados obtidos, que responderam a pergunta de
pesquisa com a construgdo de uma nacgao desacreditada porque suscita a
desconfianga dos seus cidadaos ao perpetuar os problemas e ndao promover
transformacgdes, verifica-se a necessidade de buscar uma redefinicdo dessa
imagem, que rompa com esse circulo vicioso que nao permite aos cidadaos
perceber que estdo imersos no movimento da histéria. Portanto, firma-se aqui
uma proposta de rompimento dessa continuidade perturbadora, que constitui o
tempo da nacao brasileira, pelo conceito de descontinuidade da “nova histéria”,
que ressalta a importdncia da memodria como reservatério de construcdes
discursivas que fazem dos documentos monumentos.

Por tudo isso, este estudo contribui para o ensino de Lingua Portuguesa
e de Histéria, a partir dos seus desenvolvimentos sobre o processo de
construcao do sentido em letras de musica, uma vez que tal processo constitui
o imaginario e a memoria coletivos, a partir dos quais se processa a construgao

das identidades.
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