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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo fazer uma reflexdo acerca da charge, procurando analisar
suas principais caracteristicas e situa-la em relacdo a outros géneros de natureza semelhante.
Esses géneros possuem como traco caracteristico comum a utilizagdo da linguagem dos
guadrinhos e, por isso, podem ser reunidos em um grande grupo, o hipergénero quadrinhos.
Alguns deles, por sua natureza cOmico-humoristica, se inscrevem no tipo de discurso
humoristico. As charges caracterizamse ainda por transmitirem um comentério critico a
respeito de algum fato noticiado pelos jornais da época de sua publicacdo. Desse modo, um
traco caracteristico da charge seria a intertextualidade. Seguindo uma linha discursiva,
partiremos da concepcdo bakhtiniana de género do discurso e dos conceitos de hipergénero,
tipo de discurso e tipo textual. Em seguida organizaremos nosso estudo em torno de trés
eixos. a utilizagdo da linguagem dos quadrinhos, o processo de construcdo do humor e o
estabelecimento de relagdes intertextuais. No primeiro eixo, destacaremos 0s principais
elementos dos quadrinhos e evidenciaremos de que maneira as instancias discursivas textuais
e extratextuais se relacionam assim como as peculiaridades que a utilizagdo da linguagem dos
guadrinhos traz na caracterizagcdo dessas instancias na charge. Deter-nos-emos em teorias
sobre aimagem e alinguagem dos quadrinhos a partir de estudos das éreas da Comunicacéo e
de Letras e enfocaremos as instancias discursivas a partir da no¢éo de camadas (Clark; 2000)
e dos estudos de Genette (1987). No segundo eixo, buscaremos entender ®mo se da o
processo de construcéo do humor nos quadrinhos de modo geral e na charge em particular e o
associaremos a interacdo das diferentes instancias e a0 recurso a linguagem dos quadrinhos.
Abordaremos as teorias de Bergson (1958) Freud (1996) e Bakhtin (2002), bem como estudos
especificos sobre 0 humor nos quadrinhos. Examinaremos o chamado principio da
incongruéncia e algumas pesquisas sobre quadrinhos inseridas nessa linha. No terceiro eixo,
nos deteremos no conceito de intertextualidade e procuraremos argumentar que a charge
possui como trago caracteristico a presenca de relagtes intertextuais que sdo necessariamente
instauradoras de uma temporalidade. Observaremos 0 modo como a intertextualidade e a
temporalidade auxiliam na producéo do humor e no estabelecimento da critica caracteristica
aos textos pertencentes a esse género. Para tanto, recorreremos aos estudos de Bakthtin
(2002), Kristeva (1974) e Todorov (1981) e, em seguida, nos basearemos em Koch (2005;
2006), Koch, Bentes e Cavalcante (2008), Sant'’Anna (2007), Almeida (2002) e Romualdo
(2000 e 2005). Como corpus de analise, utilizaremos charges, cartuns e tiras publicados em
jornais de grande circulagéo no estado do Rio de Janeiro ou ainda em coleténeas impressas.

Palavras-chave: charge, quadrinhos, temporalidade, intertextualidade, humor.



RESUME

Ce travail apour but faire une réflexion a propos ce la charge, en essayant d'analyser ses
caractéristiques les plus mportantes et de la situer par rapport a d'autres genres de méme
nature. Ces genres ont comme trait caractéristique commun |'utilisation du langage des bandes
dessinées et peuvent donc étre réunis dans un grand groupe, celui de thypergenre bandes
déssinées. Quelques-uns d'entre eux, par leur nature comique- humoristique, sinscrivent dans
le type de discuous humoristige. Les charges se caractérisent aussi pour la transmission d'un
commentaire critique a propos d'un fait spécifique, divulgué al'époque de leur publication par
les journaux. Un trait caractéristique de la charge serait ains |'intertextualité Dans une
approche discursive, nous partirons de la conception bakhtinienne de genre du discours et des
notions d'hypergenre, type de discours et type textuel. Ensuite nous organiserons notre éude
autour de trois axes: |'utilisation du langage des bandes dessinées, |e processus de construction
de I'numour et linstauration de relations intertextuelles. Dans le premier axe nous
distinguerons les principaux ééments des bandes dessinées et mettrons en évidence la
maniére dont les instances discursives textuelles et extratextuelles sarticulent, ains que les
spécificités que I'utilisation du langage des bandes dessinées apporte a la caractérisation de
ces instances dans la charge. Nous nous concentrerons sur des théories a propos de I'image et
du langage des bandes dessinées a partir d'études attachées aux domaines de la
communication et des lettres et nous focaliserons les instances discursives a partir de la notion
de couches (CLARK, 2000) et des études de Genette (1987). Dans le deuxiéme axe nous
chercherons a comprendre le processus de construction de I'humour dans les bandes
dessinées en général et dans la charge particulier et nous I'associerons a l'interaction des
instances discursives et au langage des bandes dessinées. Nous aborderons les théories de
Bergson (1958), Freud (1996) et Bakhtine (2002), ainsi que des études specifiques a propos
de I'hnumour dans les bandes dessinées. Nous examinerons ce qu'on appelle le principe de
I'incongruence et quelques analyses a propos des bandes dessinées qui sinscrivent dans cette
approche. Dans le troisieme axe nous nous concentrerons sur la notion dintertextualité et
nous essaierons d'argumenter que la charge a comme trait caractéristique la présence des
relations intertextuelles qui sont forcément instauratrices d'une temporalité. Nous observerons
de quelle maniere l'intertextualité et la temporalité contribuent ala construction de I'humour
et a la critique qui est caractéristique aux textes appartenant a ce genre. Pour cela, hous
recourrons aux études de Bathtine (2002), Kristeva (1974) et Todorov (1981) et ensuite nous
nous appuierons sur Koch (2005; 2006), Koch, Bentes et Cavalcante (2008), Sant'/Anna
(2007), Almeida (2002) et Romualdo (2000 e 2005). Pour notre corpus d'analyse, nous nous
servirons des charges, des cartoons et des bandes dessinées d'humour (comic strips) publiés
dans de grands journaux de I'Etat de Rio de Janeiro ou dans des recueils.

Mots-clés: charge, bande dessinée, temporalité, intertextualité, humour.
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INTRODUCAO

No Brasil, como em outros paises, os quadrinhos foram inicialmente vistos de forma
preconceituosa e, por esse motivo, ndo eram compativeis com a realidade escolar e ndo
despertavam o interesse académico. Considerava-se que 0s textos que utilizavam a linguagem
dos quadrinhos eram sinbnimo de leitura fécil. Essa visdo, que predominou por bastante
tempo, comegou a se modificar a partir dos anos 90. Um dos pontos que contribuiu para essa
mudanca foi a promulgacdo, em 1996, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Naciond®, a
LDB, na qua se apontava para a necessidade de inser¢do de outras linguagens e
manifestacdes artisticas no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, o que incentivava 0 uso
dos quadrinhos. No entanto, a utilizagdo dos quadrinhos como prética escolar efetiva so foi de
fato oficializada com a elaboraggo dos Parametros Curriculares Nacionais?, os PCNs, no ano
seguinte. Acrescente-se a isso que, ha mesma época, 0s quadrinhos passaram a figurar em
exames de vestibulares, o0 que, de certo modo, obrigava & escolas a incluirem -nos em seus
curriculos.

Os PCNs, nos volumes dedicados tanto ao Ensino Fundamental quanto ao Ensino
meédio, mencionam a necessidade de o aluno ser competente na leitura de quadrinhos. No
Ensno Fundamental, os pardmetros de Lingua Portuguesa referemse a charge e a leitura
critica que ela demanda. Nos PCNs de Ensino Médio, na parte dedicada a Linguagens,
Caodigos e suas Tecnologias, cita-se a necessidade de fazer uma leitura aprofundada dos
guadrinhos, de modo a perceber de forma detalhada os recursos visuais presentes no texto.
Destaca-se ainda a importancia dos diversos géneros dos quadrinhos, entre eles, as charges e
os cartuns, como fontes historicas e de pesquisa sociologica, por veicularem e discutirem

aspectos da realidade social, apresentando-a de forma critica e humoristica

! BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei No 9334, de 20 de dezembro de 1996. Estabel ece as diretrizes e bases da educacéo
nacional. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/L eis/L 9394.htm (Ultimo acesso em 10/03/2010, as 18h50).
2 PARAMETROS Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. Disponiveis em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content& view=article& id=12598:publicacoes& catid=195:seb-
educacao-basica (tltimo acesso em 10/03/2010, as 14h30).

PARAMETROS Curriculares Nacionais. Terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content& view=article& id=12657%3A parametros-curricul ares-

naci onais-50-a- 80-series& cati d=195%3A seb-educacao-basica& Itemid=859 (Ultimo acesso em 10/03/2010, as
14h35)
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Com a valorizago dos quadrinhos pela LDB e, principamente, pelos PCNs e com a
sua utilizagdo nas provas dos vestibulares, a necessidade de compreensdo da estrutura e do
funcionamento dos diferentes géneros dos quadrinhos e o trabalho em sala de aula com textos
pertencentes a esses géneros se tornaram parte da realidade pedagogica do professor. No
entanto, ao que parece, 0s professores ndo estariam preparados para trabalhar os quadrinhos
em sala de aula. Estudos (cf. Ramos, 2008) indicam que muitos professores, dependentes do
livro didatico, encontram dificuldade para desenvolver atividades com outros materiais. Como
esses estudos tomaram por base apenas obras literarias, acredita-se que as dificuldades dos
professores com quadrinhos sejam ainda maiores, dada a especificidade de sua linguagem.
Assim, como afirma Vergueiro @006b, p. 31), torna-se necess&ria uma afabetizacdo na
linguagem dos quadrinhos, o que requer também a formac&o dos professores. Por isso, torna-
Se necessario ndo apenas mostrar ao professor como utilizar os quadrinhos em sala de aula,
mas também evidenciar o funcionamento dessa linguagem e as especificidades que ela
adquire nos diferentes géneros dos quadrinhos.

A inser¢éo dos quadrinhos na realidade escolar gerou, portanto, a necessidade de uma
reflexdo sobre eles e motivou uma busca por uma melhor compreensdo acerca desses textos,
busca essa que, com o tempo, repercutiu nas universidades. Como assinala Ramos (2007, p.
4), nos ultimos anos, observouse no meio académico um crescerte interesse pelos
quadrinhos. A atencdo que os quadrinhos vém recebendo se relaciona em geral a necessidade
de incorporacéo de sua linguagem a prética pedagogica. Os trabalhos sobre quadrinhos que
possuem essa preocupacdo tomaram em geral duas direcOes. ou se concentram no estudo do
funcionamento da linguagem dos quadrinhos — e € nessa direcéo que se insere nossa pesquisa
— Ou procuram apresentar possiveis atividades envolvendo os mesmos. Destacamos, contudo,
que grande parte das pesquisas desenvolvidas na &rea de Letras sobre quadrinhos se detém
sobretudo no contelido verbal desses textos, deixando o icbnico em segundo plano. Além
disso, o interesse que vem sendo dispensado aos quadrinhos reside, principamente, nas
histérias em quadrinhos e nas tiras de humor, havendo pouquissimos estudos gque se dediguem
mais especificamente em charges ou cartuns. Dentre esses trabalhos, 0os que procuram
evidenciar a linguagem e o funcionamento desses dois géneros sGo em numero ainda mais
reduzido.

Ademais, como fica evidente na discussdo levantada por Ramos (2007), ha uma
grande instabilidade com relacdo a conceituacdo e a nomenclatura utilizada para caracterizar
diversos géneros que utilizam o que chamaremos linguagem dos quadrinhos. Ha autores que
ndo consideram a charge um quadrinho — € 0 caso de Teixeira (2005) —, apesar de sua
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semelhanca formal com as histérias em quadrinhos propriamente ditas e com as tiras de
humor. Por esse motivo, retomaremos, no primeiro capitulo, essa discussdo. Uma outra
discussdo que retomaremos nessa pesquisa diz respeito a predominancia de sequéncias
narrativas® nos diferentes quadrinhos. Acreditamos que as charges e os cartuns sejam textos
de carater sobretudo argumentativo, enquanto as histérias em quadrinhos seriam
predominantemente narrativas e as tiras se Stuariam entre esses dois polos, ora com
predominéncia de tragos narrativos, ora com predominancia do caréter argumentativo.

Em relacdo especificamente a charge, a pesguisa que, até 0 momento, nos parece ser a
mais significativa e que mais contribui com nossos objetivos é arealizada por Romualdo
(2000), para quem os processos de intertextualidade e polifonia seriam particularizadores do
texto chérgico®. Além dele, também Fléres (2002) e Barbosa (2005) se debrucaram sobre a
charge, procurando explicitar suas singularidades. A primeira considera as estratégias de
leitura da charge a partir dos principios da iconicidade e da indexicalidade e da expansdo do
significado linguistico via metafora- metominia. O segundo considera a charge sob um prisma
filosofico, procurando desvendar seu sentido e suas relagbes com a caricatura e o cartum.
Teixeira parte das dicotomias entre “mundo real/ mundo ficticio” e “sujeito/ personagem”
para afirmar que o traco caracteristico da charge é a“identidade por diferenca’, uma vez que,
segundo o autor, na charge, sujeito real é recriado como personagem ficticio, com
caracteristicas distintas do primeiro, sendo a relagdo de diferenca entre eles o que torna

possivel a identificacao.

3 N&o empregamos o termo “narrativa’ de acordo com as concepcdes propostas pela semidtica da Escola de
Paris, segundo a qual todo discurso torna-se narrativo.

Empregamos esse termo de acordo os conceitos desenvolvidos, principalmente, pela linguistica textual, que
considera a existéncia, entre a frase e o texto, de um nivel intermedidrio, composto por sequéncias
linguisticamente estaveis. Conforme observaremos no capitulo 1, enquanto os géneros sdo heterogéneos, as
sequéncias sdo mais facilmente delimitaveis e comp8em um pequeno nimero de tipos (narrativo, explicativo,
argumentativo, por exemplo), que atravessam os diversos géneros. As sequéncias, portanto, se combinam na
formagdo dos textos, e o0 efeito dominante de sequéncias de um determinado tipo em um texto conferiria mais ou
menos claramente sua marca ao texto, havendo assim, por exemplo, textos mais descritivos e textos mais
narrativos. E nesse sentido que afirmamos serem as histdrias em quadrinhos predominantemente narrativas e as
charges, argumentativas. Aproximamo-nos, desse modo, das no¢des de sequéncia textual, proposta por Adam
(apud BONINI, 2005), de tipo de sequéncia, proposta por Bronckart (1999) e de tipo textual e de sequéncia
tipol6gica, de Marcuschi (2005). Como os diversos géneros dos quadrinhos sdo caracterizados pela hibridizacao
de signos verbais e, sobretudo, icdnicos, nos permitiremos utilizar o termo “tragos’, em expressdes como “tragos
narrativos’ ou “tragos argumentativos’, uma vez que, na maioria das vezes, ndo é possivel, nos quadrinhos, por
seu cardter predominantemente visual (que sera discutido no capitulo 2), delimitar as sequéncias de um
determinado tipo e recupera-las materialmente com preciséo.

4 O vocébulo chargico é um neologismo e, até onde sabemos, n&o se encontra dicionarizado. A expressio texto
chéargico foi utilizada pelo linguista Romualdo, em seu livro Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia
(ROMUALDO, 2000). Ao emprega-la, o autor ndo informa quem a criou. No entanto, como ndo encontramos a
expressao em publicagdes de outros autores, creditamos sua autoria a Romualdo — que a abandona, no entanto,
em publicacéo posterior (ROMUALDO, 2005) — e atomamos de empréstimo em nosso trabal ho.
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Nossa pesquisa terd como objetivo central caracterizar o texto chargico enguanto
género do discurso, procurando destacar suas principais caracteristicas e evidenciar seus
pontos de semelhanca e de diferenca com outros géneros dos quadrinhos, delimitando, assim,
seus contornos. A nossa principal pergunta € a de que elementos distinguiriam a charge,
enquanto género, de outros géneros com caracteristicas semelhantes, mais precisamente o
cartum e a tira de humor. Partiremos da hipétese de que a charge deve ser caracterizada
levando-se em conta as especificidades da linguagem que utiliza, a linguagem dos
quadrinhos; a construcdo do humor; seu caréter essencialmente intertextual; e, principal mente,
0 estabelecimento de relagbes temporais. Buscaremos avancar em relagdo a pesquisa de
Romualdo (2000), na qual as caracteristicas do texto chargico analisadas £ mostram, ao
nosso ver, ainda insuficientes para definir a charge como género, acrescentando a €la,
sobretudo, a nocdo de temporalidade.

Para tanto, procuraremos, primeiramente, inserir a charge em um grande grupo, o dos
guadrinhos, uma vez que ndo ha consenso sobre 0 assunto na literatura existente. Buscaremos,
em seguida, situa-la em relagcdo a outros géneros com caracteristicas formais bastante
semel hantes que fazem parte desse mesmo grande grupo e evidenciar suas singularidades. Em
relacdo aos outros géneros dos quadrinhos, o primeiro elemento diferenciador da charge,
posto que é o mais evidente, pode ser considerado seu teor humoristico; esse elemento, no
entanto, ndo a distingue de outros quadrinhos que também tem como traco a producdo de
humor. Ao humor podemos acrescentar o viés critico do texto chargico, o que guda a
delimitar o espago do género, mas ainda ndo o define em relacdo, por exemplo, a
determinadas tiras de humor e ao cartum. A polifonia e, sobretudo, a intertextualidade
aparecem, entdo, — e essa é a proposta de Romualdo (2000) — como elementos-chave para
definir a charge. Argumentaremos, no entanto, que, muitas vezes, esses elementos ndo sdo
suficientes e sustentaremos que a nogdo temporalidade € essencial para definicéo do género.

Para atingirmos nosso objetivo de definir a charge enquanto género e delimitar seu
espaco a partir dos elementos acima mencionados, analisaremos as caracteristicas da
linguagem dos quadrinhos e seus principais elementos, as principais teorias sobre o humor e a
forma como o humor é construido no texto chargico, as pesquisas sobre intertextualidade e
polifonia e proporemos a nogdo de temporaidade como um elemento essenciad a
caracterizacao desse género. O trabalho que se segue buscara, portanto, delimitar os contornos
do género charge, procurando destacar suas principais caracteristicas e seus pontos de
semelhanca e de diferenca com géneros semelhantes, mais especificamente com a tira de
humor e o cartum. A charge, atira de humor e o cartum sdo vistos por nés como trés géneros
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gue podem, pelas semelhancgas que possuem, ser reunidos em um grupo maior. De fato, todos
esses géneros se caracterizam pelo uso do iconico e do verba para a construgdo de um
universo textual que pode se relacionar, em naior ou menor grau, ao universo extratextual,
mas ndo tém o intuito de representé 1o fiekmente. O discurso iconico € na maioria das vezes,
atribuido ao narrador, mas pode também ser da al¢ada dos personagens, ou, mais dificilmente,
do autor. O discurso verba é em geral atribuido aos personagens, que podem, ou ndo, se
expressar por meio de balGes; também podem o narrador e, com menos frequéncia, o autor se
expressar por meio do verba. Além disso, o verbal pode adquirir expressividade, dando
outras indicacOes ao leitor e guiando suas interpretaces. Essas caracteristicas sdo alguns dos
elementos da linguagem dos quadrinhos, e 0s géneros que possuem como trago caracteristico
comum a utilizacdo dessa linguagem podem ser reunidos em um grande grupo, o dos
guadrinhos, dentro do qual Situaremos a charge, as tiras, 0s cartuns e as histérias em
guadrinhos propriamente ditas.

Em relac8o aos diversos géneros dos quadrinhos, podemos observar que alguns deles
possuem em comum o fato de serem textos humoristicos e, por isso, podem ser agrupados em
torno de um segundo elemento, o humor. Encontramse nesse subgrupo dos quadrinhos as
tiras de humor (também chamadas de tiras cdmicas ou, simplesmente, tiras), as charges e os
cartuns, e é, em geral, justamente através do humor gue se veicula o viés critico caracteristico
desses textos. A tira de humor difere da charge e do cartum pelo seu formato, pois € o Unico
dos trés géneros que se caracteriza por possuir, na maioria dos casos, mais de uma vinheta. A
distincdo entre charge e cartum ndo pode ser feita visualmente, visto possuirem os textos
pertencentes a esses dois géneros uma Unica vinheta. No entanto, a leitura de cartuns e
charges evidencia a distingdo geradmente feita entre eles. enquanto os primeiros se
caracterizam por fazerem, através de uma perspectiva humoristica, uma critica de costumes,
as charges caracterizam se por transmitirem um comentario critico, feito igualmente por meio
do humor, de algum fato especifico, noticiado pelos jornais da época de sua publicacdo e
comentado pelo texto chérgico. Desse modo, um trago caracteristico da charge seria a
intertextualidade com outros textos contemporéaneos a ela sobre o assunto abordado, e o
estabelecimento desse tipo de relagdo intertextual ndo apenas diferenciaria a charge do
cartum, mas também a distinguiria como género em relagdo aos outros géneros que, por
utilizarem a mesma linguagem, possuiriam caracteristicas bastante semelhantes. Como ja
observamos intertextualidade que é caracterizadora do texto chérgico tem @mo traco

particular a instauracdo de relacbes de temporalidade que ancoram a charge em relagdo a um
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momento especifico, e sdo essas relagdes temporais— € 0 que procuraremos argumentar — que
constituem 0 seu trago mais marcante.

As consideractes que fizemos até aqui nos levaram a organizar nosso estudo sobre o
texto chargico em torno de trés eixos, a saber, a utilizacdo da linguagem dos quadrinhos, o
processo de producdo do humor e o estabelecimento de relacles intertextuais e temporais, € a
dedicar a cada deles um capitulo (capitulos dois, trés e quatro, respectivamente). O primeiro
€iX0 nos permite trazer a tona a materialidade da charge e destacar os principais elementos
dos quadrinhos — emprego das linguagens iconica e verbal, existéncia de vinhetas, baldes etc.
—, evidenciando como se articulam e quais suas especificidades no texto chargico. Permite-
nos ainda evidenciar como as insténcias discursivas textuais e extratextuais se relacionam e
guais as peculiaridades que a utilizagdo da linguagem dos quadrinhos traz na caracterizacéo
dessas instancias.

O segundo eixo nos permite entender como se da o processo de producéo do humor
nos quadrinhos de modo geral e ro texto chargico em particular, compreendendo como o
recurso ao iconico auxilia nesse processo e como ocorre a interagcdo tanto das instancias
discursivas textuais como extratextuais, de modo a possibilitar o surgimento de uma relacéo
cOmica no universo textual e o estabelecimento de uma relagdo espirituosa entre autor e leitor.
Em relacdo especificamente a charge, buscaremos ainda evidenciar que algumas de suas
caracteristicas, vistas inicialmente apenas como coergoes genéricas, podem também contribuir
tanto no processo de construgdo do humor quanto na critica que dele decorre.

O terceiro eixo nos permite compreender como a charge se relaciona intertextualmente
com outros textos, destacar os diferentes nivels a partir dos quais essa intertextualidade pode
ocorrer e evidenciar em gue pontos a intertextualidade caracteristica da charge difere daguela
gue ocorre em outros géneros dos quadrinhos, mais especificamente, no cartum.
Observaremos ainda de que maneira a intertextualidade que € inerente ao texto chargico
auxilia no processo de produgdo do humor e, principalmente, no estabelecimento da critica
contundente que |he é peculiar. Por fim, argumentaremos que 0 que caracteriza a charge
enguanto tal ndo é o didlogo direto e constante com outros textos (0 que pode ser observado
nos outros géneros dos quadrinhos), mas o fato de esse didlogo ser instaurador de uma relacéo
de temporalidade.

Organizamos nosso estudo em cinco capitulos. No primeiro, buscaremos nos
concentrar na Nocao género do discurso e, na tentativa de propor uma dassificacdo para a
charge que leve em conta suas caracteristicas e também a situe em relacdo a outros géneros
gue utilizam a linguagem dos quadrinhos, proporemos a utilizacdo dos conceitos de
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hipergénero, tipo de discurso e tipo textual. Para tanto, partiremos da concepcdo bakhtiniana
de género do discurso (BAKHTIN, 206) e nos apoiaremos ainda em estudos feitos por
Marcuschi (2005; 2008) e, mais especificamente, Maingueneau (2004; 2006), dentre outros.

No segundo capitulo, nos dedicaremos a estudar a linguagem dos quadrinhos,
destacando seus principais elementos e procurando evidenciar algumas peculiaridades da
utilizagdo dessa linguagem no texto chargico. Como os diferentes quadrinhos se caracterizam
principamente pelo emprego do iconico, comecaremos nosso percurso fazendo uma
abordagem de alguns estudos sobre a imagem, dentre os quais destacamos os de Barthes
(1964; 1978), Eco (1970; 2006) e Metz (1970a). Em seguida, nos deteremos mais
especificamente na linguagem dos quadrinhos propriamente dita, destacando seus principais
elementos, as especificidades do emprego do iconico edo verbal, bem como as relagbes entre
as insténcias discursivas textuais e extratextuais. Para tanto, retomaremos, entre outros, 0s
estudos de Almeida (1999), Eisner (2001), Peeters (1993), Ramos (2007) e Vergueiro (2006a
e 2006b). Ao enfocarmos as instancias textuais e extratextuais, Nos serviremos ainda da nocéo
de camadas desenvolvida por Clark (2000) e dos estudos de Genette (1987) sobre os
elementos paratextuais.

No terceiro capitulo, buscaremos entender melhor o funcionamento dos quadrinhos de
humor, caracterizados, como ja sugere o nome, por fazerem parte do discurso humoristico.
Iniciaremos nossa abordagem por um panorama historico do riso, baseando- nos,
principalmente, no trabalho de Alberti (2002). Em seguida, nos deteremos nas teorias sobre o
riso de Bergson (1958) e sobre os chistes de Freud (1996), aém dos estudos de Bakhtin
(2002) sobre o riso na obra de Rabelais. Em relacdo especificamente ao humor proveniente da
comicidade da situacao representada, abordaremos os estudos centrados no chamado principio
da incongruéncia, segundo o qua a comicidade é oriunda da existéncia de dois ou mais planos
de referéncia para uma mesma situacdo. Partiremos entdo para uma abordagem mais
especifica acerca do humor nos quadrinhos. Deter-nos-emos no estudo de Almeida (1999)
sobre os quadrinhos de humor e na aplicacéo feita por Romualdo (2000; 2005) dos conceitos
desenvolvidos por Bakhtin em relagdo a charge jornadistica. Dentre os trabalhos sobre
guadrinhos que se inserem em uma linha interacionista, destacaremos os de Lins (1997),
Alencar (1998) e Ferreira (2006), que observam os quadrinhos a partir de contribuicbes da
pragmética e da sociolinguistica interacional.

No quarto capitulo, enfocaremos a intertextualidade caracteristica do texto chargico e
procuraremos diferencia- 1o de outros géneros dos quadrinhos, tendo em vista 0 modo como se
relaciona com outros textos. Evidenciaremos a polifonia como trago caracteristico do texto
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chargico, cuja limitagdo de espaco contribui para que varias vozes ressoem a partir de um
mesmo enunciado. Buscaremos, por fim, argumentar que o que € peculiar na charge ndo € o
estabelecimento de relacBes intertextuais no sentido restrito do termo, mas o didogo
intertextual, sgja no sentido amplo ou restrito, quando este for instaurador de uma
temporalidade. Para tanto, partiremos dos estudos de Bathtin (2002), Kristeva (1974) e
Todorov (1981) e, em seguida, nos basearemos em Koch (2005; 2006), Koch, Bentes e
Cavalcante (2008) e Sant'Anna (2007) para evidenciar os diversos niveis de intertextualidade
gue podem ocorrer entre uma charge e os textos que retoma. Em relacdo a charge
especificamente, nos deteremos no trabalho de Romualdo (2000 e 2005) e procuraremos
argumentar que a intertextualidade, embora sgja um elemento particularizador da targe,
ainda ndo é suficiente para caracterizé-la enquanto género. Em seguida, a partir da nocéo de
grau de vinculacdo (ALMEIDA, 2002), procuraremos refinar nosso ponto de vista acerca da
intertextualidade caracteristica do texto chargico e proporemos a nocdo de temporalidade,
Nocao essa que, junto com o conceito de intertextualidade, delimitaria melhor o espaco da
charge como género.

A melhor compreenséo do texto chargico e de seu funcionamento, bem como dos
aspectos que o diferenciam da tira de humor e do cartum sera o foco do capitulo 5, no qual,
para compreender o0 que é uma charge, comegaremos por tentar entender o que ela ndo € ou
sgja, em que pontos se distancia da tira de humor e do cartum (sem deixar, no entanto, de
ressaltar suas semelhancas). Exemplificaremos nossas afirmagdes com breves andlises de tiras
de humor e cartuns, nas quais procuraremos conceituar minimamente esses géneros e,
principalmente, evidenciar os pontos de intersecdo e de distanciamento entre eles e as charges.
Em seguida, procuraremos conceituar a charge a partir dos trés eixos por nés abordados nos
capitulos anteriores e faremos mais algumas andlises de exemplares de textos pertencentes a
esse género. Destacaremos 0 modo de funcionamento da linguagem dos quadrinhos no texto
chérgico e a sua articulagdo na producdo do humor, bem como as relagfes intertextuais
estabel ecidas entre as charges e outros textos, visando a instauracéo da critica temporal que
Ihe é caracteristica. Observaremos ainda o didlogo constante da charge com outros géneros
dos quadrinhos e a necessidade de informagdes extratextuais para 0 estabelecimento da
temporalidade e para a consequente leitura do texto chargico como tal.

O corpus utilizado nesse trabaho sera de natureza qualitativa, selecionado em jornais
e em coletaneas de quadrinhos. Em relacéo especificamente ao texto chargico, devido ao seu
didlogo estreito com o contexto em que € produzido, para que pudéssemos melhor reconstitui-
lo, optamos por utilizar em nossas andlises preferencialmente charges publicadas entre 21 e
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27 de julho de 2006 e entre 13 de julho de 2007 e 12 de agosto do mesmo ano em quatro
jornais de grande circulagcdo no Estado do Rio de Janeiro, a saber, O Dia, Extra, O Globo e
Jornal do Brasil. A escolha desses dois periodos ocorreu pela proximidade destes com dois
grandes acontecimentos esportivos, a Copa do Mundo de Futebol e os Jogos Pan- Americanos
do Rio de Janeiro. Com nossas andlises, procuremos assinalar que, para a definicdo do género
charge é necessario que se considerem, conjuntamente, os elementos acima arrolados, a saber
a linguagem dos quadrinhos, o humor, a intertextualidade e a temporalidade. Nossas analises
servirdo ainda para evidenciar como esses elementos se articulam na producéo do sentido no
texto chargico e de seu teor critico. Nos deteremos ndo apenas em elementos textuais, mas
também em elementos paratextuais e extratextuais, ressaltando ndo s aimportancia do texto,
como também do cotexto e do contexto. As analises que faremos dessas charges ocorrerdo,
sobretudo, ao longo do texto, pois optamos por ndo separéa-las do quadro tedrico. Haverd, no
entanto, no final do dltimo capitulo, uma secdo em que nos deteremos em oito charges,
procurando retomar, através dessas novas andlises, as caracteristicas do texto chargico ja

evidenciadas pelas andlises anteriormente feitas ao longo do texto.
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1. TIPOLOGIAS, GENEROSE QUADRINHOS

A discussdo sobre o que é, exatamente, crénica, € quase tdo antiga quanto aguela
sobre a genealogia da galinha. Se um texto é crdnica, conto ou outra coisa interessa
aos estudiosos de literatura, assim como se 0 que nasceu primeiro foi 0 ovo ou a
galinha, interessa aos zodlogos, geneticistas, historiadores e (suponho) o galo, mas
n&o deve preocupar nem o produtor nem o consumidor. Nem amim nem avocé.

Eu me coloco na posi¢cdo da galinha. Sem piadas, por favor. Duvido que a galinha
tenha uma teoria sobre o ovo, ou, na hora de boté-lo, qualquer tipo de hesitagédo
filosofica. Se tivesse, provavelmente ndo botaria o ovo. E da sua natureza botar
ovos, elajamais se pergunta "Meu Deus, o que eu estou fazendo?' Da mesma forma
o0 escritor diante do papel em branco (ou, hoje em dia, da tela limpa do computador)
ndo pode ficar se policiando para s6 "botar textos que se enquadrem em alguma
definicdo técnicade "cronica’.

H&a uma diferenga entre o cronista e a galinha, além das 6bvias (a galinha é menor e
mais nervosa). Por uma questdo funcional, o ovo tem sempre o mesmo formato,
coincidentemente oval. O cronista também precisa respeitar certas convengoes e
limites, mas estalivre paraproduzir seus ovos em qualquer formato. [...]

Vocé, que é o consumidor do ovo e do texto, sO tem que saborea-lo e decidir se é
bom ou ruim, n&o se é crdnica ou ndo é. Os textos estdo na mesa: fritos, estrelados,
quentes, mexidos... Vocé s precisa de um bom apetite.

Luis Fernando Verissimo

1.1 ASDIVERSAS ABORDAGENS DOS GENEROS

Ao que se sabe, a discussdo em torno do conceito de género, que remonta a
Antiguidade, iniciou-se com os escritos de Platdo, firmando-se com Aristételes e passando
por Horacio, Quintiliano e, no século IV, por Diomedes. Inicialmente ligado a esfera literéria,
a noc¢éo de género foi introduzida nos estudos linguisticos e, atualmente, pode ser considerada
a partir de diversas esferas do conhecimento. Charaudeau e Maingueneau (2002) destacam
guatro posicionamentos tedricos distintos, oriundos da semidtica, da andlise do discurso e da
andlise textual: um ponto de vista funcional, baseado em Jakobson, Halliday e Brown e Yulg;
um ponto de vista enunciativo, iniciado por Benveniste; um ponto de vista textual, como o de
Adam, voltado para organizacéo dos textos (dai varios autores falarem de géneros textuais); e

um ponto de vista comunicacional, dentro do qual encontramos Bakhtin, Maingueneau e
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Charaudeau. Aproxima-se dessa classificagdo, a de Branddo (2003), com uma pequena
diferenca em relacdo as nomenclaturas propostas.

Essa diversidade de pontos de vista deve-se ao fato de se destacarem diferentes fatores
para a definicdo do conceito, tais como a ancoragem social do discurso, sua natureza
comunicacional, as regularidades composicionais do texto e suas caracteristicas formais.
Segundo Charaudeau e Maingueneau (2002), como muitos aspectos desses diferentes pontos
de vista estéo interligados, pode-se distinguir, entdo, nessas quatro abordagens, duas
orientagdes principais, de acordo com a nomenclatura utilizada para o conceito de género:
uma mais voltada para a materialidade textual, que opta em geral pela denominacdo “géneros
de texto”; outra centrada nas situactes de producdo do discurso, que se aglutina em torno da
denominacdo “género do discurso”. Rojo (2005) também observa a existéncia dessas duas
correntes, ambas oriundas de diferentes releituras do legado bakhtiniano e muitas vezes
recorrentes a autores comuns. Segundo a autora, aqueles que se enquadram dentro de uma
teoria dos géneros de texto adotam as nocles herdadas da linguistica textual e possuem
diversos pontos em comum, dentre os quais destaca: a existéncia de familias de texto,
reconhecidas através de similaridades no nivel do texto ou do contexto, e de uma leitura
pragmatica ou funcional do texto/situacdo de producdo. Aqueles que se enquadram dentro de
uma teoria dos géneros discursivos tendem a selecionar, sem a intencéo de esgoté-los, “os
aspectos da materidlidade linguistica determinados pelos parémetros da Situagdo de
enunciacao” (ROJO, 2005, p. 186), ressaltando as marcas linguisticas relevantes no discurso.
Nessa abordagem, os géneros ndo podem ser compreendidos desassociados dos elementos de
sua situacdo de producdo. Por isso, a andlise feita por aqueles que adotam uma perspectiva
dos géneros do discurso partird sempre dos aspectos sicio-historicos da situagdo comunicativa
e buscard as marcas linguisticas que refletem esses aspectos. As regularidades dos géneros
gue forem observadas estardo vinculadas ndo as formas fixas da lingua, mas a esfera da

comunicagao.

1.1.1 A concepcdo bakhtiniana

Como se sabe, os diversos campos da atividade humana estéo ligados aos varios usos

gque fazemos da linguagem. Cada um desses campos “elabora seus tipos relativamente
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estaveis de enunciados®, os géneros do discurso” (BAKHTIN, 2006, p. 262). Eles se
configuram como formas tipicas de enunciados que, de certa forma, regulam a atividade do
falante na producéo de seu enunciado Unico e individual. Os géneros do discurso existem em
formas infinitas, assm como também so infinitas as possibilidades da atividade humana. Aos
géneros do discurso estd associado o estilo. Todo estilo é individual e reflete aindividualidade

do falante, mas a escolha do estilo também é orientada pel o género do enunciado.

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condicdes
especificas de dado campo; € a esses géneros que correspondem determinados
estilos. Uma determinada funcéo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana)
e determinadas condi¢des de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo,
geram determinados géneros, isto &, determinados tipos de enunciados estilisticos,
teméticos e composicionais relativamente estéveis. (BAKHTIN, 2006, p. 266)

A vontade discursiva do falante se manifesta na escolha de um certo género de
discurso, ao qual €ela é aplicada e adaptada. Essa escolha acontece, em termos praticos, de
forma segura e habilidosa, mesmo que, em termos tedricos, desconhecamos completamente a
existéncia dos géneros do discurso. Nas diversas esferas da comunicagdo, nosso discurso €
moldado por determinadas formas de género, as vezes mais padronizadas e as vezes mais
flexiveis. Para Bakhtin (2006, p. 283):

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma que o
organizam as formas gramaticais (sintéticas). Nés aprendemos a moldar o nosso
discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, j& adivinhamos
0 seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume (isto &,
uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construgéo
composicional, prevemos o fim, isto é, desde o inicio temos a sensagdo do conjunto
do discurso que em seguida apenas se diferencia do processo da fala. Se os géneros
do discurso ndo existissem e nds ndo s dominassemos, se tivéssemos de crid-los
pela primeira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira
vez cada enunciado, a comunicag&o discursiva seria quase impossivel.

® Fazemse necessérias algumas observacdes sobre a terminologia adotada por Bakhtin. Em primeiro lugar, em
relacdo a conceituagéo de enunciado, deve-se atentar para a polissemia/refracéo dessa palavra, que € empregada
distintamente na viséo bakhtiniana e na visdo da linguistica textual e da seméantica argumentativa. Na concepgéo
de Bakhtin, o enunciado é uma unidade concreta e real da comunicacdo discursiva, de “ndo pode ser
considerado como unidade do Ultimo e superior nivel do sistema da lingua, pois forma parte de um mundo
totalmente diferente, o das relages dialdgicas, que ndo podem ser equiparadas as relagdes linguisticas dos
elementos do sistema da lingua” (RODRIGES, 2005, p. 157). Sdo exemplos de enunciados para Bakhtin, os
romances, as cartas e as saudagoes.

Em segundo lugar, em uma concepcdo bakhtiniana, a lingua pode ser vista tanto como discurso quanto como
objeto da linguistica. A lingua-discurso esté associada a seus falantes, seus atos, as esferas sociais e aos valores
ideoldgicos; a lingua-sistema esté dissociada dessas relagdes, que sdo impossiveis quando 0s textos sdo vistos
dentro de um enfoque rigorosamente linguistico (cf. RODRIGUES, 2005).

Finalmente, o termo texto também pode ser entendido a partir de dois polos distintos: “de um lado, os elementos
repetiveis e reproduziveis do texto (a lingua como sistema de signos, o texto como unidade coerente de signos);
de outro, o texto na sua qualidade de enunciado” (RODRIGUES, 2005, p. 157). A autora (p. 159) faz uma
analogia entre a distingdo feita por Bakhtin entre discurso (lingua-discurso) e lingua (lingua-sistema) e as duas
concepgdes de texto, nomeando texto-sistema o texto como objeto da linguistica e texto-enunciado o texto
inserido na suatotalidade comunicativa.
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O faante, portanto, aprende a lidar ndo apenas com as formas da lingua, mas também
com 0s géneros do discurso, formas de enunciado tdo indispensaveis para a comunicacdo
guanto os recursos linguisticos. Se os géneros do discurso, por um lado, sdo bem mais
flexiveis do que as formas da lingua, por outro, eles também atuam de modo normativo em
relacéo ao falante, guiando-o no processo discursivo, e ndo podem ser considerados “uma
combinacao absolutamente livre de formas dalingua” (BAKHTIN, 2006, p. 285). Os géneros
correspondem a situagdes tipicas da comunicagdo, atuam como formas tipicas de enunciado e,
jpor 1SS0, possuem uma certa expressao tipica

Além disso, “cada género do discurso em cada campo da comunicagdo discursiva tem
a sua concepcdo tipica de destinatério que o determina como género” (BAKHTIN, 2006, p.
301). Ao selecionar 0s recursos linguisticos para compor seu enunciado, o falante leva em
conta, em maior ou menor grau, seu destinatario e sua resposta antecipada, de modo que ndo
ha enunciado que néo sgja direcionado. “As vérias formas tipicas de tal direcionamento e as
diferentes concepcdes tipicas de destinatarios séo peculiaridades constitutivas e determinantes
dos diferentes géneros do discurso” (BAKHTIN, 2006, p. 305). Desse modo, & se deparar
com um enunciado, “o interlocutor, desde o inicio, infere 0 género do enunciado e, dessa
forma, as propriedades genéricas em questdo ja constituem indices indispensaveis a
constituicdo do sentido do enunciado” (RODRIGUES, 2005, p. 166).

O género €, portanto, relativamente estavel, pois possui um conjunto de caracteristicas
marcadas pela regularidade. Mas essa estabilidade é constantemente ameacada por forcas que
atuam sobre as coergdes genéricas. E o que Bakhtin chamou de forcas centripetas e forcas
centrifugas (apud BRANDAO, 2003; RAMOS, 2007; SILVA 2007). As primeiras s30 forcas
de coesdo e concentracdo, que garantem as caracteristicas de estabilidade aos géneros, a
economia das relagdes de comunicacdo e a intercompreensdo dos falantes; as segundas, forcas
de expansdo que possibilitam a variabilidade genérica e o estilo dos participantes da
comunicacdo. Nos géneros ha uma tensdo entre essas forgas de concentracdo, que lhes
asseguram o cardter regular e repetitivo, e de expansdo, que permitem a mudanca e a
inovacao.

Bakhtin (2006, 263) diferencia os géneros do discurso primarios, oriundos das
condicdes de comunicagdo discursivaimediata, como as conversagies cotidianas, dos géneros
do discurso secundarios, formados em condic¢des de convivio cultural mais complexo, como
0S romances e as pesquisas cientificas. Os géneros do discurso secundarios podem incorporar
e reelaborar os primérios Esses Ultimos, ao integrarem 0s primeiros, “se transformam e
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adquirem um carédter especial: perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e 0s
enunciados reais aheios. por exemplo, a réplica do didogo cotidiano da carta no romance”
(BAKHTIN, 2006, p. 263). As piadas e o0s ditos humoristicos seriam géneros primarios que se
reconfigurariam em géneros secundarios, como charges, cartuns e tiras, com a modificacéo,
alteracdo e/ou exclusdo de determinados elementos. Como géneros primarios, essas piadas e
esses ditos sdo executados de maneira esponténea, como géneros secundérios, sdo fruto de
uma escolha pensada do autor, que, ao inseri-los nos diversos quadrinhos, integra0s ao
enunciado, relacionando-os aos outros elementos. No primeiro caso, trata-se da confeccéo de
uma piada ou um chiste; no segundo, de sua encenagéo.

Ainda segundo a concepcao bakhtiniana, cada enunciado constitui um acontecimento
unico e irrepetivel na comunicacdo discursiva. No entanto, ele ndo serd nunca o primeiro, pois
€ uma resposta aos enunciados anteriores. O ouvinte ocupa sempre uma posicdo ativa
responsiva em relacdo ao discurso, do qual pode discordar ou concordar, o qual pode aplicar,
completar etc. Desse nodo, todo enunciado se configura como ativamente responsivo em
relacdo a enunciados outros, embora em graus bastante variados. Segundo Bakhtin (2006, p.
271), “toda compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naguela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante’. Essa posicdo ativa responsiva ndo €
necessariamente imediata e nem ocorre necessariamente em forma de resposta verbal; pode
realizar-se em forma de uma agdo ou pode ainda permanecer COmo compreensao responsiva
silenciosa, que cedo ou tarde repercutira nos discursos ou comportamentos posteriores. Ela ja
€ esperada por aguele que produz o enunciado e que também é sempre, em maior ou menor
grau, um respondente: “ele ndo € o primeiro falante, o primeiro ater violado o eterno siléncio
do universo” (BAKHTIN, 2006, p. 272).

Para 0 autor russo, 0s enunciados se caracterizam pela alternancia dos sujeitos do
discurso, pela sua conclusividade e pela sua relacdo com 0 seu autor e com 0S outros
participantes da situacdo comunicativa. As peculiaridades estruturais e os limites precisos
dos enunciados sdo definidos pela alternancia dos sujeitos do discurso: cada enunciado
possui um inicio e um fim absolutos, que o delimitam em relacdo aos outros enunciados. A
conclusividade ocorre quando o enunciado termina e, sO entdo, pode-se responder a ele. Ela é
determinada por trés elementos. a exauribilidade do objeto, o projeto discursivo do seu
produtor e os géneros do discurso, sendo o ultimo elemento, para Bakhtin, 0 mais importante.
A escolha de uma oracdo se da dentro da concepcdo de um determinado género, ou sgja, a
partir de uma ideia do enunciado como um todo. A oragdo como unidade da lingua ndo é
ainda um enunciado e, por isso, ndo € capaz de suscitar resposta do falante. Se atribuimos um
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determinado sgnificado linguistico a uma oracdo como “Vocé é 6timo”, esse € apenas seu
significado possivel no enunciado, uma possibilidade de significacdo potencia que se
encontra na lingua. Apenas em um enunciado concreto a oracao assumira um sentido pleno e
podera ganhar diversos matizes, como o de ironia, surpresa ou alegria

A terceira peculiaridade do enunciado, sua relagdo com o proprio falante e com outros
participantes, constitui-se como um elo na comunicagdo discursiva. Ela marca a posicdo ativa
do falante, que, de acordo com seus objetivos, faz determinadas escolhas em relacdo aos
meios linguisticos e ao género discursivo. Ha um elemento expressivo, caracterizado por uma
posicéo valorativa do autor do enunciado, que determina sua composicéo e seu estilo. Uma
vez que ndo ha enunciado neutro, a expressividade estd sempre presente, embora em
diferentes niveis, e é principa mente ela que determina o estilo individual do enunciado.

Os recursos linguisticos disponiveis para exprimir a posicdo valorativa do falante sdo
neutros, pois a palavra, assm como a oragcdo, ndo se refere a nenhuma realidade determinada
€, por isso, ndo pode conter em s henhum juizo de valor real. A expressdo surge unicamente
em enunciados concretos. Para Bakhtin (2006) as palavras estéo a disposicdo do falante em
trés formas: como palavra da lingua, que ndo pertence a ninguém, como palavra alheia e,
finalmente, como minha palavra.

Os enunciados, portanto, estdo carregados de marcas de outros enunciados de uma
mesma esfera da comunicagcdo discursiva e devem ser vistos como uma resposta aos
enunciados que os precedem. No entanto, eles também estdo ligados a enunciados
subsequentes, pois construimos nossos enunciados levando em conta as possivels atitudes
responsivas que virao (o enunciado é sempre direcionado a aguém). O autor de um dado
enunciado tem uma representacdo dos seus destinatérios, e disso dependem tanto a

composi ¢ao quanto, particularmente, o estilo do enunciado.

1.1.2 A abordagem de Maingueneau

Com uma concepcdo filiada a bakhtiniana, Maingueneau caracteriza & géneros de
discurso como “ dispositivos de comunicagdo que so podem aparecer quando certas condicoes
socio-historicas esto presentes’ (MAINGUENEAU, 2004, p. 61). Tomemos o género charge.
Sua existéncia pressupde uma sé&rie de fatores que ndo se encontram na materialidade
propriamente dita do texto como, por exemplo, a existéncia de individuos capazes de
manipular a linguagem dos quadrinhos e de um publico leitor capaz de interpretar essa
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linguagem, bem como de uma imprensa escrita de grande tiragem, responsavel tanto pela
veiculagdo da charge quanto pelo noticiamento de fatos politicos, sociais, esportivos etc. que
podem vir a ser tematizados por ela.

Os géneros do discurso, afirma Maingueneau (2004), tém sua utilidade oriunda do fato
de eles assegurarem a comunicacdo e de serem um fator de economia cognitiva. O
conhecimento do funcionamento dos diversos géneros € partilhado pelos membros de uma
sociedade, o gque facilita a interacéo verbal e a intercompreensdo, evitando mal-entendidos e
possibilitando a comunicagdo. O fato de dominarmos o funcionamento dos géneros de
discurso nos permite identificar, desde o inicio de uma interacéo (verbal ou escrita), o género
a0 qual determinado texto pertence. Desse modo, sabemos, de antem&o, a maneira como
devemos nos comportar diante desse texto e que comportamento devemos esperar de nosso
interlocutor.

O autor assinala ainda duas caracteristicas que permitiriam o conhecimento dos
géneros do discurso. Eles possuem uma certa rotina, isto €, “comportamentos estereotipados e
anbnimos que se estabilizam pouco a pouco, mas que continuam sujeitos a uma variagdo
continua” (MAINGUENEAU, 2004, p. 65) e, aém disso, estédo submetidos a um conjunto de
condicdes de éxito, que envolve elementos de ordens diversas, dentre os quais destaca os que
comentaremos a seguir.

Os géneros do discurso possuem uma finalidade reconhecida, cujo conhecimento é
essencial para gque os interlocutores possam ter um comportamento adequado frente ao género
utilizado. Esses interlocutores devem possuir o estatuto de parceiros legitimos, determinado
pelos diferentes géneros do discurso, que requerem determinados comportamentos dos
interlocutores, aos quais sdo atribuidos direitos e deveres e dos quais sdo exigidos
determinados conhecimentos. Um género caracteriza-se ainda por estar vinculado a um lugar
€ a um momento legitimos, embora possam ocorrer transgressoes, em gera vinculadas a uma
determinada finalidade (por exemplo, quando ocorre uma aula em praga publica com o intuito
de protestar contra a qualidade do ensino). A utilizacdo de um suporte material adequado €
outra condicao para o éxito de um género, pois a modificagdo do suporte material de um texto
pode modificar seu género. Por fim, os géneros do discurso estdo associados a uma
determinada organizagao textual, a qual deve ser conhecida pel os parceiros da comunicagéo.

Para Maingueneau (2004), os géneros de discurso pertencem a diversos tipos de
discurso, que podem ser caracterizados como conjuntos de textos baseados em grades
sociol6gicas mais ou menos intuitivas e associados a véarios setores da atividade social, como
publicitario, humoristico, religioso etc. Desse modo, pode-se, por exemplo, situar no discurso
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humoristico géneros como as piadas, as charges, as tiras e 0s programas televisivos de humor,
todos caracterizados pelafinalidade de provocar o riso ou suscitar prazer no leitor.

No entanto, como assinala Ferreira (2006, p. 31-32), a nocdo de tipo de discurso néo
pode ser encarada de formarigida, pois esse tipo de classificagdo tende a ser bastante relativo.
Uma histéria em quadrinhos humoristica, por exemplo, seria a principio enquadrada no
discurso humoristico, mas, caso fosse veiculada em forma de propaganda, estaria inserida no
discurso publicitario. Nesse caso, a finalidade de divulgar e “vender” um produto se
sobreporia a de suscitar o riso do leitor, e o humor seria, sobretudo, um meio para se a cancar
a finalidade primeira: levar o consumidor a adquirir o produto. Alguns tipos de discurso
teriam uma tendéncia mais acentuada a incorporar textos em geral associados a um outro tipo.
Tomemos 0 caso do discurso didatico. Um exercicio gramatica sera mais facilmente
reconhecido como fazendo parte desse tipo de discurso do que uma reportagem, um texto
publicitario ou uma histéria em quadrinhos. No entanto, esses trés Ultimos textos, ao serem
inseridos em uma atividade durante uma aula de lingua, teriam suas funcdes de informar, de
“vender” um produto e de divertir o leitor, respectivamente, redimensionadas em funcdo do
interesse didatico, motivo pelo qual seriam mais facilmente identificadas como fazendo parte
do discurso didético.

Os diversos textos podem ainda ser reunidos levando em conta suas propriedades
formais, é o que Maingueneau (2006, p. 244)° chama de hipergéneros.

Trata-se de categorizagcbes como “didlogo”, “carta’ “ensaio”, “didrio” etc. que
permitem “formatar” o texto. Nao se trata, diferentemente do género do discurso, de
um dispositivo de comunicagdo historicamente definido, mas de um modo de
organizacdo com fracas coercBes que encontramos nos mais diversos lugares e
épocas e no ambito do qual podem desenvolver-se as mais variadas encenacfes da
fala. O didogo, que no Ocidente tem estruturado uma multiplicidade de textos ao

longo de uns 25000 anos, € um bom exemplo de hipergénero. Basta fazer que
conversem ao menos dois locutores para se poder falar de“didlogo”.

A nocdo de hipergénero esta intimamente associada a de rétulo, pois é uma espécie de
rétulo formal, que agrupa diferentes géneros em torno de uma mesma denominacao levando
em conta suas propriedades formais. Seguindo o raciocinio de Maingueneau, Ramos (2007)
afirma que as rotulacbes propostas pelos pesquisadores nem sempre coincidem com as
classificagfes do publico, que, por sua vez, também tendem a ser divergentes. A respeito, cita
a possibilidade de um livro paradidético sobre histéria em quadrinhos poder ser encontrado,

nas grandes livrarias, nas secOes de educacdo, quadrinhos e humor. Essas trés diferentes

® Em nota de pé de pagina, o autor indica que esse conceito foi por ele introduzindo em: “Scénographie de la
lettre publique”, em La lettre entreréel et fiction, organizado por J. Siess, Paris, Sedes, 1998.
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rotulagdes podem influenciar o individuo tanto como consumidor, no momento da aquisicéo
do livro, quanto como leitor, no momento de sua interpretacdo. O rétulo que o texto recebe,
portanto, interfere na expectativa do leitor acerca do seu género, e expectativa é projetada
no texto.

Maingueneau (2004; 2006) associa ainda os géneros do discurso a existéncia de uma
cena enunciativa, que é congtituida de trés cenas: a cena englobante, a cena genérica e a
cenografia. Um de seus exemplos € o de uma publicidade de produtos para emagrecer
encontrada em uma revista, na qual se observa a foto de uma jovem, em uma conversa
telefénica, e atranscricdo do contelido dessa conversa, na qual elafala dos referidos produtos.
Nessa cena de enunciacdo, para Maingueneau (2004, p. 85-86), temos uma cena englobante,
caracterizada pelo tipo de discurso publicité&rio, na qua a leitora é interpelada enquanto
consumidora; uma cena genérica, caracterizada pelo género do discurso “anincio de produtos
para emagrecer”, veiculado na imprensa escrita, destinado a leitora da revista, e uma
cenografia, construida no e pelo texto, caracterizada por uma conversa ao telefone, na qua a
leitora é posta no papel de interlocutora da pessoa ao telefone.

A cena englobante, portanto, define o tipo de discurso a que pertence a Situacdo
comunicativa. Quando recebemos um folheto na rua, por exemplo, para sua interpretacéo,
precisamos, primeiramente, situad-lo em relacdo ao tipo de discurso ao qual ele pertence —
politico, publicitario etc. —, em outras palavras, precisamos saber qual é a sua cena
englobante. Ela ndo € no entanto, suficiente para caracterizar a enunciagdo, uma vez que em
uma interacdo ndo se tem contato direto com o tipo de discurso, mas Ssm com 0 género de
discurso (materializado em forma de texto), através de uma determinada cena genérica. A
cena genérica define, portanto, 0 género de discurso a que pertence a Situacdo de
comunicagdo. Essas duas cenas compdem o quadro cénico.

Numa situacdo comunicativa, no entanto, o leitor muitas vezes ndo se confronta
diretamente com o quadro cénico, mas com a cenografia, que € a propria forma como esse
guadro cénico Ihe é transmitido. Para Maingueneau (2004, p. 87)

a cenografia ndo é simplesmente um quadro, um cenério, como se o discurso
aparecesse inesperadamente no interior de um espago ja construido e independente

deles é a enunciagdo que, a0 se desenvolver, esforca-se para constituir
progressivamente o seu proprio dispositivo defala.

Uma cena genérica chargica, por exemplo, pode apresentar cenografias variadas, como a de
uma conversa entre amigos ou a de um pronunciamento oficial de um politico. Em ambos os

casos, 0 leitor se vé “apanhado numa espécie de armadilha, porque o texto lhe chega em
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primeiro lugar por meio de sua cenografia, ndo de sua cena englobante e de sua cena genérica,
relegadas a0 segundo plano, mas que na verdade constituem o quadro dessa enunciacéo”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 252).

Como, dependendo do género, as possibilidades de se mobilizarem diferentes
cenografias serdo maiores ou menores, Maingueneau (2004, p. 89) os distribui da seguinte
maneira. De um lado, géneros que se limitam ao cumprimento da cena genérica e que ndo sao
suscetivels a adocdo de cenografias variadas, como é o0 caso da lista telefonica, dos
requerimentos e das procuragdes. De outro, géneros que permitem e exigem a escolha de uma
cenografia, dentre muitas outras, como € o0 caso dos géneros publicitérios. Entre esses dois
polos, ha géneros que sdo suscetivels de recorrer a cenografias variadas, mas em gera

limitam:se & cena genérica, como € o caso dos guias turisticos.

1.1.3 A abordagem de Marcuschi

Seguindo igualmente a abordagem proposta por Bakhtin, Marcuschi (2005) vé os
géneros — para ele géneros textuais — como fendémenos histéricos, vinculados a vida socia e
cultural e sem 0s quais a comunicagdo ndo seria possivel. Para 0 autor, 0s géneros “sao
entidades socio-discursivas e formas de acdo social” (MARCUSCHI, 2005, p. 19) presentes
em todas as situagbes comunicativas e se caracterizam “muito mais por suas fungoes
comunicativas, cognitivas e ingtitucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
estruturais’ (MARCUSCHI, 2005, p. 12). No entanto, o autor afirma que, embora 0s géneros
Se caracterizem, sobretudo, por aspectos comunicativos — e ndo formais -, em diversos casos
eles sGo determinados justamente por sua forma e, outras vezes, pelo seu suporte. Marcuschi
(2005, p. 29) caracteriza ainda 0s géneros como uma espécie de “familias de textos com uma
série de semelhangas’, que atuam como modelos comunicativos e criam uma determinada
expectativa no interlocutor.

Os géneros servem de guia para os interlocutores, dando inteligibilidade ao processo
comunicativo. Eles sdo assimilados pel os usuarios da lingua através da préatica comunicativa e
passam, entdo, a atuar como uma espécie de modelo. Disso decorre que a produgdo textual
ndo pode ser totalmente livre ou aeatdria, pois os géneros nos cordicionam a determinadas
escolhas. Durante a comunicacdo, os interlocutores identificam o género em vigor e se apoiam
nele para, dependendo da posi¢éo que ocupam, produzirem ou interpretarem os textos. Desse
modo, 0s géneros operam como geradores de expectativas e ajudam a assegurar a
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compreensdo mutua, contribuindo para ordenar nossas atividades comunicativas. Apesar
desse cardter enrijecedor, sdo elementos dinamicos e ndo podem ser definidos a partir de
certas propriedades que seriam necessarias e suficientes para sua existéncia. Uma carta, por
exemplo, continuara sendo uma carta, mesmo gque ndo possua data ou assinatura.

Um género pode ainda ocupar a funcdo de um outro, 0 que € muito comum em textos
publicitarios. Tal fato ocorre também com a epigrafe, que pode ser constituida por diferentes
géneros, como um poema ou um provérbio, bastando para isso que esse texto seja colocado
em um determinado local, destinado as epigrafes. A principal caracteristica definidora do
género epigrafe, portanto, € o local onde o texto € inserido, 0 que nos permite afirmar que ha
casos em gue € o lugar onde se encontra o texto que nos permite determinar seu género. Esse
fenbmeno, caracterizado por uma certa hibridizacdo ou mescla de géneros, é chamado por
Marcuschi (2008, p. 165) de intergenericidade. Tal nocdo pode ser aproximada a de
cenografia, pois nada mais € do que um texto, pertencente a um determinado género, que se
apropria de uma cenografia tipica de um outro género.

Em relacdo ao suporte em que o texto € veiculado, deve-se observar que ele ndo é um
mero instrumento para transporta-10, pois 0 suporte Ndo € neutro e sempre exerce, em maior
ou menor grau, alguma influéncia sobre o texto. Embora, na maioria dos casos, 0 suporte néo
determine 0 género de um texto, a mudanca de suporte pode, algumas vezes, modifica o,
Ccomo acontece com um mesmo texto que, sobre a mesa, pode ser um bhilhete, na secretéria
eletronica, um recado ora, remetido pelos correios em um determinado formato, um
telegrama.

Marcuschi (2005) estabelece, além disso, uma distingdo entre tipo textual, género
textual e dominio discursivo. Os tipos textuais sdo construtos tedricos e constituem
sequéncias definidas pela natureza linguistica de sua composi¢do, encontradas no interior dos
géneros. S&o classificados a partir de um grupo fechado de categorias como: narracéo,
descricdo, argumentacdo, injuncdo, exposicdo. Os tipos textuais fundam-se, portanto, em
critérios internos (linguisticos e formais). A nocéo de género textual refere-se aum conjunto
aberto de textos materializados definidos por propriedades socio-discursivas que
encontramos em nossa vida diaia. Como foi observado, os géneros sdo entidades
comunicativas (e ndo formais), baseadas em critérios externos (Sociocomunicativos e
discursivos).

Os dominios discursivos designam as diversas esferas de producdo discursiva da
atividade humana nas quais 0s textos circulam (e ndo exatamente um principio de
classificacdo destes). Nesses dominios, encontramos discursos especificos como, por
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exemplo, o discurso jornalistico e o discurso religioso, que ndo se caracterizam como um
género mas dao origem a varios géneros relacionados a essas esferas. Verifica-se, portanto,
gue o conceito de dominio discursivo € bem proximo ao de tipo de discurso
(MAINGUENEAU, 2004; 2006).

1.2 O PROBLEMA DAS TIPOLOGIAS NOS QUADRINHOS

Podemos aproximar a charge de outros géneros caracterizados pelo uso do icénico
levando em conta diferentes aspectos. Por seu aspecto formal, a charge se assemelha aos
cartuns, pois ambos sdo em geral congtituidos de um Unico quadrinho. Pelo seu teor
humoristico, o texto chargico aproxima-se ndo sd dos cartuns, mas também das tiras comicas
e de aguns tipos de histérias em quadrinhos, pois 0 humor é um trago comum aos textos
pertencentes a esses géneros. Pela especificidade da linguagem que utilizam, pode-se situar a
charge ao lado dos cartuns, das tiras e das historias em quadrinhos de um modo gera, pois
todos esses géneros exploram o que chamaremos nesse trabalho de linguagem dos
quadrinhos. A pergunta que surge, em meio a essas possibilidades, € a de onde situar a charge
e como relaciona-la a esses textos que possuem, em diferentes nivels, caracteristicas
semelhantes as dela. Poucos séo os trabalhos que procuram abordar de maneira mais detida
essa gquestdo, que nos leva a uma série de outras indagacdes de ordem mais abrangente, como:
Devemos considerar a charge um quadrinho? Os quadrinhos sGo um género? Se forem, o que
seria a charge? Como classificar textos que parecem ser um quadrinho, mas sd0, a0 mesmo
tempo, por exemplo, uma publicidade? A abordagem dessa quest&o nos leva ainda a perguntas
de ordem mais especifica, tais como: Qual € o vinculo da charge com o seu destinatério? Qual
sua funcéo social como um todo? Quais sdo as estratégias e mecanismos mobilizados para sua
producéo e interpretacdo? Quais as especificidades do texto chérgico enquanto tal que o
distinguiriam de outros quadrinhos de humor?

A distingdo entre esses mnjuntos de textos € uma tarefa &rdua, pois eles possuem
variados pontos de intersecdo e numerosas nomenclaturas. Como afirma Ramos (2007, p.
245), “adificuldade em perceber as caracteristicas de cada um dos textos tem fomentado uma
classificagdo indiscriminada e sem critério no uso dos termos’. Essa oscilacdo de
nomenclaturas gera diferentes expectativas de leitura, pois 0s textos ndo sdo recebidos da
mesma maneira se sao classificados como histérias em quadrinhos, como tirinhas ou como
charges, o que pode dificultar ou confundir o leitor no processo de leitura e interpretacéo do
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texto. Para entender o que € a charge, precisaremos situa-la em relacdo a outros textos de
natureza semelhante e, para isso, utilizaremos os conceitos de género do discurso, hipergénero
etipo de discurso.

Na literatura a respeito de quadrinhos, os autores posicionam-se de maneira bastante
diversificada em relagcdo a como situar diferentes géneros que se aproximam do que se
costuma chamar, de forma um tanto quanto intuitiva, de histérias em quadrinhos. Podemos
observar trés principais direcOes, que revelam trés concepcdes distintas em relagdo ao que
seriam os quadrinhos.

Uma primeira concepcao, como ocorre em Barbosa e Rabaca (2001), utiliza o termo
caricatura como um grande rétulo. Esse termo, no entanto, € abordado sob dois pontos de
vigta distintos. Em uma dimensao mais ampla, a caricatura € considerada a arte de caricaturar,
uma “forma de arte que se expressa através do desenho, da pintura, da escultura etc. e tem por
fim o humor” (BARBOSA; RABACA, 2001, p. 107). Caricaturas (em um sentido restrito),
charges e cartuns, bem como tiras e histéria em quadrinhos com cardter humoristicos
estariam, nessa acepcdo, englobadas pelo grande rétulo caricatura. Em sentido mais
especifico, a caricatura seria a representacdo da figura humana com caracteristicas
humoristicas, grotescas ou comicas. O cartum seria considerado uma narrativa humoristica
gue se expressa através da caricatura e na qual podem ser inseridos elementos dos quadrinhos.
A charge e a tira cOmica, na acepcdo dos autores, seriam subdivisdes do cartum. A tira seria
uma “histéria ou fragmento de histéria em quadrinhos, geralmente apresentada em uma Unica
faixa horizontal, com trés ou quatro quadros’ (BARBOSA; RABACA, 2001, p. 729). Ja a
charge é considerada um “cartum cujo objetivo é a critica humoristica imediata de um fato ou
acontecimento especifico, em gera de natureza politica’ (BARBOSA; RABACA, 2001, p.
126). Em sua pesguisa, Ramos (2007) também observou a existéncia de um gande roétulo
para abarcar varios géneros caracterizados pelo humor visual, por alguns autores chamado de
caricatura, como em Barbosa e Rabaca (2001), e, por outros, de humor gréafico. Com relacéo
a primeira concepcdo, poder-se-ia argumentar que nela se partiria do principio de que
todas as tiras e histérias em quadrinhos teriam como caracteristica tipica o humor ou entéo se
considerariam as tiras e histérias em quadrinhos humoristicas, de um lado, e as néo-
humoristicas, de outro, como pertencentes a gryoos distintos.

Uma segunda concepcéo, de acordo com Ramos (2007), considera os quadrinhos um
grande rétulo que engloba as histérias em quadrinhos propriamente ditas e as tiras. Os
quadrinhos seriam formas hibridas — verbais e visuais — predominantemente narrativas que, ao
longo dos anos, teriam se estabilizado em varios géneros com formato e caracteristicas
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proprias, como a tira, a revista e o dbum de quadrinhos. Esses géneros manteriam um
profundo didlogo com outras narrativas visuais, como a fotonovela, a charge, o cartum e a
caricatura. Em relagdo a esses trés Ultimos, haveria uma linha ténue separando-os dos
quadrinhos, mas eles ndo seriam quadrinhos. Uma critica que pode ser feita a essa concepcao
€ que, devido a grande influéncia norte-americana, o principa critério de classificacdo é o
formato, o que faz com que se deixem de lado géneros bastante semelhantes como a charge e
o cartum. A discussdo em torno do formato pode ser atrelada a evolucéo dos quadrinhos nos
Estados Unidos, onde, inicialmente, os quadrinhos eram produzidos na forma de tiras que,
mais tarde, passaram a ser reunidas em historias em quadrinhos. Por esse motivo, essa questéo
parece levar alguns autores a ndo considerarem como quadrinhos as charges e cartuns, que
possuem em geral a forma de um Unico retdngulo cujas dimensdes sdo variaveis. O formato
de um quadrinho €, de fato, um elemento importante, e ndo passa despercebido, pois
determina 0 modo de producdo de cada género e cria uma expectativa de leitura. No entanto,
na maioria dos casos, o formato ndo pode ser o principal critério de classificacéo.

Uma terceira concepcdo, segundo Ramos (2007), assim como a anterior, considera os
guadrinhos um grande rétulo, que engloba as tiras e histérias em quadrinhos. Essa concepcéo,
no entanto, considera também a charge, o cartum e a caricatura dentro do rétulo quadrinhos.
O critério utilizado para considerar os trés ultimos géneros dentro desse grande rétulo é o fato
de eles também utilizarem a linguagem dos quadrinhos. Dentro dessa concepcdo, que
considera os diferentes géneros que utilizam a linguagem dos quadrinhos dentro de um
mesmo grande rétulo, insere-se o proprio Ramos.

Para este autor, no entanto, a caricatura ndo seria um quadrinho, mas, em um sentido
restrito, poderia ser um dos elementos dos géneros dos quadrinhos. 1sso ocorre porque, para o
autor, a presenca do tipo textual narrativo é essencial para que um texto sgja considerado um
guadrinho. Como a caricatura se caracteriza pela predominancia do tipo textual descritivo,
n&o seria, portanto, um quadrinho. Compartilhamos com Ramos aideia de que os géneros que
utilizam a linguagem dos quadrinhos podem ser abracados por um rétulo maior, o dos
guadrinhos, e que a caricatura ndo seria um quadrinho. Discordamos, todavia, do autor em
relacdo aos critérios segundo 0s quais a caricatura ndo poderia ser considerada um quadrinho,
mas apenas um de seus elementos. Se acreditamos que a caricatura ndo deve ser considerada
um género dos quadrinhos, isso ndo se deve ao fato de ela ser essencialmente descritiva (e néo
narrativa), uma vez que, para nés, a predominancia de sequéncias narrativas ndo € uma

caracteristica inerente aos quadrinhos. N&o consideramos a caricatura um género dos
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guadrinhos porque €ela poderd utilizar a linguagem dos quadrinhos, mas nao é
necessariamente construida com recurso a essa linguagem.

Consideramos o termo caricatura sob trés aspectos distintos — e em nenhum deles ela
se congtitui como um género dos quadrinhos. Primeiramente, a caricatura pode ser entendida
Ccomo um género, utilizado para retratar pessoas através do exagero das formas, o que pode ser
feito com o auxilio de diferentes linguagens, como a da pintura, a da escultura ou a dos
guadrinhos. Pode ainda ser considerada como um elemento constituinte de um todo maior,
COmo uma caracteristica que auxilia na construcéo de um texto; € o que ocorre nas caricaturas
inseridas nas charges, nos filmes, nos programas humoristicos etc. Pode finamente a
caricatura ser o unico elemento de um texto pertencente a um outro género, como ocorre, por
exemplo, com charges que sd0 compostas unicamente por uma caricatura. Nesses casos,
interpretaremos a caricatura como uma cenografia inserida em uma cena genérica, através da
qual ela assume um outro papel que ndo apenas 0 de mostrar um personagem sob um Viés

humoristico.

1.3 ORGANIZANDO ASIDEIAS

Em nosso trabalho, situaremos a charge dentro de um grande rétulo, o dos quadrinhos,
ao lado das tiras, das historias em quadrinhos e dos cartuns. Esse grande rétulo, como assinala
Ramos (2007, p. 287-88), pode ser aproximado do conceito de hipergénero
(MAINGUENEAU, 2006). Desse modo, o hipergénero quadrinhos agregaria diferentes
géneros, todos caracterizados por um traco comum, o emprego da linguagem dos quadrinhos,
e a charge seria um dos géneros que fariam parte desse conjunto. Deve-se atentar para o fato
de estarmos trabalhando com uma distin¢do entre a historia em quadrinhos propriamente dita
e o0 grande rétulo quadrinhos. O primeiro € o rétulo que ganham as histérias feitas em
guadrinhos e geramente veiculadas na forma de revista, livro ou fanzine. O segundo, é o
grande rétulo que ganha a maioria dos géneros que utilizam a linguagem dos quadrinhos,
dentre os quais a charge, atira, o cartum e a historia em quadrinhos.

Dentre os diversos géneros pertencentes ao hipergénero quadrinhos, nos interessam
especificamente aquel es caracterizados pelo tipo de discurso humoristico (MAINGUENEAU,
2004 e 2006), como € o caso das tiras de humor, da charge e do cartum. O conceito detipo de
discurso, como vimos, se aproxima do de dominio discursivo (MARCUSCHI, 2005), ambos
caracterizados pela ideia de que os textos em circulagdo podem ser agrupados de acordo com
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as especificidades dos discursos que veiculam, motivo pelo qual nos permitiremos falar
apenas em discurso do humor ou discurso humoristico.

No que se refere a0 conceito de tipo textual (MARCUSCHI, 2005), ndo o
exploraremos de maneira especifica, mas ele nos auxiliard em nossas andlises. A
especificidade da linguagem dos quadrinhos, por seu grande apelo ao iconico, torna dificil a
identificagcéo de sequéncias referentes aos diferentes tipos textuais. Mais uma vez ressaltamos,
contudo, que ndo consideramos a predominancia do tipo textual narrativo uma caracteristica
intrinseca dos quadrinhos, mesmo porque acreditamos que nos diversos géneros dos
guadrinhos ha a predominancia de sequéncias de tipos textuais distintos. As historias em
guadrinhos, como o proprio nome o mostra, sao histdrias contadas em forma de quadrinhos e,
por isso, sd0 predominantemente narrativas. As tiras de humor, embora contenham em sua
grande maioria sequéncias narrativas, ndo tém necessariamente, como observa Silva (2007, p.
50), 0 processo narrativo como seu aspecto dominante, pois, na maioria casos, buscam antes
estabelecer uma visdo critica sobre um fato do que contar uma histéria. As charges e cartuns
também ndo podem ser caracterizados como géneros predominantemente narrativos, pois,
embora sgja comum a existéncia de sequéncias desse tipo, a visdo critica que se procura
evidenciar nesses géneros se sobrepde ao aspecto narrativo, fazendo com que o caréter
argumentativo sgja posto em primeiro plano. Além disso, pelas proprias limitacOes de
formato, as charges e cartuns, em gera compostas por um Unico quadro, tornam menos
evidente a presenca de tracos narrativos

A charge, verdadeiro objeto de nosso estudo, sera aqui entendida como um género do
discurso autébnomo. Acreditamos que ela que se distingue de outros géneros dos quadrinhos
ndo sO pelo modo como organiza a linguagem dos quadrinhos e pelo seu viés humoristico,
mas também — e principalmente — pela peculiaridade da forma como se relaciona com outros
textos, sgjam eles quadrinhos, ou ndo, principamente aqueles encontrados nos jornais. 1sso
porque o texto chérgico teria como trago caracteristico o estabelecimento de relacBes
intertextuais instauradoras, necessariamente, de uma temporalidade. Desse modo, além da
compreensdo do funcionamento da linguagem dos quadrinhos e do discurso humoristico, o
entendimento do modo como o texto chargico estabelece relacdo com outros textos e,
sobretudo, do modo como essa relagéo permite que sgja resgatada sua temporalidade seriam

essenciais para distingui- lo dos outros géneros dos quadrinhos.
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2. ALINGUAGEM DOSQUADRINHOS

- Para que serve um livro, pensou Alice, sem figuras nem didlogos? (Alice nos Pais
das Maravilhas, Lewis Carroll)

O rétulo histéria em quadrinhos ou, simplesmente, quadrinhos vem sendo empregado
por varios autores e é quotidianamente utilizado pelas pessoas para se referirem a um ndmero
consideravel de géneros que possuem em comum uma linguagem propria — a linguagem dos
guadrinhos —, caracterizada, principalmente, pelo recurso ao iconico e pelo formato
empregado. Esses textos s80 compostos por um ou por Varios quadrinhos (ou vinhetas), em
geral justapostos, que podem, ou ndo, aparecer demarcados por uma linha de contorno, dentro
dos quais sdo inseridos desenhos. Em sua maioria, os quadrinhos s&o narrativas ou possuem,
a0 menos, um carater narrativo. Alguns géneros caracterizados pelo emprego da linguagem
dos quadrinhos podem, no entanto, abrigar textos que ndo sdo predominantemente narrativos.
Esse € 0 caso da charge, como afirma Romualdo (2000), um texto opinativo, cujo objetivo
principal seria efetuar uma critica através do viés humoristico.

Com efeito, no texto chéargico, a funcdo argumentativa se sobrepde a narrativa. No
entanto, como a charge compartilha com outros géneros como as tiras e as historias em
quadrinhos propriamente ditas uma linguagem prépria e articulada, por nés chamada de
linguagem dos quadrinhos, optamos, como ja o fizeram outros autores (cf. RAMOS, 2007), a
considerar todos esses géneros, inclusive a charge, dentro do hipergénero quadrinhos e a

empregar o termo linguagem dos quadrinhos ao nos referirmos a linguagem empregada por
eles.

2.1 TEORIAS SOBRE AS IMAGENS



Antes de examinarmos mais especificamente as caracteristicas dos quadrinhos e de
evidenciarmos o funcionamento de sua linguagem, convém nos determos em alguns estudos
sobre a imagem, o que nos gudara a evidenciar como o iconico e o verbal se articulam nos
quadrinhos.

2.1.1 Analogia e codificacéo

Os estudos sobre a imagem sempre estiveram associados a ideia de que a imagem
assemelha-se a algo. De fato, o iconico caracteriza-se por seu carater anal6gico, ndo-arbitrério
e, desse modo, o desenho deve se parecer com aquilo que representa. Como afirma Metz
(19708, p. 1) aprincipal distingdo entre aimagem e o verbal € o caréter analdgico da primeira.
Para Veron (1970, p. 55), a codificacdo analdgica, "cria uma série de simbolos que sdo, por
suas proporcoes e suas relacoes, similares a coisa, a ideia ou ao acontecimento que eles
representam’”’.

No entanto, ao contrario do que se poderia supor, a codificacdo ndo esta ausente da
comunicagdo visual. Para Almeida (1999, p. 25) "o caréter anal 6gico da representacdo iconica
fez com que ndo se pecebesse sua face codificada’, que por muito tempo "passou
despercebida sob 0 manto da analogia e do reconhecimento, e sb recentemente se tornou
objeto de investigacdo mais sistematica’. Para Metz (1970a), a nocéo de anal0gico deve ser
circunstanciada e relativizada, pois a linguagem icOnica possui também aspectos
convencionais, e o fato de umaimagem parecer com um determinado objeto traz em si algum
grau de codificagéo.

A problemética da analogia haimagem também é abordada por Eco (1970), para quem
um signo ndo €, de fato, capaz de possuir exatamente as mesmas caracteristicas do objeto que
representa (um retrato ndo possui as trés dimensdes, ndo tem a textura da pele, ndo se
movimenta; um nariz pintado ndo possui dois orificios como o objeto que ele representa), mas
apenas de parecer com esse objeto em alguns aspectos. A imagem € capaz de sugerir esses
aspectos atraves de estimul os visuais que sao selecionados e estruturados segundo um sistema

organizado, adquirido em experiéncias anteriores, ou sgja, segundo cddigos de percepcao.

" "crée une série de symboles qui sont, par leurs proportions et leurs relations, similaires ala chose, al'idée ou &
I’ événement qu'ils représentent” (Optamos por colocar em nota de pé de pagina os trechos originais das citaces
em lingua estrangeria por nos traduzidas.)
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A representacdo iconica de um objeto, portanto, leva em conta a existéncia de
determinadas caracteristicas perceptivas desse objeto, selecionadas segundo cddigos de
reconhecimento do objeto e expressas a partir de convengdes graficas. Desse modo, podemos
reconhecer um desenho como sendo o de uma zebra — e ndo de um cavalo — através de uma
caracteristica desse animal que se revela entdo pertinente: as listras. Todavia, em uma
sociedade onde s0 existissem zebras e hienas, como estas também s&o listradas, o critério para
o0 reconhecimento de um desenho como sendo o de uma zebra ou de uma hiena seria outro,
provavelmente a configuracdo de seu contorno. Os cddigos de reconhecimento, portanto, se
referem a aspectos selecionados como sendo pertinentes para o reconhecimento (e, portanto,
para a representacdo) do objeto. Entre as condi¢gbes de percepcdo sdo escolhidos apenas
determinados tracos pertinentes para serem expressos através de signos graficos
convencionais. Ha, portanto, um fenémero de reducéo.

As codificacBes iconicas existem; &, porém, dificil distinguir seus elementos de
articulacdo. Em um sintagma iconico, as relagoes estabelecidas contextualmente dificultam a
diferenciacdo entre tragos distintivos pertinentes e variagdes facultativas. Se a lingua se
congtitui a partir de unidades discretas catalogaveis, o signo iconico, ao contrario, ndo pode
ser dividido em unidades discretas. Ao ser mobilizada pelo falante em seu discurso, a paavra
‘caval0’ pode apresentar caracteristicas prosodicas diferentes (volume, tom, ritmo, entoacéo
etc.), mas havera sempre determinados critérios de natureza fonolégica que definirdo os
limites segundo 0s quais uma sequéncia sonora sera reconhecida como sendo o signo
“cavalo”. Ja em uma representacdo grafica, ha uma infinidade de meios de representar um
cavalo, que ndo sdo todos previsiveis. Acontece que 0s Signos icOnicos ndo se estruturam por
oposicdes binérias, do tipo 'sim' ou 'ndo’, mas se organizam a partir de variacGes entre esses
dois polos. Almeida (1999) afirma que o significante, na linguagem iconica, ndo é percebido
como uma estrutura formal rigida, com unidades minimas isoléveis. Suas caracteristicas
articulatorias — como cor, comprimento, espessura etc. — ndo podem ser isoladas como
acontece com os fonemas e ndo se estruturam a partir de um jogo de oposiches —
comprido/ndo-comprido, por exemplo — dentro do qual as caracteristicas oscilam entre um
sim e um ndo, mas sSim em um jogo onde elas se deslocam ora para 0 mais e ora para 0 menos.
Essas caracteristicas ndo se estruturam, portanto, em forma de tragos distintivos, e a supressao
ou dteacdb de uma deas nd ird necessariamente modificar a relacdo
significante/significado, como acontece com o cédigo verbal. Desse modo, modificar a
consoante inicial da palavra cadeira alterara necessariamente seu significado e podera até
mesmo configurar uma outra palavra, como, por exemplo, madeira, mas modificar um dos
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tracos do desenho de uma cadeira ndo significa necessariamente descaracterizar o objeto
“cadeira’ ou produzir um objeto diferente. Por esses motivos, Eco (1970, p. 22) afirma ser a
imagem um cédigo fraco (em oposicéo aos codigos fortes, como a lingua, e aos cddigos muito
fortes, como o afabeto Morse), que se caracteriza por estar em continua mutacéo e "cujas
variantes facultativas prevalecem sobre os tracos pertinentes'®. Corroborando a posicdo de
Eco, Almeida (1999, p. 27), afirma que "a linguagem visual estd, portanto, mais sujeita as
variagcOes idioletais do que a verbal, embora conserve seu caréter social, convencional, sem o

gual ndo seria uma linguagem, nem haveria comunicacao”.

2.1.2 A semiologia de Barthes

Barthes (1978; 1964) analisa o papel da imagem em dois momentos distintos. Ao
tratar da fotografia de imprensa (BARTHES, 1968), afirma que entre aimagem e o objeto que
representa existe uma reducéo, sgja de proporcéo, de perspectiva ou de cor, que ndo indica,
contudo, uma transformacg@o. A imagem na fotografia possuiria uma primeira mensagem,
denotada, que € analdgica, e a ela seriam acrescentadas informagdes outras, que ndo sdo
percebidas pelo olhar. Esse 'algo mais seria 0 sentido conotativo da imagem, construido
culturaimente. O cddigo de conotagdo é histérico, cultural, e 0s signos possuem sentido em
relacdo ao seu uso dentro de uma dada sociedade. A leitura de uma fotografia €, por isso,
histérica e depende dos conhecimentos do leitor.

Em relacdo a interacdo entre texto e imagem, o autor faz trés observacdes. A primeira
€ que o texto se congtitui como uma mensagem parasita, destinada a conotar a imagem,
atribuindo- Ihe um ou vérios significados outros. Em segundo lugar, o efeito de conotacdo ndo
seria 0 mesmo em diferentes modos de apresentacdo do discurso. Segundo Barthes, a
denotacdo fotografica 'inocenta a conotacdo da linguagem. Por Ultimo, entre a imagem e a
estrutura linguistica sempre sdo elaborados significados segundos. Em gera é o texto que
amplifica o conjunto de conotagdes ja incluidas na fotografia; outras vezes, ele pode produzir
significados novos que de algum modo se projetam retroativamente na imagem; outras vezes
ainda, o texto pode mesmo contradizer aimagem, produzindo uma conotagdo compensatoria.

Ao andlisar a publicidade, Barthes (1964) afirma que ela € composta por uma

mensagem linguistica, uma iconica denotada e outra iconica conotada. O autor (1964, p. 44)

8 dont les variantes facultatives prévalent sur lestraits pertinents"



aponta duas funcdes da mensagem linguistica em relacdo a mensagem icénica: ancoragem e
revezamento (relais). A funcdo de ancoragem € em geral exercida pelo texto escrito e nos
gjudaria a identificar os elementos presentes em uma imagem. Por ser a imagem polissémica,
caberia ao leitor escolher alguns de seus sgnificados possiveis e ignorar outros, e o texto
escrito teria a funcdo de dirigir o leitor entre esses possivels significados da imagem. Na
mesma linha, Eco (1970) afirma que muitas vezes o signo iconico € acompanhado de um
texto escrito devido ao fato de aquele aparecer impregnado por uma certa ambiguidade, pois
denota mais facilmente o que é universal e ndo o particular; por esse motivo, a imagem
necessita, muitas vezes, ser ancorada pelo texto verbal.

Mais rara, a funcdo de revezamento € encontrada principalmente nos desenhos
humoristicos e nas histérias em quadrinhos. Nesses casos, a palavra e aimagem encontram-se
em uma relacdo de complementaridade, na qual a palavra ndo tem a funcdo de simples
elucidacdo e acrescenta sentidos a imagem. As funcfes de ancoragem e revezamento podem

coexistir, mas a predominancia de uma ou de outra traz implicacdes diferentes.

2.1.3 A composicao daimagem e sua leitura

A linguagem verbal se estrutura de forma linear; na cultura ocidental, sua leitura
ocorre de cima para baixo e da esguerda para a direita, estabelecendo um itinerério que
focaliza seguidamente, um a um, cada enunciado. JA 0 enunciado icbnico, apesar de, em
muitos casos, poder ser sequenciado, se apresenta por inteiro, de uma so vez, a partir de
signos organizados concomitantemente, dentro de uma mesma superficie. O enunciado
icdnico ndo se organiza, portanto, de forma linear, mas de forma superficial.

A imagem possui Varios elementos, cuja coeréncia surge a partir das relaces que séo
estabelecidas entre eles. Almeida (1999, p. 29) afirma que "qualquer forma expressiva ou
parte do discurso pode adquirir um novo sentido, de acordo com o fundo em que estiver
inserida e com as relages que se estabelecerem entdo”. A articulagdo dos elementos presentes
na imagem também € abordada pelo Grupo Mu, em seu Tradado del signo visual, (apud
RAMOS, 2007, p. 78). Para o Grupo, o signo visual seria reconhecido tanto por suas
caracteristicas quanto pelas "relacbes que mantém com outras unidades visuais e com 0S
elementos que integram seu significante”. Desse modo, 0s olhos e 0 nariz se relacionam para,
juntos, comporem a cabega e esta, por sua vez, articula-se a outros elementos de modo a

formar o corpo.



Ainda segundo o Grupo Mu, um signo visual agrega o elemento icénico e o elemento
plastico. O icbnico resulta de um processo de transformacéo feito pelo produtor da imagem a
partir de umaimagem 'real’, e adificuldade do leitor em identificar a imagem anal ogicamente
serd maior ou menor, proporcionalmente a transformacdo ocorrida. O elemento plastico
engloba as variagbes de cor, forma e textura. Esses signos seriam percebidos por meio de um
contorno, que delineia o limite da figura e é, a0 mesmo tempo, parte dela, facilitando a
percepcao do signo iconico em relagdo a fundo. Ramos (2007) afirma que o contorno das
figuras tem também um carater dgnico, pois pode apresentar relacdo entre significado e
significante, como quando os baldes das HQ indicam fala em voz baixa ou gritos ao serem
representados com o contorno em forma de linhas pontilhadas ou pontiagudas,
respectivamente; ele propde entéo o termo signo de contorno.

Romualdo (2000) afirma que as informagdes dos textos visuals, por serem veiculadas
sobre o plano, possuem duas dimensdes (atura e largura). A profundidade (terceira
dimensdo), que € percebida em alguns desenhos, esta sempre implicita e nunca explicita, pois
pode apenas ser sugerida através da técnica da perspectiva. A nogdo de movimento também
pode ser sugerida naimagem através da utilizacdo de recursos gréficos, como a linha cinética,
como veremos mais adiante. O autor afirma ainda que as imagens sdo compostas de formas
mai's reduzidas como os pontos, as linhas e as massas (superficies escuras ou hachuras). Esses
elementos, quando combinados, "formam um sintagma iconico, no qual cada elemento tera
valor em relacédo ao outro” (ROMUALDO, 2000, p. 23).

Com relagdo as imagens, podemos entdo resumir que elas possuem signos iconicos,
plasticos e de contorno, cada um com um significante imageético, percebido cognitivamente, e
um significado depreendido no contexto sociointeracional, podendo apresentar diferentes
graus de expressividade. A profundidade pode ser sugerida através da perspectiva, e 0
movimento, através de recursos graficos. O sentido global depende da relagdo entre os signos
gue se combinam no sintagma iconico e se baseia ha percepcdo cognitiva e nas inferéncias do
leitor.

Para Cagnin (apud RAMOS, 2007), os cddigos utilizados nos quadrinhos podem ser
de ordem visual ou verbal, embora afirme que, em uma classificagdo mais rigorosa, poder-se-
iam utilizar os termos visua linguistico e visual iconico, jA que as letras também sio
apreendidas pelo olhar. Com relacdo ao visual linguistico, o signo verbal escrito, como afirma
Ramos (2007), por ser representado por um conjunto de letras, possui também um caréter
visual, muitas vezes importante para a constru¢do do sentido dentro do contexto. As letras
s80, portanto, imagens e podem ndo so atuar como condutores de um contelldo como também
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adquirir diferentes graus de expressividade. O caréter visual das letras fica evidente quando,
por exemplo, mudamos a fonte, 0 tamanho, a espessura ou a inclinagéo dos caracteres de uma
ou mais palavras de um texto escrito. O signo verbal escrito, portanto, agrega em seu

significante elementos visuais simbdlicos e convencionais, pode adquirir diferentes graus de

expressividade e € também apreendido contextual mente.

2.1.4 1conico e verbal nos quadrinhos

Pensando, entdo, nos quadrinhos, podemos afirmar que eles sGo compostos por
diferentes signos. Os signos icdnicos caracterizam se por seu cardter anal dgico — o desenho de
um cachorro, por exemplo, deve se “parecer” com um cachorro —, mas analogia traz
sempre em s algum grau de codificagdo. Se 0 desenho de um cachorro parece com o animal
gue representa € porque convencionou-se, por exemplo, que o desenho de um circulo em um
determinado contexto iconico poderia representar um olho, apesar de ndo possuir exatamente
as caracteristicas de um olho e de ndo ser, efetivamente, um olho. Além disso, havera sempre
uma reducdo na representacdo de um cachorro em um determinado quadrinho, de modo que
apenas as caracteristicas que se mostrarem relevantes para o reconhecimento e interpretacéo
da imagem 'cachorro’ dentro daguele contexto serdo representadas. Assim, ora sera mais
pertinente acentuar seu tamanho — e diferenciar um cachorro de uma vaca, por exemplo —, ora
o formato de suas orelhas — para distingui-lo de um gato —; em outros momentos sera
importante marcar determinados habitos ou caracteristicas que muitas vezes atribuimos aos
cachorros, como o fato urinarem em postes ou de, quando treinados, pegarem objetos
arremessados. Vale lembrar que tanto a forma de selecdo quanto o modo de representacéo e
interpretacdo dessas imagens podem variar culturalmente e, por isso, sua significacdo vai
depender do conhecimento de mundo do leitor.

Nos quadrinhos, o sentido das imagens € construido a partir da articulagdo entre os
diferentes signos, dentro do contexto sugerido. O signo iconico se articula com relacéo a
outros signos e consigo mesmo. Desse modo, figuras de pessoas se relacionam entre S e com
0 resto do desenho, e, na composicdo da figura do rosto de cada uma delas, a boca se
relaciona com os olhos e com as outras partes do corpo desenhadas. Ao desenho propriamente
dito, sdo atribuidos sentidos segundos, que sdo sugeridos pelo autor e interpretados pelo leitor
através de seu conhecimento de mundo e sua cultura. O desenho de um homem alto, magro e
loiro vestindo um terno, além dessas informactes, pode também sugerir ao leitor ocidental um
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determinado padréo de beleza e um grau de prestigio econdmico e socia, o que talvez néo
acontecesse da mesma maneira com um leitor oriental.

Mas, além dos desenhos, encontramos também nos quadrinhos textos escritos. Os
signos verbais escritos reproduzem os elementos da fala dos personagens ou as indicagdes da
instancia textual narradora e, com menos frequéncia, do autor, e podem tanto direcionar o
leitor para uma interpretacéo sugerida pela imagem quanto abrir-1he novas possibilidades de
interpretacdo. As letras podem adquirir diferentes graus de expressividade, indicando, por
exemplo, voz ata, quando grafadas em caracteres grandes e/ou em negrito. Nesse sentido, séo
também interpretadas como imagens, adquirindo um certo grau de iconicidade. O verbal
relaciona-se com o0s desenhos dos quadrinhos, podendo fixar um determinado sentido ao
desenho, alargar suas possibilidades de interpretacéo ou mesmo anular seu sentido inicial.

Uma vez discutidas as caracteristicas das imagens e relativizados tanto seu caréter
anal 6gico quanto o cardter arbitrario da representacdo escrita do verbal e uma vez iniciada a
discussdo em torno dos quadrinhos, resta-nos aprofundar como e a partir de que elementos o

iconico e o verbal se articulam nos quadrinhos.

2.2 OSQUADRINHOS E SHUS PRINCIPAISELEMENTOS

Os quadrinhos possuem uma linguagem propria e autbnoma. Essa ideia € sustentada
por diferentes autores, como Eco (2006), Eisner (2001), Vergueiro (2006b) e Ramos (2007),
entre outros. Para esse Ultimo, "eles possuem uma ‘gramatica’ prépria, um conjunto de
convengdes que ao mesmo tempo incorporam e identificam os quadrinhos’, de modo que "ler
histérias em quadrinhos seria dominar essas convencdes' (RAMOS, 2007, p. 171). O termo
gramatica dos quadrinhos parece ter sido introduzido por Eisner (2001, p. 8), para quem "o0s
guadrinhos empregam uma série de imagens e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados
vezes e vezes para expressar ideias similares, tornamse uma linguagem.” De modo
semelhante, Eco (2006, p. 144-145) afirma que, nos quadrinhos, "os elementos iconogréficos
compdemse numa trama de convengdes mais ampla, que passa a constituir um verdadeiro
repertério simbdlico, e de ta forma que se pode falar numa seméantica da histéria em
guadrinhos” (grifo nosso). Vergueiro (2006b, p. 31) fala na necessidade de uma alfabetizacao
na linguagem dos quadrinhos para que se possa compreendé-los. Essa autonomia dos
guadrinhos, no entanto, ndo significa em nenhum momento que eles se constituam como uma
linguagem isolada, sem qualquer ponto de contato com outras linguagens. Ao contrério, estéo
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em didogo constante com o cinema, o teatro, a fotografia, a pintura e a literatura, por

exemplo.

2.2.1 Preliminares sobre os quadrinhos

A primeira e talvez mais importante caracteristica dos quadrinhos € a articulagdo do
que esta escrito textualmente com o que esta representado iconicamente. E o que ja afirmava
Topffer, em 1937, para guem, em um quadrinho, “0s desenhos, sem o texto, teriam apenas um
significado obscuro; o texto, sem os desenhos, ndo significaria nada’® (apud PEETERS, 1993,
p. 26). A associacao do verbal com o icnico é apontada por inimeros autores como sendo a
principal caracteristica dos quadrinhos, como podemos observar na definicdo de Peeters
(1993, p. 17):

A HQ [histéria em quadrinhos] possui uma linguagem coerente na qual esses dois
elementos [o verbal e o visual] se ligam de maneira indissocidvel. N&o se trata nem

de legendas nem de ilustracdo, mas de uma verdadeira complementaridade entre o

legivel e o visivel, duas insténcias que assumem cada qual o seu papel na

narraiivalo.

Para Almeida (1999 p. 35), aHQ "emprega um conjunto de codigos especificos, sendo
0 mais caracteristico deles a linguagem iconica. Da utilizacdo e do reconhecimento desses
codigos depende sua legibilidade’. Para o autor, ha uma predominancia do icdnico sobre o
verbal, que pode ser evidenciada por trés fatores principais. (1) a divisdo das paginas em
vinhetas, independentemente de haver enunciado verbal ou ndo, € determinada pelos
enunciados iconicos; (2) a camada icdnica, geramente, fornece um maior nimero de
informacdes do que a camada verbal; (3) os enunciados verbais estdo na maioria das vezes
subordinados aos enunciados iconicos (ALMEIDA, 1999, p. 59-60).

A vinheta é a menor unidade dos quadrinhos. Sua leitura obedece as mesmas regras da
dos textos verbais. Da esquerda para a direita, nos paises ocidentais, da direita para a
esguerda, nos paises orientais. Esse percurso também rege a leitura dentro de cada uma das
vinhetas em relacdo aos enunciados verbais. Dentro das vinhetas encontram-se, em principio,

0s enunciados verbais e iconicos da instancia narradora e dos personagens.

%Les dessins, sans ce texte, n"auraient qu’une signification obscure; le texte, sans les dessins, ne signifierait
rien.

10+ LaBD est un langage cohérant oul ces deux éléments [0 verbal e o visual] se lient de maniére indissociable. 11
N’ est pas question ni de légendes ni d'illustration, mais bien d' une véritable complémentarité entre le lisible et le
visible, deux instances qui assument chacune leur part de narrativité."
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As guestdes relativas aos enquadramentos, planos, angulos, formato, representacdo de
personagens e cendio, utilizacdo de figuras cinéticas etc. estdo ligados a utilizagdo da
linguagem iconica. Como observa Almeida (1999, p. 36-37), pode-se ter a falsa impresséo de
gue os enunciados iconicos, por seu carater analégico, ndo se constituam como um discurso
articulado "devido ao fato de ndo se perceber neles uma voz linear como aquela caracteristica
do discurso verbal, mas apenas formas visuais, espalhadas na superficie da vinheta, como se
fossem mais um cenario para a representacéo do que a propria representacdo”. Ao contrério
do que pode as vezes parecer, 0s enunciados iconicos fazem parte de um discurso articulado,
e, na maioria das vezes, vinculamse a instancia do narrador, que materializa seu discurso
preferencialmente através do desenho. Outras vezes, no entanto, podem estar vinculados aos
personagens.

Ja a linguagem verbal se manifesta principalmente para indicar a fala ou pensamento
dos personagens; indica também as intervencfes do narrador, os diversos sons envolvidos nas
narrativas e outras manifestacbes verbais, como gréficos, cartazes, cartas etc. A fala dos
personagens aparece em geral dentro de balGes, e as intervencdes do narrador, no interior de
filetes, pequenos retdngulos costumeiramente encontrados no canto superior esguerdo da
vinheta. Além de veicularem o contetdo linguistico propriamente dito, os enunciados verbais
também s&o utilizados para representar, entre outros, 0s siléncios, as hesitacoes, 0 aumento ou
diminuic¢éo do tom de voz ou o ritmo da fala dos personagens, de acordo com sua posi¢éo, seu
estilo gréfico e seu tamanho. Para Peeters (1993, p. 30), “o texto diz tanto pelo seu tamanho,

sua forma e sua posi¢&o naimagem quanto pelo seu contetido”*?.

2.2.2 Asvinhetas e sua leitura

A organizagdo dos quadrinhos difere das narrativas convencionais por serem estes
compostos por vinhetas (ou quadrinhos) que nos sdo apresentadas concomitantemente e
dentro de uma mesma superficie. Como na fotografia, no quadrinho "agrupamse cenario,
personagens, fragmentos do espago e do tempo. Tudo € encapsulado (termo utilizado por
Eisner, 1989, p. 38 [usamos a edi¢cdo de 2001]) dentro de um conjunto de linhas, formando
um retangulo, quadrado, esfera ou outro formato” (RAMOS, p. 173). Nas paavras de

Vergueiro (2006b, p. 35), "o quadrinho ou vinheta constitui a representacdo, por meio de uma

1 |e texte dit autant par sataille, saforme, sa position dans I’image que par son seul contenu’
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imagem fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes que séo
essenciais para a compreensdo de uma determinada agdo ou acontecimento”.

A leitura das vinhetas ndo € linear, mas superficial. Nos quadrinhos compostos por
mais de uma vinheta, ndo consideramos cada uma delas isoladamente. A pégina é apreendida,
primeiramente, como um todo, e sO entdo € feita a leitura de cada uma das vinhetas. Nesse
momento, no entanto, as vinhetas ndo sdo consideradas separadamente: cada uma delas esta
ligada a vinheta precedente e a proxima e, ao ser lida, pode interferir na interpretacéo das
outras, no que Peeters (1993, p. 19) chamou de efeito domind. Portanto, a partir das
informagdes de uma vinheta, redimensionamos as anteriores e prevemos as subsequentes; ao
passarmos para a vinheta seguinte, confirmamos, ou ndo, nossas expectativas, retomando a
vinheta anterior e prevendo a préxima.

Em quadrinhos com fins humoristicos, geralmente a Ultima vinheta se distingue das
anteriores por contrariar as expectativas alimentadas pelo autor ao longo do texto para o que
seria um provavel desfecho e, por isso, tem um papel decisivo na construcdo do humor. A
interpretacdo da camada visual de cada uma das vinhetas suscita a inferéncia de varias
hipbteses, que, em sua maioria, se sustertam até a ultima vinheta, qguando uma informagéo
inesperada conduz a um final diferente daguele geralmente esperado em situagoes
semel hantes a representada, 0 que produz o efeito surpresa caracteristico do humor. Quando
ha uma Unica vinheta, esse procedimento é condensado no espago da vinheta e € em geral a
ultimafala do personagem gue rompe com as expectativas do leitor.

O formato das vinhetas é normamente quadrado ou retangular, e sua superficie
explorada graficamente. Além disso, as vinhetas sdo justapostas umas as outras e, em geral,
s80 contornadas externamente por tracos perpendiculares que recortam a pagina. Quando ndo
ha tragos, é a propria ocupacdo da pagina pelo desenho que delimita as vinhetas. A
“justaposicdo funciona como fator de estruturacdo textual, pois indica a ordem da leitura,
delineando o percurso do fluxo narrativo” (ALMEIDA, 1999, p. 36). O formato das vinhetas €
bastante diversificado; ha preferéncia pelas formas retangulares ou quadradas, embora se
possa, mais dificilmente, encontrar outros formatos, como o circular ou o diagonal. As
charges, como se sabe, s80 na maioria das vezes compostas de uma Unica vinheta, que
apresenta quase que invariavelmente um formato convencional.

A exploragdo do espago através das vinhetas pode variar bastante, de acordo com o
género especifico, ndo s6 com relacdo ao formato da vinheta, mas também com relacéo ao seu
tamanho e quantidade, dependendo do espaco necessario para a representacao dos contelidos a
serem narrados, das imposicdes de espaco do suporte e da intencéo do artista. Ha quadrinhos
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gue se estendem por vérias paginas, cada uma com Vérias vinhetas, de tamanhos e formatos
fixos ou variados, como € o caso das HQ de aventura; outros se desenvolvem em quatro ou
cinco vinhetas, na maioria das vezes com tamanho e formato fixos, que ocupam uma pequena
parte de uma pagina, como nas tirinhas. O tamanho da vinheta das charges e cartuns, apesar
devariavel, é em geral reduzido em relagdo ao tamanho da pagina em que se encontra e seu
formato dificilmente se atera. No entanto, apesar das imposi¢des do género, ha sempre uma
margem de manobra que da ao autor alguma liberdade em relacéo ao tamanho e ao formato e,
até mesmo, a quantidade de vinhetas. A vinheta pode, assim, refletir a énfase dada aos
contetdos representados pelo autor.

Com relacdo as bordas das vinhetas, podemos afirmar que elas sdo formadas por
diversos tragos que constituem um signo de contorno. Vergueiro (2006b) utiliza o termo linha
demarcatéria para se referir a borda do quadrinho; ja Eisner (2001) prefere chamé-la de
contorno do quadrinho. Segundo Ramos (2007, p. 178), a linha demarcatéria limita
graficamente a area na qual se desenvolve a histéria e, nas narrativas com mais de uma
vinheta, indica 0 momento em que se passa aguela cena, possuindo, portanto, uma dupla
funcdo. O tipo de contorno mais usado € a linha reta, que indica 0 momento presente vivido
pelos personagens, independente da época histérica em que esse momento se insere. Pode-se
também encontrar outras possibilidades de contorno, nas quais um signo visua cumpre a
funcéo de contorno a0 mesmo tempo em que fornece informagdes visuais de outro tipo. As
linhas pontilhadas em geral indicam o tempo passado ou, em outros casos, sonho; contornos
em forma de nuvem ou ondulados também sdo utilizados para representar 0 sonho. A auséncia
de linha demarcatéria ndo dificulta a leitura, pois pode facilmente ser imaginada pelo leitor.

O quadrinho de Calvin e Haroldo (WATTERSON, 2007, p. 124) reproduzido a seguir
pode ilustrar 0 que vimos afirmando acerca das vinhetas. O quadrinho como um todo nos da
uma visdo geral da histéria: 0s dois personagens passeiam ao ar livre enquanto conversam. A
leitura de cada vinheta deve ser feita segundo as convengdes ocidentais, de cima para baixo e
da esquerda para direita, pois, caso contrario, o entendimento sera prejudicado. Conforme se
avanca na leitura de cada quadrinho, obtém-se informacfes que gudam a compor a narrativa.
A primeira vinheta, pela sua representacdo iconica e pelo discurso do personagem Haroldo,
indica que os personagens estdo no outono. Essa vinheta, de certo modo, "acolhe” em seu
interior as trés seguintes e, com isso, produz um efeito de contextualizacdo destas ela
"Irradia’ um cenario em gue as vinhetas seguintes se apoiam. Enquanto Haroldo gosta da
estacd0 (segunda vinheta) Calvin, ao contrario, ndo gosta do outono, pois é uma estacdo
melancdlica que marca o final do verdo e prepara para os dias dificeis do inverno (terceira e
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quarta vinhetas). Haroldo, entdo, filosofa, afirmando que, para darmos valor as coisas boas,
elas ndo podem durar para sempre (quinta vinheta), e, na vinheta seguinte, Calvin parece parar
um instante para refletir sobre o comentério do amigo. E interessante notar que o momento de
reflex@o de Calvin é representado em completo siléncio e pode também ser entendido como
um momento que o autor da ao leitor (que, nessa vinheta, ndo despende esforco na
decodificacéo do verbal) para uma reflex&o sobre as palavras de Haroldo. Tudo parece aqui

preparado para um desfecho no qual os dois amigos concordam que o sofrimento é necessario

para que se valorize a alegria e afelicidade.

Figura 2-1 - Quadrinho de Calvin e Haroldo.

No entanto, a Ultima vinheta se caracteriza por uma dupla quebra de expectativas, uma
menor e a outra mais acentuada. Primeiramente, Calvin ndo se alinha com 0 posicionamento
de Haroldo, afirmando que continua preferindo que fique tudo sempre perfeito. Em segundo
lugar, o proprio Haroldo mostra que sua posicédo, de fato, ndo coaduna com o0 que acabara de
dizer, pois 0 outono deixa a torta de magd mais saborosa, 0 que representa uma alegria e néo
um sacrificio. Ha aqui uma passagem do nivel "filosofid' para o nivel "das necessidades

corporais’ que aproxima dos planos normalmente distantes, espiritual e o material, e promove
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uma inversdo do superior em inferior. Além disso, a incompatibilidade entre a dltima
afirmacdo de Haroldo e a "licdo de mora" que havia dado anteriormente ab amigo conduz a
narrativa a uma situacao inusitada, rompendo com as expectativas suscitadas anteriormente no
leitor e possibilitando a constru¢éo do humor no universo extratextual.

Podemos ainda observar uma ocupacéo bastante diversificada da pagina. Ha vinhetas
de diversos tamanhos e, aém das vinhetas em formato convencional (quadrado ou
retangular), a penultima vinheta possui formato de circulo, 0 que mostra uma intencéo do
autor em distingui-la das outras. De fato, o formato diferenciado dessa vinheta pode ser
entendido como uma tentativa de chamar a atencdo do leitor em relagcdo a0 momento de
reflexéo do personagem, preparando-o para a vinheta final.

Também as linhas de contorno das vinhetas se apresentam de modo diversificado: a
primeira vinheta, que introduz a narrativa, possui um contorno mais grosso e colorido,
parecido com uma moldura de quadro; as trés vinhetas subsequentes, em que os dois
personagens justificam o fato de gostarem ou ndo do outono, possuem um contorno
convencional; a vinheta em que acontece a reflexdo de Calvin possui 0 mesmo contorno da
primeira; finamente, a Ultima vinheta e a vinheta em que Haroldo filosofa ndo possuem
contorno. As diferentes formas de contorno (ou fata dele) da vinheta sdo, mesmo que
intuitivamente, levadas em conta tanto no momento da producdo quanto da leitura de um

quadrinho.

2.2.4 Tempo, espago, movimento e som nos quadrinhos

Nos quadrinhos, o tempo pode ser indicado de diversas formas, sendo uma delas a
guantidade e a disposicéo das vinhetas. No entanto, o tempo pode também ser sugerido em
uma Gnica vinheta. E 0 que ocorre quando ela ndo capta apenas um instante, mas expressa
"varios momentos que, vistos em conjunto, ddo a idela de uma agdo especifica
(VERGUEIRO, 2006b, p. 35). Desse modo, por exemplo, 0 momento em que um personagem
da um soco em um outro pode ser representado no mesmo quadrinho no qual aquele que
levou o0 soco cai ho chdo e um terceiro personagem, que vé a cena, grita, como acontece no
exemplo dado por Vergueiro (2006b, p. 35) que reproduzimos na pagina a seguir. Ha, nesses
casos, uma espécie de condensacao temporal que € obtida através da representacéo simultanea

de contetidos reconhecidamente sucessivos.



Figura 2-2 - Vinheta-exemplo dada por Vergueiro

Uma outra forma de indicar o tempo decorrido através de um anico quadrinho diz
respeito a disposicdo e ao tamanho dos balGes. Em uma vinheta com muitos baldes ou com
bal6es com falas longas, infere-se que a cena dure pelo menos 0 tempo necessario para que 0S
enunciados contidos nos baldes sgjam pronunciados, assim como uma vinheta com tamanho
maior também pode indicar uma duragdo de tempo maior. Na tira reproduzida a seguir
(QUINO, 1993, p. 52), a extensdo temporal das cenas representadas em cada uma das
vinhetas pode ser inferida pelo contelido dos baldes, o que reforca o carédter verborrégico que
se atribui a0 personagem do pai: na primeira vinheta, confere-se a cena uma duracéo
relativamente curta, mas suficiente para que Mafalda comece a fazer uma pergunta que ndo
conclui, ao ver o sinal de reprovacdo da mée; nas duas vinhetas seguintes o tempo decorrido &
sugerido pela extensdo da fala do pai; finalmente, na Ultima vinheta, o tempo é sugerido tanto
pelo tamanho da fala do pai quanto pelo didlogo travado por Mafalda e sua mée. Deve-se
ressaltar que, a ideia de tempo decorrido € iguamente sugerida durante a transicdo de uma
vinheta para a outra. Além disso, o tempo também pode ser indicado através de recursos
usados para dar movimento, como ocorre com as linhas cinéticas, que, ao indicarem a queda

de uma pessoa ou objeto, pressupdem igualmente uma certa duragdo temporal.
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A caracterizagdo do espaco pode ocorrer de muitas maneiras, variando desde uma
imagem de paisagem até a de um outro planeta. Ele é em geral cercado por uma da linha de
contorno e engloba elementos como distancia, proporcdo, afastamento e volume e é
representado através de diferentes planos e angulos.

A lacuna existente entre um quadrinho e outro, chamada por Cirne @pud RAMOS,
2007, p. 205) de hiato, contém uma elipse, que pode ser tanto espacia quanto tempora e que
impde a leitura de imagens ocultas ou subentendidas entre esses quadrinhos. Assim, cada
vinheta pressupde um momento anterior e um posterior, um antes e um depois. Esse efeito
eliptico exige do leitor, para sua interpretacéo, o acréscimo de informacOes a narrativa, e
permite uma maior participacdo deste, que preenche mentalmente os vazios deixados antes e
depois das vinhetas. Essas informagbes que o leitor acrescenta em sua interpretacdo sdo
obtidas em um processo de inferéncia que ele faz a0 comparar 0 contexto sugerido nos
diferentes quadrinhos. Na tira de Mafalda que nos serviu de exemplo para ilustrar a ideia de
tempo decorrido em uma Unica vinheta, por exemplo, a observacéo do conteido representado
nos diferentes quadrinhos provoca no leitor inferéncias relativas ao tempo e sugerem a
ocorréncia de dois grandes hiatos tanto temporais quanto espaciais. Primeiramente, na
passagem da segunda para a terceira vinheta, pois 0s personagens, antes sentados no sofd,
agora ja se sentaram a mesa e estdo fazendo a refeicdo. Em seguida, na passagem da terceira
para a quinta vinheta, pois 0s personagens ja jantaram e se preparam agora para dormir.

As figuras desenhadas nos quadrinhos séo estéticas, mas sd0 capazes de sugerir
movimento a partir de diferentes recursos. Segundo Cagnin (apud RAMOS, 2007, p. 188) a
ideia de movimento € sugerida através de dois tipos de relacbes. O primeiro tipo € o do todo
(corpo) em relacdo a suas partes, no qua "podem adquirir representacdo de movimento a
cabeca, os olhos, as sobrancelhas, a boca, o tronco do corpo, os bragos, a médo (em relacéo aos
bracos, segurando algum objeto ou no movimento dos dedos), as pernas, os pés, os cabelos.”
(RAMOS, 2007, p. 189). Na charge reproduzida na pégina a seguir, 0 movimento do
personagem € sugerido pela posicdo que seus membros superiores e inferiores ocupam em
relacdo ao resto de seu corpo e pela prépria posicdo do corpo que é representado inclinado

para frente, 0 que nos permite compreender que ele esta correndo.



Figura 2-4 - Charge de Paulo Caruso. Jornal do Brasil, 09/08/07.

O segundo modo de sugerir movimento diz respeito a utilizacdo das linhas cinéticas,
também chamadas de figuras cinéticas, uma série de artificios que sugerem ao leitor a
velocidade relativa a objetos ou corpos. E o caso da charge a seguir, na qual o deslocamento
do projétil-brigadeiro impulsionado pela arma-pepino € sugerido a partir da utilizacdo de
linhas cinéticas.

Figura 2-5 - Charge de I que. Jornal do Brasil, 07/08/2007.



Ramos (2007, p. 191) acrescenta um terceiro tipo agueles assinalados por Cagnin: a
utilizacdo do préprio corpo como estratégia de movimento, sgja através do desenho do corpo
por vérias vezes consecutivas, de modo a sugerir diferentes momentos, seja com a reproducao
do contorno do corpo ou de parte dele mais de uma vez em uma mesma sequéncia. E o que
ocorre, respectivamente, nos dois exemplos a seguir em relacdo, no primeiro caso (RAMOS,
2007, 192), ao personagem Calvin e, no segundo, ao personagem Pica-Pau.
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Figura 2-6 - Vinheta-exemplo
dada por Ramos.

Figura 2-7 - Charge de Chico
Caruso. O Globo, 08/08/2007.

Também os diferentes sons e ruidos podem ser representados nos quadrinhos, o que
pode ser feito através de sinais graficos ou verbalmente, com o auxilio das onomatopeias.
Vergueiro (2006b, p. 62) as define como "signos convencionais que representam ou imitam
um som por meio de caracteres alfabéticos’. Apesar de ndo constituirem uma convencao
gréfica especifica dos quadrinhos, "a plasticidade e a sugestdo que as onomatopeias neles
assumiram” (VERGUEIRO, 2006b, p. 63) séo aspectos proprios a linguagem dos quadrinhos.
Para Romualdo (2000, p. 32) "o uso das onomatopeias, uma variante do cddigo sonoro,
confere as histérias em quadrinhos o cardter de mensagens audiovisuais, permitindo uma
comunicacao mais densa e direta’. N&o existe umaregra para a criacdo de onomatopeias; €las
dependem da necessidade de representacdo e da criatividade do autor e, quando utilizadas

repetidas vezes, terminam incorporadas a linguagem dos quadrinhos. As onomatopeias podem
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variar de pais para pais, uma vez que as diferentes culturas representam diferentemente os
diversos sons, de acordo com a percepcao gque tém deles e com o idioma que utilizam. Pode-
se também importar onomatopeias, como acontece com a representacdo de sons a partir de
convencdes caracteristicas da lingua inglesa em quadrinhos brasileiros.

As onomatopeias podem figurar dentro dos didogos e estar vinculadas aos
personagens, ou fazer parte do discurso do narrador, como ocorre, por exemplo, em relacéo ao
som do bater de uma porta, da queda de um objeto ou do disparo de uma arma. Quando
vinculadas ao narrador, sdo grafadas perto do local em que ocorre 0 som que representam e,
guando vinculadas aos personagens, podem aparecer dentro dos balGes ou seguir as mesmas
convengdes das anteriores. Em ambas as situagdes, 0 aspecto visual da onomatopeia podera
agregar outros sentidos além da representacéo de um determinado som. Podemos observar, na
primeira charge reproduzida a seguir, uma onomatopeia atribuida ao personagem, que pede
siléncio, e, na segunda, a ocorréncia de trés onomatopeias vinculadas ao narrador, que busca

reproduzir com elas o barulho das méos dos jogadores batendo na bola.

Figura2-6 - Charge delque. Jornal do Brasil, 24/07/2007.



MESSE EPiSODLIO,
A GEMTE PRECISA
POR A CABECA
MO LUBAR..
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Figura2-7 - Charge de Aroeira. O Dia, 25/07/2007.

2.2.4 Asinstancias discursivas textuais e extratextuais

As relacles que se estabelecem dentro dos universos textual e extratextual, bem como
aquelas que se estabelecem entre esses dois universos podem ser melhor compreendidas se
levarmos em conta a nho¢éo de camadas (CLARK, 2000). Ao usar a linguagem, o fazemos em
determinados cenarios, aos quais, muitas vezes, podem ser acrescentados outros cenarios,
situados em um segundo nivel. E como se existissem duas camadas, uma priméria, referente
as pessoas e agdes que se desenrolam ai e nagquele momento; outra secundéria, erigida sobre a
primeira e referente a pessoas e agdes enquanto assunto abordado ou contelido representado.
E o que ocorre, por exemplo, quando, durante uma conversa, o locutor conta uma piada ou
uma histéria. Temos, entdo, dues camadas. a camada 1, camada inicia de qualquer conversa,
gue é constituida por "pessoas de verdade fazendo coisas de verdade" (CLARK, 2000, p. 61);
e acamada 2, construida sobre a primeira, que constitui um outro espaco, na maioria da vezes,
hipotético. Nas palavras de Clark (2000, p. 61):

A camada 1 esta no nivel do solo, representando o mundo de fato, presente em todas
as formas de uso da linguagem. A camada 2 € um palco temporério, construido
sobre a camada 1 para representar um segundo dominio. @mo em um palco de
teatro, as personagens desempenham agdes em plena visdo dos participantes da

camada 1. Como em um palco de teatro elas ndo podem saber que a camada 1 sequer
existe.

Tal como observou Ferreira (2006), nos quadrinhos, a primeira camada representa o
univer so extratextual, e a segunda camada, o universo textual. Desse modo, autor e leitor sdo

0s participantes ratificados da primeira camada, e narrador, narrat&rio e personagens, os da
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segunda. Cada uma dessas camadas faz parte de circuitos distintos, embora a segunda camada
faca parte do conteldo da primeira. Os participantes da primeira camada ndo aparecem
formalmente no texto, embora se possam observar vestigios da presenca indireta do autor
através ou em torno da narrativa, pois, nos bastidores do processo ficcional, "ele determina de
gue forma e através de que recursos fara intervir o narrador” (ALMEIDA, 1999, p. 51). As
instancias discursivas da segunda camada (narrador e personagens) sdo todas criadas pelo
autor e a elas podem ser atribuidos enunciados iconicos e verbais.

O narrador € a instancia discursiva que assume 0 processo narrativo, contando uma
historia a um interlocutor virtual, o narratario. O leitor do texto se encontra fora da narrativa e,
por isso, ndo esta acessivel ao narrador. Como o narrador ndo manifesta consciéncia
estilistica, escolhas dessa ordem sugerem a presenca do autor, que, ao fazer determinadas
escolhas, dard um tom ao discurso do narrador. A presenca do autor €, portanto, indireta e
pode ser observada na forma como ele faz intervir o narrador e nos recursos que ele utiliza
para isso. Quando presentes, os enunciados verbais do narrador balizam o desenrolar do
enredo para o leitor, tornando- |he acessiveis conteidos de dificil representacdo visual. Ja seus
enunciados iconicos sdo transcritos diretamente sobre a superficie da vinheta e, ao contrario
do que pode parecer, como ja assinalamos, constituem um discurso articulado.

Os personagens sao o objeto da narracéo, ou segja, o contelido do ato narrativo, e, ao
mesmo tempo, instancias discursivas. A eles sdo em geral atribuidos enunciados, sobretudo
verbais, que sdo transcritos junto aos desenhos, na maioria das vezes envolvidos por bal Ges,
ou, em outros casos, espahados sobre a superficie da vinheta. No entanto, esses enunciados
incluem-se no discurso iconico do narrador.

As expressoes faciais e corporais dos personagens séo elementos importantes para
caracteriza-1os. "As expressdes faciais seguem um cddigo universalmente aceito para
evidenciar cada estado de animo, possibilitando expressar os mais variados sentimentos'
(VERGUEIRO, 2006b, p. 53); os gestos também variam segundo as caracteristicas que se
guer representar no momento. O rosto e 0 corpo transmitem expressividade a imagem
representada, o que pode ser reforgcado por meio de elementos externos, chamados de sinais
graficos ou metaforas visuais. As metaforas visuais sdo "uma forma de expressar ideias ou
sentimentos por meio de imagens' (RAMOS, 2007, p. 186), cujo sentido esta diretamente
ligado ao contexto da histéria (o desenho de uma gota pode significar preocupacao, desespero
ou esforgo fisico excessivo). Segundo Vergueiro (2006b, p. 54), as metéforas visuais podem
ainda se constituir "em signos ou convencdes gréficas que tém relacdo direta ou indireta com
expressdes do senso comum, como, por exemplo, ‘ver estrelas’, ‘falar cobras e lagartos,
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“dormir como um tronco’ etc.". Na charge a seguir, por exemplo, varias metaforas visuais
gudam a intensificar a expressdo dos quatro personagens representados. Indo da esquerda
para a direita, as gotas desenhadas proximas ao rosto do primeiro e do segundo personagens
gjudam a indicar medo da ameaca de agressdo que sofrem do terceiro personagem; os tragos
ondul ados que aparecem préximos a cabega deste sugerem tensdo ou exasperacdo; ja as gotas
préximas da face do quarto e Ultimo personagem podem sugerir tanto sua preocupacdo em

impedir que a agresséo ocorra quanto o esforco oriundo dessa preocupacao.
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Figura 2-8 - Charge de Leonardo, Extra 12/08/2007.

Ja na charge reproduzida na pagina a seguir, a dor que sofre um de seus personagens,
na verdade, uma caricatura do presidente Lula, € reforcada por meio de uma metéfora visual
composta pelo desenho de trés estrelas préximas ao local no qual o personagem € golpeado
pelo seu adversario, uma caricatura do entdo prefeito do Rio de Janeiro, César Maia. Vale
frisar que o golpe representado é na verdade, uma vaia, ausdo a vaia que recebeu o

presidente na abertura dos jogos olimpicos do Rio de Janeiro.
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TA coMm DO?

Figura2-9 - Charge de Aroeira. O Dia, 18/07/2007.

A partir dos exemplos dados, pode-se observar que h4 uma gradacdo de iconicidade
das metaforas visuais, que vao desde as menos iconicas, compostas por tragos e pontos, até as
mais iconicas, como 0 caso das estrelas, que sugerem que o personagem "viu estrelas”, ou
Sgja, sentiu uma dor muito grande ao ser gol peado.

As expressfes faciais e corporais "tém de estar em perfeita sintonia com a imagem
representada, de modo a reforgar o sentido pretendido.” (RAMOS, 2007, 187-188). E comum
as expressdes serem estereotipadas, 0 que é explicado pela necessidade de reconhecimento,
por parte do leitor, dos contelidos representados. Esse seria o motivo pelo qual as tiras
comicas, em geral, lancam méo de personagens caricatos, seu formato reduzido demanda um
reconhecimento @pido das informagdes visuais pelo leitor, sem necessidade de explicacdo
verbal. Se os quadrinhos de natureza comica tém uma tendéncia ao uso de personagens
caricatos, as histérias de aventura apresentam preferencialmente uma representacdo mais
realista dos personagens. A composicéo de um personagem traz uma gama de informagoes
visuais sobre roupa, cabelo, formato do rosto e do corpo etc. que passa por algum tipo de
esteredtipo. Associa-se a figura do her6i, um porte atlético e um rosto bonito, e a do vildo,
feicbes mas e/ou feias. Esses padrdes de referéncia, que ndo sdo apenas estéticos, mas também
comportamentais, devem ser compartilhados pelo autor e pelo leitor. Um bom exemplo, dado
por Eisner e retomado por Ramos (2007, p. 194), de diferenca entre o sentido sugerido por um

desenho mais realista e um mais caricato € o que reproduzimos na pagina a seguir:
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Figura 2-10 - Tiraexemplo dada por Eisner.

2.2.4.1 O discurso verbal dos personagens

O discurso verbal dos personagens, na medida em que se encontra dentro da superficie
da vinheta, se insere no discurso iconico do narrador, "como seu desdobramento, poisilustra o
comportamento enunciativo dos personagens representados iconicamente pelo narrador”
(ALMEIDA, 1999, p. 56). Em geral, os didlogos dos personagens aparecem transcritos dentro
do baldo, mas podem também aparecer espalhados na superficie da vinheta, sem qualquer
signo de contorno. Quando tal fato ocorre, como afirma Almeida (1999), a vinheta se torna
mais leve, pois as falas dos personagens se integram de maneira menos codificada aos
contetidos narrados iconicamente.

Ha muitas definicdes do termo baldo, embora todas segjam, de certo modo,
semelhantes no contelido. Romualdo (2000, p. 29) define bald como "um texto fechado em
um volume delimitado por uma linha continua. Esta linha engloba a totalidade dos caracteres
tipograficos que representam as palavras ditas pelos personagens'. De fato, os bal6es buscam
"captar e tornar visivel um elemento etéreo: o som" (Eisner, 2001, p. 26) No entanto,
conforme nos lembra Eco (2006, p. 145), o bald&o pode representar tanto discurso expresso
guanto discurso pensado. Como afirma Ramos (2007, p. 213), o bal&o "seria uma forma de
representacdo da fala ou do pensamento, geralmente indicada por um signo de contorno, que
procura recriar um soliléquio, um mondlogo ou uma situacdo de interacdo conversacional”.
Desse modo, o baldo representa, através de palavras, o discurso do personagem, sgja o
discurso efetivamente proferido com vistas a um ouvinte, sgja aquele proferido em voz ata
tendo a s mesmo como interlocutor, como no soliléquio, sgja o enunciado pensado mas ndo
proferido, no caso do mondlogo. E interessante notar que o soliléquio e o mondlogo em geral

nd&o buscam a comunicacdo entre 0s personagens, mas sim tornar determinadas informacoes
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conhecidas pelo leitor. Além disso, os baldes também fazem parte do desenho, formando um
todo com o resto das imagens. No entanto, o discurso dos personagens pode aparecer
diretamente sobre a superficie da vinheta. Pode ainda, mais raramente, ndo haver nenhum
enunciado verbal no texto, sem que, com isso, ele deixe de ser caracterizado como um
qguadrinho; ao contrario, a auséncia de baldes ou de enunciados verbais costuma ser uma
caracteristica expressiva utilizada pelo autor de quadrinhos.

O baldo possui dois elementos (ACEVEDO; apud RAMOS, 2007, p. 215), o
continente, composto pelo corpo e pelo apérdice ou rabicho, e o conteldo, composto por
linguagem escrita ou imagem. O formato do continente pode variar de acordo com a carga
expressiva e semantica que veicula. Assim, além de delimitar o espaco reservado a fala dos
personagens, podera também indicar o modo como essa fala € expressa. Para tanto, ha
inUmeras variagdes do contorno do baldo e do apéndice, que podem adquirir, inclusive, outros
formatos, como seta ou coragdes. O uso de baldes sem apéndices é raro, embora esse tipo de
recurso também possa ser utilizado.

Ha um modelo de bal&o mais neutro, chamado de baldo de fala. Qualquer alteracéo em
relacéo a esse modelo podera adquirir um sentido diferente e particular, obtido por meio de
variagbes do signo de contorno. O bal&o-fala possui um contorno com tragado continuo, reto
ou curvilineo, como se pode observar no baléo da charge reproduzida na pagina a seguir. Essa
charge refere-se a uma polémica que se criou em torno do nome de Jodl Santana durante um
jogo do Flamengo, time do qual era técnico, com o Santos. Durante a transmissdo do jogo,
gue era ao vivo, um dos microfones instalados no campo captou a voz do técnico enquanto ele
gritava, pedindo para o seu time "dar porrada’ no adversério. Apos o ocorrido, falava-se em
punir Joel Santana por incentivar a violéncia. No entanto, o técnico se explicou em uma
entrevista dada posteriormente, afirmando ter sido mal interpretado, pois sua intengéo ao
mandar o time "dar porrada’ era a de pedir para que os jogadores tivessem mais garra. A
charge comenta tanto a lamentavel ordem do técnico, retomada explicitamente, quanto a
desastrosa declaracéo dada por €le posteriormente e retomada indiretamente por meio de uma
alusdo a conhecida frase de Che Guevara, “é preciso ser duro, mas sem perder a ternura,
jamais’. E interessante observar que os dois enunciados verbais presentes na charge
significam também pelo modo como estéo representados: a ordem flagrada pelo microfone,
bradada espontaneamente, foi representada diretamente sobre a superficie da vinheta, sem o
auxilio do bal&o ou de qualquer outro signo de contorno, ao passo que a declaracdo, preparada
para ser calmamente dita em uma entrevista, foi representada envolvida pelo baldo-fala em
caracteres bastantes convencionais.
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Figura2-11 - Charge de Aroeira. O dia 07/08/2007.

O baldo-pensamento € 0 segundo tipo mais comum. Como o proprio nome diz, indica
0 pensamento do personagem e possui 0 contorno ondulado, muitas vezes semelhante ao de
uma nuvem, e o apéndice formado por pegquenas bolhinhas. O baldo da charge reproduzida na
pagina a seguir € um exemplo de baldo-pensamento. A charge comenta dois fatos ocorridos na
época de sua publicacdo. Primeiramente, o jogador Ricardo Lucas, conhecido como Dod6,
havia sido pego em um exame antidoping em julho de 2007. A opinido publica parecia
acreditar que o jogador seria duramente punido e ficaria afastado dos campos por muito
tempo. No entanto, no inicio de agosto, ele foi absolvido e pbde continuar a jogar
norma mente. Em seguida, na mesma época, 0 governo Lula passava por uma fase de baixa
popularidade, que se acentuou depois de um acidente ocorrido no aeroporto de Congonhas
com um avido da TAM, pois muitos atribuiam o acidente a falta de investimento, por parte do
governo federal, no setor aéreo. Ao se perguntar qual seria o advogado de Dodd, o
personagem do presidente Lula mostra-se preocupado em se defender, o que, de certo modo,
revela sua culpa. O enunciado "inocente", que, iniciamente, comentava apenas o fato
ocorrido com o jogador, passa, entdo, a se referir também ao presidente Lula e a0 seu
governo. Assim, do mesmo modo gue o jogador que se esperava ver punido foi considerado
inocente, também o presidente poderia ser inocentado, apesar de sua possivel culpa. O
enunciado inocente passa a significar, entdo, o seu contrario, ou sgja gue tanto Dodd como

Lula seriam, na verdade, cul pados.
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Figura2-12 - Charge de Aroeira. O Dia, 04/08/2007.

A esses dois tipos, pode-se acrescentar uma infinidade de baldes diferentes que,
dependendo da criatividade do autor, ser8o usados para indicar um significado especial ou
reforcar as informagdes contidas em seu interior. Entre eles, podemos destacar o bal&o-berro,
exemplificado na charge a seguir, que indica tom de voz alto e € desenhado com as
extremidades apontadas para fora.

& Panl PARA £5 (AMELDS

RUANBD £ GUE VOCE VA
APRENDER GVE

Figura 2-13 - Charge de Leonardo. Extra, 16/07/2007.

Ja o baldo-de-linhas-quebradas indica fala vinda de aparelhos eletronicos e € muitas

vezes representado com as extremidades pontiagudas. O baldo representado proximo ao



telefone celular de um dos personagens da charge a seguir € um exemplo de baldo-de-linhas

quebradas.

Figura 2-14 - Charge de Leonardo. Extra, 11/08/2007.

O baldo-sonho mostra uma imagem com o contetido de um sonho e o baldo- mudo néo

contém fala, possuindo apenas sinais linguisticos ou grafemas, como um ponto de

exclamacdo. Devemos observar que 0 que convencionouse chamar de baldo-mudo néo é, de

fato, mudo, pois representa a linguagem para verbal ou a ndo verbal. Na tira a seguir

(QUINO, 1993, p. 46), pode-se observar casos de baldo-sonho e de bado-mudo. E

interessante notar que o ultimo baldo é, ao mesmo tempo, baldo-mudo e baldo-pensamento, o

gue indica que os baldes podem, de acordo com a necessidade de representacéo, possuir

caracteristicas de mais de um tipo de bal&o.

MAMAE! ESTA NOI-\
TE SONHE| QUE VOCE |
TINHA TIRADO DIPL./
T e, |'!

Figura 2-15 - Tira de Mafalda. QUINO, 1993, p. 43.
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O baldo-unissono possui varios rabichos que servem para reunir a fala de diferentes
personagens. O baldo-duplo ocorre em gera quando hd uma pausa entre dois momentos de
fala de um personagem. H& também os chamados bal bes-especiais, que assumem formatos
especiais, como de coragdo. E o caso do balfo da terceira vinheta da tira a seguir (QUINO,

1993, p. 46), que ganha a forma de choro, auxiliando na representacdo da tristeza da

personagem.

/,— . /r e
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i

Figura2-16 - Tira de Mafalda. QUINO, 1993, p. 46.

Hé ainda outros tipos de bal &o, tais como bal do-cochicho (indica tom de voz baixo e é
contorrado por uma linha pontilhada); bal&o-trémulo (indica medo ou voz tenebrosa; suas
linhas sdo tortuosas); baldo de apéndice cortado (indica a voz de um emissor que ndo
aparece); bal&o- intercalado (quando, no meio de um bado duplo, hd uma fala intercalada).

Pode ocorrer ainda a auséncia de bal&o, também chamada de baldo-zero (ndo ha o
contorno do baldo, apenas as falas dos personagens que podem ou ndo ser indicadas por um

apéndice), como acontece na charge reproduzida abaixo.

ELES VAO FICAR...

CUIBARO!
E VAIA BEIXA BE
PERDIDAI SER MaU, &

Figura 2-17 - Charge de Aroeira. O Dia, 01/08/2007.
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Nas charges que analisamos, observamos um grande nimero de casos nos quais nao
havia bal@o, mas os enunciados, ao invés de aparecerem sobre a superficie da vinheta sem o
auxilio de nenhum sinal grafico, eram nela introduzidos por meio de um travessdo, tal qual o

discurso direto de um texto escrito, como pode ser observado na charge que se segue.

f"

“‘/ — E agora,
. queridos
senadores,
~~2* da tribuna
do Senado
uma
_ revelacao
@k~ da maior
gravidade!

Figura2-18 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 10/08/2007.

Essa variedade de formas, no entanto, ndo prejudica a compreensdo do discurso do
personagem e do sentido que veicula, pois o leitor toma por base o conteldo expresso e o
contexto no qual o discurso se insere para compreendé-1o. As formas de expressao do discurso
dos personagens, sgja com a utilizacdo do baldo, ou néo, vao variar segundo as necessidades
de representacdo e a criatividade do autor do quadrinho. Na tira a seguir (QUINO, 1993, p.
186), por exemplo, o discurso verbal, na terceira vinheta, prescinde de baldo e é representado

dentro da prépria boca da personagem.

Figura2-19 - Tira de Mafalda. QUINO, 1993, p. 186.
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A leitura do discurso dos personagens, esteja ele inserido em balbes, ou ndo, se faz
como a das vinhetas, ou sgja, da direita para a esquerda e de cima para baixo, o que, como nos
lembra Romualdo (2000, p. 31) "traz implicagbes na liberdade de leitura das imagens e guda
a marcar o tempo narrativo". Além disso, como mais de um personagem pode falar em um
guadrinho, a disposicdo de suas falas e a ordem de leitura destas também pode indicar a
ordem de locugéo dos personagens. A propria representacdo do discurso dos personagens traz
uma série de informagdes, que sdo transmitidas antes mesmo que sga iniciada a leitura do
verbal, ou sgja, sua prépria existéncia e sua posicado no quadrinho trazem em s significagOes.
De inicio, o leitor é informado que se esta falando em primeira pessoa. Como na maioria dos
quadrinhos a representacéo do discurso dos personagens € feita dentro de bal 6es, faremos aqui
observacoes nos referindo sempre ao baldo, mas devemos salientar que nossas consideracoes
valem também para 0 caso de o discurso do personagem ser representado sem o auxilio do
bal &o.

O conteldo dos balGes, como nos aerta Fresnault-Deruelle (1970), possui duas
funcdes. A primeira seria a de estabelecer a comunicagdo entre 0s personagens; e a segunda
seriaadeindicar ao leitor comunicagdo, sem gue com isso fosse necessario sobrecarregar
a vinheta com o discurso verbal do narrador. Nesse sentido, o conteido dos baldes deve, por
um lado, servir como meio de expressdo dos personagens e, por outro, ser compreensivel ao
leitor. Contudo, como mostra 0 mesmo autor, ha casos em que o contelido dos bal des serviria,
de fato, apenas como indicagdo ao leitor, 0 que pode acontecer, por exemplo, quando um
personagem fala sozinho.

Os didogos travados pelos personagens seguem as mesmas regras das conversacoes
guotidianas. Os turnos conversacionais sao representados pel os bal des, e a alternancia entre 0s
baldes indica a aternancia de turno. A quantidade de palavras contidas nos baldes pode
indicar um turno simétrico ou assimétrico. Dentro dos turnos, uma série de recursos graficos
assegurara a representacdo de elementos caracteristicos da conversagdo; as repeticOes
slabicas, por exemplo, podem sugerir engasgos ou estratégias de reformulacdo e as
reticéncias representar as pausas e hesitagdes. O siléncio pode ser indicado pelas reticéncias,
por baldes sem contelido ou pela auséncia de baldes ou elocucdo dos personagens. O uso do
hifen na separacdo sildbica pode indicar fala de maneira silabada. Estratégias de conversacéo
caracteristicas da fala podem ser representadas nos balGes, principalmente com a gjuda de
recursos graficos. Os elementos paralinguisticos da conversagdo também podem ser
representados visualmente nos quadrinhos, através de diversos signos visuais que sugerem ao
leitor 0s gestos e as expressoes dos personagens.
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A fala pode ainda ser representada sem o emprego de palavras. Pode-se utilizar termos
gue sintetizam momentos de fala, como "bla-bl&", paraindicar fala excessiva, ou "bzzz, bzzz",
para sugerir fala ao pé do ouvido, ou mesmo caracteres desconhecidos para palavroes e outras
expressdes, as quais 0 autor queira evitar a grafia. Pode-se ainda utilizar apenas desenhos
diversos, como quando os personagens dizem coisas proibidas ou palavroes que sdo
substituidos por cobras, cruzes, raios etc. Nesses casos, a mensagem linguistica é substituida
pela mensagem iconica, 0 que leva Fresnault-Deruelle (1970, p. 151) a afirmar que ha ai uma
funcdo linguistica do desenho. Do mesmo modo, Romualdo (2000, p. 32) afirma que, 0s
desenhos, a0 substituirem o verbal, adquirem também uma funcdo linguistica. Essa
substituicdo tem o intuito de retirar do desenhista a responsabilidade sobre aquilo que suas

persoragens possam dizer.

[P RIES LS § I e

Figura 2-20 - Charge de L eonardo. Extra, 02/08/2007.

Com relacdo ao contelido linguistico dos baldes propriamente dito, é importante
lembrar que o texto pode transmitir, além do sentido geral veiculado pelas palavras, também
um segundo tipo de mensagem em relagcdo a0 modo como essas palavras sdo proferidas, que
pode variar de acordo com o formato, o tamanho e a cor da letra que € usada em sua
composicdo. O aumento no tamanho das letras indica que as palavras foram pronunciadas em
tom mais alto que o normal, ja a diminuicdo de tamanho indica que as palavras foram ditas
em voz mais baixa; letras tremidas costumam significar medo e, quando seu tamanho também

aumenta, podem significar um grito de pavor ou de susto; letras em alfabetos ou tipologias
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diferentes indicam a comunicacdo em um outro idioma, que, em geral, ndo € entendido por
um ou mais personagens representados e que €, na maioria das vezes, desconhecido pelo
leitor. Na charge acima, a forma como o tecido verba foi desenhado sugere que a fala do
personagem gue pede um minuto de siléncio foi dita em um tom de voz mais baixo que 0s
risos e gargalhadas, que, dessa forma, adquirem relevo em relacéo afala do personagem.

Os exemplos citados acima sd0 0s mais recorrentes; aém deles, podemos encontrar
inumeras possibilidades de significagdo através da forma e do tamanho das letras, que podem
variar de acordo com a criatividade de cada autor, com os recursos de que ele dispde e com 0
proprio contexto em que se insere o texto. O tragado diferenciado pode também dar destaque
apenas a um determinado termo ou expressao, N0 necessariamente para indicar mudanca de
altura de voz, mas a énfase que o autor da histéria procurou dar a expressao. Pode-se ainda
obter efeito expressvo mudando o espacamento entre 0s caracteres. Nesses casos, um
espacamento mais longo poderia indicar ritmo lento de fala, e um espacamento mais curto,
fala répida. Ja a duplicacdo de letras pode indicar o prolongamento de um fonema. Fresnault-
Deruelle (1970, p. 150) chama essas possibilidades de o verba significar também pelo modo
como é representado de funcéo 'imageante’ do texto. Ramos (2007, p. 228) afirma que em
Casos como esses "ocorre uma hibridizagdo de signos verbais e visuais'.

A respeito dessas situacdes, na qual o proprio enunciado verbal pode ser usado para
assinalar o modo como esse enunciado é proferido, Almeida (1999) faz duas observacfes. Em
primeiro lugar, nesses casos, 0 enunciado verbal se iconiciza e passa a significar tanto pelo
seu contetdo linguistico como pela maneira como esse contelido € expresso. Ha na narrativa
em quadrinhos uma tendéncia a transferéncia parcial de codigos: caracteristicas proprias de
uma linguagem podem ser produtivamente transferidas para a outra, de modo que poderemos
nos referir ao aspecto iconico do verbal. Em segundo lugar, deve-se notar que a iconicizagdo
dos enunciados verbais € geralmente um recurso de que lanca méo o autor que, ao invés de
fazer intervirem separadamente narrador e personagem através de enunciados especificos para
cada uma dessas instancias discursivas, 0 faz a partir de uma condensacdo: um mesmo
enunciado tem seu contelido semantico vinculado ao personagem e seu contetido visual
vinculado ao narrador.
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2.2.4.2 O discurso verbal do narrador

Nos quadrinhos, quando presente, o discurso verbal do narrador ocorre normalmente
em forma de legendas, também chamadas de letreiros, utilizadas "para situar o leitor no tempo
e no espaco, indicando mudanca de localizagdo dos fatos, avanco ou retorno do fluxo
temporal, expressdes de sentimento ou percepgdes dos personagens' (VERGUEIRO, 2006b,
p. 62). A legenda geramente se encontra dentro de superficies retangulares que costumam
aparecer na parte superior da vinheta, chamadas de filetes. Por ser quase sempre a
manifestacdo de uma insténcia discursiva exterior aos acontecimentos, a legenda € escrita em
geral naterceira pessoa.

Cagnin (apud Romualdo, 2000, p. 35-36) caracteriza a legenda nos quadrinhos de
acordo com trés aspectos: forma, posicdo e contelido. A forma de representacéo da legenda é
muito diversa; ela se reduz em geral a um pequeno fragmento do discurso separado do resto
da vinheta pelo filete, mas pode ser mais extensa, ocupando até uma vinheta inteira. Ha ainda
casos em que €la ndo se encontra dentro do filete, mas espalhada sobre a superficie da
vinheta. Para esse recurso, vale a analise que fizemos em relacdo a representacdo do discurso
dos personagens sem o uso de baldes: a vinheta se torna mais leve e menos codificada, pois
N&o € preciso compartimenta-1a para separar 0s comentarios verbais atribuidos diretamente ao
narrador das suas intervencdes iconicas. Reproduzimos na pagina a seguir dois quadrinhos de
Miguel Paiva que exemplificam, respectivamente, um caso ce legenda envolvida por filete
("Enquanto isso, no aeroporto...") e um caso de legenda reproduzida diretamente sobre a
superficie da vinheta ("Antigamente, antes da prosperidade, 0 homem vigjava de chapéu, e a
mulher de frasqueira e luvas').

A posicdo da legenda é em geral no canto superior esguerdo da vinheta, pois €
convencionalmente desse lado que se inicia a leitura e, devido a natureza de seu contetido, é
por ela que na maioria das vezes deve-se comegar a ler. 1sso ndo significa, no entanto, que a
legenda ndo possa ocupar outras posi¢oes, 0 que podera ocorrer dependendo da necessidade
do autor em distribuir os contelidos dentro da vinheta. Como afirma Romualdo, a legenda é
construida de modo a ocupar uma posi¢cao que néo interfira "na acdo imagistica do quadro”
(ROMUALDO, 2000, p. 36). E 0 que ocorre nas duas charges da pagina a seguir: na primeira,
a legenda encontra-se centralizada, no alto, e, na segunda, no canto superior direito.
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GATAO DE MEIA-IDADE Miguel Paiva |

FLAGRANTES DE TMPUNTBADE

EMQUANTO IS50, NO AEROCPORTO. ..

i e
b i
ww'_biogdors qusloalva, blog -se_com_or

Figura 2-21 - Quadrinho de Miguel Paiva. O Globo, 15/07/2007.

GATAO DE MEIA-IDADE Miguel Paiva
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Figura 2-22 - Quadrinho de Miguel Paiva. O Globo, 30/07/2007.

O contetido da legenda costuma ser representado em caracteres normais. Se expresso
com caracteres de formatos, tamanhos ou cores diferentes do convencional, como acontece

com o discurso dos personagens, passara a significar também pela forma como esta

74



representado. Esse recurso, no entanto, € raramente utilizado nas legendas, pois estas, por
representarem o discurso do narrador, devem conter um grau menor de envolvimento com a
cena representada. Deve-se ainda observar que o contelido da legenda ndo faz parte da cena
representada em si, como acontece com os bal 8es ou com as onomatopeias, sendo apenas uma
indicacdo a respeito dessa cena.

Podemos também encontrar intervencGes de cardter verbal da instancia narradora
inseridas diretamente na cena representada. E 0 que acontece com as onomatopeias e com
outros enunciados verbais que tém por funcéo caracterizar ou informar sobre algum elemento
representado na vinheta. Esses enunciados podem aparecer em figuras que compdem a
vinheta tais como andncios, letreiros, cartazes, placas ou mesmo alguma vestimenta do
personagem. Assim sendo, 0 verbal seiconiciza e passa a fazer parte daimagem, inserindo-se
no discurso icénico do narrador. Como o icdnico tende a dissimular a presenca do narrador,
também o discurso verbal nele inserido € mais dificilmente entendido como vinculado a esta
insténcia discursiva. Observa-se que, com esse recurso, ao inserir o verba no préprio discurso
iconico do narrador, o autor pode mais uma vez deixar de compartimentar a vinheta em dois
tipos de territorios correspondentes a linguagens distintas, tornando a narrativa mais leve. Na

charge reproduzida a seguir, o letreiro do cinema indicando o filme em cartaz vincula-se a
instancia narradora.

FLAGRANTES BE BRASILTA
Mo Cine Planalto. ..
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Figura 2-23 - Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 09/08/2007.

Por fim, o narrador pode ainda intervir verbalmente em notas. Estas, contudo, podem
igualmente estar vinculadas a instncia autoral. Como o narrador, via de regra, ndo tem
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consciéncia da existéncia do universo extratextual, as notas que ndo se referem
exclusivamente ao universo textual sdo de ordem da insténcia autoral, ao passo que as notas
gue procuram informar sobre o0 universo textual sdo geralmente atribuidas ao narrador.

Como afirma Almeida (1999, p. 70), a presenca do verba vinculado diretamente a
instdncia narradora salienta sua presenca "enquanto sujeito de discurso ndo somente
individualizado, mas também temporalizado, enfatizando o proprio processo narrativo”. Ja a
auséncia do discurso verbal em primeiro nivel e a intensificacdo do volume de informagtes
fornecidas pelo icdnico ndo situam "os contelidos representados em relacdo ao momento da
narracdo” (1999, p. 71). Além disso, a auséncia de marcas pessoais ndo revela o enunciador,
expondo ainformagdo sem que ainstancia que a informa sgja reconhecida.

Por conseguinte, o cardter analégico e mimeético da linguagem icdnica da a narrativa
uma aparente autonomia. Ele coloca o leitor diante dos fatos (representados), mas
sem real¢ar a intermediagdo do narrador, como se fosse aguela a prépria linguagem
dos acontecimentos representados. Dilui-se, portanto, o fluxo continuo e linear da

voz do narrador sobre a extenséo da superficie da imagem. (ALMEIDA, 1999, p.
71)

2.2.4.3 Manifestactes verbais do autor

Como afirma Genette (1987), um texto dificilmente se apresenta sem um determinado
numero de producdes como titulo, nome do autor, prefacio, entre outros, que muitas vezes ndo
se sabe ao certo se fazem parte dele, ou ndo, mas que o envolvem e o prolongam para
apresent&lo. Esse conjunto de producfes é por ele denominado de paratexto, uma zona
indecisa, sem limites rigorosos, que se situa entre os universos textual e extratextual e que
auxilia a leitura do texto. As manifestagoes do autor, na medida em que néo fazem parte do
texto propriamente dito, sdo em geral de ordem paratextual. A andlise feita por Genette (1987)
levou em conta textos literarios, mas pode ser perfeitamente aplicavel aos quadrinhos, é claro,
com agumas modificagdes, devido as especificidades da linguagem empregada. Nos
guadrinhos, o autor pode em geral se manifestar de trés formas. na assinatura, na nota e no
titulo.

Nos quadrinhos, 0 nome do autor pode muitas vezes ser grafado no inicio do texto; ja
Sua assinatura aparece, em geral, no fina da dltima vinheta. Nesses casos a assinatura indica
o fim da narrativa, assinaando a transicdo do universo textual para o extratextual, mas, ao
mesmo tempo, efetuando uma ligagcdo entre os dois, na medida em que evidencia a presenca

do autor. O titulo e a assinatura limitam a narrativa, indicando seus contornos, pois
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Se a funcgéo do titulo é fazer a transicdo da realidade extratextual para a realidade
textual, interpelando o possivel leitor ao situalo (minimamente) em relagdo a
determinado contelido discursivo, a assinatura tem por funcéo fazer a ligagéo entre
esses dois universos e de marcar para o leitor a presenca do autor. Ela vincula o
texto & insténcia destinadora, inscrevendo nele a permanéncia dessa presenca
(ALMEIDA, p. 113).

Na charge, é comum a existéncia de uma assinatura, que pode estar posicionada no
canto inferior esgquerdo ou em outras partes da superficie da vinheta, dependendo da
necessidade de representacdo dos conteldos. H& ainda @sos de charges em que, além da
assinatura, o nome do autor aparece impresso no ato. Outras vezes, ndo ha assinatura, apenas
aindicacéo do nome do autor. Reproduzimos abaixo, uma charge de Ique na qual a assinatura
se encontra no canto direito, proximo aborda superior da vinheta, e, na pagina a seguir, uma
charge de Chico Caruso, na qual se pode observar o nome do chargista centralizado no ato da

pagina e a sua assinatura no canto inferior direito.

Figura 2-24 - Charge de Ique. Jornal do Brasil, 01/08/2007.



L ciice }

— Fala o comandante; onde & & primeira?

Figura2-25 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 01/08/2007.

A nota é definida por Genette (1987, p. 321) como um enunciado de tamanho variado,
relativo a um segmento mais ou menos determinado do texto e em geral destinado ao leitor.
Embora ela sgja ha maioria das vezes de responsabilidade do autor, pode ainda ser atribuida
a0 narrador, a um personagem ou a uma terceira pessoa, como o editor. Na maioria das vezes,
as notas se encontram graficamente separadas do resto do texto, e € normamente por sua
posicéo gréfica que as qualificamos como notas.

Ramos (2007, p. 228) assinalou a possibilidade de encontrarmos notas de rodapé nos
guadrinhos. Nas charges, embora a tendéncia sgja de a nota aparecer na parte inferior do
desenho, essa ndo € uma condicdo para que qualquer discurso verbal ali inserido sgja uma
nota. Além disso, ndo sdo raros 0s casos em que as hotas sao colocadas em outras partes da
vinheta. Ao que parece, ganha o estatuto de nota autoral o discurso verbal atribuido em geral
ao autor que (i) ndo possa ser interpretado como titulo; (ii) se refira a universo extratextual;
(ii1) ndo procure situar o leitor em relagdo aos sons emitidos ou aos didlogos dos personagens;
e (iv) ndo possa ser interpretado como legenda. Como nos outros tipos de manifestacOes
verbais nos quadrinhos, as notas também podem ganhar formas, contornos, espessuras ou
cores diferentes e, com isso, poder&o passar a produzir sentido também pelo modo como estéo
representadas. Na charge reproduzida na pagina a seguir, podemos observar uma nota

("Valeu, Renato!") grafada proxima a assinatura.
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Valey, Renarel

Figura 2-26 - Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 23/07/2007.

Na charge a seguir, a nota autoral ("Pelo menos este tem nome de aeroporto") é

introduzida por uma caricatura do proprio chargista:

MNAO SERIA MELHOR

Figura2-27 - Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 26/07/2007.

Finalmente, o titulo, teria como funcdo principal apresentar a obra e torna-la
facilmente identificavel, assegurando, assim, sua recepcdo e sua consumagdo (GENETTE,
1987). A segunda func&o seria descrever determinados aspectos da narrativa, em geral ligados
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a0 seu tema ou ao seu conteldo formal. Essa funcdo descritiva estaria mais estreitamente
ligada a decisdo do autor de realcar determinadas caracteristicas teméticas ou formais de seu
texto. A terceira funcéo do titulo seria seduzir o leitor ao sugerir aspectos da narrativa que, do
ponto de vista do autor, seriam relevantes.

O titulo ndo se dirige apenas aos leitores do texto, mas ao publico em geral, que é
entendido agui como o conjunto das pessoas que podem ter contato com o titulo. O texto em
s é um objeto de leitura mais demorada, a0 passo que seu titulo seria antes um objeto de
circulagdo e de conversacdo, um dos responsaveis pela divulgacdo da obra. Ele tem
precedéncia sobre a insténcia narradora e € conhecido apenas pelo autor e pelo publico. Tal
fato tende a intensificar a aproximacao entre essas duas instancias extratextuas.

Nos quadrinhos, como mostrou Almeida (1999), assim como os enunciados verbais
gue se encontram no universo textual, também os titulos podem adquirir iconicidade. Nesses
casos, tais sinais de naturezaicOnica iréo contribuir para ainterpretacdo do texto, aumentando
a capacidade dos titulos em sugerir informacdes. Desse modo, como nos quadrinhos o icénico
estd geralmente vinculado ao narrador e como o titulo esta vinculado ao autor, o fato de este
ultimo adquirir iconicidade pode ser considerado um desvio. A iconicizacdo dos titulos se
constitui como uma apropriacéo dos recursos proprios ao narrador pelo autor.

A escolha do titulo revela muitas vezes que o autor possui, em relacéo a narrativa, uma
perspectiva recuada, o que se traduz por um distanciamento em relagdo aos fatos narrados, €,
no caso dos quadrinhos de humor, pode assumir um papel de mencdo. Ele ndo s6 marca o
distanciamento do autor em relacdo a obra, mas também gera uma cumplicidade entre leitor e
autor. O titulo, portanto, mais do que uma simples denominagéo, € uma visao da narrativa,
pois “ele deixa transparecer a ‘mao’ do autor, estabelecendo assim uma bitextualidade, um
segundo patamar: o texto comico e, sobre ele, a visdo ‘comicizante’”” (ALMEIDA, 1999,
103).

Retomamos na pégina a seguir um exemplo dado por Almeida (1999, p. 105-108) para
ilustrar a funcéo dos titulos nos quadrinhos de humor. O titulo do quadrinho em questdo néo é
escrito em letras comuns; o tragcado das letras, ao contrério, é feito de modo a lembrar uma
edificacéo construida com tijolos, 0 que remete a ideias como solidez, firmeza, resisténcia,
durabilidade, estabilidade etc. O aspecto icdnico do titulo agrega esses valores ao proprio
titulo, gerando uma expectativa em relacdo a leitura do texto. A leitura do quadrinho mostra
gue o "homem de principios’ é na verdade, uma pessoa incoerente, que manifesta com
firmeza uma posicdo engagjada sociadmente, mas que, logo em seguida, demonstra a
inconsisténcia de seu engajamento. Os principios desse homem, que pareciam solidos como a
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Figura2-28 - HQ de Claire Bretécher, analisada por Almeida (1999, p. 106) **.

12 Traducso sugerida por Almeida (1999, p. 105 e 107):
Titulo: Um homem de principios
Vinheta 1. - HA momentos em qie me sinto incapaz de continuar vivendo na podriddo decadente desta
civilizagdo do lucro em constante contradi¢do com minhas mais sagradas opinides.
Vinheta 2; - Recuso-me a beber esse café por causa do imperialismo americano que sufoca o Brasil!
Vinheta 3: - Recuso-me a usar 1a enquanto a Australia recusa aimigracdo das pessoas de cor!
Vinheta 4: - Doravante, ndo consumirei mais algoddo por causa da deterioracdo dos termos de acordo com a
indiaeaAfrica
Vinheta5: - Odeio aideia de pisar em couro espanhol por causado Franco...
Vinheta 6: - E ndo quero mais saber de téxteis sintéticos por causa dos gigantescos trustes do petrdleo! Pronto!
Vinheta7: - Vocétem todarazéo, Maurice... se todo mundo fizesse como vocé, as coisas mudariam!

- Cuidado paravocé ndo seresfriar!

- Eu sirvo uisque com ou sem gelo?
Vinheta 8: - O uisque é destilado pela companhia que fabricava a talidomida e que se recusou a indenizar as
familias... mas a partir de uma certa idade é dificil assumir um estado de revolta integral por mais de dois
minutos...
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construcdo de tijolos, revelamse entdo frageis e instéaveis. O conteldo verba do titulo,
acentuado pelo seu aspecto iconico, pode ser entendido como um olhar irénico que o autor
lanca sobre o fato de o homem assumir uma fachada, que €, de fato, incoerente em relacéo as
suas atitudes, em desacordo com seus principios.

O titulo pode aparecer de forma bem variada nos diferentes géneros dos quadrinhos;
em alguns deles, sua utilizagdo pode mesmo ser facultativa. Nas HQ publicadas em revistas
ou dbum, o titulo aparece normalmente em destaque na primeira pagina da historia e funciona
Ccomo um atrativo ao leitor. As tiras cOmicas costumam receber o nome de seu personagem
principal ou do grupo de personagens que se destaca como titulo no alto datira, a esquerda; €,
portanto, a primeira coisa que chama a atengéo do leitor. Nas charges, embora ndo sga um
elemento necessario, quando presente, o titulo se situa quase que invariavelmente dentro da
prépria vinheta, sem que exista um lugar fixo para ele (apesar de alguns autores terem uma

tendéncia a colocé lo centralizado no alto da pagina), e costuma atuar como um comentario
critico acerca do assunto abordado.

SAIDINHA 1€ BAuco

byt

Figura 2-29 - Charge de Leonardo. Extra, 09/08/2007.

O enunciado verbal "Saidinha de banco" da charge acima reproduzida, por exemplo,
pode ser lido como um titulo: primeiramente, pela posicdo que ocupa, €, em seguida, pelo
contelido semantico que veicula. Efetivamente, o enunciado encontra-se centralizado no alto
da vinheta e destacado em relacdo ao resto da charge. A isso se acrescenta o fato de seu

contelido ser um comentario acerca da cena representada e, a0 mesmo tempo, criticar a
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exploracéo dos bancos que lucram exorbitantemente com a cobranca de juros e taxas abusivos
ao consumidor e a onda de violéncia por que passava a cidade do Rio de Janeiro na época de
publicacdo da charge. E importante observar que, conforme se observa nesse exemplo, o titulo
chargico em geral atua como um coment&io critico ndo apenas em relagdo a cena
representada no universo textual mas também em relacdo ao(s) fato(s) ou acontecimento(s)
referente(s) ao universo extratextual, o(s) qual(quais), de algum modo, essa cena retoma.

O fato de o titulo chargico se posicionar dentro do espaco do texto propriamente dito
nos leva a hesitar em classificklo como paratexto. Ademais, ele ndo possui as mesmas
caracteristicas do titulo nas obras literérias, estudado por Genette (1993). Primeiramente,
como ja assinalamos, 0 texto chargico ndo apresenta necessariamente um titulo. Tal fato
parece estar associado a temporalidade da charge, que faz com que a fungdo de identificacdo
sgja redimensionada. Com efeito, esses textos s em geral feitos para serem lidos e
interpretados exclusivamente no momento em que sdo publicados, ndo necessitando de
identificacdo posterior. Em segundo lugar, no caso das charges, a funcdo de identificacdo
parece ser acessOria, a0 passo que as de descricéo e seducdo se destacariam em relacéo a
primeira. Com respeito a funcdo de descricdo, deve-se observar que, nas charges, o titulo
procura situar o leitor sobretudo no que se refere ao conteddo temético do texto. Além disso,
a0 mesmo tempo em que procura destacar determinadas caracteristicas do texto e atrair a
atencdo do leitor, o titulo chargico, como é comum acontecer em textos vinculados ao
discurso humoristico, revela na maioria das vezes o olhar critico do autor sobre determinado
fato e acentua, igualmente, a intertextualidade e o viés humoristico do texto. Por fim, devido
ao fato de o titulo se posicionar dentro da vinheta, torna-se por vezes dificil estabelecer
claramente uma distin¢éo entre o titulo — intervencéo da insténciaautoral — e as intervencoes

das outras instancias discursivas, 0 que comentaremos a Seguir.

2.2.5 A sobreposicdo de instancias discursivas

Conforme foi observado, podemos encontrar espalhados sobre a superficie da vinheta
de uma charge (i) enunciados verbais e icdnicos atribuidos aos personagens (dentro, ou ndo,
de baldes); (ii) intervencdes verbais e iconicas da instancia narradora (no caso da legenda, esta
pode estar, ou ndo, dentro de um filete); e (iii) intervengdes da instancia autoral, que podem,
ou ndo, ter seu espaco demarcado em relacdo aos enunciados das outras instancias. Desse
modo, € possivel — e mesmo provavel — que, em uma mesma charge, nos deparemos com
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enunciados verbais vinculados a essas trés instancias discursivas, sem gue a vinheta esteja
compartimentada de modo a demarcar claramente os territérios correspondentes aos
enunciados de cada uma dessas instancias. Por esse motivo, torna-se por vezes dificil
distinguir claramente a que insténcia se vincula determinado enunciado.

Tomemos o caso do titulo. As vezes ndo se sabe ao certo se um determinado
enunciado pode ser considerado como titulo ou como uma intervencdo de uma outra instancia.
Ta fato é acentuado pela extrema mobilidade que o titulo apresenta na charge. De fato, o
titulo chérgico ndo possui uma posicdo fixa, pois sua localizagdo na vinheta é antes imposta
pela necessidade de representacéo dos contelidos a serem narrados e de producéo do sentido a
partir das relagbes operadas entre o titulo e esses contelidos do que por uma convencao
formal. Além disso, se nos textos em gera é sobre a instancia autoral que geralmente recai a
responsabilidade do titulo, nas charges, o autor pode mais facilmente se esquivar da obrigacéo
de responder pelas ideias nele veiculadas. 1sso ocorre porque o titulo chérgico se situa dentro
do espaco textual, e a extrema mobilidade que adquirem os enunciados no texto chargico faz
com gue muitas vezes ndo se possa afirmar com exatidéo a qual instancia se vincula um dado
enunciado. Assim sendo, a voz do autor pode se confundir com e/ou se sobrepor as vozes das
outras instancias discursivas, sendo, nesses casos, dificil separar os comentérios referentes ao
universo textual daqueles referentes ao universo extratextual. Como o titulo na charge veicula
um comentario critico sobre o0 assunto abordado, a criagdo de titulos que se misturam ao resto
da narrativa parece ser um artificio de que pode lancar m&o o chargista para se esquivar de
possiveis reclamacdes posteriores daguel es que sdo 0s verdadeiros alvos de seus comentarios.
Ao inserir o titulo no corpo da charge, o chargista o coloca dentro do espaco reservado ao
jogo humoristico no qual prevalece o enquadre da ficcdo e do ‘isto é brincadeira’. Desse
modo, o chargista serd mais dificilmente alvo de quaisquer tipos de retaliacGes posteriores de
personalidades por ele criticadas. A titulo de exemplo, reproduzirmos algumas charges, das
guais comentaremos brevemente al guns aspectos.

A charge reproduzida na pagina a seguir apresenta um texto escrito centralizado no
ato da vinheta ("Enquanto isso, em frente a0 Maraca') que é demarcado espaciamente por
estar envolvido por uma forma preta ligeiramente arredondada. Pela posicdo que ocupa,
atribuiriamos inicialmente a esse enunciado o estatuto de titulo. No entanto, ao lermos o que
esta escrito, vemos tratar-se de uma intervencdo da instancia narradora, devido ao contelido

semanti co-pragmético veiculado pelo enunciado.



Enquanto isso,em e ao Maraca

Figura 2-30 - Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 27/07/2007.

Ja ra charge a seguir, do mesmo autor, publicada alguns dias depois, apesar de a
ocupagdo da vinheta ser bastante parecida, 0 enunciado que se encontra centralizado no alto
("Presidente bossa nova") possui um contetido que possibilitaria ao leitor considerdlo como

um titulo, como sugere sua posi¢ao, pois atua como comentario critico acerca do contetido
representado.

PRESIDENTE BOSSA NOVA

NO MEU "Af PODE"
AGORA 56 OUCO

e,

UUUCANSET
vuuuuuuuuuy
5ET CANSET CAMSEL

A A SEL
UuuuyuuuuUyUUUU U UIUUUU
CAMNSEL CANSEL CANSEL CANS

ANSET UANERY UANEEY

Figura 2-31 - Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 03/08/2007.

O enunciado verba "Sem palavras' observado na charge reproduzida a seguir ocupa
uma posi¢ao que nos permitiria interpreté-1o como sendo uma legenda ou algum outro tipo de
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comenté&rio atribuido ainstancia narradora. No entanto, além de compreendido como uma
intervencdo do narrador, esse enunciado pode também ser interpretado como um comentario
critico vinculado a instancia autoral acerca do acidente ocorrido com o avido da TAM no
aeroporto de Congonhas poucos dias antes da publicagdo da charge e aproximar-se do que se

espera de um titulo.

Sem palavras

Figura2-32 - Charge de Chico Caruso. O Globo 19/07/2007.

A charge na pagina na pagina a seguir, ndo possui, aparentemente, nenhum titulo.
Todavia, o personagem do presidente Lula veste uma camisa na qual pode-se ler “Vaia 2007”.
Inicialmente, manifestacdo verbal € atribuida ao narrador, uma vez que esta inserida em
seu discurso iconico. No entanto, esse enunciado é uma referéncia clara a vaia que o
presidente recebeu nas aberturas dos jogos Pan-Americanos do Rio de Janeiro e pode ser
entendida aqui como um comentério acerca do acontecimento e como uma critica ao proprio
governo Lula, o que a aproximaria do papel desempenhado em geral pelo titulo. Assim, o
enunciado verba “Vaia 2007” pode ser interpretado como titulo e, portanto, atribuido ao
autor, e, a0 mesmo tempo, como uma manifestacéo verbal inserida no discurso iconico do
narrador, a quem compete fazer a distribuicdo dos enunciados icénicos e verbais sobre a
superficie da vinheta. Nessa charge, portanto, ocorre uma sobreposicdo de vozes, pois um

mesmo enunciado, inicialmente atribuido apenas ao narrador, pode igualmente ser entendido



como um comentario da instancia autoral, e sobreposicdo acentua um traco caracteristico

dacharge, a polifonia.

}& 1] .
VAIAZ

Figura 2-33 - Charge de lque. Jornal do Brasil, 17/07/2007.

N&o temos conhecimento de estudos desse tipo envolvendo quadrinhos. Constatamos
essa sobreposicio de vozes apenas em relagdo as charges, mas acreditamos que ela possa
também ocorrer em relagdo a outros géneros dos quadrinhos, embora ndo de forma t&o
acentuada como no texto chargico, umavez que ela é possibilitada pelas especificidades desse
género. Essa sobreposicdo de vozes, com aintensidade que observamos nos textos analisados,
nos parece ser uma caracteristica da charge pois: (i) h4, ro texto chérgico, uma limitacéo de
espaco, que leva a representacdo de conteldos diversos dentro de um espaco bastante
reduzido; (ii) na charge ja ocorre, inevitavelmente, uma sobreposi¢do dos universos textua e
extratextual, uma vez que este Ultimo € comentado a partir de uma situacéo ficticia; e (iii) o
autor pode ndo querer se associar diretamente ao teor da critica veiculada na charge e, com
esse recurso, ele protege sua face, pois dissimula sua presenca e transfere ao narrador a
responsabilidade (ou, pelo menos, uma parte dela) pela veiculagdo de determinados
contetidos.
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3. HUMOR E QUADRINHOS

E que sga tida por nés como falsa toda verdade que ndo acolheu nenhuma
gargalhada. (Nietzsche)

I niciaremos esse capitulo com um panorama histérico do riso, que sera sucedido por
uma analise mais detida de trés autores cujas pesguisas envolvendo o humor sdo balizares e,
além disso, se mostram, em maior ou menor grau, produtivas para a compreensdo da
construcéo do humor nos quadrinhos. Bergson, com sua abordagem sobre o comico, Freud,
com seu estudo acerca dos chistes e Bakhtin, com sua concepgdo sobre o riso naidade média.
Faremos ainda algumas observagdes sobre as teorias do humor baseadas no principio da
incongruéncia. Por fim, apresentaremos algumas abordagens sobre o humor nos quadrinhos

gue, de algum modo, se baseiam nas concepcdes expostas ao longo do capitulo.

3.1 PANORAMA HISTORICO DO RISO

Diversos autores €f. ALBERTI, 2002, p. 27 e RAMOS, 2007, p. 123) dividem o
pensamento moderno sobre o humor em trés grupos de teorias: a da superioridade, na qual o
rso seria o resultado de um sentimento de superioridade em relacdo ao objeto risivel; a da
incongruéncia, na qual o riso € uma reagéo a uma situacdo inesperada; e ateoria do alivio, na
qgua €ele é o resultado da liberagdo de energia. Mesmo sabendo que ha ai uma espécie de
reducdo e que havera teorias que nd se enquadrardo exatamente em nenhum s grupos
propostos ou mesmo que apresentardo caracteristicas de mais de um deles, a divisdo é
interessante para que se possa mapear melhor a discussdo contemporanea sobre o humor.
Observando o percurso histérico das abordagens sobre o riso, no entanto, fica claro que ha
uma passagem de uma avaliac&o negativa para outra, positiva. Segundo Alberti (2002, p. 201-
02), o riso na atuaidade é em geral visto "como salvagdo para 0 pensamento preso no Serio:
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ele ndo pode ser um riso da deformidade. Rir dos defeitos e das fraquezas aheias é antes
reafirmar a ordem do que sublinhar o potencial regenerador e criador da desordem”. O riso
ndo é mais o riso da deformidade, mas "do desconhecido, da surpresa, daquilo que inverte
subitamente as concepcles estdveis do mundo”. Segundo ele, talvez o Unico riso da
deformidade ainda aceito nesse universo seria o do chiste tendencioso de Freud. Como essas
teorias remontam, direta ou indiretamente, a textos escritos nos séculos anteriores, com base
na pesguisa de Alberti (2002) sobre 0 riso, iniciaremos NoSso percurso com uma abordagem
histérica

Na Antiguidade, encontramos em Platdo o que seria a referéncia mais antiga ao riso.
Para ele, os prazeres podem ser verdadeiros ou falsos. Os primeiros sdo puros e precisos e
podem ser encontrados principalmente no conhecimento. Os segundos sdo afeccbes mistas,
pois se misturam a dor; entre eles esta o riso, que seria o resultado da mistura do prazer com
umador, ainveja. O risivel pode ainda ser definido como o oposto a recomendacéo "conhece-
te ati mesmo", do oréculo de Delfos, pois os que se desconhecem sdo vitimas de uma ilusdo.
Mas o desconhecimento de si ndo € a Unica condi¢do para o ridiculo; € preciso ainda que o
individuo sgja fraco: o forte e poderoso é temivel e odiado por sua ignorancia e o fraco é
risivel pelo mesmo motivo. Desse modo, para Platéo, risivel seria 0 resultado de um duplo
"erro": por um lado, daquele que € o objeto do riso; por outro lado, daquele que ri. Por esse
motivo, tanto quem é risivel quanto aguele que ri devem ser condenados. Em Platdo, o prazer
comico é visto, portanto, como um prazer inferior, marcado por um engano, por um falso
prazer que, por isso, deve ser condenado. Vé-se agui o0 carater negativo do riso.

No que diz respeito a Aristételes, muito do que foi escrito pelo filésofo sobre o tema
se perdeu, restando apenas alguns escritos e citagbes. Sabe-se, contudo, que, para o autor, 0
cdmico seria uma deformidade que ndo implica dor nem destruicéo e que é atribuido apenas a
espécie humana. O cdmico se caracterizaria ainda pela representacdo de agdes humanas
baixas e se oporia a0 trégico, que € caracterizado pela representacdo de agdes humanas
nobres. Desse modo, na comédia, sd0 representados personagens piores, e, na tragédia,
melhores do que os homens. O dmico, no entanto, ndo cobre todo tipo de baixeza, mas
somente aquela que ndo causa terror nem piedade. Cabe ressaltar ainda que, para Aristételes,
COmO O jogo € O repouso, O riso Se encontra entre as coisas agradaveis. Pode-se, entéo,
observar que a concepcao aristotélica do riso é diferente daquela de Platéo. Para Aristoteles o
comico ndo estd, de antemdo, ligado a valores negativos, que pudessem lembrar o
desconhecimento de si e ainveja, mas representa, no entanto, homens baixos, com um caréter
eticamerte negativo.
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Nos textos teol 6gicos da |dade Média, 0 homem ganha mais uma especificidade: o riso
passa a distingui-1o ndo apenas dos animais, mas também de Deus. A faculdade do riso, no
entanto, ndo poderia ser utilizada livremente, pois se aproximaria do pecado. Jesus Cristo, por
exemplo, nunca rira, apesar de poder fazé-lo. O riso marca, entdo, a superioridade da espécie
humana em relacéo aos animais e sua inferioridade em relagdo a Deus.

Alberti (2002), baseado em sua leitura de Le Goff, afirma que o riso, na Idade Média,
passou por diversas fases. Primeiro, entre os séculos IV e X, predominou o modelo
monaéstico, em que o riso era reprimido. Em seguida, houve uma domesticagdo do riso no
ambito da igreja e sua liberacdo, com o desenvolvimento da sétira e da parddia, no ambito da
corte. A partir do século XlI, e mais particularmente com S0 Francisco de Assis, 0s santos,
até entdo rigorosamente sérios, vao ganhando aos poucos um semblante risonho. Finamente,
ha o riso desenfreado, tal como o estudado por Bakhtin. Deve-se ressaltar que Alberti (2002)
contesta a periodizagdo proposta por Bakhtin, pois, para ele, ndo ocorreu a descontinuidade
entre o valor de concepcdo de mundo do riso na Idade Média e na Renascenca e 0 riso
domesticado da idade cléssica, tal como afirma o autor russo. Para Alberti, Bakhtin se refere
de forma indevidamente generalizante ao riso na Renascenca, pois atribui a todo esse periodo
o caréter ambivalente do riso na obra de Rabelais.

Segundo Alberti (2002, p. 81), uma das obras mais densas exclusivamente dedicadas
a0 riso parece ser 0 Tratado sobre o riso, de Laurent Joubert, datado de 1579. Nele, a
preocupacdo ndo € ética ou teoldgica, mas sim de mostrar os efeitos do riso sobre o corpo, a
partir dos principios da medicina. Como se sustentava na Antiguidade, para Joubert, o risivel
€ suscitado pela torpeza e pela falta de piedade, sem que com isso, todavia, aguele que ri sgja
moralmente condenado. Além disso, para que seja engracado, o risivel precisa ser adequado
a0 tempo e ao lugar e, principalmente, inesperado. Ao contrario de Platéo, entretanto, para
Joubert, ndo rimos dos fracos, mas dos inimigos fortes que se desconhecem. Apesar de 0 riso
estar mais proximo da alegria, ele se diferencia dela por ser um misto de alegria e tristeza, o
gue, todavia, ndo resulta na perda de legitimidade do riso. O que sobressai no tratado de
Joubert € que nele o riso possui um carédter positivo, sendo fonte de salide e de sociaizagao;
ele ndo é eticamente condenado, mesmo que seu objeto seja torpe, e se caracteriza pela
auséncia de remorso. O riso, contudo, sb é passivel de existir se seu objeto ndo causar dano,
mal ou piedade. Segundo Alberti (2002), a significacdo positiva do riso presente no tratado de
Joubert ndo pode ser atrelada a uma significagc&o regeneradora e criadora. Para ele, 0 riso em

Joubert ndo implica uma critica do mundo e € restrito as coisas torpes e sem importancia.



N&o houve, de fato, na opinido de Alberti (2002, p. 119), teorias especificas sobre o
humor nos séculos XVII e XVIII. No entanto, para 0 autor, ha, nos estudos recentes, duas
interpretacdes recorrentes para as formul acdes sobre o riso nesse periodo. Umasitua o riso do
lado oposto ao da norma e da verdade; a outra considera a existéncia de duas teorias sobre o
riso, a da superioridade — associada ao riso malevolente— e a do contraste ou incongruéncia—
associada a ideia de riso benevolente. Para Alberti (2002, p. 121), gpesar de radicais, ambas
"destacam duas concepgdes do riso seguidas nos seculos XVII e XVIII: de um lado, o riso
malevolente de Hobbes e a preponderéncia do 'ridiculo’' no Antigo Regime e, de outro, 0 riso
benevolente da teoria do contraste e o fim da eficacia normativa do ‘ridiculo™.

Para Hobbes, o0 homem ri de suas agles ou gracas (0 que evidencia suas habilidades),
das fraguezas dos outros (0 que mostra suas proprias capacidades), ou dos ditos ou atos
engracados (0 que assinadla algum absurdo de outrem). O riso € suscitado, entdo, por uma
sensacdo de superioridade daquele que ri. Ainda segundo Hobbes, para que o riso fosse
suscitado era necessario o fator surpresa. Na medida em que advém de uma sensacdo de
superioridade, o riso torna-se signo de um poder que, no entanto, ndo é legitimo, pois as
pessoas de bem ndo precisam das fraquezas e dos vicios aheios para se assegurarem de seu
préprio poder, e, se tém necessidade deles para se sentirem superiores, é porque ndo podem,
na verdade, s&-10. O riso ndo €, entdo, signo do triunfo, mas da inferioridade daquele que ri.

Alberti (2002, p. 133-144) expde ainda duas concepgdes do riso que se opdem a de a
Hobbes, uma de Shaftesbury e outra de Hutcheson. O primeiro defende a liberdade do
emprego do ridiculo, uma das principais formas através das quais as coisas devem ser vistas
para serem reconhecidas por completo. Ja para Hutcheson, defensor do riso benevolente, o
riso seria o resultado de uma juncéo de imagens com ideias contrérias ou de uma "semelhanca
forcada de coisas inteiramente diferentes" (ALBERTI, 2002, p. 141). Nesses dois ultimos
casos, ri-se "da justaposicdo de ideias incomparaveis de um ponto de vista grave ou sério”
(ALBERTI, 2002, p. 141). Hutcheson distingue trés finalidades do riso: "o prazer e o
relaxamento, a correcdo dos falsos entusiasmos ou das falsas grarndezas, e a correcéo de
pequenos vicios' (ALBERTI, 2002, p. 142). Segundo Alberti (2002, p. 142), na teoria do
contraste, o riso também é provocado pelo que é baixo ou indigno e, ainda que o contraste
exista, ndo é conveniente rir.

No fina do século XVIII, coexistiam duas concepgdes opostas de riso. De um lado, o
riso negativo; de outro, o riso positivo, vinculado aideia de contraste. Alberti (2002) da como
exemplo do primeiro o pensamento de Monboddo, para quem deveriamos antes nos recusar a
rir, e, do £gundo, o de Fl6gel, para quem o prazer do risivel reside no alargamento do
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conhecimento, embora para ele ainda ndo sgam passiveis do ridiculo as coisas cuja perfeicéo
absoluta impedisse o0 contraste, como é o caso de Deus.

O riso proveniente do contraste ou incongruéncia de duas ideias foi 0 que prevaleceu
a0 longo do século XIX. Para Kant, o risivel € o resultado de "um deslocamento da
incongruéncia risivel da esfera das coisas para a esfera determinada pelo sujeito do
entendimento” (ALBERTI, 2002, p. 161). Para ele, "o riso € uma afeccdo proveniente da
transformacéo subita de uma expectativa tensionada em nada’ @pud ALBERTI, 2002, p.
162). Em uma piada, o entendimento se relaxa a0 ndo encontrar 0 que esperava, e esse
relaxamento subito suscita um sentimento de salide do qual decorre o prazer do risivel. Em
outras palavras. "o fluxo da informagédo € quebrado e a expectativa inicia ndo se confirma
(por isso 0 nada). Essa quebra de ordem mental € manifestada no corpo” (RAMOS, 2007, p.
122) através do riso.

Ja para Jean Paul, o comico se localiza no sujeito (e ndo mais no objeto). O risivel se
opde ao sublime e, por isso, sb pode ser o infinitamente pequeno. Para que o risivel ocorra, é
preciso que ele sga contemplado em uma acdo ou Situagcdo. Desse modo, aquilo que é
pequeno, por si SO, ndo é digno de riso, mas pode se tornar risivel quando percebido como se
fosse um "espetécul0”. O esforco de alguém que se engana é compreensivel, e essa pessoa ndo
€ cOmica em g, pois age de acordo com o que imagina. No entanto, ao ser observado, ele se
torna cdmico e rimos dele porque "emprestamos a sua agdo nossa compreensao e opinido, e
produzimos, através de uma tal contradicéo, o absurdo infinito" (Jean Paul; apud ALBERTI,
2002, p. 168). Assim, a situacdo se torna comica apenas porque a vemos "em espetéculo”.
Aguele de quem rimos ndo se considera comico, apenas aguele que observa Ihe confere ta
atributo; € mesmo quando nos consideramos cOmicos, iSso ocorre apds a acdo, quando um
segundo eu julga o primeiro. Alberti (2002, p. 168) assinala o fato de que a ideia de que o
comico reside no sujeito esta presente em outros textos do século X1X. Baudelaire afirma, por
exemplo, que: "O cdmico, o poder do riso, esta naguele que ri e de maneira alguma no objeto
do riso." (apud ALBERTI, 2002, p. 168).

Schopenhauer afirma que o riso é fruto de uma "incongruéncia entre as duas formas de
representacdo pelas quais apreendemos o mundo” (ALBERTI, 2002, p. 172): a abstrata
(baseada em conceitos) e a intuitiva (baseadas na percepcdo e no entendimento dos objetos
reais). Para Schopenhauer, o risivel "é em gera um estado prazeroso, porque sentimos
satisfacdo de perceber a incongruéncia entre o pensado e a realidade objetiva’ (ALBERTI,
2002, p. 175).
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Spencer — e também Darwin — afirma que o riso € fruto e uma impossibilidade de
seguir a atividade do pensamento que se descarrega em contragdes musculares. Essa descarga
de energia é desprovida de finalidade. E o que acontece no teatro, quando o momento da
reconciliacéo do her6i com a heroina é interrompido com a chegada de um animal que fargja
0s atores, provocando o riso. Ha uma grande massa de emocéo que é interrompida e, em vez
de produzir novos pensamentos e emogoes, é repentinamente freada em seu fluxo e deve
descarregar-se em outra direcdo, resultando nos movimentos que denominamos riso. Alberti
(2002, p. 180) aproxima essa explicagdo fisioldgica do riso a transformagdo do nada em
movimentos corporais de Kant, pois, em ambos 0s casos, "o riso ocorre quando a atividade do
pensamento se tornou impossivel, e o grau minimo de atividade mental é compensado por um
grau 'mais de movimentos corporais’.

A teoria de Bergson, que analisaremos mais detidamente a seguir, define o comico de
forma negativa e da ao riso uma funcéo corretiva. O cdmico &, para Bergson, um desvio
negativo, e o riso, sua sancdo social. Em relagdo ao que Bergson chamou de cémico de
caracteres (por nés traduzido como cdmico de caréter), Alberti (2002, p. 190) observa duas
guestdes que remontam a Aristételes. Primeiramente, o defeito do personagem cdmico néo
deve emocionar 0 espectador. Em segundo lugar, a comédia visa a0 geral — e ndo ao
particular, como a tragédia —, como indica o titulo de grandes comédias (0 Misantropo, 0
Avaro, o Jogador, o Distraido). Alberti (2002, p. 195) afirma que a teoria de Bergson
aproxima-se da de Hutcheson, pois em ambas a findidade do riso € a de corrigir
comportamentos desviantes, mas se distancia dela por sustentar que o riso € desprovido de
remorso. Como na teoria de Joubert, observa Alberti (2002, p. 195), na teoria de Bergson, 0
riso € um riso da deformidade, mas nesta o defeito risivel é importante para que o
comportamento possa ser corrigido e, naquela, o risivel é desprovido de relevancia.

Para Ritter, o riso estaria ligado a nocdo de desvio e, nesse sentido, a teoria de Ritter
compartilharia a mesma ideia que outros trabalhos contemporaneos sobre o riso, pois muitos
destes abordam o riso a partir da oposicdo de ordem e desvio, valorizando o ndo-oficial e o
néo-sério, que revelaria uma verdade que ndo € revelada pelo sério. Desse modo, 0 riso estaria
"diretamente ligado aos caminhos seguidos pelo homem para encontrar e explicar 0 mundo:
ele tem a faculdade de nos fazer reconhecer, ver e apreender a realidade que a razéo séria ndo
atinge" (ALBERTI, 2002, p. 12)

Freud (1996), cuja teoria retomaremos mais adiante, afirma que o processo de
formacdo do chiste € analogo ao do sonho. A origem do prazer no chiste reside no jogo com
as palavras e nos pensamentos da infancia, que cessam quando a critica e a razéo declaram
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sua auséncia de sentido. O chiste, em sua evolucdo, deve lutar contra dois poderes. de um
lado, a razéo e o julgamento critico e, de outro, a repressao a agressao e a obscenidade; esses
dois poderes correspondem respectivamente aos chistes nofensivos e tendenciosos. Alberti
(2002, p. 18) aproxima o pensamento de Freud ao de Lévi-Strauss. Segundo €ele, para esse
ultimo, de modo semelhante ao que ocorre na teoria desenvolvida por Freud, o riso resulta de
uma conexdo rapida e inesperada entre dois campos semanticos distanciados. Como essa
conexao ndo é inibida, temos uma reserva de atividade smbdlica que, no caso do comico, ao
ser subitamente liberada, fica sem um ponto de aplicagdo, se desvia em diregdo ao corpo e €
descarregada em forma de riso. O riso corresponderia, entdo a uma "gratificacdo da funcéo
simbodlica, satisfeita a um preco bem menor do que esta se dispunha apagar" (LEVI-
STRAUSS; apud ALBERTI, 2002, p. 18)

3.2 BERGSON

Bergson (1958, p. 79-80) distingue 0 comico do espirito, pois "uma paavra € dita
comica quando ela nos faz rir daquele que a pronuncia, e espirituosa, quando nos faz rir de um
terceiro ou de nés'*3. Para o autor, o espirito sd pode ser definido em relacéo ao comico, e
suas variedades correspondem as formas que esse Ultimo pode assumir. Ndo haveria, no
entanto, uma diferenca essencial entre o dito comico e o espirituoso e, além disso, o dito
espirituoso evocaria de algum modo uma cena cdmica. Por esse motivo, 0 autor elegeu o
cOmico como seu objeto de estudo.

O comico teriatrés caracteristicas principais. Primeiramente, sO existiria naquilo que é
humano. Se rimos de um animal € porque reconhecemos nele uma atitude ou expressao
humana; se rimos de um objeto é devido a forma que lhe foi dada pelo homem. Em segundo
lugar, o riso deve ser acompanhado por uma insensibilidade, pois seu maior inimigo é a
emocao. Finalmente, o cdmico ndo acontece quando ha isolamento, pois O riso é social e
necessita de um eco. Esse eco, contudo, ndo se propaga ao infinito: sua acéo é limitada as
fronteiras de um grupo, de uma sociedade.

Bergson afirma que o cdmico provém de uma certa "rigidez mecanica"*. A

mecanicidade, assm como a distracéo, diz respeito ao fato de o individuo, ao repetir as agdes

13 *un mot est dit comique quand il nous fait rire de celui qui le prononce, et spirituel quand nous fait rire d'un
tiersou rire de nous"
14 »raideur mécanique”



gue habitualmente pratica — por exemplo, caminhar — se mostrar incapaz de executélas
corretamente. A rigidez diz respeito a dificuldade do individuo em se adaptar as situacdes e de
reagir a elas com maleabilidade, como, por exemplo, quando, a0 caminhar, o individuo
tropeca e cai. Assim, um homem que tropega e cai € cdmico porgue o faz involuntariamente.

Para Bergson (1958, p. 67), o comico exprime "uma imperfeicdo individual ou
coletiva que necessita de uma correcdo imediata. O riso é essa corregdo."'®. Inicialmente
Simpatizamos com o personagem comico, mas simpatia dura apenas um curto instante.
Ela é o resultado de uma distracdo, como a do pai que distraidamente permite um deslize do
filho, mas que, em seguida, para e o corrige. "Feito para humilhar, ele [0 riso] deve dar a
pessoa tornada alvo uma impressdo penosa. Através do riso a sociedade se vinga das
liberdades que foram tomadas contra ela."'® (BERGSON, 1958, p. 150).

O autor divide o comico em cémico das formas, comico dos gestos e dos novimentos,
codmico de situacdo, comico de palavras e comico de carater. Um exemplo de cdmico das
formas é a caricatura. O comico dos gestos e dos movimentos ocorre quando "as atitudes,
gestos e movimentos do corpo humano so risiveis na exata medida em que esse corpo nos
faz pensar em ago puramente mecanico™’ (BERGSON, 1958, p. 22-23). Poderfamos nos

servir da charge de Chico, reproduzida a seguir, para exemplificar o comico dos movimentos.

E DECOLANDO
DA PISTA =
PRINCIPAL DE

CONGONHAS...

by -

Figura 3-1 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 28/07/2007.

15 "une imperfection individuelle ou collective qui appelle la correction immédiate. Le rire est cette correction
méme."
16 »Fait pour humilier, il doit donner & la personne qui en est I'objet une impression pénible. La société se venge
ar lui deslibertés qu'on aprisesavec elle.”
7 "|es attitudes, gestes et mouvements du corps humain sont risibles dans I'exacte mesure oui ce corps nous fait
penser a une simple mécanique”
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Nela observa-se uma caricatura do entdo recém nomeado ministro da defesa, Nelson Jobim,
que é representado fazendo 0 mesmo movimento que faria um avido. A comicidade é
acentuada pelo cémico das formas, pois a caricatura do ministro, devido ao modo como estéo
desenhadas suas orelhas, possui formas que se assemelham as de um aviéo.

O cbmico de situacdo € caracterizado como "toda organizacdo de atos e de
acontecimentos que nos d4, quando inseridos uns nos outros, a ilusdo da vida e a clara
sensacdo de uma combinagdo mecanica''® (BERGSON, 1958, p. 53). Td fato ocorre, por
exemplo, com uma ideia que é reprimida e que se exprime, e assim continuamente. Nesses
casos, a repeticdo ndo € risivel por si s, mas por simbolizar um jogo/conflito de elementos.
Essa comicidade se acentua quando a situac&o torna-se circular e volta-se, involuntariamente,
ao ponto de partida.

Tt B = S 3

Figura 3-2 - Charge de Leonardo. Extra 19/07/2007.

A charge acima retoma a vaia que o presidente Lula sofrera na abertura dos jogos Part
americanos de 2007. Nela, o personagem Renan procura amenizar a decepcéo do personagem
Lulaem ter sido vaiado, dando-1he algumas cabecas de gado. No entanto, o0 mugido das vacas
retoma justamente a vaia sofrida por Lula. Se a situacéo setorna comica, o duplo-sentido que
pode ser atribuido a0 som emitido pelas vacas (mugido e vaid) € essencid para 0
estabel ecimento da comicidade. Desse modo, a comicidade da situacdo esta atrelada também
ao comico de palavras.

18 "tout arrangement d'actes et d'événements qui nous donne, inserés I'un dans l'autre, l'illusion de la vie et la
sensation nette d'un agencement mécanique”
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Em relacdo aos elementos do cdmico de carater, Bergson afirma que rimos dos
defeitos e das qualidades dos outros e que o riso provém da rigidez, que isola o individuo e o
torna comico. No entanto, para parecer comico, ele ndo pode emocionar o observador. Para
Bergson (1958, p. 109), a insociabilidade do personagem e a insensibilidade do espectador
seriam duas das condi¢cdes essenciais para a ocorréncia do riso. Na charge reproduzida a
seguir, rimos de uma caracteristica negativa do personagem — a burrice —, que ndo teria nem
mesmo conhecimentos minimos sobre a histéria do seu pais. No entanto, se rimos do carater
do personagem, rimos também do ridiculo da situag@o representada, que sugere a existéncia

de um pais cujo presidente, por ignorancia, estara sempre "metendo os pés pelas maos”.

Figura 3-3 - Charge de Leonardo. Extra, 05/08/2007.

Bergson nomeia, ainda, trés procedimentos, a saber, a repeticdo ou transposicdo, a
inversdo e a interferéncia de séries, que atuariam na formagdo do cdmico. O primeiro
procedimento seria obtido pela transposicdo de uma idela, que se expressa em um tom
diferente do usual, nos dando a impressdo de uma repeticdo. Tal fato ocorre, por exemplo, no
caso da transposicao do solene em familiar. No segundo procedimento, o cdmico residiria na
inversdo dos papéis sociais representados, como quando € a crianca que da licdes aos adultos.
Finalmente, na interferéncia de séries, uma mesma situacdo pertence simultaneamente a dois
tipos de acontecimentos diferentes e pode, por isso, ser interpretada em dois sentidos
distintos. Nesse ultimo caso, ha dois sentidos diferentes atribuidos a uma mesma situacdo. O

primeiro, apenas possivel, é percebido pelos personagens da situacéo e seus observadores, e 0
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segundo, real, € desconhecido pelos personagens e percebido apenas pelos observadores. Ou
sga, enquanto estes tém uma visdo global da situacéo e \&0 de um sentido para o outro,
oscilando entre duas interpretagbes opostas, aqueles conhecem apenas uma de suas faces.

A critica que se faz atualmente a teoria de Bergson — e ndo o faremos diferentemente —
diz respeito ap cardter extremamente negativo do riso. No entanto, ndo se pode deixar de
observar que Bergson assinala tanto o cardter socia do riso quanto a necessidade de um
distanciamento daguele que observa o fato em relacdo ao individuo comico (embora ndo sga
o primeiro). Além disso, Bergson, de certa forma, aponta para a ideia de que o comico é o
resultado de uma ruptura com o estabelecido, uma vez que ainversdo, a transposicéo e a

interferéncia de séries revelam um processo de inversao, um mundo as avessas.

3.3 FREUD

Freud afirma que os chistes se formam de modo andlogo aos sonhos. Ambos ocorrem
involuntariamente e possuem uma brevidade caracteristica. A mais importante diferenca entre
0s sonhos e os chistes consiste no comportamento social. Se 0 sonho é um comportamerto
associal, no qual ndo se objetiva comunicar algo a alguém, o chiste € uma funcdo social que
visa a producdo de prazer e, como requer ainda a participacdo de uma outra pessoa, esta preso
acondicdo de inteligibilidade, pois a distor¢do nos chistes so pode ocorrer até o ponto em que
possa ser reconstruida pela compreensdo do outro. Além disso, os sonhos ocorrem para
possibilitar 0 sono; os chistes ndo sdo o resultado de uma necessidade, mas da busca de
prazer. Nos chistes, 0 prazer € obtido através da satisfacdo de um propdsito (como a critica a
pessoas ou ingtituicbes) que seria em gera inibido, € ao dar, através de um chiste, livre
transito a seus pensamentos, o individuo ndo precisa mais utilizar sua energia psiquica para
erigir ou manter uma inibicdo. A “producdo de prazer corresponde & despesa psiquica que €
economizada’ (FREUD, 1996, p. 116).

Freud (1996) divide inicialmente os chistes, de acordo com a manipulagdo técnica do
material, em verbais e conceituais. Os chistes verbais ndo podem ser definidos segundo os
pensamentos que expressam, pois 0 que oS caracteriza como chistes é a sua forma @&
expressao. Sua técnica consiste, primeiramente, de uma abreviacdo, na qual duas coisas que se
desgja comunicar sdo comprimidas de maneira a formar uma Unica, sem que, no entanto,

possam ser reconstituidas. Os chistes verbais mostram, portanto, invariavelmente, uma



tendéncia a compressdo, ou antes, a economia. Os chistes conceituais precisam de técnicas
gue dependem mais do curso do pensamento do gque propriamente das palavras.

Os chistes verbais sdo divididos em trés grandes grupos, a condensacéo, 0 USO
multiplo do mesmo material e o duplo sentido, que se subdividem ainda em grupos menores,
dependendo da maneira como o material verbal é empregado no chiste. A condensacéo é
obtida a partir da associacéo de duas palavras ou expressoes e resulta na formagdo de algo
novo. Com ela, expressase um pensamento de forma econdmica ao acrescentar um novo

sentido ao que é dito. Silva (2007, p. 82) apresenta o seguinte caso de condensacao:

F vamcs A, '? - Iy
M:E-L.-E:_"r: SGUEM SEo PoNESIDOS !
by~ ey | CEL D awteanont)
Iy ——
=S

Figura3-4 - Tirade Mafalda, analisada por Silva (2007, p. 82).

Na tira, tendo como parametro o globo, a professora pergunta a Miguelito que
habitantes estariam diretamente opostos a nds, ou sgja, quem seriam nossos antipodas. O
vocabulo "japonésidos’ ndo é aceito, e a professora retoma a mesma terminagdo que fez com
gue aresposta de Miguelito ndo fosse aceita— 0 morfema "ido" —, chamando-o de estipido. O
auno rebate, entdo, a ofensa da professora chamando-a de "antipétida’. O vocabulo
"antipétida" € o resultado da condensacéo de duas palavras, a saber "antipoda" e "antipatica’.

O uso multiplo do mesmo material € o resultado da repeticdo de um mesmo material
linguistico em decorréncia da semelhanca entre as palavras. Lorenz (2006, p. 26) exemplifica
com um chiste em que 0 passarinho perguntou a passarinha: * Qué danoninho”, no qual a
mesma sequéncia fénica pode ser entendida como o oferecimento de um tipo de iogurte
("danoninho") ou como um convite sedutor ("da no ninho"). No terceiro e Ultimo grupo de
chistes verbais, 0 duplo sentido, consiste em usar uma determinada expresséo gue ndo €
repetida, mas que sustenta duas interpretagdes. Lorenz (2006, p. 25) afirma ocorrer duplo
sentido, por exemplo, quando a0 se comentar sobre as conhecidas gafes de nosso atual
presidente, Luis In&cio Lula da Silva, se diz que "ndo é sO peixe que morre pela boca, Lula
também”.



Essa variedade de técnicas, no entanto, segundo Freud, pode ser reunida sob um
mesmo roétulo, o da condensacdo. Nas palavras do autor, "o uso miltiplo do mesmo material
€, afina, um caso especial de condensacdo; 0 jogo de palavras nada mais é que uma
condensacdo sem formagdo de substitutivo; portanto, a condensagdo permanece sendo a
categoria mais ampla’ (FREUD, 1996, p. 49). O autor acrescenta ainda que essas técnicas
possuem todas uma tendéncia a economia.

Os chistes conceituais dividemse em (1) raciocinio falho, (2) unificacdo e (3)
representacd0 indireta. A técnica do raciocinio falho utiliza desvios em relagdo ao
pensamento normal na producdo do chiste. S&o incluidas por Freud no grupo do raciocinio
falho as técnicas do deslocamento e do absurdo. Entre os exemplos dados por Freud citaremos
aquele em que um vendedor de caval os disse ao seu fregués que um dado cavalo eratéo veloz
gue quem partisse com ele as 4 da manha chegariaem um determinado destino as seis e meia,
a0 que o cliente respondeu, perguntado o que se poderia fazer |4 nesse horério. Nesse chiste
ha um deslocamento na interpretacdo do fregués, pois ele deixa de enfatizar a capacidade do
anima — que ndo questiona — para se deter no horéario de chegada, utilizado pelo vendedor
apenas como exemplo. A unificacdo € um processo semelhante ao do uso multiplo do mesmo
material e andlogo a condensacdo. O processo de unificacdo pode conter uma resposta pronta,
em que se estabelece "inesperada unidade entre ataque e contra-ataque” (FREUD, 1996, p.
72), como no exemplo que se segue. Durante um passeio, um nobre encontrou um homem que
era muito semelhante a si proprio, e lhe perguntou: "Sua mée ja esteve no palacio?'. O
homem respondeu entdo: "N&o, mas meu pai esteve." (FREUD, 1996, p. 72). H4, finalmente,
um terceiro grupo, denominado por Freud de representacéo indireta, que engloba as técnicas
de representacdo pelo oposto, alusdo e analogia, todas caracterizadas por uma espécie de
comparagdo. Vejamos um exemplo de representacéo pelo oposto dado por Freud (1996, p.
74). "Esta dama se assemelha em muitos aspectos a Vénus de Milo: ela é também,
extraordinariamente velha, ndo tem dentes e ha manchas brancas na superficie amarelada do
Seu corpo”.

Freud efetua sua classificagdo dos chistes, mas ndo deixa de observar que muitas vezes
os chistes combinam mais de uma técnica e que muitos deles podem inclusive misturar
técnicas verbais e conceituais. Além disso, em varios momentos, o autor nos mostra que as
classificagbes ndo sdo rigidas e que poderiam ser feitas de outra maneira, pois muitas técnicas
se confundem em alguns momentos.

Freud (1996, p. 91) divide ainda os chistes em tendenciosos e inocentes, mas salienta
que classificacdo ndo se opde a de chistes verbais e conceituais. O chiste inocente
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constitui um fim em S mesmo e ndo serve a nenhum objetivo particular. Ele ndo possui as
caracteristicas genuinas de um chiste, pois ndo ocorre intencionalmente; € o resultado, por
exemplo, das brincadeiras infantis com as palavras, nas quais hdo se tem consciéncia do seu
caréter chistoso. O chiste inocente, entdo, é constatado e, por isso, se aproxima do cémico. Ja
0 chiste tendencioso tem um propdsito e, por isso, pode haver pessoas que ndo gostem de
ouvi-lo. Ele requer trés pessoas: além do locutor e do ouvinte, deve existir ainda uma pessoa a
guem seria dirigido o comentario. Os chistes tendenciosos sdo classificados por Freud como
obscenos (desnudadores), que tém uma conotagdo estritamente sexual, ou hostis, que servem

ao proposito de agressividade, sétira ou defesa.

ToP
2 ToP

OBRIGADD, |
MARCO AURELIO
EXATAMENTE

O QUE EUESTAVA

FRECISAMDO..,

Figura3-5- Charge de Aroeira. O dia, 22/07/2007.

A charge acima reproduzida contém em si um chiste tendencioso de carater hostil. Por
um lado, seu cardter risivel resulta de uma atitude hostil do personagem Marco Aurélio em
relacdo a um segundo personagem. Essa atitude se torna risivel ao ser interpretada por nés
como uma atitude clara de insubordinacéo que promove a inversao dos papéis sociais, Vvisto
ser 0 personagem agredido uma caricatura do presidente Lula e o agressor, seu assessor. Por
outro lado, a resposta do personagem presidente Lula acentua o caréter chistoso da charge,
pois funciona com um ntra-atague a agressado que é mascarado pelo fato de se constituir
como uma representacdo pelo oposto que, portanto, nos leva ao riso justamente pelo fato de o
personagem rebater a agressdo sofrida, dizendo o contrério do que desgjaria. Finalmente, em
um segundo nivel, ao nos apresentar seu texto, o chargista mostra um propdsito agressivo,
criticando as atitudes dos politicos representados, e pode afirmar através do humor o que Ihe

seriadificil dizer de outraforma.
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Por fim, Freud estabelece uma distincéo entre o chiste, o cdmico e o humor. Segundo
Freud (1996, p. 138) “ninguém se contenta em fazer um chiste apenas parasi”, pois, para que
Seu processo se complete, € preciso que ele sgja contado a alguém. No cdmico, ao contrario, 0
ato de contar 0 que ocorreu a uma pessoa pode nos causar prazer, mas ndo é uma condicdo
necessria para isso, visto que alguém pode achar algo comico e divertir-se consigo mesmo
(mas n&o pode rir do chiste que Ihe ocorreu). Decorre dai que o processo comico se satisfaz
com apenas duas pessoas — a que constata 0 comico e a que é objeto da comicidade —,
enquanto o chiste necessita de uma outra pessoa, a quem se conta o0 ocorrido. Para Freud
(1996) o prazer do comico esta invariavelmente ligado a uma economia de energia, que, ndo
sendo mais necessdria, € descarregada em forma de riso. O maior obstéculo a emergéncia do
cdmico € aliberacdo de afetos. No entanto, se o individuo se mostrar envolvido com o fato
causador do afeto, a observagéo do acontecimento pode, ainda assim, levar ao riso. Nesse
caso, temos o humor, que € segundo Freud (1996, p. 121), "um meio de obter prazer apesar
dos afetos dolorosos'. O prazer do humor se da "ao custo de uma liberacdo de afeto que ndo
ocorre. procede de uma economia na despesa de afeto” (Freud, 1996, p. 212). O humor se
realiza dentro de uma Unica pessoa, ndo lhe acrescentando nada a participacdo de mais
alguém, pois 0 humor ndo precisa necessariamente ser comunicado. Freud (1996, p. 213)
exemplifica com o0 caso do homem que, ao ser levado para sua execucéo em uma segunda-
feira, comentou gque a semana estava comegando bem. Nesse caso, a compaixdo que poderia
ser suscitada em nos pela situagdo € inibida ao compreendermos que o diretamente
interessado, no lugar de se desesperar, ndo se preocupa com ela. Essa compreensdo nos leva a
economizar a despesa com a compaixdo, que se torna ociosa e é descarregada no riso. As
espécies de humor variam de acordo com o tipo de emocdo que € economizada (compaixao,
raiva, dor, ternura etc.) e podem aparecer junto a um chiste ou a alguma espécie de comico. O
parédgrafo com que Freud (1996, p. 218-219) encerra o livro resume bem sua teoria sobre as
origens do chiste, do comico e do humor, motivo pelo qual o citaremos quase que

integralmente:

O prazer nos chistes pareceu-nos proceder de uma economia na despesa com a
inibicdo, o prazer no comico de uma economia ha despesa com a ideagdo (catexia)
e 0 prazer no humor de uma economia na despesa com o0 sentimento. Em todos os
trés modos de trabalho do nosso aparato mental o prazer derivava de uma
economia. Todos os trés concordavam em representarem métodos de
restabelecimento, a partir da atividade mental, de um prazer que se perdera no
desenvolvimento daguela atividade. Pois a euforia que nos esforgamos por atingir
através desses meios nada mais € que um estado de &nimo comum em uma época
de nossa vida quando costumavamos operar nosso trabalho psiquico em geral com
pequena despesa de energia — o0 estado de animo de nossa infancia, quando
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ignordvamos o cdmico, éramos incapazes de chistes e ndo necessitdvamos do
humor para sentir-nos felizes em nossas vidas.

3.4 BAKHTIN

Segundo Bakhtin (2002, p 3), na Idade Média e no Renascimento, a cultura comica e
popular possuia grande importancia O riso na |ldade Média era universal, estava
essencialmente ligado a liberdade e relacionava-se estreitamente com a verdade popular ndo-
oficial. Asformas e manifestagtes populares do riso desenvolveram-se fora da esfera oficial e
opunham-se ao tom sério, religioso e feuda das manifestacfes oficiais da época. A seriedade
oficia fazia, no entanto, com que fosse necessario legalizar fora desse dominio a alegria, 0
riso e a burla que dele haviam sido excluidos, o que deu origem aformas puramente comicas,
ao lado das formas candnicas. Por esse motivo, o riso sempre teve algum papel ao lado das
festas oficiais da Idade Média. Elas possuiam duas faces. uma oficia, religiosa, "estava
orientada para o passado e servia para sancionar e consagrar o regime existente" (BAKHTIN,
2002, p. 70); a outra, risonha e popular, olhava para o futuro e ria do passado e do presente,
opondo-se a imobilidade conservadora e enfatizando a alternancia e a renovacdo. Deve-se
ressaltar, todavia, que a cultura oficial delimitava as condigdes para o riso e o restringia em
geral aos momentos festivos.

O carnaval seria a maior manifestacdo da cultura comica e popular na Idade Média
Nele, ndo haveria distingdo entre atores e espectadores. No lugar de ser observado, o carnaval
seria vivido e, durante sua duracdo, sO se conheceriam a vida e as leis do carnaval. Nesse
sentido, ele representaria a segunda vida do povo, uma vida festiva baseada no principio do
riso. As festas oficiais ndo criavam essa segunda vida, mas apenas consagravam o regime em
vigor e aordem social presente, abolindo o principio comico. O riso carnavalesco era um riso
festivo, patriménio do povo, universa e ambivalente. No carnaval todos eram iguais e
prevalecia o que Bakhtin (2002) chama de livre contato familiar entre os homens.

A vida carnavalesca transformava a vida cotidiana em uma vida as avessas, hum
mundo invertido. No carnaval, tudo o que era marcado pela desigualdade é abolido. A
inversdo de papéis, com a dessacralizacdo dos lugares sociais, era comum e permitia que
muitas verdades fossem ditas em tom de brincadeira. Uma das a¢Oes carnavalescas descritas
por Bakhtin é a coroacéo da bufa e o posterior destronamento do rei do carnaval. Nesse ritual,
estdo enfatizadas as transformacdes que fazem parte da cosmovisdo carnavalesca. Nele um

ecravo ou bobo € coroado, mas, nessa coroagdo, ja esta implicita a ideia de futuro
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destronamento, 0 que enfatizaideias como as de renovac&o, morte, transformacéo e mudanca.
Tudo isso gerou um tipo particular de comunicacdo em praca publica caracterizado por
formas especiais de vocabulédrio e de gestos, que transmitia a percepcéo carnavalesca do
mundo e "caracteriza-se, principamente, pela I6gica origina das coisas ‘a0 avesso’, ‘ao
contrério’, das permutacdes constantes do ato e do baixo (‘aroda’), da face e do traseiro, e
pelas diversas formas de parddias, travestis, degradaces, profanagdes, coroamentos e
destronamentos bufdes® (Bakhtin, 2002, p. 10).

Segundo Bakhtin, em Rabelais e em outros autores do Renascimento, a cultura comica
popular deixou como heranca 0 principio da vida material e corporal, um tipo peculiar de
imagens do corpo, da bebida, da comida, da satisfagdo das necessidades naturais e da vida
sexua e, mais amplamente, de uma concepcdo estética da vida. O principio material e
corporal apresenta um cardter universal, popular, festivo, profundamente positivo e
caracterizado pelo exagero e pela abundancia.

O rebaixamento € outro traco marcante dessa cultura, caracterizado pela "transferéncia
a0 plano material e corporal, o da terra e do corpo ra sua indissolUvel unidade, de tudo que é
elevado, espiritual, ideal e abstrato” (BAKHTIN, 2002, p. 17). No aspecto cosmico, o alto
representa o céu, e o baixo, aterra, que remete tanto ao timulo (principio de absor¢do) quanto
ao nascimento e a ressurreicdo. No seu aspecto corporal, o ato € representado pelo rosto, e o
baixo, pelos 6rgaos genitais, o ventre e o traseiro. Aquilo que é rebaixado aproxima-se da
terra, do principio de absor¢éo e de nascimento e, por isso, "ndo tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador: é ambivalente, a0 mesmo tempo
negacao e afirmacdo” (BAKHTIN, 2002, p. 19). Ha, entdo, dois polos da mudanca, "o antigo
€ 0 NoVOo, 0 que Mmorre e 0 que nasce, o principio e o fim da metamorfose” (BAKHTIN, 2002,
p. 22), que permitem associar elementos heterogéneos e aproximar o que esta distante. Desse

modo, ainversdo do superior e do inferior era um elemento de grande importancia.

3.5HUMOR E INTERACAO: TEORIAS DA INCONGRUENCIA

Quando interagem umas com as outras, as pessoas possuem estocadas em sua memoria
uma série de conhecimentos acerca do modo como devem agir. Esses conhecimentos sdo
atualizados no momento da interacdo e, de certo modo, a asseguram. Segundo Kerbrat-
Orecchioni (d), nas conversacdes quotidianas as sequéncias humoristicas sdo o resultado de
uma co-construcdo dos diferentes participantes da interacdo. O humor procede com
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frequéncia de uma superposi¢do de dois ou varios planos de referéncia que possuem, cada um,
sua |6gica interna, mas que s30 habitualmente incompativeis. E o que se costuma chamar de
principio da incongruéncia, segundo o qual o risivel resulta de um desfecho surpreendente,
evidenciado por um elemento-chave, que permite a passagem de uma leitura "séria’ para uma
leitura "ndo sérid’. Em outras palavras, dois “mundos’ sdo confundidos, e o humor consiste
em assimilar duas realidades heterogéneas. Transgridem:-se, nesses casos, as regras que regem
a comunicacdo: regras propriamente linguisticas, regras que se baseiam no pensamento
I6gico, maximas conversacionais e regras baseadas na gestdo da relagdo interpessoal e no
funcionamento da polidez.

Seguindo essa concepcdo, € bastante difundida a teoria seméantica do humor verbal,
também conhecida como teoria dos dois scripts, desenvolvida por Raskin @pud RAMOS,
2007; LINS, 1997; ALENCAR, 1998). O script seria uma espécie de roteiro que é
compartilhado pelos individuos e que descreve uma sequéncia ou rotina de agdes acerca das
diferentes situagdes sociais. Para Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 442), ele é "utilizado
para a compreensdo de sucessdes de eventos sob a forma de cenas e episodios’. O script de
visita a0 meédico, por exemplo, se comporia de vérias etapas como saudacdes iniciais,
exposicdo do problema pelo doente; exame feito pelo médico; prescricdo de remédios;
despedidas. Em sua teoria, Raskin®® parte premissa de que um texto pode ser considerado
humoristico se for compativel, total ou parciamente, com dois scripts diferentes que se
opdem. Para o autor, o texto humoristico deve passar de um modo de comunicacdo bona-fide
(confidvel) para um modo de comunicagdo ndo bona-fide (ndo confiavel), que se sobreporia
ao primeiro modo, tornando-se preferencial e impondo uma interpretacéo diferente para o
texto. O efeito de humor seria o resultado dessa sobreposicdo do segundo script sobre o
primeiro. Dito de outro modo: "o texto comega a ser percebido de uma maneira e termina de
outra, diferentemente da inicia” (RAMOS, 2007, p. 126). A passagem de um script para
outro é feita por meio de um gatilho, ébvio ou implicito, que leva a uma ambiguidade ou

contradicdo. O modo de combinagdo bona-fide é governado pelo Principio da Cooperacdo?,

19 Num segundo momento, essa teoria foi revista por Attardo e Raskin @pud RAMOS, 2007; LINS, 1997;
ALENCAR, 1998) e resultou na Teoria Geral do Humor Verbal, que tinha como foco piadas verbais. A
preocupacdo principal desse novo modelo "foi incluir elementos de outras areas, como a Linguistica Textual, as
teorias da narrativae a pragmatica" (RAMOS, 20007, p. 128).

0 Grice (1982) caracteriza o principio da cooperagdo como um principio segundo o qual, para o éxito de uma
interacdo, falante e ouvinte deveriam colaborar um com o outro. Esse principio engloba um conjunto de regras
mais especificas, as méximes conversacionais, divididas em quatro grupos. quantidade, qualidade, relacéo e
modo. A categoria da quantidade correspondem duas méximas, segundo as quais a contribuicio néo deve ser
nem excessiva nem reduzida, mas sim téo informativa quanto € requerido. Segundo a categoria da qualidade, as
contribuic6es devem ser verdadeiras. A categoria da relagdo possui uma Unica maxima, “seja relevante” (Grice,
1982, p 87). Finalmente, na categoria modo se encontra a supermaxima “ Seja claro” (Grice, 1982, p 87).

105



introduzido por Grice (1982). O modo de comunicacdo ndo bona-fide, ao contrario,
obedeceria a um principio de cooperacdo diferente, a0 qual corresponderiam maximas
conversacionais especificas do humor. Segundo as méaximas do humor deve-se dizer apenas o
gue for necess&rio para a construgdo do chiste, compativel ao seu universo e relevante ao
chiste. Deve-se ainda contar o chiste de maneira eficiente. Além disso, os interlocutores
devem cooperar uns com 0s outros, percebendo que se trata de um texto humoristico, para

interpreta-lo corretamente.

3.6 HUMOR E QUADRINHOS

Feita a abordagem tedrica sobre o riso, buscaremos, nas secGes que se seguem,
apresentar algumas pesquisas que se detém no processo de producdo do humor nos

quadrinhos.

3.6.1 A proposta de Almeida para os quadrinhos

A andlise de Almeida (1999) dos quadrinhos privilegia tanto aspectos linguisticos
guanto iconicos. Norteada pelo principio da economia, depreende tanto 0 humor referente aos
conteldos representados quanto aquele decorrente das transgressdes dentro do processo
narrativo. Para o autor, em um espaco bastante reduzido, os quadrinhos de humor ddo ao
leitor 0 acesso a sua imagem social a partir de uma perspectiva recuada, permitindo-lhe o
reconhecimento de suas contradicdes e seu ridiculo e, a0 mesmo tempo, despertando-Ihe o
rso.

Almeida (1999) retoma a discusséo desenvolvida por Freud (1996) e Bergson (1958)
para distinguir o cdmico, 0 humor e o espirito. O comico € decorrente de um processo
interpretativo individual, no qual um individuo € julgado cdmico, e esta relacionado a
obtencdo de prazer. O prazer € fruto dos sentimentos de superioridade e gratificacdo do
observador, proporcionais a diminuicdo e ao ridiculo do personagem cOmico. Ele esta
relacionado a observacdo de dois tipos de comportamento: de um lado, um comportamento
padrdo, adaptado as regras sociais, que € usado como pardmetro para a avaiagdo do

comportamento das pessoas e, de outro, um comportamento efetivo, que se contrapde ao
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primeiro pela sua imprevisibilidade e pelo seu carater insdlito e transgressor. No processo de
comicizagdo, 0 segundo comportamento se afasta do primeiro, a maneira de um desvio. No
humor, o prazer ndo é mais o resultado de um sentimento de superioridade em relacéo ao
individuo cémico. "O ridiculo se insere, entdo, como uma caracteristica do convivio social,
como um aspecto da condicdo humana' (ALMEIDA, 1999, p. 43). O prazer que antes era
fruto da desvalorizagdo do outro passa a ser fruto da identificagdo jocosa universal. A visdo
humoristica inclui e ultrapassa a visdo comica, pois redimensiona o isolamento e reconhece
nele uma caracteristica do homem. Se o humor e o cdmico podem decorrer da observacéo, o
espirito precisa ser comunicado a uma terceira pessoa, pois "decorre do fato de se ter feito rir
o outro" (ALMEIDA, 1999, p. 45). Os relatos espirituosos sdo o resultado ndo sO da
observacdo de um desvio, mas também do modo produtivo como séo formulados.

A partir de um mesmo desvio, pode-se obter o prazer do cdmico, do espirito e do
humor, que sdo provenientes de diferentes tipos de relacdo entre os sujeitos. O prazer cOmico
se refere ao individuo que observa o fracasso alheio e sente um certo alivio por ndo ser o
objeto desse fracasso. O individuo espirituoso que relata esse mesmo fato procurard suscitar
prazer em seu interlocutor, buscando uma relacdo de cumplicidade, nesse caso especifico,
através da depreciacdo do individuo cémico. Ja na relagdo humoristica, 0 personagem supera
0 sentimento de perda e o transforma em um prazer que o beneficia. Nos trés casos, a
comicidade é produzida a partir de "uma bitextualidade (padrdo e desvio), que esta
relacionada a nocéo de economia” (ALMEIDA, 1999, p. 128)

O desvio pode ter, em relacdo ao padréo de comportamento, um sentido positivo ou
negativo. Nas frases espirituosas, por exemplo, observar-se-ia um desvio positivo, que
revelaria sobretudo "uma habilidade do individuo espirituoso em lidar economicamente com o
material verbal, suscitando, a partir de seu uso, ambiguidades, associagOes, alusdes'
(ALMEIDA, 1999, p. 128). Ao fazer isso, no entanto, o individuo espirituoso estaria, de certa
forma, desvalorizando o codigo de comunicagdo padréo; haveriaai um desvio negativo.

O efeito comico se observa no nivel do enunciado, pois coloca em relevo o conteido
representado ao sublinhar o ridiculo do personagem comico. No propdsito espirituoso, por um
lado, 0 que estd em relevo € a enunciagdo, pois ele é fruto da habilidade do individuo em
contar algo. Por outro lado, o espirito se observa também no enunciado, pois fornece um
material organizado de uma maneira peculiar. Almeida (1999, p. 129-30) estabelece ainda
umarelacdo entre 0s niveis da enunciacdo e do enunciado e os sentidos negativo e positivo do
desvio. A formulagcdo do propésito espirituoso, representado sobretudo na enunciacdo, seria
um desvio positivo, ja 0 comportamento do individuo comico, representado no enunciado
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espirituoso, um desvio negativo. Para Almeida (199, p. 131), o fato de o espirito remeter
concomitantemente ao enunciado (desvio negativo) e a enunciacdo (desvio positivo), é uma
prova de sua natureza econémica e produtiva.

Durante a leitura de um quadrinho de humor, o leitor buscara sinais que o levem, em
primeiro lugar, a um desvio negativo, constituido na forma de um comportamento
inadequado, de uma inabilidade ou falta de senso critico por parte do personagem cdémico. A
representacdo desse desvio ocorre apenas no sentido leitor-personagem. Em segundo lugar, o
leitor buscard, em termos menos corscientes, participar de uma relacdo espirituosa com o
autor, que sera marcada por um desvio positivo, caracterizado pela habilidade deste Ultimo em
provocar o riso.

Essas relagdes se caracterizam por dois tipos de movimentos simultaneos:

por um lado, um distanciamento critico do leitor em relagdo ao personagem ridiculo
no caso da relagdo cémica; por outro, uma aproximagao e uma cumplicidade entre
as instancias de caréter extratextual, autor e leitor, no caso da relagao espirituosa,

visto que compartilham, com exclusividade, hip6teses através das quais se referem
critica ou ironicamente a personagens ou situagdes. (ALMEIDA, 1999, p. 145)

3.6.2 A carnavalizacdo no texto chérgico

Romualdo (2000 e 2005) analisa o texto chargico a partir dos conceitos desenvolvidos
por Bakhtin e afirma que a charge € um texto carnavalesco, no sentido bakhtiniano. Segundo
ele, acharge se caracteriza pelainversdo dos valores que balizam nossa vida social cotidianae
“a0 virar nosso mundo do avesso, ela promove uma leitura critica da realidade’
(ROMUALDO, 2005, p. 179). Além disso, na charge, como no carnaval, pode-se observar a
abolicdo das desigualdades sociais e hierarquicas e a existéncia do livre contato familiar entre
0s homens. 1sso permite que se coloquem lado a lado autoridades e individuos populares, que
podem, inclusive, critica-las. Desse modo, o ritual de coroacdo-destronamento é frequente nas
charges, que tém o poder de destronar os poderosos, apresentando outras perspectivas para a
leitura de suas agOes e atitudes, promovendo leituras marcadas pela ambivaléncia e pela
pluralidade de visoes e possibilitando uma visdo mais limpida da realidade.

Na charge analisada por Romualdo (2000, p. 103) que reproduzimos ha pagina a
seguir, podemos, como sustenta o0 autor, encontrar alguns conceitos desenvolvidos por
Bakhtin. A charge tematiza uma crise que acontecia na época entre o governo e a Policia

Federal (PF), ocasionada pela demissdo de um diretor da PF. A PF reagiu duramente a
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Figura 3-6 - Charge de Angeli, analisada por Romualdo (2005, p. 179).

demissdo de seu diretor, enquanto o governo se mostrou enfraquecido e desestabilizado. Em
sua andlise, Romualdo afirma ser o humor dessa charge construido por meio da
carnavalizagdo. Na charge, temos representados como personagens o entdo presidente da
republica, Itamar Franco, e trés agentes da PF. Um dos agentes se dirige ao presidente
desrespeitosamente, ao desmanchar 0 seu topete e se referir ao seu gel de forma grosseira.
Essa atitude do agente promove o "destronamento” da figura presidencial. O destronamento €
ainda evidenciado na charge por outros fatores, como, por exemplo, o tamanho dos
personagens (o presidente é menor que os policiais). Além disso, como assinala Romualdo
(200, p. 105), o vocabulario "topete” e o adjetivo "topetudo”, derivado do primeiro, dizem
respeito a ousadia e ao atrevimento. Desse modo, quando desmancham o topete do presidente,
os policiais se mostram mais topetudos do que ele. O topete de Itamar Franco é justamente
sua "marca registrada’ e, por isso, 0 ao de mexer no topete presidencia, significa,
metonimicamente, atingi-lo naquilo que o define. Além do "destronamento”, observa-se
igualmente na charge o "livre contato familiar entre os homens'. Ao interpelar Itamar, os
policiais o fazem de modo a quebrar a hierarquia que 0s separa e se sentem a vontade para se
dirigir ao presidente da forma que Ihes convém, expressando o que pensam a respeito do gel.
A charge possui, além disso, um carater ambivalente. Nela s80 expressas concomitantemente

as ideias de hierarquia e quebra de hierarquia, autoridade e falta de autoridade, forca e
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fragueza, ideias divergentes, que negam e afirmam ao mesmo tempo. Desse modo, a charge
ndo deixa marcado um posicionamento Unico; ao contr&rio promove, através do "riso
carnavalesco”, ainquietude, a reflexéo e a contestacéo tanto da figura do presidente quanto da
policia federal.

3.6.3 A pluriisotopia nos quadrinhos

O termo isotopia se refere a recorréncia, ao longo do texto, de um determinado trago,
que é responsavel pela unidade textual, contribuindo para a formagdo da coeréncia e evitando
as ambiguidades. O humor de alguns textos pode provir da ruptura brusca da isotopia e da
proposicdo de uma segunda leitura. Essa ruptura € provocada por um conector de isotopias,
gue liga a primeiraleitura, que € previsivel, a segunda, que € inesperada.

Em uma perspectiva semidética, Lorenz (2006) abordou as tiras cdmicas a partir da
noc¢do de isotopia. Para ela, as tiras seriam textos pluriisotopicos, uma vez que nelas o humor
seria o resultado da relagdo entre dois planos de leitura, que congtituiriam cada um deles uma
isotopia. A pluriisotopia seria possivel gracas a um conector de isotopias, que, podendo ser
lido em dois ou mais planos isotdpicos distintos, possibilitaria a mudanca de uma isotopia
para a outra. Em textos com linguagem verbal e visual, como € o caso dos quadrinhos, os

conectores poderiam ser visuais ou verbais.
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Figura 3-7 - Charge publicada em Nobre (2004, p. 68).
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Na charge reproduzida na pagina anterior, igualmente utilizada por Lorenz (2006, p.
91), encontramse representados dois personagens, inicidmente, a mae e seu filho. No
entanto, conhecimentos do universo extratextual levam o leitor a identificar ai as caricaturas
de Antony Garotinho e sua esposa, Rosinha Garotinho, na época de publicacdo da charge,
Secretario de Seguranca Publica do Rio de Janeiro e governadora do referido estado,
respectivamente. O personagem crianca/Garotinho € impedido pelo personagem méae/Rosinha
de pegar uma bala que se encontra caida no chd. Como mostrou Lorenz (2006, p. 91-92),
numa primeiraisotopia, a palavra "bala’ corresponderia a um doce apreciado pelas criangas, o
gue €é corroborado pela representacdo do ex-governador sob a aparéncia de uma crianca
(referéncia a seu sobrenome). Numa segunda isotopia, a palavra "bala' remeteria ao projétil
gue pode ser disparado por armas de fogo e faz referéncia ao clima de inseguranca e violéncia
gue vivia o Estado do Rio. Ao relacionar esses dois diferentes planos, pode-se concluir que
Garotinho é conduzido por sua mulher ao tomar decisdes e ndo possui autonomia para tratar
da questéo da seguranca no Rio, apesar de ocupar 0 cargo de secretario de seguranca publica
do estado

3.6.4 Enquadres e esquemas conflitantes

Tannen e Wallat (2002) propdem uma definicdo dos termos esquema de conhecimento
e enquadre interativo, associando o primeiro as expectativas dos participantes e 0 segundo a
situagdo comunicativa em andamento. Para as autoras, a nogao interativa de enquadre “refere-
se a percepcao de qual atividade esta sendo encenada, de qual sentido os falantes ddo ao que
dizem” (Idem, p. 188). Ja o termo esquema de conhecimento € usado para fazer referéncia“as
expectativas dos participantes acerca de pessoas, objetos eventos e cenarios no mundo,
fazendo distingéo, portanto, entre o sertido desse termo e os alinhamentos que sdo negociados
em uma interacdo especifica’ (Idem, p. 189).

Partindo das nogBes de enquadres interativos e esquemas de conhecimentd™ tal como
concebidas por Tannen e Wallat (2002), Ferreira (2006) observou a possibilidade de o humor

215 conceito de esguema de conhecimento, de certa forma, engloba o de script. Os esquemas representariam
todos os conhecimentos relacionados a situagdo comunicativa de modo geral, a0 passo que O script se
relacionaria mais especificamente a uma determinada sequéncia de trocas até certo ponto ja determinada para
aquele encontro. H4, por exe mplo, uma série de esquemas de conhecimento relacionados a uma visita ao médico,
gue abrangem desde a espera do atendimento até o modo como devemos nos vestir ou nos comportar e que
incluem a ciéncia de que a consulta segue um determinado protocolo mais ou menos pré-definido, ou sgja, ela
deve se desenrolar segundo o script ‘ consultameédica’.
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nos quadrinhos ser fruto da superposicao de enquadres conflitantes. O mesmo ocorreu com
Lins (1997), em sua andlise das tiras de Mafalda. A autora, no entanto, se baseou ainda nas
nocdes de footing®? (GOFFMAN, 2002), também levada em conta por Tannen e Wallat
(2002) e de pistas de contextualizacdo®® (GUMPERZ, 2002). A autora procurou mostrar que
0S personagens das tiras atuam de modo a romper com as expectativas de leitura ativadas no
leitor por esquemas de conhecimento acerca da situagdo representada. A ruptura, responsavel
pelo humor, € causada pelo realinhamento dos personagens. Esse realinhamento, segundo a
autora, pode ser percebido, principalmente, a partir das pistas de contextualizagdo, juntamente
com a nogdo de footing. As estratégias de polidez também poderiam causar uma mudanca de
ainhamento. Ao interagirem, os personagens “sdo postos operando footings com vistas a
romper com as expectativas ativadas pelo enquadre™ (LINS, 1997, p. 74). O autor de
guadrinhos processa um "des-enquadramento” dos personagens (LINS, 1997, p. 74), pois faz
com que contrariem esquemas de conhecimento referentes ao alinhamento projetado, e cria,

com isso, uma ruptura ra interacao.

Figura 3-8 - Charge de Leonardo. Extra, 27/07/2007.

A charge acima tematiza a campanha eleitoral que acontecia na época de sua

publicacdo. No que se refere a interagcdo, 0s personagens travam uma conversa dentro do

22 para Goffman (2002), footing representa uma mudanca no alinhamento assumido pelos interlocutores de uma
interacdo.

23 Segundo Gumperz (2002), as pistas de contextualizacao seriam sinais verbais e ndo-verbais responsaveis pela
sinalizacdo de qual atividade esta ocorrendo e que indicam a mudanca de alinhamentos na determinagdo dos
enquadres.
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enquadre “reunido entre assessor e candidato”, com o qual o contelido da fala do assessor é
condizente. A fala do deputado, no entanto, inicialmente apropriada ao enquadre estabel ecido,
revela-se, no segundo baldo, conflitante com esse enquadre, na medida em que ele pede que
Seu assessor marque uma cirurgia estética, num claro sinal de que havia interpretado a palavra
“renovacao” em um outro sentido, o de mudanca na aparéncia. 1sso ocorre porque o deputado
teria atribuido um outro valor ao contelido proposiciona a intervencdo de seu interlocutor:

engquanto o assessor se refere a “renovacdo do congresso” como a necessidade de se eleger
parlamentares com uma atitude politica diferente dos atuais, 0 deputado candidato a reeleicdo
interpreta 0 termo “renovacdo” como sendo o0 anseio do eleitorado por pessoas novas ou

renovadas, 0 que explica sua intervencdo. O humor se dé a partir de uma discrepancia entre o
alinhamento que o deputado efetivamente tem e 0 que se esperava que ele tivesse, e essa
discrepancia é produzida pelo fato de o candidato operar em um enquadre conflitante com

aquele que |he propde seu assessor. O titulo — Vota bonito — vem a acentuar esse conflito, pois
pode ser interpretado de duas maneiras. Em uma interpretacdo, em sintonia com a afirmacao
do assessor, a palavra bonito estaria empregada em um sentido metaférico e se referiria a
necessidade de se votar conscientemente. Em uma outra interpretacdo, em sintonia com a
afirmacdo do deputado, essa palavra seria empregada em seu sentido literal, significando,

pois, votar em pessoas bonitas e/ou renovadas.

3.6.5 As agdes envolvendo as faces

As interacfes existentes nas narrativas humoristicas podem ainda ser pensadas a partir
da teoria das faces desenvolvida por Goffman. Para ele, “o termo face pode ser definido como
o valor social positivo que uma pessoa efetivamente reclama para S mesma através daquilo
gue os outros presumem ser a linha por ela tomada durante um contato especifico”
(GOFFMAN, 1980, p. 76-77). Segundo Goffman, durante as interacfes verbais, uma pessoa
“tem, esta em ou mantém uma face quando a linha que efetivamente segue apresenta uma
imagem de S mesma internamente consistente, apoiada por julgamentos e evidéncias
transmitidos pelos outros participantes’ (GOFFMAN, 1980, p. 77-78). Por outro lado, quardo
a pessoa ndo consegue integrar determinadas informagdes a linha que esta sendo seguida, €la
podera perder a face (shamefaced), em outras palavras, sentir-se envergonhada. Caso ocorra
um incidente que ameace a sua face ou a de algum outro participante, da podera pér em
prética uma acdo de elaboracdo da face. Nesse sentido, pode-se observar uma orientacdo

113



defensiva, com o objetivo de salvar a propria face, ou uma orientacdo protetora, com o intuito
de salvar aface do outro.

Com base na Teoria das Faces de Goffman, Brown e Levinson (apud Kerbrat-
Orecchioni, 2006, p. 76-102) desenvolveram a Teoria da Polidez, que assmila a polidez ao
trabalho envolvendo as faces e que é concebida como um conjunto de procedimentos que
visam a manter ou valorizar a face do outro bem como seu territério para preservar a ordem
dainteracdo. O territorio e aface sdo rebatizados por Brown e Levinson como face negativa e
face positiva, respectivamente. Desse modo, a face positiva refere-se ao desejo do individuo
de ser aceito e estimado; a face negativa refere-se a0 desgjo de cada membro de ndo ter suas
acOes impedidas pelos outros. Durante uma interacdo podem ocorrer atos potencialmente
“ameacadores’ tanto a face negativa quanto positiva dos participantes, chamados por Brown e
Levinson de Atos de ameaca a face (FTA — Face Threatening Acts). Para que 0s sujeitos
possam contornar os efeitos dos FTAs e preservar assm suas faces, eles podem por em
prética estratégias de minimizacdo das ameacas, chamadas por Brown e Levinson de
Estratégias de Polidez. Além dos FTAs, os individuos podem também produzir atos
valorizadores das faces (FFA — Face Flattering Acts), como o elogio ou o agradecimento.

Segundo Ferreira (2006, p. 51), ros textos de humor, "é comum um dos personagens
ndo conseguir manter sua face e, no final, perdé-la de tal maneira que nenhum procedimento
possa salvé-la ou |he conferir uma nova face, compativel com a situaggo”. Também é comum
gue os personagens produzam atos de ameaca a face positiva e/ou negativa de seus

interlocutores e tentem colocar em pratica estratégias de suavizacdo. Nesses casos, "a
construcdo do humor est4 associada a perda da face e a impossibilidade de se solucionar a
situacéo constrangedora” (FERREIRA, 2006, p. 51).

Com uma abordagem semelhante, Alencar (1998) andisou tiras de O gatéo de meia
idade baseando-se no trabalho com as faces. Segundo o autor, no que diz respeito aos valores
de macho conquistador e dominador, h& uma face predeterminada socialmente, que deve
muitas vezes estar presente na face sustentada por um homem diante de outros individuos. O
humor nos quadrinhos de Miguel Paiva geralmente ocorre porgque o Gatéo fica fora de face ao
tentar seguir norma de conduta e acaba apresentando um comportamento diferente do

esperado socialmente, uma linha de conduta que ndo corresponde a face projetada esperada.
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Figura 3-9 - Quadrinho de Bruno Drummond. Revista O Globo, 15/07/2007, p. 21.

No quadrinho acima, o humor é resultado da impossibilidade de o personagem
conciliar a face projetada com suas atitudes. Em um primeiro momento, um dos personagens
afirma estar a procura de uma mulher que ndo sgja vazia e que tenha algo a dizer. Projeta,
assim, uma face condizente com a de um homem que ndo esta interessado apenas em Sexo,
mas em um relacionamento mais profundo. Em um segundo momento, no entanto, ao ser
indagado por seu amigo sobre 0 que essa mulher teria a dizer, ele perde a face que sustentava,
pois suaresposta condiz com a de um homem que procura uma mulher, sobretudo, para viver

uma experiéncia sexua e que ndo se preocuparia com o fato de ela ser vazia, ou ndo.

3.6.6 Dois planos de interacéo

Os quadrinhos de humor representam situactes que podem ocorrer em nosso diaadia,
nas quais interagem personagens muitas vezes responsaveis pela producéo de atos de fala
inadequados & situacio comunicativa. E o reconhecimento, pelo leitor, de um desvio existente
nessas interacbes em relacdo a um padréo sociamente aceito e estabelecido que produz o
humor. A producdo do humor, portanto, se da a partir de processos interativos.

Como assinalou Ferreira (2006), a nocdo de camadas (CLARK, 1990) pode auxiliar na

compreensdo de como se opera a construgcao do humor nos quadrinhos. Para Lins (1997), o
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autor de quadrinhos administra dois jogos interativos: em um deles “joga com 0s personagens
atuando de modo que esquemas de conhecimento sejam postos em comparacdo / contraste’
(Lins, 1997, p. 70); em outro, “o produto da comparagéo desses esquemas de conhecimento
operado pelo leitor gera o humor, a partir da descoberta da incongruéncia em rlacdo ao
esperado, tendo em vista o0 modelo social de fazer conexfes para produzir sentido para as
coisas do mundo” (LINS, 1997, p. 70). Ferreira (2006, p. 41-42) associa esses dois jogos a
existéncia de diferentes camadas.

O primeiro jogo interativo corresponde a segunda camada, na qual um dos
personagens age, geralmente, de maneira inusitada, infringindo as estruturas de expectativas
do senso comum. Ja 0 segundo jogo corresponde a primeira camada, onde interagem autor e
leitor. Nessa camada, a atitude inesperada do personagem nado gera conflito: elaja é esperada,
pois é responsavel pela producdo do humor. Faz parte do enquadre "leitura de um quadrinho
de humor" a ocorréncia de incongruéncias em relacdo a interacdo entre 0s personagens. Ao se
deparar com um texto que ele sabe ser humoristico, o leitor ira imediatamente a procura dessa
incongruéncia, expressa em pistas verbais ou ndo-verbais. “Construindo uma relagéo entre o
esperado e 0 ndo-esperado em termos de modelo social no jogo interativo entre os
personagens, o autor de tiras e quadrinhos proporciona a quebra na expectativa, que gera a
gracaelevaacritica’ (LINS, 1997, p. 72).

Ferreira (2006, p. 42) relaciona ainda as duas camadas onde ocorrem a interagdo
textual e extratextual as relagbes comica e espirituosa, respectivamente. Na segunda camada,
na qual interagem 0s persoragens, "o leitor buscard uma relagdo comica a partir da
observacdo de um desvio negativo cometido por parte de algum ou alguns dos personagens
representados, que parecerd, pelo meros aos olhos dos participantes da primeira camada —
autor e leitor —, ridiculo" (FERREIRA, 2006, p. 42). Na primeira camada, ao contré&rio, 0
leitor buscara estabelecer uma relagdo espirituosa com o autor, do qual se aproximara ao
constatar um desvio positivo no modo como este Ultimo representa os contetdos'
(FERREIRA, 2006, p. 42).
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4. AINTERTEXTUALIDADE E A TEMPORALIDADE

"O texto sO ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente neste
ponto de contato entre textos € que uma luz brilha, iluminando tanto o posterior
como o anterior, juntando dado texto aum dialogo." (Bakhtin)

Nos capitul os anteriores, nos detivemos no hipergénero quadrinhos, cuja caracteristica
principal € a utilizaco da linguagem dos quadrinhos, e no tipo de discurso do humor, que
diferenciaria os quadrinhos de humor de outros quadrinhos, como os de aventura. A charge
caracteriza-se como um quadrinho de humor, ao lado da tira e do cartum, ea principal
diferenca entre ela e esses dois géneros seriam as especificidades das relacdes intertextuas
gue estabelece. Por esse motivo, neste capitulo, debrucar-nos-emos sobre o conceito de
intertextualidade, procuraremos problematizé- 1o e buscaremos relaciona- 1o ao texto chérgico,
para, entdo, evidenciarmos a temporalidade como um segundo elemento caracterizador da

charge e essencial para a compreensao desse género.

4.1 O DIALOGISMO BAKHTINIANO E A INTERTEXTUALIDADE

Para Bakhtin, os textos (ou enunciados) ndo podem ser compreendidos isoladamente,
pois estdo sempre em didlogo com outros textos. Desse modo, segundo a concepcdo de
dialogismo bakhtiniana, ndo ha enunciado que ndo mantenha relacdo com outros enunciados,
e gque ndo estgja, de algum modo, vinculado aqueles que o precederam ou aos que O
sucederdo. Um enunciado nunca sera completamente novo: ele sempre serd o resultado de
discursos anteriores, os quais ndo podera evitar. Segundo Todorov (1981, p. 98), “todo
discurso remete a pelo menos dois sujeitos, e, portanto, a um didlogo em potencial” 2%, eesse
didlogo deve ser compreendido em um sentido amplo, relativo atoda comunicacdo humana. O

dialogismo bakhtiniano postula que o uso da linguagem esta sempre atrelado a presenca do

24 «tout discours renvoie au moins & deux sujets, et donc a un dialogue potentiel”
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outro, mesmo quando presenca € apenas pressuposta, pois ela € essercial no processo de
interacdo e interfere na comunicacdo. Todo discurso comporta, entdo, duas faces, pois se
determina tanto pelo fato de proceder de alguém quanto pelo fato de se dirigir a alguém,

constituindo-se como o produto da interacéo. Nas palavras de Bakhtin:

A orientacdo dialdgica é naturamente, um fendmeno caracteristico de todo
discurso. E a orientacdo natural de todo discurso. O discurso encontra o discurso do
outro em todos os caminhos que conduzem ao seu objeto, e ndo pode deixar de
estabelecer com ele uma interagcdo viva e intensa. Apenas 0 Addo mitico, ao
abordar com o primeiro discurso um mundo virgem e ainda ndo dito, o solitario
Adao, podia, de fato, evitar completamente essa reorientacdo muatua em relagéo ao
discurso do outro, que se produz no percurso do objeto?® (BAKHTIN, apud
TODOROV, 1981, p. 98).

O texto se congtitui, portanto, como um objeto heterogéneo, que “revela uma relacéo
radical de seu interior com seu exterior. Dele fazem parte outros textos que Ihe d&o origem,
gue o predeterminam, com os quais dialoga, que ele retoma, a que alude ou aos quai s se opde”
(KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 9).

Dentro dessa perspectiva, o conceito de intertextualidade foi introduzido na érea dos
estudos literérios por Julia Kristeva na década de 60, para se referir ao dialogismo
bakhtiniano. Segundo Kristeva, 0 espaco textual possui trés dimensdes, que Se encontram em
didlogo umas com as outras: 0 sujeito da escritura, o destinat&rio e 0s textos exteriores.
Seguindo os ensinamentos de Bakhtin, a autora afirma que “todo texto se constréi como
mosaico de citagles, todo texto é a absorcéo e transformagdo de um outro texto. Em lugar da
nocéo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (KRISTEVA, 1974, p. 64).
Seguindo nessa mesma direcéo, para Barthes,

“todo texto € um intertexto; outros estéo presentes nele, em niveis variaveis sob
formas mais ou menos reconheciveis [...]. O intertexto € um campo gera de
férmulas anbnimas, cuja origem raramente € recuperavel, de citagcdes inconscientes

ou automaticas, feitas sem aspas” a@pud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2004, p. 289).

Atuamente, o termo intertextualidade “designa a0 mesmo tempo uma propriedade
constitutiva de qualguer textoe o conjunto das relactes explicitas ou implicitas que um texto

ou um grupo de textos determinado mantém com outros textos’ (CHARAUDEAU,

25 «L’ orientation dialogique est, bien entendu, un phénoméne caractéristique de tout discours. C'est la visée
naturelle de tout discours vivant. Le discours rencontre le discours d autrui sur tous les chemins qui ménent vers
son objet, et il ne peut ne pas entrer avec lui en interaction vive et intense. Seul I' Adam mythique, abordant avec
le premier discours un monde vierge et encore non dit, le solitaire Adam, pouvait vraiment éviter absolument
cette réorientation mutuelle par rapport au discours d' autrui, qui se produit sur le chemin del’ objet”
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MAINGUENEAU, 2004, p. 288). Na primeira acepcdo, a intertextualidade € caracterizada
como um elemento necessario para a existéncia do proprio discurso e pode ser considerada
uma variante de interdiscurso. Na segunda, a intertextualidade é entendida mwmo a relacéo
existente entre textos cuja origem se pode determinar.

Nessa linha, insere-se a distingdo feita por Koch em 1986 e por ela retomada em
estudos posteriores (KOCH, 2005, 2006) entre intertextualidade em sentido amplo
(intertextualidade lato sensu), que € uma caracteristica constitutiva de todo discurso, e
intertextualidade em sentido restrito (intertextualidade stricto sensu), caracterizada pela
presenca explicita de um intertexto. Em se tratando de intertextualidade em sentido amplo,
portanto, ndo é necesséria a presenca atestada e materialmente recuperével de um intertexto.
Ja aintertextualidade no sentido restrito implica necessariamente uma recuperacdo, em um
texto, de um outro texto, anteriormente produzido. Para que esta Ultima ocorra €, portanto,
necessario “que o texto remeta a outros textos ou fragmentos de textos efetivamente
produzidos, com o0s quais estabelece agum tipo de relacdo” (KOCH; BENTES,
CAVALCANTE, 2008).

119



Figura4-1 - Cartum de Quino (2004, p. 14).

O cartum reproduzido na pagina anterior, por exemplo, retoma a discusséo em torno
da funcdo dos dispositivos de comunicacéo, como o celular e o computador, e do isolamento
que eles podem causar a0 ser humano. N&o se relaciona com nenhum texto especifico, mas
com conhecimento de mundo, adquirido anteriormente através do contato com outros textos,
0S quais ndo se € mais capaz de indicar. Sua interpretacdo, portanto, exige o estabelecimento
de relagdes intertextuais no sentido amplo.

Jaainterpretacdo da charge a seguir, por um lado, exige do leitor o estabelecimento de
relacles intertextuais no sentido amplo, referentes a conhecimentos adquiridos através do
contato anterior com diversos textos, cuja origem ndo se pode mais determinar, sobre a
situacdo social no Rio de Janeiro e sobre a imagem que se tem da policia desta cidade. Mas,
por outro lado, exige iguamente do leitor o contato prévio com textos especificos
contemporaneos a ela sobre os Jogos Part Americanos que aconteciam naquela época no Rio
de Janeiro e sobre o esforco em se "maguiar” a cidade, escondendo os problemas sociais com
0 ostensivo policiamento, ao invés de resolvé-los. A intertextualidade em sentido restrito

instaura, nessa charge, portanto, relacdes que a ancoram temporalmente. A existéncia dessas
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relacOes temporais, acreditamos, ocorre ndo apenas nessa, mas em todas as charges, e é
essencial para a compreensdo de textos desse género — € 0 que procuraremos argumentar mais
adiante.

INCENTIVO po ESPORTE

Figura4-2 - Charge de Leonardo. Extra, 15/07/2007.

4.2 INTERTEXTO E INTERDISCURSO

O interdiscurso caracteriza-se como “um jogo de reenvios entre discursos que tiveram
um suporte textual, mas de cuja configuracdo ndo se tem memoria’® (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004, 286). Desse modo, 0 conceito de interdiscursividade pode ser
aproximado da nocéo de intertextualidade em sentido amplo e se distancia, por conseguinte,
da nocéo de intertextualidade em seu sentido restrito, que engloba apenas as relagbes de um
texto com textos precisos e identificaveis. Desse modo, no slogan “Danoninho vale por um
bifinho”, inferéncias do tipo “os bifes sdo ricos em proteinas e devem ser consumidos’,
seriam de ordem do interdiscurso (em outras palavras, um caso de intertextualidade no sentido
amplo), ao passo que a referéncia ao romance Luciola, de José de Alencar, contida em LUcia,
de autoria de Gustavo Bernardo, seria de ordem intertextual (em um sentido restrito).

No presente trabalho, ndo exploraremos a distingéo entre intertexto e interdiscurso,
mas, se necessario, distinguiremos intertextualidade em sentido restrito (quando se tratar de
uma retomada clara de um determinado texto), de intertextualidade em sentido amplo (quando
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se tratar de uma intertextualidade mais geral, a partir de informacdes que o leitor possui, mas
néo consegue identificar claramente sua fonte). Essa escolha deve-se ao fato de a distingéo
entre intertexto e interdiscurso ndo nos parecer téo produtiva em relacdo ao tipo de andlise que
nos propomos a fazer do texto chargico, como procuraremos argumentar a seguir.

Um livro, um filme ou uma cangdo, por exemplo, sdo Unicos g por isso, quando uma
charge remete a um livro, um filme ou uma canc¢éo, ela retoma um texto especifico, de modo
gue ha um intertexto Unico para autor e leitores, que pode ser facilmente apontado. A Ultima
charge reproduzida na se¢do 4.4.2, por exemplo, retoma a musica Retrato em branco e preto,
e nenhuma outra musica pode substituir esse intertexto. Em outras palavras, ou o leitor
interpreta a charge como retomando a musica de Chico Buarque ou constréi sua interpretacéo
SEem O recurso a esse intertexto.

No entanto, 0 que caracteriza o chargico enquanto tal € o fato de ele retomar sobretudo
fatos ocorridos e veiculados por meio de diversos textos jornalisticos, sejam eles radiof 6nicos,
televisivos, impressos ou on-line. Os textos jornalisticos sobre um dado assunto,
diferentemente do livro, do filme e da cancdo, sd0 inlmeros e s80 em sua maioria textos
padronizados, cujo objetivo é o de veicular uma determinada noticia de modo supostamente
imparcial; portanto, ndo possuem em geral especificidades que os distingam entre s como
textos Unicos. Nesse sentido, muitas vezes, nunca seremos capazes de afirmar precisamente
que textos uma charge recupera a0 se referir a um determinado fato?®: para o autor pode ser a
noticia do jornal do dia anterior, para um leitor a chamada que se encontra ao lado da charge,
para um segundo leitor a matéria do jornal televisivo que ele assistiu antes de dormir, para um
terceiro a conversa gque teve com os filhos durante o jantar, e assim por diante... Desse modo,
torna-se ténue, nesses casos, a fronteira que distingue o intertexto do interdiscurso.

Tomemos a charge a seguir como exemplo. Sua leitura demanda do leitor
conhecimentos sobre os jogos panamericanos de 2007. Para que sua interpretacdo seja
produtiva, ele precisara saber que 0s jogos pan-americanos, nesse ano, foram realizados na
cidade do Rio de Janeiro, que a abertura dos jogos ndo pdde ser feita pelo presidente da
republica Luiz In&cio Lula da Silva devido a um coro de vaias que ocorria toda vez que seu
nome era citado ou sua imagem aparecia nos teldes, que o prefeito do Rio, César Maia, e 0

governador do estado, Sérgio Cabral Filho, também foram vaiados ao longo dos Jogos Pan

26 Acreditamos que, em sua grande maioria, as charges comentam textos — e ndo fatos. O autor das charges
dificilmente teve acesso ao tema da charge enquanto fato, ou seja, ele dificilmente presenciou aquilo que
comenta. O leitor, do mesmo modo, tem conhecimento da existéncia dos fatos porque teve acesso a eles por
meio de textos. Por esse motivo, consideraremos que as charges dialogam, necessariamente, com textos que
comentam o assunto nelas abordado.
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Americanos (embora com muito nmenos afinco) e, finalmente, que ouve uma grande polémica

em torno do assunto e de um suposto orquestramento das vaias que sofreu o presidente Lula.
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— O importante é competir

Figura4-3 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 16/07/2006.

Atualmente, mais de trés anos depois de ocorrido, o fato esta sedimentado em nosso
conhecimento compartilhado, e grande parte dos brasileiros serd capaz de se lembrar
minimamente do everto. Na época, no entanto, tal sedimentacdo ainda ndo havia ocorrido, e a
maioria dos possiveis leitores da charge, acreditamos, sO seria capaz dar sentido a ela com o
auxilio de informagdes sobre 0 evento, as quais €ele teve acesso durante a leitura de textos
sobre 0 assunto, textos estes que ndo se sabe até que ponto, na época, ele poderia determinar,
mesmo que ndo precisamente (“no jornal de ontem”; “em uma reportagem sobre o Pan”; “no
Esporte Espetacular™), a origem. A quantidade de intertextos possiveis para essa charge é
enorme, de modo que ndo se pode precisar a que textos o autor e os leitores tiveram acesso
Seria, desse modo, bastante dificil e, muitas vezes, pouco produtivo buscar especificar nessa
charge o que é de ordem do interdiscurso e 0 que é ce ordem intertextual. Nossas andlises
evidenciaram casos bastante semelhantes a esse. Assim sendo, nos referiremos a nocéo de
intertextualidade (e ndo a de interdiscurso) ndo s6 em relacdo ao didlogo especifico com um
determinado texto, mas também em relacdo ao didlogo bastante amplo entre textos, tal como

postulado por Kristeva e Barthes nas citagdes acima. Faremos referéncia, contudo, quando se
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fizer necessario, a distincdo entre intertextualidade em sentido amplo e intertextualidade em

sentido restrito.

4.3 INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA

Oriundo da musica, o termo polifonia foi empregado por Bakhtin (2008) para se referir
a um aspecto da obra de Dostoiévski. O romance polifonico de Dostoiévski, para Bakhtin,
caracteriza-se pela multiplicidade de vozes e consciéncias que coexistem e interagem de
maneira autbnoma, mantendo umas com as outras uma relacdo de igualdade no discurso. Nas

palavras do autor:

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia das vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental
dos romances de Dostoiévski. Nao é a multiplicidade de caracteres e destinos que,
em um mundo objetivo uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos
Seus romances; € precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus
mundos que agui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade?®’. (BAKHTIN, 2008, p. 4-5)

Para Bakhtin (2008, p. 23) “a esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que
as vozes, aqui, permanecem independentes’. O conceito de polifonia, portanto, "alude ao fato
de que os textos veiculam, na maior parte dos casos, muitos pontos de vista diferentes "
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 385).

Ducrot (1987) retomou o termo polifonia para contestar 0 pressuposto da unicidade do
sujeito falante no enunciado. Diferentemente de Bakhtin, que aplicou o conceito a textos, isto
€, a sequéncias de enunciados, Ducrot procurou evidenciar a multiplicidades de vozes dentro
de um Unico e mesmo enunciado, ou sgja, no interior dos enunciados de que os textos séo
congtituidos. O autor contesta a ideia de que exista necessariamente um ser Unico, autor do
enunciado e responsavel pelo que nele é dito. Para ele, “0 objeto préprio de uma corcepcéo
polifénica do sentido é mostrar como o enunciado assinala, em sua enunciagdo, a
superposicao de diversas vozes’ (DUCROT, 187, p. 172). Segundo Koch (2005, p. 64-65)
Ducrot utilizou o termo polifonia “ para designar, dentro de uma visdo enunciativa do sentido,
as diversas perspectivas, pontos de vista ou posi¢cdes que se representam nos enunciados”.

Para Ducrot, em um texto, podemos encontrar o locutor, responsavel pelo enunciado, e

27 Em nota de pé de pagina, o tradutor nos esclarece a respeito do sentido de dois termos desse trecho.

Primeiramente, afirma que as “vozes plenivalentes’, sdo vozes plenas de valor, que mantém entre si uma relacéo
de igualdade. Em seguida, diz serem as “consciéncias equipolentes’ consciéncias e vozes que participam do
didlogo com outras vozes enguanto vozes e consci éncias autbnomas, mantendo umarelacdo de igual dade.
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enunciadores, que representam encenagbes de pontos de vista distintos m interior de um

mesmo enunciado, sendo um desses pontos de vista assumido pelo locutor em seu discurso.

Segundo €ele, portanto, um texto polifénico incorpora ao discurso do locutor vozes atribuidas a
outros enunciadores.

Koch (2005), entre outros autores, observa que ha uma relagdo de inclusdo entre
intertextualidade e polifonia. A polifonia engloba todos os tipos de intertextualidade, sendo
seu campo de atuacdo mais amplo do que o daguela. Para que haga intertextualidade, €
necessaria a presenca de um intertexto para atestar a presenca do outro, mesmo que essa
ateridade faca parte de um repertdrio compartilhado por uma comunidade; ja a polifonia
"exige apenas que se representem, encenem (no sentido teatral), em dado texto, perspectivas
ou pontos de vista de enunciadores (reais ou virtuais) diferentes’ (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2008, p. 79), sem que sgja necesséria a remissdo a textos efetivamente
existentes. Ambos os fenbmenos, entretanto, "sdo atestactes cabais da (inevitavel) presenca
do outro em nossos discursos' (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 83).

A polifonia €, para Romualdo, um tragco caracterizador da charge. "A charge € um
texto polifénico, isto é um texto que apresenta varias 'vozes em sua constituicdo e que
mantém relagles intertextuais com outros' (ROMUALDO, 2000, p. 50). A charge a seguir,
por exemplo, refere-se a vaia recebida pelo presidente Lula na abertura dos Jogos Pan
Americanos de 2007 e ao fato bastante difundido na época de que essa vaia teria sido
orquestrada pelo entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro, Cesar Maia. Nela, temos um
exemplo claro de polifonia, pois podemos identificar a presenca de vozes distintas. A primeira
voz encontra-se na intervencdo iconica do narrador, que, ao reproduzir na camisa do
personagem-prefeito Cesar Maia a letra “U”, faz uma mencdo a referida vaia, insnuando que
seria 0 prefeito seu mandante. A segunda voz congtitui-se com a intervencdo verba do
personagem-prefeito, que parece responder as acusacfes com uma atitude de espanto,
sugerindo ndo ter qualquer responsabilidade pela vaia. Por Ultimo, o fato de o personagem
prefeito estar, aparentemente, respondendo com sua perplexidade a uma acusacéo instaura
uma terceira voz, voz essa indefinida, que representa, por um lado, todas as pessoas que o
acusaram ou que, a0 menos, pensaram ter sido ele o culpado pelas vaias, por outro, seus

adversarios, que o0 acusavam principal mente por motivos politicos.
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Figura4-4 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 18/07/2007

— Quem, eu?

4.4 A INTERTEXTUALIDADE SOB DIVERSOS PLANOS

Os diversos textos podem estabelecer relacbes uns com os outros em diferentes e
variados niveis, motivo pelo qual a intertextualidade pode ocorrer em diferentes planos.
Procuraremos a seguir distinguir alguns desses niveis através dos quais a intertextualidade se
manifesta, baseando- nos principalmente nos estudos de Koch (2005, 2006) Sant’ Anna (2007)
e Koch, Bentes e Cavalcante (2008). Vale frisar que os niveis de relacdes intertextuais que

arrolaremos a seguir ndo sdo (necessariamente) excludentes entre si.

4.4.1 Intertextualidade temética e intertextualidade estilistica

A intertextualidade tematica ou de contelido ocorre quando se pode associar o texto
em questdo a um outro texto devido a uma semelhanca em relagdo ao contelido abordado.
Pode ocorrer, por exemplo, entre textos cientificos oriundos de uma mesma é&ea do
conhecimento, entre matérias de jornais e/ou charges prnalisticas de um mesmo periodo
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sobre um determinado assunto, entre textos literérios pertencentes a uma mesma escola etc. A
intertextualidade estilistica ou de forma/contedido ocorre, por exemplo, quando em um texto
pode-se observar uma imitacdo ou parddia de estilos, registros ou variedades linguisticas
presentes em outros textos.

As duas charges que reproduzimos nesta segdo, por exemplo, estabelecem relagdes
entre si através da intertextualidade de contetdo, pois, em ambas, o tema abordado é o
mesmo, a saber, a nomeacdo do ex-jogador Dunga como técnico da selecéo brasileira de
futebol em substituicdo a Parreira, devido ao péssimo desempenho da selegdo durante e apds a
Copa do Mundo de 2006. Ambas as charges, portanto, - e € isSO 0 que procuraremos
evidenciar melhor mais adiante - estdo ancoradas temporalmente, e sua leitura e interpretacéo
dependem, necessariamente, do estabel ecimento dessas rel ages temporais.

As duas charges, no entanto, comentam o assunto de formas diferentes. A primeira,
reproduzida na pagina a seguir, tem como foco a passagem do cargo de Parreira para Dunga.
Ajoelhado diante de Dunga, Parreira segura um feixe de alfafa e o entrega, tal como um
prémio, ao novo técnico. O tecido verbal da charge dé duas informagBes ao leitor: a primeira
afirma ser aquele um grande momento do futebol brasileiro de 2006 e a segunda, em registro
incontestavelmente humoristico, explica ser esse grande momento o da passagem da alfafa.
Como ultima informacéo €, na verdade, a explicacdo da anterior, confere também a
primeira, inicidlmente em registro sério, um carater humoristico. A situagdo representada
difere bastante de uma situacdo-padréo de tipo semelhante, pois normalmente a passagem de
titulos € simbolizada pela entrega, da pessoa que esta ‘perdendo’ o titulo para aquela que o
esta ‘ganhando’, de algum objeto de valor real ou simbdlico. Esse objeto dificilmente seria
um feixe de dfafa, posto que planta € em gera utilizada na alimentacdo de cavalos.
Assim sendo, a passagem do feixe de adfafa do antigo para o atual técnico da selecéo
desprestigiaria tanto o cargo de técnico quanto a pessoa que o estivesse ocupando, visto que

estaria associando ambos a presenca e criacdo de equinos

127



Figura 4-5 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 26/07/2006.

Ja na segunda charge, reproduzida na pégina a seguir, d& se énfase a nomeagédo de
Dunga, sugerindo que s6 nos contos de fada essa mudanca seria a solucdo dos problemas
enfrentados pela selecdo. Nela, encontramos representado o personagem Dunga, vestido tal
qua um duende, em um loca imaginario, como em um conto de fadas, conforme atestam o
castelo e 0 "elefantinho voador”, desenhados em segundo plano. Além disso, 0 enunciado
"Enquanto isso, no mundo encantado de Ricardoteixeirlandia” corrobora a ideia de conto de
fadas, pois nele encontramps a expressdo “mundo encantado”, seguida do neologismo
“Ricardoteixeirlandia’, referéncia clara a Ricardo Teixeira, presidente da CBF e responsavel
pela nomeacdo, na época, do ex-jogador Dunga como técnico da selecdo. O neologismo se
assemelha, devido a sua terminagdo em -landia, aos nomes muitas vezes dados no universo
infantil dos contos de fada aos lugares encantados. Na segunda intervencéo verbal, "Dunga,
mas podem me chamar de Filipeto”, 0 nome Dunga remete ao referido ex-jogador, mas pode
também audir a um dos anfes da histéria, “Branca de neve e os sete anbes’, fortalecendo a
ideia de contos de fadas. Além disso, Filipeto faz tanto referéncia a uma outra personalidade
do futebol brasileiro, Felipdo, técnico da selecéo brasileira anterior a Parreira e ganhador do
ultimo titulo do Brasil em uma Copa do Mundo, quanto a um personagem de um conto de
fadas, 0 marceneiro Gepeto, criador do boneco de madeira Pindquio. Retoma-se, assim, mais

uma vez, o universo dos contos de fadas. Em relacdo a essa Ultima charge, poderiamos,
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portanto, afirmar que nela se observa a existéncia de uma de intertextualidade estilistica, uma

vez que ela dialoga com alinguagem dos contos de fadas.

Figura4-6 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 27/07/2006.

4.4.2 Intertextualidade explicita e intertextualidade implicita

A intertextualidade explicita ocorre quando a mencéo a fonte do intertexto € feita no
proprio texto, como acontece, por exemplo, nas citagdes, nos resumos e resenhas e nas
interacOes face a face. Na charge reproduzida na pagina a seguir, por exemplo, podemos
destacar um caso de intertextualidade explicita, pois o proprio autor indica a remissdo a
cancdo de Belchior, Foi por medo de avido, ao incluir o nome desse artista logo abaixo de sua
assinatura. A charge em questdo foi publicada durante a chamada crise aérea brasileira,
agravada depois de um acidente com um Airbus da TAM em 17 de julho de 2007. Na mesma

€poca, 0 governo Lula também passava por uma crise, tanto é que o presidente foi vaiado em
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Figura4-7 - Charge de Paulo Caruso. Jornal do Brasil, 02/08/2007.

vé&rias de suas aparicbes publicas, inclusive, como ja foi observado, na abertura dos Jogos
Pan-Americanos do Rio de Janeiro. Em meio a esse contexto, no dia 31 de julho, em uma
visita oficial a Cuiaba (MT), Lula afirmou em seu discurso ndo temer as vaias €, N0 mesmo
evento, recebeu como presente do entdo prefeito da cidade Wilson Santos uma viola, com a
qual posou para fotos e dedilhou algumas notas. Enquanto isso, do lado de fora do evento
(que era fechado), manifestantes protestavam (exatamente) com vaias. No dia seguinte, o fato
foi divulgado em alguns jornais. Partindo da noticia de que Lula teria sido presenteado com
uma viola e teria “improvisado” com ela, o chargista comenta, entdo, com 0 seu texto, a crise
aérea brasileira, a crise no governo Lula, as vaias, e a tentativa do presidente de minimizar
a(s) crise(s). A alusdo a Belchior gjuda a unir esses elementos, pois (1) o cantor e compositor
€ nordestino e “tocador de viola’, como nosso presidente; (2) o fato de ser representado
“tocando viola” mostra que o personagem-presidente estaria despreocupado; (3) o trecho da
musica transcrito na fala do personagempresidente gjuda a retomar a crise em que se
encontrava 0 sistema aéreo brasileiro. O provérbio “quem canta seus males espanta’, que
aparece no ato da charge, sugere ainda que o personagem “tocaviola’, na verdade, parafugir

das preocupagBes. Vemos, também nessa charge, a intertextualidade associada ao
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estabel ecimento de relaces de temporalidade, que remetem ao momento sociopolitico de sua
publicacdo

A intertextualidade implicita ocorre quando ndo ha "citacdo expressa da fonte,
cabendo a0 interlocutor recuperéla na memaria para construir o sentido do texto, como nas
alusdes, na parddia, em certos tipos de parafrase ou de ironia’ (KOCH, 2005, p. 63). Nos casos
de intertextualidade implicita, o autor do texto espera que o leitor seja capaz de reconhecer o
intertexto sem que sgja necessaria sua identificacdo, mas ndo ha nenhuma garantia de que isso
ira acontecer, podendo o leitor recuperar, ou ndo, as relacdes intertextuais que se estabelecem
entre os textos. Caso o0 reconhecimento ndo ocorra, a construcdo do sentido do texto pelo

leitor podera ficar prejudicada.

[_cico |

TEMPOS DE APAGAO, RETRATO EM PRETO-E-BRANCO

— Dé uma luz ai, companheiro...

Figura 4-8 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 25/07/2007.

Na charge acima, por exemplo, podemos observar um caso de intertextualidade
implicita. A charge remete a cangdo Retrato em branco e preto, composta por Chico Buarque
e Tom Jobim em 1968, sem que essa intertextualidade sgja nela explicitada; por isso, apenas o
leitor que, de antem&o, conhecer o titulo da cancdo podera estabelecé-la. Essa charge, como a
gue nos serviu de exemplo anteriormente, foi publicada em uma época em que o governo Lula
passava por um periodo de crise, acentuada devido a crise aérea brasileira, também conhecida

como “apagdo aéreo”, nome que faz clara mencdo a uma outra crise, conhecida como
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“escandalo do apagdo”, que afetou o fornecimento e a distribuicdo de energia elétrica no
Brasil. Em seu texto, o chargista comenta esses fatos, que podem ser recuperados a partir dos
seguintes termos:. “apagdo”, que se refere tanto a crise aérea quanto ao escandalo do apagao;
“retrato-em-preto-e-branco”, que faz mencgdo inicialmente a letra da musica de Chico Buarque
e Tom Jobim, mas que € associada a falta de energia (apagdo); "luz", que pode (e deve) ser
entendida tanto como falta de energia elétrica, como necessidade de “uma luz”, uma gjuda
gue, dado o tamanho da crise, s6 poderia vir de Deus; “companheiro”, que remete ao discurso
do presidente Lula. Além disso, 0 modo como a charge € iconicamente expressa, com poucas
cores e com imagens bastante escurecidas, também acentua a ideia de que 0 personagem L ula,
em uma situacdo dificil, so teria a Deus, também representado na charge em forma de Cristo
Crucificado, para recorrer. Nesse caso, a intertextualidade com a cangdo de Chico Buarque e
Tom Jobim ndo associa temporalmente a charge ao momento de sua publicacdo. No entanto,
como observamos, hd uma intertextualidade com textos sobre a crise aérea brasileira e sobre a
crise por que passava 0 governo Lula na mesma época, associacfes estas que resgatam a
temporalidade caracteristica da charge e que sdo essenciais para a leitura e compreensdo do
texto.

4.4.3 Intertextualidade das semelhancas e intertextualidade das diferencas

A intertextualidade das semelhancas ocorre quando o texto incorpora o intertexto para
Seguir a mesma orientagdo argumentativa proposta por ele. A intertextualidade das diferencas
ocorre quando o texto incorpora o intertexto numa perspectiva contréaria, muitas vezes irénica,
pararidiculariza-lo, refuté&lo ou, pelo menos, colocé lo em questéo.

Essa distingcdo foi iniciamente estabelecida por Sant'/Anna (2007) na entativa de
diferenciar melhor a parddia da parafrase. Para o autor, a parddia configura-se a partir de
uma intertextualidade das diferencas; a paréfrase, a partir de uma intertextualidade das
semelhangas. A primeira € uma descontinuidade, inauguradora de um novo paradigma, e a
segunda, uma continuidade, que reitera um paradigma ja posto. Na paréfrase "alguém esta
abrindo mé&o de sua voz para deixar falar a voz do outro” (SANT'ANNA, 2007, p. 29), pois
fala aquilo que o outro j& disse. Ha ndo se caracteriza, portanto, como uma transgressao,
como uma ruptura com o estabelecido. Ha nela um efeito de condensacéo, no qual dois
elementos equivalem a um. Ja na parddia ocorre um deslocamento, no qual um elemento
possui a meméria de dois. Nela, observa-se a presenca de vozes que "se colocam
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antagonisticamente, desarranjando o sentido do texto primeiro" (ROMUALDO, 2000, p. 75).
Para Sant'Anna (2007, p. 38) a parafrase surge como um desvio minimo, e a parddia, como um
desvio total. Romualdo?® (2000, p. 71) afirma ser a paréfrase a expressio de um discurso
bivocal de efeito convergente e a parddia a expressdo de um discurso bivocal de efeito
divergente

Em relacdo a parddia, é ainda interessante observar que ela possui um carater positivo
e, como afirma Romualdo (2000), possui caracteristicas carnavalescas, pois cria o duplo
destronante, 0 mundo as avessas, tal como observou Bakhtin (2002) com relacdo a
carnavalizacaéo. A parddia apresenta duas visdes em um Unico momento e, "ao mesmo tempo
em que afirma, pois € preciso absorver para poder rejeitar, nega a organizacdo ideolOgica
vigente" (ROMUALDO, 2000, p. 76).

Embora haja uma dissonancia de vozes na constituicdo da charge, sua relacdo com o
intertexto ndo € necessariamente parodistica, pois a sua polifonia interna pode também levar o
leitor a0 estabelecimento de uma intertextualidade convergente. Desse modo, o0 texto
chargico, como afirma Romualdo (2000), pode seguir a mesma orientagdo proposta pelo
intertexto, 0 que cria uma parafrase, ou se posicionar em sentido contrario a orientacéo do
intertexto, o que cria uma parddia. No entanto, para o autor, no texto chargico, ha
necessariamente uma parédia, pois mesmo que a orientagdo argumentativa proposta na charge
sga semelhante a de outros textos, "a charge apenas pde em cena uma visdo de mundo
construida culturalmente em determinado periodo historico-social, pararejeitala. Nesse caso,
aparddia se institui pelos recursos de construcéo — entre eles, a caricatura, a carnavalizacéo —
préprios da charge" (ROMUALDO, 2000, 196).

A charge reproduzida na pagina a seguir tem como tema a ja referida nomeacédo de
Dunga como técnico da selecdo brasileira de futebol e compdese basicamente de uma
caricatura do ex-jogador, a qua se acrescentou uma faixa verde e amarela, a faixa
presidencial. Deve-se notar que a charge foi publicada juntamente com outro texto, com o
gual estabelece uma relacéo intertextual convergente, pois ambos propdem uma avaliacdo
positiva da imagem de Dunga e do fato de ele ter sido nomeado técnico da selegdo. Se
procurarmos, como sugere o jornal, relacionar os dois textos, poderemos identificar no
discurso de Dunga, transcrito no texto ao lado da charge, o estilo do discurso de um
presidente, mais especificamente o do presidente Lula. Deve-se notar que essa ideia ndo €

sugerida pelo texto escrito, mas pode ser inferida se o relacionarmos a charge. Desse modo, a

28 Em nota de pé de pagina, o autor esclarece que essa terminologiafoi proposta por Schimiti (1989), baseado em
Bakhtin.
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charge estaria agregando um sentido ao texto escrito — a imagem de Dunga-presidente, isto &,
gue age e fala como um presidente — que, sem a presenca da mesma, seria dificilmente

sugerido. Assim, os dois textos se comentam, se complementam e se reforcam mutuamente.

N <
Figura 4-9 - O Globo, 20/07/2006, p. 1.

A charge que reproduzimos na proxima pagina também tem como tema a nomeagao
de Dunga como técnico da selecdo brasileira de futebol. Nela, 0 ex-jogador é representado
dando uma cabecada em seu ex-companheiro de selecéo, 0 ex-jogador Bebeto. Essa atitude,
como reforca o discurso verbal do persoangem Dunga— “Fui eu que ensinei ao Zidane tudo o
gue ele sabe!” —, retoma um outro fato largamente difundido na imprensa, a cabegcada dada
pelo jogador da selecéo francesa Zidane no jogador italiano Materazzi no segundo tempo da
final da copa do mundo de 2006, disputada entre Franca e Itdlia. Como se sabe, a cabecada
ocorrida nos ninutos finais daquela partida gerou polémica. Por um lado, devido a atitude
intempestiva e violenta do jogador Zidane. Por outro, pelo possivel ato preconceituoso do
jogador italiano, gque teria ofendido seu adversario com xingamentos xenéfobos. A discusséo
sobre violéncia e xenofobia decorrente do desentendimento entre Zidane e Materazzi € aqui,
de certa forma, retomada pelo chargista e recal sobre as atitudes anteriores de Dunga e sobre
sua possivel conduta como técnico da selecdo, pois a cabecada represertada no desenho
remete ainda a fama de autoritério, grosseiro e “descontrolado” de Dunga. O fato de ser
Bebeto o0 alvo da cabecada pode ser entendido como uma alusdo a desavencgas anteriores entre

os dois ex-jogadores, principa mente na época em gque Dunga era capitdo da selecéo e Bebeto,
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Figura4-10 - Charge de Aroeira. O Dia, 25/07/2006.

um de seus jogadores, 0 que corrobora a andlise que vimos fazendo. A forma como o
personagem Dunga se refere ao personagem — “Meu velho companheiro Bebeto” — pode ser
considerada como uma mencao irbnica a relacéo construida ao longo do tempo entre esses
dois ex-jogadores e a (md) fama de Dunga, pois, devido ao fato de ter sido titular da selecéo
na mesma época em que Dunga era capitdo da mesma, Bebeto ja teria certamente
experimentado e ja conheceria os métodos de comando pouco democréticos e amistosos de
seu ex-companheiro. Desse modo, observa-se na charge uma imagem negativa de Dunga e
uma avaliacao negativa do fato de ele ter sido nomeado técnico da selecdo. Sob esse aspecto,
portanto, charge estabelece uma intertextualidade divergente em relagdo a darge e a
chamada que nos serviram de exemplo anteriormente.

Todavia, em relagdo a um segundo aspecto, a saber, o péssimo desempenho da selecéo
brasileira na copa do mundo, essa mesma charge relaciona-se através de uma
intertextualidade convergente com textos contemporaneos a ela que criticavam a atuacdo pifia
dos jogadores da selecdo durante a copa do mundo (o0 que também ¢é verdade, portanto, em
relacdo a chamada que nos serviu de exemplo, pois no corpo de seu texto se |& “a equipe que
fracassou na Alemanha’). Tal afirmagdo encontra respaldo no modo como estéo
representados os personagens-jogadores, desenhados com pernas de pau. A critica feita aos
jogadores por meio da caracterizacdo destes com pernas de pau € alcangada gragas a uma
condensacdo que atua no processo de construcdo do humor devido a economia proporcionada
com o recuso ao desenho. N&o foi preciso, desse modo, que o chargista escrevesse que 0s

jogadores sdo "pernas de pau”, bastou apenas desenha-1os assim.
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Vemos, nas duas charges dessa se¢do, que a intertextualidade no texto chargico, seja
ela convergente ou divergente, traz consigo a instauracéo de relacfes temporais — em ambos
0S casos, ao remeterem a entéo recente nomeacao de Dunga para técnico da selecéo e, apenas
no segundo, por retomar a cabegada dada por Zidane na final copa do mundo que ocorrera

naguele ano.

4.4.4 Intertextualidade com intertexto aheio, préprio ou atribuido a um enunciador

genérico

De acordo com o critério de autoria do texto citado, pode-se considerar trés tipos de
intertextualidade: com intertexto alheio, com intertexto proprio ou com intertexto atribuido a
um enunciador genérico. A intertextualidade com intertexto alheio, como ja mostra o nome, é
aguela em que a relacdo intertextual é estabelecida entre textos de autores diferentes. Nesses
casos, 0 intertexto se constroi "pelainsercdo no texto da voz de um outro locutor, nomeado ou
ndo, e introduzido ou ndo por expressdes prototipicas Gegundo fulano, de acordo com
cicrano [sic] etc.) " (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 121). Podemos citar
exemplos de intertextualidade com intertexto alheio, o didlogo das charges de Chico Caruso e
Paulo Caruso, respectivamente, com as cangbes "Retrato em branco e preto”, de Chico
Buarque e Tom Jobim, e "Quem tem medo de avido", de Belchior, as quais se encontram
reproduzidas na secéo 4.4.2.

Na intertextualidade com intertexto proprio séo retomados segmentos de textos do

proprio autor; € o gue ocorre com as trés charges de Chico Caruso reproduzidas a seguir:
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SOLUCAO FINAL

— Renan, querido, trouxe uma camisa
pra te dar uma forga...

T

Figura4-11 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 13/07/2007.

ENTREOUVIDO
NO PLENARIO DO
SENADO

— Experimenta! Experimenta! Experimental

-

Figura4-12 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 14/07/2007.
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EXPERIMENTANDO

p r._---- 'f%! f !
A

— Nao sei... Eu
preferia mais

soltinho na frente...

Figura 4-13 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 15/07/2007.

Nos casos de intertextualidade com intertexto atribuido a um enunciador genérico,
ndo se pode determinar a origem do enunciador do segmento introduzido no texto, que
pertence ao repertério de uma comunidade, como acontece, por exemplo, com 0s provérbios e
os ditos populares. Esses casos poderiam também ser enquadrados como um tipo de
intertextualidade com intertexto alheio. Um exemplo é a charge de Chico reproduzida na

préxima paging, na qual se remete a uma expressao popular, botar as barbas de molho.
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m F |
.' VELHAS EXPRESSOES |

Barhas' de molho

3o Y

Figura4-14 - Charge de Chico Caruso. O Globo, 22/07/2007.

4.4.5 Intertextualidade intergenérica e intertextualidade tipol 6gica

A intertextualidade intergenérica diz respeito as diversas relacbes que os diferentes
géneros do discurso mantém entre s no que tange aforma composicional, ao conteido
teméatico e ao edtilo, pois € comum que, com o objetivo de produzir um efeito de sentido
especifico, no lugar de uma determinada cena enunciativa, se apresente uma outra, em geral
vinculada a um género distinto. Temos, entdo, a intertextualidade intergenérica na qual um
género exerce a funcdo de um outro, como acontece, a titulo de exemplo, quando
encontramos, na coluna opinativa de um jornal, um texto escrito & moda de poema. E o que,
como vimos, Marcuschi (2008) chama de intergenericidade. A intertextualidade intergenérica
ou intergenericidade, conforme observamos, pode ainda ser analisada a partir do que
Maingueneau chamou de cenografia, pois nada mais é do que um género que usa a cenografia
caracteristica de um outro género com vistas a um determinado objetivo. A cenografia das
charges, como das tiras e cartuns, € bastante variada e compde-se em geral de situages orais
caracteristicas de nosso cotidiano, as interaces face a face. Uma charge pode, mais
dificilmente, no ertanto, incorporar uma cenografia caracteristica de um outro género, como a

da piada ou a do dicionério, constituindo um caso de intertextualidade intergenérica. E o que
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ocorre nos exemplos dados por Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p. 67), que reproduzimos a

seguir.

Figura 4-15 - Charge-exemplo dada por Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p. 67).

A FLORA BRASILIENSE

Franduléncia (vogetale corrupiug) - Anvore da familiz das Marocitains,

suas semenles chezaram ao pals com as caravelas ¢ haje, mesma com raoes
espalhadas por todo o territdrio nacional, o seu caule espesso e sua copa

frondosa estio fincados no Planglto Central, bem no cocacio do Brasil,

<] o :

‘-L;i._ _!__‘_ - I#’{

Figura 4-16 - Charge-exemplo dada por Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p. 67).

Ja aintertextualidade tipol 6gica esté rel acionada ao
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fato de se poder depreender, entre determinadas sequéncias ou tipos textuais —
narrativas, descritivas, expositivas etc., um conjunto de caracteristicas comuns em
termos de estruturacdo, selecdo lexical, uso de tempos verbais, advérbios (de
tempo, lugar, modo etc.) e outros elementos déiticos, que permitem reconhecé-las
como pertencentes a determinada classe (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2008, p. 75-76).

Dado o cardter predominantemente iconico das charges, ndo consideraremos as
relacoes intertextuai s que se estabelecem sob esse aspecto, o que ndo significa, contudo, que a

intertextualidade na charge ndo possa ser considerada segundo esse prisma.

4.4.6 Algumas observagoes

Vimos que a mengdo que faz a charge a outros textos pode estar explicitada na propria
charge (intertextualidade explicita) ou apenas sugerida, cabendo ao leitor a recuperacéo do
intertexto (intertextualidade implicita). A charge pode ainda se relacionar com outros textos
por possuir 0 mesmo tema que eles (intertextualidade temética) ou por aproximar-se deles
devido a0 seu estilo (intertextualidade estilistica) e pode seguir a mesma orientacéo
argumentativa desses textos (intertextualidade das semelhangas) ou distanciar-se deles
(intertextualidade das diferencas). Com relagdo a autoria, a charge pode ter o mesmo autor de
seu intertexto (intertextualidade com intertexto proprio), o intertexto pode pertencer a um
outro autor (intertextualidade com intertexto aheio), ou ser um texto cuja autoria se
desconhece (intertextualidade com intertexto atribuido a um enunciador genérico).
Finalmente, o texto chargico pode retomar o modo de organizacdo de outros géneros do
discurso (intertextualidade intergenérica), o que também pode ser explicado a partir do
conceito de cenografia. Com relacdo a retomada de determinadas sequéncias textuais
(intertextualidade tipol6gica), devido ao carédter iconico do texto chargico, ndo enfatizaremos
esse critério. Dentre os diferentes planos a partir dos quais a charge pode dialogar com outros
textos, nos parece ser particularmente produtiva a distincdo entre intertextualidade
convergente e intertextualidade divergente, devido ao carater opinativo caracteristico do texto
chargico.

Devemos ainda observar que as distingdes que fazemos neste trabalho ndo devem ser
encaradas de maneira rigida. Ao contrario, sdo apenas operatorias e encontram-se em dois
extremos entre 0s quais pode haver um nuimero consideravel de matizes. Além disso, 0

sentido de uma charge € costumeiramente produzido a partir de diferentes planos, de modo
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gue os tipos de relacbes intertextuals vistos aqui ndo sdo excludentes e devem ser entendidos
antes como aspectos segundo 0s quais um texto pode se relacionar intertextualmente com
outros textos. Tomemos o caso da charge de Aroeira sobre a nomeacéo de Dunga, utilizada
para exemplificar um caso de intertextualidade divergente (segunda charge da secéo 4.4.3)
como exemplo. Em um plano especifico, a charge retoma a nomeacdo de Dunga e, devido ao
Seu posicionamento em relagdo ao fato, estabelece uma relacdo intertextual divergente em
relacéo a charge de Chico, reproduzida na mesma secdo. Em um outro plano, ela se relaciona
intertextualmente com a chamada publicada ao lado da charge de Chico em uma perspectiva
convergente, se considerada a avaliacdo de ambas do desempenho dos jogadores da selecéo.
Em um terceiro plano, a charge estabelece relagbes com outros textos, que comentam a
cabecada de Zidane no jogador italiano durante a final da copa do mundo.

Essas observagdes nos gudam a compreender o funcionamento da charge, bem como
de outros géneros textuais, mas ndo nos gjudam a entender o que distingue a charge de outros
guadrinhos de humor. Assm como nos casos da charge, também cartuns e tiras podem
estabelecer relagbes intertextuais segundo os diferentes aspectos que comentamos agui.
V gjlamos 0s exemplos a seguir.

Figura4-17 - Cartum de Quino, analisado por Carizal (2008, p. 255).
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O cartum de Quino, reproduzido na pagina anterior, retoma a Guernica, de Picasso,
em dois momentos distintos. Primeiramente, a reproduz fiedmente, num caso de
intertextualidade convergente, para, em seguida, retomar os elementos nela presentes com
uma outra configuracdo, num caso de intertextualidade divergente. Ja o quadrinho de Miguel
Paiva, reproduzido a seguir, dialoga, pela semelhanca em relagdo ao modo como é construido,
com textos pertencentes a0 género Jogo dos sete erros. Ha aqui, portanto, um caso de

intergenericidade.

O O

g
s

ERAOS =~

Figura4-18 - Quadrinho de Miguel Paiva. O Globo, 17/08/07.

Também esses dois Ultimos exemplos corroboram a nossa hipotese de que a nogéo de
intertextualidade, sozinha, ndo pode caracterizar a charge em relagcdo a outros géneros dos
guadrinhos e de que intertextualidade deve relaciona-la a textos contemporaneos a ela
sobre 0 mesmo assunto (assunto este igualmente contemporaneo). Em outras palavras, no
texto chéargico, a intertextualidade deve estar associada a temporaidade. De fato, a

intertextualidade observada nos dois quadrinhos reproduzidos nesta se¢éo ndo estd associada a
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uma relagéo temporal, mas as charges que nos serviram de exemplo anteriormente necessitam
todas, para que sgjam lidas dentro dos parémetros esperados para um texto chérgico, do
estabelecimento de uma intertextualidade instauradora de relacbes temporais, 0 que nao

impede, é claro, a existéncia de outros tipos de relagdes intertextuais.

4.5 INTERTEXTUALIDADE E TEMPORALIDADE NO TEXTO CHARGICO

Vimos que o conceito de intertextualidade, embora fundamental, se mostra
insuficiente para caracterizar o didogo da charge com outros textos e propusemos sua
associacdo a temporalidade. Procuraremos agora, retomar o estudo sobre o texto chargico
(ROMUALDO, 2000) que, at¢ o momento, nos pareceu mais significativo. Em seguida, a
partir do conceito de grau de vinculacdo (ALMEIDA, 2002), buscaremos distinguir melhor
essa intertextualidade que acreditamos ser caracterizadora do texto chérgico. Por fim, nos
deteremos mais especificamente na nocdo de temporalidade que, um tanto difusamente, ja

vem sendo desenvolvida ao longo de nosso texto.

4.5.1 A proposta de Romualdo para o texto chargico

Assim como vimos fazendo nesse trabalho, Romualdo (2000) estende os limites do
uso do termo intertextualidade as rel acdes entre textos de sistemas semioticos diferentes. Para
0 autor, o texto chérgico pode se relacionar intertextualmente (i) com textos verbais, (ii) com
textos visuais, (iii) conjuntamente com textos verbais e visuais, (iv) com a ssimbologia criada
convencionamente em torno de algumas datas®®, (v) com outras charges. Essas relagfes
podem ser estabel ecidas com textos que figurem no mesmo jornal que a charge, com textos de
datas anteriores, com textos de outros jornais ou com textos oriundos de outras fontes. Como
exemplo de intertextualidade de uma charge com um texto verbal, podemos citar a primeira
charge reproduzida na secéo 4.4.3, que se relaciona intertextualmente com o texto verbal

reproduzido juntamente com ela.

29 Para 0 autor, essa simbologia pode ser considerada como um tipo de relacgo intertextual devido ao fato de a
data ser informada pelo proéprio jornal.
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BOMBEIRCS TEMTAM apagar o fogo na asa do Airbus-320, que se chocou com o prédio da TAM Express

Figura 4-19 - Fotografia publicada em O Globo, em 18/07/2007.

Figura 4-20 - Charge de Paulo Caruso. Jornal do Brasil, 24/07/2007.

Com relacéo a0 segundo caso, de intertextualidade da charge com textos visuais,
exemplificaremos com a foto e a charge acima reproduzidas. Ambos os textos retomam o

acidente com o avido da TAM ocorrido em julho de 2007. A charge retoma varios elementos
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presentes na foto, dentre os quais se destaca a presenca de bombeiros tentando apagar o
incéndio ocasionado pelo choque do avido com o prédio da TAM Express e a existéncia, entre
os destrocos, de uma parte do avido com o logotipo da TAM.

Sobre esse Ultimo ponto, deve-se destacar que, na charge, observa-se uma
condensacdo: apalavra"TAM" é substituida pela onomatopeia"TOP TOP TOP", escrita com
0 mesmo tipo de letra e nas mesmas cores que o logotipo da empresa. Com essa modificagéo,
o chargistaleva o leitor aassociar 0 seu texto ndo so a textos especificamente sobre o0 acidente
ocorrido com o avido, mas também (e principamente) a um ato noticiado inicialmente pela
TV Globo, durante a exibicdo do Jornal Nacional de 20 de julho de 2007 e, em seguida, por
toda imprensa, do entéo assessor especial da Presidéncia da Republica, Marco Aurélio Garcia,
flagrado por reporteres fazendo um gesto obsceno. O referido gesto de Marco Aurélio, que foi
seguido de outro gesto obsceno de seu assessor, seria uma demonstracéo de alegria em relacéo
ancticia dada pelo Jornal Nacional de 19 de julho de 2007 sobre a possibilidade de o acidente
com o0 avido da TAM ter sido causado por um defeito mecéanico, o que aiviaria a culpa do
governo em relacdo a tragédia. A charge dialoga igualmente, portanto, com textos verbais e
visuais sobre a atitude do assessor da Presidéncia, como € o caso das fotos do video exibido
na TV Globo e dos textos verbais que a acompanham, publicados na primeira pagina do jornal
O GLOBO de 20 de julho de 2007 e reproduzidos a seguir.

o —

& M) SARER ﬂl!in-:rllﬂ-ﬂ e da TAM teria gick catmaio por defeltn mecfinico {pef pofivis mbaiv), o assessor eapecial da PresidBrcis, Marco Aurélio Garcls, far mm PreA0 Ohscen
em sou gabinete demanatrando fellcidade com o fato de 3 informagcse supostamente alidar a o ulpa do governo no tragédia. Seu aasesaor b outrg gestn shisceno

Figura4-21 - O Globo, 20 de junho de 2007.

Como exemplo do terceiro caso, citaremos ainda a charge reproduzida na préxima
pagina, que se relaciona intertextualmente com a foto e o texto publicados na primeira pagina

do jornal O Globo de primeiro de agosto de 2007, reproduzidos na pagina 147. Os trés textos

146



tematizam 0 mesmo acontecimento, um protesto de moradores de uma favela no Rio de
Janeiro, ocorrido em 31 de julho do mesmo ano, devido a morte de um estudante,
supostamente assassinado por policiais a paisana. Durante o protesto, foram incendiados dois
Onibus e quatro carros e, antes dele, outras manifestagdes semelhantes haviam ocorrido no
mesmo ano na cidade. Em 22 de marco, apds a morte de um homem que seria traficante e
teria s’do morto por policiais do BOPE (Batalhdo de OperagOes Especiais), trés carros foram
gueimados e oito Onibus, apesar de interceptados e parados, sO ndo chegaram a ser
incendiados, devido a chegada da policia. Em 16 de janeiro, houve um incidente semelhante.
Em todos o0s casos, 0s protestos causaram panico nas ruas e resultaram no fechamento do
comércio e do transito nas vias proximas. O acontecimento que é tema da charge, da
fotografia e do texto escrito aumentaram a polémica em torno da (falta) de segurancano Rio e
da necessidade de intervencéo federal.

4 QUE ISTO AQUI
NAD TEM
CALXA PRETA

%’}{w_ﬂlﬁﬂﬁm“m?

Figura4-22- Charge de Liberati. Jornal do Brasil, 02/08/2007.

Em relacdo especificamente a charge, ndo podemos deixar de observar que ela possui
trés elementos que remetem ainda a textos sobre outros fatos. Em primeiro lugar, a
representacdo da mascote dos Jogos Part Americanos, 0 Caué, que se encontra caido no chéo,
alude ndo sb a0 PAN mas também a reducdo da violéncia na cidade durante o periodo dos
jogos, quando o Rio teve o policiamento reforcado, que contou inclusive com o apoio e
contribuicdo da Forca Nacional de Seguranca Publica. O desenho de um Caué aterrorizado

numa cena que comenta um protesto ocorrido dois dias depois da festa de encerramento do
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Pan sugere que, com o fim do evento, a violéncia voltaria as ruas. Em seguida, tal
posicionamento é reforcado pelo comentario verbal — “Quando vai ser a Copa do Mundo
mesmo?’ — gque aparece em posi¢do vertical do lado esquerdo da charge, a partir do qual se
infere que s com um outro grande evento a cidade do Rio voltaria a ter policiamento
ostensivo e seus habitantes voltariam a ter tranquilidade nas ruas. Finamente, em terceiro
lugar, o discurso de um dos personagens representados — “O pior é que isto aqui ndo tem
caixa preta’ — alude ao acidente ocorrido com o0 avido da TAM no aeroporto de Congonhas
em 17 de julho de 2007. Através desse jogo de vozes, o chargista, com seu texto, insinua que
tanto a violéncia no Rio quanto a crise aérea seriam fruto do descaso e/ou ineficiéncia do
governo, que, se consegue obter bons resultados durante os eventos nos quais o pais é uma
“vitring” para o resto do mundo, poderia evitar as tragédias e a violéncia que acontecem

cotidianamente.

| Protesto e fogo

fecham Grajat-
Jacarepagua

# Moradores da Favels da Cofla imcendls-
ramm onbem dols Gnibos
partlculares na Estrada |
s, que feou lechads por palo menos

SN duatro haras, em protesto Contra A morke

iy estuclante de administracio Willkam
Alves Barbiads, de 35 ancs. E M
por quatro homens, que serian

s a
N paisani, Cutngs dois Golbies forsm depre-

dados. Mais de 5 policiats foram ao local.
O governador Séngio Caliral ammelou que

Figura4-23 - O Globo, 01/02/2007.

Como exemplo de intertextualidade da charge com a simbologia criada
convencionalmente em torno do dia de publicagdo do jorna, quarto caso estudado por
Romualdo, reproduziremos na pagina a seguir uma das charges citadas por ele (2000, p. 184).
Nesta charge, observa-se um homem de armadura saindo da tenda de um astr6logo. O homem
porta trés tipos de amuletos (uma ferradura, trés trevos de quatro folhas e um pé de coelho) e
recebe do astrlogo, que esta de pé, na entrada da tenda, o conselho de mudar sua assinatura.
Ha ainda, desenhada sobre a cabegca do homem, uma piramide, em gera, utilizada para
fortalecer e energizar agueles que se encontram embaixo dela. A preocupagdo do homem

parece ser oriunda dos seguintes motivos: € uma sexta-feira treze; ha uma reunido (a 13% com
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13 ministros; a reunido, ao que parece, ocorrera em um prédio coberto por uma nuvem negra.
Segundo Romualdo (2000, p 184-186), o homem em questdo é uma caricatura do entéo
presidente Fernando Collor, que pode ser reconhecido, apesar da armadura, pelo tamanho do
Seu nariz, recurso explorado em todas as suas caricaturas. A armadura e todos os amuletos
serviriam para que ele se protegesse da dificil situagdo politica que vivia na época (como se
sabe, acusado de corrupgdo, Collor sofreu um impeachment e ficou inelegivel por aguns
anos), que é retomada através de simbolos agourentos (nuvem negra e referéncias ao nimero

treze).

S\EKTH'F{lRA '13':
12> ReUNIRo,
1Z MINIS TROS

Figura 4-24 - Charge analisada por Romualdo (2000, p. 184).

Finalmente, vérias das charges reproduzidas nesse trabalho poderiam exemplificar o
guinto caso estudado por Romualdo (2000), o de relagdes intertextuais da charge com a
propria charge. Citaremos aqui as duas charges que reproduzimos na se¢éo 4.4.3, ambas sobre
a nomeacdo de Dunga como técnico da selecdo brasileira de futebol. Esses exemplos,
devemos ter isso em vista, sG0 meramente ilustrativos e foram destacados para
exemplificacdo, pois, € claro, essas charges mantém relacoes intertextuais concomitantemente
com inimeros textos, sejam fotografias, charges, artigos de jornal etc.
O estudo de Romualdo nos gjuda a compreender o funcionamento do texto chargico e
0 modo como ele se relaciona com outros textos, mas ndo deixa claro suas especificidades em
relacdo a outros quadrinhos de humor, pois tiras e cartuns podem também se relacionar,
embora menos recorrentemente, com textos verbais e/ou visuais, conforme observou
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Romualdo em relacdo a charge jornalistica. Esse é o caso, por exemplo, do cartum de Quino
reproduzido no final da secéo anterior, que se relaciona intertextualmente com a Guernica, de
Pablo Picasso. Buscaremos, nas paginas que se seguem, refinar a proposta de Romualdo
(2000) de caracterizar a charge como um género essencialmente intertextual, argumentando
gue a intertextualidade caracteristica do texto chérgico deve, necessariamente, ser
acompanhada de relacdes de temporalidade. Desse modo, 0 que é particularizador do texto
chargico ndo é apenas a intertextualidade com textos verbais, com textos visuais, com textos
verbais e visuais, com a simbologia de agumas datas e com outras charges, conforme
observou Romualdo (2000), mas também o fato de essas relaches intertextuais serem

instauradoras de relagOes temporais.

4.5.2 Aspecto formal, procedimentos discursivos e grau de vinculagéo

Almeida (2002) observa as relagdes intertextuais sob trés aspectos. O primeiro deles, o
aspecto formal, refere-se a existéncia — ou ndo — de elementos indicadores da referércia ao
outro discurso e pode ser aproximado da distingdo que fizemos entre intertextualidade
explicita e implicita. O segundo, 0 do tipo de operacéo, diz respeito ao modo através do qual
é efetuada a aproximacdo entre os discursos que se relacionam intertextualmente, sendo as
operagdes mais comuns 0 encaixe, a substituicéo, a adjuncdo e a alusdo. Por Ultimo (eesse €0
aspecto que mais nos interessa), 0 grau de vinculacdo referese a importancia do
reconhecimento da relacdo intertextual para a constituicéo e a identificagdo do texto.

Em relacdo a esse Ultimo aspecto, segundo o autor, pode-se distinguir dois polos
opostos entre os quais ha, no entanto, uma gama de nuances. De um lado, hé textos em que o
estabel ecimento do intertexto ndo € fundamental para a constituicdo de sua identidade, como
acontece na citacdo e no discurso relatado, quando a referéncia é muitas vezes de caréter
apenas ilustrativo. De outro lado, ha textos em que a existéncia do intertexto é fundamental,
pois, nesses casos, O texto se constroi "parasitariamente” em torno do intertexto, como
acontece com a resenha, 0 resumo e a traducdo. Na parddia, como observa 0 autor, o
reconhecimento da referéncia feita ao texto parodiado € essencial, pois "néo existe parddia
sem texto parodiado. E nesse sentido que tais textos podem ser chamados de 'parasitérios”
(ALMEIDA, 2002, p. 99).

A nocdo de grau de vinculagdo pode nos auxiliar a compreender melhor a
especificidade do texto chargico em relacdo a outros quadrinhos de humor. A
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intertextualidade no texto chargico pode ocorrer a partir de diferentes graus de vinculacéo.
Por um lado, héa relagdes intertextuais que contribuem para a interpretacéo da charge, mas nao
S80 essenciais para isso. Por outro lado, ha relagbes intertextuais que sdo essenciais para a
compreensdo do texto chargico, pois sem elasou a charge ndo fara sentido ou ndo sera lida
como tal. O trago que caracterizaria a charge em relacdo a outros quadrinhos seria a existéncia
de uma intertextualidade da charge com textos em relagdo aos quais ela possuiria um forte
grau de vinculacdo. Retomemos as charges que nos serviram para exemplificar a
intertextualidade explicita e aimplicita

No primeiro caso, observamos na charge de Paulo Caruso um didlogo com a musica
"Foi por medo de avido", de Belchior, explicitado pela mencéo ao nome do compositor junto
a assinatura do chargista. O reconhecimento desse intertexto pode enriquecer, mas nao
garante uma interpretacdo produtiva da charge; poderiamos dizer, por isso, que a charge e a
cancdo de Belchior se relacionam com um grau de vinculagdo fraco. No entanto, vimos que
elatambém se relaciona com textos sobre o acidente com o Airbus da TAM ocorrido em julho
de 2007, sobre a crise aérea por que passava 0 pais e sobre a visita do presidente Lula a
Cuiaba, durante a qual ele recebeu uma viola de presente do prefeito da cidade. O
conhecimento desse trés fatos (e principalmente s dois primeiros) € essencial para uma
interpretacdo produtiva da charge, de modo que o leitor, para compreender o sentido dessa
charge, devera ter, mesmo que minimamente, entrado em contato com textos sobre esses
assuntos. Podemos, desse modo, afirmar que a charge se relaciona com um grau de vinculagéo
forte com outros textos sobre esses assuntos.

No segundo caso, apontamos a existércia de uma intertextualidade da charge com a
cancéo "Retrato em branco e preto”, que ndo é explicitada pelo chargista. Assim como
ocorreu anteriormente com relacdo a cangdo de Belchior, o reconhecimento do intertexto
gjuda e enriquece a interpretacdo da charge enquanto tal, mas ndo é fundamental para isso; a
charge possui, portanto, em relagdo a cangdo, um grau de vinculagdo fraco. O
reconhecimento, na charge, de uma intertextualidade ampla com outros textos sobre o
"apagdo aeren” e sobre a crise por que passava o governo Lula sdo, no entanto, essenciais para
a compreensdo do texto chargico e de seu teor critico, 0 que nos leva a afirmar que ha um
forte grau de vinculag&o da charge com textos sobre esses assuntos.

Observa-se, portanto, que a charge pode se rlacionar intertextualmente tanto com
textos com os quais possui um grau de vinculagcdo fraco quanto com textos em relacéo aos
quais possui um grau de vinculagdo forte. Os primeiros, cujo reconhecimento ndo € essencial
para interpretacdo do texto chérgico, caracterizam-se, como observamos anteriormente, por
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serem textos unicos (ha apenas uma musica "Retrato em branco e preto”, e aintertextualidade
deve ser estabel ecida, necessariamente, em relacdo a ela), facilmente identificaveis. A relacéo
com textos desse tipo ndo é uma caracteristica inerente a charge, uma vez que ha diversas
charges nas quais ndo ha referéncia, implicita ou explicita, a textos como esses, como ocorre,
por exemplo, com a charge de Chico composta pela caricatura do entéo prefeito do Rio de
Janeiro, Cesar Maia, que reproduzimos parailustrar a polifonia (se¢do 4.3). Além disso, como
jdassinalamos, a intertextualidade com o gque chamamos de textos Unicos pode ser encontrada
em outros quadrinhos, como no cartum que retoma a Guernica (se¢do 4.4.6), sem que, com
1SS0, esses quadrinhos se aproximem do gque se espera de um texto chérgico.

Ja os textos com 0s quais a charge possui um grau de vinculagdo forte, os quais s&o
essenciais para sua interpretacdo, sdo em geral textos jornalisticos. Essestextos, com os quais
uma charge precisa necessariamente dialogar para ser interpretada enquanto tal, como ja
afirmamos, sdo textos que possuem entre si uma extrema semelhanga tanto de forma quanto
de contelido, visto que sdo produzidos para veicular uma determinada noticia de modo,
aparentemente, imparcial; sdo, portanto, textos que possuem um carater ordinario. Uma vez
gue esses textos sao em geral bastante parecidos uns com os outros, ndo podemos especificar
a quais deles uma charge faz referéncia. Podemos afirmar, no entanto, que a producéo e a
interpretacdo de um texto chargico se constroem necessariamente de forma parasitéria, ou
sgja, com um forte grau de vinculagdo, em relacéo a textos de carédter ordinério que abordam o
mesmo assunto do texto chargico.

Cartuns e tiras relacionam-se intertextualmente mais facilmente com géneros como
livros, filmes, quadros etc., e bem mais dificilmente estabelecem uma relagdo intertextual com
textos do dominio jornalistico, que se caracterizam por veicular uma noticia, um fato ocorrido
na época (quando isso ocorre, observa-se uma semelhanca do cartum ou tira com o género
charge, e esse didogo pode ser entendido como um caso de intergenericidade, conforme
observaremos mais adiante com relagdo a uma tira que retoma as Ultimas eleicOes
presidenciais). Poderiamos, entdo, afirmar que uma distincéo essencial entre a charge e outros
guadrinhos de humor, mais especificamente as tiras e cartuns, seria a de que ela sempre
dialoga com textos de carater ordinario, em relacdo aos quais possui um grau de vinculagdo
bastante forte.

4.5.3 A temporalidade
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Observamos, na secdo anterior, que o texto chargico tem como traco distintivo a
existéncia de uma intertextualidade em relagdo a determinados textos de carater ordinério, 0s
guais retoma com um grau de vinculacdo forte. Esses textos sdo em textos jornalisticos que se
caracterizam por se referirem a fatos contemporaneos a época em que foram publicados, e é
justamente por noticiarem esses fatos que se relacionam intertextualmente com a charge. H4,
assim, nesses textos, uma dimensdo temporal que é resgatada na charge e que é necessaria
para a interpretacdo desta. Desse modo, a intertextualidade entre a charge e os textos com o0s
quais possui um grau de vinculagcdo forte é determinada pelo que chamaremos de
temporalidade. Como ja afirmamos, a o principal ponto de avanco de nosso trabalho em
relacdo ao de Romualdo (2000) € a associagcdo da temporalidade a intertextualidade. Este
autor, apesar de assinalar a necessidade de um didogo estreito das charges com a noticia a
gual comentam, ao examinar a intertextualidade caracterizadora do texto chargico, ndo se
detém mais especificamente na temporaidade que ela instaura, mas apenas em outros
aspectos que se encontram, sobretudo, na materialidade do texto, como seu carater verba e/ou
visual. Durante as andlises de charges que faz, no entanto, fica clara a necessidade do resgate
dessa dimensdo temporal. No prefécio do livro publicado por Romualdo, &ita por Jubran
(2000, p. 1), observamse igualmente indicios da necessidade do estabelecimento da

temporalidade, o que ocorre quando a autora afirma ser a charge uma

modalidade de manifestacdo comunicativa condensadora de mdltiplas informagdes,
cuja interpretagdo aciona necessariamente o conhecimento de um conjunto de dados
e fatos contemporéneos ao momento especifico em que se instaura a relacdo
discursivaentre o produtor e o receptor da charge. [Grifo nosso]

Esse trecho reitera a necessidade de conhecimento, por parte do leitor, do assunto ao
gual a charge se refere, conhecimento este gque tera sido adquirido por meio do contato com
outros textos contemporaneos ao momento de publicacdo da charge. Esse momento, em geral,
coincide com o momento “em que ® instaura a relacdo discursiva entre o produtor e o
receptor da charge”, mas, nos casos em que a publicacéo de uma determinada charge ocorreu
bem antes de sua leitura, como com as charges que fazem parte do discurso didético, o
conhecimento necessario para a leitura do texto chargico sera relativo, sobretudo, a0 momento
de sua publicacdo — e ndo ao de sua leitura.

A nocdo de temporalidade € essencial para se delimitar o género charge,
diferenciando-o de géneros semelhantes, como € o caso do cartum e das tiras. 1sso ocorre

porque a interpretagcdo da charge depende necessariamente do conhecimento desse conjunto
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de fatos e dados contemporaneos ao momento especifico de sua publicacdo, aos quais leitor e
chargista tiveram acesso através o contato com textos jornalisticos e a partir dos quais se
instaura a relacdo discursiva entre eles. A dimensdo temporal da charge é, pois, essencial para
a compreensdo de seu funcionamento e, consequentemente, para sua producdo, leitura e
interpretacdo. Portanto, a temporalidade particularizadora do texto chargico, conforme ja
observamos, se caracteriza pela instauragcdo de uma estreita relacéo entre o0 assunto tratado na
charge e um acontecimento especifico ocorrido na época de sua publicagdo, o que a ancora
temporalmente, uma vez que sua interpretacdo dependerd, necessariamente, do diadlogo com
textos de cunho jornalistico, contemporaneos a sua publicacdo, que comentam 0 mesmo
assunto.

Como vimos, as charges de Paulo Caruso e Chico Caruso que remetem as cancdes Foi
por medo de avido e Retrato em branco e preto, respectivamente, comentam criticamente o
acidente com o avido da TAM, a crise aérea brasileira e a crise do governo Lula, fatos
ocorridos durante a época da publicacdo da charge, caracterizados, portanto, pela
temporalidade. Em outras palavras, ao ler essas charges, para melhor compreendé-las, o leitor
deveraresgatar nelas sua dimensao temporal, relacionando-as a um intertexto contemporaneo.
Poder-se-ia argumentar, como j& observamos, que nesses casos o leitor ndo estabeleceria uma
relacdo de intertextualidade, posto que as charges remetem a fatos ocorridos — e ndo a textos
produzidos. No entanto, na grande maioria dos casos, nem o chargista nem os leitores tém
acesso aos fatos, que sdo por eles conhecidos somente quando trarsformados em noticia.
Assim sendo, kitores e chargista tém acesso principalmente ao relato dos fatos (e ndo aos
préprios fatos), noticiados pelos textos jornalisticos Em outras palavras, o conhecimento dos
fatos se da através do contato direto com textos efetivamente produzidos, com 0s quais a
charge se relaciona intertextual mente.

Podemos resumir afirmando que, na charge, se observa necessariamente a existéncia
de relacOes intertextuais com outros textos ligados a ela por uma relacdo de temporalidade. O
grau de vinculagdo existente entre ela e esses textos é muito forte, uma vez que uma leitura
produtiva e em consonancia com o que se espera de textos pertencentes ao género charge
dependerda do estabelecimento dessas relagbes intertextuals, que sd0 ancoradas
temporalmente. Desse modo, a charge configura-se como um género por natureza intertextual,
mas a intertextuaidade que a caracteriza enquanto tal € necessariamente acompanhada de

uma temporalidade.
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5. LIMITESE FRONTEIRAS DA CHARGE

Indtil me classificar.

Eu escapul o fugindo.

Género ndo me interessa mais. Eu quero o mistério. (Visdo do Esplendor, Clarisse
Lispector)

Nos capitulos anteriores, vimos que podemos Situar 0S géneros que possuem como
trago caracteristico mais marcante a utilizagdo da linguagem dos quadrinhos dentro do
hipergénero quadrinhos. As historias em quadrinhos propriamente ditas, as tiras, as charges e
0s cartuns, portanto, estariam agrupados dentro desse mesmo grande rétulo, mas possuiriam
especificidades uns em relacdo aos outros, constituindo géneros diferentes. Vimos ainda que,
dentro do hipergénero quadrinhos, havia um grupo de textos que poderiam ser agrupados
dentro de um segundo grupo, o do discurso do humor, pois eram caracterizados pelo desfecho
surpreendente e pela producdo do humor. Nesse grupo se encontravam charges, cartuns e tiras
de humor.

Finalmente, observamos o modo como se operavam as relacOes intertextuais nos
quadrinhos de humor, pois acreditdvamos que um trago particularizador da charge seria a
intertextualidade estabelecida entre ela e outros textos, verbais e/ou visuais. Na concepcéo de
Romualdo (2000), a intertextualidade € um dos elementos integrantes da charge, pois seu
tema é fruto da relacdo do seu contelido com outros textos, cabendo ao leitor a recuperacéo
dessa relacdo para entender o texto. De fato, a intertextualidade € caracteristica do texto
chargico. No entanto, os tipos de intertextualidade observados por Romualdo (da charge com
textos verbais, visuals, verbais e visuais, com a simbologia de algumas datas e com outra
charge), apesar de ocorrerem na charge, ndo a distinguem enquanto tal em relagcdo a outros
guadrinhos de humor. Também os diversos aspectos da intertextualidade que observamos no
capitulo anterior, apesar de ocorrerem na charge, ndo nos pareceram capazes de caracterizé-la

enquanto género. Observamos, no entanto, que muitas vezes as relagles intertextuais sao
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também instauradoras de temporalidade, traco caracteristico da charge, que a distingue em
relacdo aos outros quadrinhos de humor.

Desse modo, as nogdes de intertextualidade e temporalidade, juntas, parecem
evidenciar melhor o que ha de especifico na charge em relacdo a textos bastante semel hantes,
como a tira de humor e o cartum. Todavia, a nosso ver, isolados, esses dois conceitos ainda
ndo se mostram satisfatérios para responder a algumas de nossas perguntas. O que é
exatamente uma charge? Em que difere datira de humor e do cartum? Em que se assemelha a
eles? Distinguir esses géneros € dificil, e muitas vezes ler um texto como pertencendo a um ou
a outro género dependera de véarios fatores tanto de ordem textual como extratextual, que
envolvem questbes como o formato, 0 suporte em que o texto é veiculado e sua posi¢céo
dentro da publicacdo, o conhecimento de mundo, as expectativas do leitor etc. Para uma
melhor compreensdo do que sgja a charge, dos pontos em que se diferencie ou mesmo se
aproxime desses outros quadrinhos de humor, precisamos, portanto, observar esses géneros
mais de perto, considerando separadamente suas principais caracteristicas, procurando
ressaltar alguns desvios que possam ocorrer e evidenciando em que pontos esses desvios
podem aproximar os diferentes quadrinhos de humor. Por isso, propomo-nos agora a observar
rapidamente a caricatura e, em seguida, caracterizar as tiras cOmicas e cartuns, mostrando
suas especificidades e analisando tanto exemplares tipicos como também alguns outros, mais
desviantes. Prosseguiremos propondo uma observacdo mais detida das caracteristicas do texto
chargico, seguida de andlises de charges nas quais buscaremos delimitar suas especificidades,
seus limites e suas zonas de fronteira e observar os pontos de intersecéo existentes entre ela e

outros géneros afins.

5.1 A CHARGE PELO QUE ELA NAOE

5.1.1 A caricatura

Segundo Romualdo (2000, p. 27), o termo caricatura provém do verbo italiano
caricare, que significa carregar, acentuar, sublinhar, e foi usado pela primeira vez em 1646
para se referir a uma série de desenhos satiricos. No entanto, a representacdo grafica
caricatural existe desde a antiguidade. Para Ramos (2007, p. 258), a caricatura € uma
deformacéo grafica de personalidades que deve, no entanto, ser reconhecivel para o leitor.
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Entre as definices de caricatura dadas pelo autor, destaca-se a ideia de que a caricatura é um
desenho humoristico no qual sdo voluntariamente revelados tracos da personalidade
caricaturada através da distor¢do anatdbmica, que acontece sob um aspecto ridiculo ou
grotesco. O limite dessa distorcdo esta na inteligibilidade do desenho, uma vez que o
personagem desenhado na caricatura precisa ser reconhecido pelo leitor. Para Barbosa e
Rabaca (2001, p. 106-07) podem-se fazer caricaturas de qualquer coisa, mas € sempre
necessaria uma referéncia humana. Para 0s autores, ha na caricatura uma intencéo de
representar qualquer figura de maneira ndo convencional, exagerando ou
simplificando os seus tragos, acentuando de maneira despropositada um ou outro
detalhe caracteristico, procurando revelar um ponto ndo percebido, ressaltar uma
ma qualidade escondida, apresentar uma visao critica e quase sempre impiedosa do

seu modelo, provocando com isso o riso, a mofa ou um momento de reflexdo no
espectador.

Para Teixeira (2005, 92-93), a caricatura se apropria da imagem de uma pessoa para recria-|la,
introduzindo uma desordem exagerada nas caracteristicas corporais mais marcantes do sujeito
€, com isso, provocando o riso. Para o autor, ela ndo visa propriamente a critica; ao contrario
da charge e do cartum, € um género despolitizado, que ndo julga e nem condena.

A definicdo de caricatura esta, portanto, vinculada a uma deformacéo gréfica, em geral
de personalidades, marcada pelo exagero e pelas distor¢bes anatbmicas do rosto ou de outras
partes marcantes do corpo retratado. Desse modo, haveria nela a predominancia do elemento
descritivo, pois ndo hé o intuito de se contar uma historia e Sim o de apresentar um individuo
a partir de uma determinada perspectiva que o tornara risivel. O riso € obtido através da
ilustracdo, da simples apresentacdo da imagem, e ndo através de uma narrativa pictorica.
Como ja observamos, esse motivo leva Ramos (2007, p. 259) a colocar em xeque a
classificag&o da caricatura como um quadrinho, uma vez que, ao Seu ver, 0s quadrinhos sao
necessariamente caracterizados pelo emprego de sequéncias narrativas. Assim, a caricatura
ndo seria um quadrinho, mas a ilustracéo de uma pessoa, e seu humor se daria em virtude do
exagero das caracteristicas do individuo caricaturado. Salientamos que, no NOSso caso, a hao
inclusdo desse género no hipergénero quadrinhos ndo se deve a auséncia de elementos
narrativos e predominancia de elementos descritivos na caricatura. Diferentemente de Ramos,
ndo consideramos a existéncia do tipo textual narrativo um trago essencial aos diferentes
géneros dos quadrinhos, apesar de ele ser bastante caracteristico. Nossa posi¢éo com relacdo a
caricatura, lembramos aqui, deve-se ao fato de ela ndo ser necessariamente construida com o

recurso a linguagem dos quadrinhos.
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Concordamos, no entanto, com Ramos (2007) ao afirmar que a caricatura pode ser um
recurso estilistico presente na linguagem dos quadrinhos, pois neles encontramos personagens
representados de maneira caricata. Posicdo semelhante é a de Romualdo (2000, p. 26), para
guem a caricatura "é um elemento visua congtituinte das charges'. Deve-se destacar que o
estudo de Romualdo era especificamente sobre charges e ndo sobre quadrinhos. Prevalece, no
entanto, em sua pesquisa, a idela de que a caricatura ndo € um género dos quadrinhos, mas
pode ser um de seus elementos. Para 0 autor (2000, p. 27), a caricatura é o resultado da
deformacdo de um individuo "através do uso hiperbdlico das linhas' que torna salientes os
tracos mais marcantes da personadlidade do individuo caricaturado, mas ndo visa
necessariamente torna-lo ridiculo, pois pode sublinhar ndo s6 0s aspectos negativos, como
também os positivos.

Segundo Romualdo (2005), os individuos possuem elementos que os caracterizam e
gue sd0 sua "marca registrada’, os quais aparecerdo na caricatura. Assim, o topete, a boca e a
barba sd0, respectivamente, os tragos mais marcantes de Itamar Franco, Fernando Henrique e
Lula e, por isso, aparecerdo hiperbolizados em suas caricaturas. Esses tracos podem ndo s
auxiliar a reconhecé-los, mas também a ressaltar determinadas caracteristicas de suas
personalidades e "funcionam metonimicamente como elementos particulares significativos
das personagens’ (ROMUALDO, 2005, p. 184). Nessa perspectiva, o topete de Itamar
evidenciaria aspectos referentes a sua ousadia e atrevimento e a barba de Lula representaria
suas origens populares. Para Romualdo, a caricatura utiliza-se do ridiculo e do exagero para
produzir o riso e, através dele, proporcionar uma reflexdo sobre a personaidade dos
caricaturados.

Gostariamos, finamente, de estabelecer uma distincdo entre a caricatura de uma
personalidade e a caricatura de umtipo. Em seu estudo, Ramos (2007) considera a caricatura
sob duas perspectivas distintas. Afirma, em algumas passagens, que a caricatura é um recurso
comum nas tiras comicas, que representam de maneira caricata personagens gue nao possuem
um referente preciso no universo extratextual. Em outros trechos, no entanto, o autor afirma
ser a caricatura 0 meio pelo qual sdo apresentados ao leitor personagens que se referem a
personalidades reais, como ocorre com a maioria ds charges. O autor utiliza, portanto, o
mesmo termo para se referir a dois aspectos diferentes presentes na linguagem dos
quadrinhos: o recurso aos esteredtipos e a referéncia a personalidades do universo extratextual
como personagens. Assim, nos parece proficuo diferenciar o exagero na representacéo de
personagens reais, caracteristico da charge, e o exagero na representacdo de tipos sociais, que
sd0 apresentados sob a forma de esteredtipos, como acontece, sobretudo, nas tiras e cartuns.
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Digtincdo semelhante é a defendida por Silva (2007, p. 60-61), que utiliza, no entanto, 0s
termos, caricatura e tipo. Vale ressatar que essa distingdo ndo deve, como veremos mais
adiante, ser atrelada necessariamente a definicdo de charge, pois, embora a existéncia de
personagens que podem ser associados a personalidades reais seja uma caracteristica da
maioria das charges, ha textos chargicos em que 0s personagens ndo sdo caricaturas de
personalidades, mas de tipos sociais.

5.1.2 A tira

Ramos (2007) observa que as tiras possuem o formato fixo de uma coluna, na maioria
das vezes, horizontal e uma limitacdo fisica de espaco, motivo pelo qual sdo constituidas em
geral de poucas vinhetas. Essa limitagdo de espaco impde uma certa simplificagdo dos
elementos visuais e verbais, 0 que leva os autores a smplificarem também os elementos da
linguagem dos quadrinhos. Por esse motivo, a inferéncia ganha importancia para a construcéo
do sentido de umatira. Por isso também a tendéncia é o recurso a personagens representados
de forma caricata ou estereotipada, na medida em que os rétulos facilitam o processo de
leitura, pois sdo mais facilmente depreendidos pelo leitor. Normalmente, os personagens sao
fixos e s8o apresentados em um plano Unico, sem imagens no fundo. O titulo e o nome do
autor aparecem sempre nas tiras publicadas nos jornais, mas sdo suprimidos nas coletaneas
feitas em livros. As tiras podem ainda, no entanto, n&o apresentar personagens fixos e, mais
dificilmente, apresentar apenas uma vinheta. H4 ainda tiras que apresentam continuidade no
dia seguinte. Ramos (2007, p. 275) assinala que, ao contrario da charge, gue € normalmente
publicada préxima a textos escritos em um registro "sério", as tiras publicadas em jornais se
encontram ao lado de hordscopos e passatempos. 1sso indica que sdo uma leitura de distracéo
e criano leitor expectativas que o conduzem ainterpreté- las dessa maneira.

Nas tiras, hg, geramente, o predominio da sequéncia narrativa, com uso de didogos.
Elas contam uma histéria completa e trazem o climax no dltimo quadrinho. Nas tiras de
humor, ha um desfecho inesperado, que pode ser ingénuo ou critico. A quebra de expectativas
€ uma de suas regularidades, e é a partir dela que se constréi 0 humor. No humor, evidencia-
se muitas vezes uma forma de agumentac&o indireta do autor, pois este faz conhecer suas
opinifes através das intervengdes do narrador e dos personagens, sem se comprometer com o

contelido representado.
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Em relacéo ao carater narrativo desses textos, Ramos cita um estudo feito em 2005 por
Nepomuceno, para quem atira tende a ser narrativa, mas ndo apenas. "Nao se pode dizer que
as tiras sdo, obrigatoriamente, narrativas curtas, mas sm enunciados irbnicos, que se
modalizam quase sempre em narrativas lacunadas, e a elipse € sua marca’ (NEPOMUCENO,
apud RAMOS, 2007, p. 306). Posicdo semelhante é sustentada por Silva, para quem o
processo narrativo € dominante nas tiras de aventura, mas ndo nas de humor. Para o autor, as
tiras de humor "desenvolvem aspectos enunciativos que rompem com o propdsito narrativo”
(SILVA, 2007, p. 50) e ndo podem ser rotuladas como predominantemente narrativas, pois
essa estrutura €, na verdade, tipica das tiras de aventura, cujo objetivo é o de contar uma
histéria. Muitas tiras de humor caracterizamse ndo por narrar uma histéria, mas por
estabel ecer uma visdo critica sobre um fato

A tira que reproduzimos logo a seguir também foi utilizada como exemplo por Silva
(2007, p. 50). Poder-se-ia encontrar natira tracos narrativos, uma vez que se pode afirmar que
ela corresponde a uma pequena narrativa verbal, do tipo: "Mafalda comia sua sopa quando,
ap6s um momento de reflexdo, afirmou: - Sopa é para a infancia 0 que 0 comunismo € para a
democracial”. N&o acreditamos, contudo, que 0 que caracteriza esse texto como sendo uma
tira de humor possa ser associado a esse trago narrativo. Ao contrario, ao que nos parece, 0
gue nos leva a identificar o texto como sendo uma tira &, inicialmente, o reconhecimento da
utilizacdo da linguagem dos quadrinhos e também da personagem Mafada. Em seguida,
como assinala Silva (2007, p. 50), identificamos o texto como sendo uma tira pelo humor
produzido pela inusitada comparagéo entre sopa e consumismo. Ademais, o olhar voltado
para 0 horizonte e a postura pensativa, com o queixo apoiado na médo, dao a Mafalda um ar
intelectual e fazem com que ela ocupe uma posicdo em geral ndo esperada para uma crianca

da suaidade, o que contribui para a produgdo do humor.

" A SOPA E
PARA A
INFANCIA © QUE |
O COMUNISMO
E PARA A J
DEMOCRACIA!

< -

Figura5-1- Tira de Mafalda. Quino, 2007, p. 45.
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Para Silva (2007, P. 50), "as tiras de humor de carater chistoso obedecem a principios
argumentativos em que vigoram comentarios irbnicos ou posi¢fes discutiveis no plano da
enunciacao”. Desse modo, a funcdo argumentativa se sobrepde a narrativa e, devemos ainda
sdientar, uma observacdo mais atenta da tira que analisamos revelaria ainda a sobreposi¢cao
do elemento descritivo em relagdo ao narrativo, uma vez que 0 modo como esta representada
a personagem contribui consideravelmente para que se estabeleca 0 €ntido e o humor do

texto.

URBANO, o apﬂs{:ntadn A. Sibvéris

HUSTANTO,
IEARLA,

Figura5-2 - Tira publicada em O Globo (01/08/2007, 2° caderno, p. 9).

A tira de Urbano, reproduzida acima, € um bom exemplo de uma tira cémica
"padréo”, ou sga, que se enquadra dentro das caracteristicas do género, ndo possuindo
grandes desvios em relacdo a ela. No alto da tira, temos, a esquerda, 0 home da série (que
funciona, a0 mesmo tempo, como uma espécie de titulo) e, a direita, 0 nome do autor. O
espaco da tira € dividido em trés vinhetas dentro das quais encontramos 0 personagem
principal, Urbano, e sua mulher. Eles interagem em um cenario bastante reduzido, que se
limita a poucas indicacOes de que eles estariam em casa. S&0 personagens fixos e ndo
representam nenhuma pessoa do universo extratextual em particular; ao contrario, podem ser
associados a quaisquer aposentados. Observa-se ainda 0 uso de balOes para expressar a fala
dos personagens. Além disso, na primeira vinheta, 0 movimento de Urbano é sugerido pela
posicdo de seus membros entre si e pelo modo como o corpo como um todo esta representado
em relacdo ao cendrio. JA na terceira vinheta, 0 movimento da méo esquerda da mulher é
representado por meio de duas hachuras desenhadas proximas a ela. Ha também, na mesma
vinheta, 0 uso de figuras cinéticas (duas estrelas que sdo ligadas ao seu rosto por duas linhas)
para indicar a dor da personagem ao arrancar os pelos de suas sobrancelhas. Na Ultima
vinheta, ocorre um rompimento na interacdo representada em relacéo as expectativas que as
vinhetas anteriores suscitam no leitor: nela revela-se a figura da mulher de Urbano que usa
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indevidamente a pinca filatélica para fazer sua sobrancelha. A atitude de descaso da mulher é

conflitante com a postura de colecionador sério que Urbano apresenta nas vinhetas anteriores.

Figura5-3 Tira analisada por Ramos (2007, p. 281)

A tira acima foi utilizada por Ramos (2007) para exemplificar casos de tiras que
fogem as caracteristicas geramente esperadas para textos desse género. Tal fato ocorre,
inicialmente, pelo modo como o espaco da tira € ocupado, pois é dividido em doze vinhetas,
como acontece nas histérias em quadrinhos. Nessas vinhetas, encontra-se desenhado
sucessivamente um homem que, em seu discurso, questiona os quadrinhos. Afirma que, feitos
inicialmente para distracdo, os quadrinhos teriam agora a pretensdo de serem mais profundos,
mas que seus autores ndo percebem que estdo presos a limitagcbes de espaco (assm
entendemos "grade” e "jaulad") e da estrutura de sua linguagem. A representacdo do tempo nas
vinhetas, segundo ele, também seria fasa. Finamente, na Ultima vinheta, 0 personagem
conclui que, além disso tudo, os quadrinhos s&o uma leitura rapida.

O humor desse texto provém justamente do desvio estabelecido em relagdo as suas
préprias caracteristicas genéricas, pois afala do personagem, ab mesmo tempo em que mostra
de modo depreciativo quais sdo as limitagdes do género, € a prova de que essas limitactes
podem ser produtivamente burladas pelo autor, que consegue fazer uma tira com um ndmero
de vinhetas maior do que o convenciona e que, ademais, ndo € lida em segundos, como
afirma o personagem na Ultima vinheta. Ha, assim, um desfecho inesperado construido pelo
desenhista por meio da metalinguagem.

A tira reproduzida na pagina a seguir apresenta uma Unica vinheta, 0 que a
aproximaria de charges e cartuns. Suas caracteristicas, no entanto, a distanciariam das charges
por haver ali a apresentacdo de uma Situagdo comum, a entrega de uma carta, com um
personagem comum, o carteiro, e, sobretudo, por ndo haver didlogo com o notici&rio, ou seja,

por ndo haver o estabelecimento de relagbes intertextuals instauradoras da temporalidade
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caracteristica do texto chargico. As caracteristicas do texto, no entanto, nos levariam a indagar
se ndo se trata de um cartum (e ndo de uma tira). Conforme afirma Ramos (2007, p. 279), ha

duas informacdes que levam o leitor a interpretar esse texto como umatira (e néo um cartum):

INSTITUTO be SURDOS-MUDOS | L‘“’f | E_] -%;%

rsda bt e

Figura5-4 — Tira analisada por Ramos (2007, p. 278)

primeiramente, devido ao formato horizontal e, em seguida, pelo fato de ter sido publicado
por Laerte, na série Classificados. Assim, o formato e as informacfes paratextuais (nome do
autor e da série) se sobreporiam ao contetdo do texto e gjudariam o leitor a determinar o
género a que o texto pertence, guiando a interpretacdo. O risivel da tira reside no fato de o
carteiro estar entregando uma carta em um instituto de surdos-mudos no qual os cées, ao invés
de latirem, fazem movimentos com as maos que indicam som do latido. Esses animais
adquirem, entdo, uma caracteristica propria as pessoas que frequentam o local representado, a
de se comunicarem por meio de sinais.

Figura5-5—- Tira analisada por Ramos (2007, p. 278)

A tira que reproduzimos acima, também utilizada por Ramos (2007), dialoga com o
género charge. Sua a inclusdo no género tira, como no caso anterior, deve-se ao seu formato e
a informagdes paratextuais, pois o texto em questdo foi inicialmente publicado no jornal

Folha de SAo Paulo, na série de tiras de humor Pescocudos. Na época de sua publicacéo
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(julho de 2002), transcorria, no universo extratextual, a campanha politica que antecede as
eleicbes para presidente da republica. Essa campanha, tal como ocorre na charge, €
recuperada pela tira, na qual sdo representados em um debate politico Luiz Inacio Lula da
Silva, José Serra, Ciro Gomes e Anthony Garotinho, na época, 0s quatro principais candidatos
a ocupar o cargo de presidente. O humor reside no fato de que, como assinala a intervencao
verbal da insténcia narradora, os candidatos participam de um debate com detector de
mentiras e que, por isso, ao invés de exporem suas ideias, simplesmente passam a palavra, 0
gue sugere que sO tém mentiras a dizer. Além disso, o titulo vem a acentuar o humor da tira,
pois indica que organizar um debate com um detector de mentiras € uma ideia tdo Obvia
guanto a certeza de que os politicos, para ndo serem pegos, ndo poderdo dizer nada. Nesses
casos, como observa Ramos (2007, p. 279), 0 que temos s&0 tiras que estabelecem uma
intertextualidade intergenérica, utilizando-se de caracteristicas de outros quadrinhos de
humor. Isso revela que hd um didlogo constante entre géneros dos quadrinhos, de modo que

elementos caracteristicos de um podem ser produtivamente transferidos para o outro.

5.1.3 O cartum

Segundo Barbosa e Rabaca (2001, p. 113), o termo cartum originou-se do inglés
cartoon, que significa "cartdo, pequeno projeto em escala, desenhado em cartédo para ser
reproduzido depois em mural ou tapecaria’, e ganhou o sentido atual em 1841, nas paginas da
revista inglesa Punch. Para os autores, o cartum € uma anedota grafica que provoca o riso no
espectador por meio de "uma critica mordaz, satirica, irbnica e, principalmente, humoristica
do comportamento do ser humano, das suas fraguezas, seus habitos e costumes' (BARBOSA;
RABACA, 2001, p. 112).

O cartum se assemelha muito a charge ndo s porque sdo géneros que utilizam a
linguagem dos quadrinhos e possuem um viés humoristico e critico, mas também pelo
formato: ambos possuem em geral uma Unica vinheta, quadrada ou retangular. No entanto, o
catum ndo se relaciona necessariamente com fatos efetivamente ocorridos no universo
extratextual; ao contrério, aborda temas atemporais e privilegia o comportamento humano e
suas contradicdes. Ele tem como foco, portanto, a critica de costumes e a sdtira aos
comportamentos e valores do cotidiano e, por isso, seu humor permanece mesmo muito

tempo apds sua publicacdo.
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A linguagem utilizada nos cartuns é a mesma dos outros quadrinhos, mas deve, no
entanto, se adaptar as limitagdes de espaco do género. Por isso, hd uma tendéncia a economia
no uso dos tracos. Com efeito, o formato fixo do cartum e a limitagdo de espaco decorrente
dele, como acontece com atira e a charge, impdem uma simplificagdo de seus elementos e,
por isso, seus personagens sd0 ha maioria das vezes representados de forma caricata ou
estereotipada. Todavia, a0 contrario das tiras, os personagens do cartum dificilmente séo
fixos, constituemse quase que invariavelmente de representacbes de pessoas comuns.
Segundo Teixeira (2005, p. 102), no cartum, sdo problematizados, através de temas e
personagens ficticios, sujeitos e situaces reais, que levam a reflexdo e ao humor. Para o
autor, os personagens do cartum ndo possuem individualidade ou "eu" singular; séo anti-
herdis, sujeitos comuns do dia a dia. Eles remetem ndo a sujeitos reais, mas a um consenso
imaginario, que resume comportamentos que sujeitos reais reconhecem como seus. O cartum
"constréi uma identidade coletiva para sujeitos particulares' (TEIXEIRA, 2005, p. 113), pois
seus personagens ficticios sdo dotados de significaces coletivas. O personagem de cartum é
construido com poucos recursos graficos, pois precisa "‘ser’ qualquer um, uma vez que, hao
sendo ninguém em particular, ele é todo aguele que com ele se identifica” (TEIXEIRA, 2005,
p. 115).

Na perspectiva de Teixeira (2005), a principal diferenca entre o cartum e a charge esta
na pessoa representada, uma vez que, nNo primeiro, encontramos um sujeito coletivo
representado por um personagem ficticio e, na segunda, uma pessoa do mundo real, que é
personagem em um mundo ficticio. Acreditamos, todavia, que a observacéo feita por Teixeira
€, ha verdade, apenas uma decorréncia da principa distincdo que se faz entre a charge eo
cartum: neste nd encontramos em geral uma relacdo do tema abordado com textos
mididticos, a0 passo que agquela se caracteriza por ser portadora de um comentario a algum
fato noticiado pela midia. Em outras palavras, enquanto o cartum € atemporal, a charge €
necessariamente dotada de temporalidade. Por isso, 0s personagens dos cartuns sdo quase que
invariavelmente caricaturas de tipos, esterettipos que temos estocados em nossa memaria, e
0s personagens dos textos chérgicos sdo mais facilmente caricaturas de personalidades. No
entanto, também encontramos charges que constroem o didlogo com o cotidiano do universo
extratextual que Ihes é peculiar através da representacéo de caricaturas de tipos. Nesses casos,
Seus personagens sao bastante semelhantes aos dos cartuns, e a temporalidade caracteristica
da charge é resgatada por meio de um outro elemento, verbal ou visual.

No cartum da pégina a seguir, h4, do lado esguerdo, uma mansdo, com trés andares e
vérias janelas. O acesso a ela é feito por meio de uma escada que da ainda mais grandiosidade
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a construcdo, diante da qual estdo estacionados dois carros, aparentemente luxuosos. Mais a
frente, ha uma grande area gramada, na qual encontramos um chafariz e uma frondosa arvore.
No portdo da mansdo, um personagem que, pelo tragje que porta, inferimos ser o mordomo da
casa, conversa com uma outra pessoa, um homem de terno, com uma maleta e um par de
oculos. Ao lado da mansdo, h4 uma casa simples, com um carro iguamente simples
estacionado na garagem. Diante da porta da casa, ha dois personagens que deduzimos serem
seus donos, ambos com uma aparéncia desolada. Eles olham para o lado esquerdo, no qual

podemos ver os gahos e raizes da arvore dos vizinhos invadindo a casa e causando um grande
estrago. O tecido verbal escrito logo abaixo do desenho nos da mais informagdes sobre a
Situacdo representada: trata-se do discurso verbal do personagem do mordomo que, muito
educadamente, apos se certificar de que esta diante do advogado dos vizinhos e de que este
tem o intuito de falar com 0 dono da mansao, pergunta- Ihe se poderia antecipar 0 assunto que

desgjatratar com seu patréo.
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— ENTENDE DEvo ANVMCIAR A mEU PATRES GUE o SEXHoR ATvoGADe Dos
SENHORES vIZINHoS DESEIR vE-LD, 0 SENHER ATvoGATo SABERIA ANTECTAR
GUAL € o ASSUNTD, PoR GENTILEZA?

Figura 5-6 Cartum de Quino (2004, p. 65)

O humor reside no inesperado tanto da situacdo representada quanto da atitude do
mordomo. A arvore que se encontra no terreno da mansdo esta trazendo sérios danos a casa ao
lado. No entanto, na mansdo, nem mesmo 0 mordomo parece Se importar com o problema ou,
a0 menos, se dar conta do ocorrido. Ao mesmo tempo que rimos da situagdo representada,
vemos nela uma critica, se ndo as nossas atitudes, a0 menos as de pessoas do nosso cotidiano,
gue se preocupam com assuntos particulares e deixam de se perguntar sobre como esses

assuntos influenciam as vidas das outras pessoas. E 0 que ocorre com a majestosa arvore
plantada na frente da mansio que, de fato, oferece sombra e, sobretudo do ponto de vista

estético, traz prazer e satisfacdo aos moradores do lugar. Mas os beneficios proporcionados a

167



m/

eles sGo certamente inferiores aos problemas enfrentados por seus vizinhos devido

existéncia dessa mesma arvore.

Figura5-7 — Cartum de Quino (2004, p. 15)

Em relacéo ao texto reproduzido na pagina anterior, poder-se-ia perguntar se ele € ou

nd um cartum, pois sua divisdo em trés partes por tragos horizontais e a sugestéo da
existéncia de cinco vinhetas, devido a0 modo como os desenhos sdo representados, o
aproximaria mais das histérias em quadrinhos. No entanto, temos alguns motivos que nos
levam a classifica- o como um cartum. Inicialmente o fazemos porque o texto é de autoria de
Quino e encontra-se reproduzido em uma coletdnea de cartuns. Esses dois motivos se
confundem e criam no leitor que detém essas duas informagdes a expectativa de que o texto
gue tém diante de si € um cartum. Em seguida, o fazemos porque a temética do texto e o

modo como €ela é apresentada ao leitor sdo caracteristicas marcantes do género cartum, cujos
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textos geralmente apresentam uma situagdo corriqueira por meio de personagens comuns,
com os quais qualquer pessoa poderia se identificar, e através da qual buscam problematizar
assuntos do nosso cotidiano.

Com efeito, no texto acima, vemos inicialmente um casal de personagens em um
encontro romantico. No entanto, o celular do personagem masculino toca e o homem atende,
deixando a mulher solitaria. Ela ent&o olha para o lado, e o leitor pode observar uma pequena
l&grima aparecendo em seu olho esquerdo. Na ultima vinheta, aparece entdo, em um plano
maior, o lugar onde esta o casal. Trata-se de um parque, no qua as pessoas passeiam enquanto
falam em seus aparelhos celulares. Os Unicos a ocuparem o tempo com alguém fisicamente
presente sdo 0s cachorros, para os quais se dirige o olhar da mulher. Retoma-se assim, por
meio do contraste entre a humanizagcdo dos cachorros e a falta de didogo entre os homens, a
temética da utilizacdo dos aparelhos eletrénicos de comunicagdo e da sua funcdo na nossa
vidadi&ria

Como observamos anteriormente em relacdo as tiras, 0 que temos agui € um caso de
intertextualidade intergenérica com outros quadrinhos, o que revela, como ja assinalamos, que
ha um dialogo constante entre géneros dos quadrinhos, de modo que elementos caracteristicos

de um possam ser produtivamente transferidos para o outro.

5.2. A CHARGE

De acordo com Barbosa e Rabaga (2001), o termo charge provém do francés charge
(carga) e seu objetivo €0 de efetuar "uma critica humoristica imediata de um fato ou
acontecimento especifico, em geral de natureza politica’ (BARBOSA; RABACA, 2001, p.
126). Por esse motivo, 0 conhecimento prévio do assunto tratado € necessario para a
compreensdo da charge, cuja mensagem "é eminentemente interpretativa e critica e, pelo peso
de seu poder de sintese, pode ter as vezes o peso de um editorial" (BARBOSA; RABACA,
2001, p 126-127). Para o supervisor da Folha de Sdo Paulo, Carlos Eduardo Lins da Silva, o
chargista que ilustra a pagina 2 da Folha deve acompanhar as noticias téo de perto quanto o
editorialista, comentarista ou o articulista, pois as ideias veiculadas nessa pagina de opinido sb
fazem sentido quando vinculadas ao noticiario (apud Romualdo, 2000, p. 7).

A charge é um género autoral que aborda, portanto, com humor e critica um tema

jornalistico da redlidade atual. Ela é um texto opinativo pautado em uma informagdo do
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noticiério jornalistico que ndo visa a produzir uma noticia nova, mas a comentar uma ja
existente com parcialidade e subjetividade. Como vimos, um elemento particularizador da
charge € que o assunto comentado na charge é fruto de uma relacdo de intertextualidade que
instauradora de uma temporalidade, e cabe ao leitor a recuperagdo da informagéo para
compreensdo do texto. Como a temporalidade deve ser necessariamente estabelecida pelo
leitor, muitas vezes, o sentido da charge, apesar do seu teor critico, se esvai t&0 logo os textos
sobre 0 acontecimento a que se refere escapem da sua memoria. E por isso que € comum que,
a0 nos depararmos com charges antigas, ndo sefamos capazes de compreender 0 humor desses
textos e tampouco a critica que veiculam. E por isso também que o sentido de uma charge

antiga pode ser recuperado a partir da leitura de textos jornalisticos contemporaneos a ela.

5.2.1 O processo de criagdo da charge e afungéo do chargista

O processo de criagdo de uma charge comega com as noticias que aparecem
diariamente nos jornais, 0 que evidencia seu caréter intertextual e temporal. “O jorna que
entra por debaixo da porta’ (IQUE; AROEIRA, 2001, p. 152) é o ponto de partida dos
chargistas. Para Aroeira, a charge vem pronta: "vocé abre a porta, pega os jornais e as charges
estdo & uma no JB, outra n'O Globo, outran'O dia, na capa ou em texto escrito, basta a gente
cavar um pouquinho, soprar a poeira, dar uma lapidada, pois a charge esta |4, no bruto mas
estd” (IQUE; AROEIRA, 2001, p. 152). Ele assinala que a charge € o fruto da necessidade de
se dizer alguma coisa, de comentar um determinado assunto, sgja @m palavras sga com
desenhos. Segundo ele “todos os trabalhos dos chargistas sdo claramente engaados
ideol ogicamente, todos sdo contra [...] 0 que pisa ho nosso pé diariamente, 0 que acontece no
Brasil detodos os dias’ (IQUE; AROEIRA, 2001, p. 152). Aroeira ndo acredita que a charge
tenha a funcéo de mudar o mundo ou de produzir profundas alterages em nossa sociedade.
No entanto, para o chargista, ela possui uma funcéo reflexiva e atua de maneira catartica. “Ela
brinca com a realidade dificil para que a gente a aceite, mas ndo no sentido de aceitar com
resignacdo; néo é aideiada charge, pelo contrério, a charge é uma catarse.”*°

Quanto a uncdo do chargista, Aroeira a compara a do bobo da corte. Exemplifica
comentando um cartum em gue O curinga, N0 momento em que ia ser guilhotinado diante dos

reis e rainhas do baraho, afirma: ‘ Finalmente vocés me levaram a sério!’ 3. Aroeiratambém

30 palestra proferida por Aroeiraem 15 de dezembro de 2004, no Teatro Nelson Rodrigues.
31
Idem
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se vale das palavras de seu antigo editor em O Globo, Evandro Cardoso de Andrade, que, ao
responder a carta de um leitor, na qual este lhe pedia para demitir o chargista por ser
politicamente incorreto, afirmou que a funcdo do chargista ndo éa de ser politicamente
correto, mas a de lembrar a todo figurdo que ele € mortal. O tom descontraido da charge, por
conseguinte, ndo deve ser entendido como ingénuo; gracas a ele, o chargista consegue falar de

contelidos bastante espinhosos de maneira aparentemente despretensiosa.

5.2.2 A linguagem dos quadrinhos

As charges possuem um Unico quadrinho, de formato quadrado ou retangular.
Entretanto, ha casos em que a existéncia de mais de uma vinheta pode ser sugerida através do
sequenciamento de imagens (0 autor representa a cena consecutivamente, mas em momentos
diferentes, como nas histérias em quadrinhos em que ndo ha linha demarcatoria separando as
vinhetas) ou ainda através de charges em que ha, de fato, a divisdo em vinhetas. Seu tamanho
varia de acordo com 0 espaco reservado para ela no jornal e com a necessidade de
representac@o dos contelidos pelo chargista, mas é reduzido em relacdo ao tamanho da pégina.
Em alguns jornais, o tamanho da charge € fixo e, em outros, ele é bastante diversificado. O
local de publicagdo das charges pode variar, mas em geral elas sdo publicadas em secOes
reservadas a textos opinativos ou na primeira pagina.

A limitagcdo de espaco na charge, como ocorre com tiras e cartuns, impde uma
economia no uso da linguagem dos quadrinhos e, consequentemente, uma simplificacéo dos
elementos verbais e visuais. Dessa forma, os desenhos sdo pouco detalhados. o cenério é
reduzido e os personagens representados de forma caricata; ha uma economia no uso de
figuras cinéticas e metaforas visuais, ha economia também no uso de baldes, sendo comum a
transcricdo de intervencdes verbais dos personagens diretamente sobre a superficie da vinheta;
as intervencdes verbais do narrador sGo poucas e, ndo raras vezes, estéo inseridas em seu
discurso icénico. Tudo isso tende a ndo sobrecarregar a superficie da vinheta, limitando a
guantidade de informacfes verbais e visuais, e afacilitar o processo de leitura.

Por possuirem as charges na maioria das vezes uma Unica vinheta, o tempo decorrido
no evento representado geralmente é pequeno e é sugerido pela quantidade de enunciados
verbais atribuidos aos personagens e pela prépria representacéo do icénico pelo narrador. Nao
observamos, em nossas charges, intervencdes verbais do narrador para indicar o tempo, e, se
existem, sdo raras. Com relacdo a0 cendrio, 0 espaco que representa € também em gera
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reduzido e sem maiores elaboragbes em relagdo a planos, angulos e enquadramentos. O
movimento € sugerido nas charges através da relacdo das partes do préprio desenho e através
de figuras cinéticas, dentre as quais as mais comuns sa0 as hachuras, peguenos tracos em
volta do corpo do personagem ou objeto ao qual se quer dar a sensagéo de movimento, sendo
raros o0s casos de figuras cinéticas mais elaboradas. Creditamos essa economia dos recursos
utilizados para sugerir o tempo, 0 espago e 0 movimento a limitagdo de espago, pois isso evita
a sobrecarga visual davinheta, tornando-a mais leve e facilitando sua leitura.

Com relacdo a utilizacdo do verbal, como nos demais quadrinhos, na charge, o texto
escrito pode adquirir diferentes graus de expressividade e passar também a indicar o modo
como 0s enunciados sdo proferidos. O verba adquire, entdo, iconicidade e passa a produzir
um segundo sentido, como volume do tom de voz ou sentimento do personagem. E o que
chamamos de transferéncia parcial de cédigos. Na charge, isso ocorre, mas de modo contido,
limitando-se em geral a0 uso do negrito, do italico ou da modificacdo do tamanho das letras.
N&o observamos 0 uso de tipologias, alfabetos ou cores diferentes. O uso de onomatopeias €
reduzido nas charges, mas, quando ocorre, segue as mesmas regras dos outros quadrinhos.
Mais uma vez acreditamos que essas caracteristicas do texto chargico se devam as coercoes
do préprio género, cujos textos possuem, na maioria das vezes, um tamanho reduzido.

Também devido ao espaco reduzido, recorre-se a representacéo de personagens de
forma caricata ou estereotipada. Com efeito, os rétulos facilitam o processo de leitura por
serem mais facilmente reconhecidos pelo leitor. Os personagens do texto chargico ndo séo
fixos, sGo em gera caricaturas de personadidades do universo extratextual, mas podem
também ser caricaturas de tipos sociais, ndo se referindo especificamente a nenhum individuo.
No entanto, para que o leitor identifique a caricatura, ele deve reconhecer o caricaturado e,
caso ndo possua de antemdo em seu repertério cultural elementos que o levem a essa
identificacdo, poderd buscalos nas manchetes e artigos publicados nos jornais, 0 que
confirma a intertextualidade existente entre as charges e as noticias publicadas.

Para Teixeira (2005, p. 23) a charge se apropria de um sujeito real e o recria como
personagem ficticio, com caracteristicas distintas das que apresenta no universo extratextual,
por isso, nela, 0 humor se baseia na identidade por diferenca. Como ja destacamos, contudo,
as charges podem também ter conp personagens caricaturas de tipos sociais, tal como ocorre
com o cartum. Ha ainda charges que ndo contém personagens, mas apenas o desenho de um
objeto.

Como nos outros quadrinhos, o didlogo dos personagens nas charges segue as mesmas
regras das conversacdes quotidianas e, quando o humor é oriundo da interacdo entre essas
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instancias textuais, ele é o resultado de um rompimento de expectativas. Nesses casos, 0
comportamento dos personagens exprime um desvio em relacdo as expectativas que
construimos acercada situacdo representada, e o prazer suscitado na leitura da charge decorre
da observacdo de dois comportamentos dispares. De um lado, h& um comportamento padréo,
conhecido pelo leitor, que ndo corresponde necessariamente a0 comportamento real das
pessoas mas ao qual se vincula um conjunto de regras que deve ser respeitado pelos
interlocutores para uma comunicacdo satisfatoria. De outro, um comportamento efetivo,
aquele que é observado na interagdo entre 0s personagens, que se distancia do primeiro por
ser marcado por algum tipo de conduta discrepante em relagdo a esse conjunto de regras que
norteia os modos de agir.

Quando, nas charges, 0s personagens se expressam por meio de palavras, seu discurso
verba insere-se no discurso iconico do narrador e pode tanto ser representado dentro de
baldes quanto transcrito diretamente sobre a superficie da vinheta. H4, nas charges, uma
economia no uso de diferentes tipos de bal 6es, que em geral se reduz ao uso do baldo de fala
O ba&o-pensamento também é utilizado, embora com menos recorréncia. Por fim, também
encontramos o0 baldo-berro e o ba&o-de-linhas-quebradas, utilizados de modo bem mais
comedido. Outros tipos de baldes ndo foram encontrados em nossas charges. Acreditamos que
possam ocorrer, dependendo da necessidade do chargista em representar os conteidos, mas
destacamos aqui que seriam excegdes. Quando ndo ha baldes, além dos casos em que 0
discurso dos personagens aparece diretamente sobre a superficie da vinheta, ha ainda aqueles
em que a fala dos personagens € transcrita sobre a vinheta com o auxilio de um travessdo,
como no discurso direto dos textos verbais. Também atribuimos o modo econémico como é
representado o discurso dos personagens as limitaces de formato que sdo impostas aos textos
pertencentes ao género charge.

Com respeito ao narrador, ele pode se expressar através do uso do iconico ou do
verbal. Nas charges, seus enunciados verbais, embora possam ser transcritos dentro de filetes,
sd0 mais facilmente representados diretamente sobre a superficie da vinheta. Além disso,
podemos ainda encontrar intervencgdes verbais do narrador inseridas em seu discurso iconico,
como ocorre em estampas de roupas, faixas e desenhos em muros, por exemplo. Nesse Ultimo
recurso, o verbal seiconiciza e tende a dissmular a presenca do narrador. Nesses casos, em
gue a vinheta ndo precisa ser assim compartimentada, separando o discurso verbal do iconico,
ela se torna mais leve e menos codificada. A utilizagdo desse recurso, nas charges, pode ser

associada a limitacdo de espaco caracteristica do género, como ja salientamos.
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A principio, o autor ndo intervém diretamente no texto, pois € uma instancia
extratextual. Na charge, no entanto, o titulo e a assinatura costumam vir inseridos dentro da
vinheta, que seria reservada apenas as insténcias textuais, 0 que se deve, inicialmente, as
coergdes genéricas de limitagdo de espago. Ao batizar seu texto com um titulo, o autor o faz
sob uma perspectiva recuada que evidencia sua visao sobre a narrativa e, muitas vezes, essa
perspectiva corstitui um segundo nivel de comicidade. A charge, no entanto, pode, ou n&o, ter
um titulo.

E muitas vezes dificil estabelecer claramente uma distingdo entre o titulo e as
intervengdes das outras instancias discursivas, o que € acentuado pela extrema mobilidade que
adquire o titulo na charge. No texto chargico, o titulo ndo apresenta uma posi¢do fixa, sendo
sua locdizacdo na vinheta imposta sobretudo pela necessidade de representacdo dos
contelidos, e pode ainda ser transcrito sem nenhum recurso formal que o separe do corpo da
charge propriamente dito. Assim sendo, a voz do autor pode se confundir com e/ou se
sobrepor as vozes das outras insténcias discursivas, sendo, nesses casos, dificil separar o
espaco textual do extratextual, o que torna a polifonia do texto chérgico ainda mais forte e
evidente. A limitacdo de espaco imposta pelo género é assim utilizada pelo chargista a seu
favor, pois os titulos por ele criados podem veicular um comentario critico sobre o assunto
abordado, sem que ele proprio precise se comprometer com isso. A introducdo do titulo no
tecido da charge, inicialmente imposta pela limitagdo de espago, acaba sendo um artificio de
gue pode lancar m&o o autor para se esquivar da responsabilidade direta sobre seu contetido.
A sobreposicéo de vozes de mais de uma instdncia em um mesmo enunciado é recorrente nas

charges e ndo ocorre apenas em relacdo ao titulo.

5.2.3 O processo de producéo do humor no texto chargico

Como ja afirmamos, a charge € uma manifestagdo individual que expressa a opinido de
seu criador sobre um fato importante da cena cotidiana e que leva o leitor arefletir sobre esse
fato a partir de uma critica contundente. Essa reflexdo talvez aconteca mais facilmente com a
charge do que com os artigos sobre 0 mesmo assunto encontrados no jornal devido ao humor
por ela produzido. Se rimos do ridiculo representado em uma charge, apesar de sabermos que
estamos rindo do nosso proéprio ridiculo, é porque, como afirmam Runge & Sword (1987) e
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Almeida (1999), o fazemos a partir de um perspectiva recuada que € necessaria para a
construcdo do humor e que possibilita, na charge, a construcdo de uma visdo critica sobre o
assunto abordado.

A comicidade dos personagens dos textos chéargicos pode ser encontrada em varios
aspectos:. na representacdo caricata de suas formas;, nos seus gestos ou movimentos, nas
palavras que proferem; nas Situagdes das quais participam; ou ainda nos tracos de sua
personalidade. Em todos esses casos, 0 personagem representado é comico porgue deixa
transparecer uma fraqueza ou defeito que o coloca em uma situagdo dificil ou, a0 menos,
embaracosa, para a qual dois sentidos distintos sdo em geral atribuidos, um primeiro, relativo
a um padrdo social e, por isso, em consonancia com as expectativas do leitor, e um segundo,
gue se afasta desse padrdo e é, portanto, inesperado.

Em uma relag@o espirituosa, uma charge pode ser engracada devido ao modo como o
autor emprega as palavras ou expressa 0s pensamentos. Em relacdo especificamente ao
primeiro caso, uma das possibilidades é o autor construir seu texto com o recurso ao duplo
sentido de uma palavra ou expressdo, mas 0 gque parece sempre ocorrer € uma espécie de
condensacdo, na qual uma palavra ou expressdo equivale a duas. Nesses processos, que
podem ocorrer tanto por meio icdnico como verba, ha uma economia que € resultado do
trabalho produtivo do chargista com a linguagem, pois ele consegue atribuir ao seu texto,
além do sentido expresso, um segundo sentido, em gera critico, que deve ser inferido pelo
leitor e que se sobrepde ao primeiro. O uso econdmico da linguagem dos quadrinhos nas
charges ndo se d4, portanto, apenas devido a limitacdo de espaco imposta pelo género, pois é
também o resultado do emprego produtivo dessa linguagem pelo chargista que, através da
economia no uso do icénico e do verbal, consegue acentuar o humor e o teor critico produzido
pelo texto.

Quando o risivel de um texto chargico € o resultado do tipo de interacdo que ocorre
entre 0s personagens, ha em geral uma incongruéncia no comportamento representado, que se
caracteriza como um desvio em relacdo a um comportamento padrédo. Na interacdo dos
personagens, transgridem-se as regras que regem nossas conversagoes cotidianas, que podem
estar relacionadas aos mais variados rituais interacionais. Em todos os casos, contudo, o
personagem age de modo incompativel com o esperado para aquela interagdo, de forma a
romper com as expectativas suscitadas no leitor em relacdo a Situacdo representada. O
personagem torna-se, entdo, cdmico, e o leitor acha graca de sua inabilidade em gerenciar a
interacdo. Mas 0 prazer sO € suscitado no leitor porque o chargista representa habilmente a
situacdo, fazendo com que se pareca cdmica aos olhos do primeiro. Temos, entdo, nesses
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casos dois planos distintos. Em um primeiro plano, h4 uma relacdo espirituosa entre autor e
leitor, responsavel pela producéo do humor, na qual 0 comportamento inusitado ja é esperado
pelo leitor e é o resultado do trabalho produtivo do autor que representa de forma cémica uma
situacdo inesperada e, com €ela, estabelece uma critica que leva o leitor a refletir sobre algum
fato de seu cotidiano. Em um segundo plano, uma relagdo comica, evidenciada pelo ridiculo
do personagem ao desrespeitar uma regra
A estrutura da charge é carnavalesca, e seu riso € ambivalente. Ela € um texto

construido a partir da representagdo de um mundo as avessas, que informa e opina acerca de
um determinado tema, a partir da inversdo de valores sociais, levando os leitores a uma
reflexdo. Desse modo, aém de operar, em relacdo ao universo textual, com a ideia de
contraste entre um comportamento padréo e um comportamento efetivo, a construgéo interna
da charge exige do leitor um duplo movimento interpretativo. Como afirma Romualdo (2000
e 2005), ele deve, por um lado, perceber a situacdo de seriedade/autoridade a qual a charge se
refere e, por outro, perceber igualmente a ridicularizaco que ali é feita dessa situagdo. E da
percepcdo desses movimentos opostos, mas justapostos, que provém o riso. Portanto, a
charge, ao revelar uma faha existente no fato ou personagem ao qual se refere, causa a
retirada da mascara de seriedade/autoridade que Ihe encobre o rosto ab mesmo tempo em que
lhe d4 uma segunda méscara, a da ridicularizacdo. E dessa dupla leitura que provém o
entendimento da charge, e o riso decorre do contraste entre essas duas méascaras — a da
seriedade e a da ridicularizagdo. Essas duas mascaras correspondem aos dois polos de
mudanca das imagens carnavalescas, que combinam "a negacdo (ridicularizacdo) e a
afirmacao (o riso de jubilo)" (Romualdo, 2005, p. 178); sdo, portanto, ambivalentes

A andlise feita por Romualdo evidenciou, portanto, a existéncia de um duplo movimento,
que resulta na superposicéo de duas mascaras, a da seriedade e a da ridicularizacdo, que sao,
em parte, responsaveis pelo humor no exto chargico. Em nossas andlises, pudemos ainda
constatar, no processo de construgdo do humor nas charges, a existéncia de um segundo duplo
movimento. Primeiramente, associa-se 0 desenho a um conhecimento geral e, em seguida,
esse conhecimento geral é associado a um fato e/ou personagem especifico. Ao que parece,
uma das principais diferencas entre a charge e o cartum é que neste sO é possivel fazer o
primeiro duplo movimento. Por esse motivo, em alguns casos, a charge podera ser lida como
um cartum. Um o texto continuard sendo caracterizado como chargico, sobretudo, enquanto
duas de suas principais caracteristicas forem preservadas, a temporaliidade e a
intertextualidade.
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5.2.4 A intertextualidade e a temporalidade

A charge é um texto cuja polifonia é consequéncia, pelo menos em parte, da limitacéo
de espaco caracteristica do género. Tal polifonia se manifesta na maioria das vezes através da
sobreposicdo das vozes de mais de uma instancia discursiva em um mesmo enunciado, que é
um recurso proprio ao texto chargico. Além dessas varias vozes que ecoam na charge, ela
pode ainda dialogar de forma mais direta com outros textos, sejam eles verbais e/ou visuais.
Sob perspectiva, a charge pode retomar esses textos sob diversos aspectos e em
diferentes niveis de intensidade. Destacamos aqui que a charge pode divergir quanto a
orientacdo argumentativa dos textos que retoma (intertextualidade divergente) ou, mais
dificilmente, seguir a mesma orientacdo argumentativa proposta por eles (intertextualidade
convergente), o que pode ser feito de modo implicito ou explicitamente, com citacdo, ou néo,
da autoria do texto citado.

O sentido da charge € construido a partir de um feixe de relagdes intertextuais que se
constitui em variados e diferentes niveis. Ao interpretar uma charge, o leitor devera relacioré
laa conhecimentos que fazem parte de um patrimonio cultural mais geral e que néo sdo
marcados temporalmente. Por outro lado, € possivel que ele precise também relaciona-la a
textos efetivamente produzidos gue também ndo sdo marcados temporalmente, sem 0s quais
ele podera fazer uma interpretacéo produtiva da charge, embora em um nivel de profundidade
menor. Finalmente, ele precisara necessariamente relaciona-1a a contelidos mais especificos,
veiculados em textos publicados na mesma época e que sdo dotados de temporalidade, ou
sgja, com o passar dos dias, o interesse que despertam no leitor se esvai. Sem esse tipo de
intertexto, no entanto, o leitor dificilmente conseguird interpretar a charge dentro dos
pardmetros desse género, pois a necessidade do estabel ecimento desse tipo de relacéo étalvez
a sua caracteristica mais marcante.

A relacdo da charge com seu intertexto, portanto, pode ser fundamental, ou ndo, para
sua compreensdo; em outras palavras, a relagdo da charge com esses textos ocorre com
diferentes graus de vinculagdo. Caso a recuperacdo do intertexto segja fundamental para a
interpretacdo da charge, ela possuiraem relagcdo a ele um grau de vinculag&o forte, na medida
em que se congtruiria parasitariamente em relacdo ao intertexto. Caso contré&rio, a charge se
relacionara com o intertexto a partir de um grau de vinculacdo fraco, uma vez que sua
compreensdo ndo estd necessariamente atrelada a recuperacdo do intertexto, e sua
interpretacdo podera ser feita sem ele, mesmo que em um nivel mais simples. Os textos com
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0s quais a charge possui um grau de vinculagéo forte e dos quais de certo modo depende sua
existéncia 8o em sua grande maioria textos jornalisticos contemporaneos a ela e que, como
ela, versam sobre um assunto também contemporaneo. Tanto a charge quanto os textos por
ela retomados sdo, portanto, textos dotados de temporalidade, cuja importancia se tornara
relativa com o passar dos dias, e é a relagdo temporal que se estabelece entre eles que da
significacdo ao texto chérgico.

Podemos, portanto, afirmar ser a charge jornalistica um texto cujo sentido se constroi na
intersecao direta com outras produgdes textuais contemporaneas a ela e que um dos aspectos
caracteristicos da intertextualidade no texto chérgico € a sua temporalidade, aspecto esse que
o diferencia dos demais quadrinhos Com respeito as relagdes intertextuals instauradoras de
temporalidade, deve-se destacar que ha um grau de vinculagdo muito grande do texto chargico

com aos textos aos quais ele faz referéncia.

5.2.5 Charge e cartum

Os termos charge e cartum s0 geralmente utilizados indistintamente, pois ambos s&o
géneros dos quadrinhos que se apresentam em uma unica vinheta e veiculam através de uma
perspectiva humoristica uma visdo critica em relacdo ao universo extratextual. A diferenca
geralmente estabel ecida entre a charge e o cartum é que este se refere a critica de costumes,
ao passo que aguela se refere a critica de um acontecimento ou personagem. Romual do (2000,
p. 21) e, na mesma linha, Ique (Ique & Aroeira, 2001) afirmam ser o cartum uma critica de
costumes sem referéncia temporal, ao passo que a charge estaria ligada a0 momento histérico
em que é feita, ou, nos termos de nossa andlise, a charge é dotada de temporaidade. A nogao
de temporalidade seria, entdo, como ja observamos, a chave para se fazer a distincdo entre
esses dois géneros.

Por esse motivo, em alguns casos, mesmo que o leitor ndo consigainterpretar o que ha
de particular em uma determinada charge, ele podera ao menos compreender o que ali ha de
geral. Isso acontece porgue a construcdo do sentido, ndo apenas no cartum, mas também na
charge, se d& a partir de esteredtipos — o politico, o ladrdo, o jogador de futebol, a "loira
burra’ — aos quais podem ser associados, apenas no caso da charge, determinados
personagens de nossa sociedade. Na falta de um momento histérico (textualizado ou néo) que
sirva de referente, muitas charges poderdo ser lidas como cartuns. Portanto, estes se
diferenciam daquelas por ndo se referirem a um momento especifico, mas apenas a situagoes
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OU personagens que existem como esteredtipos no senso comum. Por isso, é possivel que o
leitor que ndo sgja capaz de entender o que ha de particular em uma charge a leia como um

cartum. Por isso, também, é possivel que algumas charges se tornem de fato cartuns.

5.3 MAIS ANALISES

Ao longo do texto analisamos inimeras charges, que evidenciaram nossa hipotese, a
saber, de que o principal trago caracterizador da charge seria 0 estabelecimento de relacbes
intertextuais, mas que essa intertextualidade deveria ser, necessariamente, instauradora de
uma temporalidade. Nossas analises evidenciaram ainda o funcionamento da linguagem dos
quadrinhos no texto chargico, e, a esse respeito, pudemos observar duas caracteristicas
bastantes peculiares da charge que estéo estreitamente relacionadas: (i) o fato de a limitacéo
de espaco poder ser produtivamente utilizada pelo chargista; (ii) a superposi¢éo de vozes das
diferentes insténcias discursivas. Em relacdo ao humor no texto chargico, nossas analises nos
mostraram gue sua construcdo ocorre de modo bastante similar ao dos outros quadrinhos, mas
gue, nas charges, o humor esta estreitamente ligado a polifonia e que pode ainda ser
caracterizado pela existéncia simultdnea de dois duplos movimentos. Convém, nesse
momento, nos determos agui em mais algumas analises, que nos gudaréo a retomar o que
vimos afirmando acerca do texto chérgico e a delimitar melhor seu espaco e seus pontos de

intersecéo em relacdo a outros géneros dos quadrinhos.

179



q.-n’:fi
i |

.

AN
I‘I'-n!

Figura 5-8 — Charge de L eonardo. Extra, 26/07/2007.

Na charge acima reproduzida, o autor se vale de um recurso mais comum as histérias
em quadrinhos e as tiras do que as charges. a sequenciaidade Apesar de ndo haver a divisdo
do quadrinho em vinhetas, os personagens sdo desenhados em trés momentos diferentes. Ao
representé-1os consecutivamente realizando trés diferentes agdes que sdo representadas lado a
lado, 0 autor consegue dar a0 leitor aideia de sucessdo de eventos.

O narrador se expressa tanto verbal gquanto iconicamente. Na segunda sequéncia de
imagens, a onomatopeia "Dung!" € uma intervencao dessa instancia que procura reproduzir o
som da cabegada dada e, pelo tamanho com que € representada, busca igualmente restituir seu
volume. Temos aqui um caso de transferéncia parcial de cddigos, umavez que o verbal, além
de indicar 0 som, indica também 0 seu volume. Dentre as intervencdes iconicas do narrador,
destacamos a utilizacdo de metéforas visuas, pois, na segunda e ha terceira sequéncias, temos
desenhadas algumas estrelas. No primeiro caso, indicam o impacto da cabegada representada
€, no segundo, indicam a dor do personagem avo da cabecada. Além disso, ha também
intervencdes iconicas do narrador que ajudam a simular 0 movimento dos personagens, as
hachuras desenhadas em volta dos dois personagens na segunda sequéncia. Tanto as hachuras
guanto as estrelas sdo procedimentos ja convencionados para sugerir, respectivamente,
movimento e dor e mostram, portanto, que também h& um certo grau de codificacdo no
emprego do iconico, pois a simples analogia dificilmente explicaria a vinculagdo desses

desenhos a informagdo que eles veiculam.
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A temporalidade nesse texto ocorre através do resgate de um assunto bastante divulgado
pela imprensa na época, a ja referida nomeacéo do ex-jogador Dunga como técnico da selecéo
brasileira de futebol. A charge tem, portanto, como intertexto os diversos textos
contemporéaneos a ela sobre esse tema, nos quais se dizia que Dunga iria conferir a selecéo um
caréter mais popular e em sintonia com a energia e 0s anseios do torcedor, ou sgja, iria montar
uma equipe com a “cara do povo”. Outro fato largamente difundido pelaimprensa e ao qual a
charge se refere por meio de uma relacdo intertextual direta € a cabecada dada por Zidane em
Materazzi, comentada anteriormente. O titulo da narrativa acentua a relagéo entre a cabecada
de Zidane e a charge. Como ja comentamos, a atitude de Zidane trouxe a tona uma discussao
sobre violéncia e preconceito no futebol. Ao retomar essa atitude colocando Dunga como
agressor, 0 chargista, de certo modo, nos leva a questionar as atitudes do mesmo e sua
possivel postura como técnico da selecdo. O traco de sua personalidade interpretado por
muitos como “raca’ € aqui redimensionado e avaliado negativamente, podendo ser
interpretado entdo como brutalidade e autoritarismo.

No desenho que compde a charge, o ex-jogador e atual técnico da selecdo brasileira,
Dunga, e o jogador mundialmente conhecido, Ronaldo, nos sd0 apresentados por meio de
caricaturas. O trago fisiondmico do jogador que se encontra hiperbolizado para a construcéo
da caricatura — a posicdo de seus dentes —, € justamente um dos elementos que, na Ultima
cena, atuardo na construcdo tanto do humor como de uma critica social. Os dois personagens
se expressam verbalmente, e o contelido de suas falas encontra-se transcrito dentro de bal Ges.
Na primeira cena, Dunga, pensativo, afirma querer uma selecdo com a cara do povo brasileiro
e Ronaldo, em posicdo aprumada e com um largo sorriso que e seus dentes a mostra,
pergunta-lhe “Ta bom assim, prof?’. Com sua pergunta, Ronaldo parece estar querendo saber
se suaimagem condiz com a de um jogador da selecdo brasileira. Na segunda cena, Dunga da
uma cabecada em Ronaldo, ao que parece, como respoda a sua pergunta. Naterceira e dltima
cena, Dunga pergunta-lhe se entendeu a mensagem, ao que o jogador responde dizendo j&
estar inclusive sentindo uma vibracdo diferente. Nesta cena, este personagem se encontra
caricaturado de modo diferente. A principal caracteristica de sua fisonomia — o fato de ser
dentuco — € aqui substituida por uma outra, também grotesca: 0 personagem esta desdentado.

Anaisando ainteragdo representada na charge, podemos afirmar que o humor é fruto da
discrepancia entre o inesperado da atitude do personagem Dunga e a normalidade da reacéo
gue tém ele e o personagem Ronaldo em relacdo a atitude. N&o se encaixa em nossos
esguemas de conhecimento que um técnico possa agir com violéncia ao se comunicar com
seus jogadores; atitudes violentas, ao contrario, sdo criticadas e muitas vezes punidas no
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mundo esportivo. Além disso, geramente, apds um fato perturbador da ordem como esse, um
dos participantes deve se retratar ou, a0 menos, procurar uma saida que amenize o acontecido
e restabeleca 0 bom andamento da interacdo. Aqui, no entanto, isso ndo pareceu ter sido
necessario, pois os participantes ndo deram a cabecada 0 status de elemento perturbador da
interacdo, como poderiater sido o caso, dada a atitude brutal de Dunga.

A transformacao do “Ronado aprumado” em “Ronaldo desdentado” pode ser lida como
uma dupla critica. Por um lado, uma critica social a nosso pais e, por outro, uma critica a
atuacdo pifia de alguns jogadores da selecdo, entre os quais Ronaldo, durante a copa. Apos
afirmar que gqueria uma selecdo com a cara do povo, a atitude de Dunga é transformar um de
Seus principais jogadores em desdentado, como grande parte de nossa populagdo — o0 que
retoma o velho chavdo de que o Brasil € um pais de desdentados. Ja o personagem Ronaldo
iniciaacharge “por cima’, assim como o jogador de fato iniciou a copa do mundo, e, ao find
da narrativa, encontra-se “por baixo”, com umaimagem téo ruim quanto a sua prépria quando
daeliminagdo do Brasil.

Figura5-9 — Charge de Aroeira. O dia 27/06/2006.

H&, na charge reproduzida acima, uma intertextualidade clara com outros textos
sobre a chamada “méfia dos sanguessugas’, envolvida com a venda de ambulancias e de
outros materiais a partir de licitagbes fraudadas e superfaturadas. Esse esquema contava com
0 apoio de deputados para apresentacéo de emendas e para a liberagdo das verbas que seriam
usadas na compra das ambuléncias, bem como para cooptacéo de prefeitos ou representantes

de ONGs das cidades que receberiam as ambulancias.
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A onomatopeia — dlurp, slurp —, impressa a esquerda do edificio, pode ser vista sob
dois pontos de vista distintos. Primeiramente, pode ser vinculada a insténcia narradora e
interpretada como uma indicacdo que sugere o sonoro a partir de um procedimento verbal.
Mas, adém disso, pode também ser vinculada ao autor, que, com esse procedimento, da um
titulo a narrativa e deixa, de certo modo, transparecer sua visao sobre o assunto abordado no
texto. Ha, portanto, uma superposicdo de vozes nesse enunciado, que pode ser, @ mesmo
tempo, vinculado ao autor e ao narrador. Representado na charge temos, em segundo plano, o
Congresso Nacional e, presas a ele, encontramse desenhadas vérias sanguessugas. A ja
referida onomatopeia nos certifica da acdo das sanguessugas: estdo “sugando” a construcao.
Além daguelas dependuradas no prédio, ha mais trés sanguessugas. Estas, no entanto, foram
desenhadas de forma personificada: uma delas, carregando uma pasta, caminha a esquerda do
prédio, e as outras duas, em primeiro plano, a direita do prédio, travam uma conversatrivial.

Sabe-se que 0 humor geralmente é produzido a partir do desrespeito a alguma regra ou
ritual interacional ja sociadmente estabelecido. No entanto, nesse exemplo, ndo ha,
aparentemente, nenhum tipo de desrespeito a essas normas. De fato, no dialogo travado entre
as sanguessugas, ndo podemos observar nenhum rompimento de expectativas em relacéo as
regras ja aceitas e padronizadas para as interagBes quotidianas. os personagens agem de
acordo com 0s esguemas de conhecimento que possuimos para um ercontro casual. O humor
ndo se deve, neste caso, portanto, a ruptura na interagdo, mas sim, a discrepancia existente
entre a aparente normalidade da interacéo dos personagens e areal anormalidade do fato a que
remete a situagao representada, cujos personagens Nao S0 Pessoas, Mas sanguessugas. A isso
Se soma que 0s personagens se referem ndo a pessoas corretas, mas a politicos corruptos, o
gue contrasta com a interacdo irreprochavel representada.

O didogo travado pelos personagens e o loca em que se encontram lhes conferem
uma primeira mascara, a mascara da seriedade. No entanto, essa primeira méascara contrasta
com 0 modo como o0 ambiente e 0s personagens estdo caracterizados, visto estar 0 congresso
cheio de sanguessugas e visto serem 0s proprios politicos representados como sanguessugas.
Desse modo, a méscara da seriedade cal e deixa transparecer uma falha — estamos diante de
politicos corruptos — que, pelo contraste com a seriedade que deveria caracterizar 0s
personagens e o local, da lugar a uma critica. Temos ai uma segunda méascara, a mascara da
ridicularizacdo, que o autor impde aos personagens ao representé-los a partir da caracteristica
negativa que desgja acentuar neles, sem, no entanto, nomea-la. H4, entdo, na interpretacdo
dessa segunda mascara uma certa economia que atua em favor do processo construcéo do
humor. N&o foi necessario que o0 autor escrevesse literalmente que os politicos sdo corruptos
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Ou, a0 MeNos, que S0 sanguessugas, bastou apenas desenhé-10s sob a forma de sanguessugas.
Ha aqui uma condensacdo que atua no processo de construcdo do humor. Nao se trata mais de
sanguessugas ou de politicos, mas de politicos-sanguessugas; o0s dois itens se sobrepdem
entdo na construcdo de um terceiro.

Mas, para gque o leitor leia esse texto dentro dos parametros que definimos para o
género charge, precisard, necessariamente, fazer a ponte entre o contelido representado e o
escandalo da méfia "dos sanguessugas'; precisarg, portanto, resgatar a temporalidade do
texto. No entanto, mesmo n&o conhecendo essas dendncias, o leitor que se deparasse com essa
charge poderia, ainda assim, construir uma interpretacdo pertinente desse texto. Sem fazer
nenhuma mencao ao fato a que se refere a charge, podemos mobilizar alguns conhecimentos
gue nos gudariam a interpretar 0 texto. As sanguessugas S0 parasitas que se nutrem
exclusivamente de sangue, mas essa expressdo pode também designar pessoas que se
aproveitam de outras, “ sugando-as’ pouco a pouco. Além disso, circula em nossa sociedade o
esteredtipo do politico corrupto, que “suga’ o dinheiro publico. De posse desses dois
conhecimentos, o leitor podera associar as parasitas representadas a politicos corruptos que
sugam e utilizam em proveito proprio os recursos disponiveis no Congresso Nacional e
construira uma interpretacdo satisfatéria do texto sem associa-1o ao escandalo da méfia dos
sanguessugas. Nesse caso, contudo, esse texto tera sido lido como um cartum, uma vez que
sua temporalidade ndo tera sido resgatada.

A possibilidade de leitura da charge dentro dos parametros do género cartum ocorre,
como observamos anteriormente, porque esse primeiro movimento — de associar o desenho a
um conhecimento mais geral sobre nossa sociedade — € 0 que se exige para a interpretacao de
um cartum. A leitura de uma charge dependeria de um segundo movimento, que é a
associagao desse conhecimento mais geral e normalmente estereotipado a um fato especifico
daguele momento. Desse modo, o leitor que ndo conseguir efetuar esse segundo movimento,
podera muitas vezes ler a charge ndo segundo os parametros desse género, mas sim a partir de
parametros mais proximos daquilo que se imaginaria ser um cartum.

A charge analisada, apesar de, como € caracteristico das charges, relacionar-se a fatos
do universo extratextual, ndo pde em cena a caricatura de uma personalidade desse universo,
mas apenas um episodio. Por isso, ela pode mais facilmente ser interpretada — € claro, em um
outro nivel — sem se recorrer @ universo extratextual. Nesse sentido também, essa charge

estaria mais proxima ao género cartum.
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Figura5-10 — Charge de Ique. Jornal do Brasil, 14/07/2007.

A charge acima reproduzida se comp0e basicamente de uma caricatura da cantora Elza
Soares e poderia ser lida apenas enquanto tal, ndo fosse sua relagdo temporal com 0s jogos
Pan-americanos de 2007, que pode ser observada através de duas intervengdes da instancia
narradora. Primeiramente, pelo modo como o cabelo da cantora é representado, pois seu
contorno retoma a forma escolhida como mascote dos jogos olimpicos, o sol Caué. Em
seguida, pelo desenho do simbolo dos jogos olimpicos de 2007, representado no vestido da
cantora. Conhecimentos desse tipo sugerem a presenca indireta do autor, Unica instancia
extratextual a poder intervir na materiadidade do texto propriamente dita. Esses
conhecimentos, além disso, demonstram a natureza intertextual e temporal da charge.

Devemos notar aqui que a charge em questdo ndo avalia negativamente a atuacdo da
artista na abertura dos jogos. Ao contrario, parece ser uma espécie de homenagem que faz o
chargista & cantora e aos jogos olimpicos. Ta posicionamento € possivel, pois a charge pode,
em momentos consensuais e de grande euforia, fazer um comentario em que sua
temporalidade sgja resgatada, mas seu teor critico dé lugar ao reconhecimento do caréter
positivo daquilo que comenta. E 0 que acontece nesse caso, pois a abertura dos jogos foi
noticiada pelos jornais da época como tendo sido um "sucesso” e a interpretacéo feita por Elza
Soares do hino nacional brasileiro foi elogiada pelaimprensa
No entanto, um leitor habituado a leitura de charges e acostumado a construir sua
interpretagdo por meio de uma critica contundente podera procurar no texto sinais que o

levem a uma segunda leitura, que se acrescentaria a primeira. N&o encontrando sinais
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textual mente expressos que o levem ao estabel ecimento da critica, podera encontra-los ndo no
gue a charge apresenta, mas naquilo que ela ndo diz. Como se sabe, apesar de elogiada pela
imprensa nacional e internacional, a abertura dos jogos pan-americanos contou com um
incidente igualmente noticiado: apos ter sido vaiado cinco vezes pelo publico, o presidente
Lula deixou de fazer a &itura oficial da abertura dos Jogos, tradicionalmente a cargo do
presidente do pais-sede, que, improvisadamente, ficou a cargo de Carlos Arthur Nuzman,
presidente do Comité Olimpico Brasileiro. A charge pode assm ser lida como uma
homenagem que faz o chargista a abertura dos jogos e a Elza Soares e, a0 mesmo tempo,
deixa transparecer uma critica a partir daquilo que ndo comenta, mas que um leitor habituado
a sua dindmica esperaria que comentasse. Os jornais da época, em sua grande maioria, ao
noticiarem a abertura dos jogos, o fizeram destacando tanto o aspecto positivo, que é aqui
retomado pelo chargista, quanto o aspecto negativo, mas dando maior énfase a este ultimo,
como se pode observar pela leitura do titulo da chamada da capa do jorna O GLOBO

publicado, como a charge que analisamos, no dia seguinte a cerimonia:
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Emocao, carnaval e vaias na festa do Pan

Lula & vaiado cinco vezes na ceriménia e pela primeira vez na histdna dos Jogns presidente do pals nao faz a abertura oficial
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Figura5-11 - O Globo, 14/07/2007.
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Figura5-12 — Charge de Jaguar. Jor nal do Brasil, 30/07/2007

A situacdo representada na charge acima torna-se comica pela inverséo de papéis que
promove. Nela, um homem e uma mulher, aparentemente um casal, estdo sentados em um
sof& enquanto veem televisdo. N&o representam personalidades do universo extratextual, mas
tipos sociais. O tecido iconico apresenta-nos, portanto, uma situagdo quotidiana, vivida por
duas pessoas comuns. Os enunciados verbais atribuidos aos personagens estdo inseridos
dentro de bales, e sua leitura ativa esquemas de conhecimento relativos ao hébito geralmente
masculino de assistir a jogos de futebol pela televisdo e ao costume de se beber cerveja
durante as partidas. Com relagdo a esses esquemas, ha um esteredtipo do homem machista,
gue, em gera, ativa também um script para situacéo segundo o qual o homem se senta
diante da televisdo para assistir a0 jogo, apesar das possiveis reclamacdes de sua mulher, a
guem, sem muita delicadeza, pede uma cerveja. Na situag&o representada, no entanto, ha uma
inversdo desses papéis, uma vez que é o homem que reclama por sua esposa estar assistindo
a0 replay do jogo e € esta que, muito agressivamente, manda que €ele cale a boca e traga uma
cerveja. Essas informacOes podem levar o leitor a interpretar o texto como um cartum que
evidencia e critica, através do humor produzido pela inversdo dos papéis na situacdo
representada, 0 machismo existente em nossa sociedade.

No entanto, esse texto foi publicado em um jornal de grande circulagdo no estado do
Rio de Janeiro durante os Jogos Pant Americanos de 2007, nos quais a selecdo brasileira de
futebol feminino ganhou medalha de ouro e conquistou a simpatia do publico, fato que,
evidentemente, foi amplamente noticiado nos jornais e que é aqui retomado. Desse modo, a

intertextualidade e a temporalidade s&o, mais uma vez, elementos essenciais para que essa
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charge sgja lida e interpretada enquanto tal. Na época do Pan, um leitor habituado a dindmica
da charge, ao se deparar com esse texto, o relacionaria a outros textos sobre o0 assunto, com 0s
guais a charge dialoga, para produzir um segundo nivel de interpretacdo. Nesse nivel, a
representacdo da inversdo dos papéis feminino e masculino ndo se refere mais apenas a uma
critica de costumes mas também a um comentario marcado temporal mente acerca do universo
extratextual que parabeniza a selecéo feminina e critica tanto os brasileiros que acreditam que
"futebol ndo é coisa de mulher" quanto a selecdo masculina de futebol, cujo desempenho n&o
foi satisfatorio. Mais umavez a charge significa por aquilo que elando diz, pois o comentério,
a0 ser enderecado a selecdo feminina — e ndo a masculina, como seria esperado —, leva o
leitor, pela ausércia da referéncia ao futebol masculino, a constatacéo de que os homens n&o
tiveram uma atuacdo a altura do esperado e foram "engolidos' pelas mulheres.

Héa ainda um enunciado verbal que ndo se encontra inserido entre os baldes, mas
transcrito diretamente sobre a superficie da vinheta, do lado esquerdo da cabeca da mulher,
acima do sofa A frase "vocés vao ter que nos engolir" é uma referéncia a frase gritada em
1997 por Mério Jorge Lobo Zagallo, entdo técnico da selecdo brasileira, logo apos a partida
gue deu a selecdo a conquista da Copa América. Ela era uma resposta as duras criticas que
vinha sofrendo o técnico no mundo do jornalismo esportivo. Ao ser retomado na charge, o
enunciado, uma vez que se refere ao universo extratextual, pode ser atribuido ao autor, que
cita, com uma pequena modificacdo, a frase dita por Zagallo. A frase tem ainda seu sentido
reconfigurado diante dos novos contextos textual e extratextual. Através dela, o autor da voz
ndo apenas a Zagalo mas também as mulheres de um modo gera e & jogadoras da selecéo
brasileira de futebol mais especificamente. Ela pode, assm, ser entendida como um recado
dado tanto pelas jogadoras quanto pelas mulheres em geral, que querem ter seu esforco e seu
mérito reconhecidos. Observa-se aqui a polifonia que é caracteristica da charge atuando em

prol da construcdo do(s) sentido(s) do texto.
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B FRIOE7

Figura5-13 — Charge de L eonardo. Extra, 01/08/2007.

Na charge acima, temos representado em um ambiente urbano, como sugerem 0s
prédios desenhados ao fundo, do lado esquerdo, um grupo de seis garotos reunidos em torno
de uma fogueira. A fata de luminosidade indica que esteja de noite. O modo como estéo
representados e o lugar onde se encontram 0s rapazes sugerem que sgjam menores de rua. O
local é aberto (h& apenas uma parede ao fundo), sujo (observa-se uma lixeira cheia do lado
esguerdo, perto da qual ha ainda um saco de lixo) e escuro (o Unico ponto de luminosidade € a
fogueira). Dos seis garotos, trés estdo enrolados em cobertores e dois trgjam apenas um short,
sem camisas, sendo que um deles possui uma touca gque cobre parte da cabega; 0 Ultimo usa
apenas uma camiseta. Apesar das vestimentas portadas pelos personagens, suas acdes (além
da utilizagdo de hachuras para sugerir que estdo tremendo, dois deles dois aproximam as maos
do fogo, um cruza os bracos, um outro se enrola no cobertor) indicam que faz frio e que todos
0S seis rapazes sofrem com a baixa temperatura e usam a fogueira para se esquentar.

O titulo da charge, "Frio 2007", como de costume, inserido no proprio espaco do texto,
corrobora a idela de que os rapazes estejam com frio e instaura a temporalidade caracteristica
dacharge, pois o inverno do ano de 2007 foi muito severo na cidade do Rio de Janeiro, como
se pode observar com a leitura do texto reproduzido na pégina a seguir, retirado da mesma
edicdo do jornal em que a charge foi publicada. No mesmo dia, outro jornal carioca, tinha
como titulo de um de seus textos. "Frio bate recorde de novo na cidade: 8,7 graus' (O
GLOBO, 01/08/07, p. 15-Ri0)
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" QUE FRIO!

Casacos de |a e cachecois tomaram conta das ruas
do Rio. A massa de ar polar sobre o Sudeste fez as
temperaturas cairem ainda mais na madrugada de
ontem: pelo segundo dia consecutivo, foi batido o
recorde de frio na cidade este ano: 8,7 graus em
Deodoro, contra os 9.5 graus do dia antenor

Figura5-14 — Extra, 01/08/2007, p. 07.

O titulo instaura ainda a temporalidade do texto chargico a partir da sua €melhanca
como logotipo dos jogos Pan-americanos de 2007, também conhecido como Rio 2007, cuja
cerimonia de encerramento ocorrera poucos dias antes. A semelhanca do titulo com o logotipo
do evento € aqui sugerida por meio de uma condensacdo, pois uma so palavra contém as duas
ideias (Rio e frio). A mencdo ao Pan é também feia por uma segunda condensacéo: a fogueira
€, naverdade, o sol Caué, mascote dos jogos.

A relacdo do frio com os menores de rua é bastante 6bvia e pode ser entendida como
uma critica a situagdo econdmica e socia por que passa o Brasil, onde € comum encontrarmos
nas grandes cidades garotos morando nas ruas e passando frio. Esse é o movimento
interpretativo que ocorre no cartum. Para que o texto sga entendido como uma charge, no
entanto, deve-se ainda fazer um segundo movimento interpretativo, pois ele deve adquirir
temporalidade ao ser relacionado ao frio que fazia no Rio de Janeiro no inverno de 2007 e aos
jogos Pan-americanos que ocorreram naquela cidade. O orgamento do Pan foi criticado por
muitos, que afirmavam ser incoerente um estado sem seguranca, com um sistema de salde
doente e com pouco investimento na educacéo, gastar cerca de 4 bilhdes de reais no Pan.
Afirmavam ainda ser inadmissivel 0 governo conseguir recursos para o Pan e ndo conseguir
verbas para sanar seus problemas sociais. Além disso, na época, comentava-se que a cidade

havia sido maquiada com a retirada da populacdo de rua de circulacdo, que a violéncia havia
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diminuido devido a um aumento considerével no policiamento e que, tdo logo o Pan acabasse,
tudo voltaria a ser como antes. De fato, no mesmo dia em que foi publicada a charge, no
espaco reservado as cartas dos leitores de um dos jornais do estado, pudemos ler varias
manifestacOes de leitores sobre o Pan em uma subsecéo intitulada Depois do Pan. Entre elas,

destacamos 0s trechos que se seguem:

Tantos elogios a nossa capacidade de organizar grandes eventos, ndo importando os
quase R$ 4 bilhdes gastos (sabese 14 como) em tdo pouco tempo, e fomos
incapazes de organizar um sistema de atendimento a salde e a educagéo que se
equipare ao de Cuba sem dinheiro? (O GLOBO, 01/08/07, p. 6)

No domingo a tarde, na Av. Helder Camara, em frente ao Norte Shopping, um
grupo de meninos e adolescentes de rua ja oferecia lavagem de para-brisas e o jogo
de bolinhas aos motoristas que paravam no sinal. Ontem a noite (30/07), um grupo
que antes do Pan dormia na calcada do prédio 90 da Rua da Passagem, Botafogo,
regressou ao seu antigo ninho. (O GLOBO, 01/08/07, p. 6)

Ao se levar em conta a temporaidade que € instaurada com essas relagdes
intertextuais, o texto passa a ser uma critica ndo sO a situacéo socia brasileira, mas também,
mais especificamente, a situagdo do Rio de Janeiro Pos-Pan. Findas as festividades, a cidade
voltava a sua (@normalidade, e os menores abandonados, aos seus antigos postos, em meio a
sujeira e ao frio. Mas deve-se notar ainda que essa critica pode ser entendida como sendo
enderecada ndo apenas aos poderosos, mas também a populagdo carioca, principalmente a
classe média e dta, preocupada com a volta dos menores abandonados e dos assaltos, mas

despreocupada com a miséria por que passam essas Criangas.
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Figura5-15 - Charge delque. Jornal do Brasil, 21/07/2007.

Na charge acima reproduzida, a temporalidade € instaurada a0 se comentar o ja
referido acidente ocorrido alguns dias antes da publicagéo da charge, durante a aterrissagem
de um avido da TAM no aeroporto de Congonhas. Com dificuldades de frenagem, o aviéo
saiu da pista e se chocou contra o prédio da TAM Express, situado no lado oposto da avenida
gue ladeia 0 aeroporto. A colisdo causou um grande incéndio, potencializado pela quantidade
considerédvel de combustivel que ainda havia no avido, e resultou na morte de, pelo menos,
199 pessoas. O acontecimento agravou a crise por que passava o setor aéreo brasileiro e, além
disso, ocasionou, nos dias que o sucederam, atrasos e cancelamentos dos voos e diversos
aeroportos do pais. A charge retoma aqui ndo apenas 0 acidente ocorrido, mas também os
atrasos que decorreram dele, amplamente noticiados na imprensa brasileira, como se pode
observar no texto do jornal O Globo, reproduzido na pagina a seguir:

A charge é congtituida, na verdade, da apropriacdo de um painel de aeroporto, no qual
s80 listadas as chegadas ou partidas recentes de avides de um determinado aeroporto, com
uma previsdo do horario em que ocorrerdo. Essa apropriacdo pode ser entendida cono um
caso de intertextualidade intergenérica que se da por meio da utilizacdo de uma cenografia
caracteristica de um determinado género em outro (nesse caso, a cenografia do painel do
aeroporto na charge). A apropriacéo do painel ndo ocorre de maneira semelhante & de uma
citagdo, uma vez que nela ha uma transformacdo dos conteldos representados, o que a
aproxima da parddia. De fato, embora a representacdo do painel sgja feita de forma bastante

realista (0 que ndo é caracteristico dos quadrinhos de humor, mas é atualmente um traco
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No Rio, atrasos de até vinte horas

Passageiros voltam a enfrentar filas interminaveis no Aeroporto Tom Jobim

Daniel Engelbrecht

= Passageiros que esperavam
para embarcar em vwhos domés-
theos o Asroporto Internacio-
nal Antondo Carlos Joblm. na tar-
de de ontemn, voltaram a enfren-
tar turmilto e desinformacio de-
vido & suspensio das decola-
gens por cerca de duas horas.
Vs que |4 estavam atrasados
demoraram alnda mals para
partir, gerando multo protesto.

Sequndo funcionirios da nfras-
ro, &s l4h 14 vios domésticos
aguardavam. em fila, autoriza-
;o pars decolar do Terminal 1,
com os passageiros a bordo. Os
atrasos, em aiguns casod, ulira-
pasapram 2 horas.

0 comerclante Francisco Lulz
Alives, de 48 anos. morador de
Cabo Frio, chegou a0 Galebo &s
15h de antecntem com o fitho
Jean, de 6 ancs, Com passagens
compradas pare Fortaless, pela

.1-1...5 aAD N T
fq. frlt b

e R

e

Gol, eles niio conseguiram em-
barcar no horliro marcado, As
I5h de ontem, alinds esperavam
a confirmacio do vio que os le-
varia i capital cearense.

— Nio sel explicar o que e5U4
acontecendo. Fizemos até uma
baderna, mas ndo adiantou, Velo
uma funciondria da Anac, nos
atendeu, mas nio deu quabguer
solugio, A dnica colsa que pro-
videnciaram [of um pernolle no
Hotel Gléria. Meu Htho nem quer

Ficaran Lacal

PASSAGEIROS sofrem com fitas & desinformagso na Tom Jobim: efefn cascata dos problernas em Congonhas

Figura5-16 - O Globo, 21/07/2007, p. 17.

mals viajar. J4 dormiu, J& cho-
rou, i se estressou. Estd maks
nervoso do que ey — contou
Francisco.

A gituacho plorou ao medo-dia
guando as decolagens foram
suspensas. Pelos altofalantes do
acroporto, of passagelyos feam
informados do problema. Gran-
des filas se formaram no saguio
do Terminal 1, no setor de em-
barque doméstice. O movimenta
comecod a se normalizar somen-
te a partir das 15h30m, mas r:msJ-

L, 35 dos 106 whios partindo do
Galefic haviam atrasado & onze
foram cancelados,

Sentado no chio, aguardan-
do autorizagio para embarcar
num wio com destino ao Aeno-
porto de Congonhas, em Sko
Paulo, o gerente de vendas
paidista Clévls Roberto de Mo-
rals, de 38 anos, dizla-se apre-
ensivo com i possibilidade de
novos acldentes,

— Mis vemos que a situa-
clo nos aeroportos nao estd
nada normal. Isso delxa um
certo receio. Quando nos des-
pedimoz da {familia, falamos
coma se cada viagem pudesse
ser a lltima — disse ele, gue
ugh freqlientemente o trans-
porte aéreo a trabalha,

Mesmo sentimento tinha o
advogado Marclo Hernandez, de
28 anos, que de manhd aguarda-
va para embarcar para Congo-
nhas no Asroporto Santos Du-
mant. Paulista, ele velo & traba-
Iho a0 Rio na tergadeira e acom-
panhou pela TV as noticias do
acidente emvolvendo o Alrbus A-
320 da TAM ma:mpﬁrtnpuﬂls-
ta, mo mesmo dia.

— Antes, eram 08 &frasos de
até der horas que Incomoda-
“aum, mas além disso hé agora o
receln de achilentes. Tente armu-
mar passagem de volta para
Guaruthos, mas sé tinha para
Congonhas. Se estivesse choven-
do, niio irfa — aflfrmou ele, que
viaja de aviio quinzenalmente.

O transtornos no Santos
Dumont foram menores para
quem pretendia deixar o Rio.
Até mebo-dia, somente dois vi-
08 foram cancelados & um es-
tava atrasado. =

constante em algumas histérias em quadrinhos, como as de super- herdis), ela se distancia do
objeto-painel quando este é representado com o anuincio de um dos seus voos em chamas. O
painel parece rasgado por um objeto, causador do incéndio, nele alvegjado, como podemos

inferir a partir do corte que ha no painel, do fogo e dafumaca. Apesar da verossimilhanca que
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possuem, separadamente, os desenhos do painel e do incéndio, ao serem reunidos sob uma
mesma superficie, adquirem um grau de "ficcionaizacdo".

O painel do aeroporto, por ser representado dentro do espaco reservado ao texto, faz
parte do discurso iconico do narrador, e as palavras escritas que encontramos no painel
inserem-se nesse discurso iconico. Elas significam ndo sO pelo que esta escrito, mas também
visualmente, pela posi¢do que ocupam, pois conferem ao desenho a aparéncia de um painel de
aeroporto. O verbal informa acerca das companhias aéreas que esto operando, da previsio de
chegada ou partida dos voos e das indicagdes sobre os nimeros dos voos e dos portdes de
embarque ou desembarque. Em relacéo a essa previsdo, observa-se que, aparentemente, todos
0S VOOS 0u estéo atrasados ou foram cancel ados.

A ligagdo com o universo extratextual € feita a partir do voo informado na parte onde
se encontram as chamas. 3054 € o nimero do voo do avido da TAM com o qua ocorreu o
acidente a que nos referimos no inicio desta secdio. E interessante notar que, depois dessa
informacdo, o leitor compreende que aquele letreiro informa sobre as chegadas (e ndo as
partidas) uma vez que o acidente ocorreu na aterrissagem do avido em S&o Paulo. O chargista
retoma, dessa forma, a discussdo sobre o desastre e, ainda, a discusséo sobre as consequéncias
dele no dia a dia dagueles que frequentam aeroportos, uma vez que, aém do clima de
inseguranca causado pelo acidente (retomado pelas chamas), as pessoas precisavam também
conviver com os cancelamentos e 0s longos atrasos de grande parte dos voos que partiam e/ou

chegavam aos aeroportos brasileiros.
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" ciico

E ASSIM, COMO UM AVIAQ SE APROXIMANDO
EM PLENO APAGAO...

[3 1: Y . - Ay R
— Alo, controle... tem alguém aj

(desenho publicado no final do ano passado)

Figura5-17- Charge de Chico Caruso. O Globo, 23/07/2007.

O desenho da charge acima € composto basicamente de um avido. Ele parece
sobrevoar uma cidade, pois, a0 fundo, logo abaixo da asa direita, ha desenhos que se
assemelham a prédios que ndo poderiam ser vistos por estarem encobertos por uma forte
névoa. Com efeito, o tom acinzentado do desenho sugere um tempo ruim. Além disso, ndo ha
sol, nem lua, apenas nuvens, e a fata de luminosidade nos impede mesmo de ver a cor do
avido, que € também representado em tom escuro. Ha luz aparentemente apenas na
iluminagdo interna do avido, que pode ser observada através das janelas. A Unica informacéo
escrita inserida no desenho € o nimero 2007. Como faz parte do desenho, esse nimero se
insere no discurso icénico do narrador. No entanto, 2007 é justamente o ano de publicagdo da
charge. A interpretacdo apenas desse desenho, se associada a elementos extratextuais, pode
ser entendida como uma critica ao setor aéreo brasileiro, que, como ja observamos, passava
por um momento extremamente dificil, principamente depois do acidente ocorrido com um
avido da TAM, dias antes da publicacéo da charge. Revela, desse modo, que 0 ano de 2007
estava sendo um ano dificil para a aviagdo brasileira, que passava por uma "tempestade”. Essa
interpretacdo € corroborada pelas informagdes iconicas do desenho, uma vez que a fata de
luminosidade, o tempo nublado e a coloragéo acinzentada conferem:Ilhe um aspecto sombrio e
sugerem negatividade. Vé&-se, entdo, mais uma vez, a intertextualidade e a temporalidade

atuando juntas e contribuindo para a construcéo do sentido da charge.
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O tecido verbal escrito fora do desenho nos da outras informagdes. O enunciado verbal
inserido no ato, sobre o desenho, pela sua posicéo, seriainterpretado como titulo. No entanto,
sua leitura mostra ser uma indicacdo da instancia narradora, que procura Situar o leitor em
relacdo ao que se passa no desenho. Desse modo, o fator principal para se considerar o
enunciado como uma legenda vinculada ao narrador € o seu contelido semantico-pragmatico e
ndo sua posicdo. O enunciado reforca a ideia de critica a crise a0 setor aéreo brasileiro,
principalmente pela utilizacdo da palavra "apagdo”, que remete a crise agrea brasileira, ou
"apagdo aéreo”. Abaixo do desenho, temos um segundo enunciado verbal. Apesar de nédo ter
nenhum personagem representado no desenho, inferimos ser esse enunciado a fala de um dos
personagens, o piloto, que pede auxilio a torre de controle. Mais uma vez, a vinculagdo do
enunciado a uma determinada insténcia discursiva é feita pelo seu contelido semantico-
pragmético. Essa intervencdo reforca a ideia de critica ap sistema aéreo brasileiro, pois 0
piloto, a0 entrar em contato com a torre de controle, pergunta "tem alguém ai?'. As
reticéncias colocadas antes da pergunta sugerem um momento de siléncio entre a primeira
tentativa de contato ("Al6, controle...") e apergunta. A auséncia de resposta a pergunta sugere
ainda que, de fato, ndo haveria ninguém na torre. Essas informagdes, a0 serem associadas ao
universo extratextual, passam a sugerir que o setor aéreo brasileiro esta "entregue as moscas'
e que ndo ha ninguém para cuidar dele. H4 ainda uma Ultima intervencdo verbal, escrita
entre parénteses. O contetdo dessa intervencdo indica que instancia responsavel por elasgao
autor, uma vez que € 0 Unico que poderia saber que o0 desenho, na verdade, havia sido
publicado no final do ano anterior. Essa nova informacdo acentua a critica ao setor aéreo. Se
toda tempestade passa, a republicagcdo do desenho sugere que essa ndo iria passar, ou que,
pelo menos, estava demorando muito para acabar. Sugere ainda uma certa incompeténcia dos
setores responsavels, pois no fina de 2006, ja se comentava a crise, como 0 mostra a charge,

e, no meio de 2007, ela estava longe de ser solucionada.
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TLL 3E BMKD 14

1927 UM PERSONAGEM DA (MINHA) H

—
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Figura5-18 — Charge de Aroeira. O Di a, 21/07/2007.

A charge reproduzida acima comenta a morte de Antdnio Carlos Magalhaes (ACM),
politico brasileiro falecido no dia 20 de julho de 2007. ACM tinha fama de possuir uma
prética politica "truculenta’ e teve seu nome envolvido em varias dentincias de corrupcao. Por
esses motivos, era constantemente alvo dos chargistas, que, através de seus textos, criticavam
aposicao, aprética, e as atitudes do politico baiano. Ndo era diferente em relacéo ao chargista
Aroeira que, no dia seguinte a morte do referido politico, publica uma charge sobre o assunto.
Ao retomar a morte de ACM, o chargista estabelece um didlogo direto com outros textos,
contemporaneos a publicacdo da charge, sobre 0 mesmo assunto e instaura a temporalidade
caracteristica do texto chargico.

Essa charge, assm como a que analisamos na secao anterior, ndo se constitui
exatamente como um texto novo. Ela é uma espécie de montagem feita com varias charges
sobre ACM publicadas anteriormente. Além dessa montagem, ha, no ato do texto, uma tarja
preta, que, pela posicdo que ocupa, pode ser interpretada como titulo, mas também como um
sina de luto. De fato, o contelido semantico-pragmatico do enunciado confirma hipétese,
pois, como se refere tanto ao universo textual quanto ao extratextual, ndo pode ser atribuido
ao narrador ou aos personagens. No inicio da tarja, esta gravado em letras brancas 0 ano de
1927 e, no final, o ano de 2007. Entre as duas datas, |1é-se que a pessoa representada no texto é
um personagem ndo sO da historia, mas também da historia do chargista. A leitura das
imagens mostra, em diferentes momentos e sob diferentes aspectos, esse personagem, cujas
caracteristicas nos permitem reconhecer caricaturas de ACM. A charge €, entdo, interpretada
como se referindo & morte do senador, e 0s nimeros do titulo, como uma referéncia aos anos

de seu nascimento e de seu falecimento, respectivamente.
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A morte do politico, ja anunciada no titulo, é aqui retomada como uma homenagem
gue presta o chargista a ACM, ao admitir importancia do politico, ndo so para a politica
brasileira, mas igualmente para sua propria historia. O carater negativo atribuido ao politico
nas charges que fazem parte da montagem € redimensionado, afinal, por mais que a conduta
de ACM fosse questionavel, ndo se podia negar sua importancia. Por outro lado, o carater
positivo da homenagem também € redimensionado, pois, mesmo a0 homenagealo, o
chargista ndo deixa de lembrar quem ele foi. Com esse exemplo, como no caso da charge
sobre Elza Soares, observa-se que o texto chérgico pode se referir positivamente a uma pessoa
ou a um acontecimento, mas, ainda assim, o leitor podera encontrar nela uma critica, inferida
segja pelo que esta textualmente expresso, como na charge em questdo, seja pelo que eladeixa

de dizer, como na charge sobre a atuagdo da cantora na abertura dos jogos Pan-americanos.
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PENSANDO EM CONCLUIR

Esta tese teve como objetivo estudar o género charge. A charge é por nos entendida
como um texto visual e, na maioria das vezes, também verbal, que busca, através da
representacdo de um mundo ficcional, efetuar uma critica humoristica de um fato ou
acontecimento especifico ocorrido no universo extratextual na época de sua publicacdo. A
temporalidade €, pois, seu traco marcante. O conhecimento prévio, por parte do leitor, do
assunto tratado na charge, é essencial para sua compreensdo, a0 menos dentro do que se
espera de uma charge, 0 que evidencia a intertext ualidade que lhe é caracteristica, bem como
a temporaidade que essa intertextualidade instaura. Esse conhecimento se da normalmente
através do contato com outros textos jornalisticos. Como a charge ndo visa a produzir uma
informagdo nova, mas a comentar, de forma parcia e subjetiva, uma ja existente, a
intertextualidade que a caracteriza é necessariamente instauradora de uma relacéo temporal.
Além disso, apesar da aparéncia descontraida e despretensiosa da charge, a leitura que
fazemos dela ndo pode ser guiada por essa aparéncia, pois abriga um teor de critica
contundente. Trata-se de uma maneira encontrada pelo chargista para expor contelidos e
opinides bastante espinhosos.

Procuramos delimitar a charge como género do discurso auténomo, mas que deve ser
situado dentro de um conjunto de géneros que possuem como trago caracteristico o uso da
linguagem dos quadrinhos. Nossa hipétese era a de que, dadas as especificidades de sua
linguagem, a charge seria um tipo de quadrinho caracterizado pela produgéo de humor e pelo
Seu Viés critico, mas que, em virtude das caracteristicas de utilizacdo dessa mesma linguagem,
0 texto chérgico se distinguiria de outros quadrinhos. A pergunta central era a de que
elementos distinguiriam a charge, como género autdbnomo, das tiras de humor e dos cartuns, e
gue elementos as aproximariam, ndo sO destes, mas também de outros géneros dos
quadrinhos. Em relacdo a esses elementos, acreditdvamos, como se observou, que poderiam
ser de ordem textual ou extratextual. Além disso, acreditavamos ainda que o principal

elemento diferenciador da charge enquanto tal seria 0 modo como esta se relacionaria com
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outros textos. Em relacéo a isso, pudemos observar que a peculiaridade da intertextualidade
gue caracteriza o texto chérgico é a sua temporalidade.

A estratégia utilizada foi partir de um plano geral e, em seguida, ir afunilando nossas
andlises, até chegar nas caracteristicas que acreditavamos ser a chave para a distingéo entre a
charge, atirade humor e o cartum: a intertextualidade e a temporalidade. Para tanto, partimos
da tentativa de situar o texto chérgico em relacdo aos outros textos de natureza semelhante.
Procuramos deixar clara qual era nossa concepcao de género e, em seguida, sistematizar e
problematizar alguns conceitos que nos auxiliariam em nossas andlises, a saber, os de
hipergénero, tipo textual, e tipo de discurso.

Com o auxilio do conceito de hipergénero, situamos a charge dentro de um conjunto
de géneros caracterizados pela utilizagdo da linguagem dos quadrinhos, o hipergénero
guadrinhos. De fato, verificamos que a charge possui caracteristicas comuns a outros textos
em geral classificados como quadrinhos, principalmente tiras e cartuns. Esses géneros
utilizam em maior ou menor grau a linguagem dos quadrinhos. O texto pode conter um ou
mais quadrinhos, variando conforme o género, mas a existéncia do "quadrinho" é
fundamental. Além disso, em muitos casos, elementos que ndo fazem parte do texto
propriamente dito, como € o caso do formato, do nome do autor e do suporte, acrescentam
informagdes genéricas ao leitor, de modo a orientar-lhe a percepcao do género e a guiar sua
leitura e interpretacéo.

Varios estudos apontavam para a necessidade de existéncia de sequéncias narrativas,
caracteristica do tipo textual narrativo, nos diferentes quadrinhos, o que era corroborado pelo
fato de esse grande rétulo ser por muitos chamado de histérias em quadrinhos. Nossas
analises mostraram, no entanto, que ndo apenas as charges, mas também as tiras de humor
poderiam se caracterizar, se ndo pela completa auséncia, a0 menos por uma diminuicéo
significativa de tracos de narrativos e pela predominancia de um carater argumentativo, que
poderia estar implicito ou explicito. Acreditamos que 0 mesmo ocorra em relagdo aos cartuns.
Por esse motivo, optamos por utilizar para esse grande rétulo apenas o nome quadrinhos e por
reservar a classificagdo de historia em quadrinhos para as narrativas em quadrinhos com
varias vinhetas em geral publicadas em abuns ou revistas. Desse modo, o0 hipergénero
guadrinhos ndo abriga apenas textos com cardter narrativo, mas também 0s argumentativos,
como € o caso dos cartuns e de algumas tiras de humor.

Feita, entéo, primeira discussdo e Situada a charge entre os quadrinhos, buscamos
identificar como se caracteriza a linguagem dos quadrinhos e como essa linguagem €
articulada particularmente no texto chérgico. Observamos entdo que, como NOS Outros

200



guadrinhos, ha na charge uma predominancia da linguagem iconica, embora 0 recurso a
linguagem verbal também lhe segja caracteristico. HA ainda a possibilidade do recurso a
transferéncia parcial de codigos. Quanto a utilizagdo e a interpretacdo do iconico e do verbal,
nas charges, seguem se as mesmas regras dos outros quadrinhos.

As charges possuem geralmente uma Unica vinheta, de tamanho reduzido e formato
guadrado ou retangular, e sdo geralmente publicadas em se¢Oes reservadas a textos opinativos
ou na primeira pagina do jornal. Essa limitacdo de espaco impde uma certa economia no uso
da linguagem dos quadrinhos e, consequentemente, uma simplificagdo dos elementos verbais
e visuais. desenhos pouco detalhados, cenario reduzido, personagens representados de forma
caricata, economia no uso de baldes, figuras cinéticas e metaforas visuais sdo caracteristicos
da charge. Tudo isso tende a ndo sobrecarregar a superficie da vinheta, limitando a quantidade
de informagdes verbais e visuais, e afacilitar o processo de leitura

N&o h& necessariamente nas charges um espaco previamente estabelecido para as
intervencodes das diferentes insténcias discursivas, que podem ter seus enunciados espal hados
sobre uma mesma superficie, sem espagos compartimentados e sem sinais graficos que os
remetam a seus enunciadores. A associacdo desses enunciados a determinadas instancias
discursivas se dara pelo seu contelido seméntico e/ou pragmético e dependerd da habilidade
do leitor em reconhecer os sinais desse tipo que Ihe permitirdo vincular os enunciados a seus
respectivos enunciadores. Tal fato, que é potencializado pelas coer¢des genéricas da propria
charge, possibilita a sobreposicéo de vozes, que observamos ser uma caracteristica marcante
do texto chargico.

Os personagens da charge sdo mais facilmente caricaturas reconheciveis de
personalidades existentes no universo extratextual, mas podem ser igualmente caricaturas de
tipos sociais. H4, contudo, charges compostas apenas pelo desenho de um objeto ou paisagem
e caracterizadas pela auséncia de personagens. As falas dos personagens podem aparecer
dentro de balGes ou transcritas sobre a superficie da vinheta, sgja diretamente ou com o
auxilio de um travessdo, e seguem as mesmas regras das conversacdes quotidianas. O humor
pode ser o resultado do insucesso nainteragdo entre essas instancias textuais, o que ocorre em
geral quando ha um rompimento de expectativas devido a ndo observagéo de alguma regra
interacional.

O narrador, no texto chargico, se expressa preferencialmente por meio do iconico e
suas intervencdes verbais, quando presentes, sdo muitas vezes inseridas no proprio desenho,
sem gue exista um espaco demarcado para elas. O autor, por ser uma instancia extratextual,
ndo deveria intervir diretamente no texto. Na charge, no entanto, isso pode ocorrer
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diferentemente. O titulo e a assinatura, por exemplo, podem estar inseridos dentro da vinheta.
Encontramos, além disso, nas charges analisadas um grande nimero de marcas da presenca do
autor no texto propriamente dito, embora essa presenca fosse dissimulada por enunciados que
poderiam ser iguamente atribuidos ao narrador. Além de tornar a vinheta mais leve e menos
codificada, tal fato acarreta ainda a ja referida sobreposicdo de vozes, uma vez que um mesmo
enunciado pode ser atribuido tanto ao autor quanto ao narrador, 0 que gera uma hibridacéo
entre os universos textual e extratextual.

Essa sobreposicdo de vozes € um trago que atua decisivamente na construcdo do
humor e da critica caracteristicos da charge, bem como na instauracéo da temporalidade que
Ihe é peculiar. O autor, no texto chargico, pode, desta forma, mais facilmente se esquivar da
responsabilidade por seus enunciados e pelas ideias neles veiculadas. A limitacdo de espaco
imposta pelo género € assim utilizada pelo chargista a seu favor, umavez que ele comenta
criticamente assuntos da atualidade sem se comprometer com isso. A sobreposicdo de vozes é
ainda um elemento gque acentua a polifonia no texto chargico e, ao que sabemos, ndo ocorre
com a mesma intensidade em outros géneros dos quadrinhos. Conforme observamos, ela é
ocasionada, por um lado, devido as coercdes genéricas sofridas pelo texto chargico e, por
outro, pelo uso produtivo da linguagem dos quadrinhos pelo chargista, que consegue tocar em
conteddos bastante espinhosos sem se envolver diretamente com eles.

Assim como a sobreposicao de vozes, a articulagdo dos elementos da linguagem dos
guadrinhos, nas charges, sgjam eles iconicos ou verbais, converge para um mesmo e Unico
objetivo, a saber, a construcdo do humor e da critica a um assunto €/ou episodio cotidiano.
Devemos observar que ha casos em que a charge visa antes a homenagear uma personalidade
Ou um acontecimento cujo carédter positivo sga consensual. Nesses casos, ho entanto, ela ndo
perdera sua funcdo critica, que sera redimensionada, e podera ser encontrada com menor
intensidade em elementos presentes na charge ou, em outros casos, naquilo que ela ndo
mostra, mas que o leitor esperava encontrar ali.

Algumas caracteristicas do cartum, como é 0 caso da existéncia de personagens
tipificados — e ndo personificados —, e da histéria em quadrinhos humoristica, como é o caso
da sequencialidade, podem também ser incorporadas a charge, sem, contudo, descaracterizé-
la. Nesses casos, interpretados por nds como casos de intertextualidade intergenérica, ao que
parece, 0 texto continuara sendo caracterizado como chargico enquanto duas de suas
principais caracteristicas forem preservadas, a temporalidade e aintertextualidade.

Detivemo-nos ainda em uma segunda particul aridade da charge, muitas vezes decisiva
na construcdo da critica que lhe € peculiar, 0 humor. Assim como o texto chargico, outros
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guadrinhos fazem igualmente parte do tipo de discurso humoristico, uma vez que possuem no
humor um de seus tragos mais marcantes, como € o caso das tiras de humor e dos cartuns. Nos
guadrinhos de humor, como nos demais textos humoristicos, a comicidade € representada a
partir de vérios aspectos que podem, ou ndo, aparecer associados. Ela pode ser o resultado do
modo como sdo caricaturados 0s personagens, do risivel dos seus gestos, movimentos e tragos
de personalidade ou ainda do ridiculo da situacéo representada ou das palavras proferidas. Em
todos esses casos, 0 personagem representado deixa transparecer uma fragueza que o coloca
em uma situagdo embaragosa e o torna comico.

Os textos, em geral, sdo considerados humoristicos devido ao modo como as palavras
s80 empregadas ou 0s pensamentos expressos. O essencial em ambos 0s casos parece ser uma
espécie de condensacao, efetuada seja por meio do icénico ou do verbal, em que uma palavra,
expressdo ou pensamento pode ser avaliado sob duas perspectivas distintas. Em ambos os
casos ha, portanto, uma economia que auxilia no processo de constru¢éo do humor e que é
alcancada nos quadrinhos por meio do uso produtivo de sua linguagem pelo autor, que
administra concomitantemente uma relacdo espirituosa com o leitor, alcancada através do
emprego produtivo da linguagem dos quadrinhos, e uma relacéo comica no que diz respeito a
situacdo representada. Esta Ultima geralmente se torna risivel devido ao comportamento dos
personagens representados, que possui alguma incongruéncia em relacdo a0 comportamento
padréo esperado pelo leitor. Ha ai uma superposicdo de dois ou mais planos de referéncia que
sd0 incompativeis, apesar de possuirem, isoladamente, cada qual a sua logica propria.

O autor do texto humoristico, portanto, estabelece, na primeira camada, uma relacéo
espirituosa com o leitor, marcada por um desvio positivo decorrente de sua habilidade em
representar os conteidos, do que decorre o humor. Na segunda camada, ele representa uma
Situacdo comica, marcada por um desvio negativo que, na maioria das vezes, se constitui
como o desrespeito a alguma regra interacional socialmente aceita e estabelecida. Na charge,
essa representacdo produtiva dos contetidos atua ndo so na construcéo do humor, mas também
na critica que dele decorre. Conforme argumentamos neste trabalho, dém do contraste entre
um comportamento padrdo e um comportamento efetivo, ha ainda na charge a necessidade de
um segundo movimento interpretativo. O leitor deve perceber ndo s a ridicularizacéo que ali
é feita de uma dada situagdo como também relacionar essa ridicularizagdo a um referente no
universo extratextual. Acrescente-se a0 que foi afirmado que a charge possui ainda uma
estrutura carnavalesca. Tudo isso potencializa ainda mais seu viés humoristico e seu teor

critico.
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Detivemo-nos também nas diversas vozes encontradas no texto chargico, nas diversas
relacles intertextuais que ele pode estabelecer e na temporalidade decorrente dessas rel acoes.
A charge é um texto prioritariamente ambivalente e polifénico, pois ha nela arepresentacéo
de um mundo as avessas no qua falam ndo sb as vozes que o compdem mas também varias
vozes pertencentes ao universo extratextual. A polifonia da charge se beneficia da limitacéo
de espaco caracteristica desse género, na medida em que essa Ultima torna possivel a
sobreposicdo das vozes de instancias discursivas de diferentes niveis em um mesmo
enunciado. Também o processo de construgdo do humor se beneficia dessa limitacéo, pois ela
facilita a economia e a condensacéo presentes nos textos humoristicos.

A temporaidade € um trago caracterizador do texto chéargico. Ela é resgatada, nas
charges, por um elemento desencadeador da relacdo temporal, sgja a caricatura de uma
personalidade, a fala de um dos personagens, uma palavra presente no discurso verba do
narrador ou, mais dificilmente, do autor; o que importa é que esse elemento desencadeador,
sgja ele verbal ou visual, leve o leitor a associar o0 texto que tem diante de si a algum aspecto,
personalidade ou acontecimento do universo extratextua que sgja contemporaneo a
publicacdo da charge. Como o estabelecimento da dimensdo temporal é essencial para a
compreensdo da charge, a0 menos dentro dos parametros desse género, pode-se dizer que a
charge possui uma relagdo parasitéria em relacéo a determinados textos com os quais dialoga.
Observa-se a ocorréncia de diferentes graus de vinculagdo entre uma determinada charge e
Seus possiveis intertextos. Os textos com os quais a charge possui um grau de vinculacéo forte
e dos quais, de certo modo, depende sua existéncia sdo em sua grande maioria textos
jornalisticos contemporaneos a ela e que versam sobre um assunto também contemporaneo.
S30 textos dotados de temporalidade e cuja importancia se tornara relativa com o passar dos
dias. Pode ainda haver, contudo, em uma charge, a referéncia a outros textos, nao
necessariamente de cunho jornalistico e, em geral, atemporais, cujo (re)conhecimento pelo
leitor é desgjavel mas ndo obrigatdrio, uma vez que eles apenas enriquecem a interpretacdo do
texto chérgico. Nesses casos, quando a intertextualidade ndo é reconhecida, a leitura do texto
pode, ainda assm, ser feita de maneira produtiva, embora em um nivel menor de
complexidade, dentro dos parametros esperados em relagdo a um texto chargico.

As relagOes intertextuai s estabel ecidas a partir da leitura de uma charge podem auxiliar
tanto na construgdo do humor como da critica social, dois tragos caracteristicos desse género.
Como observou Romualdo (2000), o humor € o resultado da superposicdo de duas méascaras, a
da seriedade e a da ridicularizacdo. Nossas andlises, no entanto, evidenciaram ainda, no
processo de construgdo do humor nas charges, a existéncia de um outro duplo movimento, no
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gual, apés vincular o desenho a um conhecimento gera (primeiro movimento), esse
conhecimento € associado a um fato e/ou personagem especifico (segundo movimento). Uma
das principais diferencas entre a charge e o cartum é que neste sO € possivel fazer o primeiro
movimento. Por esse motivo, em alguns casos, a charge podera ser lida como um cartum. Um
cartum poderd se referir criticamente a corrupcdo na politica, a0 passo que uma charge fara
€sse MesmMo movimento, mas, a0 mesmo tempo, ira comentar criticamente a atuagdo de um
politico X, envolvido em um escandalo de corrupcdo Y, e € esse segundo movimento
interpretativo que é caracteristico da charge. Esse movimento oferece ao leitor um segundo
nivel de humor, na medida que um mesmo desenho, de forma bastante econdémica, se refere,
a0 mesmo, tempo ao geral e ao especifico. Ele aumenta ainda a proximidade entre leitor e
autor, intensificando a relagéo espirituosa entre essas duas insténcias, uma vez que, 0 primeiro
percebe que o cardter tansgressor do texto decorre de um comportamento produtivo do
segundo ao lidar com as possibilidades que aquele género Ihe da de utilizagdo da linguagem
dos quadrinhos.

Muitas s80 as charges nas quais encontramos desvios em relaco as caracteristicas do
gue seria uma charge-padrdo. Alguns desses desvios nos permitiriam mesmo interpreta-las
como um outro tipo de quadrinho. Eles aproximam, desse modo, a charge de outros
guadrinhos, reforcando a ideia de que todos fazem parte de um mesmo grupo de textos. O
grau de proximidade ou de distanciamento de uma charge em relagdo a um padréo muitas
vezes revela o estilo do artista, que mobiliza produtivamente os elementos caracteristicos da
linguagem dos quadrinhos com vistas a um determinado objetivo. Ha ainda casos menos
numerosos de charges que fogem as caracteristicas do que seria um quadrinho. No entanto,
outros fatores, em gera de ordem extratextual, entram em cena e guiam a leitura do texto de
modo a levar oleitor a uma interpretacdo condizente com 0 que se espera de uma charge.
Observa-se ai aimportancia do suporte em que o texto € publicado, do local de publicacdo do
texto dentro desse suporte e de outras informagdes como o nome do autor e, quando € o0 caso,
da série. Ademais, a presenca, na charge, de elementos caracteristicos de outros quadrinhos e
mesmo de géneros mais distantes pode ser entendida como casos de intergenericidade, no
gual o texto chargico se apropria da cenografia caracteristica de outros géneros. Nos casos em
gue um texto se distancia do que se espera de um exemplo tipico de charge, ele poderd, ainda
assim, pertencer a esse género enquanto o leitor puder recuperar em sua interpretacdo o
didlogo com textos jornalisticos e, sobretudo, a temporalidade, que possibilitam a construcéo

do humor e da critica caracteristicos do género.
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ANEXOS

- CHARGES DE AROEIRA

TR

O dia 27/06/2006.

O Dia, 25/07/2006.
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FUTH

'FEDT\hﬂ."ll

O Dia, 18/07/2007.

d UM PERSONAGEM DA {MINHA) HIETGEIA 2007

TLL 3E BAKI 14

O Dia, 21/07/2007.

OBRIGADD,

MARCO AURELID...
EXATAMENTE

O QUE EU ESTAVA

PRECISAMNDO,.,
UH L ]

O dia, 22/07/2007.
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MESSE EPiSODIO, @
.Iq. TEFR‘ECiSA. R : =

D\

|1
O Dia, 25/07/2007.

ELES VAO FICAR...
cuibabol  FC / N BU UU U DEXA BE
PERDIDAI | P~ 5E§é:;:u. o]

O Dia, 04/08/2007.
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MAS MO BOM
SEMTIDO, SEM
PERDER A TERMNURA
JAMAIS...

O dia 07/08/2007.
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- CHARGES DE CHICO CARUSO

|_cHico |

A VAIA £ FEDERAL, ESTADUAL OU MUNICIPAL?

— O importante é competir...

O Globo, 16/07/2006.
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O Globo, 20/07/2006.

FUTEBOL BRASILEIRO 2006
— GRANDES MOMENTOS

A passagem da alfafa

[ Igp

O Globo, 26/07/2006.
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L 'c0 I

ENQUANTO 1SS0, NO MUNDO ENCANTADO DE
RICARTEIXEIRLANDIA...

— Dunga, mas podem me chamar de Filipeto! !

O Globo, 27/07/2006.

SOLUCAO FINAL

— Renan, querido, trouxe uma camisa
pra te dar uma forga...

.

O Globo, 13/07/2007.
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[ cuco ]
ENTREOUVIDO

NO PLENARIO DO

— Experimenta! Experimenta! Experimental

-1

O Globo, 14/07/2007.

EXPERIMENTANDO

T e

— Nao sel... Eu
preferia mais
soltinho na frente...

O Globo, 15/07/2007.
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, eu? I

— Quem

O Globo, 18/07/2007

Sem palavras

O Globo 19/07/2007.
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VELHAS EXPRESSOES

T

Barbas 'é _md-lhﬁ

L cvico |

E ASsIM, COMO UM AVIAO SE APROXIMANDO |

EM PLENO APAGAO...

— AlB, controle... tem alguém ai?
{desenho publicado no {inal do ano passado)

O Globo, 22/07/2007.

O Globo, 23/07/2007.
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[cuico |

TEMPOS DE APAGAQ, RETRATO EM PRETO-E-BRANCO

— D& uma luz ai, companheiro...

O Globo, 25/07/2007.

E DECOLANDO
DA PISTA =
PRINCIPAL DE
CONGONHAS...

O Globo, 28/07/2007.
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[ cuico |

CEU DE BRIGADEIRO, ESPETO DE PAU

— Fala o comandante; onde & & primeira?

O Globo, 01/08/2007.

O Globo, 08/08/2007.
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queridos

da tribuna
do Senado
uma
revelacao
da maior
gravidade!

i agora,

| senadores,

O Globo, 10/08/2007.
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- CHARGES DE IQUE

Jornal do Brasil, 14/07/2007.

Jornal do Brasil, 17/07/2007.
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Jornal do Brasil, 21/07/2007.

Jornal do Brasil, 24/07/2007 .
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Jornal do Brasil, 01/08/2007.

Jornal do Brasil, 07/08/2007.
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- CHARGE DE JAGUAR

FUTEBOL FEMININO B MACHISMO ©

Novo o REPLAY TRAGA OUTRA
Do _Jogo?

Jornal do Brasil, 30/07/2007
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- CHARGES DE LEONARDO

INCENTIVO po ESPORTE

Extra, 15/07/2007.

& Fanl PARA 85 (AMELDS

Extra, 16/07/2007.
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REMAN. [oWPANHE R0

KETE 10 MANIFESTS D6
Koo A beSAceAve ao Pl
NDENTE N

Extra 19/07/2007.

Extra, 26/07/2007.
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Vo Bonimo

AR 2 A LIRRGIA

S PESBUISAS MOSTRAM | {5 wgsirmee) tew TIRAR A PAPAH
U ciAmoR RORULAR PELA If s up SeeurlnD M ﬁﬁ:ﬁ PIKAPRINHA ;
paul..

ATENDER © ANSE1D
T GLELTORADD:

Renoupo o ENGRER)

Extra, 27/07/2007.

Extra, 01/08/2007.
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Extra, 02/08/2007.

A0S PouCoS LULA VAI DESCOBRINDD O BRASIL

Extra, 05/08/2007.
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SHIDINHA TE BANCe

Extra, 09/08/2007.

TEOVERNABILIPADE DE AMOR REMUNERADD'

FESTIRHA g BoDe]. GUE HepR! B
SEI GUE 050 BT o Labgbeiso V-
Thnoo A PRoBRDGA o D CRMF.!
fmipe Cheat Emasa WS Uamal

Extra, 11/08/2007.
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LLIMA CRDA VEZ MAIS TENSO

Extra 12/08/2007.
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- CHARGES DE LIBERATI

Jornal do Brasil, 23/07/2007.

Jornal do Brasil, 26/07/2007.
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Enquanto isso,em frente ao Maraca ;

Jornal do Brasil, 27/07/2007.

Jornal do Brasil, 02/08/2007.
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PRESIDENTE BOSSA NOVA

NO MEU "n:t PODE"
AGORA 50 0OUCO

et

A SEI
UuuuyuuuUUyUUUU U UIUUUU
CAMNSEL CANSEL CANSEL CANS

ANSE UANERY AN

Jornal do Brasil, 03/08/2007.

FLAGRANTES DE BRASILTA
Ma Cine Flanalto.. .

VOU POSAR b

MUA

. deveria assistic Laranja Meciniza” em DVD

Jornal do Brasil, 09/08/2007.
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- CHARGES DE PAULO CARUSO

Jornal do Brasil, 24/07/2007.
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Jornal do Brasil, 02/08/2007.

Jornal do Brasil, 09/08/07.
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