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RESUMO

A presente pesquisa pretende discutir os limites e as possibilidades de se conceber, no tempo
presente, a praxis educativa, pela qual se define as relagbes pedagdgicas e comunicativas
estabelecidas pelo professor e pelo aluno nos espacos escolares, como portadora de uma
dimensdo artistica e estética em seus processos de producdo e recepcdo dos saberes
sistematicos transmitidos em sala de aula, como um meio de resisténcia politica ao acentuado
predominio dos nucleos cientificos que caracterizam esse oficio e, no limite, a racionalidade
instrumental para a qual a reflexdo sobre os sentidos dessa atividade tornou-se irrelevante.
Para tanto, recorre-se a obra de Theodor W. Adorno, particularmente as suas conferéncias e
debates sobre a educacdo e a sua teoria estética, e ao pensamento de Jean Francgois Lyotard,
sobretudo ao seu diagndstico sobre a p6s-modernidade, com o intuito de analisar as possiveis
correspondéncias entre a producdo artistica e a recepgdo estética e 0 processo comunicativo
que compreende a relacdao pedagogica escolarizada, focalizando a dimensao artistica e estética
dessa atividade, os problemas decorrentes dessa abordagem, particularmente o da relacédo
entre experiéncia e linguagem, e as implicacdes estéticas do oficio do educar que poderiam se
tornar objetos da reflexdo filosofica do professor. Especificamente, pretende-se demonstrar
que a mimese artistica e o sentimento do sublime, tal como esses conceitos teriam sido
apropriados por Adorno e por Lyotard, revelam ndo apenas a possibilidade de uma arte
pedagogica que contenha, em seu processo de comunicacao, uma afinidade aconceitual ética e
estética com uma experiéncia irreconciliavel, mas que, para além do sentimento apaziguador
suscitado pela beleza, os individuos envolvidos nessa relacdo poderiam ser surpreendidos por
um espanto sublime em funcdo do qual as unidades e estruturas conceituais, as quais,
tradicionalmente, estiveram associadas as condi¢fes a priori do conhecimento empirico, se
desestruturam e nos conduz a irrevogavel necessidade de expressar o inexprimivel e ao
exercicio autorreflexivo constante. Embora nem Adorno e nem Lyotard tenham delineado
esse problema em suas respectivas obras, pretende-se interpelar a obra desses fildsofos com as
questdes suscitadas por essa pesquisa, seguindo as pistas, contidas em seus projetos, que se
aproximam do assunto. Por essa via, objetiva-se contribuir para as discussdes e pesquisas
recentes na area da Filosofia da Educacdo, cuja preocupacao tem sido, nos Gltimos anos, a de
compreender os limites e as implicacdes éticas, estéticas e politicas que a relacdo entre a
experiéncia e a linguagem suscita no campo pedagdgico na contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Theodor W. Adorno; Jean Frangois Lyotard; arte de educar; mimese;

sublime



ABSTRACT

This research discusses the limits and possibilities of conceiving, at the present time, the
educational praxis, by which one defines the pedagogical relations and communication
established by the teacher and the student in school spaces, as having an artistic and aesthetic
dimension in their production and reception of transmitted systematic knowledge in the
classroom as a means of political resistance to the sharp predominance of scientific cores that
characterize this trade and, ultimately, the instrumental rationality to which the reflection on
the significance of this activity has is irrelevant. For this, one relies on the work of Theodor
W. Adorno, particularly to his lectures and debates on education and his aesthetic theory, and
the thought of Jean Francois Lyotard, especially to his diagnosis of post-modernity, in order
to analyze the possible correlation between artistic production and reception aesthetics and
communicative process which includes the pedagogical relationship educated, focusing on
artistic and aesthetic dimension of this activity, the problems arising from this approach,
particularly the relationship between experience and language, and aesthetic implications of
the letter that the school could become objects of philosophical reflection the teacher.
Specifically, we intend to demonstrate that artistic mimesis and the feeling of the sublime, as
these concepts have been appropriated by Adorno and Lyotard, reveal not only the possibility
of teaching an art that contains, in its communication process, an affinity aconceitual ethics
and aesthetic experience with an irreconcilable, but that, apart from feeling aroused by the
beauty reliever, individuals involved in this relationship could be surprised by a sublime awe
in the light of which the dimensions and conceptual structures, which have traditionally been
associated conditions a priori of empirical knowledge, is disrupted and leads to the
irrevocable need to express the inexpressible and exercise autorreflexivo constant. Although
neither Adorno nor Lyotard have set up this problem in their respective works, we intend to
challenge the work of these philosophers with the issues raised by this research, following the
clues contained in their projects, they approach the subject. In this way, the objective is to
contribute to discussions and recent research in the area of Philosophy of Education, whose
aim has been, in recent years to understand the limitations and the ethical, aesthetic and

political relationship between experience and language raises the educational field nowadays.

KEYWORDS: Theodor W. Adorno; Jean Francgois Lyotard; mimese; sublime
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INTRODUCAO

As instituicdes escolares, modelo de sistema de ensino tradicionalmente conhecido pela
sua acentuada organizacdo burocratica, pela obrigatoria vinculacdo politica, pedagdgica e
administrativa a um Estado e baseado no pressuposto iluminista da universalizacdo do ensino
formal, constituiram, ao longo dos anos, um conjunto de saberes e praticas cuja finalidade
cultural e, sobretudo, politica teria sido a de transmitir um conhecimento sistematico,
cientifico e historicamente produzido pela humanidade, ao qual ndo se teria acesso em
nenhum outro espacgo e tempo, legitimando-se, portanto, como instituicdo pablica responsavel
pela formacdo intelectual e moral dos assim chamados cidaddos. A formacdo escolarizada de
sujeitos autbnomos e racionais manteve-se, desde sua génese historico-burguesa no século
XVIII, associada ao principio segundo o qual o processo de aprendizagem se articula a
necessaria adequacao dos corpos as prescricdes morais € normativas preestabelecidas pelas
escolas, cujos mecanismos de vigilancia e puni¢do — externos e introjetados — asseguram a
transmisséo desses conteddos por parte das autoridades legitimadas a esse objetivo.

Em torno desses aspectos gerais, a luz dos quais as institui¢cbes escolares definiram o0s
saberes culturais oficiais a serem veiculados e aprimoraram suas praticas disciplinares, foram
se consolidando, ao longo dos anos, basicamente duas imagens ou representacdes a luz das
quais se baseou o oficio do professor e as quais estiveram associadas algumas concepcdes de
educacdo e de formacdo que, de certo modo, a despeito de suas eventuais variacdes historicas,
ainda permanecem nesses espacos'. Baseando-se nos bindmios teoria/pratica e
ciéncia/tecnologia, essas duas atitudes centrais correspondem a cléssica distincdo entre 0s
técnicos ou especialistas do ensino formal, para 0s quais 0s processos educativos
desencadeados no ambiente escolar devem estar associados a um conjunto de ciéncias
especializadas e suas tecnologias ou de teorias pedagogicas fundamentadas por enunciados e
axiomas cientificos, e os criticos ou professores reflexivos, para 0s quais a préatica escolar e
pedagogica deve estar submetida a uma constante reflexdo dialética, cuja ideia universal de
humanidade ou de superacdo da divisao social de classes e do trabalho deve estar subtendida.

Para os técnicos do ensino escolarizado, também denominados de cientistas ou
especialistas da educacdo, a relagdo pedagdgica entre o professor e o aluno deve ser mediada
pela intervencdo e aplicacdo de métodos de ensino, legitimados pelas ciéncias, cujo

desempenho devera ser avaliado a partir dos critérios de eficacia e de objetividade, nos quais,

! Essa distincdo se baseia, em parte, nas reflexdes propostas por Larrosa (2004).



11

tradicionalmente, se pautaram os principais procedimentos metodoldgicos que defiram o
campo especifico das chamadas ciéncias da natureza. Ao se converter num campo de
aplicacdo e experimentacdo cientifica dos enunciados e pressupostos teéricos das teorias
pedagdgicas geralmente em voga, a escola se tornou no espaco e 0 tempo aos quais se
integram uma certa didatica e um vocabulério especializado tipicos de uma racionalidade
instrumental para a qual as técnicas e os métodos devem se adequar eficazmente aos seus fins
instrumentais. A pedagogia se torna uma ciéncia, ou um conjunto sistematico de saberes
cientificos, e o oficio do professor, em seus processos de producdo e recepcao, torna-se
similar ao de um cientista ou de um especialista que, estrategicamente, se posiciona num lugar
de autoridade legitimada a pronunciar certos discursos e sugerir certas intervengdes nessa
atividade.

Os criticos da educacdo, segundo a caracterizacdo geral aqui proposta, definem o ensino
escolarizado como sendo uma atividade associada a uma praxis revolucionéria, na qual o
exercicio reflexivo sobre o tempo presente, sobre suas contradigdes sociais e sobre o
reconhecimento dos limites politicos que impedem a concretizacdo desse ideal possa ter
primazia sobre outros aspectos eventualmente relacionados a mera aplicacdo de métodos
pedag6gicos. Embora tradicionalmente concebida, para essa concep¢do, como instrumento
politico que exprime a concep¢do de mundo e os interesses socioecondmicos da classe
dominante, a escola, ao invés de veicular uma cultura abstrata e idealista, deve ser o ambiente
no interior do qual os professores propiciam condi¢cdes para que os alunos se conscientizem
sobre condicbes econémicas e sociais de seu processo formativo e educativo, bem como da
constituicdo fetichista de sua individualidade, revigorando, a partir de um processo de
desalienacdo, a luta de classes necessaria a superacdo da contradicdo instaurada entre 0s que
detém os meios de producdo, os burgueses, e aqueles que produzem o excedente de sua forca
de trabalho para o lucro capitalista, os proletariados. As teorias pedagogicas, portanto, devem
desfazer todo e qualquer vestigio ideolégico em funcdo do qual os conflitos e os
antagonismos sociais e politicos teriam sido eliminados desses discursos, articulando seus
enunciados a uma promessa de liberdade e de formacdo humana a ser concretizada numa
sociedade sem divisdo de classes e sem trabalho alienado.

A disting&o, sugerida nessa introducéo para fins meramente didaticos, entre uma viséo
cientifica e uma politica sobre o ensino formal escolarizado reconhece a incorporagdo de
elementos cientificos em uma imagem ou posicao reflexiva, e vice-versa. S80 inimeras as
teorias pedagdgicas que, embora apresentem um programa metodolégico ou um conjunto de

técnicas de ensino e avaliacdo, orientam suas intervenc@es a partir de uma ideia de homem ou
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de sociedade humanista ou emancipada, bem como discursos educacionais que, apesar de sua
orientacdo critica e/ou reflexiva, apresentam um conjunto, sistematico ou esquematico, de
intervencdes a serem coordenadas pelos profissionais da educacdo em sala de aula, com o
intuito de possibilitar as condicdes politicas necessarias para o processo de desalienacéo.
Ambas as imagens ou visdes fornecem aos professores questdes e problemas decorrentes
dessa atividade, bem como elementos tedricos e praticos necessarios a reflexdo sobre si
mesmos e sobre suas concepcdes de educacdo e de mundo. A visdo cientifica da educacédo
impede que nos posicionemos em uma situacdo de completa indiferenca em relacdo a essas
estratégias necessérias e indispensdveis de ensino e avaliacdo, ndo com o objetivo de
quantificar a aprendizagem e medi-la a partir de critérios meramente formais, mas aprimorar o
planejamento educacional e reelabora-lo quando necessario. A visdo critica e/ou reflexiva da
educacdo integra a essa relacdo formalizada ao longo dos anos a ideia revolucionaria de
transformacdo da sociedade e de um certo descontentamento em relacdo ao proliferado
processo de naturalizagdo das relagdes sociais e conformismo generalizado, tdo desvalorizado
e, sobretudo, esquecido ou nem mesmo pensado pelos jovens.

Embora nédo se pretenda formular juizos de valor a partir dos quais ambas as imagens
desse oficio, bem como as que se constituiram a partir ou a margem delas, devessem ser
avaliadas segundo critérios de inferioridade ou superioridade, verdade e falsidade e de acordo
com suas eventuais contribuicbes a pratica pedagdgica, € possivel focalizar um pressuposto
comum a ambas as concepg¢des que, de maneira acentuada, subjaz os processos de transmissao
de saberes em funcdo dos quais as instituicfes escolares definem suas finalidades, a saber, o
principio do consenso reciproco. Os professores, de um modo geral, pressupdem, na
comunicacdo que estabelece com seus alunos, o principio de acordo com o qual os discursos
cientificos e morais, preestabelecidos por ele ou pelas prescricbes oficiais das politicas
educacionais, devem ser transmitidos de tal modo que a incorporacdo desses saberes por parte
dos alunos ocorra de maneira consensual. E necessario e, no limite, indiscutivel que a
concordancia reciproca entre os saberes definidos pelos professores ou pela instituicdo escolar
e a estrutura cognitiva e racional dos alunos, una e universal, se consolide por intermédio de
uma linguagem légica a partir da qual os alunos e os professores estejam em consenso em
torno das maximas e axiomas morais e culturais transmitidos. Para os professores, cuja pratica
educativa se assemelha a dos cientistas, tornou-se indiscutivel a pressuposi¢do segundo a qual
o0s alunos sdo dotados de uma racionalidade universal capaz de integrar aos seus esquemas
mentais enunciados e prescri¢ces produzidas por teorias e métodos pedagdgicos, a fim de que

a eficacia se caracterize em funcdo da concordancia entre os saberes e metodos



13

especializados, de um lado, e as estruturas do pensamento, de outro. Para 0s que se orientam
de acordo com o modelo pedagdgico critico ou reflexivo, tornou-se indispenséavel a pratica
intersubjetiva do consenso a ser assegurada pelos alunos sobre a validade necessaria e
universal das méaximas definidas pelo discurso no qual se pauta a ideia de uma praxis
revolucionédria sem a qual ndo poderd haver o processo de desalienagdo necessario a
superacédo das contradigdes sociais.

O principio do consenso, embora constitua um pressuposto, de certo modo, inerente ao
oficio do professor nos espacos e tempos escolares, também orienta alguns dos principais
esquemas de pensamento e escolhas em virtude dos quais os alunos demonstram certa
tranquilidade e confianca em relacdo aquilo que, por intermédio de um processo de
identificacdo imediata, se enquadra aos seus discursos e as suas representacdes de mundo e de
si mesmos, revelando, ao contrario, uma profunda hostilidade aqueles elementos, geralmente
associados a uma linguagem mais sofisticada ou a condutas ndo padronizadas, que suscitam o
dissenso e ndo se ajustam aos mecanismos de adaptacdo e integracdo nos quais se assentam
suas relacdes. A utilizacdo de uma linguagem erudita em detrimento de uma proxima a
coloquial; os pensamentos e atitudes alternativos de resisténcia que, eventualmente, emergem
ou integram 0s microespacos escolares; os discursos laicos, dissociados de crengas religiosas
e injustificadas; os momentos de reflexdo e as tentativas de exercicio democrético,
propiciados, em certas ocasifes, com o intuito de afrouxar as relagdes de poder da escola e
destitui-las de seu carater imutavel, as orientacGes sexuais diferenciadas, dentre outras
situacOes e vivéncias cotidianas, correspondem a alguns dos aspectos em relacdo aos quais
professores e alunos manifestam uma explicita indiferenca ou desconforto. Esse profundo
mal-estar e relativo ressentimento decorrem da incapacidade desses individuos envolvidos
nesse processo de se modificarem enquanto seres humanos e de se libertarem da identificacéo
as girias predominantes e a linguagem imediata e superficial que, no limite, exprime uma
explicita concordancia e apologia as relagdes de forca que caracterizam o status quo
predominante em certos grupos sociais; de resistirem a adesdo a comportamentos
massificados e grupais, cuja anulacdo da individualidade torna-se condicdo necessaria a
integracdo e sobrevivéncia; de lutarem contra as prescricGes religiosas, estereotipadas e
anacroénicas, que revelam muito mais uma continuidade de uma tradi¢do conservadora do que,
propriamente, uma ruptura; de denunciarem a idolatria fascista a forca fisica, ao autoritarismo
e aos padrdes sexuais convencionais. Longe de revelarem uma imediaticidade ainda ndo
elaborada racionalmente pelo conceito, essa recusa de professores e alunos em relagéo a algo

de estranho aos seus discursos provém daquilo que restou de uma constituicdo da
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subjetividade mediada pelo fetichismo da técnica, a saber, a incapacidade de fazer
experiéncias, mesmo que estas lhes aflijam constantemente.

As tensdes comunicativas suscitadas em decorréncia da integracdo, nessas linguagens e
nessas pragmaticas, de um elemento aporético e irreconciliavel, ao invés de propiciar o
exercicio do pensamento e da reflexdo sobre o mundo e sobre nés mesmos, torna-se, de
maneira ressentida, alvo de eliminacdo ou adaptacdo as unidades e consensos proliferados,
legitimados pelos discursos de verdade tanto dos professores quanto dos alunos. Aquilo que
ndo e capaz de ser nem enunciado pela linguagem ldgica e racionalizada e nem incorporado,
como um elemento dissonante, a sua pragmatica; a experiéncia que desestabiliza e extingue 0s
habitos de pensamento e atitudes predominantes; o ndo-idéntico aos esquemas de pensamento
convencionais; o elemento irreconciliavel que promove a apaziguadora unidade e identidade
entre o conceito e a experiéncia sensivel; o indeterminado diante do qual nos sentimos, num
tempo e espago determinados, impotentes em concebé-lo, porém avidos para criar um novo
curso para nossas vidas tornou-se o elemento fugidio e efémero para o qual as instituicoes
escolares e seus agentes educativos definiram, com vistas ao seu esquecimento e eliminagéo
no processo pedagdgico escolar, um conjunto de estratégias disciplinares e de poder por
reconhecerem nele a experiéncia €tica, estética e politica que se constitui para além dos
espacos e tempos fixos e rigidos das escolas, mas que, eventualmente, emergem nesses
espacos para lembrar a esses agentes sobre sua existéncia latente e sobre o carater ilusério da
busca pela sua superacéo.

Ainda que considere um principio inaliendvel e indiscutivel do oficio do professor, a
saber, o de transmitir, sem garantias de que a promessa da emancipagdo cultural e da
formacdo autdbnoma do pensamento ira se consolidar, um contetdo cientifico especifico,
sistematizado e historicamente constituido, proponho o seguinte problema: é possivel o
professor, em seu oficio, restituir e reivindicar dignidade a experiéncia irreconciliavel, nao
traduzivel por uma linguagem que se baseia na unidade discursiva e ndo integravel a préatica
intersubjetiva dos consensos reciprocos, resistindo a tendéncia em voga de uma racionalidade
instrumental que busca acentuar os nucleos de cientificidade dessa relagcdo, enquadra-los na
relagdo meios e fins e eliminar as tensdes e aporias abertas por aquilo que fora menosprezado
na modernidade? A presente pesquisa sugere, a principio, duas hipéteses, uma geral e outra
mais especifica, a partir das quais buscar-se-4 compreender e, se possivel, definir um conjunto
de reflexdes que possam responder a esse problema:

(1) o caréter irreconcilidvel ao qual a experiéncia se associa e em funcdo do qual a torna

irredutivel a pragmatica do consenso e a uma linguagem predominante nos saberes
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discursivos legitimados, sobretudo, pelos metarrelatos da Modernidade, consiste no elemento
aporético e indeterminado sem o qual o pensamento se desvincula de seu principio
autorreflexivo, impossibilitando um pensar sobre e na educacao;

(2) a tensdo insuperavel entre a experiéncia e a linguagem, seja no ambito de sua
enunciagdo e seja no &mbito de pragmatica linguistica, revela que, embora a racionalidade
instrumental predominante nas escolas e nas relagdes de um modo geral tenha afirmado e
acentuado cada vez mais 0s nucleos de cientificidade constitutivos dessa pratica, a
comunicacdo que compreende a relacdo pedagogica melhor testemunharia esses enigmas, sem
0 compromisso de resolvé-los ou enquadra-los num sistema tedrico e abstrato de pensamento,
caso essa atividade se disponha, em momentos isolados e ndo em sua totalidade, a integrar aos
seus processos de producdo e recepcdo dos saberes uma logica interna e um olhar sobre o
mundo similar aos processos que compreendem a fabricacéo artistica e a recep¢ao estética que
caracterizam as obras de arte.

O objetivo geral dessa pesquisa consiste em demonstrar que a irreconciliagcdo entre a
experiéncia e a linguagem na educacao é melhor elaborada caso se conceba a arte pedagdgica,
em seus processos de comunicacgdo e recep¢do dos saberes, similar a de um artista, para o qual
a expressao desse elemento ndo-idéntico, e ndo a sua superacdo, é capaz de mobilizar o
pensamento e forca-lo a se deslocar do lugar-comum ao qual se mantém frio e indiferente em
relacdo ao mundo e a si mesmo. Por essa via, pretende-se ndo identificar a atividade educativa
a do artista, hipertrofiando-a e desconsiderando a transmissdo dos saberes necessaria a
formacdo cultural, mas o de compreender que, para além desse momento expositivo e
cientifico, h& uma dimensao artistica e estética a ser recobrada pelos professores em seu oficio
no sentido de singularizar sua arte em relacdo a tendéncia a padronizacdo metodoldgica e
discursiva vigente e reivindicar, nessa pratica determinada, o direito a contradicdo e a aporia.
Especificamente, busca-se:

e restituir a tensdo e a aporia a dignidade e a importancia desconsideradas num
tempo em que a unidade coletiva prepondera sobre os modos de resisténcia
cultural e politica ainda néo integrados;

e identificar o trabalho artistico como sendo o0 espaco e tempo que, na
contemporaneidade, melhor elaborou o empobrecimento da experiéncia e a
incapacidade de fazé-la e de transmiti-la;

e associar a mimese artistica, nos termos adornianos, e o sentimento do sublime,

nos termos lyotardianos, a afinidade aconceitual do artista para com o elemento



16

ndo-idéntico e ao assombro estético que testemunha & impossibilidade das
sinteses reconciliadoras;

e estabelecer possiveis correspondéncias entre 0 processo comunicativo que
compreende a relacdo pedagogica e 0s processos de comunicacdo e recep¢do
estética que definem a arte auténtica.

As reflexBes tedricas produzidas por essa pesquisa se baseiam no pensamento do
filésofo alem&o Theodor W. Adorno (1903-1969) e em parte da obra do pensador francés Jean
Francois Lyotard (1924-1998). Esse trabalho originou-se de minha pesquisa de iniciacdo
cientifica desenvolvida desde 2006, ocasido na qual definimos, como orientagdo teorica e
metodoldgica apropriada para a discussdo do tema sobre as interfaces entre a relacdo
pedagogica e o fazer artistico, a obra de Adorno, particularmente a que se dedica a reflexdo
sobre a teoria estética e a educacdo nas sociedades totalmente administradas. No decurso
dessa pesquisa, ap0s 0 ingresso no curso de Mestrado do Programa de PoOs-graduacdo em
Educacdo em 2008, as discussdes que realizei com o orientador desse trabalho, o Dr°. Pedro
Angelo Pagni, e o contato com as producdes académicas dos membros do GEPEF (Grupo de
Estudos e Pesquisa em Educacdo e Filosofia da UNESP/Marilia), bem como a leitura dos
textos propostos nos encontros, contribuiram para que alguns aspectos explicitados por
Lyotard em sua obra pudessem articular melhor a compreensdo do problema proposto por
essa pesquisa, ndo com o intuito de identificar as possiveis divergéncias histérico-filosoficas
entre ambos os filésofos, mas reconstituir as possiveis afinidades tedricas e politicas entre
ambos o0s projetos filosoficos, cujos respectivos diagnosticos da contemporaneidade
acentuaram a crise dos ideais humanistas e emancipatorios da Modernidade, o predominio de
uma sociedade baseada na racionalidade instrumental e no critério de eficiéncia e as possiveis
formas de resisténcia politica aos regimes totalitarios.

Para além de sua relevancia histérico-filosofica entre os pensadores que marcaram o
século XX, Theodor W. Adorno fundamentou suas analises sobre seu tempo historico a partir
do diagnostico segundo o qual a experiéncia singular do horror e da violéncia de Auschwitz
ndo poderia ser traduzida pelos sistemas filosoficos e socioldgicos, tampouco enunciada por
uma linguagem danificada pela sensibilidade atrofiada e pelo pensamento integrado a
sociedade totalmente administrada. Ao negar a formulagdo de uma teleologia capaz de
explicitar as condigdes epistemoldgicas e politicas necessarias a superacdo da tensdo entre o
particular e o conceito, Adorno insiste, pela via critica ainda aberta, revigorar o exercicio
autorreflexivo sobre essa ferida aberta pelo horror do holocausto, elaborando a ndo-identidade

entre o particular e o universal e resistindo, por essa via, aos regimes totalitaristas. Diante da
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barbarie e da constatacdo sobre a proliferacdo dos mecanismos objetivos e subjetivos que
desencadeiam a semiformac&o cultural onipresente, Adorno elaborou seu projeto filoséfico a
luz do empobrecimento cada vez mais acentuado da experiéncia nas sociedades administradas
pelas estratégias de integracdo e adaptacdo coletiva da indudstria cultural e pelo ressentimento
e 6dio alimentado pelo antissemitismo, identificando em sua dialética negativa, cujo
pensamento resiste & unidade entre individuo e sociedade ou entre experiéncia e sua
enunciacao discursiva, e na arte autbnoma as possibilidades da elaboracdo do passado e as
condicdes do exercicio autorreflexivo eliminados com o advento da racionalidade
instrumental na contemporaneidade.

Jean Francois Lyotard representa um dos principais intelectuais que protagonizaram, no
final da década de 1970 e meados de 1980, a polémica em torno da problematica sobre a pos-
modernidade. Ao analisar a crise da legitimidade das metanarrativas especulativas e
emancipatorias nas sociedades informatizadas e o predominio do critério de desempenho e
eficiéncia na pragmatica do ensino e da pesquisa dos saberes cientificos, Lyotard considera
gue, nesse contexto pos-moderno, o recurso a paralogia, como critério de investigacdo
baseado na busca pelo incomunicavel e paradoxal os quais desencadeiam a modificacdo das
metaprescri¢des reguladoras da agonistica do jogo de linguagem das ciéncias marcado pelos
consensos intersubjetivamente estabelecidos, e a retomada da estética do sublime, como uma
referéncia ao modo estilistico pelo qual as vanguardas artisticas do século XX elaboraram a
crise da Modernidade e propuseram a expressao negativa das singularidades que resistem as
sinteses conceituais e as maximas morais universais, constituem algumas das estratégias
politicas ainda possiveis a fim de se evitar o totalitarismo e a subjugacdo da existéncia aos
ditames da sociedade contemporanea.

Ao retomar e analisar as principais obras de Adorno e parte do legado intelectual
produzido por Lyotard, a presente pesquisa pretende ndo focalizar uma abordagem histérico-
filosofica sobre as eventuais afinidades e divergéncias tedricas entre ambos os fildsofos, mas,
ao reconstituir os seus respectivos diagndsticos do tempo presente e seus desdobramentos
éticos, estéticos e politicos no campo da educacdo, ressaltar as possiveis contribuicdes que
ambos 0s projetos propiciam a compreensdo do problema supracitado. Embora evidencie o
predominio da perspectiva adorniana no que se refere a analise do problema proposto, a
presente pesquisa recorre a obra de Lyotard, particularmente a que se refere sobre as
sociedades pos-industriais e a estética do sublime, com o intuito de destacar, a partir das
proximidades filosoficas a serem identificadas entre 0s autores mencionados, a maneira pela

qual o filosofo francés radicaliza o diagnostico adorniano sobre o empobrecimento da
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experiéncia e o predominio da racionalidade instrumental, associando-os & incredulidade em
relacdo aos metarrelatos denotativos e prescritivos de legitimacdo e ao advento do critério de
eficiéncia técnica no ambito cientifico e pedagdgico.

Alguns pesquisadores, como Pucci (1994; 1997; 1998a; 1998b 2000; 2001), Zuin
(1998; 2001; 2003), Ramos-de-Oliveira (1998; 2001), Bueno (2003; 2006) e Maar (1992;
1997; 2003), tém contribuido para a retomada do projeto filos6fico adorniano para pensar
problemas educacionais no tempo presente, privilegiando temas e problemas ja enunciados
por Adorno, como o da formacéo e da semiformacéo cultural, novas tecnologias, industria
cultural e as relagcfes entre psicanalise e educacdo. Ao destacarem, com certa frequéncia no
debate filosofico-educacional atual, as implicacdes atuais da teoria critica e negativa de
Adorno no que se refere a questdes que afligem o tempo e o espaco da atividade educativa®,
esses autores tém combinado a analise minuciosa de conceitos filosoficos frankfurtianos, tais
como semiformacdo cultural e industria cultural, problematizando, a luz dessa terminologia,
os impasses educacionais predominantes nos Ultimos anos, sugerindo, quase sempre, uma
perspectiva emancipatéria ainda possivel como uma alternativa de resisténcia politica capaz
de denunciar os limites objetivos e subjetivos que envolvem o resgate de tal perspectiva. Em
geral, h& um interesse tematico das pesquisas em Filosofia da Educacdo, particularmente as
que se referem as contribuigdes dos tedricos da Escola de Frankfurt em relacdo aos desafios
educacionais atuais, em uma outra maneira de investigar e discutir problemas educacionais e
filoséficos que se aproximam mais dos problemas e temas da filosofia contemporénea e do
instrumental oferecido pela historiografia da filosofia, do que, propriamente, do comentario
exegético de textos e obras de filésofos consagrados.

Em relagdo ao tema da arte e da estética no pensamento de Adorno, trés livros langados
por estudiosos e comentadores de Adorno merecem ser destacados, nos quais Sao
privilegiados, basicamente, a reconstituicdo de alguns aforismos e passagens mais

consagradas da Teoria Estética e de outros artigos e ensaios desse frankfurtiano a respeito

2 Dentre o conjunto de textos e artigos organizados por Pucci, destaco a coletanea intitulada Teoria critica e
educacdo: a questdo da formacdo cultural na Escola de Frankfurt (1994), uma obra que serve de referéncia
aqueles que pretendem iniciar seus estudos e investigagdes relacionando a producéo filoséfica dos pensadores da
Escola de Frankfurt a questdes e temas educacionais. Também destaco a coletanea A educacdo danificada:
contribuigdes a teoria critica da educacdo (1998). organizado por Pucci, Zuin e Ramos-de-Oliveira (1998) e o
livro Adorno: o poder educativo do pensamento critico (2001), também organizado por esses autores. Em 1996,
a revista Contemporaneidade e Educagdo publicou um nimero especial sobre a atualidade da Escola de
Frankfurt, apresentando varios artigos sobre o tema da educacdo no pensamento dos frankfurtianos. Em 2003, a
revista Educacdo & Sociedade publicou um nimero especial sobre a atualidade do pensamento de Theodor W.
Adorno no que diz respeito aos problemas atuais da educag&o.
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desses temas, a saber, Critica da razdo e mimesis no pensamento de Theodor W. Adorno
(1995), de Mércia Tiburi; Mimeses e Racionalidade: a concep¢do de dominio da natureza em
Theodor W. Adorno (1993), de Rodrigo Duarte e, finalmente, Para ler Adorno (1977), de
Marc Jimenez®. Os dois primeiros livros privilegiam uma analise conceitual do pensamento
adorniano, ressaltando a afinidade enunciada por Adorno entre a experiéncia estética e a
dialética negativa a partir dos conceitos de mimesis e racionalidade, aos quais se associam 0s
momentos de expressao e construcdo presentes ndo s6 na experiéncia estética e artistica, mas
também no modo como Adorno concebe o exercicio do filosofar no tempo presente. Jimenez,
ao contrario, faz um comentério exegético dos conceitos centrais do pensamento estético de
Adorno e desfaz certas incongruéncias geralmente cometidas em relacdo ao comentério desses
textos adornianos.

As pesquisas brasileiras recentes em Filosofia da Educacdo que articulam as relacdes
entre a estética e suas interfaces com o campo pedagdgico a partir do pensamento de Adorno,
particularmente as que se referem aos estudos de Pucci (1997; 2000; 2001) e Pagni (2004,
2005), tém acentuado, com certa regularidade, a aproximacdo entre o tema da experiéncia
estética e os problemas educacionais atuais. Pucci tem discutido as implicacdes filosofico-
educacionais do pensamento de Adorno, abordando temas como o resgate da formacdo
cultural no mundo dominado pela semicultura, a potencialidade educativa do pensamento
autorreflexivo, a rejeicdo de uma educacdo pela dureza e a reeducacdo dos sentidos pela
sensibilidade estética, destacando a potencialidade da experiéncia estética como um elemento
a ser incorporado na relacdo entre educador e educando, numa perspectiva emancipatoria
ainda possivel. A partir de temas como a infancia, o corpo e a relacdo entre linguagem e
experiéncia explicitadas no pensamento de Adorno, Pagni tem ressaltado as dimensoes
estéticas e poéticas da arte de educar a serem recobradas no tempo presente como uma
alternativa de resisténcia politica a crescente instrumentalizacdo do ensino atual. Nossa

pesquisa pretende contribuir para as pesquisas recentes em Filosofia da Educacdo que buscam

¥ Além desses livros, cabe mencionar o artigo intitulado Seis nomes, um s6 Adorno, de Rodrigo Duarte,
publicado no livro Arte e pensamento (2006), no qual o autor retoma o problema da experiéncia estética em
Adorno, analisando de que modo o pensamento desse frankfurtiano poderia ser entendido como ponto de
entrecruzamento de diversas tendéncias e linhas de reflexdo na filosofia da arte, desde os primordios do
idealismo aleméo, como Kant e Hegel, até a filosofia contemporanea, com Freud e Benjamim, passando pela
transicdo representada por Marx e Nietzsche. Além de Duarte, Gagnebin (1997; 2003) analisa o tema da
experiéncia estética no pensamento de Adorno, ndo apenas a partir da reconstituicdo do projeto filosofico
adorniano, desde a Dialética do Esclarecimento até a Teoria Estética, mas, sobretudo, interpelando essas obras
com alguns problemas éticos atuais a serem recuperados e discutidos no debate filosofico.
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interpelar o projeto filoséfico de autores consagrados na Histdria da Filosofia, como Adorno e
Lyotard, com alguns problemas e desafios a serem enfrentados no tempo presente e no campo
educacional, investigando as dimenses estéticas da arte de educar, sobretudo o sentimento do
sublime e da mimese a serem recobrados na relacdo entre professor e aluno, discutindo as
possibilidades e os limites do exercicio autorreflexivo na experiéncia educativa.

A presente pesquisa pretende, inicialmente, analisar o diagndstico sobre o
empobrecimento da experiéncia no tempo presente elaborado por Adorno em sua obra
Dialética do Esclarecimento e em sua Teoria da semicultura, de modo a compreender a
maneira pela qual o frankfurtiano situa, em seu projeto filosofico, o problema da relacdo entre
experiéncia e linguagem no campo pedagdgico ou formativo, discutindo, a partir da obra
Educacdo e Emancipacdo, os limites e as possibilidades de uma educacdo politica, cujos
pressupostos integrem a lembranca da barbarie instaurada pelo holocausto. Em seguida,
pretende-se reconstituir a abordagem lyotardiana sobre a problemética da p6s-modernidade, a
crise dos metarrelatos de legitimacdo nas sociedades informatizadas, o predominio do critério
de eficiéncia e de desempenho nas pragmaticas do ensino e da pesquisa nha
contemporaneidade e a paralogia como critério de legitimacdo da ciéncia e do ensino no
tempo presente. Diante das conclusdes obtidas a partir dessas analises, pretende-se
demonstrar, a partir dos conceitos de autonomia da obra de arte e experiéncia estética,
presentes em sua Teoria Estética, de que maneira a arte ainda seria capaz de elaborar o néo-
idéntico proscrita em funcdo de uma inumanidade do sistema, a saber, a que se produz a partir
do processo de racionalizacao e reificacdo do mundo, eliminando os antagonismos objetivos e
subjetivos que impedem a identidade entre a totalidade social e o particular. Em seguida,
pretende-se sugerir que os conceitos de mimese artistica e sentimento do sublime — também
explicitados na obra Teoria Estética, mas também expostos e analisados por outros filésofos
como Platdo, Aristoteles, Kant e Lyotard — revelam a possibilidade de transcendéncia do
carater meramente imitativo da obra de arte, associando-a a uma afinidade, sem a mediacéo
de conceitos, a um elemento ndo integravel a racionalidade instrumental, dissociando-a de seu
tradicional vinculo com o ideal de beleza, predominante na cultura burguesa e no
Romantismo do século XVIII e XIX, e aproximando-a de uma estética do sublime que
mantém e, ainda, faz jus a experiéncia irreconcilidvel. Baseando-se no principio segundo o
qual a educacdo deve explicitar as ambivaléncias imanentes a sua atividade pedagdgica,
busca-se associar a relacdo comunicativa que compreende a transmissdo e recepgdo dos
saberes em sala de aula ao fazer artistico e estético, denominando essa arte pedagdgica como

sendo a arte na qual intervem a mimese e o sublime, cuja finalidade no tempo presente nao
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deveria ser outra sendo a de comunicar o incomunicavel, expressa-lo e tornd-lo objeto de
reflexdo e autorreflexdo filosofica constante.

Em relacdo aos pressupostos nos quais se fundamentam os métodos de investigacdo
propostos por Adorno e Lyotard em seus respectivos projetos filosoficos, pretende-se, a
seguir, situar as perspectivas de anélise em funcdo das quais ambos os fil6sofos estruturam
seus diagndsticos do presente e explicitar as divergéncias filoséficas e metodoldgicas que
singularizam suas obras.

Em sua obra Dialética Negativa (1975)*, Adorno caracteriza os principais pressupostos
metodol6gicos nos quais se fundamentam seus critérios de analise textual e procedimentos
investigativos. Para o autor (ADORNO, 1975, p.13), a analise ou o pensamento dialético
considera o objeto de investigacdo como algo que ultrapassa os limites interpostos pelo
conceito, falseando, desse modo, a norma tradicional da adequatio segundo a qual a
adequacdo entre o concebido — o maltiplo, o plural desfigurado — e o conceito — universal, por
definicdo — deve permitir a identidade entre ambos. Ao associar a contradi¢do ao indice
daquilo que ha de falso nesse processo de identificacao entre particular e universal, a dialética
negativa, cujo principio de negacdo determinada impede a formulacdo de sinteses
apaziguadoras, reconhece a ilusdo para a qual converge o pensamento guiado pela pretensdo a
totalidade conceitual, na medida em que busca acomodar as estruturas da logica formal o
distinto e heterogéneo. A contradicdo corresponde ao carater divergente, dissonante e,
sobretudo, negativo do elemento ndo-idéntico que, por sua propria natureza informe e
indeterminado, ndo se submete ao principio de unidade no qual se baseia a identificacéo total.
O pensamento dialético, ao qual se vincula de um modo imanente o principio da nédo-
identidade, deveria desenvolver negativamente, de acordo com Adorno (1975, p.14-15), a
diferenca qualitativa entre o universal e o particular, cuja reconciliacdo, predominante nas

dialéticas idealistas enquanto exercicio do sujeito ou espirito absoluto que busca superar 0s

* De acordo com Rouanet (1987, p.331-347), esses pressupostos, cujos principios se fundamentam no conceito
de razéo ou de racionalidade em Adorno, podem ser traduzidos em, basicamente, trés aporias: a de uma razéo
que, apesar de seu processo de reificacdo e coisificagdo, critica a si mesma e desestabiliza seus proprios
fundamentos; a de uma razdo que ainda exerce sua atividade, mesmo tendo perdido o direito a existéncia ap6s
constatado seu vinculo indissocidavel com a barbarie; e a de uma razdo que quer chegar ao nao-conceitual por
intermédio do préprio conceito, ultrapassa-lo a partir dele mesmo. Para Rouanet, embora tenha sido, até o fim,
um pensador iluminista — embora manifestando negativamente o Illuminismo pela afirmacdo de sua
impossibilidade —, Adorno adverte, ao explicitar as aporias nas quais repousa a razdo esclarecedora, para a
impossibilidade de uma comunicacdo ideal capaz de transcender esses paradoxos e fundamentar a ideia de razdo
ndo mais na relagdo entre sujeito e objeto, mas na relagao entre sujeitos, como teria feito Habermas ao identificar
tal relagdo a sua concepgdo de razdo comunicativa. De acordo com Rouanet, ndo houve a superacdo e nem a
continuidade do projeto adorniano por parte de Habermas, mas, ao contrario, as trés aporias destacadas pelo
autor revelam a existéncia de uma ruptura radical entre ambos os fildsofos do que, propriamente, a superacao de
um em relagdo ao outro.
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antagonismos objetivos e subjetivos, reivindica a emancipacdo do elemento ndo-idéntico de
seu aspecto espiritualizado e contingente ao preco de despontencializa-lo de suas forgas,
afirma-lo ndo mais como um enigma e destitui-lo da tarefa de dar o que pensar a reflexdo
filosofica.

O interesse da filosofia e da dialética negativa (ADORNO, 1975, p.16-18) concentra-se
naquele elemento carente de conceito, no particular, no perecivel e sem importancia, naquilo
que possui uma existéncia corrompida, para o qual a modernidade filoséfica demonstrou uma
profunda indiferenca, eliminando-o de suas teorias ou enquadrando-os aos mecanismos de
abstracdo presentes em seus sistemas filosoficos, semelhante & metafisica tradicional. E por
esse motivo que, segundo Adorno, embora a célebre sentenca de Wittgenstein desautorize a
enunciacao do indizivel, a filosofia deve insistir na dificil tarefa de dizer aquilo que néo se
pode dizer. O exercicio da reflexdo filoséfica, sua autorreflexdo, deve se dedicar a elaboracédo
desse paradoxo, pois é imprescindivel a filosofia que o conceito possa superar a si mesmo,
concebendo-se, a0 mesmo tempo, como seu instrumento e seu proprio limite. A confianga em
poder alcancar o suprassensivel ou o aconceitual revela uma parte necessaria da ingenuidade
da qual adoece a dialética, mas sem a qual seria impossivel pensar. Nesse sentido, a utopia a
partir da qual o pensamento e o conhecimento se regulam reside na aporia segundo a qual
seria necessario penetrar com conceitos o que nao é conceitual.

Ao denominar como sendo um esforgo moral a tentativa da linguagem e do pensamento
em expressar até mesmo o indizivel, Adorno (1975, p.20-21) considera que 0 conceito,
destituido de seu potencial autorreflexivo, se converte em um mero fetiche coisificado, oco.
Admitindo-se que os conceitos, de um modo geral, inclusive os filoséficos, provém daquilo
que ndo é conceitual, da realidade desfigurada e heterogénea, a mediagao conceitual se torna o
instrumento pelo qual o pensamento busca determinar a natureza e conhecé-la. No entanto,
reluzi-la a categorias predeterminadas e associar a aparéncia de realidade objetiva, formulada
pelo conceito na relacdo com o ndo-idéntico, a verdade mesma do objeto seria 0 mesmo que
confundir essa unidade abstrata do pensamento e comunicavel pela linguagem a possibilidade
concreta de exprimir, em sua totalidade, o aconceitual. Embora o exercicio do pensamento
preserve o principio de identidade, pelo qual o conceito universal persegue, sem constitui-lo
integralmente, o elemento ndo adaptavel a adequacédo entre a forma e a experiéncia sensivel,
mas sem o qual o proprio pensar ndo se movimentaria ou ndo exerceria sua fungdo por
exceléncia, é essencial que o conceito ndo elimine seu carater autorreflexivo em fungéo do
qual é capaz de se assegurar do que ndo é conceitual no conceitual. A autoconsciéncia do

conceito, a reflexdo filosofica sobre seu préprio sentido, permite que a aparéncia da mediagéo
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ndo seja confundida com a esséncia do proprio objeto e, desse modo, mantenha essa fissura,
esse abismo intransponivel, essa contradicdo que tensiona o pensamento e ainda estd em
aberto.

O pensamento dialético, de acordo com Adorno (1975, p.27-28), evidencia um vinculo
com o principio negativo pelo qual todo o contetdo concreto, dado e imediato € negado em
sua forma, de modo que o ndo-idéntico se expresse ndo na positividade da identidade entre o
conceito e a coisa mesma, mas como contradi¢cdo entre o principio de identidade imanente ao
pensar e 0 desfigurado e irreconcilidvel que alimenta a reflexdo filosofica. O principio da
negacao determinada que ndo reduz o contetdo de verdade ao puro fato, mas, ao nega-lo em
sua aparéncia, revela as potencialidades a serem atualizadas, define o exercicio do
pensamento ndo como uma mera contemplacdo passiva e sim como um esfor¢o negativo e
rebelde contra a pretensdo constante do imediato de se submeter a ele. A reflexdo filosofica
negativa deve resistir a aceitabilidade daquilo que meramente existe, de modo que o objeto,
pelo conceito e pela negagéo, passe ao seu oposto. Para Adorno (1975, p.46), 0 pensamento
impulsiona virtualmente a reflexdo conceitual a um movimento negativo, gracas ao qual, ao
invés de, positivamente, abandonar-se a intuicdo daquilo que se oferece como semelhante, o
pensar se identifica potencialmente a resisténcia em néo aceitar a intuigdo tal como é, em sua
identidade e unidade consigo mesmas, qualidades inerentes ao fato e ao cognoscivel.

O critério que diferencia o ideal cientifico habitual, ao qual se vincula o espirito
positivista de nosso tempo, e a objetividade do conhecimento dialético consiste, segundo
Adorno (1975, p.48-49), nos modos diferenciados pelos quais ambas as perspectivas se
relacionam a categoria sujeito. Para o positivismo, as condi¢bes e possibilidades da
experiéncia filosofica e do conhecimento cientifico ndo devem ser deduzidas a partir de uma
subjetividade constitutiva, pois, se assim o fosse, seria necessario reconhecer que 0 acesso a
esses saberes seria privilégio, ndo de todos, mas de alguns sujeitos, cujas idiossincrasias e
historias pessoais definem os critérios de acessibilidade, tornando, desse modo, o
conhecimento elitista e antidemocratico. Segundo Adorno, admitir que todos os homens
possuem uma estrutura e coeficiente mental universal, pela qual teriam que ser capazes de
repetir experimentos cientificos ou de compreender deducfes matemaéticas, revela uma
racionalidade subjetiva para a qual tudo é substituivel por tudo, sendo a subjetividade uma
qualidade natural e ndo histérica. Embora as experiéncias filosoficas e os saberes cientificos
ndo estejam, por igual, ao alcance de todos os individuos sob 0 mesmo aspecto, nem por isso
deve ser, simplesmente, eliminado o sujeito, mas reitera-lo e reivindica-lo no campo filosofico

e educacional com mais forca e insisténcia. Se, numa sociedade totalmente administrada, as
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condicBes de resisténcia subjetiva e politica, bem como as possibilidades de formacéo
cultural, foram se desintegrando com o advento da raz&o subjetiva e, juntamente a elas,
também o ideal de sujeito universal e emancipado, aqueles individuos que ndo estdo
totalmente integrados e adaptados aos mecanismos sociais ainda estariam humanamente em
condigdes de resistir ao mundo. Seria uma ficgdo, de acordo com Adorno, supor que todos os
homens sdo capazes de compreender o carater dialético e histérico do mundo, sobretudo
porque as condigdes sociais, particularmente as pedagogicas, mantém os individuos no
infantilismo, reificando pensamento e sensibilidade e preservando como sendo dominantes a
pobreza imaginativa e 0s processos patolégicos da primeira infancia diagnosticados pela
psicanalise. A humanidade, cujo principio da absoluta igualdade anula a capacidade de fazer
experiéncias ou de possui-la, impede que os individuos, de algum modo, se modifiquem nesse
ou a partir desse privilégio. E por esse motivo que, para Adorno, os que possuem o privilégio
de ndo se acomodarem por completo, em sua estrutura espiritual, as normas vigentes estdo
encarregados de expressar como um esforco moral o que a maioria, por falarem, sdo
incapazes de notar. A comunicabilidade imediata ndo € o critério do verdadeiro, por seu
carater universal, mas o indice daquilo que ha de falso e ao qual é necessario resistir a fim de
ndo confundir o conhecido com sua comunicac¢do, sobrepondo, inclusive, esta aquele.

O sujeito da dialética negativa, de acordo com Adorno (1975, p.50-52), consiste naquele
que é capaz de se entregar sem reservas ao objeto, ao seu ndo-idéntico, experienciar sem
recortes e sem pressupostos 16gicos e sistematicos seus componentes qualitativos. A tendéncia
quantificante, que caracteriza a ciéncia desde Descartes, admite que a objetividade cientifica
tende a eliminar as qualidades do objeto, convertendo-as em determinacBes mensuraveis.
Desse modo, 0 sujeito cognoscente se reduz a um elemento universal carente de qualidades e
puramente l6gico. Engquanto a sociedade permanecer sob o principio segundo o qual a
guantificacdo deve ser imposta como norma a toda conduta concreta, as qualidades nao
integradas a identidade total ndo serdo apreciadas. A quantificacdo ndo corresponde a uma
esséncia intemporal subjetiva, como 0 seu instrumento, as matematicas, as faz parecer, mas,
ao contrario, ¢ temporal e histérica, portanto objetivas. Experienciar o potencial das
qualidades da coisa exige um sujeito completo e ndo, de acordo com Adorno, seu residuo
transcendental. A diferenciacdo consiste na experiéncia do e com o objeto convertida em
forma subjetiva de reacdo, na medida em que seu pressuposto fundamental refere-se a
possibilidade de tal experiéncia e no qual reside o componente mimético do conhecimento, ou
seja, a afinidade, e ndo o controle ou o dominio, entre 0 cognoscente e 0 cognoscivel. Nao se

trata de converter o individuo em sujeito, a partir da unidade de si mesmo com a de suas



25

experiéncias; a experiéncia individual s6 alcanca o universal porque ela se tornou, em si
mesma, uma universalidade l6gica, a qual esta condicionada. E nesse sentido que, para
Adorno (1975, p.51-52), a consciéncia individual ndo deve universalizar-se, tornando-se una e
I6gica, mas, ao contrario, deve se individualizar, pois a percepcdo do objeto e de suas
qualidades potenciais depende dessa individualizacdo, que é a diferenciacdo que se constitui a
partir do objeto. As formas subjetivas de reacdo necessarias ao objeto necessitam ser
corrigidas constantemente na confrontacdo com a coisa, motivo pelo qual tal correcdo so se
realiza como autorreflex&o.

Diferentemente de Adorno, Lyotard, em sua obra A condicdo pés-moderna (2000)°,
analisa a posicéo dos saberes ap0s o advento da incredulidade nas metanarrativas nas quais 0s
jogos das ciéncias, da literatura e das artes se legitimaram na modernidade e que, em
decorréncia da informatizacdo da sociedade e do predominio do critério de eficiéncia nessas
pragmaticas, passaram a ocupar um novo estatuto. Para analisar e discutir o problema da
legitimacdo dos saberes no ambito das sociedades pds-industriais, Lyotard baseia sua reflexdo
na teoria dos jogos de linguagem, cujo procedimento central, segundo o autor, consiste em
“enfatizar os fatos de linguagem e, nestes fatos, seu aspecto pragmatico” (2000, p.15). Assim
como Wittgenstein teria focalizado, em sua obra Investigacfes Filosoficas, os efeitos dos
discursos produzidos por diversos tipos de enunciados, denominando-os de jogos de
linguagem, Lyotard retoma essa perspectiva por considera-la estratégica no que se refere a
analise dos saberes na contemporaneidade. Lyotard considera que os jogos de linguagem
correspondem a diversas categorias de enunciados, cujas regras devem ser capazes de
especificar as propriedades desses jogos e 0s usos que deles se pode fazer. De acordo com o
filésofo (LYOTARD, 200, p.17), a teoria dos jogos de linguagem se baseia em, basicamente,
trés observacOes: a primeira ressalta que as regras que especificam seus usos nao possuem um
valor em si mesmas, mas correspondem a um acordo estabelecido, explicita ou
implicitamente, entre os jogadores ou aqueles que se inscrevem nos jogos; a segunda
observagdo enfatiza que a auséncia de regras implica na inexisténcia de jogo e qualquer
modificacdo sofrida por uma regra modifica a natureza dos jogos; a terceira observacao
associa um enunciado discursivo qualquer a uma espécie de lance realizado no jogo. Essas

trés observacdes sobre a teoria dos jogos de linguagem evidenciam, segundo Lyotard, a

> O livro La condition postmoderne de Jean Francois Lyotard foi publicado em 1979 e tornou-se uma das
principais obras que marcaram o debate filoséfico sobre a pés-modernidade nesse periodo. A sua tradugdo para o
portugués por Ricardo Corréa Barbosa teve, até a quarta edicdo em 1986, por titulo O pés-moderno, sendo
modificado, apds a quinta edicdo, pelo titulo A condi¢do pds-moderna.
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necessidade de se admitir o principio baseado na agonistica da linguagem, segundo o qual
“falar ¢ combater, no sentido de jogar”, cujos enunciados correspondem a lances efetuados
nesses jogos ndo com o intuito de obter um prazer vinculado a um sentimento de sucesso
sobre um adversario, mas, quando muito, pelo simples prazer de inventa-los, de criar novos
sentidos e, quem sabe até, possibilitar a invencdo de novas regras nas quais se assentam
inimeras pragmaticas (LYOTARD, 2000, p.17).

Lyotard (2000, p.21-23) justifica a adesdo a teoria dos jogos de linguagem, como
método apropriado para investigar o diagndstico sobre a deslegitimacdo das metanarrativas, a
partir da andlise de duas grandes espécies de discursos, cujos métodos de analise sobre a
sociedade ou se fundamentaram numa concepg¢do organicista e funcionalista ou numa
perspectiva critica baseada na dialética e no principio de luta de classes.

O modelo tedrico organicista estabelece, segundo o autor, uma comparagédo
metodoldgica entre sociedade e organismo vivo, segundo a qual o funcionamento da
sociedade, comparavel ao de um organismo vivo, baseia-se na articulacdo sistematica e coesa
entre as partes interna que compdem essa totalidade. Apos a década de 1950, essa concepcao
teria sido substituida, com Talcott Parsons, pela perspectiva teérica a qual se vincula o
principio do sistema e da unicidade fornecido pela cibernética, segundo a qual a dindmica das
relacbes sociais € comparavel as relacdes entre input e output das quais as maquinas
inteligentes autorreguléaveis se utilizam para otimizar a sua programacao. O modelo tedrico no
qual se fundamentou a teoria ou perspectiva critica admite o principio da luta de classes nas
teorias socioldgicas, ao considerar como imanente a sociedade a contradicdo entre 0s meios
de producéo e as forgas produtivas que acompanha os modos de producdo e as relacOes de
trabalho tipicas do capitalismo. Nesse modelo, a funcéo do saber consiste em desmistificar as
ideologias, explicitando o mecanismo de alienagdo pressuposta nesses saberes e esclarecendo
os individuos quanto ao carater contraditério da realidade material.

Para Lyotard (2000, p.22-23), a andlise sobre a posicdo do saber no contexto as
sociedades informatizadas pressupBe a caracterizacdo de uma perspectiva tedrica e politica,
denominada pelo autor de pos-moderna, para a qual a elaboracdo de um diagnostico do
presente baseado ou na homogeneidade do social ou na dualidade intrinseca a sociedade
tornou-se irrelevante. A decisdo sobre a pertinéncia de uma perspectiva teorica cuja funcéo do
saber possui ou um carater positivista, aplicavel a producdo e ao consumo de tecnologias
necessarias ao desempenho do sistema, ou um carater critico e reflexivo, ao qual se associa

um conjunto de questdes sobre os valores ou os fins ultimos da sociedade, ndo evidencia
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certos aspectos relacionados a transformacdo da economia mundial e a uma mudanca da
funcdo tradicionalmente atribuida aos Estados.

N&o se pode concluir que o papel principal do saber é o de ser um elemento
indispenséavel do funcionamento da sociedade e agir em conseqiiéncia para com
ela a ndo ser que se conclua que esta é uma grande maquina. Inversamente, ndo
se pode contar com sua funcdo critica e sonhar em orientar-lhe o
desenvolvimento e a difusdo neste sentido, a ndo ser que se tenha concluido que
ela ndo perfaz um todo integrado e que continua a ser perturbada por um
principio de contestacdo. A alternativa parece clara — homogeneidade ou
dualidade intrinsecas do social, funcionalismo ou criticismo do saber — mas a
decisdo parece dificil de tomar. Ou arbitraria. (LYOTARD, 2000, p.23-24).

Os novos fluxos de circulacdo do capital na contemporaneidade, cujas transformagoes
tecnoldgicas decorrentes desses processos tém contribuido para a reproducdo desse modo de
organizacdo social, descentralizaram, segundo Lyotard (2000, p.27-34), o cenario econdmico
mundial tradicionalmente reduzido a uma economia planificada e estatal e, nos Gltimos anos,
redefinido de acordo com interesses de empresas multinacionais, modificando as funcdes de
regulagem e reprodugdo dos administradores puablicos e confiando-as aos dirigentes de
empresas privadas. Nesse contexto, tornaram-se improvaveis as possibilidades de assegurar e
manter os vinculos sociais entre os individuos e os principais polos de atracdo legitimados
pelos grandes relatos da modernidade, tais como os herois da historia recente, as instituicoes
civis e publicas bem como seus respectivos cddigos morais e juridicos, os partidos politicos
tradicionalmente associados a militancia de esquerda, os discursos cientificos e filoséficos
baseados na ideia de revolugdo politica. A elaboracdo de uma finalidade para a existéncia
singular baseada na identificagio com esses discursos e personagens deixou de ser
entusiasmante para individuos cuja conducdo de suas vidas passou a ser de suas
responsabilidades.

A perspectiva pds-moderna baseada na teoria dos jogos de linguagem, de acordo com
Lyotard, parece elucidar e admitir, como consequéncia da crise e da incredulidade em relagdo
aos grandes relatos, “a passagem das coletividades sociais ao estado de uma massa composta
de atomos individuais langados numa absurdo movimento browniano” (2000, p.28). Essa
aparente condicao de isolamento a qual o individuo, apos a dissolucéo das identificagdes com
os grandes relatos de legitimacédo e suas respectivas instituicdes, estaria submetido evidencia,
no entanto, redes de comunicacdo e de vinculos sociais cada vez mais complexos, moveis e
infimos. De um modo ou de outro, o individuo é langcado nos mais diversos jogos de
linguagem e nos circuitos fragmentados e dispersos de comunicacdo e de circulagdo de

informacdes, transmitindo ou recebendo mensagens a partir de cddigos e canais diversos.
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Nessas relagcdes de poder, em fungéo das quais se posicionam em relacdo a essas mensagens,
alguns dos deslocamentos que esses individuos operam no interior dessas maltiplas redes de
comunicac¢do sao produzidos “pelas regulagens, sobretudo pelos reajustamentos através dos
quais os sistema e afetado a fim de melhorar suas performances”; outros produzem, a partir
dos lances efetuados, a modificagdo das prescri¢cdes que regulam a pragmatica na qual se situa
(LYOTARD, 2000, p.28). Nesses jogos de linguagem, qualquer novidade correspondente a
um lance programado e previsivel “pode fornecer ao sistema este suplemento de desempenho
que ele nao cessa de requisitar e de consumir” (LYOTARD, 2000, p.29).

A questdo relativa ao vinculo social, segundo essa perspectiva, deve ser compreendida a
partir de uma teoria dos jogos de linguagem segundo Lyotard (2000, p.29-30), ndo s6 porque
esse método caracteriza 0 minino de relacdo exigivel para que haja sociedade, mas porque, e
sobretudo, na contemporaneidade, a linguagem adquire outras modalidades que ndo se
restringem apenas a fungdo enunciativa, mas, considerando suas diversas formas e efeitos, as
denotativas, prescritivas, avaliativas. A reducdo da funcdo da linguagem a sua capacidade de
comunicar informaces considera valida a perspectiva na qual se mantém o sistema, para o
gual a maquina cibernética armazena e transmitir informacdes. No entanto, a programacéo do
sistema é feita de enunciados prescritivos e avaliativos necessarios a maximizacdo das
performances, motivo pelo qual uma anélise baseada nos jogos de linguagem procura
explicitar essas articulagdes estabelecidas sutilmente.

Ao considerar os vinculos sociais sob a perspectiva da teoria dos jogos de linguagem,
Lyotard reitera a necessidade de elucidar o aspecto agonistico de linguagem, ou seja, seu
carater de luta e combate, pois os individuos, lancados as mais diversas pragmaticas que
constituem sua existéncia, ou podem promover um lance capaz de suscitar um deslocamento
previsivel, programado ja pelo adversario e necessario ao melhor desempenho do sistema, ou
podera conduzir a um golpe, um novo enunciado ndo esperado.

Os atomos sdo colocados em encruzilhadas de relagbes pragmaticas, mas eles
sdo também deslocados pelas mensagens que o0s atravessa, num movimento
perpétuo. Cada parceiro de linguagem sofre por ocasido dos “golpes” que lhe
dizem respeito um “deslocamento”, uma alteragdo, seja qual fora o seu género,
e isto ndo somente na qualidade de destinatario e de referente, mas também
como remetente. Estes “golpes” ndo podem deixar de suscitar “contragolpes”;
ora, todo mundo sabe pela experiéncia que estes ultimos ndao sdo “bons” se
forem apenas reacionais. Pois, entdo, eles ndo sdo sendo efeitos programados na
estratégia do adversario; eles a realizam e vdo assim a reboque de uma
modificacdo da relacdo das respectivas forcas. Dai a importancia que existe em
agravar o deslocamento e mesmo em desorienta-lo, de modo a conduzir um
“golpe” (um novo enunciado) que ndo seja esperado. (LYOTARD, 2000, p.30).
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A atomizacdo do social em flexiveis redes de jogos de linguagem, de acordo com
Lyotard (2000, p.31-32), evidencia a possibilidade de inventividade e criatividade dos
parceiros em matéria de lances, golpes, de criacdo e flexibilizacdo de enunciados para auxiliar
ou ndo na manutencdo da programacdo do sistema. Nessas batalhas, as instituicdes parecem
restringir a inventividade de enunciados que possam desorientar as regras que mantém a
programacgdo do sistema estavel, acentuando os enunciados e 0s respectivos jogos de
linguagem admissiveis em seu contexto e discursos e, por outro lado, interrompendo certas
conexdes possiveis entre as redes de comunicacdo para que esses possam ser considerados
validos, pois “ha coisas que ndo devem ser ditas” e “ha coisas que deve ser ditas e maneiras
de dizé-las” (2000, p.31). Para Lyotard, essas estratégias de cerceamento do potencial da
linguagem em lances das quais as instituicbes se utilizam é o resultado de disputas

estratégicas entre outros jogos de linguagem produzidos no interior e fora da instituicéo.
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CAPITULO 1
O empobrecimento da experiéncia e a crise da legitimidade dos metarrelatos na

contemporaneidade

1.1. O progresso do Esclarecimento e a racionalizagdo da experiéncia

Na obra Dialética do Esclarecimento (2006), ao focalizarem, particularmente, 0s
desdobramentos éticos, estéticos e politicos que o pensamento filoséfico e os saberes
cientificos, sobretudo, sofreram com o advento do esclarecimento apds a suposta destruigdo e
superacdo das mitologias antigas, os autores Theodor W. Adorno e Max Horkheimer
enunciam, ja no prefacio desse livro, o problema central a luz do qual elaboram um
diagnostico rigoroso e sistematico a respeito de seu tempo presente: “[...] por que a
humanidade em vez de entrar em um estado verdadeiramente humano, esta se afundando em
uma nova espécie de barbarie” (2006, p.11). A inquietacdo desses autores adverte para a
desproporc¢ao entre uma sociedade culta e profundamente ilustrada, para qual a cultura erudita
e 0 progresso cientifico tornariam possivel a emancipacéo dos individuos, e a proliferacdo, no
interior da civilizacdo burguesa, dos regimes totalitarios e a integracdo das consciéncias
individuais a industria cultural e & paranoia antissemita. A hipétese inicial sugerida por
Adorno e Horkheimer a esse questionamento caracteriza o esclarecimento como sendo
autodestrutivo, cuja aporia revela um pensamento esclarecedor e irracional que, embora sua
funcdo estivesse vinculada ao exercicio da razdo e da autonomia, contém, em sua origem e
constituicdo burguesa, o germe regressivo e destrutivo. As instituicdes disciplinares e as
teorias pedagogicas que, particularmente, fundamentaram seus pressupostos e seus programas
formativos nos principios do projeto moderno do esclarecimento e que dispensaram a reflexdo
sobre esse elemento aporético negligenciaram os limites em torno dos quais 0s enunciados e
prescrigdes sobre a formagdo humanistica se encontram circunscritos. “Se o esclarecimento
ndo acolhe dentro de si a reflexdo sobre esse elemento regressivo, ele esta selando o seu
proprio destino” (2006, p.13).

Para Adorno e Horkheimer, o objetivo do esclarecimento burgués, no qual se baseou o
projeto filoséfico da modernidade, sempre esteve associado a tentativa “de livrar os homens
do medo e de investi-los na posicdo de senhores”, desencantando o mundo a partir da
dissolucdo dos mitos arcaicos e substituindo o animismo pelo saber cientifico (2006, p.17). O
entendimento humano, sob a orientacdo de certas regras e procedimentos légicos, deveria ser

capaz de superar as supersticdes e dominar racionalmente tanto a natureza interna, de modo a
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impedir que as imagens criadas pela imaginacéo interferissem no processo de elaboragéo do
conhecimento objetivo, quanto da natureza externa, apreendendo-na ndo com o intuito de
desfrutar do prazer desinteressado proporcionado pelo discernimento, mas para emprega-la
eficazmente para os fins da economia fabril ou mesmo para os armamentos utilizados nos
campos de batalhas civis e de concentragdo (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.18). A
constituicdo desses saberes baseou-se no pressuposto de acordo com o qual o sujeito racional,
ao se desprender do vinculo que o mantivera preso ao mito e a magia e subsidiado pela l6gica
formal e pelo esquema de calculabilidade matematica, deve ser capaz de formular um sistema
I6gico-conceitual a partir do qual possa apreender a experiéncia sensivel e a natureza interna e
unificd-las em fungdo das estruturas necessarias e universais do pensamento, reduzindo a
multiplicidade indeterminada ao empirico, aquele elemento designado pelo positivismo como
sendo o fato (ADORNO & HORKHEIRMER, 2006, p.20). Para esse saber, cujo
desdobramento culmina na constituicdo da ciéncia moderna e sua subsequente conversdo
positivista, a pura técnica formalizada consiste em sua esséncia para a qual os meios
preponderam sobre os fins, de modo que o procedimento eficaz, a formula e o esquema de
probabilidade sejam capazes de garantir a unidade entre o conceito estruturado e
sistematizado a priori pelo sujeito, e a experiéncia, enunciavel por intermédio de uma
linguagem esquematizada segundo  critérios  logico-matematicos (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006, p.18).

Ao analisar o conceito de esclarecimento — associando-o ao objetivo de elaborar os
principios necessarios para a formulacdo de um conhecimento objetivo e o de eliminar o
animismo caracteristico das mitologias e das categorias da physis pressocraticas, da Teoria
das Ideias de Platdo e das filosofias nas quais reconheceu a identidade entre os deuses do
Olimpo e as entidades ontol6gicas —, Adorno e Horkheimer (2006) argumentam em torno da
hipbtese segundo a qual os mitos ja eram manifestacdes de um pensamento esclarecedor e 0
esclarecimento, por sua vez, converte-se em mitologia. As narrativas tragicas e épicas
continham, em seus relatos, elementos do pensamento esclarecedor, na medida em que
utilizaram a exposicao e a explicacdo causal a fim de relatar os acontecimentos vivenciados
pelos herdis e pelas entidades olimpicas, formularam uma representacdo dos fatos e dos
processos a serem influenciados pela magia e, por fim, definiram uma hierarquia a partir da
qual espiritos e demdnios deveriam ocupar seu lugar no céu, sob o signo da disciplina e do
poder. Além desses aspectos, os autores assinalam que o rigor da logica formal ja estava

presente no principio da necessidade fatal dos mitos, em funcdo do qual a desgraca aos herois
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miticos é langada e manifestada a partir da sentenca oracular como consequéncia (ADORNO
& HORKHEIMER, 2006, p.20-21).

Entretanto, embora tenha renunciado aos mitos por identificarem em suas narrativas
imagens e figuras que revelavam um certo antropomorfismo, ou seja “a projecao do subjetivo
na natureza”, de modo que, o sobrenatural, os demdnios, 0s espiritos, elementos imagéticos
decorrentes do medo pelo natural desconhecido, pudessem “se reduzir, segundo ao
esclarecimento, a0 mesmo denominador, a saber, ao sujeito” (ADORNO & HORKHEIMER,
2006, p.19), o esclarecimento, de acordo com o0s autores, recai na propria mitologia. A
objetividade do saber e a autonomia moral, as quais a finalidade do projeto do esclarecimento
esteve associada, demonstram apenas que o despertar do sujeito como principio das relagdes e
0 reconhecimento do poder soberano que a razdo lhe confere frente a natureza desconhecida
acentuam o vinculo entre a unidade da razdo, instrumento pelo qual o pensamento
esclarecedor é capaz de exercer o dominio e o controle total de si e do mundo externo, e a
unidade conceitual forjada pelo sujeito racional a qual a experiéncia devera se submeter de
modo a se tornar objetiva e desencantada. Assim caracterizado, o esclarecimento reitera e
assimila a atitude em funcdo da qual teria acusado a mitologia de antropomorfismo, ao preco
de desconhecer e alienar-se daquilo sobre o qual exerce seu controle.

O mito converte-se em esclarecimento, e a natureza em mera objetividade. O
preco que os homens pagam pelo aumento de seu poder é a alienagdo daquilo
sobre 0 que exercem o poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas
como o ditador se comporta com 0s homens. Este conhece-0s na medida em que
pode manipula-los. O homem da ciéncia conhece as coisas na medida em que
pode fazé-las. E assim que seu em-si torna para-ele. Nessa metamorfose, a
esséncia das coisas revela-se como sempre a mesma, como substrato da
dominagdo. Essa identidade constitui a unidade da natureza. (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006, p.21).

A identidade entre 0 eu e a natureza, pela qual as multiplas qualidades desta sdo
eliminadas, enrijecendo e petrificando o objeto cientifico e o préprio pensamento, evidencia a
aporia segundo a qual quanto mais o sujeito racional aproxima-se do objeto por intermédio de
uma unidade conceitual capaz de garantir a produgdo de um conhecimento objetivo sobre ele,
mais esse “doador de sentido a priori” se distancia da natureza sem sentido, coisificando,
inclusive, a relacdo dos individuos com eles mesmos e com 0s outros, reduzindo-as a meras
reacOes e fungdes convencionais. Se o principio que desencadeia esses excessos de poder e
controle da razdo baseia-se no pressuposto de que o diferente deve ser igualado ao uno ao
qual o esclarecimento denominou de numero, entdo “o prego que se paga pela identidade de
tudo com tudo é o fato de que nada, a0 mesmo tempo, pode ser idéntico consigo mesmo”
(ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.23-24). O incomensuravel, o diferenciado e estranho,
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0 primario, aquilo que excede as sinteses conceituais deve ser eliminado pela universalidade
do pensamento para a qual a natureza desconhecida ainda permanece como sendo uma
ameaca a unidade da coletividade conquistada gracas a anulacdo de cada individuo e sua
integracdo e sujeicdo as massas. Para os autores (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.26),
0 esclarecimento torna-se “a radicalizagdo da angustia mitica”, pois, na tentativa de eliminar o
medo pelo desconhecido, o esclarecimento, no trajeto da desmitologizagdo, guiou-se pelo
principio de acordo com o qual “nada mais pode ficar de fora, porque a simples idéia do ‘fora’
¢ a verdadeira fonte da angustia...”.

Adorno e Horkheimer (2006, p.32-33) assinalam que, ao identificar-se ao procedimento
matematico, para o qual até mesmo a indissolubilidade e a irracionalidade devem se adequar
aos teoremas matematicos, o pensar se reifica hum processo automatico e autdbnomo,
converte-se em uma coisa, em um mero instrumento cuja exigéncia classica da autorreflexdo
do pensamento torna-se completamente dispensavel e desprezivel. Ao igualar-se ao mundo, 0
pensamento considera o factual, 0 meramente existente, como sendo a Unica referéncia sobre
a qual a mentalidade positivista, na qual se converteu, é capaz de pensar ou, mais
propriamente, de repetir incansavelmente, até o infinito, o encadeamento dos fatos,
transformando o pensamento numa mera tautologia. A dominagéo universal da natureza pelo
sujeito volta-se contra o préprio sujeito, pois nada conhece do objeto sendo suas prdprias
representacdes, o “eu penso” eternamente igual que, apesar da tentativa de sistematizar e
conhecer a natureza, tem diante de si ele mesmo, o puro material abstrato.

O que aparece como triunfo da racionalidade objetiva, a submissdo de todo ente
ao formalismo ldgico, tem por preco a subordinacdo obediente da razdo ao
imediatamente dado. Compreender o dado enquanto tal, descobrir nos dados
ndo apenas suas relagdes espaco-temporais abstratas, com as quais se possa
entdo agarra-las, mas ao contréario pensa-las como a superficie, como aspectos
mediatizados do conceito, que s se realizam no desdobramento de seu sentido
social, historico, humano — toda a pretensdo do conhecimento é abandonada.
Ela ndo consiste no mero perceber, classificar e calcular, mas precisamente na
negacdo determinante de cada dado imediato. Ora, ao invés disso, o formalismo
matematico, cujo instrumento é o nimero, a figura mais abstrata do imediato,
mantém o pensamento firmemente preso a mera imediaticidade. O factual tem a
altima palavra, o conhecimento restringe-se & sua repeticdo, o pensamento
transforma-se na mera tautologia. Quanto mais a maquinaria do pensamento
subjuga o0 que existe, tanto mais cegamente ela se contenta com essa
reproducdo. (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.34).

O pavor pelo retorno a natureza, em fungédo do qual o individuo se vale de mecanismos
que lhe assegurem a sua autoconservagdo, conduz esse mesmo sujeito a permanecer no
contexto natural do qual ele necessita para se afirmar enquanto um ser vivo gque se opde a um

outro ser vivo. Assim como no estado puro de natureza, o0 sujeito, no contexto do
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esclarecimento, tende a se autoconservar e a buscar mecanismos que promovam a sua
autoconservacdo, forjando, dentre outros recursos, a figura do sujeito légico e abstrato. Dado
0 medo pelo retorno a um estado natural, a subjetividade aparece como sendo a representacao
de um mecanismo capaz de assegurar ao individuo a sua autoconservacdo, seja prevendo a
priori toda e qualquer experiéncia pelo calculo matemaético e probabilistico, seja perpetuando
a barbarie via racionalidade. “A dominagdo da natureza, sem o que o espirito ndo existe,
consiste em sucumbir a natureza” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.50).

As consequéncias decorrentes desse entrelacamento entre a razdo esclarecedora e 0s
mecanismos da dominagéo e poder, cujos excessos acentuaram e reproduziram o formalismo
do pensar e sua conversdo positivista, ndo poderiam ter sido outras sendo o empobrecimento
do pensamento e da experiéncia (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.41). A “incapacidade
de poder ouvir o imediato com os préprios ouvidos, de pode tocar o intocado com as proprias
maos” demonstra que, quanto mais o progresso técnico torna mais refinadas e complexas as
relagdes sociais e econdmicas, bem como a atividade cientifica, para o qual o corpo ja teria ha
muito tempo se ajustado em funcdo desse sistema, mais empobrecidas as experiéncias se
tornam. A mediacéo total da unidade conceitual, cujo desdobramento social contribui para a
unificacdo das relagdes e emocOes no interior dos coletivos, impede que o sujeito se aproxime
aconceitualmente daquilo que ndo pode ser conceitualizado ou enunciado pela linguagem
racional, reiterando, no entanto, aquilo contra o qual teria acusado a mitologia, a saber, o
principio do eu, seres iguais uns aos outros, isolados na coletividade governada pela forca,
embrutecendo e atrofiando a sensibilidade.

Ao término do ensaio O conceito de Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (2006,
p.45) advertem que, no tempo presente, diante dos desdobramentos da Aufklarung,
“reconhecer, porém, a presenga da dominagdo dentro do proprio pensamento como natureza
ndo reconciliada seria um meio de afrouxar essa necessidade” de tornar o ndo-idéntico um
elemento idéntico, assimilavel pelo conceito e pelo pensamento, formalizando, por um lado,
as formas de pensar e de agir em nome de uma pretensa cientificizacdo das relacGes e da
comunicacdo que as compreende e, por outro lado, recalcando aquela lembranca originaria da
mimese e do medo perante o desconhecido, cujo esquecimento concorreu para toda e qualquer
forma de mimetismo, desde o mais primitivo até as suas formas mais sofisticadas observadas
na regularidade e na repeticdo caracteristicas do método cientifico positivista. Enquanto
exercicio por meio do qual o pensamento reconhece a si € em si mesmo o elemento de
dominagdo propulsor do enrijecimento do eu contra a ameaca dessa natureza inumana e de

sua emancipacdo, a autorreflexdo daria muito que pensar tanto a educacdo quanto a propria
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filosofia, sobretudo porque, quando promovida ou quando encorajada, exige daquele que a
exercita um questionamento profundo a respeito do tempo presente ao qual pertence e do

sentido em torno do qual sua existéncia tem se caracterizado.

1.2.  Aexperiéncia educativa e a semiformagao cultural

A conversao da experiéncia ao empirico e a reduc¢do da linguagem aos esquemas légico-
conceituais definidos pelas ciéncias exatas e pelo pensamento positivista possibilitaram a
constituicdo de uma subjetividade, cuja formacgdo cultural a qual esteve tradicionalmente
vinculada fragmentou-se em relagdo ao ideal alemé&o de Bildung, adaptando-se cada vez mais
aquilo que, de acordo com Maar (2003, p.462), se refere a “uma determinada forma social da
subjetividade socialmente imposta por um determinado modo de producdo em todos os planos
da vida” ®.

Em seu artigo intitulado Teoria da semicultura, Adorno (1996) analisa a crise da
formacdo cultural (Bildung) e a sua subsequente conversdo em semiformacéo cultural
(Halbbildung), a partir da génese historico-social do proprio conceito burgués de formacéo
espiritual. Ao se converter num produto industrializado a ser consumido como qualquer outro
produto, a semicultura também concorreu para o esvaziamento da formacdo cultural no
presente. Ao reduzir a cultura em semicultura, promovendo um rebaixamento e banalizacéo
dos bens culturais tanto no ambito de sua producdo quanto no de sua recepcao, a industria

cultural gerou a identificacdo total entre os seus consumidores, diluindo os focos de

 Em geral, o termo alemdo Bildung costuma ser traduzido por formacdo cultural. Do alemao, formado pelo
radical bild, no latim imago, significa imagem; portanto, Bildung traduz-se por uma reproducéo por semelhanca.
No entanto, esse conceito de formacdo compreende um sentido amplo, bastante distinto daquele ao qual a
educacdo (Erziehung) se refere, limitada Unica e exclusivamente aos dominios institucionais da escola. Formacéao
cultural deve ser entendida num sentido eminentemente dindmico, associado a uma formacdo que ndo se
interrompe e que se realiza continuamente num exercicio de reflexdo e autorreflexdo. Também ndo se restringe a
uma formacdo intelectual ou técnica, mas se encontra vinculada a uma dimensdo espiritual e interna. Ndo se
reduz a uma especialidade, mas tende a ser um conhecimento multilateral, um desejo pelo conhecer, ligada a
uma capacidade e disposi¢cdo em se relacionar com um outro enquanto tal. Enfim, trata-se de uma conquista
continua e uma inten¢do que exige independéncia e liberdade, pautada na “autonomia do sujeito no processo de
autodesenvolvimento — bem diferente do “educar” que pressupde que alguém “conduza” a aprendizagem.”
(BOLLE, 1997, p.22). E a esfera tradicional do ensino que a ideia de formagao propde superar. Um correlato do
termo Bildung (formacdo) é o termo Kultur (cultura). Contudo, enquanto Kultur se aproxima das realizacGes
humanas objetivas, Bildung seria o correlato subjetivo da cultura e a cultura seria o correlato objetivo da
formacdo. Gracas a tensa relacdo entre a dimensdo objetiva e subjetiva da cultura, o conceito de formacéo
designa, no contexto do desenvolvimento da sociedade burguesa, a subjetividade objetivada nos produtos
humanos por meio da intervencdo do agir formativo. Isso significa que o termo Bildung traz consigo a ideia de
formar os seres humanos na medida em que, a0 mesmo tempo, diz respeito ao conjunto das criagcdes espirituais,
ou seja, uma tensdo entre autonomia e adaptagdo: se submeter para se tornar autbnomo e tornar-se autbnomo
submetendo-se a fruigdo da cultura objetiva.
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resisténcia ainda possiveis e assumindo-se enquanto forma dominante das consciéncias, cuja
integracdo massificada aos seus mecanismos tornou o individuo uma figura ilusoria
(ADORNO, 1996, p.396). A semiformacao cultural, contraparte subjetiva da industria
cultural, converteu-se, de acordo com Adorno (1996), em alienacdo onipresente, sobretudo
nas instituicbes de ensino, para as quais o ideal de formacdo cultural no qual, até entdo, se
pautavam as pedagogias teria sido substituido pela semiformacgdo. Ao socializarem a
Halbbildung, reproduzindo, de uma forma ou de outra, as imagens, as experiéncias e as
formas de pensamento propagadas pela industria cultural, essas instituicdes concorreram para
a pedagogizacdo dos conteudos culturais, reduzindo-os em funcdo de sua assimilacdo
instrumental, sem o devido esforco do pensamento autbnomo exigido pela experiéncia
formativa da Bildung.
O que se manifesta como crise da formac&o cultural ndo é um simples objeto da
pedagogia, que teria que se ocupar diretamente desse fato, mas também nao
pode se restringir a uma sociologia que apenas justaponha conhecimentos a
respeito da formagdo. Os sintomas do colapso da formacdo cultural que se
fazem observar por toda parte, mesmo no estrato das pessoas cultas, ndo se
esgotam com as insuficiéncias do sistema e dos métodos da educagdo, sob a
critica de sucessivas geracOes. Reformas pedagogicas isoladas, embora
indispensaveis, ndo trazem contribui¢Oes substanciais. Poderiam, até, em certas
ocasides, reforcar a crise, porque abrandam as necessarias exigéncias a serem
feitas aos que deve ser educados e porque revelam uma inocente

despreocupacao diante do poder que a realidade extrapedagdgica exerce sobre
eles (ADORNO, 1996, p.388).

Adorno parece se contrapor, nessa ocasido, a uma pedagogia que teorize a crise da
formacdo cultural e procure reverté-la a partir de métodos de ensino e reformas no sistema
pedagogico, pois essas atitudes implicariam em acentuar o momento de adaptacdo da cultura e
reforcar ainda mais a integracdo dos individuos aos mecanismos da industria cultural e a
semicultura predominante nessas instituicdes. A prdpria comunica¢do e pragmatica que
envolve a relacdo pedagogica entre professores e alunos sé seria possivel, nessa medida, no
instante em que tanto um quanto outro fossem capazes de compartilhar da mesma
semiformacéo, pela qual reconheceriam, nessa relagio de identificacdo, os mesmos clichés e
esteredtipos linguisticos, as mesmas imagens de pensamento, as mesmas experiéncias
veiculadas, as mesmas expectativas e desejos gerados, a mesma linguagem produzida e
reproduzida pela inddstria cultural. Nesse contexto, nem os professores e nem 0s alunos
teriam alguma experiéncia a ser narrada nessa relagdo; ao contrario, ao partilharem das
mesmas Vvivéncias rotineiras e cotidianas, engendradas pelas estereotipias vazias veiculadas

pela inddstria cultural, a propria relacdo pedagogica teria sido reduzida a uma relagdo entre
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surdos e mudos ou, ao menos, contribuiria para uma relagdo comunicativa meramente
instrumental, destituindo a propria linguagem de sua capacidade de promover a autorreflexdo
sobre a semiformacdo generalizada e sobre o esvaziamento de sentidos que, outrora,
alimentava as narrativas literarias. De acordo com Adorno (1996, p.409), a banalizacdo da
cultura e a deteriorizacdo da formacdo ndo poderiam ser simplesmente resolvidas com a
retomada de um idealismo alimentado pela autonomia absoluta do espirito em relacdo a
producdo material, para o qual a cultura devesse ser sacralizada, mas também néo seria 0 caso
de reduzi-la apenas e tdo somente as suas determinacdes econémicas, em funcdo das quais o
antagonismo da cultura seria resolvido por meio de uma praxis revolucionéria.

Para compreender 0s processos objetivos que desencadearam a constituicdo do ideal de
formacédo cultural (Bildung), Adorno (1996, p.392) propde recorrer a génese historica a partir
da qual, com a queda do sistema feudal e a libertacdo do espirito da tutela teoldgica, o projeto
burgués de emancipacéo foi aos poucos se consolidando. A formagéo cultural propiciada pela
cultura burguesa, condi¢do sem a qual uma sociedade autdbnoma néo seria possivel, deveria
tornar a sociedade o lugar de seres livres e iguais, de individuos emancipados em sua propria
consciéncia, mas gque, a0 mesmo tempo, ndo deixassem de atuar vivamente no ambito da
sociedade, se reconhecendo enquanto um ser social. Nesses termos, a cultura burguesa era
portadora de um duplo caréter: formar individuos autbnomos, a0 mesmo tempo em que 0S
preparava para a atividade social, e, portanto, para a adaptacéo.

Esse duplo carater da cultura, contudo, “nasce do antagonismo social ndo-conciliado que
a cultura quer resolver, mas que, como simples cultura, ndo dispGe desse poder” (ADORNO,
1996, p.390), a saber, a divisdo social entre trabalho material e o espiritual, da qual a propria
cultura burguesa emerge na medida em que o espirito, mediante a cultura, se glorifica e se
justifica enquanto uma instancia superior em relacdo aos que se ocupam do trabalho
mecanico. Apenas ideologicamente, por assim dizer, a cultura burguesa prometia realizar a
construcdo de uma sociedade de seres livres e iguais no ambito das relagdes sociais concretas,
no interior das quais pairava a exploragdo do trabalho e as formas desumanas de organizacao
social responsaveis pela exclusdo dos trabalhadores dessa formacdo cultural. Essa
contradicdo, segundo Adorno (1996, p.391), “quer justificar-se como superioridade objetiva
do principio de dominagéo, 0 que apenas demonstra que esta acdo sobre os dominados € que
mantém e reitera tais relagdes.”

No contexto do capitalismo liberal, a cultura burguesa teria privilegiado Unica e
exclusivamente 0 momento de autonomia, talvez para ocultar as diferencas de classes

predominantes. Ao se espiritualizar, negando o proprio mundo do qual proveio, a cultura
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burguesa, nesse contexto, desconsiderou as condi¢Oes materiais e as relacfes de producéo
vigentes, esquecendo-se de que o seu contetido “ndo residia exclusivamente em si mesma,
mas em sua relacdo com algo que lhe seria externo: o processo material da vida.” (ADORNO,
1998, p.19). Quanto mais se emancipava do processo vital e real da sociedade, mais incerta,
contraditoria e alienada a cultura se tornava em relacdo ao estado de ndo-liberdade manifesto.
Ao tornar-se um fim em si mesma, a aparente liberdade espiritual na qual se baseava a cultura
impossibilitava a reflexdo sobre a ndo-liberdade, convertendo-se, desse modo, em um fetiche
da mercadoria, em ideologia para a qual a realidade material e suas contradicdes objetivas
deveriam ser ocultadas. De acordo com Adorno (1996, p.389), nos termos em que a cultura
fora entendida como sagrada “ndo se conseguiu a emancipagao completa da burguesia ou que
esta apenas foi atingida até certo ponto”, confirmando, desse modo, a hipdtese segundo a qual
a formacdo cultural nunca teria sido realizada plenamente, na medida em que 0s homens néo
se tornaram mais livres, mas sim presos cada vez mais a formas de tutelas.

A formagdo “que descansa em si mesma e absolutiza-Se, acaba por se converter em
semiformagdo.” (ADORNO, 1996, p.390). A formacdo se converteu “em uma semiformagao
socializada, na onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo
antecede a formagdo cultural, mas a sucede.” (ADORNO, 1996, p.389) A semiformacéo
(Halbbildung), enquanto consciéncia alienada, ndo mantém a possibilidade de uma relacdo
com algo externo, mas se refere apenas a representacdo formulada da coisa. Ao serem
integrados as relacdes de consumo predominantes no contexto das sociedades administradas,
0s bens culturais deixam de ser formas de resisténcia critica para se tornarem fetiches de
mercadoria. Nas palavras de Maar (2003, p.467), “a semiformac¢do seria a forma social da
subjetividade determinada nos termos do capitalismo”, uma formagdo determinada em sua
forma pela propria formacdo social, pelas determinacBes sociais e pelo modo de producdo
material.

Com a semiformacdo cultural (Halbbildung) e a semicultura onipresentes, “tudo fica
aprisionado nas malhas da socializagdo.” (ADORNO, 1996, p.389). Se, no contexto do
capitalismo liberal, a cultura burguesa privilegiou 0 momento da espiritualizacdo e autonomia,
alienando-se das condi¢des materiais e convertendo-se num fetiche de mercado, no contexto
do capitalismo contemporaneo, ao contrario, 0 momento da adaptacéo da cultura acentuou-se
cada vez mais, mantendo as consciéncias, a subjetividade objetivamente formada, integradas a
uma unica e mesma experiéncia danificada, cujos principios de socializa¢do a qualquer preco
tornaram-se 0s critérios validos, independente do individuo singular ao qual deverd se

conformar as prescrigdes impostas. Para Adorno (1986a, p. 62-75), na medida em que,
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subjetivamente, embora ndo objetivamente, as consciéncias de classe se encontram integradas,
ja ndo se sabe quem detém os meios de producédo, dando a impressdo de que todos os detém.
A contradicdo social refere-se a desproporc¢do instaurada pelo desenvolvimento técnico, no
contexto da politica internacional, segundo o qual “ninguém mais precisaria passar fome”,
Mesmo que 0 preco a ser pago seja a exploragdo constante e a integracdo subjetiva. As massas
passam a ter acesso aos bens de formagéo cultural, neutralizados e petrificados, embora seja
negada a elas a critica necessaria a fruicao desses bens. Segundo Adorno,
a semiformacdo cultural, com o progresso da integracdo, desfez-se de sua
pureza assim como a cultura dos empregados liquidou o balconista. Abraca
também o espirito que tinha em outros tempos, e pondo-0 como convém as suas
necessidades. Assim, ao pretender participar parasitariamente deste prestigio ja
algo diminuido, por despojar-se do distanciamento e do potencial critico, exclui-
se do préprio prestigio. (1996, p.400).

A contrapartida subjetiva da semicultura é a semiformacdo cultural e a sua definicdo
objetiva, aquilo por meio do qual o momento de adaptacdo € a todo o momento reiterado
socialmente, corresponde ao contexto da industria cultural (kulturindustrie). A industria
cultural, segundo Adorno (1996, p.396), se assume enquanto cultura, quando, na verdade, seu
espirito € a semicultura e o seu mecanismo pressupde a identificacdo total, propagando a
forma dominante da consciéncia atual na qual se assenta a semiformacéo. A cultura, portanto,
passa a se submeter aos mesmos critérios que qualquer outro produto de consumo e a se
enquadrar no ritmo industrial e esquizofrénico de produgdo. Os bens culturais se convertem
em objetos de discussdo de grandes negociacBes e de corporagdes internacionais, a fim de
que, controlando e manipulando seus principios, suas especificidades e seus efeitos, se possa
atingir um efeito pragmatico de consumo e, sobretudo, de lucro. Com o planejamento e a
organizacao da cultura, os bens culturais se padronizam e as necessidades se homogeneizam,
criando um clima social no qual tudo permanece idéntico gracas a identidade da esfera do
micro, das necessidades particulares, e a esfera do macro, da sociedade administrada. A
universalidade subjetiva, pressuposto ao qual se associa a integragéo total das consciéncias
individuais a uma Unica representacdo, reafirma a falsidade de uma democracia baseada na
vontade livre de seus agentes ilusoriamente emancipados, pois sO perversamente é que a
industria cultural se vale do sujeito autbnomo e livre num contexto no qual 0s desejos ja nao
correspondem a uma espontaneidade incondicionada ao serem manipulados e programados
pela propaganda fascista do tempo presente. Na industria cultural, o individuo € ilusorio, pois
0 que domina é a pseudo-individualidade para a qual o individual se reduz ao universal.

O consumidor ndo é rei, como a inddstria cultural gostaria de fazer crer, ele ndo
é 0 sujeito dessa industria, mas seu objeto. [...] N&o se trata nem das massas em
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primeiro lugar, nem das técnicas de comunicagdo como tais, mas do espirito que
Ihes é insuflado, a saber, a voz do seu senhor. [...] As massas ndo sdo a medida
mas a ideologia da industria cultural, ainda que esta Gltima ndo possa existir
sem a elas se adaptar (ADORNO, 19864, p.93)

O desenvolvimento das forcas produtivas materiais e 0 progresso evidente e aparente,
relativos a elevacdo geral do nivel material da vida, permitiram as massas 0 acesso, por
inimeros canais e veiculos de divulgagdo e propagacdo, aos bens culturais ja neutralizados e
petrificados. Na medida em que os contetdos de formacao sdo ajustados pelos mecanismos de
mercados e devolvidos a consciéncia dos que foram excluidos do privilégio da cultura, se
obtém a coesdo da sociedade e a manutengdo do status quo. Esse processo objetivo, segundo
Adorno (1996, p.394), encontra-se em conformidade ao modo de producéo e as relacBes
sociais de producdo e de trabalho tipicos de uma sociedade totalmente administrada. A
estrutura social, por intermédio da industria cultural, impede a esses individuos o processo
real de formacdo, a medida que as condi¢cdes para uma apropriacdo viva desses bens ja sao
negadas desde sempre as massas. Sdo as proprias condi¢bes de producdo material que ndo
toleram esse tipo de experiéncia formativa e educativa, proporcionada pelos conteddos
formativos tradicionais. Embora a popularizacdo da formacao cultural torne mais acessivel o
acesso a textos filoséficos, por exemplo, via edi¢cdes de bolsos de modo menos custoso, tal
fendmeno entra em contradicdo com o fato de que essa formacgdo s6 se socializa enquanto
semiformacdo. Aquilo que é experimentado medianamente, ndo constitui, segundo Adorno
(1996, p.402-3), o elemento imanente a essa formagdo, mas seu inimigo mortal. Por isso, a
semiformacéo cultural consiste em uma semicultura socializada, em funcéo da qual a indUstria
cultural promove a necrose da Bildung por intermédio da socializagdo da semiformacéo ou
semicultura.

A sociedade administrada, alienada de si mesma, se encontra coesa e perfeitamente
unida em funcdo dos elementos culturais padronizados e niveladores. A técnica da industria
cultural corresponde a técnica industrial de producgéo e do ritmo em série, “sacrificando o que
fazia a diferenca entre a logica da obra e a do sistema social” (ADORNO, 2006, p.114). O
nédo-idéntico, as diferencas e peculiaridades, sdo eliminadas tanto dos bens culturais quanto do
proprio receptor. Os momentos de diferenciacdo séo eliminados (ADORNO, 1996, p. 400). A
sofisticacdo da técnica torna a figura do novo algo aparente, na medida em que as musicas, as
novelas, os filmes “ressurgem ciclicamente como invariantes fixos”, justificando o fato de que
o contetido especifico da obra, nesse contexto, “s6 varia na aparéncia” (ADORNO, 2006,
p.117). A vida tornou-se modelada segundo o principio de equivaléncia, esgotando-se na

reproducdo de si mesma e na reiteracdo do sistema (ADORNO, 1996, p.399). Quem néo
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estiver conformado aos ditames da inddstria cultural é punido ndo sé com uma impoténcia
econdmica, mas também, e, sobretudo, com uma impoténcia espiritual.

O mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha
experiéncia do espectador do cinema, que percebe a rua como um
prolongamento do filme que acabou de ver, porque este pretende ele proprio
reproduzir rigorosamente 0 mundo da percepcao cotidiana, tornou-se a norma
da producdo. Quanto maior a perfeicdo com que suas técnicas duplicam os
objetos empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que o mundo
exterior € o prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no filme
(ADORNO, 2006, p. 118).

Se, em relacdo a espontaneidade e a imaginacdo do espectador, os produtos culturais
“paralisam essas capacidades em virtude de sua propria constituicdo objetiva” (ADORNO,
2006, p.119), e se a forma de apreensdo adequada a esses produtos corresponde aos mesmos
critérios e formas de producdo e consumo do produto, pode-se afirmar que a sensibilidade e a
percepcao desse receptor se encontram atrofiadas e antecipadas pelo esquema de producéo,
gerando um clima de empobrecimento da experiéncia com ou a partir da cultura. Segundo
Adorno (2006, p.117), o esquematismo kantiano afirmava que, na alma humana, atuava um
mecanismo capaz de preparar os dados imediatos, fornecidos pela sensibilidade, a fim de que
estes adquirissem significacdo, no plano do entendimento, ao sistema da razdo pura. No
entanto, no contexto da industrializacdo da cultura, tudo o que deveria ser classificado e
ordenado por esse mecanismo j& fora antecipado pelo esquematismo da producdo. O
esquematismo transcendental e o esquematismo da producdo tornaram-se uno e universal. A
industria cultural, portanto, passa a ter o controle absoluto sob a sensibilidade dos individuos.

O empobrecimento da experiéncia e a atrofia da sensibilidade destituiram a linguagem
de sua capacidade de expressdo profunda e rigorosa do objeto, experimentando-o em suas
contradi¢cGes imanentes, e converteram-na no instrumento pelo qual os maneirismos sdo
transmitidos, acentuando seu carater comunicativo em detrimento de sua natureza expressiva,
pois “quanto maior a pureza € a transparéncia com que transmitem o que se quer dizer, mais
impenetraveis elas se tornam” (ADORNO, 2006, p.153). A palavra ndo experiencia o objeto,
mas o designa, o indica, o ordena, tornando-o claro e manipulavel gracas ao carater
manipulador da publicidade e da propaganda. A repeti¢do universal do sempre 0 mesmo tem a
finalidade de criar um clima de familiaridade, de divulgacdo e de rapida assimilagcdo. A
experiéncia, nesses termos, se reduz, segundo Adorno (1996, p.405), a um estado informativo
pontual, desconectado com a vida e efémero.

Essa regressdo dos sentidos no contexto da industria cultural, seja no ambito da

instrumentalizacdo da linguagem seja em relacdo a inaptiddo a experiéncia com o objeto, €
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obtida gracas ao dominio de todos os setores da vida do homem e & ocupacdo de seus sentidos
“da saida da fabrica, a noitinha, até a chegada ao reldgio do ponto, na manha seguinte”
(ADORNO, 2006, p.123). O objetivo consiste em ocupar a sensibilidade mesmo durante o
tempo livre. O tempo livre (Freizeit) correspondia a um momento de liberdade (Freiheit), no
qual os individuos poderiam agir autonomamente e livremente, realizando a critica ao
trabalho, & exploragdo e as formas injustas de desumanizagdo, anunciando um momento
durante o qual os individuos se desvencilhariam da jornada de trabalho opressora, instaurando
um estado de coisas mais humano. Contudo, esse estado contrario a coisificacdo passa a ser
coisificado da mesma maneira que a rigida delimitacdo entre trabalho e tempo livre. A
indUstria cultual passa a ocupar o tempo livre das pessoas, tornando-se a norma pela qual, no
tempo livre, se prolongam as formas de organizacdo de vida social segundo a regra do lucro.
Assim, é gracas a essa separacdo que o trabalhador consegue se restaurar na forca de trabalho
e se submeter ao trabalho, revitalizado e pronto para reproduzir a vida. A integracdo do tempo
livre, portanto, é alcancada sem maiores dificuldades. Segundo Adorno, as pessoas ndo
percebem o quanto ndo so livres exatamente naquele estado no qual se sentem mais livres. E
como se a regra de tal auséncia de liberdade fosse abstraida dela gracas a dessensibilizacdo do
homem.

Por um lado, deve-se estar concentrado no trabalho, ndo se distrair, ndo cometer
disparates, sobre essa base, repousou outrora o trabalho assalariado, e suas
normas forma interiorizadas. Por outro lado, deve o tempo livre, provavelmente
para que depois se possa trabalhar melhor, ndo lembrar em nada o trabalho. Esta
é a razdo da imbecilidade de muitas ocupagdes do tempo livre. Por baixo do
pano, porém, sdo introduzidas, de contrabando, formas de comportamento
préprias do trabalho, o qual ndo da folga as pessoas. (ADORNO, 1995b, p.73)

Para o frankfurtiano (ADORNO, 1996, p.409), a banalizacdo da cultura e a
deteriorizacdo da formacgéo ndo poderiam ser simplesmente resolvidas com a retomada de um
idealismo alimentado pela autonomia absoluta do espirito em relagcdo a producdo material,
para o qual a cultura devesse ser sacralizada, mas também néo seria o caso de reduzi-la apenas
e tdo somente as suas determinacdes econdmicas, em funcdo das quais o antagonismo da
cultura seria resolvido por meio de uma praxis revolucionaria. Segundo Adorno (1996,
p.410), “a Gnica possibilidade de sobrevivéncia que resta a cultura ¢ a auto-reflexdo critica
sobre a semiformacdo, em que necessariamente se converteu”, insistindo numa reflexdo
tedrica nutrida pela critica & Halbbildung atual a ser promovida, sobretudo, pelas instituicdes
de ensino no tempo presente, como um meio de resisténcia ao esvaziamento da cultura. Por
essa via, Adorno sugere que as instituicdes de ensino devam, antes, fortalecer as disposi¢oes

subjetivas responsaveis pela experiéncia formativa ainda possivel no presente, encorajando 0s
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individuos, ainda ndo totalmente integrados e reificados pelos mecanismos da industria
cultural e da semiformacdo por ela propagada, a uma autorreflexdo sobre a Halbbildung a
qual se encontram submetidos. Desse modo, esses individuos insistiriam nos motivos pelos
quais as promessas da Bildung ndo teriam sido cumpridas numa sociedade totalmente
administrada, marcada pelas relagcdes de consumo dos bens culturais reduzidos a um mero
produto do mercado, cuja apropriacdo fetichista seria responsdvel pela adaptacdo e pelo

conformismo generalizado.

1.3.  Os limites de uma educacao ap6s Auschwitz na atualidade

O empobrecimento da experiéncia, decorrente do poder e controle excessivo exercidos
pela razdo esclarecedora sobre a natureza interna e externa, e a crise da formacdo cultural,
cuja conversdo em semiformacdo onipresente impossibilitou a realizacdo plena do ideal de
Bildung, permitiram com que Adorno avaliasse se, apds o horror de Auschwitz e de toda a
barbarie promovida pelo antissemitismo, a educacdo ainda seria capaz de conduzir as pessoas
a emancipacdo e ao desenvolvimento do espirito critico ao qual se vinculou os pressupostos
da pedagogia da Aufklarung. Para Adorno, as consequéncias do trajeto do esclarecimento
rumo a emancipacédo do individuo ndo teriam sido outras para a educagdo sendo a assunc¢édo de
uma pedagogia inspirada na disciplina rigida, na frieza burguesa e na formalizacdo da vida.
Ao invés de criarem uma série de artificios pelos quais seus os alunos fossem afetados e,
desse modo, pressentissem a lembranca desse elemento pré-racional e sensivel, eliminado
pelo conceito e pelo pensamento como sendo uma ameaga ao progresso cientifico e social, 0s
professores, inspirados na pedagogia da Aufklarung, privilegiaram os ideais pressupostos pelo
esclarecimento em detrimento daquelas flutuacdes, divagacdes ou mesmo daqueles
acontecimentos imprevistos capazes de interromper a ordem do pensamento e das coisas.

O rigor com que os dominadores impediram no curso dos séculos a seus
préprios descendentes bem como as massas dominadas, a recaida em modos de
vida miméticos — comecando pela proibicdo de imagens na religido, passando
pela proscricdo social dos atores e dos ciganos e chegando, enfim, a uma
pedagogia que desacostuma as criancas de serem infantis — é a prépria condicéo
da civilizagdo. A educacdo social e individual reforca nos homens seu
comportamento objetivamente enquanto trabalhadores e impede-os de se
perderem nas flutuacGes da natureza ambiente. (ADORNO & HORKHEIMER,
1985, p.169).

Em suas conferéncias e debates presentes na obra Educacdo e Emancipacdo (1995a),

Adorno observa que um dos principais problemas ao qual se contrapds no ambito de sua
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experiéncia como professor universitério teria sido uma tendéncia generalizada em didatizar a
forma de transmissdo dos conteudos disciplinares e académicos, destituindo-os de suas
complexidades e reduzindo-os a um saber meramente instrumental. Ao invés de comunicar 0s
saberes de sua disciplina especifica de forma a suscitar nos seus interlocutores uma afeccao
sensivel capaz de mobilizad-los em meio a inércia a qual se encontram, cujo espanto
promovido por esse saber poderia ainda promover uma reflexao sobre o lugar comum no qual
se insere e buscar formas de resisténcia ainda possiveis, os professores e pesquisadores, na
didatizacdo de sua comunicacgdo, concorreriam ainda mais para aquela inverdade imanente da
pedagogia.
O problema da inverdade imanente da pedagogia estaria em que o objeto do
trabalho é adequado aos seus destinatarios, ndo constituindo um trabalho
objetivo motivado objetivamente. Em vez disso, este seria pedagogizado. [...]
Max Scheler disse certa feita que s atuou pedagogicamente porgque nunca
tratou seus estudantes de maneira pedagdgica. Se me permitem a observagdo

pessoal, o éxito como docente académico deve-se a auséncia de qualquer
estratégia para influenciar, a recusa em convencer (ADORNO, 1995a, p.104).

Adorno reitera, no conjunto das reflexdes que elabora nessa obra, a tenséo entre o ideal
moderno de emancipacdo e os limites aos quais 0 processo educativo, desencadeados nos
espacos escolares, estaria circunscrito, sugerindo néo a eliminagéo da contradi¢cdo imanente a
essa atividade por intermédio de discursos estruturados e transmitidos didaticamente, mas o
reconhecimento dos limites objetivos e subjetivos da experiéncia formativa na
contemporaneidade a ser recobrado em narrativas capazes de propiciar 0 exercicio
autorreflexivo, cuja pressuposicdo intencionalmente politica constitui o télos para o qual as
teorias pedagdgicas, ap6s o horror de Auschwitz, devem orientar seus pressupostos, segundo
o frankfurtiano.

Na ocasido do debate Educacdo — para qué?, o objetivo de Adorno (1995a, p.139-40)
era o de discutir a questdo sobre “para onde a educagdo deve conduzir?”, buscando, por essa
via, compreender o problema sobre o objetivo educacional no seu sentido mais amplo e
fundamental possivel. Para Adorno (1995a, p.140), o fato de a educacdo ter, nesse debate,
preponderéancia em relacdo as demais discussdes pedagdgicas mais especificas justifica-se,
segundo o autor, a partir de um contexto no qual esse “para qué?” ja ndo era tdo evidente e
nem compreensivel em si mesmo como ja o fora. De acordo com Adorno (19953, p.141), a
educacdo consiste ndo na modelagem de pessoas a partir de um modelo ideal (Leitbild),
estabelecido a partir das condi¢cfes objetivas presentes, pois todo processo educativo pautado

num modelo ideal, a partir do qual poder-se-ia orientar a formacdo dos demais, se encontra
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em contradi¢do com a ideia de um individuo autbnomo e emancipado, nos moldes propostos
por Kant em seu famoso ensaio Resposta a Pergunta: o que é Esclarecimento?. No entanto, a
educacdo, segundo o frankfurtiano, ndo poderia se resumir a mera transmissao vazia, vaga,
morta de conhecimentos. A concepcdo de educacdo para Adorno (1995a, p.141-2) se referia a

producdo de uma consciéncia verdadeira. Isto seria da maior importancia
politica; sua idéia, se é permitido dizer assim, é uma exigéncia politica. Isto é:
uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar conforme
seu conceito, demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva sé pode
ser imaginada enguanto uma sociedade de quem é emancipado.

O principio segundo o qual a educacdo consiste em um processo pelo qual se dirige
todas as forcas para a producdo de uma consciéncia verdadeira estaria fundamentada em uma
concepcao de educacdo politica esclarecedora. A importancia desse pressuposto estaria nao s6
no fato de que, no dmbito do estritamente educacional, procurar-se-ia orientar todos 0s
objetivos e praticas educacionais no sentido de buscar a formacgdo de pessoas emancipadas,
mas também, numa democracia, esses mesmos individuos estariam minimamente preparados
para consolidar uma sociedade democratica, em contraposicdo a todo e qualquer regime
totalitario capaz de reduzir a experiéncia singular a uma ideia moral ou politica universal. A
possibilidade do funcionamento de uma democracia, portanto, estaria associada a ideia de
formar, no ambito da experiéncia educativa, pessoas conscientes em suas decisdes,
independente de outrem gracas ao esclarecimento promovido pela educacdo politica.
Defender ideais contrarios a educacdo seria 0 mesmo que assumir uma posi¢ao
antidemocratica, justificando, portanto, toda dominacdo e totalitarismo exercidos e ainda
latentes no interior da civilizagdo. Segundo Adorno (1995a, p.142), dever-se-ia resistir aquilo
gue ndo se origina a partir da propria consciéncia emancipada, ndo s6 por meio de um
esclarecimento politico geral, mas também em outros planos, como, por exemplo, no ambito
de uma psicologia profunda.

A concepgédo de emancipagéo, para Adorno (1995a, p.143-5), ndo deve ser tomada a
partir de um conceito abstrato e vago, desvinculado dos limites objetivos que caracterizam o
contexto atual, na medida em que a propria intencdo de gerar pessoas emancipadas se
encontra inserida no @mbito de uma totalidade social sobre a qual os agentes educativos
deveriam refletir. Nos termos explicitados pelo frankfurtiano, a propria sociedade ou a
organizacdo do mundo tornaram-se ideoldgicos, na medida em que a sociedade obscureceu e
reificou a consciéncia, tornando-se alienada de si mesma e do processo real de producéo e
reproducdo social. Seria idealista, num sentido ideologico, levar a cabo o conceito de

emancipacdo, sem considerar o fato de que a sociedade, ao exigir dos seus individuos a
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concretizacdo e a introjecdo de um processo forgoso e desmesurado de adaptacdo, acaba por
fortalecer um “realismo supervalorizado” que s6 contribui para um conformismo onipresente,
contrario a um ideal de democracia. “A critica deste realismo supervalorizado parece-me ser
uma das tarefas educacionais mais decisivas, a ser implementada, entretanto, j& na primeira
infancia” (ADORNO, 1995a, p.145). Embora a formacdo de pessoas emancipadas esteja em
contradicdo com as condicgdes objetivas atuais, a educacgdo, segundo Adorno, ndo deveria se
esquivar dos momentos de adaptacdo e autonomia, sem 0s quais essa atividade ndo
possibilitaria as condi¢Bes necessarias a producdo de uma consciéncia verdadeira e
emancipada e tampouco fortaleceria a critica aos limites subjetivos dessa pretenséo.

A educacdo seria impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo de adaptacéo e
ndo preparasse 0s homens para se orientarem no mundo. Porém, ela seria
igualmente questionavel se ficasse nisto, produzindo nada além de well adjusted
people, pessoas bem ajustadas, em conseqliéncia do que a situagdo existente se
imp0Oe precisamente no que tem de pior. Nestes termos, desde o inicio existe no
conceito de educacdo para a consciéncia e para a racionalidade uma
ambiglidade. Talvez ndo seja possivel supera-la no existente, mas certamente
ndo podemos nos desviar dela. (ADORNO, 19953, p.143-44).

Em relacdo a esse momento de adaptacdo presente no conceito de uma educacao
inspirada num ideal e nas promessas da Bildung, Adorno ndo reitera um conformismo
inescapavel contra o qual muito pouco ou quase nada poderia ser feito, ou um momento
vinculado a mera transmissdo dos saberes historicamente produzidos. Adorno, ao contrario,
adverte para aquele momento das relacbes sociais concretas, no interior das quais 0s
individuos se relacionam uns com 0s outros e se orientam no mundo, mas ndo simplesmente
de maneira alienada e em conformidade a totalidade que o compreende, mas sim a partir da
experiéncia obtida no momento de autonomia, de esclarecimento politico, realizando, nesse
ambito concreto, a velha tensdo entre teoria e praxis. Desse modo, fortalecer-se-ia a
resisténcia do sujeito em relacdo a sociedade, ndo com o intuito de recusar 0s pressupostos da
Aufklarung, mas sim evidenciar os limites objetivos e subjetivos que impedem o seu
funcionamento numa democracia. No plano da vida real efetiva, a educagéo deveria aplicar
todas as suas forcas rumo a uma educacdo para a contradicdo e para a resisténcia ao existente,
conscientizando-se a respeito das contradi¢cbes sociais e dos limites elucidados por uma
educacdo para a emancipacao.

Adorno (1995a, p.146-51) observa que uma educacao para a emancipacgdo reconhece a
incapacidade das pessoas de realizarem experiéncias significativas, motivo pelo qual seria
necessario investigar, no &mbito das pesquisas educacionais, 0 que as criangas ou mesmo 0s

jovens ndo conseguem mais aprender e vivenciar com profundidade, uma vez que sua
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experiéncia se encontra empobrecida. Mas, em relacdo a questdo segundo a qual a escola
deveria ou ndo assumir a tarefa de propiciar essas experiéncias, Adorno ira explicitar os
limites de tal pretensdo. Segundo Adorno (1995a, p.147), a realizacdo objetiva de tais
experiéncias, no ambito do meramente institucional da educacéo articula-se a uma insuperavel
dificuldade em dissociar dessas experiéncias 0 seu aspecto singular, indeterminado e néo-
racional, aos quais as exigéncias burocraticas, pedagodgicas e administrativas da educacédo
escolarizada imp&em uma série de restrigcoes.

Para usar mais uma vez a referéncia a musica: experiéncias musicais na
primeira infancia a gente tem, por exemplo, quando, levado a deitar na cama
para dormir, acompanhamos desobedientes e com 0s ouvidos atentos a masica
de uma sonata para violino e piano de Beethoven proveniente da sala ao lado.
Mas se adquirimos essa experiéncia mediante um processo, ele préprio por sua
vez ordenado, torna-se duvidosa a mesma profundidade da experiéncia.

Mesmo ndo se esquivando de tais objetivos, a escola deveria, antes, atentar para 0s
limites objetivos do revigoramento de tal capacidade e aptiddo a experiéncias. Tal limite iria
além das proprias forcas da educacdo, na medida em que a inaptiddo a experiéncia
corresponde ao fato de que, entre os homens e aquilo com o qual se relacionam,
experimentam e se entregam, se reproduz uma estereotipia, uma pré-imagem, um tabu ao qual
deveriam se opor (ADORNO, 1995a, p.148-9). A mediacdo do sujeito em relacdo ao objeto
seria estabelecida a partir das relac6es sociais de producéo e reproducdo. Assim, o problema
ndo se refere a auséncia do que experimentar, mas sim no modo pelo qual o objeto é
apropriado, o qual, uma vez interditado por esse estigma, acaba por atrofiar a capacidade de
fazer experiéncias. No ambito desses limites, Adorno propbe a reflexdo sobre o papel
desempenhado pela técnica na consciéncia e no inconsciente das pessoas responsaveis pela
reificacio da experiéncia. E por esse motivo que uma educagio que pressuponha o ideal de
emancipacao ndo deveria se esquivar dos questionamentos da psicologia profunda, ndo com
intuito de sofisticar as estratégias de aplicabilidade desses principios, mas retoma-los, numa
atitude critica e negativa, reconhecendo seus limites historicos e subjetivos, bem como
resistindo a tendéncia objetiva em voga capaz de reiterar o totalitarismo responsavel pelo
horror de Auschwitz.

Em relacdo ao que poderia ser feito & reanimacdo da aptiddo a realizar experiéncias,
Adorno (1995a, p.150) considera que um primeiro passo seria 0 de conscientizar e dissolver
0S mecanismos e estereotipias que impedem a constituicdo da aptidao a experiéncia, pois ndo
se trata, segundo o autor, da auséncia de uma experiéncia formativa, mas sim da hostilidade

em relacdo aquilo do qual os homens foram privados e por intermédio do qual poderiam ser
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tornar mais livres e erradicados de sua menoridade. A educacao para a experiéncia intelectual,
do pensar em relacdo ao contetido e a realidade, numa relagdo entre estruturas do sujeito e 0
que ele ndo é, seria 0 mesmo que uma educacao para a emancipacdo (1995a, p.151).

O dilema segundo o qual a educacao politica deveria priorizar, em seus pressupostos
tedricos e metodoldgicos, a formacdo da individualidade ou a constituicdo de uma consciéncia
coletiva, teria sido um outro limite observado por Adorno. Para o frankfurtiano (ADORNO,
19954, p.152-54), as possibilidades sociais reais e os processos de trabalho, ao privilegiarem o
trabalho coletivo em detrimento da individualidade, ndo exigem individuos proprios, com
caracteristicas especificas, contribuindo para o enfraquecimento do ego. Mas, por outro lado,
o individuo tomado enquanto uma pessoa individualizada, descontextualizada de suas
relacBes sociais travadas com outrem, considerado um fim em si mesmo, teria algo de
problematico, na medida em que a individualidade se forma no processo de experiéncia do
ndo-eu no outro.

A situacdo é paradoxal. Uma educagdo sem individuos é opressiva, repressiva.
Mas quando procuramos cultivar individuos da mesma maneira que cultivamos
plantas que regamos com agua, entdo isto teria algo de quimérico e de
ideoldgico. A Unica possibilidade que existe é tornar tudo isso consciente na
educacdo, por exemplo, para voltar mais uma vez a adaptacéo, colocar no lugar
da mera adaptacdo uma concessdo transparente a si mesma onde isto €
inevitavel, e em qualquer hipdtese confrontar a consciéncia desleixada. Eu diria
que hoje o individuo sé sobrevive enquanto ndcleo impulsionador da resisténcia
(ADORNO, 1995, p.154).

No debate A educacdo contra a barbéarie, Adorno (1995a, p.155) retoma a discussdo em
torno da educacdo para a emancipacdo, focalizando, nessa ocasido, as possibilidades da
desbarbarizacdo na educacao, questdo que seria de extrema urgéncia. O problema estaria em
saber se, por intermédio da educacdo, algo de decisivo poderia ser feito em relacéo a barbérie.
Por barbarie, Adorno compreende dois aspectos fundamentais: o primeiro diz respeito ao
atraso das pessoas em relacdo ao proprio conceito de civilizacdo, expresso ndo sé na
desigualdade econdmica obtida pelo acimulo de capital, mas também na impossibilidade da
grande maioria das pessoas ndo experimentarem a formag&o cultural nos termos em que este
conceito teria sido compreendido pela tradicdo burguesa. Por outro lado, a barbarie consiste
em uma tendéncia imanente a civilizagdo, em fungdo da qual a civilizacdo se encontraria
tomada por certa agressividade primitiva, um ressentimento ou um impulso de destruicdo que
contribui para a dissolucdo e desintegracdo das relagdes sociais. Impedir o percurso da
barbarie representa, para Adorno, o objetivo central de toda a educacdo a partir do qual os

demais objetivos se reordenariam.
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Para Adorno (1995a, p.156), conceber a barbérie e os processos objetivos e subjetivos
que desencadeiam os regimes totalitarios no interior da sociedade administrada enquanto um
problema fundamental, & luz do qual as teorias pedagogicas deveriam rediscutir seus
pressupostos, constituem o posicionamento decisivo a ser revigorado no que diz respeito a
sobrevivéncia da humanidade. O problema da desbarbariza¢do ndo teria sido colocado com a
gravidade e a urgéncia necessérias pela educacdo alema de sua época e mesmo hoje pelos
discursos oficiais de ensino veiculados pelas instancias superiores da educacdo. Dessa forma,
combater o fendmeno da barbarie por meio de uma educacéo politica consistiria em remeter e
esclarecer a respeito ndo s dos mecanismos e fatores psicolégicos, mas também aos
mecanismos e fatores objetivos, relativos aos momentos sociais e politicos que, independente
das condicBes subjetivas, geram e proliferam a barbarie no interior da democracia. Para
Adorno (1995a, p.157)

o simples fato de a questdo da barbérie estar no centro da consciéncia
provocaria por si uma mudanca. Por outro lado, que existam elementos de
barbarie, momentos repressivos e opressivos no conceito de educacdo e,
precisamente, também no conceito de educagdo pretensamente culta, isto eu sou
0 Ultimo a negar. Acredito que — e isto é Freud puro — justamente esses
momentos repressivos da cultura produzem e reproduzem a barbéarie nas pessoas
submetidas a essa cultura.

Adorno estaria se referindo, portanto, a um mal-estar provocado pelo proprio processo
civilizatorio, por meio do qual quanto mais as pessoas se socializam e se tornam civilizadas,
mas sdo obrigadas a renunciar as pulsdes libidinais e destrutivas, provocando um clima de
insatisfacdo e, no limite, um retorno regressivo daquilo que fora reprimido em nome da
civilizacdo. Esse momento repressivo e opressivo dessa energia psiquica ndo seria algo
exclusivamente da civilizacdo, mas também do processo educacional pelo qual as pessoas se
socializam e se formam. Para Adorno, s6 o simples fato de tornar consciente esse duplo
momento da civilizacéo e enuncié-lo intencionalmente, por intermédio de narrativas artisticas
a serem produzidas autonomamente pelos professores, como um aspecto incomunicavel dessa
relacdo ja provocaria um clima mais favoravel a fim de tornar as pessoas relativamente
conscientes de tal tendéncia, evitando, por essa via, reproduzir e perpetuar a barbéarie. Em
relacdo a desbarbarizacdo, Adorno (1995a, p.158) entende ndo uma pedagogia que privilegie a
moderacgéo e a eliminagdo da agresséo, pois essa atitude implicaria num ocultamento de uma
tendéncia objetiva imanente a propria civilizacdo. Por isso, na luta contra a barbérie, poder-se-
ia orientar toda a revolta contra a civilizacdo em direcdo a propria barbarie, sublimando os
instintos de agressdo de modo a produzir tendéncias produtivas no interior do proprio

processo educativo.
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Segundo Adorno (1995a, p.159), a forma pela qual a barbérie se reveste seria a de uma
autoridade que pratica, em nome de poderes estabelecidos, atos de violéncia, cuja esséncia
estaria associada a uma deformidade e a uma mutilacdo da pessoa que exerce tal violéncia.
H4, portanto, barbarie em todo o lugar no qual se observa uma regressdo a violéncia fisica
primitiva, sem que se elucide uma vinculagdo transparente com objetivos racionais e,
sobretudo, humanos na sociedade. Nesse sentido, essas reflexdes sobre a inumanidade no
ambito educacional deveriam ser transparentes em sua finalidade humana, a fim de que a
reflexdo, tornada abstrata, ndo sirva cegamente a dominacdo (ADORNO, 19953, p.161). Em
outras palavras, trata-se de “desacostumar as pessoas de se darem cotoveladas.” (ADORNO,
19954, p.162). Um dos pressupostos fundamentais no que diz respeito a uma desbarbarizagao
na educacdo seria o de dissolver todo o tipo de autoridade ndo esclarecida ja na primeira
infancia. Para que as agressdes renunciem ao seu carater barbaro, Adorno recomenda, por
meio da comunicacdo e da pragmaética que caracteriza essa relacdo, a denuncia de todo
comportamento autoritario ndo esclarecido e a formacdo de um superego rigoroso (1995a,
p.166-7).

Em relacdo aos mecanismos psicolégicos aos quais a barbarie se vincula, Adorno
(1995a, p.163-4) se refere as reflexbes de Freud segundo as quais, por meio do processo
civilizatdrio, as pessoas experimentam uma série de fracassos e insatisfacfes, desenvolvendo
sentimentos de culpa convertidos ou em agressao a si mesmos ou em dire¢do ao outrem. Mas,
para além dos fatores subjetivos, hd uma razdo objetiva da barbérie, designada por Adorno
como sendo a faléncia da cultura. As promessas da cultura ndo se cumpriram: os homens nédo
se tornaram autbnomos no uso da razdo. Ao contrario: 0s excessos de poder se converteram
em formas de heteronomia e dominagdo. Ao invés dos homens dirigirem sua raiva contra o
ndo-cumprimento das promessas da cultura, os individuos se rebelaram contra as proprias
promessas, desejando, no limiar, que tais promessas deixassem de existir. Diante dessas
questdes, a tentativa de uma desbarbarizacdo pela educacdo se daria nos seguintes moldes
propostos por Adorno:

Bem, na medida em que tais nexos, como o da faléncia da cultura, a
perpetuagdo socialmente impositiva da barbarie e este mecanismo de
deslocamento que ha pouco descrevi sdo levados de um modo abrangente a
consciéncia das pessoas, seguramente ndo se poderd sem mais nem menos
mudar esta situacdo, porém serd possivel gerar um clima que é
incomparavelmente mais favoravel a uma transformacédo do que o clima vigente
ainda hoje na educacdo alema. Esta questéo central para mim € decisiva; € a isto
que me refiro com a funcdo do esclarecimento, e de maneira nenhuma a
conversdo de todos os homens em seres inofensivos e passivos. Ao contrario:
essa passividade inofensiva constitui ela propria, provavelmente, apenas uma
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forma da barbérie, na medida em que estd pronta para contemplar o horror e se
omitir no momento decisivo (1995a, p.164).

O problema da educacédo para a emancipagdo também serd reiterado por Adorno (1995a,
p.169) na ocasido do debate Educagdo e Emancipacdo, no qual afirma que a exigéncia de
emancipacao presente no programa de Kant parece ainda ser atual numa democracia como a
nossa. O esclarecimento e, portanto, a emancipacao, seria a saida dos homens do seu estado
auto-inculpavel de menoridade, na medida em que a causa ndo seria a falta de entendimento
ou razdo, mas sim a falta de coragem e de decisdo de dele se servir sem a tutela de outrem.
Segundo Adorno, a democracia nas sociedades ocidentais dependeria da formacdo da vontade
de cada um em particular, pressupondo a aptiddo e a coragem de cada um de se servir do seu
entendimento, evitando, por essa via, as irracionalidades que decorrem ndo s6 de um excesso
de racionalidade, mas também de sua auséncia.

Ao mencionar alguns dos problemas pedagogicos mais eminentes da Alemanha naquele
periodo, Adorno (1995a, p.171) considerou que suas proprias produgdes ndo se relacionavam,
de modo algum, com certo talento individual ou inteligéncia, mas devido a uma série de
acasos ndo programados e ndo controlados pelos mecanismos usuais de controle das ciéncias
no ambito da universidade, cuja atitude Ihe permitia elaborar pensamentos ndo assegurados,
ndo se submetendo a uma forma de heteronomia fundamentada em enunciados e prescri¢es
cientificas, especialmente no seu viés positivista e resistindo, por essa via, a toda e qualquer
tentativa de estabelecer consensos intersubjetivamente compartilhados com seus
interlocutores, evitando, por essa via, a identificacdo reciproca e imediata com 0s mesmos.
Por outro lado, isso implicaria na descrenca do conceito de génio e do fetiche do talento
natural, pois, segundo Adorno (1995a, p.172), a capacidade de se expressar, por exemplo, em
sala de aula, associa-se as condicOes sociais que reafirmam, nesses espacgos, a auséncia de
liberdade da sociedade, estando essas possibilidades em contradicdo com o pressuposto de
emancipacdo do qual depende a ideia de uma sociedade livre.

Ao invés de abordar o problema da Aufklarung com profunda seriedade, a literatura
pedagogica teria se esquivado desse objetivo, reduzindo essas promessas a um conceito vago
e vazio, Adorno (1995a, p.172) reconhece a necessidade de serem expostas essas questoes e
apresentadas, por intermédio de narrativas afectivas ou concebidas no &mbito das regulacGes
da pragmatica do ensino, de modo a evitar sua perpetuacdo sem esclarecimento. Outro
problema consiste, segundo o autor, na critica filosofica ao conceito de uma razéo absoluta
em funcdo da qual ndo se deveria denunciar toda a educagdo com vistas ao esclarecimento,

com vistas a formagdo do pensamento racional e critico. Segundo Adorno (1995a, p.174),
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“por causa disto ndo ¢ permitido duvidar de que sem o pensamento, € um pensamento
insistente e rigoroso, ndo seria possivel determinar o que seria bom a ser feito, uma pratica
correta”.

De acordo com Adorno (1995a, p.181), Kant teria associado ao conceito de
emancipagdo um carater dindmico, identificando-o como um vir-a-ser e ndo um ser estatico.
Entretanto, o problema segundo o qual viveriamos ou ndo em uma época de esclarecimento
tornou-se profundamente questionavel, considerando a organizacdo do mundo e o controle de
toda a individualidade pelos mecanismos objetivos da industria cultural. Em funcdo desses
aspectos, Adorno pondera que as possibilidades de atualidade do conceito de emancipacao
dependem do esclarecimento sobre as enormes dificuldades que se opdem aquele. O problema
da emancipacdo estaria no modo como poderiamos enfrentd-la e combater os limites que a
impedem na educacéo.

Tenho a impressdo de que, por mais que isto seja almejavel, tudo ainda se da
excessivamente no ambito institucional, sobretudo da escola. Mesmo correndo o
risco de ser taxado de filésofo, o que, afinal, sou, diria que a figura em que a
emancipacdo se concretiza hoje em dia, e que ndo pode ser pressuposta sem
mais nem menos, uma vez que ainda precisa ser elaborada em todos, mas
realmente em todos os planos de nossa vida, e que, portanto, a Unica
concretizagdo efetiva da emancipacdo consiste que aquelas poucas pessoas
interessadas nesta direcdo orientem toda a sua energia para que a educacao seja
uma educagdo para a contradigdo e para a resisténcia (ADORNO, p.182-3).

Por essa via, Adorno pretende advogar a favor de uma educacdo que possa tornar 0s
jovens “infectos” e imunizé-los contra os mecanismos de heteronomia da inddstria cultural, a
partir de uma vacina preventiva que promova uma autorreflexdo sobre o estado de
menoridade atual, tornando os jovens sensiveis em relacdo a essas questdes, resultando numa
critica imanente ao mecanismo da auséncia da emancipacdo. Segundo Pagni (2005), ao
retomar a educagdo em seu sentido politico de resisténcia ao existente e ao totalitarismo,
como condi¢do para a democracia, Adorno estaria insistindo no contetdo de verdade da
subjetividade, que ndo seria outra coisa no presente sendo o sentimento de compaixao pela
miséria, pela dor e pelo sofrimento alheio, ignorado pela razdo subjetiva em nome da verdade
contida nos conceitos.

As possibilidades da emancipac¢do na educagéo, portanto, se daria em termos de um
esclarecimento geral a respeito dos limites subjetivos e objetivos da Aufklarung, tentando,
desse modo, afetar os agentes educacionais a partir do outro da Aufklarung e da Bildung,
numa atitude critica em relagdo as suas possibilidades no tempo presente. Isso sO seria
possivel na medida em que as estruturas de pensamento e de comunica¢do, bem como a

pragmatica do ensino, estiverem reguladas ndo por uma rigida racionalizagdo da experiéncia
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educativa, mas somente na medida em que se dispuserem & integrar a sua logica interna uma
dimensdo indeterminada da educacéo, pela qual o pensamento fosse afetado e gracas a qual
seria mobilizado a fim de identificar a barbarie objetiva e subjetiva que impede uma educacéo

para o revigoramento critico e negativo da emancipacao.

1.4. O estatuto dos saberes na pds-modernidade

Em sua obra A condicdo P6s-moderna, Lyotard (2000) elabora um diagndstico sobre a
contemporaneidade similar a reflexdo adorniana sobre a sociedade totalmente administrada e
0 advento da semiformacdo cultural no ambito da industria cultural e das instituicGes de
formacdo. Embora ndo se refira explicitamente a Adorno e nem aos seus conceitos filoséficos
centrais, Lyotard analisa a posicdo na qual se situam os saberes com o advento, na
contemporaneidade, das sociedades informatizadas ou po6s-industriais, cujas transformacées
tecnoldgicas, desencadeadas a partir dos anos 50 e 60, possibilitaram um deslocamento da
natureza e das fungdes as quais 0s saberes se associaram, outrora vinculados tradicionalmente
aos dispositivos metanarrativo de legitimacdo predominante na filosofia metafisica e na
universidade, e, no contexto p6s-moderno, definida segundo a incredulidade em relagdo a
esses metarrelatos ocasionada, sobretudo, pela incidéncia do progresso tecnolégico na
transmisséo e na pesquisa desses saberes. A modernidade caracterizou a filosofia como sendo
o discurso de legitimacao ao qual as ciéncias e demais saberes deveriam se submeter a fim de
tornarem seus enunciados verdadeiros e justos, cujos critérios estavam associados a dialética
do espirito, a hermenéutica do sentido, a emancipacdo do sujeito racional ou trabalhador, o
desenvolvimento da riqueza (LYOTARD, 2000, xv). A condi¢do p6s-moderna dos saberes
estd associada a descrenca nesses metarrelatos e ao predominio, com o advento dessas
sociedades, dos critérios de otimizacdo das performances do sistema e eficacia, cujo carater
operatdrio e tecnolégico demonstra ser insuficiente para julgar o verdadeiro e o justo.

Um dos principais dispositivos que teriam possibilitado essa mudanga do estatuto e/ou
da posicdo ocupada pelos saberes na contemporaneidade teria sido a incidéncia dessas
transformacoes tecnoldgicas sobre o saber em funcdo da qual a pesquisa adotou, no tempo
presente, um modelo tedrico similar ao da cibernética e da informatica e o0 ensino se associou
a disseminagdo de informagOes, em geral transmitidas preferencialmente por maquinas
computacionais ou aparelhos informacionais. O saber se converte em algo absolutamente
operacional, cuja linguagem e enunciados utilizados devem ser compativeis a linguagem da

telematica e suas pesquisas devem traduzir os resultados obtidos em linguagens de dados.
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Nesse sentido, “o que no saber constituido ndo ¢ traduzivel serd abandonado”, pois com “a
hegemonia da informatica, impde-se uma certa l6gica e, por conseguinte, um conjunto de
prescrigcdes” (LYOTARD, 2000, p.4).

Essa modificagdo na natureza dos saberes desencadeia aquilo que Lyotard (2000, p.4-5)
ird denominar de exteriorizacdo do saber em relacdo ao sujeito, pois o principio classico
segundo o qual a aquisicdo dos saberes € indissocidvel da formagdo do espirito (Bildung)
torna-se dispensavel num contexto no qual a relacéo entre sujeito e saber passa a ser mediada
pela forma predominante na relacdo entre produtores e consumidores de mercadorias, cujo
valor de uso, anteriormente associado aos saberes, passa a ser substituido pelo valor de troca.
O saber passa a ser produzido e consumido independente da formacgdo espiritual ou da
emancipacdo racional do sujeito, pois, ao submeter seus enunciados a uma linguagem
informacional e tornar-se a principal forca de producdo nos Estados-nacGes, esses saberes, a
partir de paradigmas teoricos da informética, se transformam em dados informacionais a
serem encarados como mercadorias.

Nesse contexto e segundo esse modelo, os saberes sdo difundidos ndo em funcéo de seu
valor formativo ou politico, mas segundo a possibilidade de se integrarem a logica do capital,
cuja mercantilizacdo, além de possibilitar uma modificacdo da fungdo dos Estados —
anteriormente responsaveis, por intermédio de suas instituicbes, pela centralizacdo da
producdo e difusdo do conhecimento, agora desautorizados dessa funcdo — acentuou o
principio segundo o qual a sociedade progride caso as mensagens que nela circulam sejam
traduzidas em informacGes rapidamente codificaveis, gracas as novas formas de circulacdo do
capital, anteriormente governadas por uma economia planificada, agora operacionalizadas
pelas empresas multinacionais e condicionadas as decisfes relativas a investimentos que
escapam ao controle do Estado (LYOTARD, 2000, p.5-6). As novas tecnologias expressam
esses novos fluxos do capital, a0 mesmo tempo em que transformam os saberes em
informacdes Uteis as decisbes de investimento e economia.

Em vez de serem difundidos em virtude do seu valor “formativo” ou de sua
importancia politica (administrativa, diplomatica, militar), pode-se imaginar que
0s conhecimentos sejam postos em circulagdo segundo as mesmas redes da
moeda, e que a clivagem pertinente a seu respeito deixa de ser saber/ignorancia
para se tormar como no caso da moeda, “conhecimentos de
pagamento/conhecimentos de investimento”, ou seja: conhecimentos trocados
no quadro da manutencéo da vida cotidiana (reconstituicdo da forca de trabalho,
“sobrevivéncia™) versus créditos de conhecimentos com vistas a otimizar as
performances de um programa. (LYOTARD, 2000, p.7)
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Para Lyotard (2000, p.11), o contexto da informatizagéo das sociedades, amplamente
descrito pelos experts e utilizado no ambito das decisGes publicas e empresariais, permite
elucidar certos aspectos relacionados a formacéo intelectual e a natureza dos saberes cujos
efeitos sobre o poder publico e sobre as instituicdes seriam pouco perceptiveis a partir de
outros modelos tedricos, motivo pelo qual o modelo da sociedade informatizada possui muito
mais um valor estratégico do que de previsdo em relacdo a realidade. A posi¢do dos saberes
no ambito das sociedades informatizadas ou pos-industriais estaria associada ao problema da
legitimacdo desses saberes caracterizado em funcdo do descrédito em relacdo aos critérios
definidos pelos metarrelatos classicos e da pertinéncia ou ndo do critério operatdrio e técnico
em voga. Lyotard apresenta a seguinte consideragéo:

Considere-se uma lei civil; seu enunciado é o seguinte: tal categoria de cidadaos
deve desempenhar tal tipo de acdo. A legitimagdo é um processo pelo qual um
legislador é autorizado a promulgar esta lei como norma. Considere-se um
enunciado cientifico; ele esta submetido a regra: um enunciado deve apresentar
determinado conjunto de condic¢Bes para ser reconhecido como cientifico. Aqui,
a legitimagdo é o processo pelo qual um “legislador” ao tratar do discurso
cientifico é autorizado a prescrever as condigdes estabelecidas (em geral,
condigdes de consisténcia interna e de verificacdo experimental) para que um
enunciado faca parte deste discurso e possa ser levado em consideracdo pela
comunidade cientifica. (LYOTARD, 2000, p.13)

Lyotard ressalta que, desde Platdo, o problema da legitimacdo dos saberes esteve
associado a do legislador, razdo pela qual o direito de decidir sobre o verdadeiro nao
independe do direito de decidir sobre o que é justo. De acordo com esse aspecto, caberia
observar quem seria autorizado a definir os critérios de verdade e justica e prescrevé-los aos
enunciados dos saberes. A legitimidade dos saberes dependeria da legitimidade da autoridade
ou do poder descentralizado responsavel por essa funcdo. O problema da legitimidade,
portanto, evidencia um entrosamento indissociavel entre o género de linguagem caracteristico
das ciéncias e um outro predominante na ética e politica, motivo pelo qual o estatuto atual do
saber elucida, de um modo relativamente explicito, a subordinacdo dos enunciados
discursivos as novas tecnologias, apresentando, desse modo, a formula completa do vinculo
entre saber e poder. Portanto, “quem decide o que € saber, e quem sabe o que convém decidir?
O problema do saber na idade da informética é mais do que nunca o problema do governo”
(LYOTARD, 2000, p.14).

Ao explicitar o tema sobre a posicdo dos saberes na pds-modernidade e explicitar o
problema da deslegitimacdo dos metarrelatos, Lyotard (2000, p.44-50) apresenta uma
descricdo sobre as pragmaticas as quais a pesquisa e 0 ensino do saberes se encontram

articuladas desde a emergéncia de sua concepc¢éo classica. De acordo com o autor, a questao
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relativa & verdade ou a finalidade de uma proposicdo no ambito da pesquisa corresponde,
desde a modernidade, a um conjunto de prescricbes que regulam a aceitabilidade de um
enunciado. Quando o remetente diz a verdade sobre o referente, isso significa que ele é capaz
de reunir as provas do que afirma e refutar qualquer enunciado contrario que verse sobre o
mesmo referente. O destinatario podera fornecer o seu assentimento ou dissentimento sobre o
enunciado, pois ele também estd submetido a necessidade de provar ou refutar aquilo que o
remetente enuncia. O referente, por sua vez, deve ser capaz de expressar pelo enunciado
aquilo que a mensagem transmitida corresponde de fato. No entanto, a regra de adequacéo,
nesse caso, constitui um problema, na medida em que a prova utilizada para atribuir a esse
enunciado um valor de verdade também devera ser “provada”, ou seja, a sua veracidade ndo é
imediatamente dada. Em funcdo dessa dificuldade, formulou-se uma solucdo cientifica
baseada em uma dupla regra. A primeira regra possui uma orientacao dialética e caracteriza o
referente como sendo aquilo que fornece matéria comprobatéria ou, mesmo, como sendo a
estratégia pela qual o pesquisador afirma ser capaz de provar porque a realidade corresponde
aquilo que enuncia e, nesse sentido, é possivel pensa-la segundo o modo pelo qual ele a
descreve. A segundo regra possui uma orientacdo metafisica e afirma ndo ser possivel que o
referente forneca uma pluralidade de provas contraditérias a seu respeito. Esta dupla regra,
segundo Lyotard, define as filosofias das ciéncias baseadas no verificacionismo e no
falsificacionismo, permitindo aos parceiros desse jogo de linguagem, remetente e destinatario,
o horizonte do consenso, pois “supde-se que a verdade de um enunciado ndo pode deixar de
suscitar o consenso” (LYOTARD, 2000, p.45).

Nesse horizonte do jogo da pesquisa e da investigacdo cientifica, o ensino torna-se um
complemento necessario ao cientista que deseja que o seu destinatario também constitua-lhe
um remetente em potencial, pois, caso contrario, a verificagdo do enunciado seria
impossibilitada pela auséncia de um debate contraditério, dificultando, por essa via, a
renovacdo das competéncias exigidas para o debate. “A verdade do enunciado e a
competéncia do enunciador sdo assim submetidas ao assentimento da coletividade de iguais
em competéncia. E preciso, portanto, formar iguais” (LYOTARD, 2000, p.46). Para tanto,
sera necessario recorrer a didatica como um género discursivo capaz de assegurar a formacéao
desses iguais, na medida em que admite, por principio, que o destinatario, no caso 0
estudante, ndo sabe 0 que sabe o remetente, o professor ou o cientista, sendo, por essa razéo,
necessario que algo possa ser apreendido. Além disso, segundo esse género discursivo, 0
destinatario pode se tornar um expert como seu “mestre”. Por fim, admite-Se que 0S

enunciados utilizados na troca e na administracdo das provas no ambito da pragmatica da
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pesquisa podem ser transmitidos, na pragmatica do ensino, como sendo verdades indiscutiveis
(LYOTARD, 2000, p.46). A medida que o destinatario aperfeicoa suas competéncias e
recorre a homologia, a préatica regular do consenso, o expert podera introduzir o destinatario,
aos poucos, aquilo sobre o qual este ndo sabe, familiarizando-se, desse modo, com o jogo da
formacdo do saber cientifico.

De acordo com Lyotard (2000, p.51-57), o problema da legitimacdo da pragmatica da
pesquisa e do ensino dos jogos de linguagem dos saberes cientificos esteve associado a sua
relacdo com os saberes narrativos, pois, embora tenha qualificado-os como sendo selvagens,
primitivos, subdesenvolvidos por ndo se submeterem, como na ciéncia, seus enunciados a
argumentacdo e a prova — pois 0 saber narrativo ndo valoriza a questdo de sua propria
legitimacdo, na medida em que autoriza a si mesmo conforme a pragmaética de sua
transmissdo — as ciéncias se utilizaram, desde Platdo, do recurso aos relatos narrativos a fim
de justificar a verdade de seus enunciados, ja que, por seus proprios meios, ndo conseguiu tal
feito.

O saber cientifico ndo pode saber e fazer saber que ele é o verdadeiro saber sem
recorrer ao outro saber, o relato, que é para ele o ndo-saber, sem o que €é
obrigado a se pressupor a si mesmo e cai assim no que ele condena, a petigao de
principio, o preconceito. Mas ndo cairia também nisto valendo-se do relato?
(LYOTARD, 2000, p.53).

O discurso platonico que inaugura a ciéncia recorre, como esfor¢o de legitimacdo de
seus enunciados, a um relato, a alegoria da caverna, por intermédio da qual é descrito o trajeto
que conduz a libertacdo da alma do mundo sensivel rumo a sua destinacdo inteligivel. Para
Descartes, a legitimacdo da ciéncia esta associada a narracdo da histéria mundana do espirito,
algo como um romance de formagdo pelo qual o sujeito reconhece como sendo falso tudo
aquilo que considerou certo e indubitavel. Aristoteles inaugura, segundo Lyotard, o
dispositivo de legitimacdo no qual se baseara a modernidade, segundo o qual é necessario
isolar a descri¢do das regras as quais 0s enunciados cientificos deverdo se submeter de um
discurso sobre o Ser e a Verdade. Ao definir as regras de um discurso verdadeiro num
discurso sobre essas regras, a modernidade, segundo Lyotard, considerou necessario,
concomitante a emancipacdo da burguesia, revisar a legitimidade das autoridades tradicionais
e seus relatos, fornecendo uma solucdo a legitimacgdo das novas autoridades e suas narrativas
as quais os saberes cientificos e, sobretudo, politicos devem, entdo, se submeter. Ou seja, a
modernidade restabelece o modo de legitimacdo que reintroduz o relato como validade dos
saberes, cujo sujeito pressuposto segue uma dimensdo cognitiva ou pratica; ou seja, descrito
“como um herdi do conhecimento ou como heroi da liberdade” (LYOTARD, 2000, p.56).
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Lyotard (2000, p.58-68) descreve e analisa duas grandes versdes do relato de
legitimac&o elaboradas no decurso da Modernidade, uma de carater politico e outra filoséfica;
ambas, porém imbricadas a posicao do saber e de suas instituicdes na histéria moderna. Em
relacdo ao relato de legitimacdo de carater mais politico, pode-se afirmar, segundo Lyotard,
que o sujeito da narragdo é a humanidade enquanto herdi da liberdade. O nome desse herdi
seria 0 povo e quaisquer deliberacbes e decisbes que compreendem o Estado e suas
instituicGes de ensino e pesquisa devem admiti-lo. A esse novo sujeito associa-se a ideia de
progresso, pois, assim como a comunidade dos cientistas revisam os critérios de verdade e
falsidade, acumulam leis cientificas e avaliam seus paradigmas, assim também o povo esta em
debate consigo mesmo sobre 0 que é justo ou injusto, acumulam leis civis e aperfeicoam as
regras de seu convivio por intermédio de dispositivos constitucionais, diferentemente do povo
referente aos saberes narrativos tradicionais, aos quais ndo se observa a necessidade de
deliberacdo institucional, progressao cumulativa ou pretensdo a universalidade.

O relato de legitimacgdo de carater mais filosofico descreve uma relacdo diferenciada
entre ciéncia, nacdo e Estado, segundo Lyotard (2000, p.59). De acordo com o filésofo, essa
versdo filosofica do relato de legitimacdo da modernidade teria sido elaborada em decorréncia
da nova organizacdo dos cursos superiores em alguns paises europeus nos séculos XIX e XX,
particularmente com a fundag&o da Universidade de Berlin, entre 1809 e 1810. Nessa ocasiéo,
Wilhelm von Humboldt apresenta ao ministério prussiano um projeto de politica universitaria
baseado no principio segundo o qual a ciéncia deve ser buscada e desejada por ela mesma. A
ciéncia, segundo declara Humboldt nesse relatorio, deve obedecer as suas regras que lhes sdo
préprias, cuja finalidade possui um carater eminentemente desinteressado. A Universidade
deverd, portanto, remeter a ciéncia a formacdo espiritual e moral da nacdo (Bildung).
Humboldt, portanto, unifica dois jogos de linguagem de naturezas distintas, um no qual
predomina enunciados denotativos para 0s quais se exige o critério de verdade, e um outro
cujo carater ético, social e politico comporta enunciados prescritivos e valorativos que nao
sejam verdadeiros, mas justos. Nesse sentido, o projeto humboldtiano pressupde a formacao
de um sujeito “plenamente legitimado do saber ¢ da sociedade”(2000, p.60), invocando, por
essa via, um Espirito movido por uma triplice e unitaria aspiracao, a saber, a de que tudo deve
derivar de um principio original, tudo deve se referir a um ideal e esse principio, aliado a esse
ideal, deve ser reunido em uma Unica Ideia, “assegurando que a pesquisa das verdadeiras
causas nas ciéncias ndo pode deixar de coincidir com a persecucdo de justos fins na vida

moral e politica” (p.60).



59

De acordo com Lyotard, Humboldt considera essa triplice aspira¢cdo como associada ao
caréter intelectual da nacdo alema, motivo pelo qual parece conceder crédito a um outro relato
de legitimacdo, o de carater politico, pelo qual o sujeito do saber é o povo. Em contraposicao
a essa perspectiva, Schleiermacher considera que o sujeito do saber ndo é o povo, mas sim o
espirito especulativo. Assim sendo, o “jogo de linguagem de legitimagdo ndo ¢ politico-
estatal, mas filos6fico”(2000, p.61), ou seja, € necessario que o conjunto dos conhecimentos
dispersos em ciéncias particulares isoladas cada qual em seus laboratérios evidencie o0s
principios fundamentais de todo o saber. E como se a legitimidade do discurso cientifico
dependesse da pressuposicdo da existéncia de um espirito especulativo e racional, imanente
aos saberes particulares e cuja descricdo, numa metanarragao racional, elucida os momentos
do devir desse espirito e seu projeto de totalizacdo. Hegel, segundo Lyotard (2000, p.61), sera
0 responsavel por sistematizar esse projeto. O retorno do saber narrativo se evidencia no
dispositivo pelo qual se elabora um metarrelato sobre a historia universal do espirito
especulativo que ¢, a0 mesmo tempo, “Vida”.

Este ndo pode ser sendo um metassujeito em vias de formular tanto a
legitimidade dos discursos das ciéncias empiricas, como a das instituicdes
imediatas das culturas populares. Este metassujeito, revelando seu fundamento
comum, realiza seu fim implicito. O lugar em que habita é a universidade
especulativa. A ciéncia positiva e 0 povo ndo sdo outra coisa sendo suas formas
brutas. O proprio Estado-nacdo nao pode exprimir validamente o povo e ndo ser
pela mediacdo do saber especulativo. (...) O idealismo alemdo recorre a um
metaprincipio que simultaneamente fundamenta o desenvolvimento ao mesmo
tempo do conhecimento, da sociedade e do Estado na realizagdo da “vida” de
um Sujeito que Fichte chama “Vida divina” e Hegel “Vida do espirito”. Nesta
perspectiva, 0 saber encontra de inicio sua legitimidade em si mesmo, e é ele
que pode dizer o que é o Estado e o que é a sociedade. Mas ndo pode
desempenhar este papel sendo mudando de patamar, por assim dizer, deixando
de ser o conhecimento positivo do seu referente (a natureza, a sociedade, o
Estado, etc.), e vindo a ser também o saber destes saberes, isto é, especulativo.
Sob o0 nome de Vida, de Espirito, é a si mesmo que nomeia. (LYOTARD, 2000,
p.62-63)

No contexto da fundacdo da universidade berlinense, era necessario recorrer a filosofia,
como um relato de legitimacdo desta instituicdo e, a0 mesmo tempo, como metadiscurso para
0 desenvolvimento do saber contemporaneo. A partir desse metaprincipio, o idealismo alemé&o
legitima o desenvolvimento do conhecimento, da sociedade e do Estado baseando-se no
principio da realizacdo da Vida do Espirito. Desse modo, o saber encontra a sua legitimidade
em si mesmo, afirmando o que é a sociedade e o Estado; mas, para isso, devera deixar de ser
um conhecimento positivo sobre o seu referente, para ser um saber de seus proprios saberes,

ou seja, especulativo. Os discursos de conhecimento sobre os referentes possiveis s@o
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considerados de acordo com a forma que assumem por ocuparem um certo tempo e espago no
percurso do Espirito, sejam eles de conhecimento, do direito ou de Estado.

Uma outra modalidade de relato de legitimacao ressaltada por Lyotard (2000, p.62-64)
atribui a validade do saber a partir da alusdo a um sujeito pratico, a saber, a humanidade. O
sujeito desta narrativa encontra sua legitimidade na sua capacidade de autogestdo, de uma
autonomia da vontade, cuja liberdade representa a sua emancipagéo em relacéo a tudo aquilo
que o impede de governar a si mesmo. As leis as quais submete os principios de suas acdes e
escolhas provém Unica e exclusivamente do uso pratico da Razdo que fornece a todo ser
racional as maximas ou o0s enunciados justos. Segundo essa perspectiva, 0 saber ndo € mais a
descri¢do dos momentos do sujeito especulativo, mas informa o sujeito pratico da realidade na
qual a execucdo dos enunciados prescritivos ird se inscrever. O saber ndo € mais o sujeito,
mas esta a seu servigo, permitindo que a moralidade baseada na liberdade se torne real. O
saber, portanto, possui uma funcéo critica e a sua finalidade ndo deve ser outra do que senédo
aos fins baseados pelo sujeito pratico na busca por uma coletividade autbnoma.

Esta distribuicdo dos papéis na tarefa de legitimagdo € interessante, segundo o
nosso ponto de vista, porque supde, ao contrario da teoria do sistema-sujeito,
que ndo existe unificagdo nem totalizacdo possiveis dos jogos de linguagem
num metadiscurso. Aqui, ao contrario, o privilégio concedido aos enunciados
prescritivos, que sdo 0s que o sujeito pratico profere, torna-os independentes,
em principio, dos enunciados de ciéncia, que ndo tém mais funcdo sendo a de
informacéo para o dito sujeito. (LYOTARD, 2000, p.65).

A legitimacdo do saber no ambito da sociedade e da cultura p6s-moderna ou pos-
industrial apresenta-se sob outras perspectivas, na medida em que os relatos especulativos,
politico e emancipatério perderam a credibilidade & qual se submetiam. Embora a
incredulidade em relacdo a esses relatos decorra, em parte, do desenvolvimento das técnicas e
das tecnologias a partir da Segunda Guerra Mundial ou do redesdobramento do capitalismo
liberal avancado, cujo impacto contribui para um deslocamento do estatuto do saber na
contemporaneidade, deve-se focalizar, segundo Lyotard (2000, p.69-70), os germes da
deslegitimacdo e do niilismo predominante como sendo “inerentes aos grandes relatos do
século XIX para compreender como a ciéncia contemporanea podia ser sensivel a estes
impactos bem antes que eles acontecessem”. Para Lyotard (2000, p.70-74), h4 um equivoco
de principio no dispositivo especulativo de legitimacdo dos saberes, pois, ao considerar como
um saber valido aquele capaz de situar os seus enunciados no ambito de um segundo discurso
que os legitima, considera que o discurso denotativo, que versa sobre um determinado

referente, ndo sabe imediatamente a verdade sobre aquilo que acredita saber. E como se a
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ciéncia positiva ndo correspondesse a um saber verdadeiro, cujo recurso ao relato especulativo
Ihe garante a legitimidade, evitando, por essa via, a redu¢do a um ambito ideolégico ou como
instrumento de poder. Admitir a necessidade de se pressupor, no jogo de linguagem
especulativo, a existéncia do processo universal de engendramento da Vida do Espirito
consiste num recurso indispensavel para que este mesmo saber possa ser reconhecido como
um relato de legitimacdo. Além desse aspecto, essa pressuposicao define, por outro lado, um
conjunto de regras as quais 0 jogo especulativo deverad se submeter, a saber, a reducdo da
linguagem geral de saber aquela predominante nas ciéncias positivas e a explicitagdo
constante de certos principios formais e axiomaticos que regulam esta linguagem.

O processo de deslegitimacdo decorre, segundo Lyotard (2000, p.71), da crise da
exigéncia de legitimacdo, na medida em que o saber cientifico, desde o fim do século XIX, se
emancipou da obrigatoriedade de se submeter a esse dispositivo universal.

As delimitagdes classicas dos diversos campos cientificos passam ao mesmo
tempo por um requestionamento: disciplinas desaparecem, invasdes se
produzem nas fronteiras das ciéncias, de onde nascem novos campos. A
hierarquia especulativa dos conhecimentos da lugar a uma rede imanente e, por
assim dizer, “rasa”, de investigagdes cujas respectivas fronteiras ndo cessam de
se deslocar. As antigas “faculdades” desmembram-se em institutos e fundacoes
de todo tipo, as universidades perdem sua funcdo de legitimacdo especulativa.
Privadas da responsabilidade da pesquisa que o relato especulativo abafa, elas
se limitam a transmitir os saberes julgados estabelecidos e asseguram, pela
didatica, mais a reproducéo dos professores que a dos cientistas. E neste estado
que Nietzsche as encontra e as condena. (LYOTARD, 2000, p.71-72).

O dispositivo de legitimacdo baseado no relato de emancipagdo proferido pelo projeto
da Aufklarung também se esvanece em funcdo, diferentemente do jogo especulativo, de sua
caracteristica segundo a qual a legitimidade de uma ciéncia, o seu valor de verdade, associa-se
a autonomia dos interlocutores engajados na pragmatica ética, social e politica. Conforme
afirma Lyotard (2000, p.72), ndo ha uma relacdo necessaria entre um enunciado denotativo de
valor cognitivo e um outro enunciado prescritivo de valor pratico, pois se um enunciado que
descreve a realidade for verdadeiro, nada garante que os enunciados prescritivos que 0
determinam sejam justos. Ambos os enunciados referem-se a conjuntos de regras autbnomas
pelas quais competéncias diferentes sdo determinadas. Essa divisao entre uma razao teorética
e outra pratica, proposta desde Kant, tem a funcdo de desestabilizar indiretamente a
legitimidade do discurso cientifico, revelando que este ndo tem vocagéo para regulamentar o
jogo pratico.

Nesse sentido, o0 processo de deslegitimacdo que caracteriza a posi¢cdo dos saberes na

pos-modernidade deve admitir que “a ciéncia joga o seu proprio jogo”, pois “ela ndo pode
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legitimar os outros jogos de linguagem”; em outras palavras, a ciéncia “ndo pode mais se
legitimar a si mesma como o supunha a especulagao” (LYOTARD, 2000, p.73). O sujeito
social, o povo, ou o Espirito especulativo, se dissolvem com a disseminacéo e proliferacdo de
jogos de linguagens de naturezas distintas. O vinculo social permanece sendo aquele
constituido por intermédio da linguagem e da interacdo comunicacional, porém o que se
observa € um nimero indeterminado de jogos de linguagem que obedecem a regras diferentes
e que produzem efeitos alguns programados pelo sistema na busca de sua performance, outros
inesperados. O principio da “unitotalidade”, de sintese sob a autoridade de um metadiscurso
de saber é inaplicavel a esse contexto.

Pode-se retirar desta explosdo uma impressdo pessimista: ninguém fala todas
essas linguas,elas ndo possuem uma metalingua-universal, o projeto do sistema-
sujeito é um fracasso, 0 da emancipagdo nada tem a ver com a ciéncia, esta-se
mergulhado no positivismo de tal ou qual conhecimento particular, os sabios
tornaram-se cientistas, as reduzidas tarefas de pesquisa tornaram-se tarefas
fragmentéarias que ninguém domina; e, do seu lado, a filosofia especulativa ou
humanista nada mais tem a fazer sendo romper com suas funcdes de
legitimacdo, o que explica a crise que ela sofre onde ainda pretende assumi-las,
ou sua reducdo ao estudo das ldgicas ou das histdrias das idéias, quando
conformando-se com a realidade, renunciou aquelas fungdes. (LYOTARD,
2000, p.73-74).

De acordo com Lyotard (2000, p.74), o processo de deslegitimacdo ja teria sido tedrica
e esteticamente elaborado, particularmente pelas vanguardas artisticas do século XX e por
alguns representantes da primeira geracdo da Escola de Frankfurt, como Adorno. N&o se trata,
portanto, de recomecar esse trabalho de luto, resgatando uma nostalgia pelo relato perdido
que, para a maioria das pessoas, ja desapareceu ou, talvez, nem tenha existido. Em funcéo
desses aspectos, Lyotard considera a teoria dos jogos de linguagem como mantendo uma
relacdo mais proxima ao mundo pés-moderno e a sua explosiva rede de informacges, por
considerar que a legitimidade ndo pode advir sendo da préatica linguagem e de sua interacao

comunicacional.

1.5. A pragméatica da pesquisa e do ensino na pds-modernidade e o critério de

eficiéncia predominante

As regulacbes que determinam a pragmatica oficial da pesquisa nas sociedades
informatizadas, segundo Lyotard (2000, p.77-85), deslocaram a énfase tradicionalmente
atribuida a questdo da legitimacdo do saber segundo a pressuposicdo de um sistema

axiomatico ou de um relato especulativo autodemonstravel para a admissdo, na pos-
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modernidade, de um novo estatuto segundo o qual as regras de funcionamento desses jogos
ndo sdo demonstraveis, mas sdo consensuais entre os experts. Nesse novo contexto, a
argumentacdo utilizada pelos cientistas e experts para a validacdo e aceitacdo de um
enunciado cientifico baseia-se na aceitagdo reciproca das regras consensuais e constantemente
renovaveis que determinam a argumentacdo, ocasionando, por um lado, a multiplicidade de
linguagens e enunciados produzidos em decorréncia da flexibilidade desse contrato, e, por
outro, considerando o carater pragmatico desse jogo, a aceitabilidade de um novo lance no
quadro geral das regras estabelecidas. Essa nova perspectiva em relacdo a pesquisa dos
saberes na contemporaneidade, baseada na teoria dos jogos de linguagem, permite ressaltar
que o “principio de uma metalinguagem universal ¢ substituido pelo da pluralidade de
sistemas formais e axiomaticos capazes de argumentar enunciados denotativos” (LYOTARD,
2000, p.79).

A administracdo das provas por parte do expert, nesse cenario pds-moderno da pesquisa,
ndo se utiliza mais, pelo menos ndo exclusivamente, do recurso aos relatos de testemunho e a
sua referéncia material, mas, ao sofisticar os meios de “provar a prova”, dependera das novas
tecnologias para o melhor desempenho de sua exposic¢do, cujo principio de otimizacdo das
performances garante-lhe, por intermédio dos recursos técnicos utilizados, ndo so
competéncia formal para tanto, mas um desempenho satisfatorio e eficaz no ambito da
manutencdo do sistema como um todo. A sua performance técnica, por assim dizer, sera
desempenhada eficazmente caso seus lances, de carater operacional e funcional, possam
contribuir para uma relacdo estavel e continua entre os mecanismos de output e input do jogo
de linguagem em questdo. Para Lyotard (2000, p.89), os aparelhos técnicos, as tecnologias,
que otimizam as performances e que visam a eficacia dessas no que se refere a administracéo
das provas “exigem um suplemento de despesa”. Ou seja, as provas, a verificagdo dos
enunciados, o valor de verdade, todos esses elementos s6 sdo possiveis em funcdo de
investimentos financeiros destinados a sustentacdo desses jogos de linguagem. “Traga-se uma
equacao entre riqueza, eficiéncia e verdade” (LYOTARD, 2000, p.89). Uma tecnologia, um
dispositivo técnico por assim dizer, necessita de um investimento, mas, na medida em que €
capaz de otimizar as performances as quais ¢ destinado, podera também “otimizar a mais-
valia que resulta desta melhor performance”. Nessas circunstancias, a ciéncia torna-se uma
forca de producéo capitalista, cujos produtos, outros saberes ou outras técnicas, produzidos
por essas performances sdo vendidas e consumidos com o intuito de aperfeicoar ainda mais

essas performances e os fundos e agéncias de pesquisa e de fomento que as mantém.



64

A administracdo da prova, que em principio ndo é sendo uma parte da
argumentacdo destinada a obter o consentimento dos destinatarios da mensagem
cientifica, passa assim a ser controlada por um outro jogo de linguagem onde o
que estd em questdo ndo é a verdade mas o desempenho, ou seja a melhor
relacdo input/output. O Estado e/ou a empresa abandona o relato de legitimacéo
idealista ou humanista para justificar a nova disputa: no discurso dos
financiadores de hoje, a Unica disputa confidvel é o poder. Ndo se compram
cientistas técnicos e aparelhos para saber a verdade, mas para aumentar o poder.
(LYOTARD, 2000, p.83).

A articulacéo entre técnica e lucro no ambito da pesquisa cientifica acentua, cada vez
mais, a relacdo entre capitalismo e crédito de pesquisa expressa no funcionamento dos
departamentos de pesquisa que se relacionam a empresas, orientando seus estudos segundo 0s
critérios de desempenho e de aplicabilidade; no financiamento de fundacbes privadas ou
mistas de pesquisa; na criacdo e sofisticacdo de laboratérios ou grupos de pesquisas
independentes, cujo financiamento vislumbra uma inovacgéo decisiva e rentavel. Desse modo,
as “normas de organizacao do trabalho que prevalecem nas empresas penetram no laboratorio
de estudos aplicados: hierarquia, decisdo do trabalho, formacdo de equipes, estimativa de
rende individual e coletiva, elabora¢ao de programas vendaveis, procura de cliente, etc”
(LYOTARD, 2000, p.82). Assim, o0 jogo técnico, baseado no critério de eficiéncia, parece
preponderar sobre os jogos denotativo e prescritivo, ou, quando muito, determinando suas
regulacdes, deslocando a énfase do verdadeiro/justo para o de eficacia e melhor desempenho.
Nesse caso, ao interferir no critério de verdade e justica, 0 poder passa a legitimar esses jogos,
pois ndo se trata somente do bom desempenho, “mas também a boa verificagdo e o bom
veredicto” (LYOTARD, 2000, p.84). O poder legitima a ciéncia e o direito pela eficiéncia que
ambos 0s jogos podem demonstrar no que contribui para a otimizagdo das performances do
sistema.

O critério de desempenho eficaz predomina, assim como no da pesquisa, nha pragmatica
do ensino na pés-modernidade, segundo Lyotard (2000, p. 88-96). A transmissao dos saberes,
sobretudo no ensino superior, baseia seu jogo de linguagem nos critérios de eficiéncia e
otimizacdo das performances, em funcdo dos quais o ensino, enquanto um subsistema do
sistema social, deve contribuir para o melhor desempenho deste. Cabe ao ensino, nesse
contexto, pressupor, em suas diferentes modalidades de discursos, um conjunto articulado de
competéncias e habilidades a partir das quais as metodologias de ensino deverdo orientar suas
estratégias e as quais os individuos deverdo se submeter durante o processo de qualificacéo
profissional. Por essa via, cabera ao ensino formar tantos 0s experts, 0s especialistas

responsaveis pela eficacia dos diversos setores do mercado mundial, quando fornecer ao
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sistema um quadro amplo de profissionais técnicos capazes de manter, segundo suas
finalidades, a coeséo interna.

No contexto da deslegitimacdo, as universidades e as instituicdes de ensino
superior sdo de agora em diante solicitadas a formar competéncias, e ndo mais
ideais: tanto médicos, tantos professores de tal ou qual disciplina, tantos
engenheiros, administradores, etc. A transmissdo dos saberes ndo aparece mais
como destinada a formar uma elite capaz de guiar a nacdo em sua emancipacao.
Ela fornece ao sistema os jogadores capazes de assegurar convenientemente seu
papel junto aos postos pragmaticos de que necessitam as instituigdes.
(LYOTARD,2000, p.89)

As instituicdes de ensino tornam-se, segundo essa perspectiva, meramente funcionais e
0s seus destinatarios, aos quais 0s saberes sdo transmitidos tecnicamente, ndo advém mais das
elites liberais e nem tampouco estdo influenciados pelos ideais de emancipacdo, na medida
em que este modelo se revela ineficiente. De acordo com Lyotard (2000, p.90), duas funcGes
operacionais passam a integrar as regulac@es que determinam a pragmatica do ensino na pds-
modernidade: a funcdo de profissionalizacdo e a de reciclagem permanente. A funcéo
profissionalizacdo do ensino superior se articula as perspectivas profissionais correspondentes
as varias areas do conhecimento e tem sido destinada aqueles jovens desempregados nao
contabilizados nas estatisticas da demanda de emprego, mas que estdo presentes na
universidade, tornando-se a nova categoria dos destinatarios da transmissdo do saber, sem 0s
quais o desempenho e a eficacia do sistema ndo seriam possiveis. Além desse aspecto, o
aperfeicoamento das performances do sistema pressupde uma transmissdo do saber que, por
ocorrer fora da universidade, dos departamentos e das instituicbes profissionais, ndo considera
relevante a transmiss@o em bloco, mas uma transmissdo para adultos “ativos” com vistas a
melhoria de sua competéncia e de sua promocdo além de adquirir informacdes e jogos de
linguagens que lhe permitam “alargar” o horizonte de sua vida profissional.

O novo caminho tomado pela transmissdo do saber ndo prossegue sem
conflitos. Pois, de um lado, enquanto é do interesse do sistema, e portanto de
seus “decisores”, de encorajar a promog¢ao profissional, ja que ela ndo pode
sendo melhorar as performances do conjunto, por outro lado, tanto a
experimentagdo sobre os discursos, as instituictes e os valores, acompanhada
por inevitaveis “desordens” no curriculum, o controle dos conhecimentos e a
pedagogia, sem falar de recaidas sociopoliticas, mostra-se pouco operacional e
se Vvé recusar qualquer crédito em nome da seriedade do sistema. Contudo, 0
que se delineia ai é uma via de saida fora do funcionalismo tanto menos
negligenciavel porque foi o funcionalismo que a tragou. Mas pode-se calcular
que a responsabilidade seja confiada as redes extra-universitarias. (LYOTARD,
2000, p.91).



66

Além de dissociar a transmissdo dos saberes da realizacdo de um fim evidente em si
mesmo e postulado pelo jogo especulativo e emancipatério, o predominio do principio de
desempenho e de eficacia no &mbito da pragmatica do ensino tem subordinado as instituicdes
responsaveis por essa funcdo aos poderes ja constituidos, motivo pelo qual o carater
autdnomo reconhecido as universidades no final dos anos 60 tornou-se pouco evidente nos
ultimos anos. Ao acentuar sua funcdo profissionalizante em detrimento da autonomia que Ihe
fora atribuida, as universidades tém priorizado uma transmissdo didatica de um conjunto de
conhecimentos minimos para o desempenho das fungbes operacionais do sistema, cuja
comunicacdo e pragmatica constitutivas tém sofrido cada vez mais a incidéncia das novas
tecnologias. Ao invés de um curso proferido por um professor mediante de uma plateia de
estudantes, o professor tradicional passa a ser assimilavel a uma memoria e 0s saberes
comunicados traduziveis por intermédio de uma linguagem informética e funcional. A
exposicdo didatica dos saberes ndo esta mais sob a responsabilidade do professor, mas das
maquinas, dos computadores e internet, capazes de articular as memorias classicas (a
biblioteca ou o texto de aula) a bancos de dados e terminais disponiveis aos alunos. No
entanto, de acordo com Lyotard (2000, p.92), a substituicdo progressiva dos professores por
maquinas inteligentes s6 se torna intoleravel sob a perspectiva dos grandes relatos de
legitimacéo, pois, no contexto da mercantilizacdo dos saberes, reduzidos & sua funcionalidade
eficaz, o estudante profissionalizante ndo se questiona sobre os critérios de verdade e justica
pelos quais 0s enunciados denotativos e prescritivos se regulam, mas sobre sua utilidade,
eficiéncia e valor de troca nas relacdes de consenso.

Nesse contexto, a redefinicdo da funcdo da didatica nessa pragmatica tornou-se central,
a medida que caberd a ela ndo somente priorizar as diversas modalidades de transmissdo de
informacBes associadas a utilizacdo de recursos tecnoldgicos para a obtencdo de uma
performance eficaz, mas também asseguram as competéncias e habilidades necessarias a
producdo de novas articulagbes e conexdes entre dados que, até entdo, se mostravam
independentes uns dos outros. A sociedade pds-moderna baseia-se no principio segundo o
qual ndo deve existir segredo cientifico aos experts, ou seja, por principio, todos os dados
informacionais estdo disponiveis a todos. Portanto, o aperfeicoamento do desempenho e o
aumento da eficacia ndo se relacionam a uma memoria completa e atualizada, mas sim em
novos arranjos dessas informacdes, garantindo uma vantagem aquele que for capaz de ou
produzir um novo lance no campo das regulacGes assumidas ou uma modificagdo das regras
do jogo. A interdisciplinaridade consiste nesse novo olhar direcionado & organizacéo € a

transmissdo dos saberes, tradicionalmente associadas a autonomia de cada campo disciplinar,
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e na pos-modernidade a énfase na aprendizagem dos procedimentos, independentes dos
campos disciplinares, por intermédio dos quais poderd ser aperfeicoada a capacidade a

capacidade de conectar campos que a organizacéo tradicional isola.

1.6. A paralogia como critério de legitimagdo dos saberes

Lyotard (2000, p.99-100) considera que a pragmatica do saber cientifico pds-moderna,
por sua propria natureza, possui pouca afinidade com o critério de desempenho e eficécia
predominantes, pois a expansdo da ciéncia, por definicdo, se opbe, de um lado, ao
determinismo preponderante no jogo das ciéncias — por considerar a invencao de novos lances
ou de novas regras no quadro da relacdo estavel entre input/output — e, por outro lado, ressalta
que “trabalhar na prova é pesquisar e inventar o contra-exemplo, isto é, o ininteligivel;
trabalhar na argumentag@o ¢ pesquisar o ‘paradoxo’ ¢ legitima-lo com novas regras do jogo de
raciocinio”. A ciéncia p6s-moderna postula o problema da legitimidade a si mesma na medida
em que, ao admitir como sendo alheios e estranhos a sua pragmatica as regulacdes
determinadas pelo jogo técnico e seu critério de eficiéncia com o advento da crise dos relatos
especulativos e emancipatorios, reconhece a busca pela descontinuidade e instabilidade no
ambito do ensino e pesquisa como sendo intrinseca a exigéncia original do jogo cientifico, a
saber, a simultanea renovacdo dos discursos e das geragdes cientificas.

Interessando-se pelos indecidiveis, nos limites da precisdo do controle, pelos
quanta, pelos conflitos de informag¢do ndao completa, pelos “fracta”, pelas
catastrofes, pelos paradoxos paradigmaticos, a ciéncia pés-moderna torna a
teoria de sua propria evolucdo descontinua, catastréfica, ndo retificavel,
paradoxal. Muda o sentido da palavra saber e diz como esta mudanga pode se
fazer. Produz, ndo o conhecido, mas o desconhecido. E sugere um modelo de
legitimagdo que ndo é de modo algum o da melhor performance, mas o da
diferenca compreendida como paralogia. (LYOTARD, 2000, p.108).

Se, por um lado, o problema da legitimacdo do saber na p6s-modernidade evidencia o
desuso do recurso aos relatos da dialética do Espirito ou da Emancipacdo da humanidade para
a validacdo do discurso cientifico nesse contexto, por outro lado, segundo Lyotard (2000,
p.111), o predominio do principio do consenso, seja enquanto assentimento dos homens
obtido por intermédio ou da prética dialogica compartilhada intersubjetivamente ou enquanto
mecanismo manipulado pelo sistema a fim de, na transmissdo dos saberes e no jogo de
pesquisa, manter e aperfeicoar as performances tecnolégicas, também se mostra insuficiente
no que se refere a pragmatica desses saberes. Seria 0 caso, portanto, de legitima-los ndo

segundo o critério do consenso ou da eficacia, mas segundo o principio da paralogia, como
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busca do incomunicavel, paradoxal e descontinuo nesse sistema, produzindo ndo o
assentimento, mas o dissenso e, por essa Vvia, realgcando ainda mais a agonistica da linguagem.

A paralogia se distingue da simples inovacdo, pois esta consiste em lances formulados
com o intuito de aperfeicoar as performances e garantir o desempenho eficaz do sistema; a
paralogia consiste num lance ndo programado e nem determinado pelas regulagbGes que
determinam o jogo cientifico, desestabilizando as regras predominantes e anunciando novos
horizontes capazes de modular diferentes e multiplas perspectivas e paradigmas suscitados e
produzidos pela imprevisibilidade das descobertas. Nesse sentido, a paralogia deve ser
concebida como

(...) um poder que desestabilize as capacidades de explicar e que se manifeste
pela regulamentacdo de novas normas de inteligéncia ou, se se prefere, pela
proposicdo de novas regras para o jogo de linguagem cientifico, que irdo
circunscrever um novo campo de pesquisa. E, no comportamento cientifico, o
mesmo processo que Thom chama morfogénese. Ele préprio ndo é sem regras
(existem categorias de catastrofes) mas sua determinagdo é sempre local.
Transposta a discussao cientifica e colocada numa perspectiva de tempo, esta
propriedade implica a imprevisibilidade das “descobertas”. Em relacdo a um
ideal de transparéncia, ela é um fator de formacdo de opacidades, que relega o
momento do consenso para mais tarde. (LYOTARD, 2000, p.112).

Por intermédio do principio da paralogia, a pragmatica cientifica oferece o antimodelo
ao sistema estavel, demonstrando a impossibilidade do consenso no ambito dos jogos baseado
na reducdo da complexidade e na adaptacdo das aspiragdes individuais ao principio modular
do sistema. Um lance deve ser capaz de mudar as regras dos jogos sobre os quais
predominava 0 consenso, assim como as necessidades de uma pesquisa ou aspiracdes do
pesquisador ndo devem ser negligenciadas sob o pretexto de que elas ndo seriam Uteis a
ciéncia. Tanto num caso quanto no outro, o incomunicavel, o descontinuo e singular opera
esses deslocamentos e rupturas que, no limite, ameaca a prépria sobrevivéncia do sistema e
sua eficacia (LYOTARD, 2000, p.112-115). A pragmatica que envolve as comunidades
cientificas ndo cria outros saberes e outras modulacdes, a ndo ser se recusando a se identificar
com o sistema e resistindo a aceitacdo e reproducdo de seu critério de desempenho e
consenso. Para isso, ela devera ser capaz de modificar os enunciados prescritivos que
determinam os enunciados denotativos, produzindo novas ideias e novos saberes. Mas essa
modificacdo so serd possivel em funcao da pesquisa daquilo que € instavel e incomunicavel e,
por essa via, apresentar a alternativa capaz de desestabilizar o sistema e, desse modo,
reinventar os discursos.

Mas seu desenvolvimento pds-moderno coloca em primeiro plano um “fato”
decisivo: é que mesmo a discussdo de enunciados denotativos exige regras. Ora,
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as regras nao sdo enunciados denotativos, mas prescritivos, que é melhor
chamar metaprescritivos para evitar confusdes (eles prescrevem o que deve ser
os lances dos jogos de linguagem para ser admissiveis). A atividade
diversificante, ou de imaginagdo, ou de paralogia na pragmatica cientifica atual,
tem por funcdo revelar estes metaprescritivos (ou “pressupostos”) e de pedir
para gue 0s parceiros aceitem outros. A Unica legitimacdo que ao final das
contas torna aceitavel esta démarche, seria a de que produzira idéias, isto &,
novos enunciados. (LYOTARD, 2000, p.117).

Assim como a pragmatica cientifica, a pragmatica social € composta por inUmeros jogos
de linguagem para 0s quais o0 principio do consenso e 0 seu conjunto de metaprescricdes se
mostram inapropriados. E por esse motivo que, para Lyotard (2000, p.118), ndo seria
possivel, prudente e nem desejavel, elaborar o problema da legitimacéo a luz de uma busca de
um consenso universal, obtido por intermédio do didlogo de argumentacbes
intersubjetivamente compartilhadas, como pretende Habermas. Os jogos de linguagem séo
heteromorfos e sdo regulados por regras pragmaticas heterogéneas, motivo pelo qual ndo seria
possivel que todos os locutores e interlocutores estivessem de acordo em torno das regras e
metaprescri¢es validas universalmente para todos os jogos. Além disso, no ambito da
pragmatica cientifica, “o consenso ndo ¢ sendo um estado das discussdes e ndo o seu fim”, na
medida em que cabe a paralogia, enquanto pesquisa da instabilidade e modificacdo das
metaprescri¢es, impulsionar a heterogeneidade das regras e a busca do dissentimento
enquanto condicdes para a reinvencdo dos discursos. Para Lyotard, a pesquisa de Habermas
ainda é assumida pela crenca segundo a qual a humanidade, enquanto sujeito coletivo e
universal, procura sua emancipacdo por intermédio da regularizacdo e uniformizacdo dos
lances e a legitimidade de um enunciado deve residir sobre as suas possiveis contribuicdes
para esse processos. Nesse sentido, reconhecer a heterogeneidade dos jogos de linguagem e o
carater local do consenso sobre as regras que definem esses jogos consiste nos aspectos
fundamentais destacados por Lyotard.
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CAPITULO 2
As possibilidades da experiéncia artistica e estética no tempo presente

Em meio ao predominio de um processo de racionalizacdo da experiéncia, cada vez
mais acentuado pelo progresso do Esclarecimento, e a disseminagdo, nos espagos escolares e
académicos, de uma semiformagéo cultural onipresente, a experiéncia formativa, na qual,
tradicionalmente, se baseou o ideal moderno de Bildung, tornou-se impossivel numa
sociedade totalmente administrada para a qual a identidade entre a esfera individual e os
macroespacos deve se manter inalterada. Para Adorno, a educacado, particularmente a que se
ocupa com o ensino formal escolarizado, deve reconhecer os limites objetivos e subjetivos
que impedem, no tempo presente, a realizacdo de uma formacdo cultural emancipatéria em
funcdo da qual as pedagogias que se pautaram nos ideais do Aufklarung se orientam. A atitude
critica a ser recobrada por aqueles que se disponham a problematizar a relagdo entre educacéao
e formacéo deve insistir para uma educagdo que revigore, em Seus processos comunicativos,
as contradi¢cGes sociais e a resisténcia politico ao mundo fetichizado pela técnica, cuja
realizacdo, apesar dos limites que compreendem a enunciacdo dessa experiéncia, permite o
exercicio autorreflexivo capaz de impedir a reiteracdo alienada da semiformagéo.

Embora reconhega que a permanéncia de uma racionalidade instrumental e da
semiformacdo cultural nas sociedades administradas imponha certos limites objetivos e
subjetivos a educacdo politica, nos termos explicitados no capitulo anterior, Adorno recorre a
arte por admitir que, nessa experiéncia artistica, esse elemento irreconcilidvel anulado pela
razdo esclarecedora, a tensdo imanente ao processo formativo cultural, o ndo-idéntico a
totalidade social testemunharia sua propria impossibilidade, encontrando na teoria estética as

formas de expressividade pelas quais tornaria explicito seu carater antagénico e inumano.

2.1. A autonomia da obra de arte

Alguns intérpretes do pensamento de Adorno, como Jimenez (1977), costumam associar
a Teoria Estética a uma antiteoria, cuja caracteristica fundamental consistiria em manter uma
permanente desconfianca em relacdo a pretensdo sistematica e conceitual dos saberes
cientificos e filosoficos (JIMENEZ, 1977, p.69). Mais do que elaborar uma estética normativa
e prescritiva — intengdo cujo titulo da obra poderia sugerir —, Adorno teria pretendido, ao

contrario, elaborar uma teoria estética que fosse, ao mesmo tempo, critica e filosofica, de
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cardter ndo-sistematico, enquanto um meio de restituir a arte seu direito de existéncia
(JIMENEZ, 1977, p.31)".

No livro intitulado Mimesis e Racionalidade: a concep¢do de dominio da natureza em
Theodor W. Adorno, o autor Rodrigo Duarte, em suas considerac@es finais, afirma que “nao
apenas a obra postuma Teoria Estética, mas toda a obra madura de Adorno poderia ser
concretamente designada por “Teoria Estética”: de certa forma, pode-se dizer que a Teoria
Estética e a Dialética Negativa sdo como os dois lados de uma equagdo” (1993, p.194). Ao
tracar um panoramico esboco historico-filoséfico sobre o conceito de dominio da natureza,
presente desde Aristoteles até Marx, finalizando em Adorno, sobretudo nas obras Teoria
Estética e Dialética Negativa, Rodrigo Duarte pretende, ao focalizar o problema referente a
dialética entre mimese e racionalidade presente no pensamento de Adorno®, ressaltar uma
preocupacdo irrevogavel do frankfurtiano com o rigor e com a expressividade do seu
pensamento, presentes ndo sO na Teoria Estética, embora nela esteja contido de forma mais

concéntrica, mas também na Dialética Negativa®.

" A obra Teoria Estética (Aesthetische Theorie) teria sido o Gltimo texto de Adorno, publicado pouco ap6s sua
morte, em agosto de 1969, e cujos fragmentos foram reunidos sob a iniciativa de sua esposa, Gretel Adorno, e
seu antigo aluno, depois assistente e amigo, Rolf Tiedemann, em colaboracdo com o editor alem&o Suhrkamp. A
disposicdo final dessa obra necessitava de um ultimo trabalho de elaboracdo que o autor pretendia terminar
durante o ano de 1970. O esfor¢o deveria ser dirigido & forma, e ndo ao contetdo, sobre o qual Adorno
declarava-se satisfeito, pouco tempo antes de sua morte. No entanto, aquela disposicdo final deveria sofrer
importantes modificaces. Os dois textos Frihe Einleitung (Introducéo antecipada) e Paralipomena ainda seriam
integrados a Teoria Estética propriamente dita, sem, contudo, alterar o carater fragmentario do conjunto. Ap6s o
seu retorno dos Estados Unidos, em 1950, Adorno comegou a considerar as possibilidades de elaborar uma obra
sobre estética. Entre 0s anos de 1967 e 1968, a maior parte da Teoria Estética ja se encontrava redigida. Em 24
de janeiro de 1968, Adorno anunciara que havia terminado a primeira edi¢do de sua grande obra sobre estética.
Tratava-se de um esbogo que, ainda, necessitava de um grande nimero de corre¢Bes, as quais, no entanto,
tiveram que ser interrompidas devido as outras atividades paralelas do autor. Em outubro de 68, intervém uma
importante modificacdo na composicdo da obra: abandona a divisdo em capitulos, substituindo-a por um texto
ininterrupto e corrido. Em 5 de marco de 1969, Adorno corrige certos pardgrafos com os quais ndo estava
satisfeito. As Ultimas anotacfes teriam sido datadas de 16 de junho de 1969. Adorno pensava em retornar, ao
longo dos anos de 1970, o conjunto da obra, a fim de Ihe corrigir o estilo. O livro deveria ser dedicado a Samuel
Beckett. O carater fragmentario da Teoria Estética pode ser compreendido em dois sentidos. Por um lado, a obra
se constitui de aforismos muito curtos, textos cuja extensdo raramente excede duas ou trés paginas na edigdo
alema. Por outro lado, a propria Teoria Estética “ndo é mais que um imenso fragmento, podendo-se duvidar se,
ao fim de tudo, Adorno o teria terminado com uma conclus@o no sentido tradicional”(JIMENEZ, 1977, p.14).
Até porque, a ideia de um sistema fechado, voltado sobre si mesmo, imediatamente decifravel em sua coeréncia
formal, é algo de absolutamente estranho ao pensamento adorniano.

® Em linhas gerais, Duarte (1993, p.185-186) considera que o conceito de dominio da natureza surgiria, no
ambito das auténticas obras de arte da atualidade, enquanto um principio necessario e determinante, embora
limitado e contraposto ao conceito de mimese. Em virtude da dialética entre mimese e racionalidade, Duarte
afirma que, para Adorno, esta so se realizaria plenamente no interior de uma obra de arte. Uma das saidas do
frankfurtiano, segundo o autor, teria sido a abordagem do belo natural, entendendo a obra de arte enquanto uma
imitacdo do belo natural em si mesmo. A Filosofia, entendida nos termos de uma dialética negativa, seria, de
acordo com Duarte (1993, p.155), aquela forma de conhecimento mais adequado para o salvamento da verdade
da arte, até mesmo pela funcdo de respeito e pelo seu carater expressivo por ela demonstrado para com o
fendmeno artistico.

% Num artigo intitulado Expressdo como fundamentag&o, publicado na coletanea de ensaios e artigo Adornos:
nove ensaios sobre o filosofo frankfurtiano, Duarte (1997, p.161-183) propde uma discussdo sobre o tema da
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No entanto, num livro introdutério ao pensamento de Adorno, intitulado Adorno: o
poder educativo do pensamento critico, Ramos-de-Oliveira; Pucci; Zuin (2001, p.95) afirmam
que a caracteristica fundamental da Teoria Estética de Adorno ndo seria apenas o carater
expressivo nela radicalmente contido, até porque, segundo esses autores, a presenca do
momento expressivo ja estaria presente nos aforismos de Minima Moralia, escrito entre 1944
e 1947, embora, sem divida, se fizessem mais evidentes em Notas de Literatura (1958-1974),
Dialética Negativa (1967) e Teoria Estética (1970). Ainda assim, o que haveria de
fundamental para esses autores na Teoria Estética € que esta “vai nos mostrar que as obras de
arte além de nos despertar os sentimentos do belo, do éxtase, nesses mesmos sentimentos nos
revelam o esclarecimento, o espanto, a dor, a negagdo, a esperanga”.

Para Fabiano (2003, p.497), Adorno teria buscado na estética contemporanea “a
viabilidade de um resgate da percepc¢ao dos sentidos”, pois, segundo o autor, “o carater de
ndo-identidade e de ndo-imediaticidade da arte moderna é que Adorno vai diferenciar como
traco de sobrevivéncia estética em relacdo aos fetiches totalitarios inculcados pela industria
cultural”.

A primeira frase da Teoria Estética adverte para uma situacdo paradoxal da arte no
mundo administrado de hoje: “Tornou-se manifesto que tudo o que diz respeito a arte deixou
de ser evidente, tanto em si mesma como na sua relagdo ao todo, e até mesmo o seu direito a
existéneia” (ADORNO, 1970, p.11). E conhecida a famosa frase de Adorno segundo a qual,
apos o horror de Auschwitz, tornou-se impossivel escrever poemas, pois, de acordo com o
frankfurtiano, as pessoas foram expropriadas da capacidade de traduzir em experiéncias
significativas os mais variados eventos de suas vidas, desde os mais simples e, quase sempre,
despercebidos, até o exterminio cruel de milhares de vitimas no holocausto. Nenhum poema
teria 0 alcance e a profundidade de tal experiéncia chocante e, por ndo té-la, essa narrativa

seria muito mais apropriada as inten¢bes da industria cultural do que, propriamente, a uma

expressdo. O autor inicia o texto a partir de uma andlise da obra Teoria da a¢do comunicativa, de Jirgen
Habermas, comentando suas teses principais e introduzindo o leitor a polémica com Adorno e Horkheimer a
respeito da critica da razdo instrumental, a partir da qual analisa 0 pensamento de Adorno, contrapondo,
sobretudo a partir da Dialética Negativa, a expressdo ou o carater expressivo da linguagem ao horizonte
vislumbrado por Habermas, a saber, a comunicacdo ou o carater consensual do discurso. Embora procure
retomar essa categoria adorniana enquanto fundamentacdo de uma ou mesmo da filosofia como um todo, o autor
retoma ambas as filosofias, tanto a de Habermas quanto a de Adorno, como antiteses uma da outra: enquanto
Habermas pretenderia, a partir do ponto de vista da acdo comunicativa, corrigir 0os excessos da critica
radicalizada da razdo instrumental feita por Horkheimer e Adorno, deslocando a questdo para o ambito da
intersubjetividade linguisticamente mediada, Adorno, segundo Duarte, retoma o exercicio da linguagem a partir
de seu carater expressivo, aporético, irreconcilidvel e opositor a toda pretensdo sistematica e totalitaria do
discurso. Ao cabo da andlise de ambas as posicoes, Duarte acaba por se aproximar & posi¢ao adorniana, pois
entende que esta teria um carater muito mais fundamental e proximo ao fazer filoséfico, ao privilegiar o dissenso
e a abertura ao pensamento critico, ao invés de almejar 0s consensos aparentes.
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experiéncia artistica e estética capaz de revigorar a inumanidade e suscitar o exercicio
autorreflexivo. Com esta frase inicial, Adorno nos introduz diretamente a problematica sobre
a qual ird abordar no conjunto de sua obra. Nas palavras de Jimenez (1977, p.63), toda a
tentativa de Adorno na Teoria Estética consiste em “restituir a arte, ndo um lugar no mundo
atual, mas, o que ¢ muito mais fundamental, o seu direito de existéncia”. Se, de fato, fosse
impossivel escrever poemas apos a barbarie do holocausto, mais dificil ainda seria admitir que
a arte pudesse sobreviver em um mundo administrado e desencantado.

Seguindo as indicacbes de Jimenez (1977, p.64), haveria duas razbes para este
pessimismo de Adorno. Em primeiro lugar, Adorno teria se decepcionado ao constatar que as
vanguardas artisticas européias do inicio do século XX, sobretudo o dadaismo e o
surrealismo, ndo tiveram as consequéncias esperadas. Para uma sociedade ainda
tradicionalmente burguesa, acostumada com a beleza harmdnica e proporcional das obras de
arte, 0 sem-sentido e cadtico desses movimentos vanguardistas tornaram-se um ruido tdo
perturbador que, rapidamente, tiveram que se calar ou serem calados. Por outro lado, a arte
passava a se assujeitar cada vez mais ao circuito da mercadoria e a inddstria cultural. Que
outro modo, sendo a sua integracdo servil ao sistema industrial de consumo massivo, poderia
a arte ser, por assim dizer, “acessivel” a massa proletariada? E nesse sentido que o problema
relativo a sobrevivéncia da arte numa sociedade totalmente administrada surge, no
pensamento estético adorniano, na sua mais profunda radicalidade (JIMENEZ, 1977).

De acordo com Adorno (1970, p.13), a definicdio do que seria arte “¢ sempre dada
previamente pelo que ela foi outrora, mas apenas € legitimada por aquilo em que se tornou,
aberta ao que pretende ser e aquilo em que podera talvez tornar-se”. Ao invés de postular as
normas as quais a producdo artistica deveria se conformar a fim de produzir verdadeiramente
uma obra de arte — atitude essa caracteristica das estéticas tradicionais —, Adorno nos remete a
historicidade da arte, ndo enquanto um continuum, mas sim enquanto uma histéria marcada
por rupturas. O conceito de arte ndo se refere a uma definicdo fechada em si mesma, nem
seria dedutivel de sua origem historica, mas, ao contrario, se situa “na constelacdo de
momentos que se transformam historicamente” (1970, p.12). O proprio momento presente da
arte contém em si a vinculagdo e a negacdo com o seu passado. No entanto, apds ter se
desvinculado das praticas méagicas e de sua fungéo religiosa, as obras de arte adquiriram algo
como um duplo caréater, a saber, a0 mesmo tempo se tornaram autébnomas e fait social. “As
obras de arte destacam-se do mundo empirico e suscitam um outro com uma esséncia propria,
oposto ao primeiro como se ele fosse igualmente uma realidade” (1970, p.12). Nesse sentido,

as obras de arte aparecem como negacdo determinada das determinacfes objetivas impostas
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pelo mundo do trabalho, pela vida instrumentalizada, pela experiéncia empobrecida do dia-a-
dia, causando-nos um impacto profundo em nossa percepgdo conformada com a aparéncia da
realidade e, portanto, com a vida falsa. Pode-se dizer que elas surgem, num primeiro
momento, enquanto uma negacao da vida danificada pelos mecanismos manipulatorios da
indUstria cultural, da semiformacdo socializada da sociedade administrada. Ao nega-la, as
obras de arte expressam uma outra realidade e promovem uma experiéncia ndo-idéntica a
primeira, mas que, em decorréncia da uniformizacdo e padronizacdo dos modos de ser e de
existir, permanecera oculta e ofuscada.

Toda a obra de arte aspira por si mesma a identidade consigo, que, na realidade
empirica, se impGe a forca a todos 0s objetos, enquanto identidade com o sujeito
e, deste modo, se perde. A identidade estética deve defender o ndo-idéntico que
a compulsdo a identidade oprime na realidade. S6 em virtude da separagdo da
realidade empirica, que permite & arte modelar, segundo as suas necessidades, a
relacdo do Todo as partes é que a obra de arte se torna Ser & segunda poténcia.
As obras de arte sdo cdpias do vivente empirico na medida em que a este
fornecem o que lhes é recusado no exterior e assim libertam daquilo para que as
orienta a experiéncia externa coisificante (ADORNO, 1970, p.15).

Ao contrério do que ocorre nas experiéncias corriqueiras, nas quais 0s interesses e as
atitudes humanas se conformam heteronomamente aos interesses subjetivos, sejam eles de
ordem racional, pertencentes a uma racionalidade instrumental e administradora, sejam eles
de ordem psiquica, referentes aos mecanismos de projecdo e de identificacdo imediata do
antissemitismo, as obras de arte parecem se tornar idénticas ndo aquele que a produz ou
aquele que a contempla, mas apenas idéntica a si mesma, enquanto negacdo determinada da
realidade empirica. Ao negar as relacbes intermediadas pela industria cultural e pela
semiformacao socializada, as obras de arte fazem aparecer o ndo-idéntico recalcado, oprimido
e mesmo esquecido por essa experiéncia empobrecida. Ao mesmo tempo em gque negam 0
modo como 0s homens e as coisas Se estruturam, se comunicam e se relacionam numa
sociedade administrada, as obras de arte expressam aquilo que essa mesma estrutura, essa
mesma comunicacao e essa mesma relacdo nao sdo capazes de revela-lo ou concebé-lo nas
mais diversas e miltiplas pragmaticas as quais nos submetemos. E nesse sentido que as obras
de arte, segundo Adorno, sdo, ao mesmo tempo, autbnomas e fait social.

A obra de arte consiste num fait social na medida em que pode ser definida enquanto um
artefato, produto do trabalho social, sempre aberta a empiria, da qual retira o seu conteido
para, ao nega-lo, extrair-lhe o ndo-idéntico esquecido e recalcado pelos homens. De acordo
com Adorno (1970, p.15), é falsa a separacdo entre conteddo e forma nas obras de arte, pois,
embora as obras de arte se oponham a empiria através do momento da forma no qual aquela é

negada por esta, deve-se buscar a mediagdo da forma e do contetido no fato de “a forma
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estética ser conteudo sedimentado”. Em Filosofia da Nova Musica, Adorno observa que se a
forma das composi¢Oes musicais de Beethoven se assemelhava a ideia de harmonia burguesa,
as dissonancias musicais da nova musica moderna, como as de Schdnberg, as quais 0s
ouvintes alegam serem inaudiveis e incompreensiveis, revelam a propria miséria humana da
qual a sociedade necessita para acentuar o predominio do sofrimento e da dor exigidos no
processo de enrijecimento do ego. E por esse motivo que, segundo Adorno, os “antagonismos
ndo resolvidos da realidade retornam as obras de arte como os problemas imanentes da sua
forma” (1970, p.16). Ao se constituirem como artefatos e produtos do trabalho social, as obras
de arte s6 0 sdo na medida em que, por intermédio de sua forma, sdo capazes de trazer a tona
0s paradoxos, as aporias, as tensdes e as contradigdes aparentemente resolvidas na realidade
empirica, mas que, gracas a negacao determinada do conteido objetivo efetuada pela forma
estética, se mostram como ainda ndo resolvidas.

Para além de seu vinculo com a dimensdo objetiva, as obras de arte, de acordo com
Adorno, se caracterizam, sobretudo, em funcdo da autonomia que mantém em relacdo a
existéncia mediada pelo empobrecimento da experiéncia. Se a arte apenas se assemelhasse as
coisas, das quais provém, se reificaria, dissolvendo-se na identidade e na imediaticidade com
o mundo. No entanto, ela protesta contra a realidade que a quer abarcar. O que assegura a
virtude de negatividade é o seu momento de autonomia. Nas palavras de Duarte (1993,
p.122), “a arte so reflete verdadeiramente a sociedade, a medida que ela se torna autonoma”.
Gracas a esse momento, a arte se emancipa em relacdo a realidade empirica, propde um
universo diferente, ele préprio dentncia do mundo presente, encerrando, em sua identidade
consigo mesmo e conforme a sua légica interna, uma dimensdo e uma experiéncia distintas
daquelas com as quais nos deparamos em nossas relagdes comuns, instrumentalizadas em
funcdo das necessidades impostas pelas novas tecnologias, pela industria cultural e pela
prépria dindmica da sociedade totalmente administrada. Mas essa autonomia da arte seria, nas
palavras de Tiburi (1992, p.83), relativa, pois “sob um aspecto ela esta desligada do mundo,
sob outro, ela depende dele”. Em outras palavras, sua liberdade seria incondicionada, por um
lado, ao propor o incognoscivel, mas, por outro lado, seria condicionada, na medida em que
necessita do contetido empirico para nega-lo e, desse modo, expressar 0 ndo-idéntico.

Em seu momento de autonomia, as obras de arte nos conduzem a um estranhamento e a
um espanto em relacdo aquilo que, até entdo, constituia um elemento familiar e real. Ao
libertarmo-nos do circulo opressivo do dia-a-dia, as obras de arte promovem um abalo e um
choque em nossa percepcdo corriqueira, alienada, provocando um atrito em nosso modo de

ser, de sentir e de pensar as coisas. Mas elas assim o fazem ndo porque somente nos anunciam
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a promessa de um mundo reconciliado, no qual as contradi¢bes seriam superadas e as aporias
estariam extintas do pensamento e de toda comunicacdo e pragmatica possivel, mas porque
nos levam ao contato com o horror, com o sofrimento, com a miséria, com 0s antagonismos
insuportaveis da vida humana, com o0s quais 0s homens ndo conseguem mais se deparar, até
porque tal experiéncia colocaria em risco sua propria vida e seu modo de ser e de existir. A
arte, nesse sentido, s6 existe “como revolta contra a determinacdo dos processos ocorridos
dentro da estrutura do mundo administrado” (TIBURI, 1992, p.83).

Quanto mais compactamente os homens cobriam o que é diferente do espirito
subjetivo com a rede das categorias, tanto mais profundamente se desabituaram
da admiragdo perante esse ‘outro’ e, com familiaridade crescente, se frustraram
da estranheza. A arte, como gque numa gesticulacdo bem depressa fatigada,
procura, debilmente, reparar isso. Leva a priori 0s homens a admiragdo, como
outrora Platdo exigia da filosofia, que se decidiu pelo contrario (ADORNO,
1970, 147).

As obras de arte, portanto, consistem na antitese da sociedade, embora ndo haja
nenhuma obra que ndo contenha em si aquilo do qual ela propria se desvia. A obra de arte
critica a sociedade pela sua simples existéncia, pois, ao emergir do mundo empirico,
testemunha n&o so6 a vontade de transforméa-lo, como também o fato de que s6 por intermédio
de uma experiéncia artistica e estética seria possivel exprimir o ndo-idéntico, afetando as
pessoas de tal modo que elas possam se espantar em relacdo as suas experiéncias. Mesmo na
sociedade administrada, na qual a onipresenca do principio de identidade, reduzindo a tudo a
um sistema univoco, as obras de arte armazenam a experiéncia desse processo e atesta, a cada
instante, para a absurdidade de um mundo regido pela violéncia. A autonomia da arte néo é,
porém, algo dado, acabado. Antes, é o0 processo, 0 ter-estado-em-devir que constitui 0 seu
conceito. Ela se forma, se afirma, ndo a partir do abstrato, e sim da negacdo radical da
alienagdo e dominagéo generalizada (ADORNO, 1970, p.13).

Adorno compara as obras de arte as monadas leibnizianas, ao afirmar que “as obras de
arte, como monadas sem janelas, ‘representam’ o que elas proprias ndo sao”(1970, p.16). As
obras de arte se assemelhariam as ménadas leibnizianas, unidades primordiais de todas as
coisas, no interior das quais nenhum elemento seria capaz de penetrar, embora o universo, em
graus variaveis e distintos, estivesse nela contido de forma sintetizada. “As obras de arte estdo
fechadas umas para as outras, sdo cegas e, apesar de tudo, representam no seu hermetismo o
que se encontra no exterior” (1970, p.204). Nesse sentido, a comparacdo feita por Adorno
consiste em assinalar e reforcar ainda mais o duplo carater das obras de arte, pois, a0 mesmo
tempo em que estas encerrariam uma autonomia em relagdo ao que lhes € exterior, tudo o que

nelas esta contido — material, contetido, forma, artista, técnicas — provém do mundo exterior e



77

objetivo. E como se as obras de arte, segundo suas proprias necessidades, a partir de suas
proprias leis imanentes, formais e internas, remodelassem o mundo empirico, as relacdes
humanas, a vida danificada, de modo a fazer aparecer instantaneamente aquilo que ndo se
integra, ndo se reconcilia, ndo se diz e ndo se comunica.

De acordo com Adorno (1970, p.140), “as obras de arte, e a arte em geral, sdo enigmas”.
Para o autor, todas as obras de arte sdo enigmas e, como tais, Se apresentam para serem
decifradas. Na medida em que ndo falam, as producdes artisticas sdo incapazes de fornecer
respostas a seu carater enigmatico, embora o contenha potencialmente. O enigma consiste na
“obscuridade constitutiva” da arte, seu momento de incompreensibilidade gracas ao qual a
arte reafirma sua necessidade de ndo-identidade. Entretanto, por serem enigmas, as obras de
arte nao se deixam desvendar de maneira univoca, pois, ao contrario da charada, para a qual a
resposta seria sempre acessivel ao discurso, a interpretacdo de uma obra se situaria aquém do
seu carater enigmatico. Quanto mais se busca resolvé-lo, mais se torna enigmético e mais a
resposta se afasta daquele que busca capta-la. Ao conter potencialmente a resposta para o seu
enigma, a obra de arte seria incapaz de fornecé-lo, na medida em que ndo sua comunicacao
ndo se assemelha as formas usuais da linguagem. As obras de arte s6 se tornam enigmas
“porque aparece como se houvesse resolvido o que na existéncia é enigma, enquanto era
esquecido o enigma no simples ente em virtude do seu prdprio endurecimento
poderoso”(ADORNO, 1970, p.147). No fundo, a “indeterminagdo entre o inacessivel e o

realizavel constitui o seu enigma” (1970, p.151).

2.2. A obrade arte como testemunho do inumano

O caréter enigmatico das obras de arte reforca a ideia, fundamental para Adorno, de que
“a comunicacdo das obras de arte com o exterior, com o mundo perante o qual elas se fecham,
feliz ou infelizmente, leva-se a cabo através da ndo-comunicag¢do” (1970, p.16). Nas palavras
de Lyotard (1997, p.113), “Adorno chama comunicagdo, a idéia de que, se existir uma
comunicagdo na arte e pela arte, ela deve ser sem conceitos”. Em outras palavras, Adorno
estaria reiterando o principio segundo o qual “a forma adequada em que sdo recebidas as
obras de arte ¢ a da comunicag¢do do incomunicavel, a emergéncia da consciéncia reificada”
(1970, p.222). Ao insistir no carater enigmatico das obras de arte, entendendo-as enquanto
enigmas a serem decifrados, Adorno estaria reforcando o carater sui generis das obras de arte,
a saber, o fato de que sua linguagem e sua comunica¢do ndo se assemelham as mesmas

formas de comunicacéo e de linguagem da experiéncia corriqueira, marcadas pelas influéncias
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da industria cultural, da semiformacdo e por uma tentativa, quase sempre frustrada, de tentar
estabelecer consensos intersubjetivos entre os agentes, produzindo aparentes unidades
conceituais linguisticas que diluiriam as aporias e os dissensos nas comunicagdes. Ao insistir
nesse carater enigmatico e aporético da mensagem transmitida pela obra de arte, ao comunicar
algo incomunicével, Adorno também exige daquele que a recebe e por ela é afetado que, ao
invés de resolvé-la, produzindo falsos consensos e falsas unidades interpretativas, se lance a
essa experiéncia enigmatica e intraduzivel pelas palavras e pelo pensamento, permitindo que
este aprenda com o dissenso e com as contradi¢cGes postas e expressas pelas obras de arte
enquanto enigmas.

Esse, talvez, seja o0 aspecto mais fundamental a ser destacado por essas pistas fornecidas
por Adorno, a saber, o fato de que a obra de arte, entendida enquanto uma mensagem
produzida e a ser transmitida, consistiu um tipo de comunicacdo e de linguagem do
incomunicavel, justamente por expressar e cristalizar em sua forma e em sua apari¢do o vazio
e 0 abismo que ha entre o inacessivel, 0 ndo-idéntico, e o realizdvel, o comunicével, a
aparéncia das formas consensuais da linguagem. E como se esse carater enigmatico das obras
de arte revelasse, na sua incompreensibilidade constitutiva, aquilo que se opde
fundamentalmente ao humano, até porque, segundo o préprio Adorno (1970, p.223), a arte
“permanece fiel aos homens unicamente pela sua inumanidade a seu respeito” *°. E como se 0
carater enigmatico das obras de arte buscasse “realizar o falar do ndo-humano” (ADORNO,
1970, p.95).

Em Filosofia da Nova Mdsica, Adorno (1974, p.17) afirma que a opinido corrente
segundo a qual Beethoven seria compreensivel e Schonberg incompreensivel seria, do ponto

de vista objetivo, um engano, mesmo porque os artistas representantes da nova mdasica

19 No prefécio de seu livro O Inumano, Lyotard (1997, p.9-11) questiona os discursos fundamentados num certo
humanismo, segundo os quais questdes como o que é o valor, o que é certo, o que é 0 homem seriam dadas como
certas e j& respondidas. Para se contrapor a esses discursos, Lyotard langa mao daquilo que ird denominar de
inumano. De acordo com o autor, haveria duas formas de se entender esse inumano. De um lado, o inumano
refere-se as consequéncias trazidas pelo pretenso progresso e pelo desenvolvimento das novas tecnologias,
impondo valores como aceleragdo, fazendo com que o homem rapidamente assimile e retenha as informagdes
Uteis aquele momento, e se esqueca bem depressa daquilo que seria inconcilidvel com esse desenvolvimento.
Esse seria 0 segundo aspecto, apontado por Lyotard, como sendo o outro tipo de inumano, ou seja, a angustia de
um estado de espirito “assombrado por um hoéspede familiar e desconhecido que o agita, fa-lo delirar mas
também pensar”. De acordo com Lyotard, para assegurar sua conformidade com as institui¢des, com os modelos
de comportamento proscritos pelo ideal de progresso, enfim, para ordenar suas atividades e sua vida em funcéo
de um viver comum, o proprio adulto teria que lutar continuamente para suportar a tentacdo de escapar a esse
sistema, a dor que ele lhe infringe e esquecer o poder de criticar essas exigéncias da sociedade de controle. Essa
experiéncia contra a qual o adulto teria que lutar, suportar e mesmo esquecer em nome das necessidades da
sociedade de controle corresponde a “uma infancia, que persiste mesmo na idade adulta”, e que seria melhor
expressa pela literatura, pelas artes e pela filosofia. O atraso inicial da crianga sobre a humanidade, o qual a
tornaria refém da comunidade adulta, manifesta, segundo Lyotard (p.11), a falta de humanidade dessa Ultima,
chamando-a para se tornar mais humana.
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expressionista e dodecafonica estariam condicionados pelos mesmos pressupostos sociais e
antropologicos pelos quais estariam também os ouvintes. A uUnica diferenga é a de que esses
artistas, em seu processo de producao musical, “falam de sua prépria condigdo e somente por
isso lhe sdo insuportaveis”. As estranhezas promovidas pela nova musica e as suas
insuportaveis dissonancias que espantariam mesmo o ouvido daquele que ndo estivesse
acostumado com a mdsica expressionista testemunham o mesmo horror e 0 mesmo
sofrimento aos quais a humanidade se submete cada vez mais em nome de um pretenso
progresso técnico-cientifico, de modernizacdo do mundo, da emancipacdo do homem. Aquele
ruido insuportavel, incompreensivel e espantoso que os ouvidos reificados identificam na
nova musica ndo seriam algo de absolutamente estranho; ao contrario: testemunham a prépria
frieza e sofrimento nos quais a humanidade se torna cada vez mais inumana, contraria aquilo
no qual pretende se tornar. Como essa mesma humanidade ndo foi capaz de pensar essa
experiéncia indeterminada e ndo-idéntica que sempre acompanhara 0 homem em seu processo
civilizatdrio, tendo mesmo que recalcé-la e esquecé-la em nome do progresso, as auténticas
obras de arte, em sua forma, incorporaram esse elemento a fim de denuncia-lo enquanto
inumanidade ainda presente nas experiéncias humanas, ndo de forma criativa e imaginativa,
que pudesse promover novas formas de ser e de existir criativos, mas de forma cruel e
violenta.

A musica de vanguarda ndo tem outro recurso sendo persistir em seu proprio
enrijecimento, sem concessdao alguma a esse elemento humano que, no ocasido
em que continua exibindo sua simpatia, reconhece aquela como mascara de
inumanidade. A verdade dessa muisica parece mais exaltada porque desmente,
mediante uma organizada vacuidade de significado, 0 sentido da sociedade
organizada que ela repudia, do que pelo fato de ser em si mesma capaz de um
significado positivo. Nas condi¢cGes atuais, atém-se & negacdo arrojada
(ADORNO, 1974, p.26).

Nas palavras de Duarte (1993, p.122), Adorno teria insistido no fato de que, ao invés de
se distanciarem da desumanidade da sociedade, oferecendo uma alternativa e uma
reconciliacdo possivel a sociedade administrada, as obras de arte exercitam “uma mimese
formal sobre o terror da sociedade”, apontando, por intermédio de seus enigmas, os limites de
todo o consenso possivel. As auténticas obras de arte, para Adorno, seriam aquelas que
indicassem “a desordem social, ao invés de volatiza-la no engano de uma humanidade
entendida como ja realizada” (1974, p.105). Através de um vazio de sentido organizado, a
verdade da nova musica desmente o sentido da sociedade organizada, adulta, emancipada,
sobre a qual ela nada quer saber, como se, por si propria, ela dominasse um sentido positivo.

O choque e o abalo promovidos pelo elemento incompreensivel da nova muisica atestam para
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o fato de que, se ainda resta as obras de arte alguma felicidade possivel aos homens, estas
devem reconhecer a infelicidade humana, subtraindo-se do belo e da beleza artistica (1974,
p.107).

Somente enquanto enigmas a serem decifrados, cuja caracteristica define a sua
autonomia frente as formas de comunicagdo e de linguagem corriqueiras, é que as obras de
arte ainda conseguem veicular a inumanidade incompreensivel & humanidade julgada
emancipada e adulta, promovendo nessa Ultima o choque e o abalo necessarios como inicio de
uma atividade autorreflexiva sobre sua préopria condicdo. Resta saber como o artista, em seu
processo de producdo, produziria esses enigmas artisticos, afetando seus receptores de modo a
suscitar-lhes o espanto e o horror frente a inumanidade veiculada pelas obras de arte, a qual
ndo seria outra coisa sendo a propria inumanidade da sociedade tornada administrada pela
industria cultural e pela semiformacéo socializada.

A possibilidade da experiéncia estética, associada aos processos de afeccdo e recepcao
artistica, depende, segundo Adorno, da atitude do artista em relacdo a fabricacéo e construcao
de suas obras. De acordo com Adorno (1970, p.18-19), a teoria psicanalitica da arte pressupde
0 principio segundo o qual o artista corresponde aquele para o qual suas obras seriam
essencialmente projecdes de seu inconsciente e de suas experiéncias oniricas. As teorias
psicanaliticas da arte, bem como as producgdes artisticas que nela se pautaram e se
legitimaram, concebem o artista como sendo um neurético aceito socialmente, puro produto
da reacdo psiquica. No processo de producdo artistica, esses artistas teriam privilegiado o
momento projetivo, em funcdo do qual, inconscientemente, produziriam obras semelhantes as
suas experiéncias psiquicas, semelhante ao trabalho imaginativo dos sonhos, ao descarregam,
em seu processo de producdo, todas as suas neuroses que tiveram que ser recalcadas e
sublimadas pelo principio de realidade. A musica, a pintura, a literatura, as artes cénicas — e
talvez, porque ndo dizer, o educar — seriam produtos de uma paranoia ameacadora,
cristalizada e figurada nas obras de arte enquanto um meio de defesa. Prevalece, portanto, o
momento ficcional, imaginario, neur6tico e onirico do artista. Para Adorno (1970, p.20),

As obras de arte sdo incomparavelmente muito menos reflexo e propriedade do
artista do que o pensa um médico, que apenas conhece 0 artista no seu diva. SO
os diletantes referem tudo o que se encontra na arte ao inconsciente. A pureza
de sua sensibilidade repele clichés decadentes. No processo de producdo
artistico, as mogoes inconscientes sdo impulsos e material entre muitos outros.

Inserem-se na obra de arte atraves da mediacdo da lei forma; o sujeito literal,
gue compdem a obra, ndo passaria de um cavalo pintado.
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As teorias psicanaliticas sobre a arte, e 0s processos de producéo artistica que nelas se
pautaram, acabaram por cometer o erro de abordar as produgdes artisticas ao nivel do
puramente subjetivo, se esquecendo dos fatores exteriores e do momento objetivo, ndo-
idéntico ao sujeito que produz a obra, que estariam presentes também no processo de
fabricagdo das obras. De certo modo, ao invés de acusarem, essas teorias, segundo Adorno
(1970, p.20), acabaram por justificar a repressao das sociedades administradas, por considerar
como sendo patologicas todas as fugas da realidade, pois estas seriam indicios de um recalque
neurético e das rendncias do artista que, ante o principio de realidade, foge para o imaginario.
Mas a realidade ofereceria outros motivos para dela se escapar, como, por exemplo, denunciar
a barbarie na qual a sociedade se converteu atualmente. A obra de arte, como o sonho, torna-
se a realizacdo de um desejo: eis o critério. O aspecto social e histdrico, imanente as obras de
arte, presente em suas categorias formais e em sua logica interna, seu momento objetivo,
distinto dos desejos pulsionais e das vontades do sujeito que produz a obra de arte, estaria
sendo ofuscado e premido pela primazia do sujeito empirico e psiquico, o qual, ao projetar
inconscientemente, em seu processo de producdo, seu universo psiquico, estaria reduzindo as
obras de arte a produtos de uma valvula de escape, como um meio do artista de se proteger de
sua propria neurose latente. Desse modo, Adorno (1970, p.20) insiste que o0 processo de
producdo artistica deveria, antes, considerar aquilo que ndo seria semelhante ao artista,
compreendendo sua atividade mais como uma atividade de resisténcia politica do que,
propriamente, como uma valvula de escape aceita socialmente, como um meio de descarregar
suas neuroses, promovendo, com isso, um culto ao principio de realidade, como se a fuga
deste fosse o Unico motivo pelo qual os artistas produziriam suas obras.

A teoria kantiana seria, de acordo com Adorno, a antitese da teoria freudiana da arte
enguanto teoria da realizacdo dos desejos neurdticos e inconscientes do artista (1970, p.20).
Para o autor (ADORNO, 1970, p.21), o carater revolucionario na Critica do Juizo
corresponde a uma “tentativa de salvar a objectividade gragas a analise dos momentos
subjectivos”. Segundo essa interpretacdo adorniana, Kant teria sido o primeiro a encarar o
comportamento estético como sendo uma atitude isenta de desejos imediatos do artista e do
contemplador. Embora admita que mesmo para Freud as obras de arte ndo seriam
imediatamente realizacbes dos desejos, Kant, segundo Adorno, teria realcado muito mais
energicamente que Freud a diferenca entre a arte e a realidade empirica, separando, de um
lado, a esfera da estética, propria da producdo artistica, e a esfera da empiria, por outro,

préprio da vida cotidiana comum.
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No entanto, Kant fixou transcendentalmente esta constituicdo em si mesma algo
de histdrica, e mediante uma ldgica simplista, equiparou-a a esséncia artistica,
sem se preocupar com o facto de que as componente da arte subjectivamente
pulsionais retornam metamorfoseadas na sua forma mais pura, que as nega. A
teoria freudiana da sublimacéo penetrou muito mais imparcialmente no caracter
dindmico do artistico (ADORNO, 1970, p.22).

A distingdo kantiana entre um comportamento propriamente estético e um outro de
natureza pratica, embora tenha sido fixada transcendentalmente, portanto subjetivamente,
possui, para Adorno, uma raiz historica e objetiva, produto de uma divisao social do trabalho
historicamente determinada. Embora o comportamento estético, na teoria kantiana, encerre
uma unidade e um momento objetivo, Kant ndo teria admitido a questdo segundo a qual a
primazia dos momentos subjetivos em relacdo ao objetivo corresponde a uma natureza
historica e objetiva. Contudo, para o frankfurtiano, tanto Freud quanto Kant “se orientam
subjectivamente entre uma avaliacdo negativa ou positiva da faculdade de desejar. Para
ambos, a obra de arte encontra-se apenas em relacdo com aquele que a contempla ou que a
produz” (1970, p.22). Para Adorno, 0 artista ndo seria nem o neurotico socialmente aceito
nem o génio criador burgués. Ambos promovem, segundo o autor, uma espécie de projecdo
subjetiva no processo de producdo e transmissao artistica, valorizando o momento subjetivo e
a unidade entre o sujeito e sua obra, em detrimento dos momentos objetivos e irreconcilidveis.
Em outras palavras, os artistas que se pautaram, em seu processo de produgéo e transmisséo
artistica, nas teorias psicanaliticas e kantianas da arte, teriam se esquecido das experiéncias
aporéticas e dos dissensos a partir dos quais 0s homens experienciam 0s sentimentos de dor e
de sofrimento, convertidos em &6dio e em ressentimento contra a propria humanidade,
exercitando, em decorréncia desse choque, uma autorreflexdo constante. Esse momento
objetivo da producdo artistica, porquanto envolve as experiéncias que se distinguem das
experiéncias subjetivas do artista produtor, teriam sido por ele esquecidas em seu processo de
producdo, tornando as obras de arte como mero veiculo de suas necessidades subjetivas.

O olhar do artista que revela o ndo-humano ou o ainda ndo-humano, indo as raizes das
coisas, abaixo do mundo construido pela cultura, para captar o fundo desumano sobre o qual o
humano se instala, nunca esta no centro de si mesmo, mas, ao contrario, sempre esta fora de
si. Essa experiéncia expressa pelo artista em sua obra de arte consiste numa abertura para o
que ndo constitui nossa subjetividade. Em outras palavras, € o meio que me é dado de estar
ausente de mim mesmo, indo em direcdo aquilo que esta fora do meu universo; significa um
sair de si rumo ao exterior, a0 mundo da miséria humana, viagem e aventura fora de si,
inspecdo da exterioridade, para a qual os limites subjetivos e comunicativos seriam

insuficientes para dar cabo dessa experiéncia e enuncia-la discursivamente. A experiéncia do
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artista com o ndo-idéntico, expresso pelas obras de arte enigmaticas, revela a iniciacdo aos
mistérios do mundo, aos mistérios que envolvem sua relagdo com seus interlocutores e
receptores, um pensamento, ainda ndo partilnado universalmente, que revela esse universo e
essa dimensdo distintas de si mesmo, mas que o afeta e o lanca em direcdo a uma alteridade
capaz de Ihe proporcionar um outro olhar a respeito das coisas.

E como se Adorno estivesse alertando para o fato de que o processo de producio,
embora contenha uma experiéncia de ordem subjetiva presente na escolha do material e das
técnicas estilisticas mais apropriadas, envolve, antes, uma autonegacédo do eu em direcdo a um
nédo-idéntico e a uma alteridade que se lhe opde, aproximando-se de uma experiéncia com a
qual, até entdo, ndo havia experienciado, mas que se faz presente no mundo objetivo, no
espaco e tempo presentes nos quais ele e 0s seus receptores se encontram, num lugar onde o
sofrimento, a dor e, sobretudo, 0 medo, esquecidos em nome da civilizacdo e da emancipacéo,
ainda sobrevivem de um modo latente, embora, em fungdo de seu esquecimento, se
converteram em ressentimento e em 6dio contra o diferente. Talvez, tenha sido por esses
motivos que pareceria fundamental a Adorno recuperar a primazia do objeto também no
processo de producdo artistica, gracas a qual os agentes envolvidos na producéo e na recepcao
das obras de arte teriam contato com um tipo de acontecimento num tempo e espaco
singulares, capaz de suscitar-lhes uma experiéncia incomunicéavel, afetiva, portadora de um
nédo-idéntico aos agentes ali presentes.

Para Adorno (1970, p.34), o processo de producdo artistica envolve uma constante
experimentacao de técnicas e artificios pela qual o artista cria formas de expressividade desse
elemento néo-idéntico, “cujos resultados concretos nao pode prever”, pois, nesse processo e
nessa relacdo, ndo apenas seus receptores, mas também o proprio artista, tomado pela
experiéncia por ele expressa e na relacdo com os seus interlocutores, poderiam, ambos, se
modificar, rever suas formas de ser e de existir no mundo e, quem sabe, criar novos modos de
subjetivacdo num tempo e espaco singular do acontecimento artistico. Adorno considera que 0
ato experimental ndo pode antever o resultado de seu procedimento: apenas iSSO
caracterizaria, por assim dizer, as formas de experimentacdo ainda possiveis ao processo de
producdo artistica. Tendo em vista uma experiéncia indeterminada a si mesmo, o artista,
através dos procedimentos experimentais dos quais se utiliza para compor a obra, se lan¢a em
direcdo ndo aquilo que tanto ele mesmo quanto seus interlocutores poderiam prever,
comunicar e experimentar, mas, ao contrario, em direcdo ao imprevisto, ao impensavel, ao
indizivel, aquela experiéncia que promove o espanto, o horror e 0 chogue necessario a uma

atividade autoreflexiva sobre 0 medo, a dor e o sofrimento esquecidos. E como se o artista



84

manipulasse os meios necessarios para “fazer coisas acerca das quais ndo sabemos o que sao"
(ADORNO, 1970, p.134).

A primazia do objeto e do ndo-idéntico no processo de producdo permite ao artista uma
atitude negativa em relacdo ao mundo do qual proveio, marcado por uma cultura afirmativa e
adaptativa em relacdo aos modos de ser e de existir propagados pela industria cultural e pela
semiformacédo por ela veiculada. Nas palavras de Adorno, “cada obra de arte € um instante;
cada obra conseguida ¢ um equilibrio, uma pausa momentanea do processo, tal como ele se
manifesta ao olhar atento” (1970, p.17). Ao expressarem experiéncias incomunicaveis,
aporias nédo resolvidas, enigmas a serem decifrados, contradi¢fes ainda ndo pensadas, enfim,
ao manter essa tensdo que parece marcar a vida daqueles que se encontram inseridos numa
sociedade administrada e semiformada, as obras de arte produzidas pelos artistas promovem
uma pausa momentanea no processo irrefreavel de reproducédo e conservacdo de nossas vidas.
Ao espantarem e chocarem seus interlocutores com enigmas e paradoxos aparentemente sem
sentido, os artistas conseguem um equilibrio, ainda que momentaneo, entre essas
contradi¢Ges, ndo com o intuito de resolvé-las, mas sim com o objetivo de torna-las explicitas
em sua propria incompreensibilidade e incomunicabilidade. “As obras de arte tornam-se
aparicoes no sentido mais rico do termo, apari¢cbes de um outro, quando o0 acento incide sobre
o caracter irreal de sua realidade” (ADORNO, 1970, p.97). Adorno chega mesmo a comparar
0 processo de producdo do artista enquanto uma atividade similar ao fendmeno produzido
pelos fogos de artificio, no qual a apari¢do das obras de arte, enquanto apari¢cbes de um outro
e ndo-idéntico incomunicavel e espantoso, fosse semelhante a “aparigdo empirica libertada de
uma sé vez, Mené Teqél, escrita fulgurante e fugidia, que ndo se deixa ler no seu significado
(1970, p.98).
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CAPITULO 3
A mimese e a producéo das obras de arte

A crise da experiéncia na contemporaneidade, segundo as analises apresentadas por
Adorno, revela um vinculo ambiguo e perverso entre o0 processo de desencantamento do
mundo, cujo progresso técnico pressupGe a racionalizacdo e o dominio da natureza a partir de
uma unidade conceitual e de um ideal de emancipacao formuladas pela razéao, e a regressdo
dos individuos a barbarie, tornando-os, no interior da civilizacdo e da democracia, camplices
dos regimes totalitarios e integrando-os aos mecanismos da industria cultural. A indiferenca
em relacdo a dor, ao horror e ao sofrimento alheio, marcas de uma frieza generalizada em prol
da constituicdo, do enrijecimento e fortalecimento de uma subjetividade racional e logica
capaz de evitar a recaida a mitologia e as formas arcaicas de autopreservacdo, impossibilitou
que o pensamento integrasse a sua logica interna o elemento autorreflexivo pelo qual seria
capaz ndo s6 de reconhecer os limites da razdo esclarecedora, mas também a tentativa de
emancipar-se de uma natureza ainda latente. Ao contrario, quando o sujeito elaborou
racionalmente estratégias para se libertar desse arcaismo, mais preso a ele se manteve no
interior da civilizag&o.

A subjetividade, determinada objetivamente pela semiformacdo cultural, eliminou os
potenciais de resisténcia critica, cuja fruicdo artistica dos bens culturais era possivel até sua
total integracdo e adaptacdo aos mecanismos da inddstria cultural, promovendo,
contraditoriamente, o0 acesso das massas as artes e as ciéncias e, a0 mesmo tempo,
segregando-as das condigdes subjetivas e objetivas pelas quais seriam capazes de se sofisticar
e apreciar as formas eruditas e supremas da cultura. A educacdo, por sua vez, ao elaborar
formas de superacdo da ambivaléncia, a qual Ihe € constitutiva e imanente, entre a adaptacéo e
a emancipacdo, teria ora acentuado o primeiro momento, embrutecendo os individuos e
adaptando-os forcosamente ao mundo e aos modelos de ser e de existir propagados, ora
enaltecendo o segundo, desconsiderando os limites subjetivos e objetivos da concretizagdo
desse ideal e suas implicacdes éticas e politicas na contemporaneidade.

Os resultados desse processo ndo teriam sido outros sendo o diagndéstico segundo o qual
os individuos, no tempo presente, seriam incapazes de fazer ou de ter experiéncias pelas quais
pudessem exercer a autorreflexdo sobre os modos fetichizados e reificados da constitui¢do da
sua subjetividade. A experiéncia se converteu em algo empirico, na medida em que seu
carater indeterminado ameaca a sobrevivéncia da unidade da razdo e do sujeito moderno, e a

linguagem se instrumentaliza na tentativa de comunicar esse elemento factual, perdendo seu
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carater expressivo, ensaistico, aforismatico e ndo-sistematico. O pensamento se enrijeceu e
Seus processos se automatizaram, igualando-se a légica formal e ao funcionamento
tautologico das ciéncias exatas.

O reflgio a teoria estética e a experiéncia artistica representa, para Adorno, a tentativa
ainda possivel capaz de elaborar o empobrecimento da experiéncia e da linguagem sem o qual
a sociedade administrada ndo se mantém enquanto tal. As obras de arte, desde que submetidas
ao critério de autonomia estética, testemunhariam as fissuras e as aporias abertas pelo
progresso técnico das sociedades, expressando o elemento nédo-idéntico e inumando que néao
se enquadra na identidade entre conceito e objeto, aquilo para o qual a ldgica e suas
linguagens ndo sdo capazes nem de enunciar e nem de mobilizar esse ndcleo sensivel
sublimado e recalcado pela civilizagéo.

O objetivo desse capitulo consiste em demonstrar que a mimese artistica, a qual Adorno
se refere em sua teoria estética designando-a como sendo uma certa afinidade aconceitual para
com o ainda nédo elaborado pelo conceito, permite o entrelagamento entre o elemento estético
e 0 ético por ela suscitados, restabelecendo, nessa experiéncia artistica, a autorreflexdo pela
qual o pensamento, diante daquilo que teria sido eliminado da memdria pela civilizacdo, se
volta para si mesmo na tentativa de reconhecer seus préprios limites. Para tanto, pretende-se,
a principio, recorrer aos modos pelos quais Platdo e Aristoteles teriam concebido esse
conceito em seus sistemas filosoficos e, em seguida, analisar a reformulagdo que Adorno
sistematiza sobre esse conceito a partir da apropriacdo da teoria psicanalitica no que se refere

a sua teoria sobre o antissemitismo e a sua teoria estética.

3.1. Platdo e o problema da mimese em A Republica

O lugar ocupado pelo tema da mimese no interior do projeto platénico faz evocar uma
das questdes filosoficas centrais para Platdo num periodo de crise da democracia ateniense, a
saber, a investigacdo do modelo ideal de uma pdlis (cidade justa) e de uma praxis (homem
justo), ou seja, de um governo da cidade e de um governo de si alicercados na ideia (eidos) de
justica a serem empreendidos pela Paidéia (educacdo) ateniense. A Republica (Politeia)
introduz o tema da justica e do governo justo, um governo ndo so da polis, da construcéo de
uma cidade guiada pelo I6gos em diregdo a justica, mas também um governo da alma
(psyché), o governo de si préprio alimentado pelo exercicio da vida virtuosa, na medida em

que, para Platdo, a vida individual se constitui inseparavelmente da vida publica.
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Ao iniciar um dialogo no qual o tema da justica sera reiterado, parecia fundamental a
Platdo ndo so recear o tipo de governo, por assim dizer, veiculado pela poesia, mas também
temer a arte propria dos poetas, capaz de produzir discursos e imagens perniciosas a formacéo
(Paidéia) de um éthos comprometido com a vida virtuosa e justa. Nesse contexto, o problema
da mimese, tal como este se apresenta na Republica (1983), repousa sob uma aparente
ambivaléncia, pois se, por um lado, a mimese serd, em diversos momentos dessa obra,
evocada como necessaria na formacéo do cidadao justo e virtuoso (mimesis da realidade), por
outro lado, sera inadvertidamente rechacada por Platdo como sendo a arte dos poetas, a arte de
produzir simulacros, phantasma (mimesis da aparéncia)**.

Apos ter examinado no Livro | as vérias opinides (doxa) a respeito da justica, em uma
espécie de proémio (357a), Platdo, na figura de seu mestre Socrates, observa que seria melhor
ser justo do que ser injusto. O dialogo do Livro Il inicia-se a partir de uma inquietacdo por
parte de Glauco em relacdo a conclusdo por meio da qual Socrates teria desejado persuadir 0s
seus interlocutores que ali estavam, a saber, a preferéncia pelo ser justo do que ser injusto nas
decisbes que envolvem o governo da polis ideal e o governo de si virtuoso. Glauco,
insatisfeito com a oposicdo sugerida pelo seu mestre entre justica e injustica, apresenta um
contra-argumento (358b-362d) pelo qual, a partir da oposic¢ao entre ser e aparecer, defende a
hipotese de que seria, antes, preferivel ser injusto do que ser justo. A diferenca, segundo
Glauco, entre o injusto e 0 justo é a de que 0 injusto ndo quer ser injusto, mas parecer justo
aos olhos daqueles que o admiram, pois, ao parecer justo, o injusto podera cometer injusticas
sem que seus admiradores desconfiem de suas iniqiiidades. O justo, por outro lado, ndo quer
parecer justo, mas quer ser justo e, ao querer ser justo, aparece como sendo injusto. O injusto,
segundo Glauco, seria mais feliz que o justo, ao parecer justo, podendo cometer injusticas sem

que, contudo, pairasse sobre sua figura um minimo de desconfianca.

10 termo grego mimesis deriva de mimos e do verbo mimefsthai. Mimos aparece pela primeira vez na obra de
Esquilo para se referir aos participantes das festas dionisiacas que mugiam como touros nos cultos destinados a
Baco. O verbo mimeisthai - comumente traduzido por imitar - provém do Hino de Delos e designava,
originalmente, a danca das bacantes. Algumas traducdes e comentarios ao texto platdnico costumam traduzir o
termo mimesis para imitagdo. Costa Lima (1995) adverte que o termo imitagdo estaria mais proximo do termo
latim imitatio, utilizado para se referir a busca pela criagdo de um objeto ou de uma obra que corresponda
perfeitamente ao modelo ao qual diz respeito. Segundo o autor (COSTA LIMA, 1995, p.63), teria sido um
equivoco, sobretudo com o advento do Renascimento, a conversdo do termo mimesis para imitatio, até porque a
mimesis grega ndo se restringia apenas a uma mera atividade ou a um comportamento cuja finalidade seria
apenas a de copiar fielmente um objeto nas suas proporcfes e caracteristicas originais, mas também o de
produzir imagens, discursos, jogos de palavras por meio dos quais ndo haveria nenhum comprometimento com o
mundo da physis.
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Em resposta as conclusdes as quais seu irmdo Glauco teria chegado, Adimanto propde
ndo uma hipotese argumentativa capaz de polemizar com tais afirmacgdes, mas sim um elogio
a justica, rico em metaforas e alusfes aos poetas Hesiodo e Homero, na tentativa de desvelar
as dimensdes da vida virtuosa e justa desprezada na argumentacdo de Glauco (362e-368d).
Eis que interfere Socrates, a fim de dissolver as controvérsias suscitadas, examinando o
surgimento da justica e da injustica a partir da investigacdo do surgimento da pélis ideal
(uno). O argumento utilizado pelo mestre de Platdo é o de que, para investigar a justica nos
individuos (multiplo), o governo de si virtuoso, seria necessario, primeiramente, investigar a
justica numa escala mais ampla, o governo justo da po6lis (uno), pois, ao contemplarmos a
justica no &mbito da cidade, seria mais facil concebé-la em uma escala menor, no ambito do
individuo (369a). Ao longo dessa investigacao (368e-376¢), Socrates apresenta a fundacéo de
duas cidades: a primeira delas, determinada pelas necessidades basicas do ser humano -
obtencdo de alimentos, vestuario, habitacdo -, uma vez que o individuo ndo seria
autossuficiente para certas atividades indispensaveis a vida em comunidade. Na medida em
que vai sendo construida, essa primeira cidade faz surgir uma segunda cidade, considerada
por Sécrates como sendo uma cidade de luxo, em virtude da grande variedade de habitantes,
iguarias, artefatos que se adicionam a vida em comunidade ndo pela sua necessidade, mas
pelo conforto e prazeres proporcionados®®. Para a protecdo dessa cidade, serd necessario,
segundo adverte Socrates, um exército capaz de protegé-la, possuidor ndo s6 de qualidades
fisicas, como valentia, o preparo fisico e a perspicacia em sentir o inimigo e combaté-lo, mas
também qualidades da alma, a saber, a brandura para com os compatriotas e a impetuosidade
para com o inimigo, semelhantes aos cdes. Quanto a sua natureza, esses guardides devem ser
semelhantes aos filésofos, pois, assim como o filésofo é amigo do saber, o guardido da cidade
deve saber distinguir entre aquele que é o amigo da cidade e aquele que é o seu inimigo
temivel.

Sécrates, enfim, introduz a questdo relativa a educacdo (Paidéia) desses guardiGes
(376d-377a). A educacdo do exército deve repousar sobre a ginastica para o corpo e a musica
e a literatura para a alma, sendo que estas Ultimas devem ser ensinadas primeiramente antes
dos jovens serem enviados aos ginasios. Ao distinguir entre fabulas verdadeiras (Othoi) e

fabulas falsas (pse(dos), Platdo pretende demarcar a linha divisoria entre o que deve ser

2 Sobre a hip6tese da fundacdo de duas cidades na Republica, Cf. LAGE, C. F. Mimesis na Republica de Platéo:
as multiplas faces de um conceito. Kriterion. Belo Horizonte, n°102, dezembro de 2000, p.89-96. Nesse artigo, a
autora discute a variedade que define o tratamento dado por Platdo ao conceito de mimese na Republica,
reconstituindo os momentos presentes nessa obra nos quais esse tema teria sido evocado com mais veeméncia.
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ouvido desde a infancia e o que deve ser evitado nessa educacdo do homem valente e
corajoso. No decurso do didlogo do Livro Il, Platdo, na figura de Socrates, estd em busca de
um modelo ideal do homem corajoso e guardido da polis e de uma educacao capaz de forma-
lo, por assim dizer, em conformidade a esse modelo. Nesse modelo, devera prevalecer o
temor aos deuses e a admiracdo pelos heréis que lutaram, em épocas memoriais, em nome da
justica e da defesa de seus compatriotas. As fabulas, todas elas, sdo ficcionais por nédo
corresponderem a fatos e acontecimentos que ocorreram, ou devido ao fato de que os poetas,
ao narra-los, utilizam-se de uma linguagem e de recursos proprios cujo sentido so é possivel
no dominio das metéaforas, das alegorias e dos jogos de palavras, e ndo da pratica do
dialégesthai, do dialogo filosofico'®. As fabulas boas, por intermédio de suas imagens e
narrativas, suscitam o temor pelos deuses e pela morte, a0 mesmo tempo em que despertam a
admiracdo pelos herdis e o apreco pela nobreza; as fabulas mas, ao contrario, despertam o
medo, a covardia e a fraqueza, ao criarem uma imagem distorcida e irreal a respeito dos
deuses e herois. Diz Sdcrates a Glauco (377b-c):

[Socrates] - Ora pois, havemos de consentir sem mais que as criangas escutem
fabulas fabricadas ao acaso por quem calhar, e recolnam na sua alma opinides
na sua maior parte contrarias as que, quando crescerem, entendemos que
deverdo ter?

[Glauco] - Nao consentiremos de maneira nenhuma.

[Socrates] - Logo, devemos comecar por vigiar os autores de fabulas, e
seleccionar as que forem boas, e proscrever as mas. As que forem escolhidas,
persuadiremos as amas e as maes a conta-las as criangas, e a moldar as suas
almas por meio das fabulas, com muito mais cuidado do que 0s corpos com as
méos. Das que agora se contam, a maioria deve rejeitar-se.

Ainda que esteja preocupado, estritamente, com a educacdo daqueles que serdo
responsaveis pela protecdo da cidade, Platdo recomenda que também a educacéo dos cidadados
em geral se inicie, ja desde muito cedo, com o contato com as fabulas mas (pse(dos), a fim de
que, 0 mais rapido possivel, possam descobrir 0s enganos propagados por essas narrativas e as
mentiras implantadas no governo de suas almas. Ao reconhecerem a ignorancia e as mentiras
que, até entdo, determinaram o comando de suas almas, ou, melhor seria, 0 comando daquela
dimensdo irascivel e irracional de suas almas, esses jovens poderdo, a partir dessa descoberta,

tomar contato com as fabulas boas, mas ndo por muito tempo. Os poetas devem dizer 0 que 0s

'3 Em seu artigo intitulado Platdo e a poesia na Republica, Villela-Petit (2003) destaca que Platdo ndo teria sido
0 iniciador, mas sim o herdeiro de uma velha divergéncia entre filésofos e poetas ja assinalada por Xeno6fanes e
reatualizada na Republica. Segundo a autora, a divergéncia a qual se refere Platdo ndo tem a ver com o fato de o
pensamento ser enunciado em versos, embora para ele essa ndo possa ser mais 0 modo de exposi¢do do filosofar,
incongruente com a pratica do dialégesthai, mas sim com o tipo de governo nocivo e de formagdo instaurados
pelas mensagens veiculadas pela poesia.
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deuses realmente sdo e ndo atemorizar as criangas com histérias alegoricas e irreais,
instaurando uma boa legislagdo de si nesses individuos, a qual possa conduzi-los em direcdo
ao apreco pela virtude, e ndo pelo vicio. No entanto, embora comprometidas com o temor aos
deuses e admiracdo pelos herdis, Platdo aconselha que os jovens cuidem para ndo serem
enganados pela sedutora linguagem das fabulas, dos poemas em geral, embora a educagéo de
suas almas deva privilegiar um modelo de governo de si que considere os valores virtuosos,
nobres e justos, mas que se dediquem, o quanto antes, a educacdo do corpo. Em razdo de tais
pressupostos, Platdo reitera a vigilancia ndo sé daqueles que venham a narrar essas
inverdades, mas também dos moldes pelos quais 0s poetas comp8em suas fabulas, a fim de
vigia-los e, quando necessario, combaté-los, quando muito expulsa-los da pdlis ideal, caso
venham a disseminar mentiras e enganos aos individuos ainda jovens (377d-383c). Por nédo
estar comprometido com a realidade das coisas (eidos), o poeta opera uma mimese (mimesis)
daquilo que é enganoso, mutavel, ou seja, ao se aproximar daquilo que é corruptivel, produz
uma imagem daquilo que ndo é o ser ou a verdade das coisas; em outras palavras, produz um
phantasma, uma sombra (eidolon) temivel e abominavel para Platdo, origem de toda iluséo
perversa.

Nesses termos, a mimese poética ndo se reduz apenas e tdo somente a uma imitatio,
imitacdo, mas decorre de um certo descompromisso do poeta em copiar fielmente as
propor¢des, medidas e caracteristicas do modelo visado, até porque nem seus sentidos e alma
estdo voltados a contemplacdo das ideias (idea), nem buscara a figuracdo perfeita e idéntica
daquilo sobre o qual se dedica, mas antes levar ao extremo 0s jogos de sentidos operados
pelas metéforas, pelas desproporcdes da pintura, pela melodia festiva e satirica das festas
dionisiacas.

[Socrates] - Porque, segundo julgo, diriamos que os poetas e prosadores
proferem os maiores dislates acerca dos homens: que muitas pessoas injustas
sdo felizes, e desgracadas as justas, e que é vantajoso cometer injusticas, se ndo
forem descobertas, que a justica € um bem nos outros, mas nociva par ao
préprio. Tais opinibes, dir-lhes-iamos que se abstivessem delas, e prescrever-
Ihes-iamos que cantassem e narrassem o contrario. (392b)

A primeira expulséo dos poetas da Republica ocorre no Livro 111, ocasido na qual Platdo
delineard alguns dos aspectos centrais de sua teoria da mimesis. Sua estratégia serd a de,
primeiramente, distinguir as espécies de poesia e de prosa conforme o tipo de narracdo
efetuada pelos diversos géneros de poesia e, posteriormente, defendera a mimesis da realidade
(alétheia) em detrimento da mimesis da aparéncia (phantasma). Diz Socrates (394c):

- [...] em poesia e em prosa ha uma espécie que é toda de imitagcdo, como tu
dizes que é a tragédia e a comédia; outra, de narra¢do pelo proprio poeta - € nos
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ditirambos que pode encontrar-se de preferéncia; e outra ainda constituida por
ambas, que se usa ha composi¢do da epopéia e de muitos outros géneros, se

estas a compreender-me.
Platdo reconhece, portanto, trés espécies de narragdo: uma narragdo mimética, pela qual
0 poeta mimético (mimetés) se contamina a tal ponto com aquilo ao qual se refere que chega a
imita-lo como se, de fato, fosse o proprio modelo, como é o caso dos atores e poetas tragicos e
codmicos; uma narrativa simples, feita em terceira pessoa (léxis), na qual o narrador, ou o
poeta, estabelece uma distingdo, entre ele mesmo e aquilo ao qual diz respeito sua poesia ou
prosa, evitando, 0 maximo possivel, um deleite ou uma nostalgia com a perda de sua
identidade numa indistingdo entre ambos; e, por fim, uma narrativa que oscila entre uma
narracao em terceira pessoa e uma narracdo mimética. Com essa distingdo de estilos e géneros
narrativos, Platio sugere que nem toda mimese deva ser, por si propria, condenada. E preciso
conservar para 0s jovens a possibilidade de imitarem aqueles herdis que se distinguem pela
beleza de seu carater e de sua conduta, fazendo com que o mimetés se contamine pela copia.

A relacdo aqui demonstrada é de necessaria semelhanca entre 0 modelo e a copia.

[Socrates] - Por conseguinte, se conservarmos o primeiro argumento, de que 0s
nossos guardides, isentos de todos os outros oficios, devem ser os artifices
muito escrupulosos da liberdade do Estado, e de nada mais se devem ocupar que
nédo diga respeito a isso, ndo hdo-de fazer ou imitar qualquer coisa. Se imitarem,
que imitem o que lhes convém desde a infancia - coragem, sensatez, pureza,
liberdade, e todas as qualidades dessa espécie. Mas a baixeza, ndo devem
pratica-la nem ser capazes de a imitar, nem nenhum dos outros vicios, a fim de
gue, partindo da imitacdo, passem ao gozo da realidade. Ou ndo te apercebeste
de que as imitacdes, se se perseverar nelas desde a infancia, se transformam em
habito e natureza para o corpo, a voz e a inteligéncia? (395c-d).

A mimese resguardada por Platdo em seu projeto de fundagéo de um governo justo e de
uma educacdo para a alma (psyché) apropriada a um governo de si também ele justo refere-se
a mimesis da realidade (alétheia ), aquela que produz uma figuracéo - um discurso, um poema
- ou uma imitacdo daquilo que é verdadeiro, e ndo daquilo que é falso (pséudos). A formacao
de um éthos calcada nos ideais da virtude e da justica - no caso dos guardides, a coragem, 0
temor e a lealdade - exige uma espécie de cumplicidade para com esse mundo ideal, em
direcdo ao qual a alma racional desses jovens, pela reminiscéncia, € levada a contemplacao
ou, a0 menos, a aproximacao das ideias ou das formas reais daquilo que é, por si s6, objeto de
admirac&o e respeito por parte daquele que as contempla. Ao contempla-las ou ao aproximar-
se delas, em virtude de uma rememoracdo desencadeada pela educacdo, por exemplo, os

jovens adquirem a admirac&o e o respeito pelo verdadeiro e efetuam, no dominio da physis, do
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mundo sensivel, uma mimese desses ideais perfeitos e, sobretudo, verdadeiros, erigindo um
governo e um autodominio justo e virtuoso, capaz de espelhar, no vir-a-ser das vicissitudes
mundanas, aquilo que é verdadeiro. Platdo (396d-e) ndo exclui todos os poetas de sua
Politeia, pois
[Socrates] - (...) quando, na sua narrativa, [0 poeta] chegar a ocasido e contar um
dito ou feito de uma pessoa de bem, quererd exprimir-se como se fosse o
préprio, e ndo se envergonhara dessa imitacéo, sobretudo ao reproduzir actos de
firmeza e bom senso do homem de bem; queré-lo-4& em menos coisas e em
menor grau, quando essa pessoa tiver tergiversado, devido a doenca ou a
paixdo, ou mesmo a embriaguez ou qualquer outro acidente. Quando, porém, se
tratar de algum exemplo indigno dele, ndo quereré copié-lo afanosamente quem
Ihe é inferior, a ndo ser ao de leve, quando ele tiver praticado algum acto
honesto; e, mesmo assim, sentir-se-a envergonhado, ao mesmo tempo por ndo
ter pratica de imitar seres dessa espécie e por se aborrecer de se modelar e de se
formar sobre um tipo de gente que Ihe é inferior, desprezando-o no seu espirito,
a ndo ser como entretenimento.

O poeta ao qual Platdo faz referéncia corresponde ao poeta épico e, ainda assim, este s6
sera admitido caso venha a efetuar uma mimese do Bem, dos bons modelos, das boas
qualidades, das virtudes. Por outro lado, aquele mimetés que se prestar a imitar todos 0s
modelos e coisas que Ihe convém, certamente devera ser expulso da Republica por representar
um perigo e uma ameaca constante a formacdo do cidaddo virtuoso e do governo justo da
polis (397a-b).

Quanto a educacao pela musica (398c-403c), Platdo também reserva certas restricdes. A
educacdo pela musica deve despertar, na alma dos jovens, boas disposicdes que se
harmonizem com aquelas que participam do modelo do homem virtuoso, justo e corajoso. Ao
tratar a harmonia e o ritmo do ponto de vista ético-pedagdgico, Platdo teve por bem interditar
as lamentacGes (thrénoi) e as queixas (odurmoi), eliminando dos cantos as harmonias
melancdlicas ou lascivas, a fim de se evitar um enfraquecimento geral do carater. Importa que
sejam preservadas as harmonias mais viris e também aquelas que encorajam a sabedoria e a
moderacdo, capaz de realizarem uma mimesis, ou seja, um assemelhar-se as vozes e as
inflexdes de um homem valente na guerra e em toda a acédo violenta.

O Livro X ir& apresentar, a partir da exposicéo da teoria das formas (eidea), os motivos
pelos quais devera se justificar a expulsdo daqueles que praticam a mimese poética. O dialogo
desse livro inicia com a seguinte preconsideracao de Socrates (595a-b):

[Socrates] - Ora a verdade é que - prossegui eu - entre muitas razdes que tenho
para pensar que estivemos a fundar uma cidade mais perfeita do que tudo, néo é
das menores a nossa doutrina sobre a poesia.

[Glauco] - Que doutrina?

[Socrates] - A de ndo aceitar a parte da poesia de caracter mimético. A
necessidade de a recusar em absoluto é agora, segundo me parece, ainda mais
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claramente evidente, desde que definimos em separado cada uma das partes da
alma.

[Socrates] - Que queres dizer?

[Glauco] - Aqui entre nos (porquanto ndo ireis conta-lo aos poetas tragicos e a
todos 0s outros que praticam a mimese), todas as obras dessa espécie se me
afiguram ser a destrui¢do da inteligéncia dos ouvintes, de quantos nao tiverem
como antidoto o conhecimento da sua verdadeira natureza.

Para justificar a expulsdo da poesia mimética, Platdo ira se utilizar de sua ontologia para
demonstrar a relagdo entre modelo e imagem (596b-598b). Para o fildsofo, existe uma ideia
para a cama, por exemplo, a qual o artifice contempla para executar, no mundo sensivel, cada
um dos objetos correspondentes a essa ideia. A ideia, ela mesma, o artifice ndo pode executar.
Ao contemplar as ideias ou, melhor seria, aquilo que existe realmente, o artifice é capaz de
criar todos os objetos, produzir artefatos e artificios, embora estes correspondem a objetos
aparentes, desprovidos de existéncia real. O artifice opera uma mimesis da realidade
(alétheia), ou seja, produz uma imagem daquilo que é real e existe por si s6, embora essa
imagem, ela mesma, ndo seja provida de existéncia propria, mas antes corresponde a um
reflexo daquilo que se apresenta no mundo inteligivel. Entre esses artifices de aparéncias,
encontra-se o pintor. Ele também produz uma cama, s6 que uma cama aparente. SAcrates
passa, entdo, a elaborar uma hierarquia da criacdo. Postula a existéncia de trés formas de
cama: uma é a forma natural, verdadeira, a ideia (idéa) que deus confeccionou (phytourgoés);
outra é a cama (phainémena) que o marceneiro fabricou (demiourgds), ao contemplar a ideia
verdadeira de cama; e a outra (mimema) € aquela feita pelo pintor (mimetés), o qual, ao invés
de contemplar a ideia da cama, permaneceu no mundo sensivel e produziu um reflexo daquilo
que € aparente. Em outras palavras, o pintor opera uma mimesis da aparéncia (phantasma),
pois, ao invés de produzir uma imagem daquilo que é real, produziu um simulacro, ou seja,
um reflexo daquilo que ja é um reflexo da verdade®. Enquanto o artifice contempla o

inteligivel e o torna sensivel, seja na producdo de uma obra ou mesmo na assimilacdo do

¥ No Sofista (1972), Platdo distingue duas formas de produgdo: a produgdo da coisa mesma e a producéo de
imagens. A producdo da coisa mesma seria efetuada por deus ou por aquele que cria as formas primeiras e
verdadeiras daquilo que existe. A producdo das imagens, por seu turno, corresponde a uma atividade humana,
dividida em duas espécies: a produgdo de clpias e a producdo de simulacros. As cOpias seriam imagens
produzidas a respeito daquilo que existe realmente, objetos semelhantes aquelas formas e ideias reais. Os
simulacros, ao contrario, se referem a imagens daquilo que é aparente, ou seja, dos modelos fornecidos pelo
mundo sensivel. Platdo ainda distingue dois modos de se fazer um simulacro: ou a pessoa que executa o
simulacro o faz por intermédio de instrumentos e recursos préprios, ou ela mesma se presta como instrumento,
denominando essa segunda espécie de simulacro de mimica ou simulagéo. Aqueles que produzem uma imitacao
das ideias, produzindo uma imagem ou uma cOpia semelhante a seu respeito, certamente conhecem o objeto que
imitam, ao contrario daqueles que se dedicam a produgdo de simulacros, 0s poetas geralmente, pois, ao imitarem
aquilo que é aparente e, mesmo assim, se dedicarem muito mais a exploragdo de seus recursos, meios e técnicas
artisticas do que, simplesmente, copiar o aparente, esses simuladores, dird Platdo, ndo conhecem e nem se
preocupam com o modelo ao qual se referem.



94

comportamento em conformidade com as ideias de Bem e de virtude, o pintor e o poeta, por

outro lado, ndo se desprendem do mundo sensivel, da experiéncia do ilusério, para Platdo.
[Socrates] - Por conseguinte, a arte de imitar estd bem longe da verdade, e se
executa tudo, ao que parece, é pelo facto de atingir apenas uma pequena porgao
de cada coisa, que ndo passa de uma aparicdo. Por exemplo, dizemos que 0
pintor nos pintara um sapateiro, um carpinteiro,e os demais artifices, sem nada
conhecer dos respectivos oficios. Mas nem por isso deixara de ludibriar as
criancas e os homens ignorantes, se for bom pintor, desenhando um carpinteiro
e mostrando-o de longe com a semelhanga, que lhe imprimiu, de um auténtico
carpinteiro (598c).

O pintor e os poetas se situam a trés graus da realidade. Por imitarem aquilo que é
aparente e ndo aquilo que corresponde ao verdadeiro, os poetas e 0s pintores em geral, afirma
Platdo, desconhecem o ser daquilo que imitam e enaltecem apenas 0 modo como imitam — o
emprego das palavras, os jogos de linguagem e de sentido, dentre outros recursos (601b). O
criador de fantasmas e de simulacros, os poetas em geral, nada entendem da realidade, mas
apenas da aparéncia, ndo obtendo nem ao menos uma opinido (doxa) correta a respeito
daquilo que imita; em outras palavras, a poesia "é uma imitacdo sem seriedade"(602b), para a
qual ndo resta outra alternativa, no interior do projeto platonico, a ndo ser abomina-la e evita-
la sobretudo na educacéo dos jovens e na formagdo de um éthos comprometido com a justica
e com a verdade. A arte de imitar dos poetas "executa as suas obras bem longe da verdade, e,
além disso, convive com a parte de n6s mesmos avessa a0 bom-senso, sem ter em vista, nesta
companhia e amizade, nada que seja sdo ou verdadeiro™ (603b). A poesia, portanto, afeta
aquela parte irascivel, de nossas almas (psyché), propensa a covardia, a melancolia, ao medo;
0 poeta "instaura na alma de cada individuo um mau governo, lisonjeando a parte irracional”,
conduzindo os jovens ao perigo que € o mundo do simulacro, do engodo e distanciando-0s
cada vez mais da verdade (605c). Se a parte racional de nossas almas é capaz de recordar a
ideia outrora contemplada, a parte irracional, por outro lado, ao ser despertada de seu sono
profundo, traz a tona o sofrimento, os desejos impuros, 0s instintos esquecidos e que devem
ser menosprezados em se tratando de um governo de si e um governo da polis justo, guiados
ndo pelo kaos, mas pelo 16gos. Se a mimese dos poetas se aproxima de certo comportamento
capaz de produzir simulacros, imagens daquilo que é aparente e irreal, sem a preocupacdo em
copiar ou imitar fielmente o modelo visado, compreende-se, entdo, o assombro de Platdo em
relacdo as poesias e, sobretudo, & mimesis poética, criadora de fantasmas e de sombras,
responsavel pelo despertar do monstro ameacador da polis: 0 medo.

Em O Banquete (1972), Platio parece sugerir nas entrelinhas desse didlogo os motivos

pelos quais a mimese poética deveria ser, no dominio da relacdo entre mestre e discipulo,
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proscrita em nome do amor (Eros) e do desejo pela sabedoria a serem recobrados nessa
relagdo. Em oposicdo a Alcebiades, Socrates (201d - 212d) assinala que o Unico amor
verdadeiro a ser privilegiado na relacdo entre mestre e aprendiz consiste naquele pelo qual se
deseja a sabedoria e o conhecimento verdadeiro das coisas. O desejo e a amizade pelo saber,
essa filiacdo (philia) com a sabedoria empreendida pelos amantes do saber, sdo despertados
na medida em que mestre e discipulo se comprometem, numa busca erotica, com aquele amor
pelas ideias verdadeiras, em direcdo as quais suas almas séo conduzidas a fim de contemplar
aquilo que realmente existe e que deve ser objeto de uma contemplacdo desinteressada e de
um respeito sublime. O verdadeiro mestre é aquele que, desejoso pelo saber contemplado
nessa rememoracdo da alma, encoraja seus discipulos e aprendizes a empreenderem um
exercicio autorreflexivo, a fim de se livrarem das crencas e das opinides nas quais se assentam
seus desejos e vontades e reorientarem suas almas em direcao aquilo que, realmente, deve ser
amado e desejado plenamente, sem se apegarem nem aos discursos e as mensagens veiculadas
pelas poesias miméticas e nem ao tipo de comportamento empreendido pela mimese poética,
comprometida com o engodo e com o falso.

O projeto filosofico-educacional platdnico, sinteticamente esbocado no decurso desse
topico, se opde radicalmente a mimesis poética, embora reitere a necessidade dos homens
imitarem e assimilarem as condutas éticas alicercadas na vida virtuosa e justa. Em fungéo dos
dilemas éticos, politicos e educativos a serem enfrentados pelos cidaddos, pareceria
fundamental a Platdo rejeitar todos aqueles produtores de simulacros, sobretudo os poetas, e,
nesse sentido, desqualificar o tipo de imagem e de discurso produzidos pela mimesis poética
enquanto prejudiciais a formacdo do homem justo e do despertar de um éthos virtuoso. Em
Platdo, os fins da educacéo séo definidos a partir de uma ideia de homem virtuoso e de uma
cidade justa formulados em sua filosofia. Os meios de realiza-la dependem de conteudos
criteriosamente selecionados e escolhidos, eliminando aqueles que desenvolvam a
sentimentalidade, a covardia e a sensualidade, provenientes da parte irracional da alma.

Ao recuperar esses aspectos centrais do projeto filoséfico-educacional platénica,
Gagnebin (1997, p.83) afirma que a posicdo de Platdo em relacdo ao tema da mimesis poética
no interior de sua Republica sugere um certo temor por parte do filésofo em relacdo aos
efeitos perigosos produzidos pela poesia e, sobretudo, pela aproximacéo e pela afinidade para
com aquilo que ndo corresponde, no interior do projeto filosofico-educacional platdnico, a
verdade ideal e a formacdo de um ethos virtuoso. De acordo com a autora,

[...] a mimesis tem uma forca de arrebatamento & qual toda a filosofia de Platéo
procura resistir. Talvez possamos dizer que a mimesis possui essa forga néo
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apesar de ndo participar do ser verdadeiro mas, mais secretamente, justamente
porque ela ndo participa dele, porque ela aponta para o engodo, para a mentira,
para a ilusdo e a falta.

Se Platdo parece se opor @ mimese poética e aos modelos de ser e de existir por ela
postulados em funcédo de seus interesses filoséfico-politicos em idealizar uma Republica a ser
empreendida pelos atenienses, Aristoteles parece reavivar, no interior de seu sistema
filoséfico, uma investigacdo que conceba a mimese nao em virtude de seus posicionamentos e
interesses politicos, fundamentados por sua filosofia, mas antes em decorréncia de seu

significado no interior da polis e de sua contribuicdo para a reorientacdo da préxis grega.
3.2.  Aristdteles e a mimese poética

Ao contrério de Platdo, Aristoteles parece reabilitar a mimese poética no interior do seu
projeto ou sistema filosofico, ndo tanto com o objetivo de rejeitd-la em funcdo de interesses
éticos e politicos bem demarcados, mas, antes, privilegia-la como uma forma humana de
aprendizado e enquanto um recurso artistico pelo qual, sobretudo por meio do espetaculo
tragico, a praxis politica no interior da pélis poderia ser repensada e aprimorada®®.A fim de
situarmos o tema da mimese poética, tal como se apresenta na obra Poética de Aristoteles,
talvez seja necessario, ainda que em linhas gerais, situarmos o tema da arte no interior do
projeto filosofico aristotélico, de modo a compreendermos as especificidades que envolvem a
arte poética e os elementos nela contidos capazes de nos indicar algumas contribuicdes para
repensarmos a relagdo entre mestre e discipulo.

No Livro VI de sua obra Etica a Nicdmaco (1973), Aristoteles distingue cinco formas
de conhecimento pelas quais a alma seria capaz de atingir a verdade, a saber, o conhecimento
cientifico, a sabedoria pratica, a sabedoria filoséfica, a arte e a razdo intuitiva'®. Essas formas
de conhecimento assinaladas por Aristoteles sdo definidas em funcéo da orientacdo assumida
pela parte racional da alma no que se refere ao conhecimento da verdade. Na busca pelo
conhecimento do ser, a psyché humana podera partir tanto daqueles primeiros principios e
causas invariaveis, valendo-se, portanto, do conhecimento cientifico, quanto daquilo que é

variavel, presente no dominio da hybris, na qual sdo deliberadas as aces e as decisdes

1> Costa Lima (1995), Gagnebin (1997) e Costa (1992) reiteram a posicdo privilegiada do tema da mimese no
interior do sistema filos6fico aristotélico.

'® Interessa-nos aqui distinguir apenas trés delas: o conhecimento cientifico, a sabedoria prética e arte.
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politicas no governo da pdlis, utilizando-se da sabedoria pratica ou das diversas artes
enunciadas por Aristdteles (1139b 20 - 1140a 20).

O conhecimento cientifico (epistémé) investiga aquilo que existe necessariamente, ou
seja, aquilo que ndo poderia ser o contrario do que é, valido universalmente e concebido como
sendo o0 conjunto dos primeiros principios ou causas invaridveis de um determinado ente. A
ciéncia, portanto, se refere aquilo que ndo pode ser diferente do que é por ser efeito de causas
naturais necessarias. Pelo conhecimento cientifico, a alma humana se volta ao dominio do
Ser, daquilo que ¢é invaridvel, enunciando seus principios mais gerais a partir dos quais as
demais ciéncias se fundamentam (ARISTOTELES, 1973, 1139 b linhas 20-35).

Aristételes, contudo, assinala para um interesse da alma humana em se voltar para
aquilo que é variavel e contingente, no interior do qual seria possivel, de algum modo, atingir
a verdade do Ser, sem que, necessariamente, valéssemos de uma metafisica capaz de nos
orientar em relacdo a busca dos primeiros principios e causas do Ser. Esse interesse da alma
em n&o se safar das vicissitudes e dilemas das relagfes humanas se ocupa tanto da producéo
(pbiesis) quanto da acdo (praxis): de um lado, a capacidade raciocinada de produzir e, de
outro, a razdo guiada pelo reto raciocinio nos assuntos que envolvam um agir e um decidir
sobre.

A sabedoria pratica (praxis) se ocupa com aquelas a¢des, guiadas pelo reto raciocinio,
pelas quais se delibera sobre o0 que é bom e conveniente para si e para a vida boa em geral. A
deliberacdo € justamente o ato de escolha entre multiplas e distintas possibilidades, associada
as decisdes politicas, a legislacdo, as normas e aos habitos virtuosos dos cidaddos, para uma
adequada postura ética e moral (ARISTOTELES, 1973, 1140a 25 - 1140b 30).

A poiesis, de acordo com Aristoteles (1973, 1140a 5 - 20), consiste na
producdo/fabricacdo de uma obra, na criacdo de algo, ou na realizacdo da passagem do ser em
poténcia ao ser em ato, sempre guiada pela capacidade raciocinada. O produzir/fabricar
envolve um projetar anterior, uma ideia e uma orientagdo raciocinada, tendo em vista a
matéria com a qual se trabalhard e o dominio técnico de transformacdo da matéria. Este
processo envolve a producdo de algo que antes ndo existia, mas que potencialmente era
possivel. A producdo de coisas pode se dar de trés maneiras: a producdo natural, relativa a
natureza (physis); a producdo espontanea, atributo do acaso; e a producdo artificial,

relacionada & arte (tékhne)'’. A natureza tem o fim em si mesma, agindo de um modo

" Embora o tema da arte (tékhne) tenha sido enunciado por Aristoteles no Livro VI da Etica a Nicomaco, essas
distingbes teriam sido melhor definidas na Metafisica, XII, 3, 1070a 4-9.
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teleoldgico e imanente, portadora de um principio organizador intrinseco, sem que necessite
da intervencdo humana para fazer gerar e produzir seus fins, para operar a passagem do ser
em poténcia para o ser em ato, como é o caso, por exemplo, das chuvas. A producéo
espontanea se refere a tudo aquilo que ndo advém de uma situacdo premeditada, sem o
concurso da arte ou da natureza. A producdo artificial, ao contrério, se ocupa daquilo que a
natureza, por si so, é incapaz de produzir ou de gerar.

A arte (tékhne) consiste numa capacidade raciocinada em produzir/fabricar um artefato
ou um artificio. Artefato porque ndo é feito pela acdo da natureza, nem por acaso, nem
espontaneo, mas sim pela atividade humana. Artificio porque a obra emprega recursos com 0s
quais os da a impressao de ser algo natural, embora tenha sido fabricada; artificio porque nos
leva para longe da natureza, para um mundo produzido pelo homem. A arte prevé um projeto
anteriormente concebido, um fim determinado e a execucdo técnica que ele demanda.
Aristételes (1973, 1140a 5-20) observa que toda arte visa a geracao e se ocupa em inventar e
em considerar as maneiras de produzir alguma coisa, cuja origem estd no produzir, na propria
atividade. A arte consiste numa técnica, numa atividade humana submetida a regras em vista
da fabricacdo de alguma coisa que ndo é gerada nem por acaso, nem naturalmente, nem
espontaneamente. Oficio que possui regras, procedimentos e instrumentos préprios, mas que
sdo utilizados num contexto singular que determina o uso dessa técnica. Em outras palavras, a
arte se caracteriza, segundo Aristoteles, pelo conjunto de regras e procedimentos com a
funcdo de bem dirigir uma atividade humana qualquer para que essa realize o fim ao qual se
propés.

A tékhne envolve uma producédo cuja finalidade consiste na imitacdo do finalismo da
natureza ou das a¢des humanas. Ao imitar o movimento teleol6gico da natureza, a arte tem
em vista ndo so auxiliar a natureza, ou seja, uma habilidade para inventar meios para vencer
uma dificuldade ou um obstaculo manifesto pela natureza - a arte médica, a arte da agricultura
-, mas também fabrica um objeto artificial com materiais fornecidos pela prépria natureza. Por
outro lado, a arte que tem em vista a imitagdo das acdes humanas néo se relaciona com a
natureza, mas se ocupa em produzir obras capazes de tornar os homens melhores ou piores,
virtuosos ou viciosos - arte da danca, a arte da mdsica, a arte poética. Desse modo, para
Aristoteles, a arte poética (poietiké) diz respeito a uma imitacdo das acbes humanas, pela qual

se produz e se fabrica, a partir de certas regras e procedimentos, um artefato - no caso, a
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poesia tragica, a comédia e a epopéia™® - tornando os homens melhores e virtuosos (a tragédia
e a epopéia), ou piores (a comédia)®®.

Em sua obra Poética (1973), Aristoteles ira enunciar sistematicamente as diversas
espeécies de arte poética, privilegiando, sobretudo, a tragédia e a epopéia, bem como 0s meios,
objetos e modos pelos quais essas diversas espécies se diferenciam. Como a arte poética
(poietiké) diz respeito a uma imitacdo das a¢cBes humanas, com vistas a produgdo de uma
poesia tragica, comica ou épica capaz de afetar os homens e torna-los virtuosos ou Vviciosos,
Aristoteles (1973, 1448b 4-20) apresenta a seguinte definicdo de mimese:

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é
congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, € ele o
mais imitador, e, por imitacdo, aprende as primeiras no¢oes), e 0s homens se
comprazem no imitado.
Sinal disto é o que acontece na experiéncia: nds contemplamos com prazer as
imagens mais exatas daquelas mesmas coisas que olhamos com repugnancia,
por exemplo, [as representacdes de] animais ferozes e [de] cadaveres. Causa é
gue o aprender ndo s6 muito apraz aos filésofos, mas também, igualmente, aos
demais homens, se bem que menos participem dele. Efetivamente, tal é o
motivo por que se deleitam perante as imagens: olhando-as, aprendem e
discorrem sobre o que seja cada uma delas, [e dirdo], por exemplo, "este é tal".
A mimese, segundo Aristoteles, pode se referir tanto a uma tékhne pela qual o artista
produz uma imagem daquilo que é contemplado ou daquilo com o qual estabeleceu certa
afinidade com vistas a um determinado fim, quanto a propria figuracdo produzida pelas artes
em geral pela qual os homens aprendem as primeiras noces a respeito daguele "objeto"
figurado ou se tornam homens virtuosos ou viciosos. Toda tékhne envolve uma mimese, na
medida em que todo o artista, de algum modo, se sente afetado (aistésis) por algum ser
natural, sobrenatural ou mesmo humano, com o qual estabelece uma afinidade (philia) e
proximidade desinteressada, produzindo uma obra capaz de figurar, por semelhanca, aquele
ser com o qual se compraz, mas que a natureza nao foi capaz de produzi-lo ou de torna-lo
presente. A mimese consiste numa afinidade com um ente natural ou humano, produzindo

uma imagem semelhante, e ndo uma copia, capaz de figurar esse ente ao qual a sensibilidade

8 Em seu livro A Poética de Aristoteles: mimese e verossimilhanca, Costa (1992) adverte que o sentido de
poesia, tal como este se encontra explicitado na Poética, deve ser interpretado como correlato ao que se costuma
designar de literatura em geral. A Poética , nesses termos, corresponde a uma espécie de teoria da literatura na
qual se discutem os diversos géneros literarios, como a tragédia, a comédia e a epopéia, englobando ndo apenas
o0s versos metrificados, mas também as prosas, as narrativas e, inclusive, o espetaculo cénico.

9 De acordo com Costa (1992), Aristdteles teria reconhecido explicitamente como géneros somente a tragédia, a
epopéia e a comédia, ou seja, as espécies miméticas que implicam a transformacdo do carater do modelo
(homem comum) para melhor (tragédia e epopéia) ou para pior (comédia). Segundo a autora, a representagdo de
seres semelhantes aos comuns, como o fazem Dionisio (na pintura) e Cleéfon (na poesia), mesmo que dada
como possivel, ndo engendra a formagdo de um género poético na tipologia de Aristoteles.
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do artista se volta, até mesmo para auxiliar a formacdo e a aprendizagem daqueles que nao
tiveram um contato com o modelo visado pela tékhne. A mimese se justifica enquanto uma
tendéncia congénita no homem, ao qual apraz tanto produzi-la quanto contempla-la; o prazer
gue a mimese determina envolve uma aprendizagem e um reconhecimento, uma identificacdo
com uma forma original.

A mimese poética, segundo Aristoteles, produz uma imagem figurativa dos homens em
acao, considerados distintamente conforme o seu carater. Necessariamente, a mimese sera de
homens melhores, piores ou iguais aos comuns. Somente as representacfes que exigem a
transformacéo ética do objeto-modelo para melhor sdo reconhecidos por Aristételes como
dando origens a géneros poéticos a serem valorizados, como € o caso da tragédia e da
epopéia. O poeta ou, em outras palavras, o artista que se ocupa com a mimese poética, aquele
que estabelece uma afinidade com as a¢Bes humanas, produzindo obras capazes de figurar,
por semelhanga, essas relagdes com vistas a formagéo do homem virtuoso ou vicioso, ndo se
compromete com 0 que aconteceu de fato, como o historiador, por exemplo, mas sim com o
qgue poderia acontecer, com o verossimil. Para Aristételes, o historiador narra o0s
acontecimentos que realmente sucederam, produzindo discursos pelos quais se reconhece
aquilo que ocorreu; o poeta, ao contrario, compde mitos (mythos) e histérias ficticias,
imagéticas, os quais, de algum modo, poderiam acontecer, mas ndo necessariamente. O poeta
ndo se compromete com os fatos tais como estes a ele se apresentam, mas apenas com a
criacdo daquilo que poderia acontecer no ambito das acBes e relagcbes humanas, seja para
tornar os cidaddos melhores ou piores, seja para conduzi-los ao habito da virtude ou do vicio
(ARISTOTELES, 1973, 1451a 36 - 1452a).

Aristételes reconhece explicitamente a tragédia como um género poético superior, pelo
qual o artista tragico opera uma mimese de uma praxis, uma mimese de uma acdo de carater
elevado. De acordo com Aristételes (1449b 21 - 24),

E pois a tragédia imitacdo de uma ac&o de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o "terror e a piedade, tem por
efeito a purificacdo dessas emocGes".

A tragédia ndo é imitacdo de uma agdo qualquer; ela é imitagdo de uma praxis. No
sentido aristotélico, praxis refere-se ao saber pratico e diz respeito a atos éticos e politicos. E
uma ac&o que visa a vida coletiva, a tomada de decisdes para o bem da cidade. E a escolha do
governante diante de diversas possibilidades, tendo como pressuposto a cidade e os cidad&os.

A tragédia é expressdo de visdes contraditdrias sobre o mundo, uma problematizacdo dos



101

dilemas vividos por Atenas na época democratica. Mito e pensamento; valores mercantis e
aristocraticos; interesses humanos e necessidades politicas; deuses e homens; vontade coletiva
e desejo individual - todo esse universo conflitante esta presente na composicdao tragica. Este €
0 sentido preciso da mimese tragica: trazer a cena uma praxis (acéo ética e politica), por meio
da exposi¢cdo problematizadora dos varios elementos conflituosos que permeiam a forma
tragica ateniense. Com isso, e a partir disso, na sua composicdo trabalhada, a tragédia almeja
alcancar a catarse, ou seja, a expulsdo dos sentimentos de piedade e terror para que prevaleca
0 senso de razdo no desfecho final. A forma tragica ndo deseja que 0s gregos alimentem
piedade ou terror por Edipo: prefere que o exemplo de Edipo seja debatido e perseguido, que
o0 ideal de bem prevaleca sobre interesses pessoais e 0 homem politico se entregue a propria
investigacdo. De acordo com Aristdteles (1455a 16-20), a tragédia produz a melhor espécie de
reconhecimento, pois a plateia € capaz de reconhecer no espetaculo tragico, a partir das
proprias agdes dos atores, as vicissitudes e dilemas enfrentados na pdlis e a necessidade de,
diante do conflito ndo resolvido expresso pela tragédia, expurgar 0s excessos de sentimento
de piedade e de terror a fim de que prevaleca o reto raciocinio e 0 bom senso na conducao do
governo justo da pdlis. Pela tragédia, o espectador é capaz de voltar-se a si mesmo,
reconhecendo na tragédia os descaminhos da polis e o desapego comum do habito da virtude,

reorientando-se em direcdo ao bem de si e ao bem comum.

3.3.  Adorno: morte e ressurrei¢cdo de mimese

Em Adorno, particularmente em sua Teoria Estética, a producdo artistica se baseia
numa mimese segundo a qual o artista ndo desencadeia, em seu processo de fabricagdo da
obra, uma imitacdo de uma ideia ou de um modelo de ser e de existir a ser expresso pela obra
e assimilado a contento pelos seus receptores, promovendo ou a disseminacdo de formas de
governo de si fundamentadas nas ideias de virtude ou de Bem, e nem a proliferacdo de uma
praxis humana capaz de suscitar uma catarse apaziguadora. Ao contrario, a mimese artistica,
de acordo com Adorno, para além de sua identificacdo aos mecanismos de projecdo sem 0s
quais o antissemitismo n&o seria possivel, consiste numa aproximacédo erética e aconceitual
em direcdo aquilo que se diferencia e se singulariza em relacdo a subjetividade, permitindo,
nesse toque sensivel e imediato com o ndo-idéntico, o reconhecimento dos limites nos quais o
conceito se circunscreve na tentativa de enuncia-lo e, por essa via, integra-lo a um sistema
filosofico ou logico de principios cientificos, bem como conduzindo o sujeito que se lanca

sem reservas a essa experiéncia a um cuidado ético consigo mesmo que, Nnos termos
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adornianos, estaria relacionado a autorreflexdo sobre si e sobre 0os mecanismos objetivos e
subjetivos nos quais o recalque e o esquecimento frio da natureza rebelde se basearam.

Em Elementos do Anti-semitismo, Adorno e Horkheimer (2006) associam a relativa
possibilidade de emancipacdo da sociedade — ndo em termos de uma possivel superacdo da
natureza animica, mas num sentido critico pelo qual se refaz o trajeto do pensamento
esclarecedor, focalizando os restos que ndo se ajustaram a ldgica na qual se fundamenta a
razdo subjetiva — o esforco de elevar ao conceito o conteddo incomunicavel das
idiossincrasias, ndo com o intuito de torna-lo uma sintese conceitual por intermédio do
exercicio do entendimento, mas evitando, por essa via, que essas rea¢des, cujas manifestacdes
os individuos ndo possuem nenhum dominio consciente no interior da civilizagdo, ndo sejam
nem simplesmente integradas ao contexto funcional da sociedade, sem as quais a
sobrevivéncia do antissemitismo ndo seria possivel, e nem, tampouco, fria e ressentidamente
proscritas pelo progresso técnico em funcdo de seu caréater irritante e anacronicamente natural.

[...] a natureza que ndo se purificou nos canais da ordem conceitual para se
tornar algo dotado de finalidade; o som estridente do lapis riscando a lousa e
penetrando até a medula dos ossos; o haut golt que lembra a sujeira e a
putrefagdo; o suor que poreja a testa da pessoa atarefada; tudo o que ndo se
ajustou inteiramente ou que fira os interditos em que se sedimentou o progresso

secular tem um efeito irritante e provoca uma repugnancia compulsiva.
(ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.148-149)

Adorno e Horkheimer (2006, p.149) consideram que a idiossincrasia, reagédo
incontrolada de 6rgdos que obedecem a estimulos bioldgicos fundamentais ou contracfes de
pele ou de membros dos quais 0 sujeito ndo possui controle total, reproduzem, no &mbito da
sociedade supostamente esclarecida, momentos de uma proto-historia bioldgica durante a qual
os individuos reagiam ao menor sinal de perigo, assimilando-se imediatamente a natureza
informe, com o intuito de se autopreservar. O retorno desses esquemas arcaicos de
autopreservacao, no entanto, tornou-se, para o ego enrijecido e formalizado, o pesadelo contra
o0 qual a vida evoluida deve se voltar, impedindo que a lembranca desse outro morto seja sem
mais despertada.

Em sua fase mégica, a civilizacdo teria substituido o0 comportamento mimético arcaico,
a adaptacdo orgénica e imediata a natureza, pela manipulacdo organizada da mimese nos
rituais xamanisticos. Os rituais magico-xamanisticos se organizam com o0 intuito de
reproduzir a relagdo sempre conflituosa entre 0 homem e os designios da natureza, de modo a
ndo so operar certo controle dessa relacdo, até entdo concebida como instintiva, mas tambem

0 de se relacionar ciclicamente com essa natureza, livrando-se da ameaca dos acasos e dos
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infortinios do mundo. Os ritos do xama baseavam-se na relacdo de semelhanca, e ndo de
controle ou identificagdo indiferenciada, entre o feiticeiro e as entidades espirituais e naturais
cultuadas nesses espacos, pois, embora visasse a fins, a magia perseguia-os “pela mimese, nao
pelo distanciamento progressivo em relagao ao objeto” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006,
p.22).

A manipulacdo da mimese no interior dos rituais méagicos fora substituida, na fase
historica e pretensamente emancipada, pela praxis racional. Para os autores (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006, p.149), a condicao de sobrevivéncia da civilizacdo depende do rigor
com o qual os homens impedem a si e aos outros a recaida em modos de vida miméticos,
pelos quais ndo se mantém um distanciamento objetivo ou dominio absoluto sobre o
desconhecido, mas sim uma relacdo de adaptacdo imediata ou por semelhanca, embora a
busca pela coesdo do ego constitui um principio comum as fases magica e historica.

A educacdo social e individual reforca nos homens seu comportamento
objetivamente enquanto trabalhadores e impede-os de se perderem nas
flutuagBes da natureza ambiente. Toda diverséo, todo abandono tem algo de
mimetismo. Foi se enrijecendo contra isso que o ego se forjou. E através de sua
constituicdo que se realiza a passagem da mimese refletora para a reflexéo
controlada. (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.149)

Para Adorno e Horkheimer (2006, p.149-150), a sociedade e, particularmente, os
saberes cientificos constituem as formas supremas pelas quais a natureza ameacadora se
prolonga e se reproduz na civilizacdo, pois a dominagdo social e técnica da natureza
representa, de um modo organizado e controlado, a autoconservacdo pela qual os individuos
se adaptam cada vez mais a natureza, ndo por meio da imitacdo corporal como na magia, mas
convertendo o exercicio do pensamento a um mero mecanismo formal e automatizado por
intermédio do qual ndo s6 a ciéncia reitera o natural sob a forma de observacdo de
regularidades e sua repeticdo em estere6tipos, mas, também, diante do desconhecido se
enrijece, tornando-o objeto de controle e manipula¢do segundo o principio de identidade
conceitual. O pensamento, assim como o comportamento, se manifestam a partir de processos
formais e automaticos de pensar e agir, pelos quais o individuo se vé& cegamente protegido da
revolta da natureza ou do anticivilizatorio, mas, ao mesmo tempo, transformando-se, ambos,
em regressivas formas de mimetismo. “Da assimilagdo a natureza resta apenas o
enrijecimento contra ela. Hoje, a coloracdo destinada a proteger e a repelir € a dominacao
cega da natureza, que ¢ idéntica a funcionalidade prognosticadora” (ADORNO &

HORKHEIMER, 2006, p.150).
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Os tracos miméticos, convertidos em tabus e manifestados, no interior do mundo
racionalizado, em gestos e comportamentos que se destacam em relacdo a uniformidade das
relacBes sociais, devem ser, segundo a ldégica perversa do antissemitismo, eliminados e
proscritos sem piedade enquanto residuos rudimentares dignos de vergonha e asco para uma
civilizagdo que se acostumou a violentar-se friamente. “O que repele por sua estranheza ¢, na
verdade, demasiado familiar. Sdo os gestos contagiosos dos contatos diretos reprimidos pela
civilizacdo: tocar, aconchegar-se, aplacar, induzir” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006,
p.150), ou seja, expressdes que representam o anticivilizatorio, as idiossincrasias das quais 0s
individuos tiveram que se libertar a fim de reproduzir uma forma controlada de
autoconservagdo, mas as quais se associam o antigo medo e pavor do qual foi necesséario
esquecer para sobreviver. Os individuos que ndo se assujeitaram a unidade do ego civilizado e
que traz a tona aquilo que ndo se pode dominar inteiramente, o impulso mimético, devem ser
exterminados a fim de evitar que essa memoria sensivel seja reavivada e desafrouxe 0s
mecanismos de controle e poder antissemita. A violéncia cometida a si mesmo torna-se
pretexto para ser cometida contra 0s outros.

O retorno do impulso mimético no ambito da sociedade administrada torna-se, para
além da perseguicdo e exterminacdo cruel dos supostos alvos, motivo para uma mobilizacdo
politica da energia psiquica pelo antissemitismo. Para o civilizado, o estranho desejo
prazeroso de se perder no outro e com ele se identificar sé € tolerado no interior da civilizacdo
se estiver racionalmente submetido a fins reais e praticos, algo denominado pelos autores de
“a mimese da mimese”. O impulso narcisico dos individuos, de um lado, é mobilizado por
uma instancia recusadora (Fuhrer) com o qual as massas, em meio a um narcisismo coletivo,
se identificam naquilo que esse lider possui de ideal de ego, aquela protecdo originaria e
unidade primordial ou inorgéanico. O ego enrijecido e, a0 mesmo tempo, indiferenciado em
meio ao narcisismo coletivo se volta ressentidamente contra aqueles que néo se integraram ao
coletivo gracas a identificagdo incondicional que mantém com o Fihrer, o lider, a instancia
repressora, cuja personificacdo da ordem viril e da disciplina rigida promete a libertacdo das
massas do terror antigo e irracional de outrora, a partir de seu carater repressor e totalitario. A
identificacdo pelo ideal de ego prometido por essa instancia torna-se o vinculo pelo qual a
protecdo e garantia de um narcisismo origindrio sdo possiveis. O estado de completa
indiferenciagdo com a figura materna retorna no civilizatério sob a forma de um narcisismo
coletivo a partir da identificacdo com o ideal de ego prometido pelo lider.

Por um lado, os antissemitas sdo capazes de organizar imitacOes das idiossincrasias a

fim de celebrar o instante da libertagdo autoritaria do proibido, se reunindo em coletivos e
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exterminando-as pela faria, escarnio e alarido gragas ao vinculo libinal que mantém com o
lider. Por outro lado, a disciplina ritual, os uniformes, as férmulas fascistas revelam que o
impulso mimético, do qual supde-se estar liberto, ainda sobrevive nos esquemas organizados
de autoconservacao a partir da anulacao da individualidade e sua integracéo aos coletivos.

O impulso recusado é permitido na medida em que o civilizado o desinfeta
através de sua identificacdo incondicional com a instancia recusadora. Passado
o limiar, o riso aparece. E este o esquema da reacao anti-semita. E para celebrar
0 instante da liberacdo autoritéaria do proibido que os anti-semitas se reinem, so
ele transforma-os numa coletividade, e constitui a comunidade da espécie. Seu
alarido é a gargalhada organizada. Quanto mais medonhas as acusacfes e as
ameacas, quanto maior a furia, mais compulsorio o escarnio. A flria, o escarnio
e a imitacdo venenosa sdo a rigor a mesma coisa. O sentido das férmulas
fascistas, da disciplina ritual, dos uniformes e de todo o aparato pretensamente
irracional é possibilitar o comportamento mimético. Os simbolos
engenhosamente  arquitetados, proprios a todo movimento contra-
revolucionario, as caveiras e mascaradas, o barbaro rufar dos tambores, a
monotona repeticdo de palavras e gestos sdo outras tantas imitagdes organizadas
de préticas magicas, a mimese da mimese (ADORNO & HOTKHEIMER, 2006,
p.152).

No aforismo VI, Adorno e Horkheimer (2006, p.154) analisam o vinculo oculto entre o
antissemitismo e a paranoia coletiva baseada nos mecanismos que desencadeiam algo como
uma projecdo patoldgica. De acordo com o0s autores, 0 comportamento mimético genuino,
cujos tracos caracteristicos se aproximam dos da mimese recalcada, revela um tornar-se
semelhante ao mundo natural, ao passo que a mimese patoldgica ou a falsa projecao torna o
mundo exterior semelhante a ela. O antissemitismo baseia-se nos mecanismos que operam a
falsa projecdo a medida que, ao invés do exterior tornar-se 0 modelo ao qual o interior deve se
ajustar, o ndo-idéntico e estranho deve se tornar familiar, enquandrando-se nos esquemas
predefinidos pela interioridade. Em func¢do dessa ldgica, o antissemitismo se converte num
paranoico potencial para o qual a vitima se torna na verdade, o perseguidor que o forca a uma
desesperada defesa por ndo ser capaz de admitir como sendo seus 0s impulsos que, ao
contrario, atribui ao objeto. “O distirbio estd na incapacidad de o sujeito discernir no material
projetado entre o que provém dele e o que ¢ alheio” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006,
p.154).

Os autores reconhecem que o comportamento projetivo tornou-se automatizado nos
homens desde a pre-historia animal, durante a qual os individuos desenvolveram esquemas de
protecdo e reacdes de ataque. A medida que foram aprendendo a distinguir entre pensamentos
e sentimentos préprios e os alheios, o individuo adquire a nocdo de exterior e de interior, 0

distanciamento e a identificacdo com o objeto, a consciéncia de si e a consciéncia moral. O
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abismo que separa o interior do exterior possibilita que o sujeito recrie 0 mundo fora dele a
partir das impressdes e dos estados de afeccdo que os objetos sensiveis deixaram-no. Desse
modo, 0 ego vai se constituindo a partir de unidades sintéticas conferidas ndo apenas as
impressbes externas, mas também as impressGes internas que se separam delas. O ego
idéntico consiste no produto dessa projecdo, funcéo pela qual ele sé é o que 0 mundo externo
é para ele. A projecdo consciente consiste na capacidade do sujeito distinguir entre aquilo que
0 mundo interior é e a si mesmo. A reflexdo sobre a unidade preconceitual estabelecida para a
percepcao e para o objeto teria sido o elemento eliminado pela falsa projecéo, convertendo-se
em patologia projetiva.

O patoldgico no anti-semitismo ndo € o comportamento projetivo enquanto tal,
mas a auséncia da reflexdo que o caracteriza. Ndo conseguindo mais devolver
ao objeto o que dele recebeu, o sujeito ndo se torna mais rico, porém, mais
pobre. Ele perde a reflexdo nas duas diregdes: como nao reflete mais o objeto,
ele ndo reflete mais sobre si e perde assim a capacidade de diferenciar. Ao invés
de ouvir a voz da consciéncia moral, ele ouve vozes; ao invés de entrar em si
mesmo, para fazer o exame de sua propria cobica de poder, ele atribui a outros

os “Protocolos dos Sabios de Sido”. Ele incha e se atrofia ao mesmo tempo. Ele

dota ilimitadamente 0 mundo exterior de tudo aquilo que esta nele mesmo; mas
aquilo de que o dota é o perfeito nada, a simples proliferacdo dos meios,
relacbes, manobras, a praxis sinistra sem a perspectiva do pensamento
(ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.156).

Essa falta de reflexdo impede que o paranoico reconheca nele mesmo sua propria
infelicidade, ao invés de projetd-la no outro, eliminando toda a possibilidade de uma
experiéncia chocante com esse ndo-idéntico que nele se encontra. A projecdo patoldgica
transfere para o objeto os impulsos socialmente condenados do sujeito. Sob a pressao do
superego, 0 ego projeta no mundo exterior os impulsos agressivos que provém do id, e que,
em decorréncia de sua forga ameacadora, constitui uma ameaga constante para ele proprio. A
partir desse esquema, 0 ego ou O sujeito conseguiria livrar-se desses impulsos como uma
reacdo a esse mundo exterior e interior, seja imaginariamente pela identificacdo com o
pretenso vildo, seja, na realidade, sob a pretensdo de uma legitima defesa. Temendo a
castracdo, o individuo leva a obediéncia ao pai ao extremo, de tal modo a antecipa-la,
recalcando o 6dio pelo pai como um eterno rancor. No esquema da paranoia, esse 6dio impele
a um desejo de castragdo, sob a forma de uma ansia de destruicdo. O doente regride a
indiferenciagéo arcaica do amor, mas, como ndo pode confessar o seu desejo, ele ataca o outro
como um ciumento ou como um perseguidor. A projecdo patoldgica € um recurso

desesperado do ego que Ihe proporciona uma protecao infindavel.
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Para Adorno, a abordagem psicanalitica da mimese sugere a admissao do principio de
cura constante a ser empreendido por intermédio do método da livre associagdo entre
elementos aparentemente dispersos e sem-sentido. Por esse motivo, o frankfurtiano procura
retoméa-la no &mbito da producéo artistica ndo com o intuito de resolvé-la, mas no sentido de
preservar seu carater paradoxal e irreconcilidvel. Nesse sentido, a mimese sobrevive no
processo de producdo artistica, de acordo com Adorno em sua Teoria Estética, enquanto
"afinidade ndo-conceptual do produto subjetivo com o seu outro, com 0 ndo estabelecido™
(ADORNO, 1970, p.69). Na producéo artistica, a mimese se aproxima de uma certa afinidade
ndo-conceitual do artista, ndo mediada pelo pensamento ou pela razdo, em relagdo aquela
dimensdo do sem-sentido, da angustia e do pavor que caracterizam aquele estagio ou aquela
experiéncia anterior ao 16gos, ao conceito. Uma mimese que ndo é "nem mimese imediata,
nem mimese recalcada, mas o processo que ela desencadeia e no qual se mantém modificada™
(ADORNO, 1970, p.364).

A arte € refigio do comportamento mimético. Nela, o sujeito expbe-se, em
graus mutaveis de sua autonomia, ao seu outro, dele separado e, no entanto, ndo
inteiramente separado. A sua recusa das praticas magicas, dos seus
antepassados, implica participagdo na racionalidade. Que ela, algo de mimético,
seja possivel no seio da racionalidade e se sirva dos seus meios, € uma reagdo a
ma irracionalidade do mundo racional enquanto administrado. Pois, 0 objetivo
de toda a racionalidade, da totalidade dos meios que dominam a natureza seria o
que ja ndo é meio, por conseguinte, algo de ndo-racional. Precisamente, esta
irracionalidade oculta e nega a sociedade capitalista e, em contrapartida, a arte
representa a verdade numa dupla acepgdo: conserva a imagem do seu objetivo
obstruida pela racionalidade e convence o estado de coisas existente de sua
irracionalidade, de sua absurdidade. O abandono da ilusdo de uma apreensédo
imediata do espirito, que regressa insaciavelmente e de modo intermitente na
histéria da humanidade, transforma-se em interdito de a memoria se voltar
imediatamente, através da arte, para a natureza (ADORNO, 1970, p.68-69).

Em outro momento da Teoria Estética, Adorno (1970, p.139) afirma que

A mimese é na arte o pré-espiritual, o contréario do espirito e, por outro lado,
aquilo a partir do qual ele se incendeia. Nas obras de arte, o espirito tornou-se
seu principio de construcdo, mas so satisfaz o seu telos onde se eleva a partir do
gue deve ser construido, dos impulsos miméticos, e nelas se integra os impulsos
individuais quando os segue para onde eles se dirigem por si mesmos.

No processo de producdo artistica, a mimese corresponde aquele elemento expressivo e
nédo-conceitual pelo qual o pensamento e a sensibilidade do artista se animam no momento da
construcdo das obras de arte. A dialética entre mimese e racionalidade na producdo artistica
ndo pode ser interrompida, nem a favor de uma e nem a favor de outra, pois isso engendraria a

morte da arte ou sua integracdo na ideologia. O paradoxo vivido intensamente pelo artista
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consiste em "ndo racionalizar o que € cego, mas produzi-lo primeiramente de modo estético”
[...], “precipitar-se com 0s olhos vedados na estruturacdo, em vez de a comandar do exterior
enquanto reflexdo sobra a obra de arte” (ADORNO, 1970, p.134-135). A producdo artistica
consiste num "tornar-se semelhante ao ndo-idéntico: eis a sua esséncia mimética" (ADORNO,
1970, p.155). O artista reconhece a insuficiéncia de nossa linguagem e do pensamento
conceitual em se aproximar de uma experiéncia capaz de colocar em risco a nossa propria
sobrevivéncia. Ao invés de se aproximar dessa experiéncia, valendo-se de uma linguagem
técnica, conceitual, desgastada pela crescente racionalizacdo e instrumentalizacdo do mundo,
0 artista abdica desses recursos e meios, a fim de se aproximar, de sentir e de se sentir tocado,
de rememorar esses sentimentos subjugados pela civilizacdo, expressando-0s por intermedio
de uma linguagem ou de uma arte capaz, ndo de comunica-los ou enquadra-los num conceito,
mas apenas o0 de expressa-los, ainda que constituam elementos inaudiveis e incompreensiveis.
Ao mesmo tempo em que o comportamento mimético do artista consiste em se assemelhar,
em seu processo de producdo, a esse elemento estranho, indeterminado e ndo-conceitual, o
artista também se vale de técnicas e procedimentos, os quais, longe de dominarem
completamente esse outro e de comunica-lo integralmente de modo a ser facilmente
assimilavel pelo pensamento, o tornam manifestos nas obras de arte enquanto enigmas
irreconciliaveis e em narrativas capazes de traduzir a singularidade que o seduz. A producédo
artistica "mobiliza a técnica numa dire¢do muito mais oposta do que o faz a dominagéo"
(ADORNO, 1970, p.69). O artista experimenta uma tensdo constante em seu processo de
producdo: "manifestar, gracas a arte, o irracional - a irracionalidade da ordem e da psique -, a
partir dele formar e, em certo sentido, fazer algo de racional” (ADORNO, 1970, p.71). A obra
de arte produzida pelo artista seria a imagem dessa tensao aporética e irreconciliavel.

Nesse sentido, a Unica via ainda aberta para essas possibilidades seria o encontro
mimético, dos receptores, com um outro indeterminado, enigmatico, estranho, capaz de
propiciar uma experiéncia marcada ndo pelas projecoes subjetivas e pelos mecanismos de
identificacdo imediata, mas por uma experiéncia marcada por uma aproximacao erética e
aconceitual em direcdo ao elemento singular e ndo-idéntico que, no tempo/espaco, afetaria-os
de modo a, neles, promover o espanto e o horror necessario a uma atividade autorreflexiva,
desde que se dispusessem a evitar, nessa experiéncia estética com o0 outro, a projecdo
paranoica de seus esquemas de pensamento, forcando o objeto a se enquadrar numa
subjetividade ja preestabelecida.

A experiéncia pré-artistica do estético é falsa ao identificar-se e contra
identificar-se com as obras de arte — como na vida empirica e, se possivel, ainda



109

em mais alto grau —, através daquele comportamento que o subjetivismo
considerava justamente como 6rgdo da experiéncia estética. Ao aproximar-se
aconceptualmente da obra de arte, ela permanece prisioneira da esfera do gosto
e a sua relagdo com a obra é tdo errénea como a utilizagdo abusiva da obra para
exemplos de preceitos filosoficos. A frieza da sensibilidade necesséaria para a
identificacdo fracassa perante a dureza da obra de arte, mas o pensamento rigido
engana-se quanto ao momento de receptividade, sem o qual ela também néo
seria pensamento. A experiéncia pré-artistica necessita da projecdo, mas a
experiéncia estética — justamente por causa do primado aprioristico da
subjectividade nela — € movimento contrario ao sujeito. Ela exige algo como a
autonegacao do espectador, a sua capacidade de abordar ou de perceber que os
objectos estéticos dizem ou calam por si mesmos. A experiéncia estética
estabelece primeiro uma distancia entre o espectador e o objecto. E o que se
quer dizer quando se pensa na contemplacdo desinteressada (ADORNO, 1970,
p.380-381).

Ao contrario de nossas vivéncias rotineiras, aparentemente inofensivas e inocentes, as
quais nos forgam, a todo 0 momento, um contato com uma cultura padronizada e com modos
de ser e de existir sempre idénticos, a experiéncia estética propiciada pela mimese se expressa
numa atitude de resisténcia e de negacdo determinada as formas de integracdo social,
conduzindo-nos, hum primeiro momento, em dire¢do a um encontro singular e profundo com
uma alteridade desconhecida e misteriosa, a qual ndo deixa nenhum espaco sequer a
identificacdo, a empatia e a projecdo narcisica, mecanismos dos quais a industria cultural se
vale pra manter sua prépria logica. Esse primeiro momento da experiéncia estética e, por
assim dizer, ética da mimese compreende o0s sentimentos de horror, de espanto e de
perplexidade perante um desconhecido e estrangeiro, de choque e de estremecimento
provocado por esse elemento misterioso e secreto, de uma dor e de um sofrimento que nos
afasta da identificacdo imediata para nos comunicar o ndo-integrado em nossas vidas, a
nausea e a angustia diante do limite extremo de nossa existéncia morta, de melancolia diante
de algo terrivel e imprevisivel, enfim, esses sentimentos da aisthésis que nos sdo suscitados,
num tempo/espaco singular, por essas obras de arte produzidas pelos artistas. “O espanto
provocado por obras importantes ndo ¢ utilizado como desencadeador de emogdes proprias”,
mas, a0 contrario, consiste no instante “em que o receptor se esquece e desaparece na obra:
instante de profunda emocgdo. Deixa de sentir o chdo debaixo dos pés” (ADORNO, 1970,
p.273-274).

Em seu artigo intitulado Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin,
Gagnebin (1997, p.103) assevera que o0 conceito de mimese, no contexto da Teoria Estética de
Adorno, e ndo no da Dialética do Esclarecimento, ndo pode ser reduzido aos conceitos de

magia e de regressdo, pois a mimese indicaria muito mais “uma dimenséao essencial do pensar,
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esta dimensdo de aproximacao ndo violenta, ludica, carinhosa, que o prazer suscitado pelas
metaforas nos devolve”. De acordo com a autora, essa dimensdo ludica do conceito de
mimese aponta para aquilo que Adorno, em sua Teoria Estética, teria definido como uma
aproximacdo do outro que consiga compreendé-lo sem prendé-lo e oprimi-lo, que consiga
dizé-lo sem desfigurd-lo. Trata-se, em outras palavras, de um espago da diferenca e da
distancia na qual esse conhecimento sem violéncia “seja respeitado sem angustia”. A
producdo artistica seria sim o refugio da mimese, mas de uma mimese, de acordo com
Gagnebin, redimida e distinta tanto da magia quanto da regressdo. Nem uma mimese
imediata, nem uma mimese recalcada, mas o processo que ela desencadeia e no qual ela se
mantém modificada. A autora finaliza o artigo focalizando a associac¢do feita por Adorno
entre 0 comportamento mimético originario e o calafrio do homem que estremece de medo
perante 0 monstro. Gagnebin retoma o exemplo da reacdo originaria de idiossincrasia, citado
por Adorno na sua critica ao comportamento mimético perverso do anti-semita, associando
esse arrepio mimético originario ao exemplo, citado por Adorno nas Ultimas péginas da
Teoria Estética, do tremor do sujeito perante o sublime, algo como uma febre sagrada da qual
0 amante se sente apoderado quando vé o amando, pois este lhe lembra a visdo da divindade.
Nas palavras de Gagnebin (1997, p.104),

0 sujeito se deixa atingir, afetar pelo objeto, mas esse toque reciproco nao
produz feridas; o sujeito ndo apaga nem submete 0 outro a si mesmo num gesto
prepotente. Experiéncia erética e estética que também define, segundo o velho
ensinamento platdnico, a experiéncia do conhecer verdadeiro, isto é, da unido
entre Eros e Logos.

Num outro artigo, intitulado Sobre as relagBes entre ética e estética no pensamento de
Adorno, Gagnebin (2003, p.69) observa que o conceito de mimese desempenha um papel
fundamental e essencial na Teoria Estética de Adorno, pois ele “resguarda, justamente, tragos
de um conhecimento sem dominacdo nem violéncia”. De acordo com a autora (2003, p.70), a
dimensdo mimética, na producdo artistica, “ndo abole a distancia, mas, pelo contrario, até a
aumenta, porque a imagem artistica vive do seu afastamento em relacdo a realidade concreta,
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comum e trivial, que ela transfigura mesmo que a ‘imite’”. Nesses termos, segundo a autora, a
producdo artistica “ndo consistiria, pois, numa reproducdo calorosa do vivo, mas constrange

muito mais a multiplicidade infinita do vivo nas formas finitas e fixas das obras”.
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CAPITULO 4
O juizo do sublime e suas implicac¢@es politicas ha contemporaneidade

O pds-moderno define a condicao histdrica na qual cada individuo vive sob o impacto
de uma multiplicidade de jogos de linguagem, cujas pragmaticas que Ihes sdo especificas nao
se articulam, por natureza, a um metadiscurso universal e totalizante. Gualandi (2007, p.72)
analisa duas consequéncias, uma positiva e uma outra negativa, decorrente desse contexto de
deslegitimacéo dos saberes especulativos e emancipatdrios explicitados por Lyotard.

A consequéncia positiva é que a humanidade se viu forcada a aceitar o fim das
“grandes narrativas”, o final dos discursos de legitimag¢éo do conhecimento e da
acdo que levaram a impasses inaceitaveis, a desastres historicos, de que os
campos de concentracdo e 0s gulags sdo as expressdes mais extremas e mais
funestas. A consequéncia negativa € que esse luto vem acompanhado de um
ceticismo generalizado, de uma atomizagdo do social, de uma pulverizacdo de
seu tecido, que ameaca toda aspiragédo de verdade e de justica [...].

No decurso da Modernidade, a narrativa pratica-politica, inspirada por um ideal
iluminista de justica e por uma praxis politica emancipatdria, e a narrativa especulativa,
baseada na ideia de uma verdade absoluta do saber, legitimaram o discurso filoséfico
moderno, em funcdo de uma nostalgia e de um desejo intrinseco a esse metarrelato a unidade
e a totalidade perdida, e menosprezaram o terror decorrente da realizacdo, no século XX,
desses projetos. O totalitarismo stalinista, de um lado, legitimou o partido-Estado a exercer
sua violéncia sobre todos os individuos suspeitos de serem 0s traidores em potencial da causa
comum do Unico e verdadeiro sujeito da histéria, o proletariado. O totalitarismo
heideggeriano, por outro lado, admitiu que todas as formas do saber e da a¢do, bem como as
universidades e as instituicdes politicas s6 possuem um sentido numa concepcao unitaria da
existéncia humana, o Dasein, a subjetividade temporal e livre que se projeta de um modo
autdnomo na consciéncia de sua morte e finitude historica.

Os grandes desastres historicos, 0s campos de concentracdo, o exterminio e o genocidio
generalizados, enquanto expressdes extremas e funestas da realizacdo desses metarrelatos,
geraram um clima de radical incredulidade na legitimidade das narrativas modernas, motivo
pelo qual a humanidade, na contemporaneidade, conscientizou-se da existéncia de uma
pluralidade de pragmaticas e regras que caracterizam e regulam diferentes tipos de jogos de
linguagem, cujos usos e efeitos acompanham um acentuado e profundo ceticismo e uma crise
irremediavel dos ideais de justica e verdade, bem como um aparente isolamento do individuo

lancado a redes infimas de comunicacdo e interacdo social. Essa teria sido a expressdo
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melancélica e, a0 mesmo tempo, entusiasmante do pensamento moderno: o terror e o respeito
as diferencas.

Nesse capitulo, pretende-se associar 0 juizo do sublime a esse sentimento politico
contraditério entre a melancolia e entusiasmo, entre a impossibilidade de conceber a
concretizacdo de um ideal emancipatério e, a0 mesmo tempo, a possibilidade de sua
expressividade negativa no ambito da arte e no que se refere a busca pelo dissenso em
contraposicdo aos consensos intersubjetivamente compartilhados. Por essa via, busca-se
argumentar em torno da tese segundo a qual, assim como a mimese corresponde para Adorno
a possibilidade de uma afinidade ética e estética com o elemento ndo-idéntico, o sublime
consiste, para Lyotard, num juizo cujo sentimentos de prazer e desprazer suscitados decorrem
da impossibilidade de se conceber a compreensdo e apresentacdo de uma ideia e as
possibilidades de sua expressdo ou apresentacdo negativa seja no ambito das artes seja no
registro da busca pelos dissensos. Para tanto, recorre-se ao pensamento de Kant e Lyotard,
bem como suas possiveis interlocuces com Adorno, para compreender as principais
caracteristicas que definem o sentimento do sublime em sua relacdo com a experiéncia

artistica.
4.1. O juizo do belo e do sublime no pensamento de Kant

Em sua obra Critica da faculdade de juizo®®, particularmente na Introducdo, Kant
(2002), ao analisar a divisdo e o dominio da Filosofia em geral, afirma que a faculdade do
conhecimento racional das coisas a partir de principios a priori?!, também denominada de
razdo pura, possui, basicamente, dois dominios num unico territério da experiéncia no qual
ela € legisladora a priori, a saber, 0 dominio dos conceitos de natureza e o do conceito de
liberdade. Os conceitos de natureza, aos quais Kant se refere nessa obra, tornam possivel, a
partir de principios a priori, um conhecimento tedrico da natureza concebida, apenas, como

um fendmeno?, ao passo que o conceito de liberdade institui & raz&o, no seu uso préatico, o

% A primeira edicéo da Critica da faculdade do juizo teria sido publicada em 1790, sendo que a segunda edic&o,
com o0 mesmo titulo, apareceu em 1793. A traducdo brasileira, cuja segunda edi¢do fora publicada em 2002,
baseou-se no texto da segunda edicéo.

21 Ou seja, puros, independente de toda a experiéncia empirica possivel, necessarios e universais.

22 Em sua obra Critica da razdo pura (1980), Kant afirma que o primeiro passo para uma investigagio sobre as
possibilidades de um conhecimento sistematizado a partir de juizos sintéticos a priori — formados a partir de
conceitos independentes de toda a experiéncia empirica, necessarios e universais e que proporcionem 0
progresso do conhecimento sobre um objeto determinado — consiste em analisar as fontes pelas quais sejam
dados, por um lado, os objetos a serem apreendidos pelo sujeito e, por outro lado, 0s conceitos a priori
responsaveis pelas sinteses dos dados empiricos. As duas fontes de conhecimento as quais Kant se refere nessa
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principio de uma vontade auténoma e racional como causa necesséria e universal da
moralidade® (2002, p.15-19). A legislacdo mediante conceitos da natureza s6 é possivel por
intermédio do entendimento, a partir do qual uma causalidade dos eventos fenoménicos é
estabelecida, interconectando-os, universal e necessariamente, numa sucessdo causal dos
eventos cosmicos — causalidade natural ou pela natureza. A legislacdo mediante o conceito de
liberdade ocorre pela razdo, em funcdo da qual as acbes do ser racional sédo produzidas
espontaneamente por uma faculdade — a da apeticdo — que da a si mesma a primeira causa-
motora de uma acdo incondicionada, a saber, a ideia de liberdade — causalidade inteligivel ou
pela liberdade. O entendimento e a raz&do instituem uma causalidade, respectivamente, ao
plano tedrico, produzindo um conhecimento a respeito das relacfes causais estabelecidas
entre os objetos fisicos da natureza, e ao pratico, demonstrando a possibilidade de uma
moralidade fundamentada na ideia de liberdade, ambos os planos constitutivos de um dnico
territdrio, a saber, o da experiéncia empirica. Por um lado, os conceitos de natureza
representam seus objetos fisicos na intuicdo sensivel, e ndo como coisas em si mesmas, mas
apenas na qualidade de serem fendmenos; por outro lado, o conceito de liberdade representa
em seu objeto, as acBes humanas, uma coisa em si mesma — a ideia de liberdade —, mas nédo
algo fornecido pela sensibilidade. Ambos 0s conceitos, portanto, ndo podem fornecer um

conhecimento tedrico do seu objeto como coisa em si mesma, 0 que seria 0 suprassensivel,

obra sdo sensibilidade e entendimento. Na introducdo da Estética transcendental, Kant (1980, p.39) adverte que,
para que um conhecimento possa se referir aos seus objetos, é necessario que haja uma intuicdo sensivel a
respeito desse objeto, ou seja, uma impressdo obtida mediante o0 modo como somos afetados pelos objetos. “A
capacidade (receptividade) de obter representacfes mediante o modo como somos afetados por objetos
denomina-se sensibilidade.” Para Kant, o objeto ou o multiplo desordenado afeta a sensibilidade e esta, na
medida em que o intui sensivelmente, produz representacdes a seu respeito, organizando-os mediante as formas
puras da intuigdo sensivel, a saber, 0 espago e o tempo. Eis a limitacdo de todo conhecimento racional: nenhum
objeto pode ser conhecido como coisa em si mesma, mas somente como fendmeno, isto é, como objeto da
intuicdo sensivel, pois a sensibilidade é esquematizada a priori segundo as representacGes puras de espaco e
tempo, pelas quais o multiplo é determinado num primeiro momento e sem as quais 0s conceitos puros do
entendimento ndo poderiam organizar necessaria e universalmente um conhecimento possivel.

% Na Fundamentagdo da Metafisica dos Costumes (1964), Kant considera que todo o ser racional, enquanto um
fim em si mesmo, e ndo um meio pelo qual se pretende alcancar um outro fim — pois a ideia de dignidade humana
encontra-se associada a obediéncia a lei que ele, o ser racional, institui a ele prdprio —, deve poder, em relagdo as
leis que estabelece, considerar-se, a0 mesmo tempo, como um legislador universal, pois a faculdade de fazer
com que suas maximas constituam uma legislacdo universal é que o distingue como um fim em si mesmo. Sua
dignidade, superior a todos 0s outros seres da natureza, implica que ele deve considerar suas maximas sempre do
ponto de vista de todo o ser racional que € legislador. S6 assim podera ser autbnomo, digno de se submeter as
leis que ele mesmo promulga. O que torna possivel a dignidade do ser racional é a autonomia da vontade, pois é
ela que garante a possibilidade das a¢fes morais, dando a si mesma sua lei, independente da natureza do objeto
do querer. A autonomia da vontade permite que o principio formal da moralidade, o imperativo categérico, tenha
uma forma (a universalidade) e uma matéria (um fim; no caso, o ser racional em si mesmo). Eis o principio da
moralidade: 0 homem, enquanto ser racional, é capaz de se autodeterminar, independente das inclina¢Ges, dando
a si mesmo a sua prépria lei e instituindo uma causalidade a partir da idéia de liberdade independente dos objetos
empiricos que incitam a vontade a querer um fim imediato e que ndo pode ser autorizado pelo imperativo
categdrico, a saber, “[...] procede apenas segundo aquela maxima em virtude da qual podes querer a0 mesmo
tempo que ela se torne uma lei universal (KANT, 1964, p.83).
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pois a experiéncia empirica jamais ira fornecer um primeiro e absoluto principio das coisas
que ndo fora causado por nenhum evento anteriormente dado ou apresentar um
correspondente sensivel da liberdade ou de uma acéo incondicionada e originaria.

Para Kant (2002, p. 19-23), as duas Criticas que antecederam a Critica da faculdade do
juizo ndo foram capazes de solucionar suficientemente a contradicdo instaurada entre os
dominios do entendimento e da razdo na experiéncia no que se refere as causalidade
instituidas por ambas. No Terceiro conflito das idéias transcendentais da antinomia da razéo
pura da Critica da razdo pura (1980), Kant assevera que uma das principais antinomias da
razdo pura consiste em admitir na experiéncia empirica a convivéncia entre duas legislagdes
aparentemente conflituosas, cuja existéncia poderia ser harmonicamente definida segundo a
conformidade entre uma causa inteligivel — pela liberdade — a ser incluida na série temporal
dos eventos e as leis da causalidade natural. Nem a Critica da razdo pura e nem a Critica da
razdo pratica se dedicaram a investigar um principio transcendental que pudesse justificar a
convivéncia e a unidade entre ambas as causalidades na experiéncia.

Ainda que na verdade subsista um abismo intransponivel entre o dominio do
conceito de natureza, enquanto sensivel, e 0 do conceito de liberdade, como
supra-sensivel, de tal modo que nenhuma passagem € possivel do primeiro para
0 segundo (por isso mediante 0 uso tedrico da razdo), como se se tratasse de
outros tantos mundos diferentes, em que o primeiro ndo pode ter qualquer
influéncia no segundo, contudo este Ultimo deve ter uma influéncia sobre
aquele, isto é, o conceito de liberdade deve tornar efetivo no mundo dos
sentidos o fim colocado pelas suas leis e a natureza em conseqiiéncia tem que
ser pensada de tal modo que a conformidade a leis da sua forma concorde pelo
menos com a possibilidade dos fins que nela atuam segundo leis da liberdade.
Mas por isso tem que existir um fundamento da unidade do supra-sensivel, que
esteja na base da natureza, com aquilo que o conceito de liberdade contém de
modo prético e ainda que o conceito desse fundamento nédo consiga, nem de um
ponto de vista tedrico, nem de um ponto de vista pratico, um conhecimento
deste e por conseguinte nao possua qualquer dominio especifico, mesmo assim
torna possivel a passagem da maneira de pensar segundo os principios de um
para a maneira de pensar segundo os principios de outro. (KANT, 2002, p.20)

A solucéo sugerida por Kant a respeito dessa antinomia, na ocasido da primeira obra da
trilogia critica, assinalava a possibilidade das a¢cdes humanas admitirem, em suas maximas
morais, o principio formal da ideia de liberdade como acdo incondicionada, cuja
pressuposicdo ndo entraria em conflito com os eventos fisicos e cdsmicos estruturados
segundo a forma légica de uma causalidade necessaria e universal, sendo possivel pensar a
ocorréncia de uma agdo livre num mundo sensivel organizado segundo leis naturais. No
entanto, torna-se indispensavel, no ambito do projeto critico, a investigacdo a respeito dos
limites e das possibilidades de uma faculdade capaz de fornecer um principio transcendental

necessario a unificacdo entre ambos os dominios, constituindo-se como um termo medio entre
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0 entendimento e a razdo, ou, em outras palavras, entre uma teleologia natural e uma
teleologia moral ou entre uma teleologia natural que concorde, em sua forma logica, com uma

teleologia moral®*

. O termo médio ao qual Kant (2002, p.21) se refere diz respeito a faculdade
do juizo que contém em si um principio a priori e subjetivo indispensavel para a investigacdo
de leis, j& que ndo possui uma legislagao propria. A faculdade do juizo, portanto, produz “a
passagem da faculdade de conhecimento pura, isto é, do dominio dos conceitos de natureza,
para 0 dominio do conceito de liberdade, quando no uso logico torna possivel a passagem do
entendimento para a razao” (KANT, 2002, p.23).

Em termos gerais, Kant (2002, p.23) define a faculdade de juizo em geral como sendo
“a faculdade de pensar o particular como contido no universal”. Ao associar a no¢do de
universal todo o conjunto de regras, principios, leis e a de particular todo conjunto de objetos
particulares e singulares dados na experiéncia empirica, Kant distingue, basicamente, duas
modalidades de juizos: os juizos determinantes e os juizos reflexivos. Os juizos determinantes
subsumem o particular, ou seja, a regra ou o principio é dado primeiramente, ao qual o objeto
particular deve se adequar formalmente; em outras palavras, quando o conceito puro antecede
a experimentacdo com o objeto particular, de tal modo que este deva se submeter as
prescricBes predeterminadas, entdo os juizos formulados em decorréncia dessa relacdo serdo
denominados juizos determinantes. No entanto, se apenas o particular é dado, no qual sera
necessario encontrar o universal, entdo os juizos dai derivados serdo definidos como sendo
juizos reflexivos, pois, na auséncia de uma lei ou regra indicada a priori na ocasido do contato
com o0 objeto particular, o sujeito ndo tem outra solucdo sendo a de elevar-se, sem a orientacdo
desses conceitos, do particular ao universal. O método de analise empregue nas duas criticas
que antecederam a terceira deduziu um conjunto de juizos determinantes: as categorias e 0s
conceitos puros do entendimento, cuja finalidade critica consistia em esquematizar os dados
fornecidos pela sensibilidade, transformando-os em conhecimento possivel, e fundamentar

uma moralidade possivel a partir da ideia suprassensivel de liberdade. Na terceira Critica,

% De acordo com Lyotard (1993, p.9-15), em Lices da Analitica do Sublime, a leitura classica e convencional
da terceira Critica ressalta a analise do juizo teleoldgico em detrimento da andlise do juizo do gosto, sobretudo a
analitica do sublime, justamente por considerar, amparada excessivamente na argumentacdo sistematica de Kant,
que a ponte entre o tedrico e o préatico ocorre em funcdo de uma finalidade objetiva da natureza a ser reconduzida
a unidade entre o entendimento e a razdo, assinalando a relagdo entre a teleologia e o conhecimento e limitando a
analise do prazer estético a relacdo que este estabelece com o entendimento. A leitura preconizada por Lyotard
(1993, p.15) considera que o objetivo central da terceira Critica em unificar os campos tedrico e pratico da
Filosofia se cumpre ndo porque se preocupa em demonstrar e deduzir uma ideia reguladora de uma finalidade
objetiva da natureza, mas “porque torna manifesto, a titulo da estética, a maneira reflexiva de pensar que estd em
obra no texto critico inteiro”.
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interessa a Kant a investigacdo a respeito da natureza dos juizos reflexivos, ou seja, uma
maneira de pensar reflexiva que néo se orienta por nenhum principio dado a priori.

Kant (2002, p.24), no entanto, afirma que, para elevar-se do particular da natureza ao
universal, a faculdade de juizo reflexiva deve orientar-se segundo um principio que ela obtém
nem da experiéncia, nem do entendimento e nem da razao — pois, nesses casos, seria um juizo
determinante —, mas de si mesma, ndo para prescrevé-lo a natureza, subordinando-a a sua
legislacdo, mas apenas para orientar sua reflexdo. Trata-se, portanto, de um principio que a
faculdade do juizo reflexiva d&d a si mesma ndo para determinar 0 objeto particular da
natureza, mas para refletir sobre ele, orientar-se na reflexdo sobre o objeto dado. Para Kant, o
principio da conformidade a fins formal da natureza € um principio transcendental — portanto,
puro e a priori — da faculdade do juizo reflexiva, pois se 0s eventos naturais, organizados
segundo relacBes causais, forem concebidos como se estivessem organizados segundo uma
unidade da experiéncia, entdo os objetos particulares da natureza poderédo ser refletidos, em
sua multiplicidade, como se pudessem se conformar a fins ou a uma finalidade da natureza.
N&o se trata, a partir desse principio, de atribuir a experiéncia uma relacao teleoldgica a qual a
natureza estaria submetida, mas sim utilizar esse principio para refletir sobre os objetos
particulares, como se os fendmenos estivessem conectados em torno de uma unidade. Nesse
sentido,

[...] a faculdade do juizo tera que admitir a priori como principio que aquilo que
é contingente para a compreensdo humana nas leis da natureza particulares
[empiricas] é mesmo assim para nds uma unidade legitima, ndo para ser
sondada, mas pensdvel na ligacdo do seu mdltiplo para um contetdo de
experiéncia em si possivel. Em conseqiiéncia e porque a unidade legitima numa
ligagdo, que na verdade reconhecemos como adequada a uma intengéo
necessaria [a uma necessidade do entendimento], mas a0 mesmo tempo como
contingente em si, é representada como conformidade a fins dos objetos [aqui
da natureza], a faculdade do juizo, que no que diz respeito as coisas sob leis
empiricas passiveis [ainda por descobrir] é simplesmente reflexiva, tem que
pensar a natureza relativamente aquelas leis, segundo um principio de
conformidade a fins para a nossa faculdade do juizo, que entdo é expresso nas
citadas maximas da faculdade do juizo. Ora, este conceito transcendental de
uma conformidade a fins de natureza ndo é nem o conceito de natureza, nem de
liberdade, porque ndo acrescenta nada ao objeto [da natureza], mas representa
somente a Unica forma segundo a qual ndés temos que proceder na reflexdo sobre
0s objetos da natureza com o objetivo de uma experiéncia exaustivamente
interconectada, por conseguinte é um principio subjetivo [maxima] da faculdade
do juizo (KANT, 2002, p.27-28).

A faculdade de juizo reflexiva, portanto, orienta-se em funcao do principio a priori e
subjetivo de conformidade a fins que a reflexdo da a si prépria para refletir sobre o0s objetos

particulares e ndo para atribuir-lhes ou prescrever-lhes alguma determinacdo para fins de
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conhecimento. Este juizo € subjetivo, pois ndo determina objetivamente os objetos, ndo tem
em vista um conhecimento tedrico ou pratico a respeito deles, e nem ¢é formulado pelo
entendimento, pela razdo ou pertencente a experiéncia empirica, mas é estabelecido pela
prépria reflexdo na medida em que esta pressupde a unidade da multiplicidade da experiéncia.
N&o se atribui um conceito puro ou uma ideia aos objetos particulares dados, cuja subsungéo
pudesse determina-los numa relacéo teleoldgica com a experiéncia empirica, pois, na auséncia
desse a priori, a reflexdo da a si um principio meramente formal e subjetivo ndo para adequar-
se aquilo que é fornecido pela sensibilidade, mas sim para orientar 0 modo como tera que
proceder em relacdo ao objeto, ajuizando-o0 a uma unidade pressuposta da natureza (KANT,
2002, p.28-30).

O principio de conformidade a fins s6 pode ser admitido pela faculdade do juizo
reflexiva na medida em que a apreensédo do objeto particular dado na intui¢do sensivel suscitar
um sentimento de prazer, ao qual ndo esta associado a ideia de uma vontade que busca uma
conformidade & finalidade prética da natureza — a liberdade —, mas somente a possibilidade da
unido dos eventos singulares e particulares da natureza num Unico principio que os integre a
uma totalidade cdsmica, “razdo para um prazer digno de nota, muitas vezes até de uma
admiracdo sem fim” (KANT,2002, p.31). O sentimento de prazer decorrente da apreensao de
um objeto ndo se da em funcéo do estabelecimento, pela faculdade do juizo reflexiva, de um
principio a priori de conformidade a fins, mas este é dado pela reflex&o a si mesma no instante
em que experimenta o prazer suscitado pela forma de um objeto particular sem recorrer a
principio algum. Ao apreendé-lo, o sujeito experimenta o prazer de um modo imediato, sem a
mediacdo de qualquer principio, mas cujo sentimento antecipa e anuncia, sem quaisquer
intencdes ou interesses, a possibilidade de ser esse objeto integrado a uma unidade da
natureza.

A fim de caracterizar detalhadamente a qualidade especifica desse sentimento de prazer
suscitado imediatamente na ocasido da apreensdo de um objeto sem a mediagcdo de um
conceito determinante, Kant distingue, basicamente, dois aspectos que envolvem a
representacdo de um objeto, a saber, o0 subjetivo, referente a relacdo do objeto com o sujeito, e
o0 logico, aquilo que é utilizado para a determinagdo necessaria ao conhecimento do objeto. Na
Critica da razéo pura (1980), Kant pressupde, em sua Estética transcendental, que, antes de
ser transformada em conhecimento racional pelas categorias e pelos conceitos puros a priori
do entendimento, a matéria deveria ser apreendida pela sensibilidade estando situada num
tempo e espago, ambas as formas puras da intuicdo sensivel. A matéria do fenbmeno, obtida a

posteriori, ou seja, por meio da experiéncia, corresponde a sensacdo ou a impressdo produzida



118

pelo sujeito na ocasido em que o mdaltiplo teria lhe afetado, ao passo que a forma do
fendmeno, pressuposta a priori, corresponde aquilo que é capaz de determinar a sensacéo e
ordena-la espacio-temporalmente. No ambito da primeira critica, portanto, o elemento
subjetivo associa-se a sensacao suscitada no individuo na ocasido da apreensdo do multiplo e
0 logico as formas puras da sensibilidade e aos conceitos puros do entendimento
indispensaveis a sua determinacdo epistemoldgica. Embora, na primeira critica, expresse 0
aspecto subjetivo das representacdes das coisas fora de nos, no fundo a sensacéo revela um
material das mesmas, cuja consideracdo € necessaria para o conhecimento dos objetos
sensiveis. No ambito da terceira critica,

[...] aquele elemento subjetivo numa representagdo que ndo pode de modo
nenhum ser uma parte do conhecimento é o prazer ou desprazer, ligados aquela
representacdo; na verdade através dele nada conhe¢co no objeto da
representacdo, ainda que eles possam ser até o efeito de um conhecimento
qualquer. Ora, a conformidade a fins de uma coisa, na medida em que é
representada na percepgdo, também ndo é uma caracteristica do proprio objeto
(pois esta ndo pode ser percebida), ainda que possa ser deduzida a partir de um
conhecimento das coisas. Por isso a conformidade a fins, que precede o
conhecimento de um objeto, até mesmo sem pretender utilizar a sua
representacdo para um conhecimento e ndo obstante estando imediatamente
ligada aquela, é o elemento subjetivo da mesma, ndo podendo ser uma parte do
conhecimento. Por isso 0 objeto s6 pode ser designado conforme a fins, porque
a sua representacdo estd imediatamente ligada ao sentimento do prazer; e esta
representacdo € ela propria uma representacao estética da conformidade a fins
(KANT, 2002, p.33).

O sentimento do prazer esta relacionado a apreensdo da forma de um objeto dado na
ocasido de sua intuicdo, sem que essa forma se relacione com um conceito ou principio
definido a priori e destinado a um conhecimento determinado. O juizo reflexivo, ou,
simplesmente, a reflexdo, ndo determina o objeto ao qual pudesse se referir na tentativa de
torna-lo um conhecimento possivel, pois, nesse caso, em termos kantianos, seria necessario
gue um conceito puro a priori ja fosse antecipado, bastando a apreensdo fornecé-lo um
esquema primario desse objeto. A reflexdo opera sem a mediacdo de um conceito, pois sua
intencdo ndo € a de conhecer ou determinar um objeto, dizer aquilo que ele é ou deve ser, mas
somente experimentar o estado subjetivo no qual o sujeito se encontra em decorréncia da
afetacdo que a forma — e ndo a matéria — do objeto lhe infligiu. Para refletir sobre a forma de
um objeto particular, a reflexdo determina para si mesma uma espécie de forma da
receptividade das formas apreendidas pelo sujeito, a qual estd associado o principio formal e
subjetivo de conformidade a fins, a partir do qual nada sobre o objeto sera referido, mas
apenas o estado subjetivo na ocasido em que o sujeito for afetado por um dado objeto. Esse

principio transcendental é a forma subjetiva da receptividade do juizo reflexivo, sem o qual a
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reflexdo ndo poderia se orientar na ocasido da apreensdo e recepcdo da forma de um objeto
particular, e por intermédio do qual o objeto ndo é conhecido, mas apenas se faz referéncia ao
estado de afetacdo subjetivo. Se, na ocasido da apreensdo da forma de um objeto na intuicéo,
0 sentimento de prazer for suscitado, sem que essa forma se relacione a algum conceito
predeterminado, entdo a reflexdo ira se referir a esse estado de puro prazer que fora decorrente
da sua possibilidade de se ajuizar a possibilidade de conformidade a fins. O juizo reflexivo em
nada contribui para o conhecimento desse objeto, mas, na medida em que a reflexdo é tomada
por um sentimento de prazer proporcionado por uma forma intuida na natureza, entdo esse
objeto, do ponto de vista de sua forma, anuncia uma possivel concordancia com o
entendimento ou com as faculdades de conhecimento, embora o que interessa para 0 modo de
pensar reflexivo é apenas o estado do sujeito ao ser afetado por esse objeto. Para Kant (2002,
p.35), o fundamento para esse prazer se deve, portanto, a “concordancia conforme fins de um
objeto (seja produto da natureza ou da arte) com a relagcdo das faculdades de conhecimento
entre si, as quais sdo exigidas para todo o conhecimento empirico (da faculdade da
imaginacédo e do entendimento)”. O pensar reflexivamente sem conceito representa um modo
de ser (aqui) e de estar (agora) o0 sujeito na ocasido da apreensdo da forma de um objeto
natural (belo natural) ou produzido artificialmente (belo artistico), o qual, em decorréncia da
forma dada pela reflexdo a si mesma, o prazer é-lhe suscitado, anunciando uma possivel
concordéncia com as faculdades do conhecimento, ainda que, nesse momento, 0 que interessa
ao juizo é apenas o estado de puro prazer sentido pelo sujeito gracas a conformidade dessa
forma a fins.

Se, antes mesmo de qualquer conceito ser dado, a forma do objeto suscitar no sujeito
um sentimento de prazer em decorréncia da possibilidade de sua forma se adequar as
faculdades do conhecimento em geral, anunciando uma conformidade a fins, entdo o juizo
reflexivo, de acordo com Kant (2002, p. 37), deverd ser denominado de juizo reflexivo
estético ou juizo do gosto, pois o prazer imediato que o juizo experimenta na simples reflexdo
sobre a forma do objeto conforme a fins néo se atribui conceitualmente nada ao objeto, ndo se
trata de conhecé-lo, mas apenas se referir ao sujeito na medida em que este experimenta o
sentimento de prazer ou desprazer. Neste caso, a faculdade de ajuizar a forma de um objeto a
conformidade a fins formal ou subjetiva se da mediante o sentimento de prazer ou desprazer.
No entanto, se o conceito de um objeto é dado, nesse caso a atividade da faculdade do juizo
consiste na apresentacdo, ou seja, colocar ao lado do conceito uma intuicdo correspondente.
Neste Gltimo caso, 0 juizo é denominado de juizo reflexivo teleoldgico, pois, mediante

conceitos do entendimento e da razdo, a reflexdo busca ajuizar objetos particulares como
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sendo estes um fim da natureza, e ndo ajuiza-los a um fim subjetivo e formal, a saber, a
unidade da forma a ser apreendida e sua possibilidade de concordancia com o entendimento
(KANT, 2002, p.37).

O elemento estético, portanto, ao qual Kant se refere nessa obra diz respeito ao prazer e
desprazer suscitados na apreensdo da forma de um objeto, cuja analise procedente ird
demonstrar de que modo ambos estdo associados aos sentimentos do belo e do sublime.
Portanto, a reflexdo estética “nada acrescenta ao conhecimento dos seus objetos e por isso
apenas tem que ser incluida na critica do sujeito que julga e das faculdades de conhecimento
do mesmo” (KANT, 2002, p.38). Refletir esteticamente consiste numa reflexdo sem conceitos
ou principios a priori, mas cuja receptividade é determinada por uma forma — a conformidade
a fins — que é atribuida pela prépria reflexdo a si mesma no momento em que reflete sobre a
forma de um objeto dado na intuicdo. Essa forma da receptividade ndo determina o objeto
com vistas ao seu conhecimento, mas apenas permite se referir ao estado do sujeito na ocasido
da apreensdo da forma de um objeto, cujo prazer ou desprazer suscitados na afetacdo anuncia
—ou ndo — a possibilidade de concordancia com o entendimento, ainda que, nesse momento, o
gue interessa ao sujeito é apenas o puro prazer suscitado pela forma do objeto que, em termos
de sua forma, promete uma possivel concordancia a uma unidade da experiéncia necessaria ao
entendimento.

A Critica da faculdade do juizo fora dividida por Kant em dois momentos centrais: na
primeira parte, discute-se a critica da faculdade do juizo estética, e, na segunda parte, a
critica da faculdade do juizo teleoldgica. Na primeira parte, Kant dedica a critica da
faculdade do juizo estética — ou estético — uma analitica do belo e uma analitica do sublime
(Analitica do Belo: Primeiro Livro; Analitica do Sublime: Segundo Livro), cada qual
referente a um sentimento estético especifico: o belo referente ao sentimento de prazer e o
sublime ao de desprazer.

Na Analitica do Belo, Kant classifica a analise sobre o juizo do gosto em, basicamente,
quatro momentos: segundo a qualidade, a quantidade, a relacdo dos fins que nele é
considerada e a modalidade. No primeiro momento do juizo do gosto, segundo a qualidade,
Kant apresenta a seguinte defini¢do a respeito do belo:

Para distinguir se algo é belo ou ndo, referimos a representacdo, nao pelo
entendimento ao objeto em vista do conhecimento, mas pela faculdade da
imaginacéo (talvez ligada ao entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de
prazer ou desprazer. O juizo de gosto ndo &, pois, nenhum juizo de
conhecimento, por conseguinte ndo é l6gico e sim estético, pelo qual se entende
aquilo cujo fundamento de determinacdo ndo pode ser sendo subjetivo. Toda
referéncia das representaces, mesmo a das sensacdes, pode, porém, ser objetiva
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(e ela significa entdo o real de uma representacdo empirica); somente ndo pode
sé-lo a referéncia ao sentimento de prazer e desprazer, pelo qual ndo é
designado absolutamente nada no objeto, mas no qual o sujeito sente-se a si
préprio do modo como ele é afetado pela sensa¢do (KANT, 2002, p.48)

O juizo do gosto consiste num modo de refletir esteticamente sobre a forma da
representacdo de um objeto intuida, ou, em outras palavras, um modo de pensar
reflexivamente que é estético, cujo julgamento decorrente dessa apreensdo ndo contribui para
0 seu conhecimento, mas apenas para designar o estado de prazer ou de desprazer no qual se
encontra 0 sujeito na ocasido da intuicdo de uma dada forma. O juizo reflexivo estético, o
juizo do gosto por exceléncia, fundamenta-se, portanto, ndo em um elemento ldgico
(conceitos puros, principios), mas em um elemento subjetivo (prazer ou desprazer), cuja
forma da receptividade é orientada pelo principio formal e subjetivo — porque dado pela
prépria reflexdo a si mesma para refletir sobre o seu estado em decorréncia da apreensao de
uma dada forma — de conformidade a fins. A faculdade da imaginacéo, nesse caso, apresenta
formas ao sujeito que, ao apreendé-las reflexivamente, segundo a forma de receptividade que
da a si mesmo, busca ajuiza-las ao principio de conformidade a fins ndo segundo a
possibilidade de ser essas formas objetos de conhecimento futuro, mas em decorréncia do
sentimento de prazer ou desprazer suscitado nesse sujeito. Se a forma do objeto suscitar um
prazer, entdo o ajuizamento do gosto poderd denominar esse objeto de belo.

Ao denominar o juizo do gosto como sendo essencialmente estético, pois relacionado
apenas ao estado de prazer ou desprazer subjetivo em decorréncia da apreensdo de uma forma
apresentada pela imaginacdo, Kant, ainda, pondera que a complacéncia ou o prazer gque
determina o juizo do gosto é independente de todo interesse pelo objeto (2002, p.49-55). O
prazer, no juizo do gosto, é desinteressado, pois ndo depende da existéncia do objeto como
um meio para se atingir algum fim, como ocorre com 0s objetos que estdo associados aquilo
que é agradavel e bom. A referéncia ao agradavel é uma referéncia logica e objetiva, pois
depende do objeto para ser enunciada e atribuida, como predicado, ao sujeito. O prazer
suscitado pelo belo se refere ao estado de afetagdo do sujeito na ocasido da apreensdo da
forma bela. A mesma ponderacdo Kant ressalta em relagcdo ao bom: tanto o bom para quanto o
bom em si mesmo estdo associados a alguma finalidade. Ou o objeto é bom porque util a
alguma finalidade ou é bom em si mesmo porque relacionado a uma finalidade na qual ele se
insere. Em relacdo a essas distin¢des, Kant afirma que:

(...) 0 juizo do gosto é meramente contemplativo, isto €, um juizo que,
indiferente em relacdo a existéncia de um objeto, s6 considera sua natureza em
comparagdo com 0 sentimento de prazer e desprazer. Mas esta propria
contemplacdo € tampouco dirigida a conceitos; pois o juizo de gosto ndo é
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nenhum juizo de conhecimento (nem tedrico nem préatico), e por isso tampouco
é fundado sobre conceitos e nem os tem por fim (KANT, 2002, p.54).

Quanto a qualidade, portanto, o juizo do gosto é estético, e ndo ldgico, cuja
complacéncia ou prazer desinteressado, independente de todo e qualquer interesse, nao
depende nem da existéncia do objeto e nem da sua utilidade, mas apenas do modo como o
sujeito é afetado pela forma do objeto. O belo, objeto de tal complacéncia, ndo esta associado
ao sentimento de agradavel, pois, nesse caso, 0 juizo expressa um interesse pelo objeto;
também ndo esta vinculado ao bom, pois, se assim o fosse, o juizo refletiria sobre o objeto
apenas enquanto um meio para alguma coisa. O belo apraz independente de todo o interesse,
apenas em decorréncia do prazer que suscita.

A complacéncia independente de todo interesse necessita, de acordo com Kant (2002,
p.56), uma reivindicacdo de universalidade subjetiva, pois um prazer ou algo que apraz
desinteressadamente exige que o julgante, ou aquele que reflete esteticamente a forma de um
objeto, se sinta inteiramente livre na ocasido da contemplacdo e recepc¢do da forma do objeto,
de tal modo que essa complacéncia, desvinculada de qualquer inclinacdo singular, possa
fundamentar o juizo do gosto de qualquer um a respeito dessa forma. O juizo baseado na
sensacdo do agradavel ou na ideia de bom pressupde, em decorréncia da relacdo de
dependéncia e interesse do sujeito para com um dado objeto, o principio segundo o qual cada
um tem o seu préprio gosto ou, entdo, algo € bom para mim e ndo para outrem. Para Kant,
em relacdo ao belo, é necessario que haja um acordo unénime de outros em seu juizo de
complacéncia porque o exige deles. Se cada um possuisse um gosto particular, ndo seria
possivel quaisquer juizos de gosto pois “isto equivaleria a dizer: ndo existe absolutamente
gosto algum, isto é, um juizo estético que pudesse legitimamente reivindicar o assentimento
de qualquer um”(KANT, 2002, p.57).

Desse modo, quanto a quantidade, “o belo € o que € representado sem conceitos como
objeto de uma complacéncia universal” (KANT, 2002, p.56). O belo consiste naquele objeto
que, pela sua forma, compraz o juizo reflexivo estético, ou, simplesmente, a reflexdo, sem que
esta tenha que recorrer a algum conceito para enuncia-lo discursivamente, torna-lo objeto de
conhecimento possivel. O juizo do gosto sobre o belo, no entanto, deve exigir universalmente
a complacéncia desinteressada pela qual a reflexdo foi tomada no instante da contemplacdo
das formas belas, cuja concordancia com a forma da receptividade da reflexdo subjetiva,
desperta no sujeito, o sentimento de prazer. Uma universalidade que ndo se baseia em
conceito algum de objetos sé poderd ser denominada de universalidade estética, caso se

associe a uma validade comum ndo no que diz respeito ao conhecimento objetivo do belo,
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mas ao sentimento de prazer e desprazer suscitados, cuja qualidade estética distingue-se do
agradavel e do bom, sensacdes estas atribuidas e validas para o conhecimento do objeto.
“Quando se julgam objetos simplesmente segundo conceitos, toda a representagcdo da beleza ¢
perdida” (KANT, 2002, p.60). Em relacdo a esse carater do juizo do gosto, Kant afirma:

(...) no juizo do gosto nada é postulado, a ndo ser uma tal voz universal com
vistas a complacéncia, sem mediacdo dos conceitos; por conseguinte, a
possibilidade de um juizo estético que, a0 mesmo tempo, possa ser considerado
como Vvalido para qualquer um. O préprio juizo de gosto ndo postula o acordo
unanime de qualquer um (pois isto s6 pode fazé-lo um juizo Idgico-universal,
porque ele pode alegar razdes); ele somente imputa a qualquer um este acordo
como um caso da regra, com vistas ao qual espera a confirmagdo ndo de
conceitos, mas da adesdo de outros. A voz universal é, portanto, somente uma
idéia (em que ela se baseia, ndo serd ainda investigado aqui). Que aquele que
cré proferir um juizo de gosto, de fato julgue conformemente a essa idéia, pode
ser incerto; mas que ele, contudo, o refira a ela, consequientemente que ele deva
ser um juizo de gosto, anuncia-o através da expressao “beleza”. (KANT, 2002,
p.60).

O juizo do gosto, de acordo com Kant, ndo deve ser coagido a reconhecer algo como
belo a partir de um conceito ou uma regra que definisse a priori o que é a beleza, cabendo a
reflexdo apreendem formas capazes de serem adequadas a essa defini¢do. Por outro lado, a
complacéncia no juizo do gosto também ndo depende de uma sensacdo sobre o objeto, mas
apenas de um estado subjetivo de prazer ou desprazer decorrente da recepcdo de uma dada
forma. Para tornar mais claro a possibilidade de um juizo reflexivo e estético do gosto cuja
complacéncia ocorre sem a mediacdo de conceitos e reivindica uma universalidade subjetiva,
Kant (2002, p.61-64) dedica algumas paginas de sua Analitica a investigacdo da seguinte
questdo, ndo muito detalhada na exposicdo que fez em sua Introducéo: se, no juizo do gosto,
0 sentimento de prazer precede o ajuizamento da forma do objeto ou se 0 ajuizamento da
forma do objeto precede o prazer.

Se o prazer no objeto antecedesse a comunicabilidade — no sentido de compartir ou
compartilhar- universal do prazer pelo juizo do gosto, entdo, de acordo com Kant, esse prazer
estaria associado a um simples agrado consequente do contato sensorial com um dado objeto,
possuindo apenas uma validade particular e privada, pois dependeria imediatamente do objeto
dado. A universal capacidade de comunicar ou compartilhar, sem a mediagdo de conceitos, o
estado de &nimo proprio do belo consiste na condicdo subjetiva do juizo do gosto, tendo como
consequéncia o sentimento do prazer. “Nada, porém, pode ser comunicado universalmente, a
ndo ser conhecimento e representacdo, na medida em que ela pertence ao conhecimento”

(KANT, 2002, p.61). S6 é comunicavel universalmente aquilo que pertence ao conhecimento

em geral, pois se o fundamento do juizo do gosto sobre a comunicabilidade universal da
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forma do objeto deve ser pensado apenas subjetivamente, ou seja, sem a mediacdo de um
conceito prévio do objeto, entdo o estado de prazer ou, simplesmente, de &nimo a ser
compartilhado universalmente sé pode ser encontrado na relacao reciproca entre as faculdades
de conhecimento, a saber, entendimento e imaginacéo, decorrente da experimentacdo de uma
forma dada a um possivel conhecimento. SO se comunica universalmente sem conceito o
estado de animo que anuncia uma concordancia com as faculdades do conhecimento em geral.

O estado de animo despertado pela forma de um objeto apreendido, cuja
comunicabilidade universal e subjetiva (porque estética e nao logica) precede o proprio prazer
pela reflexdo da forma sem a mediacdo do conceito, pressupde um jogo livre entre as
faculdades da imaginacéo e do entendimento na medida em que ambas concordam entre si a
respeito da concordancia da forma apreendida a um conhecimento em geral. A forma de um
objeto pGe em um jogo livre as faculdades do conhecimento, imaginacédo e entendimento, pois
essa relacdo reciproca entre ambas ndo € regulada ou determinada por nenhum conceito
prévio. Desse modo, o estado de &nimo a ser comunicado universalmente consiste no
sentimento de um jogo livre entre as faculdades da imaginacdo e do entendimento sobre a
forma de um dado objeto.

As faculdades de conhecimento, que através desta representacdo sdo postas em
jogo, estdo com isto em um livre jogo, porque nenhum conceito determinado
limita-as a uma regra de conhecimento particular. Portanto, o estado de &nimo
nesta representacao tem que ser o de um sentimento de jogo livre das faculdades
de representacdo em uma representacdo dada para um conhecimento em geral.
Ora, a uma representacdo pela qual um objeto é dado, para que disso resulte
conhecimento, pertencem a faculdade de imaginacdo, para a composicdo do
maltiplo da intuigdo, e o entendimento, para a unidade do conceito, que unifica
as representacdes. Este estado de um jogo livre das faculdades de conhecimento
em uma representacao, pela qual um objeto é dado, tem que poder comunicar-se
universalmente; porque o conhecimento como determinagdo do objeto, com o
qual representacdes (seja em que sujeito for) devem concordar, € o Gnico modo
de representagdo que vale para qualquer um. (KANT, 2002, p.62).

O sentimento de prazer ou de animo s6 pode ser comunicado universalmente, cuja
unanimidade é compartilhada esteticamente e ndo por um conceito l6gico, gragas ao jogo livre
estabelecido entre a imaginacédo, que apresenta e produz formas multiplas dadas ou advindas
da intuicdo, e o entendimento, como faculdade que unifica o maltiplo fornecido. O prazer ou
0 &nimo exprime uma concordancia possivel entre a imaginagéo e o entendimento no que diz
respeito a forma do objeto. Aquilo que suscita um prazer desinteressado deve ser comunicado
universalmente, pois a forma do objeto que desencadeia o &nimo € conveniente ao
conhecimento em geral, embora a relagdo entre a imaginagdo e o entendimento, no juizo do

gosto, ndo é determinada por um conceito, mas apenas num jogo livre baseado em
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associacOes livres entre formas mdltiplas e a possibilidade de concordarem com o
entendimento na medida em que estas podem ser unificadas numa experiéncia dada, pois a
unidade da experiéncia € um pressuposto estético para o juizo do gosto — e l6gico para o juizo
teleoldgico. O ajuizamento subjetivo e estético do objeto — ser comunicado universalmente
sem conceitos — precede o prazer consiste no fundamento deste sentimento na harmonia das
faculdades de conhecimento, denominando belo todo objeto cuja forma esteja associada a essa
validade subjetiva e universal da complacéncia desinteressada.

A concordancia subjetiva reciproca entre imaginacdo e entendimento no juizo do gosto
se torna consciente ao sujeito por intermédio da sensacdo que vivifica ou, simplesmente,
anima a imaginagéo e o entendimento para uma atividade indeterminada, mas universal e
unanime. Se o0 juizo do gosto fosse determinado por um conceito que unificasse o
entendimento e a imaginacdo no ajuizamento do objeto para um conhecimento do mesmo,
essa concordancia tornar-se-ia consciente intelectualmente. Porém, como o juizo do gosto
determina independentemente de conceitos o objeto com respeito a complacéncia e ao
predicado da beleza, entdo a unidade subjetiva dessa relacdo — ou sentimento de jogo livre — a
ser comunicada universalmente sé se torna cognoscivel pela sensa¢do (KANT, 2002, p.63-
64).

O terceiro momento do juizo do gosto, segundo a relagdo dos fins que nele é
considerada, afirma que o juizo de gosto ndo tem por fundamento sendo a forma da
conformidade a fins de um objeto ou do seu modo de representacdo (KANT, 2002, p.66). Para
Kant (2002, p.64), um fim consiste na consideracdo de que o conceito € a causa ou O
fundamento real da possibilidade de um objeto, sendo que a causalidade de um conceito em
relacdo ao seu objeto é a conformidade a fins. Trata-se, portanto, de uma relagdo em que o
conceito torna possivel o conhecimento de um objeto e este, por sua vez, s € possivel na
medida em que concorda com o conceito. Todo o fim, portanto, comporta sempre um
interesse como fundamento da determinacdo do juizo sobre o objeto: um interesse em
determinar ou tornar possivel o conhecimento de um objeto dado pela reflexdo a partir de um
conceito ja dado, instaurando uma causalidade harmdnica na qual o conceito é a causa e 0
conhecimento do objeto o efeito dessa causa. Em relacdo ao juizo estético, meramente
contemplativo e sem produzir um interesse em determinar o objeto em fungdo de uma
causalidade, a consciéncia da conformidade a fins meramente formal no jogo livre entre a
imaginacdo e o entendimento em uma representacdo corresponde ao proprio prazer, pois a
representacdo desse objeto contém uma causalidade interna que tem em vista um

conhecimento em geral, mas sentida ndo por um conceito ja determinado, mas apenas pela
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simples forma da conformidade a fins subjetiva de uma representacdo em um juizo estético.
Ou seja, 0 prazer possui, em si, uma causalidade que ndo é determinada ou reconhecida por
um conceito dado pela reflexdo, mas é sentida porque p6e em um jogo livre as faculdades da
imaginacdo e do entendimento, sem ter em vista a adequacdo dessa causalidade a um
conhecimento possivel. Essa causalidade é motivo de prazer, pois a representacdo do objeto,
cuja forma ja possui em si uma causalidade interna, concorda com a forma da conformidade a
fins e ndo a uma finalidade ja predeterminada pelo juizo reflexivo, cuja consciéncia dessa
concordancia possivel € o proprio prazer e, portanto, o sentimento de a&nimo experimentado no
jogo livre entre imaginacdo e entendimento. A reflexdo da a si mesma apenas a forma da
conformidade a fins, o principio de concordancia possivel com uma causalidade, e ndo a
prépria causalidade e seus conceitos. A causalidade contida no proprio prazer a qual Kant
menciona consiste em “manter, sem objetivo ulterior, o estado da propria representacdo e a
ocupacao das faculdades de conhecimento”, pois a demora indeterminada na contemplagao do
belo se da “porque esta contemplagao fortalece e reproduz a si propria” (KANT, 2002, p.68).

O quarto e altimo momento do juizo do gosto, de acordo com Kant (2002, p.82-86),
refere-se a modalidade da complacéncia no objeto. A modalidade de um juizo estético
consiste na sua necessidade, ou seja, “uma necessidade do assentimento de todos a um juizo
que ¢ considerado como exemplo de uma regra universal que ndo se pode indicar” (KANT,
2002, p.82). Como os juizos estéticos ndo sdo objetivos, nem ldgicos, pois ndo contém em si
nenhum conceito, logo a condicdo da necessidade que um juizo de gosto pretende
fundamenta-se na ideia de um sentido comum. O juizo do gosto exige, daquele que julga e
contempla, o assentimento a qualquer um, cujo objeto denominado belo deve ser assim
declarado por qualquer um e, desse modo, comunicado universalmente sem conceito. Se 0s
juizos estéticos do gosto tivessem um principio objetivo determinado, entdo aquele que reflete
reivindicaria uma necessidade incondicionada de seu juizo e, portanto, ndo seria universal;
mas, se 0s juizos fossem desprovidos de todo principio, como se referissem aos gostos dos
sentidos, entdo ndo seriam necessarios. Por esse motivo, Kant afirma que os juizos do gosto
devem possuir um principio, porém subjetivo, o qual determine o que é belo somente por
intermédio do sentimento despertado e ndo pelos conceitos, e, contudo, de um modo
universalmente valido e necessario.

Um tal principio, porém, somente poderia ser considerado como um sentido
comum, o qual é essencialmente distinto do entendimento comum, que as vezes
também se chama senso comum (sensus communis); neste caso, ele ndo julga
segundo o0 sentimento, mas sempre segundo conceitos, se bem que
habitualmente somente ao modo de principios obscuramente representados.
(KANT, 2002, p.83).
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Para Kant, tanto os juizos estéticos quanto 0s juizos determinantes — juizos objetivos e
l6gicos, relacionados ao conhecimento — devem ser comunicados universalmente, assim como
0 estado de animo, ou seja, a disposi¢éo livre das faculdades de conhecimento, imaginacao e
entendimento, para um conhecimento em geral, cuja proporcao reciproca da representacdo
também deve comunicar-se universalmente. O mesmo ocorre quando um objeto dado conduz
a faculdade da imaginacdo a composi¢do do multiplo e esta, por sua vez, pde em movimento o
entendimento para a unidade do mesmo, cuja disposi¢do é determinada pelo sentimento de
prazer desinteressado. Portanto, para que essa disposicdo e o0 sentimento da mesma sejam
comunicados universalmente sem conceitos, € necessario que haja um sentido comum como
condigdo necessaria da comunicabilidade, pois o sentimento do belo que experimentamos na
reflexdo ndo se refere a um sentimento privado, mas a um sentimento comunitario, diferente
do senso comum, pelo qual o objeto é julgado a partir de conceitos ndo fundamentados. Este
sentimento comunitario nao se fundamenta na experiéncia, mas consiste apenas em ‘“‘uma
simples norma ideal, sob cuja pressuposi¢do poder-se-ia, com direito, tornar um juizo [...]
regra para qualquer um”, pois esse principio, admitido subjetivamente e universalmente, torna
unanime os julgamentos diversos (KANT,2002, p.85). Um sentido comum, ou uma
comunidade de julgantes, deve pressupor necessariamente a comunicabilidade universal dos
juizos do gosto.

Em Analitica do sublime, segundo livro da Analitica da faculdade de juizo estética,
Kant (2002, p.89-93) inicia sua investigacdo sobre o modo de ajuizamento no qual se
fundamenta o sentimento do sublime, comparando-o, sumariamente, ao do juizo do gosto ou
do belo. Assim como o belo, o sentimento do sublime consiste num juizo reflexivo ao qual
ndo se encontra vinculado nenhum conceito ou principio légico-determinante com vistas ao
conhecimento do objeto, mas cuja complacéncia ou prazer (desprazer) desinteressado refere-
se aquilo que é apresentado pela imaginacdo em uma intuicdo dada.

Uma das principais diferencas, entretanto, que compreende ambos o0s sentimentos
consiste em que o belo (natural e artistico) refere-se a forma limitada de um objeto apreendido
pela imaginacdo, ao passo que o sublime € encontrado “em um objeto sem forma, na medida
em que seja representada ou que o objeto enseje representar nele uma ilimitagéo, pensada,
além disso, em sua totalidade (KANT, 2002, p.90). O objeto que suscita o sentimento do
sublime ndo contém em si uma limitacdo natural ou formal predominante no juizo do gosto,
mas sim um carater indeterminado e ilimitado. Se a complacéncia no belo esta associada a

qualidade, a saber, o desinteresse em relagdo ao objeto apreendido, no sublime, o prazer ndo é
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avaliado segundo a qualidade, mas segundo a quantidade, pois, como ndo pode ser
mensuravel pela reflexdo, este prazer surge apenas indiretamente “produzido pelo sentimento
de uma momenténea inibicdo das forcas vitais e pela efusdo imediatamente consecutiva e
tanto mais forte das mesmas” (KANT, 2002, p.90). Diferentemente do belo, cujo prazer ou
complacéncia produz uma reciprocidade ludica e atrativa no jogo livre entre imaginagdo e
entendimento, o sentimento de &nimo que envolve o sublime n&o € atraido pelo objeto, mas,
ao contrario, por ele ¢é repelido, contendo em si “ndo tanto prazer positivo, quanto muito mais
admiracdo ou respeito, isto €, merece ser chamada de prazer negativo” (KANT, 2002, p.90).

Para Kant, o principal aspecto que diferencia o sublime do belo consiste nos dominios
proprios que compreendem ambos os sentimentos: enquanto a beleza, tanto a natural quanto a
artistica, inclui uma conformidade a fins em sua forma, o sublime s6 pode ser encontrado em
objetos da natureza, “pois o sublime da arte ¢ sempre limitado as condi¢des da concordancia
com a natureza”, a qual ele ndo possui (KANT, 2002, p.90). O belo artistico pressupde uma
técnica andloga a da natureza em produzir objetos que disponham, no que se refere a sua
forma, o &nimo a suscitar um jogo livre e ludico entre a imaginacdo e o entendimento. No
entanto, “aquilo que, sem raciocinio, produz em nos e simplesmente na apreensao o
sentimento do sublime, na verdade pode, quanto a forma, aparecer como contrario a fins para
nossa faculdade de juizo, inconveniente a nossa faculdade de apresentacao” (KANT, 2002,
p.91). Kant desconsidera a possibilidade da imaginacdo artistica produzir uma obra de arte
formal, portanto limitada, a respeito de algo que contém, em si mesmo, uma indeterminacéo e
ilimitacdo. Portanto, se a beleza artistica esta associada, para Kant, a formalidade da obra, 0
sublime, suscitado por um objeto contrario a fins, ndo pode ser representado pela producgéo
artistica nos termos por ele definidos®.

O método de analise do sentimento do sublime pressupde 0s mesmos critérios pelos
quais o juizo do gosto fora investigado, ou seja, cabera considerar a complacéncia no sublime
segundo a quantidade, universalmente valido; qualidade, pois desinteressado; relacéo,
representando uma conformidade a fins subjetiva; modalidade, pois necessaria. Embora
compreenda esses quatro aspectos, a divisdo da investigacdo sobre o sentimento do sublime
ird pressupor a distin¢do entre o sublime-matematico e o sublime-dinamico.

Kant (2002, p.93) define o sublime-matematico como sendo aquilo “que ¢

absolutamente grande”, ndo apenas simplesmente grande, mas aquilo “que é grande acima de

> Ambas as consideracBes, sumariamente expostas por Kant e aqui reconstituidas, serdo retomadas pelo filésofo
no decorrer da andlise que fara a respeito do matematico-sublime e do dindmico-sublime.
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toda a comparag¢dao”. O grande ao qual se refere o sublime-matemaético ndo diz respeito a
uma grandeza quantificada, pois esta s6 é grande ou pequeno ou médio em relacdo a alguma
coisa, necessitando de um objeto diverso de si, como medida, com o qual possa ser
comparada. Quando algo € designado nao apenas como grande, mas absolutamente e em
todos os sentidos grande, pretende-se afirmar que esse algo esta acima de toda a comparagao
possivel, para o qual nenhum padrdo de medida e comparacdo é adequado. Por esse motivo,
Kant apresenta uma defini¢do de sublime segundo a qual “sublime é aquilo em comparacéo
com o qual tudo o mais é pequeno” (2002, p.96).

Para esclarecer o que significa algo para o qual nenhum padrdo de medida e comparacao
é adequado, Kant (2002, p.96-99) propbe a distincdo entre dois modos de se avaliar as
grandezas dos objetos da natureza: a avaliacdo matematica e a avaliacdo estética. A
avaliacdo matematica das grandezas ocorre por intermédio de conceitos numéricos ou sinais
algébricos (menos, mais, maior, menor, diferente, igual), ao passo que a avaliacdo estética
decorre unicamente da simples intuicdo. Quando se avalia matematicamente uma grandeza,
Ou seja, a partir de conceitos numeéricos, procura-se comparar a unidade a ser avaliada com
uma medida diversa ou uma grandeza relativa por comparacao com outras da mesma espécie
(X é grande ou pequeno ou médio, e maior ou menor em relacdo a Y). Nesse sentido, para a
avaliacdo matematica das grandezas, ndo had nenhum méximo ou medida fundamental, pois o
poder dos numeros vai até o infinito: ndo ha matematicamente, nenhuma grandeza
absolutamente grande, incomparavel, além da qual ndo h4 medida maior, mas sempre algo
sera grande ou pequeno em relacdo a algo e essa comparacdo € sempre mediada por um
namero enquanto medida de grandezas. No entanto, a avaliagdo estética das grandezas sempre
é forcada a apresentar uma grandeza absolutamente grande, incomparavel, um maximo que,
ao ser ajuizado como medida absoluta, “comporta a idéia do sublime e produz aquela
comogdo que nenhuma avaliagdo matematica das grandezas pode efetuar através de nimeros”
(KANT, 2002, p.97).

No ambito da avaliacdo estética, a faculdade da imaginacéo opera segundo duas acoes
principais, a saber, a apreensdo e a compreensdo, ou seja, percorrer 0s dados sensiveis
(apreensdo) e manter o que foi apreendido de forma a que possa ser sintetizado como
totalidade um mesmo (compreensdo). Em relacdo a apreensdo, a imaginacao nédo esbarra em
nenhuma dificuldade, pois ela é capaz de apreender infinitas formas, associa-las
arbitrariamente e mesmo produzir formas de intui¢Bes possiveis. A medida que a apreensio
avanca, sem impeditivo algum, até o infinito, a compreensdo desses mdaltiplos, ou seja, sua

composicdo em uma unidade, se torna cada vez mais dificil: ndo se compreende o infinito. A
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imaginacgdo busca apreender o infinito e é levada a tentar a apresentar a ideia de um todo e
compreendé-lo em uma Unica intuicdo, mas fracassa nesse objetivo, pois € impossivel
apresentar adequadamente a ideia de uma totalidade suprassensivel. A imaginacao € limitada
pela compreensdo a qual se deve o fracasso dessa faculdade, pois ndo se pode sintetizar a
apreensdo na intuicdo do infinito. Se o entendimento guiar a imaginacdo por intermédio de
conceitos numeéricos, entdo, nesse caso, a avaliacdo das grandezas seria matematica ou ldgica,
cujo carater objetivo ndo fundamentaria nenhum juizo estético, mas apenas teleolégico. Na
avaliacdo matematica das grandezas, a compreenséo ldgica (e ndo estética), determinada pelos
conceitos numeéricos fornecidos pelo entendimento, é capaz de compreender qualquer unidade
fornecida pela imaginacdo, comparando-a a uma outra medida, infinitamente, sem a
necessidade de intuir uma grandeza maxima. No entanto, como o entendimento possui
conceitos numericos de comparacédo, e ndo de uma grandeza absoluta, o &nimo é forcado pela
razdo, e ndo pelo entendimento, a apresentar a totalidade para todas as grandezas dadas,
reivindicando a compreenséo dessa totalidade em uma intuicao.

O infinito, porém, é absolutamente (ndo apenas comparativamente) grande.
Comparado com ele, tudo o mais (da mesma espécie de grandezas) é pequeno.
Mas, 0 que é mais notavel, tdo-sé poder pensd-lo como um todo denota uma
faculdade do &nimo que excede todo padrdo de medida. Pois para isso requerer-
se-ia uma compreensao que fornecesse como unidade um padrdo de medida que
tivesse uma suposta relacdo determinada e numérica com o infinito; o que é
impossivel. No entanto, para t&80-s6 poder pensar sem contradi¢do o infinito
dado requer-se no animo humano uma faculdade que seja ela propria supra-
sensivel. Pois somente através desta e de sua idéia de um numero — que ndo
permite ele mesmo nenhuma intuicdo e contudo é submetido como substrato a
intuicdo do mundo enquanto simples fendbmeno — o infinito do mundo dos
sentidos é compreendido totalmente sob um conceito na avaliagdo pura e
intelectual da grandeza, conquanto na avaliagdo matemética através de
conceitos numéricos jamais possa ser totalmente pensado. Mesmo uma
faculdade de poder pensar o infinito da intuicdo supra-sensivel como dado (em
seu substrato inteligivel) excede todo padrdo de medida da sensibilidade e é
grande acima de toda comparacdo mesmo com a faculdade da avaliacéo
matematica; certamente ndo de um ponto de vista tedrico para o fim da
faculdade do conhecimento, e contudo como ampliacdo do &nimo, que de um
outro ponto de vista (0 pratico) sente-se apto a ultrapassar as barreiras da
sensibilidade. (KANT, 2002, p.100-101).

A imaginacdo é capaz de avaliar matematicamente a grandeza de um objeto, fornecendo
uma medida suficiente para a mesma, pois 0s conceitos numéricos do entendimento, pelos
quais a compreensdo é determinada, tornam toda medida adequada a cada grandeza dada,
intuida. Na avaliagdo estética da grandeza apreendida pela imaginagdo, o esforco da
compreensdo em acompanhar a apreensao progressiva e infinita das intuigdes, sintetizando-as

em um todo, € sentido, no qual, a0 mesmo tempo se percebe a “propria inadequacido do
9
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méaximo esfor¢o de nossa faculdade da imaginagdo na avaliacdo da grandeza de um objeto”,
ou seja, ilimitada no progredir, a imaginacdo ndo se adéqua ao esforco minimo do
entendimento e da razdo em captar e apresentar uma medida fundamental apta para a
avaliacdo da grandeza e usa-la para a avaliacdo das grandezas (KANT, 2002, p.101). Ao
contemplar um objeto sem forma, ou que produz a ideia de uma infinitude, a imaginagéo, indo
ao limite do que pode ser compreendido em uma Unica intuicdo, € levada a tentar apresentar a
ideia de um todo, mas fracassa porque Ihe é impossivel apresentar adequadamente a ideia de
uma totalidade suprassensivel. O que ela consegue apresentar € apenas a inadequacao entre
uma totalidade sensivel e uma totalidade ideal. “A natureza ¢, portanto, sublime naquele entre
0s seus fendmenos cuja intuicdo comporta a idéia de sua infinitude” (KANT, 2002, p.101).

A verdadeira medida fundamental da natureza consiste no todo absoluto da mesma que,
invariavelmente, diz respeito a uma infinitude compreendida; este conceito de medida, no
entanto, é contraditorio, pois é impossivel a totalidade absoluta de um progresso sem fim ser
apresentada e compreendida pela imaginacdo, embora ela seja forcada a fazé-la. Para pensar
reflexivamente, esteticamente e sem contradicdo a grandeza absoluta, o infinito enseja uma
disposicdo de animo pela qual a imaginacdo se volta para a razdo e para as suas ideias. O
fracasso e a derrocada da imaginagdo, impotente para compreender o grandioso, ao
ultrapassar todo o padréo sensorial e intuitivo, faz com que o sujeito tome consciéncia do
poder ilimitado da razdo, pois é pela incapacidade ou impoténcia de uma imaginacdo
desafiada pela razdo a ampliar seus poderes é que se atesta a presenca do suprassensivel. A
limitacdo da imaginacdo desperta a consciéncia do carater ilimitado da razédo e suas idéias. O
sentimento de que nds possuimos uma razdo pura e independente, cujas ideias permitem a
avaliacdo das grandezas, ndo pode ser feita intuivel a ndo ser da insuficiéncia da imaginacéo
em apresentar grandezas. Fracassando na tarefa de apresentar o todo numa intuicdo, a
imaginacdo da uma apresentacdo negativa da ideia. E por esse motivo que o sublime n3o diz
respeito ao objeto, uma vez que “a verdadeira sublimidade tenha de ser procurada s6 no
animo daquele que julga e ndo no objeto da natureza, cujo ajuizamento enseja essa disposi¢do
de animo” (KANT, 2002, p.102).

A razdo ndo conhece outra medida de grandeza valida e invariavelmente absoluta,
incomparavel, para qualquer uma sendo o todo-absoluto. Por esse motivo, a razdo impde,
como lei, a compreensdo estética realizada pela imaginacdo que apresente numa unidade a
totalidade do infinito, de modo a adequa-la a essa ideia. No entanto, 0 que a imaginagédo
experimenta consiste no proprio sentimento de inadequacéo de nossa faculdade da imaginagao

com uma lei da raz&o, pois o absoluto ndo pode ser apreendido e compreendido esteticamente
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pela imaginagdo. Mas, a0 mesmo tempo em que prova a inadequacdo e insuficiéncia para
apresentar o absolutamente grandioso, a imaginacdo prova, contudo a sua destinagdo, 0 Seu
acordo e consonancia com a razdo, pois, como 0 absolutamente grande ndo pode ser
apresentado pela imaginagdo, somente a razéo é capaz de apresenta-lo, porém como ideia. No
momento mesmo em que a razdo esta demonstrando que a imaginacdo é limitada, também
estd assinalando para a superioridade da determinacdo racional de nossas faculdades de
conhecimento sobre a faculdade da sensibilidade, de modo que a imaginacdo se entregue a
legislacdo supra-sensivel que ela ndo pode apresentar (KANT, 2002, p.103). As ideias da
razdo consistem no supra-sensivel que a imaginacdo ndo consegue apreender e nem
compreender. O desprazer promovido pela inadequagdo entre a imaginacdo com as ideias
racionais desperta, indiretamente, um prazer a partir da concordancia subjetiva desta
inadequacdo com a razéo.

O sentimento do sublime é, portanto, um sentimento do desprazer a partir da
inadequacdo da faculdade da imaginacdo, na avaliacdo estética da grandeza, a
avaliacdo pela razdo e, neste caso, a0 mesmo tempo um prazer despertado a
partir da concordancia, precisamente deste juizo da inadequagdo da méaxima
faculdade sensivel, com idéias racionais, na medida em que o esfor¢co em
direcdo as mesmas € lei para nds. Ou seja, é para nds lei (da razao) e pertence a
nossa determinacdo avaliar como pequeno em comparagdo com idéias da razéo
tudo o0 que a natureza como objeto dos sentidos contém de grande para nos; e o
que ativa em nos o sentimento desta destinacdo supra-sensivel concorda com
aquela lei. Ora, o esforgco maximo da faculdade da imaginacdo na exposicao da
unidade para a avaliacdo da grandeza é uma referéncia a algo absolutamente
grande, consequentemente é também uma referencia a lei da razdo admitir
unicamente esta lei como medida suprema das grandezas. Portanto, a percepcao
interna da inadequacdo de todo padrdo-de-medida sensivel para a avaliacdo de
grandeza da razdo e uma concordancia com leis da mesma e um desprazer que
ativa em nds o sentimento de nossa destinagdo supra-sensivel, segundo a qual é
conforme a fins por conseguinte é prazer, considerar todo o padrdo de medida
da sensibilidade inadequado as idéias da razdo. (KANT, 2002, p.103-104).

No juizo do sentimento do sublime, ocorre um movimento do animo — diferentemente
do juizo estético sobre o belo durante o qual ele se encontra em uma tranquila contemplacéo —
comparado a um abalo, ou seja, uma rapida alternéncia de atracdo e repulsdo do mesmo
objeto. Aquilo que € excessivo para a imaginacdo é, por esse motivo, um abismo no qual ela
teme perder-se, mas, aquilo que era repulsivo para a sensibilidade torna-se atraente na medida
em que, negativamente, se refere a uma ideia da razdo do suprassensivel. O juizo permanece
estético, pois, como ndo tem um conceito predeterminado, representa como harmdnico o jogo
subjetivo das faculdades do animo (imaginacéo e razao), ainda que por intermédio de seu

contraste.
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A qualidade do sentimento do sublime consiste em que ela é, relativamente a
faculdade de ajuizamento estética, um sentimento de desprazer em um objeto,
contudo representado ao mesmo tempo como conforme a fins; o que é possivel
pelo fato de que a incapacidade prépria descobre a consciéncia de uma
faculdade ilimitada do mesmo sujeito, e que o animo sO pode ajuizar
esteticamente a Gltima através da primeira (KANT, 2002, p.105).

A avaliacdo l6gica da grandeza demonstra a impossibilidade objetiva de pensar o
infinito dado, como totalidade absoluta, por intermédio do progresso da mediac¢&o dos objetos
sensiveis no tempo e no espaco, e ndo subjetiva como incapacidade de capta-lo, pois a
compreensdo ndo é guiada pela intuicdo, mas apenas compara uma grandeza dada a um
conceito de numero relativo, e ndo absoluto. Em uma avaliacdo estética da grandeza, o
conceito de namero como medida relativa ou padrdo de comparacgdo ndo deve ser dado — pois,
nesse caso, ndo seria um juizo reflexivo, mas sim determinante — e a compreensao da
faculdade da imaginacdo é conforme a fins pois requer a unidade da medida, uma sintese. Se,
em uma intuicdo, a grandeza excede a compreenséo logica e a imaginacdo € desafiada a uma
compreensdo estética em uma unidade maior, entdo o animo faz com que nos sintamos
esteticamente dentro de limites. Mas esse desprazer é representado como conforme a fins,
pois amplia necessariamente a adequacdo da imaginacdo aquilo que, na razao, € ilimitado, ou
seja, a ideia do todo absoluto. A desconformidade a fins da faculdade da imaginacdo a razéo é
representada como conforme a fins, cujo juizo estético torna-se subjetivamente conforme a
fins para a razdo como fonte das ideias, tornando a compreensdo intelectual superior a
compreensdo estética. Nesse sentido, “o objeto ¢ admitido como sublime com um prazer que
sO ¢ possivel mediante um desprazer” (KANT, 2002, p.106).

Além de poder ser ajuizada como sendo matematicamente sublime, a natureza pode ser
julgada, também, como dinamicamente sublime. Kant inicia sua exposicdo a respeito do
sublime-dindmico, definindo o poder como sendo uma poténcia cuja forca excede e se
sobrepde as nossas proprias forcas, inclusive a de resisténcia, suscitando-nos medo,
apavoramento e uma certa impoténcia. Para a faculdade do juizo estético, a natureza é
considerada dinamicamente sublime, sem conceitos, na medida em que for concebida como
um poder, como sendo uma poténcia que suscita medo, mas que ndo exerce nenhuma forga
sobre a nossa capacidade de resistir. No juizo do sublime-dinamico, a natureza se manifesta
como sendo uma poténcia ameacgadora, um poder que torna insignificante as nossas proprias
forgas, mas ao qual o homem procura resistir, descobrindo nele uma faculdade de resisténcia
que Ihe encoraja a medir-se, com seguranga, com a aparente onipoténcia da natureza. O juizo

estético sobre o sublime-dindmico, cuja qualidade de ser desinteressado depende da ndo
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insisténcia do homem no medo e no apavoramento, consiste em dominar e resistir ao medo
que a natureza suscita, de modo que a razdo humana possa afirmar a sua superioridade sobre a
natureza a despeito da inferioridade e impoténcia do homem como um ser sensivel. Um objeto
ou fendmeno da natureza pode ser considerado temivel, sem que, em funcdo desse caréater,
tenha que se temer diante dele, pois quem teme a si, fugindo da contemplagdo de um objeto
que lhe incute medo, ndo é capaz de julgar sobre o sublime da natureza. Se o julgamento
estético do sublime-dindmico evoca a necessidade de uma complacéncia ou prazer
desinteressado, esta sO sera possivel se o terror suscitado ndo for levado a sério e o sujeito ndo
temer a si diante de tal poder. O sujeito so estara liberto de uma situacdo de perigo provocada
por esse poder na medida em que dominar e resistir a0 medo suscitado, ndo temer a si diante
de infinita poténcia e descobrir em si uma faculdade, a da razdo, superior a todo poder da
natureza. Ap6s o término dessa situacdo de impoténcia, o &nimo é tomado por um agrado ou
prazer denominado por Kant (2002, p.107) de contentamento, cujo propdsito consiste em
“jamais expor-Se de novo a ele [perigo]; antes, ndo se gosta de recordar-se uma vez se quer
daquela sensa¢ao, quanto mais de procurar ocasiao para tanto”. Assim,

[...] a sublimidade ndo estd contida em nenhuma coisa da natureza, mas sé em
nosso animo, na medida em que podemos ser conscientes de ser superiores a
natureza em nos e através disso também a natureza fora de nos (na medida em
gue ela influi sobre n6s). Tudo o que suscita este sentimento em nds, a que
pertence o poder da natureza que desafia nossas forgas, chama-se entéo
(conquanto impropriamente) sublime; e, somente sob a pressuposicdo desta
idéia em no6s e em referéncia a ela somos capazes de chegar a idéia da
sublimidade daquele ente, que provoca respeito interno em noés nao
simplesmente através de seu poder, que ele demonstra na natureza, mas ainda
mais através da faculdade, que se situa em nds, de ajuizar sem medo esse poder
e pensar nossa destinacdo como sublime para além dele (KANT, 2002, p.110).

A natureza ndo é julgada como dinamicamente sublime em nosso juizo estético
enquanto provocadora de medo, apavoramento e impoténcia, mas sim na medida em que ela
convoca a nossa forca para considerar como pequeno tudo aquilo pelo qual estamos
temerosos, ndo considerando seu poder como uma forca capaz de sobrepujar nossa capacidade
de resisténcia. A natureza € ajuizada como sublime porque eleva a imaginacao a apresentacao
dos casos em que 0 animo é capaz de sentir a sua propria destinacgéo racional.

Nas observacOes gerais que faz sobre a exposi¢do dos juizos reflexivos estéticos, Kant
(2002, p.114) apresenta a seguinte descricdo a respeito do sublime: “ele [o sublime] é um
objeto (da natureza), cuja representacdo determina o &nimo a imaginar a inacessibilidade da
natureza como apresenta¢do de ideias”. As ideias do infinito, do absolutamente grande ou do

poder que a natureza exerce sobre nds ndo podem ser apresentadas, como esquemas, pela
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imaginagdo, mas, ao ampliarmos matematica e dinamicamente essa faculdade de
apresentacdo, entdo a ela estard vinculada a razdo como uma faculdade independente das
forcas da natureza e portadora da ideia de totalidade absoluta, produzindo um esfor¢o do
animo em tornar os dados sensiveis intuidos adequados a razdo. Este esforco em avaliar
esteticamente a natureza e a inacessibilidade do infinito, do incomparavel, do absoluto,
obriga-nos a pensar subjetivamente a natureza em sua totalidade como apresentacéo de algo
supra-sensivel a reconhecer a conformidade a fins subjetiva de nosso animo no uso da
faculdade da imaginacéo para sua destinacdo suprassensivel, sem poder realizar objetivamente
essa apresentacdo. O incondicionado, o absoluto, afasta-se da natureza no espago e tempo,
motivo pelo qual somos advertidos de que, objetivamente, a natureza so se apresenta como
fendmeno. Ndo podemos conhecer objetivamente a ideia do suprassensivel ou da coisa em si,
mas somente pensa-la, ou melhor, na tentativa de conhecé-la, deparamo-nos com o limite de
nossa compreensdo. Mas essa ideia €, de acordo com Kant, despertada em nds por um objeto
que enseja tal infinitude (matematicamente) ou poder (dinamicamente).

A complacéncia no sublime da natureza é por isso também somente negativa
(ao invés disso, a no belo é positiva), ou seja, um sentimento da faculdade da
imaginacdo de privar-se por si propria da liberdade, na medida em que ela é
determinada conformemente a fins segundo uma lei diversa da do uso empirico.
Desse modo, a faculdade da imaginagdo obtém uma ampliagdo e um poder
maior do que aquele que ela sacrifica e cujo fundamento, porém, esta oculto a
ela propria; ao inves disso, ela sente o sacrificio ou a privagdo e ao mesmo
tempo a causa a qual ela é submetida. A estupefacdo — que confina com o
pavor, o horror e 0 estremecimento sagrado que apanha o observador a vista de
cordilheiras que se elevam aos céus, de gargantas profundas e aguas que
irrompem nelas, de soliddes cobertas por sombras profundas que convidam a
meditacdo melancdlica etc. — ndo &, na seguranca em que o observador se sente,
um medo efetivo, mas somente uma tentativa de abandonar-se a ela com a
imaginacgdo, para sentir o poder da mesma faculdade, ligar o assim suscitado
movimento do animo com o seu estado de repouso e deste modo ser superior a
natureza em nos proprios, por conseguinte também a natureza fora de nds, na
medida em que ela pode ter influéncia sobre o sentimento de nosso bem-estar.
Pois a faculdade da imaginagdo, quando opera segundo a lei da associacéo,
torna o nosso estado de contentamento fisicamente dependente; mas a mesma,
guando opera segundo principios do esquematismo da faculdade do juizo
(consequentemente enquanto subordinada a liberdade), é instrumento da razdo e
de suas ideias, como tal, porém, é um poder de afirmar nossa independéncia
contra as influéncias da natureza, de rebaixar como pequeno o que de acordo
com a primeira é grande e, deste modo, por o absolutamente grande somente em
que sua proépria destinacdo (isto €, do sujeito). Esta reflexdo da faculdade de
juizo estética para elevar-se a adequacdo a razdo (embora sem um conceito
determinado da mesma) representa contudo o objeto como subjetivamente
conforme a fins, mesmo atraveés da inadequagdo objetiva da faculdade da
imaginacdo em sua maxima ampliacdo em relagdo a razdo (enquanto faculdade
das ideias). (KANT, 2002, p.116).
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O prazer ao qual o juizo estético do belo se refere decorre Unica e exclusivamente da
reflexdo, pois, mediante tal procedimento, a faculdade da imaginacdo apreende um dado
objeto na intuicdo, associa arbitrariamente sua forma com outras possiveis, produz livremente
formas a partir das ja intuidas e apresenta a reflexdo um dado objeto cuja forma é conforme a
fins segundo a forma de receptividade da reflexdo, na medida em que esta pressupde
subjetivamente uma unidade formal, ndo mediada por conceito, capaz de receber e refletir
sobre aquela forma, suscitando, portanto, um prazer decorrente de tal concordancia. Este
prazer pode e deve ser, sem conceitos, comunicado universalmente, pois as condigdes
subjetivas e formais (e ndo objetivas) requeridas ao juizo do gosto podem ser exigidas de
qualquer um.

Por revelar tracos de uma insuperavel irreconciliacdo entre as faculdades do
conhecimento e a imaginacdo, o sentimento do sublime resiste, a principio, a reivindicacdo de
uma unanimidade imediata em virtude da qual poderia ser comunicado universalmente. A ndo
comunicabilidade imediata que caracteriza o sentimento do sublime se deve a auséncia do
prazer desinteressado no qual se baseia a livre concordancia formal entre a imaginacédo e o
entendimento sem a qual, em termos kantianos, ndo seria possivel a emergéncia de uma
comunidade de sentimento estético imediato e universal. O desprazer em meio a ilimitacao de
uma grandeza ou o medo diante da poténcia ameacadora de um determinado objeto sem
forma impede que haja a conformidade necesséria entre a forma da receptividade da reflex&o,
a unidade sem conceitos, e a representacdo formal do objeto intuido ou produzido pela
imaginacdo, suscitando o abalo, a estupefacdo e o desprazer incomunicaveis segundo 0s
critérios estabelecidos por Kant e por ele reivindicados ao juizo do gosto.

A impossibilidade, no entanto, de comunicar o sentimento do sublime sem a mediagéo
de conceitos determinantes e de um modo imediato requer, no ambito da analitica kantiana,
uma reformulacdo na maneira como o assentimento universal deve ser exigido para essa
modalidade de sentimento. De acordo com Kant (2002, p.137-138), devem-se distinguir duas
espécies de prazer segundo a sensacdo suscitada no sujeito, uma denominada de prazer do
gozo, decorrente da sensacdo sensorial ou da percepcao dos objetos pelos 6rgdos do sentido, e
um prazer da contemplagéo raciocinante, suscitado em virtude do reconhecimento da
destinacdo suprassensivel a qual a moralidade humana estaria associada. O prazer do gozo
mobiliza nosso animo pelos sentidos e ndo pressupde nenhum assentimento imediato,
universal e sem conceitos, pois, em relacdo a percepcdo, ainda que alguns sejam privados do
sentido do olfato, ndo se admite que todos tenham a mesma sensacdo de um unico objeto,

tornando impossivel que o prazer em semelhantes objetos seja reconhecido por qualquer um.
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O prazer da contemplacdo raciocinante implica em uma complacéncia que ndo € imediata,
como ocorre no juizo do gosto, porém mediada segundo o reconhecimento, por uma ideia da
razao e por conceitos praticos morais, da destinacdo moral. A contemplacao a partir da qual se
desencadeia 0 sentimento do sublime possui um carater desprazeroso, cujo movimento do
animo so desperta um prazer — um prazer negativo — em decorréncia da pressuposicao de um
suprassensivel no qual se baseia a moralidade. Portanto, se ha, na analitica kantiana, uma
possivel comunicabilidade do sentimento do sublime, esta se baseia num prazer que ndo é
imediato, como no juizo estético do belo, e que emerge somente pela forca de uma idéia da
razdo ou de uma maxima moral que concorde formalmente com o imperativo categorico.

N&o estou absolutamente autorizado a pressupor que outros homens tomem esse
sentimento em consideragdo e encontrem na contemplagdo da grandeza
selvagem da natureza uma complacéncia (que verdadeiramente ndo pode ser
atribuida a seu aspecto e que & antes aterrorizante). Todavia, considerando que
em cada ocasido propicia se devesse ter em vista aquelas disposi¢es morais,
posso também imputar a qualquer um aquela complacéncia, mas somente
através da lei moral, que é por sua vez fundada sobre conceitos da razdo.
(KANT, 2002, p.131).

Embora inUmeros objetos da natureza ajuizados, segundo a sua forma, como sendo
belos, possam reivindicar uma unanimidade de juizo para o qual pode-se exigir uma
comunicabilidade universal, 0 mesmo, de acordo com Kant (2002, p.111-112), ndo ocorre
com o sublime, ou, pelo menos, ndo tdo imediatamente como na beleza. O sentimento do
sublime exige uma disposicdo de animo a qual se vincula uma certa receptividade para ideias,
pois, em meio a inadequacdo da natureza a ideia da totalidade do infinito e diante da
desconformidade a fins formal (sua ndo adequagdo a uma unidade formal pressuposta pela
compreensdo estética) suscitada por um objeto sem forma, “s6 sob a pressuposi¢do das
mesmas [idéias] e do esforco da faculdade da imaginacdo em tratar a natureza como um
esquema para as ideias consiste o terrificante para a sensibilidade” (KANT, 2002, p.111). O
esforco, em vao, da imaginacdo em apresentar um esquema para as ideias consiste, no fundo,
em uma exigéncia que a razdo impde a essa faculdade de apresentagdo Unica e exclusivamente
para ampliar e justificar o seu dominio pratico que lhe é préprio. Se, para Kant, as ideias,
particularmente a de liberdade, fundamentam a moralidade, ou, pelo menos, por intermédio
do imperativo categorico, determinam a forma de nossas maximas subjetivas, entdo sera
necessario que o ajuizamento do animo para o sentimento do sublime, decorrente de tal
desprazer, medo e inadequacao, pressuponha uma disposi¢cdo ao sentimento para ideias ou, em
outras palavras, para um sentimento moral (2002, p.112). Somente nesse aspecto é que se

funda a necessidade de assentimento unanime do juizo dos outros com 0 nosso sobre o
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sublime, pois “somente sob uma pressuposicao subjetiva [que porém nos cremos autorizados
a poder imputar a qualquer um], ou seja, a do sentimento moral no homem, e com isso
também atribuimos a necessidade a este juizo estético” (KANT, 2002, p.112).

Kant (2002, 139-142) considera necessario explicitar os critérios que tornam possivel
uma comunicacao estética, cuja unanimidade em relacdo a um estado de animo ou prazer — e
ndo de um pensamento — que é desinteressado e subjetivamente conforme a fins pode ser
melhor compreendido a partir da pressuposicdo do juizo do gosto enquanto uma espécie de
sensus communis, ou sentido comum. Kant adverte que o termo sensus communis ndo deve
estar associado ao seu falso cognato senso comum — ao qual se associa a ideia de um
pensamento cuja qualidade argumentativa demonstra-se superficial — mas sim a uma ideia de
um sentido comunitario, ou seja, uma faculdade de ajuizamento que, em sua reflexdo,
considera a priori e em pensamento 0 modo de representacdo de qualquer outro, a fim de
vincular o seu juizo a razdo humana. Por sensus, entende-se uma imediaticidade que antecede
a atividade do conceito e a qual se vincula a ideia de um sentido sobre as coisas (sobre a
verdade, a conveniéncia, a beleza, a justica) que ndo é mediado por regras universais e que é
anterior a sua elaboracdo cognitiva ou moral; por communis, entende-se algo que se encontra
por toda a parte, transitivado no espago e tempo.

Um sensus communis d& origem a uma comunidade estética de sentimento, corpos que
se encontram e se afetam mutuamente em torno de um sentido comunitario, comum, que é
imediato e cuja comunicacdo é dada sem conceitos, transitivada esteticamente, pois guiada
pelo prazer e ndo por um principio. Segundo Kant, aquilo que desencadeia um sensus
communis pode ser expresso em trés formulas abstratas basicas:

[...] 1. pensar por si; 2. pensar no lugar de qualquer outro; 3. pensar sempre em
acordo consigo préprio. A primeira é a maxima da maneira de pensar livre de
preconceito <Vorurteil>; a segunda, a da maneira de pensar alargada; a
terceira, a da maneira de pensar consequente. (KANT, 2002, p.140-141).

O prazer desinteressado, que autoriza reflexivamente o julgamento sobre a beleza,
possui a peculiaridade de ser comunicado universalmente em decorréncia da reivindicacéo
que esse juizo comporta no que se refere a possibilidade de um assentimento comum a
respeito desse sentimento, motivo pelo qual torna-se uma condi¢éo necessaria pressupor que a
reflexdo que outros sujeitos fardo sobre uma dada representacdo desencadeara a mesma
complacéncia suscitada, pois 0 que importa, nessa avaliagdo estética, é a concordancia da
forma da representacdo do objeto, e ndo sua matéria sensivel, com a forma da receptividade
reflexiva. Nesse sentido, um pensar reflexivo que torna possivel um sensus communis e,

portanto, um assentimento imediato e universal capaz de ser comunicado sem conceitos,
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opera segundo as trés maximas supracitadas. A primeira maneira de pensar diz respeito a
“uma razao jamais passiva”, o contrario de uma atitude propensa a heteronomia da razio ou a
sua conducao por intermedio de preconceitos, juizos antecipados sem exame (KANT, 2002,
p.141). Pensar por si, de acordo com Kant, consiste em libertar-se de preconceitos e da
cegueira imposta pelas mais diversas formas de supersticdo que, no limite, autorizam o0s
estados de tutela nos quais somos guiados por outrem, o contrério do Esclarecimento. A
segunda maneira de pensar desconsidera as condicGes privadas e subjetivas do juizo,
irreconciliaveis com quaisquer universalidades, “c reflete sobre o seu juizo desde um ponto de
vista universal”, ou seja, um pensar alargado, avaliar situagdes e condigdes nas quais se possa
reviver um conflito ou situacdo vivida por outrem, como se fosse possivel pensar
reflexivamente no lugar do outro, considerar a possibilidade de que, diante de um dado
fendmeno social, ético ou estético, o julgamento possa ser nao apenas singular, mas universal;
em outras palavras, imaginar-se no ponto de vista dos outros. A terceira maneira de pensar
denomina-se consequente, segundo a qual, apesar das dificuldades de ser alcangada, s6 pode
ser atingida como consequiéncia das duas anteriores, como um modo de pensar coerente com

seus principios.

4.2.  Lyotard e o sublime artistico nas vanguardas artisticas do século XX

Em sua obra O inumano: consideragdes sobre o tempo, Lyotard (1990) aborda, dentre
tantos outros, o tema do sublime, situando-o nas discussGes que desenvolve sobre alguns
temas e problemas classicos da Estética ou, mesmo, nas analises que faz sobre o0s
desdobramentos estilisticos e, especialmente, filos6ficos que a arte da pintura, da literatura e
da masica, sobretudo, sofreram com o advento das Vanguardas entre o final do seculo XIX e
inicio do século XX, além de relaciona-lo, eventualmente, as transformacdes que as novas
tecnologias impingiram a producdo e recepcdo artistica no tempo presente. Embora sua
abordagem ndo constitua um objeto central de suas preocupacées, Lyotard dedica parte dos
artigos e textos de conferéncias proferidas que compdem essa obra ao tema do sublime e sua
relacdo com os diversos registros de comunicacdo que definem o modo de recepcdo estética,
cuja tradigdo, segundo o proprio autor, teria se consolidado, especialmente, ap6s Kant e
adquirido novas configuracfes apés as correntes artisticas vanguardistas.

No artigo Ap6s o sublime, estado da estética, Lyotard (1990, p.139-146) caracteriza
alguns tragos que definem o estado da arte e da estética no periodo das vanguardas,

discutindo, particularmente, as relagdes entre o sentimento do sublime e a materia. Para o
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autor, ha aproximadamente um século, as artes, de um maneira geral, ndo orientam suas
producdes em funcdo da busca pelo objeto belo, seja ele natural ou artificial, mas sim em
funcdo daquilo que se aproxima do objeto ou sentimento do sublime. Lyotard, no entanto,
pondera tal observacdo ao estabelecer uma distincdo entre atividades culturais as quais se
associam valores tradicionais do gosto, como a arquitetura, alguns ramos da pintura e da
masica, e o trabalho artistico cuja preocupacéo filosofica central, por assim dizer, consiste em
responder as questdes: 0 que é escrever, 0 que € pintar, 0 que € compor musicas? As
atividades culturais, segundo Lyotard, subordinam suas produ¢fes a uma procura ou desejo
oriundo das comunidades e do publico em geral, ao passo que o trabalho artistico, inclusive o
pensamento, se desenvolve independente das leis do mercado e da industria.

O trabalho artistico, nos ultimos anos, tem baseado sua producdo numa estética do
sublime, cuja analise kantiana, de acordo com Lyotard (1990, p.140), teria destacado como
caracteristica central desse sentimento o desastre sofrido pela imaginacdo, a faculdade de
apresentar tanto dados sensiveis intuidos pela sensibilidade quanto aqueles por ela produzidos
livremente. No juizo do gosto, a apresentacao define o ato de dar forma a matéria dos dados,
mas, no juizo reflexivo do sublime, “o desastre sofrido pela imaginacdo pode ser visto como
signo de que as formas ndo sao[-lhe] pertinentes” (LYOTARD, 1990, p.140). A auséncia de
formas sensiveis ou produzidas livremente pela imaginacdo na estética do sublime
fundamenta a solucdo proposta por Kant a esse paradoxo, segundo a qual uma ideia da razéo,
um Absoluto de grandeza e de poténcia se manifesta em funcdo da prépria faléncia ou
impoténcia da faculdade de apresentacdo em apreender dados e comp6-los em uma unidade
compreensiva. O principal interesse de Kant em relagéo ao sentimento do sublime, segundo
Lyotard, “¢€ que este [0 sublime] constitui o signo ‘estético’ (negativo) de uma transcendéncia
propria a ética, a da lei moral e da liberdade” (1990, p.140). No juizo do sublime, a natureza
ndo dirige mais ao sujeito formas visuais ou sonoras provocadoras de um prazer puro. “A
natureza ja ndo é o destinador de mensagens secretas e sensiveis, cuja imaginacdo é o
destinatario” (LYOTARD, 1990, p.141). Diante da auséncia de formas puras a serem
apresentadas, o sujeito “utiliza” a natureza informe, infinita e potente em fun¢do de uma
finalidade que ndo é nem a finalidade sem fim, prépria do juizo do gosto e cujo principio diz
respeito apenas a forma de uma finalidade, a saber, a unidade, e nem a finalidade natural,
teleoldgica, mas sim a que se da em nome da destinacéo final do espirito, ou seja, a ideia da
liberdade, o incondicionado e o suprassensivel que se anuncia e que se manifesta negativa e
desprazerosamente nessa faléncia. O sublime, adverte Lyotard (1990, p.141), é um

Geistesgefihl, ou seja, um sentimento do espirito em meio ao qual o sujeito pressente a falta
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de natureza; apenas sente a si proprio, como se, nesse acontecimento que é proprio do
sublime, a imaginagdo devesse ser sacrificada, no campo estético, no interesse da razéo
pratica.

A partir dessas breves consideracdes sobre o sentimento do sublime, Lyotard formula
algumas questdes desconcertantes sobre a possibilidade de um arte que se baseie, em sua
producdo e mesmo considerando a recep¢do que lhe é propria, nesse sentimento desprazeroso.

[...] 0 que advém de uma arte, pintura ou musica, de uma arte e ndo de uma
pratica moral, no meio de tal desastre? O que podera ser de uma arte que deve
operar ndo s6 sem conceito determinante (como 0 mostrou a Analitica do belo),
mas também sem forma espontanea, sem forma livre, como acontece no caso do
gosto? O que se joga, para 0 espirito, quando este é confrontado a apresentacéo
(o que é o caso de todas as artes), parecendo a propria apresentagdo impossivel?
(LYOTARD, 1990, p.141).

A compreensdo desse impasse, a de uma arte que busca apresentar aquilo que néo se
apresenta sob formas livres e espontaneas, vincula-se, segundo o autor, a analise de um tema
central da estética, herdado desde Kant, cujo desdobramento vanguardista associou-o ao
paradoxo do sem-forma ou informe na arte, a saber, a matéria, a matéria das artes e sua
presenca. Lyotard (1990, p.142) ressalta que o processo de produgdo artistica, pelo menos no
ambito do pensamento ocidental, teria sido compreendido sob a pressuposicdo segunda a qual
tal atividade baseava-se na realizacao de relagcdes possiveis entre uma matéria e uma forma. A
estética do belo, nos termos kantianos, considerou como desencadeador de um prazer estético
puro, independente de interesses empiricos ou patoldgicos, a simples forma Unica e a
indiferenca em relacdo a matéria dos dados sensiveis. Apreciar uma flor em virtude de sua cor
ou de uma sonoridade em funcdo de seu timbre “¢ uma questdo de idiossincrasia”, pois, desse
modo, “encontramo-n0s numa situagdo similar a de escolher uma refeicdo em vez de outra”,
ja que este prazer empirico ndo pode ser partilhado universalmente, cujo gosto individual
depende da matéria do objeto (LYOTARD, 1990, p.142). Em Kant, de acordo com Lyotard, o
prazer estético do gosto baseia-se na forma Unica do objeto, aquilo cuja propriedade é comum
a qualquer julgamento singular que se possa fazer sobre 0 mesmo, ao passo gque a matéria
associa-se aquilo que € diverso, instavel e que se modifica constantemente.

Essa relacdo e distingdo entre forma e matéria ja estaria pressuposta, segundo Lyotard
(1990, p.142-143), no pensamento aristotélico sobre o tema da natureza enquanto arte e da
arte enquanto natureza, pois, ao compara-la com o par ato e poténcia, pode-se dizer que a
matéria consiste num poder concebido como potencial, como um estado indeterminado da
realidade que ainda esta por vir, ao passo que a forma representa o ato que atualiza o poder

material. Nesse caso, a ideia de uma concordancia necessaria entre a matéria potencial e a
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atualizagdo de sua forma final, a espera, orienta-se em funcdo de um regime do principio de
finalidade. A relacdo, baseada no bindbmio ato e poténcia, entre forma e matéria na arte e na
natureza se fundamenta, no pensamento de Aristételes, segundo Lyotard, numa teleologia,
assim como a estética kantiana do belo e, sob aspectos e interesses diversos, do sublime, se
bem que a primazia da forma, em Kant, constitua o traco que o difere de Aristoteles. De
qualquer modo, para Lyotard, essa relacdo entre matéria e forma, no tempo presente, tem se
tornado cada vez mais um pressuposto em declinio.

Ja que a idéia de uma concordancia natural entre a matéria e a forma esta em
declinio, declinio este ja implicito na andlise kantiana do sublime (e que foi
alternadamente escondido e revelado pela estética durante um século), a aposta
das artes, sobretudo da pintura e da musica, s6 pode ser a de aproximar a
matéria: isto €, aproximar-se da presenca Sem recorrer aos meios da
apresentacdo (LYOTARD, 1990, p.143).

Para Lyotard, essa deve ser uma das tarefas centrais de uma arte que se estilize em
funcdo do sentimento do sublime, a saber, a de se aproximar da presenca de uma matéria sem
recorrer aos meios para apresenta-la. A matéria a qual Lyotard se refere nesse artigo possui,
paradoxalmente, um carater imaterial e indeterminado, inapreensivel pelas formas e conceitos
dos quais as faculdades do espirito necessitam para constituir os dados intuidos pela
sensibilidade. Por ser imaterial, a matéria das artes “so6 pode ‘acontecer’ ou ocorrer pelo preco
da suspenséo desses poderes activos do espirito”, pois, num instante, 0 pensamento se entrega
a uma passibilidade secreta, a um momento que ndo pode ser controlado e nem
conceitualizado, mas apenas experienciado, afetado que é por uma matéria que lhe é estranha,
enigmatica e informe (LYOTARD, 1990, p.144). A matéria s6 acontece ou ocorre com a
suspensdo de qualquer tentativa de apresentacdo ou de formacdo — no sentido de dar forma a
alguma coisa — dessa matéria informe que mobiliza, num toque singular e forte, um corpo que
pensa essa matéria ao nao pensa-lo. Essas artes, portanto, deveriam reivindicar um estado de
espirito sujeito a presenca dessa matéria, a qual se presentifica ndo em funcdo das formas
puras do tempo e espago (aqui e agora), mas uma presenga para a qual se exija um “estado de
espirito sem espirito [...] ndo para que a matéria seja notada, concebida, dada ou apreendida,
mas para que haja qualquer coisa” (LYOTARD, 1990, p.144). Gragas a presenca dessa
mateéria,

[...] o espirito é acessivel ao acontecimento material e se sente ‘tocado’:
qualidade singular, incomparavel — inesquecivel e imediatamente esquecida —
da textura de uma pele ou de uma madeira, da fragancia de um aroma, do sabor
de uma secrecdo ou de uma carne e, obviamente, de um timbre ou de um matiz.
Todos estes termos actuam em intercAmbio. Designam todos 0s acontecimentos
de uma paixao, de um sofrimento para o qual o espirito ndo estava preparado,
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que o desampara e do qual apenas conserva o sentimento, a angustia e o jubilo
de uma divida obscura (LYOTARD, 1990, p.144-145).

Essa matéria da arte ndo comporta em si uma finalidade ou um destino, ndo possui a
essencial funcdo de preencher uma forma e atualizar-se nesse ato, ndo se inscreve numa
pragmatica comunicacional e teleologica e ndo acontece sem que, antes, 0 espirito ou o sujeito
tenha se esvaido, ou, pelo menos, suspenso qualquer intencionalidade. “O paradoxo da arte
‘apds o sublime’, € que esta se vira para uma coisa que nao se vira para o espirito, que deseja
uma coisa ou que esté contra algo que nédo lhe quer nada” (LYOTARD, 1990, p.145). Apds o
sublime, a arte se dirige aquilo que ndo se dirige ou ndo se destina a nada, do qual nada se
espera em comparacdo com as expectativas ja preestabelecidas, que se subtrai a qualquer
intervencdo do espirito. Mas aquilo que ndo presta ao comando do espirito lhe incomoda, Ihe
afeta, lhe pertuba. “E o destino ou a destinagdo do espirito questionar” (LYOTARD, 1990,
p.146), pois a matéria ndo questiona o espirito, ndo necessita dele, existe e, sobretudo, insiste
antes da questao e da resposta, “fora” delas. “Ela ¢ a presenga enquanto algo ndo apresentavel
ao espirito, sempre liberta da sua influéncia” (LYOTARD, 1990, p.146). Numa referéncia que
faz a Cézanne, Lyotard adverte que, para este pintor, 0 que estd em jogo na tarefa de pintar
ndo é o de cobrir o suporte, preenchendo uma forma anteriormente desenhada e
esquematizada, mas, diferentemente do ato puro e simples de preenchimento, “comecar ou
tentar comegar, aplicando um ‘primeiro’ toque de cor, deixar chegar outro ¢ outro matiz,
deixando-os associar-se segundo uma exigéncia que é a sua e que deve ser sentida, ndo ser
dominada” (LYOTARD, 1990, p.145).

A matéria do pensamento, aquilo que lhe acontece e que, de certo modo, o desampara,
seria, talvez, as palavras, segundo Lyotard (1990, p.146). Ndo se trata do aspecto referencial
ao qual, eventualmente, elas, as palavras, possam estar vinculadas ou, mesmo, de um possivel
carater semantico em funcdo do qual produzem significados ao se referirem a realidades
ontoldgicas, mas somente enquanto constituem a matiz do pensamento, no momento em que
dizem algo diferente do que é significado pelo pensamento, inumeraveis num continuo
colorido e sonoro, infinitamente prontas a nascer. Ainda que 0 pensamento busque
esquematiza-las, controla-las, manipuld-las, as palavras “sao ao mesmo tempo idosas e
criangas, as palavras ndo sdo obedientes” (LYOTARD, 1990, p.146).

Ao abordar o tema do tempo nas obras do pintor Newman, no artigo O instante,
Newman, Lyotard reitera sua analise sobre a relacdo entre as artes que estilizam em funcéo do
sentimento do sublime e a possibilidade da presenca de uma matéria informe, situando-a

numa possivel associacdo que faz entre a obra de Newman e uma estética do sublime para a
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qual o tempo mantém-se vinculado a uma ocorréncia instantanea, singular, incomparavel
numa sucessao temporal. O que interessa a Lyotard nesse artigo é o de estabelecer um vinculo
um pouco mais preciso entre um tempo das artes, particularmente o da pintura, que é
instantaneo, ndo antecipavel e ndo repetivel, e uma matéria desfigurada e indeterminada cuja
presenca, ndo controlada pelas formas de apresentacdo — tempo e espacgo — das quais se vale o
sujeito para esquematizar um objeto, consiste na sua prépria ocorréncia. Para Lyotard, um dos
tracos decisivos que diferencia a obra de Newman no ambito das vanguardas consiste na
reposta que este artista apresenta a questdo “o que € o tempo na arte?”: “[...] o tempo € o
proprio quadro” (1990, p.85). Embora se possa distinguir registros de tempos distintos na arte
da pintura — o tempo de produgéo, o tempo de consumo, o tempo ao qual se refere o tema da
obra, etc —, o tempo, na obra de Newman, segundo Lyotard (1990, p.86), é o instante
incomparavel presentificado na obra, a ocorréncia singular e imprevista diante da qual as
expressoes de surpresa e espanto revelam que um “anincio inapresentavel apresenta-se”,
presentifica-se por si s6, mediada pela intencionalidade do pintor em expressar essa
experiéncia. A matéria, aquilo que se apresenta ou 0 gque acontece ao sujeito; o tempo, a
ocorréncia instantanea e singular, aquilo que, entre duas ocorréncias possiveis, resiste a
repeticéo.

Como a matéria (o tema), a forma (a transmisséo) e o tempo (a ocorréncia) na pintura de
Newman ndo obedecem aos pardmetros tradicionais, a relacdo triade entre um destinador, um
destinatario e um referente se esvanece. O artista, seja ele o pintor, 0 musico, o0 escritor, ndo
desempenha mais a funcdo classica de produzir, por intermédio de suas técnicas e formas de
composi¢do, uma mensagem naturalista ou enigmatica, destind-la a um publico ndo concebido
ou especifico e, na melhor das hipoteses, suscitar um sentimento catartico ou de tensdo
aporética. O que se manifesta num quadro, por exemplo, € a propria presenca de uma matéria
qgue ndo é composta pelo pintor ou manipulada conforme a sua intencionalidade, mas cuja
ocorréncia instantanea, singular e incomparavel, se deve muito mais a um exercicio de escuta
permanente de algo indeterminado do que, propriamente, sua organizacao tradicional. N&o é
um simples desejo idiossincratico que determina a escuta desse diferendo, pois, nesse caso, 0
artista submete aquilo que Ihe acontece as suas prescrigdes antecipadas; trata-se, antes, de
uma entrega total e sem reserva a algo para o qual o0 mesmo se torna obrigado a permitir que o
que se passa possa falar e se apresentar, se presentificar.

A mensagem ndo “fala” de nada, ndo emana de ninguém. Ndo ¢ Newman quem
“fala”, quem faz ver, pelo meio da pintura. A mensagem (o quadro) ¢ o
mensageiro, “diz”: aqui estou, ou seja: pertenco-te, ou sé minha. Duas
instancias: eu, tu, insubstituiveis e que s6 ocorrem na urgéncia do aqui-agora. O
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referente (aquilo de que “fala” o quadro), o destinador (o seu “autor”) ndo t€m
pertinéncia, mesmo negativa, mesmo como uma alusdo a uma presenca
possivel. A mensagem € a apresentacdo, a apresentacdo do nada, ou seja: da
presenca. Esta organizagdo “pragmatica” tem um parentesco muito maior com a
ética do que com a estética ou a poética. Trata-se, para Newman, de dar a cor, a
linha, ao ritmo, a forca da obrigacdo, uma relacdo de face a face, na segunda
pessoa, cujo modelo ndo pode ser: Vé isto (além), mas: vé-me, ou melhor:
escuta-me. Isto porque a obrigacdo é mais um modo do tempo do que de espago
e 0 seu 6rgdo é mais o ouvido do que o olho. (LYOTARD, 1990, p.88)

Lyotard considera que uma das caracteristicas estilisticas que diferencia a obra de
Newman em relacdo a vanguarda consiste no modo como questiona a arte da pintura: o que é
uma tela? o que é um quadro? A essa questdo, Newman, de acordo com Lyotard (1990. P.90),
teria associado a seguinte resposta: “cada tela [...] ndo tem outro objectivo sendo Ser por Si
propria, um acontecimento visual”. O pintor ndo apresenta aquilo que se pode apresentar, mas
torna possivel, gracas ao exercicio de escuta, que o quadro seja a propria presenca que se
oferece aqui e agora. Eis a tarefa do artista: captar a presenca dessa matéria cujo instante
interrompe o curso da Historia e nos convida a lembrarmos de que hd um mistério do ser que
antecede todo o significado que lhe possa ser atribuido. Esse “ha” seria a propria ocorréncia
para a qual nem o significado, nem a totalidade e nem a pessoa estariam em jogo, pois “estas
instancias vém ‘depois’ de alguma coisa acontecer, para que se habituem a ela”(LYOTARD,
1990, p.93).

A obra de Newman, segundo a interpretacdo lyotardiana (1990, p.90-91), se
aproximaria de uma estética do sublime em funcéo do deslocamento que a pintura sofre apds
a tradicdo que se instaurou desde Boileau, com sua traducdo da obra de Longino, e se
consolidou na Europa desde o fim do século X V11, sendo que seu apogeu se deu ap6s Burke e
Kant. Lyotard observa que, na analitica do sublime, Kant teria insistido na impossibilidade de
se apresentar no espaco e tempo de uma obra de arte o infinito da poténcia ou o absoluto da
grandeza, cujo carater suprassensivel o qualifica como uma ideia pura e incondicionada da
Razdo. No entanto, se a apresentacdo de uma grandeza incomparavel ou de uma poténcia que
ameaca as forcas do individuo torna-se inadmissivel para Kant, “podemos, pelo menos,
‘evoca-los’, por meio daquilo a que d4 o nome de ‘apresentacdo negativa’’(LYOTARD,
1990, p.91). J& que ndo se pode apresentar aquilo que excede as faculdades de apresentacdo
do sujeito, a0 menos, a pintura sublime poderia evocar semelhante matéria, ndo com o intuito
de apresentd-la conforme as formas puras do esquematismo, espaco e tempo, mas,
paradoxalmente, converter semelhante tentativa em uma apresentacdo negativa, ou seja, que

aquilo que ndo se da a uma apresentacdo nos termos como definimos, que possa se
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presentificar numa pintura, ou mesmo uma apresentacdo que ndo apresenta nada ou nao
apresenta algo que possa estabelecer um livre jogo entre a imaginacéao e o entendimento.

Essa ideia de uma apresentacdo nao apresentavel sera retomada por Lyotard em um
outro artigo intitulado Representacédo, apresentacdo, ndo apresentavel, no qual analisa os
impasses decorrentes da arte da fotografia na era da tecnociéncia industrial e pos-industrial,
bem como o deslocamento operado pela pintura vanguardista diante da impossibilidade da
imagem fotografica figurar, captar, aquilo que ndo se apresenta em conformidade aos modos
artisticos de apresentacdo convencionais. Para Lyotard (1990, p.128), os pintores modernos se
diferenciam dos fotdgrafos, pois descobrem que devem formar imagens que a fotografia néo
pode apresentar em virtude da determinacdo que os elementos técnicos estabelecidos pela
industria fotografica impdem a fabricacdo dos aparelhos e, em consequéncia disso, a defini¢do
daquilo que poderia ser denominado “boa fotografia”. Diferentemente daqueles que se
dedicam a fotografia em busca da “bela imagem”, os pintores, ao contrario, interrogam os
pressupostos técnicos da pintura, da fotografia, das artes em geral, dissolvendo quaisquer
mecanismos que possam estabelecer uma possivel identificacdo entre a obra e uma
comunidade qualquer, pois o objetivo essencial desses artistas consiste em “mostrar que existe
o invisivel no visual”, mesmo porque a “tarefa de ‘cultivar’ o publico vem depois”
(LYOTARD, 1990, p.129). Os pintores modernos ou vanguardistas se dedicam a “apresentar
algo que nao ¢ apresentavel, de acordo com a ‘construcdo legitima’”, subvertendo os dados
visuais e reapresentando o campo visivel e apresentdvel como um espaco e tempo no qual se
esconde elementos invisiveis, cuja contemplacdo ndo depende apenas do olhar do pintor ou do
apreciador, mas do espirito ou da sua disposi¢do a escuta-los sem determina-los ou manipula-
los (LYOTARD, 1990, p.128).

A pintura orientada em funcdo desse compromisso, o de apresentar o nao apresentavel,
se inscreve, segundo Lyotard, numa estética do sublime a medida que escapa a estética do
belo ao ndo recorrer, por intermédio de sua arte, a um prazer a ser partilhado e comunicado
universalmente, para o qual se exige a apresentacdo, pela imaginacdo, de um objeto que
concorde formalmente com o entendimento num livre acordo entre ambas as faculdades.
Diante de obras que evocam semelhante mistério e enigma, o gosto sofre um profundo abalo,
desestabiliza-se. A um publico cuja expectativa pressupde certa concordancia entre as
faculdades do conhecimento, imaginagdo e entendimento, esses objetos que se presentificam
na tela, por exemplo, assemelham-se a ‘monstros’, objetos ‘disformes’ ou, mesmo, entidades

‘negativas’.
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Quando procuramos apresentar que existe algo que ndo € apresentavel, é
necessario martirizar a apresentacdo. Isto significa que os pintores e o publico,
entre outros, nao dispdem de simbolos estabelecidos, de figuras ou de formas
plasticas, os quais permitiriam significar e perceber que se trata, na obra, de
Ideias da razdo ou da imaginacdo, como foi 0 caso na pintura cristd romana.
(LYOTARD, 1990, p.129)

A matéria informe e ndo apresentavel frustra as tentativas, empreendidas tanto pelo
publico quanto pelos pintores, de significa-la a partir de simbolos ou formas determinadas
pelas quais seria possivel apresentar e identificar um absoluto da grandeza ou uma poténcia
infinita. N&o se pode figurar um exemplo do ndo apresentavel, assim como ndo se pode
apresentar um exemplo do universo, que € um ndo apresentavel, ou a humanidade em sua
totalidade, ou o fim da historia, o instante, o espaco, 0 Bem. O absoluto ndo se apresenta em
sua totalidade, mas pode-se apresentar a existéncia de um absoluto pela apresentacéo negativa
ou abstrata, algo como uma aluséo indireta e, quase, inapreensivel ao invisivel no visivel. Para
a apreciacdo, nada prazerosa, dessas obras, exige-se 0 sentimento do sublime ao qual se
vincula um desprazer ou prazer negativo suscitado diante da impossibilidade de apresentar o
absoluto e da necessidade de apresenta-lo, tensdo permanente e aporética (LYOTARD, 1990,
p.129-130).

Uma das tarefas centrais das quais os artistas, no tempo presente, ndo deveriam se
esquivar consiste ndo em restaurar uma dimensdo da realidade a qual a pesquisa dos
conhecimentos das técnicas e das riquezas nao mais se referem, quando muito tentam destrui-
la ou, simplesmente, recalca-la, construindo, desse modo, uma nova versdo mais credivel para
que, em seguida, possa ser abandonada. Como o espirito do tempo ndo ¢ agradavel, “a tarefa
da arte permanece a do sublime imamente, a de fazer alusdo a algo nao apresentdvel” ndo com
0 intuito de edifica-lo, determina-lo como uma instancia diferenciada a ser expressa e sobre a
qual devéssemos nos conscientizar, mas, somente, garantir a sua presenca nao apresentavel,
pressenti-lo sempre, a espera, mantendo a angustia de algo que esta ai, mas que ndo se dirige a
nos, que nos da o que pensar e nos tira do lugar-comum no qual nos inserimos, mas que forca
toda e qualquer tentativa de subsumi-lo as prescri¢cGes que se estabelecem. N&o interessa aos
pintores, aos musicos, aos escritores, aos filosofos — talvez, aos professores, aos mestres —
apresentar saidas possiveis para essa angustia, ndo sao responsaveis para com o publico, mas
somente para com 0 pensamento e, nesse caso, preocupam-se com a seguinte questdo: o que é
pintar? o que é escrever? o que é ensinar? O filosofo, assim como o artista, ndo se incomoda
com a questdo: como fazer com que 0s outros percebam o que significa pensar ou pintar,

escrever, compor mausicas? Sua angustia, certamente existencial, porém tributaria desse
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pressentimento que o assombra e sobre o qual ndo é capaz de dizer, expressar, talvez
balbuciar, o torna refém da questdo: o que € pensar? A matéria, a Coisa, como nomeia
Lyotard, ndo se encontra, mas se pressente, sente-se a instantaneidade de sua presenca
efémera e singular. “Recordam-se que este € 0 modo pelo qual Epicuro circunscreve a morte:
se ela estiver ali, eu ndo estou 14; enquanto eu estiver ali, ela ndo esta 1a” (LYOTARD, 1990,
p.158-159)%.

Em seu artigo Algo como: ‘comunicagdo... sem comunicagdo’, Lyotard analisa o
problema do sentimento do sublime numa sociedade cuja producdo artistica baseia-se, de
maneira acentuada, nas novas tecnologias, situando-o numa discussédo sobre o regime de
comunicacdo especifico da recepcdo estética que se consolidou desde Kant. Para tanto,
Lyotard relembra duas passagens classicas escritas por dois filésofos alemaes consagrados,
Kant e Adorno, nas quais, ambos, abordam o tema da comunicacdo na arte. Na primeira
citacdo, Adorno, em sua Teoria Estética, teria afirmado que nenhuma obra de arte poderé ser
descrita nem explicada a partir de categorias da comunicacgdo; na segunda citagdo, Kant, em
sua Critica da Faculdade do Juizo, assinala que o sentimento do gosto deve ser comunicado
universalmente sem a mediacdo de um conceito. Ao assinalar que o aforismo pertencente a
Adorno opdem-se a reducdo hegeliana da obra de arte a uma dialética do conceito, a qual o
frankfurtiano teria associado uma certa hegemonia absoluta do conceito, inclusive sobre a
experiéncia artistica, Lyotard pretende inscrever o pensamento de Adorno numa mesma
tradigdo que se firmou desde Kant, cuja pressuposi¢ao consiste em conceber “um pensamento
da arte que ndo ¢ um pensamento da ndo comunicac¢do, mas da comunicag¢do ndo conceptual”,
mesmo porque, segundo Lyotard, para Adorno, “se existir uma comunicacdo na arte e pela
arte, ela deve ser sem conceitos” (1990. p.113-114).

Ao considerar gque a comunicacao na arte, desde Kant, esteve associada a um sentimento
induzido pela obra de uma maneira imediata e constitutiva para o qual se exige uma
comunicacdo universal sem conceitos, pois baseia-se num assentimento imediato e estético
ou, melhor seria, num sensus communis, numa sentimentalidade comunicével imediatamente,
Lyotard (1990, p.114) problematiza a possibilidade de uma comunicacdo sem conceitos, ou
num assentimento estético imediato, suscitada por obras de arte que sofrem a intervengéo
massiva e hegemonica do conceito ou das novas tecnologias. Lyotard reforca a ideia de que a
comunicacdo a qual se refere essa tradicdo da estética do belo é anterior a qualquer

pragmatica comunicacional, pois é suposta originaria e ontoldgica, define muito mais uma

% Esta Gltima citacfo encontra-se no artigo Deus e a marioneta (LYOTARD, 1990, p.155-165)
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unanimidade imediata sobre um sentimento do que, propriamente, mediada por um conceito,
como se racionalizasse-0 e enunciasse-0 num juizo. A comunicacdo sem conceitos nao
mantém nenhum vinculo com quaisquer preferéncias subjetivas, mas pretende, ao contrario,
constituir uma comunidade de sentimento, “a qual tem o objectivo de fazer com que cada um
dos outros individuos, colocados diante da mesma situacdo, a mesma obra, possa, pelo menos,
dispor do mesmo julgamento, sem o elaborar conceptualmente” (1990, p.115). Se, o que esta
em jogo na recepc¢do estética é o estatuto de uma comunidade sentimental, anterior a qualquer
comunidade e pragmatica possiveis, momento no qual ndo ha nenhuma relacéo intersubjetiva
partilhada, mas sim uma “ordem que ‘ainda’ ndo pode ser a da argumentacdo entre
subjectividades racionais e falantes”, como pensar a possibilidade de semelhante estado de
aisthésis em um contexto no qual a intervencdo das novas tecnologias — e, portanto, de
situacbes calculadas e previsiveis — se acentua cada vez mais (1990, p.115). Essa
comunicabilidade ainda persistird mesmo estando as formas, desencadeadoras de semelhante
unanimidade imediata, subordinadas, tanto na sua fabricagdo quanto na sua transmissao, por
conceitos técnicos, calculados?

Lyotard articula a ideia de um regime de comunicagdo ndo conceitual especifico que se
desencadeia no registro da recepcao estética a distincdo entre passibilidade e atividade, ao
sugerir que a passibilidade consiste na possibilidade de sentir (pathos) e, portanto, envolve
também uma certa doag&o.

Se somos passiveis, é que algo nos acontece, e, quando esta passibilidade possuli
um estatuto fundamental, a propria doacdo é algo de fundamental, de originario.
O que nos acontece ndo é, de modo algum, algo que controlamos ou
programamos anteriormente, algo apreendido através de um conceito (Begriff).
Ou entdo, se o fendmeno ao qual estamos sujeitos tiver sido elaborado por
conceitos, como podera ele apreender-nos? Como podera ele comover-nos se ja
sabemos, ou se podemos saber, de qué, para qué, com qué e porqué foi feito?
Ou entdo, se tal sentimento ocorrer, no sentido muito radical atribuido a esse
termo por Kant, é necessario admitir que o que nos acontece é, pra nds,
desconcertante. Quando Kant fala da matéria da sensacdo que ele opde a sua
forma, a sua formag&o, trata-se precisamente daquilo que ndo podemaos calcular.
Né&o temos nada a dizer a propdsito do que nos administra, nos da matéria. Nao
podemos conceptualizar este género de Outro com O maiusculo, ao qual Kant
da o nome de X. E necessério concordar que a doagdo é originada por um X, ao
qual Heidegger da o nome de ser. (LYOTARD, 1990, 115-116)

Para Lyotard, ser passivel consiste em estar aberto e atento aquilo que acontece, aquilo
que se passa consigo e diante de si, sem que o individuo seja indiferente a esse acontecimento,
mas, ao contrario, manter uma constante abertura ao novo. Mas aquilo que nos acontece e que
nos apreende, que nos da o que pensar e que nos forca a mantermos essa abertura, ndo podera

ser nem controlado pelo individuo — pois, nesse caso, ndo ha abertura ou passibilidade
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possivel — nem elaborado por conceitos ou que ja contenha, em si, uma finalidade ja
preestabelecida. Ser passivel consiste em pensar sem pressupostos, em ser afetado e tomado
por um acontecimento desconcertante e imprevisto, que nos ocorre num sentido radical e que
nos forca a abandonarmos, revermos ou modificarmos nossos olhares em relacdo a nds e ao
mundo. Aquilo que nos acontece, segundo Lyotard, origina-se de uma certa doagéo: algo nos
é doado, uma matéria informe, singular, ndo prevista nos é dada antes mesmo de qualquer
apreensdo espacio-temporal ou conceitualizacdo. A matéria é doada a reflexdo e o sentimento
nada mais € do que o acolhimento imediato dessa matéria que nos da o que pensar. Acolher,
sem pressupostos e numa abertura possivel, a matéria informe e singular que suscita uma
aisthésis e que movimenta o pensamento reflexivo, deixarmo-nos ser apreendidos por algo
ndo premeditado, mas que se presentifica, se doa, se faz presente, sem nossa intervencao, aqui
e agora. As obras produzidas pelas novas tecnologias, no entanto, revelam, em graus diversos,
que forma determinadas por vérios célculos, em funcdo de uma certa teleologia, seja na sua
constituicdo ou, mesmo, na sua difusdo, motivo pelo qual ndo poderiam suscitar semelhante
aisthésis e originar uma comunidade de um sentimento estético imediato e transitivado
universalmente.

O sentimento no qual se baseia a comunicacao especifica da recepcao estética pressupde
0 acolhimento imediato de algo que é apresentado aqui e agora e ndo representado,
apresentado novamente sob a mediacdo de um conceito ou de uma situacdo de calculo.
Lyotard sugere a hipotese da impossibilidade da ocorréncia de um sentimento estético
resultante de uma representacdo calculada, em funcdo da qual as obras sdo determinadas pelas
formas propostas pela nova tekhné. Aquilo que se apresenta a nos aqui e agora, num instante
singular, ndo pode ser objeto de controle e nem pode conter, em si, formas de apresentacdo
gue pertencem ao sujeito. N&o é o sujeito que apresenta a matéria imaterial que desencadeia
tal sentimento: a matéria se torna presente, doa-se a no6s e s6 podemos partilhar de um
sentimento estético caso tenhamos a abertura e disposicdo para acolhé-la sem reservas e sem
pressupostos, sem conceitos.

Embora pressuponha a doacdo de algo que mobiliza a reflexdo ndo num sentido
determinante, mas num sentido puramente reflexivo, aquele que se volta ao estado subjetivo e
afectivo no qual se encontra o sujeito, o registro de comunicacdo especifico da recepcao
estética ou de um acolhimento sem reservas e necessario ao sentimento do belo ou do gosto
baseia-se no principio segundo o qual o espaco e tempo séo as formas constitutivas da doacéo
daquilo que acontece. Essas formas ndo sdao mediadas ou determinadas em situacdes de

calculos, mas correspondem a constituicdo da propria matéria da reflexdo, ou seja, 0 modo
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como a matéria organiza-se em concordancia, em termos kantianos, com uma teleologia
natural. Trata-se de uma matéria informe ndo porque ndo possui uma forma, mas porque sua
forma ndo se enquadra num esquema definido a priori pelo sujeito ou estabelecido em
condicdes a posteriori, no caso, pelas novas tecnologias ou por intencdes exteriores a propria
matéria. Mas ela se apresenta em uma forma, qual seja, a de estar aqui e agora,
instantaneamente. De acordo com a leitura que Lyotard faz da obra kantiana, acolher a
matéria que se apresenta consiste em acolher ou receber as formas que flutuam livremente no
espaco e tempo, as quais ndo foram inscritas na matéria nem a priori € nem a posteriori, mas
constituem a organizagdo formal da propria matéria, 0 modo como ela acontece ou como ela
se da a nos. A apresentacdo disso que é apresentavel € o que caracteriza, propriamente, 0
sentimento do belo.

Se as sinteses ou essas formas permitem, ndo o estabelecimento de uma ciéncia, mas a
ocorréncia de um sentimento de prazer préprio a fruicdo da beleza, o sublime, assevera
Lyotard, possui a caracteristica singular de ndo ser — e ndo ter — uma comunicabilidade
universal e imediata, manifestando-se, de um modo tenso, angustiante e profundamente
desprazeroso, a retirada da doacdo e a auséncia de formas livres que propiciem semelhante
acolhimento.

O sentimento do sublime manifesta-se quando falta a apresentagdo de formas
livres. E compativel com o informe. E exactamente quando falta a imaginagéo
gue apresenta formas, que tal sentimento aparece. E este Gltimo deve passar pela
mediacdo de uma ideia da razdo, a qual é a Ideia da liberdade. Achamos
sublimes espetaculos que excedem qualquer apresentacdo verdadeira de uma
forma, ou seja, onde se significa a superioridade do nosso poder de liberdade
em relacdo ao manifestado no proprio espetaculo. Ao isolar o sublime, Kant
salienta algo que esta em relacdo directa com o problema da faléncia do espaco
e do tempo. As formas livremente flutuantes que suscitavam o sentimento do
belo passam a faltar. De certo modo, a questdo do sublime estd intimamente
ligada ao que Heidegger chama de retirada do ser, retirada da doagdo. O
acolhimento feito ao sensivel, ou seja, ao significado encarnado no aqui-agora,
antes de qualquer conceito, j& ndo teria lugar, nem momento. Esta retirada
significa a nossa situacdo actual. (LYOTARD, 1990, p.118).

Ndo sejamos ingénuos: o acolhimento ou a receptividade, em Kant, encontra-se
determinada formalmente pelo principio da conformidade a fins ou pela forma da finalidade
sem fim, ou seja, acolher as formas livres significa recebé-las numa unidade que, embora nédo
organize aquilo que € apresentado em fungdo de uma finalidade ou teleologia j& prescrita —
pois, nesse caso, ndao seria um juizo reflexivo, mas sim determinante —, acomoda isso que
mobiliza a reflexdo numa certa unidade formal ou na forma da unidade, uma unidade pura,

que ndo possui em si uma estrutura ja predefinida ou mecanismos de organizacao da matéria,
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uma unidade que, embora ndo esteja vinculada a uma ideia ou conceito preestabelecido a
priori, prepara para a sua possivel cogni¢do no entendimento. S6 haverd complacéncia
possivel caso ocorra certa concordancia entre a forma da receptividade ou acolhimento e a
forma do objeto ou da matéria que dad o que pensar a reflexdo e que desencadeia,
imediatamente, sem a mediacdo de um conceito, semelhante prazer. A ocorréncia do
sentimento do sublime, no entanto, manifesta-se na ocasido na qual as formas livres,
propiciadoras do prazer do belo, ndo se apresentam ao sujeito, ndo se doam mais a um
possivel acolhimento, persistindo, de maneira tensa e desprazerosa, a retirada do ser que se
doa. Aquilo que ndo se apresenta e que ndo se acolhe, o informe desfigurado, a grandeza
incomparavel ou o absoluto da poténcia manifestam um estado de coisas em meio ao qual s6
permanece a melancolia e a angustia de ndo ser-nos dado algo que nos apreenda. Lyotard
(1990, p.119) cita uma passagem do pensamento de Hélderlin sobre a tragédia Edipo Rei,
segundo a qual a verdadeira tragédia & qual Edipo estaria destinado ou condenado n&o era a
intriga, 0 assassinato, o conflito, mas sim que “quando cumprido o destino, ja ndo acontece
nada ao heroi e este deixa de ter destino”.

A estética do sublime define, de maneira mais adequada, o0 tempo presente, de acordo
com Lyotard, por revelar, de um lado, a impossibilidade de algo que possa se tornar presente,
aqui e agora, e suscitar imediatamente — sem a intervencdo do conceito ou do célculo — um
prazer estético requerido na apreciacdo das obras de arte, sobretudo as que baseiam no juizo
do gosto, e, por outro lado, de um modo paradoxal, por caracterizar como sendo um
acontecimento a auséncia de um acontecimento estético do belo ou, melhor seria, de um
acontecimento que propiciasse um acolhimento segundo a forma da receptividade considerada
por Kant como necessaria a possibilidade de um prazer e, portanto, de uma concordancia
livre, em termos formais, entre a imaginacdo e o entendimento. O tema da retirada da doagédo
demonstra, por um lado, que a acentuada hegemonia das novas tecnologias nas sociedades
pos-industriais sobre a fabricacdo e transmissdo das obras de arte impede a imediaticidade de
um prazer necessario ao juizo do belo, e, por outro lado, anuncia a possibilidade de uma
estética que ndo se baseia mais na apresentacdo, aqui e agora, do ser, mas na apresentacao
daquilo que ndo se apresenta, ou, melhor seria, na evocacao daquilo que ndo se presta mais as
condicdes de tempo e espaco requeridos a beleza. Ou, de acordo com Lyotard, o
logocentrismo generalizado anuncia o fim da arte, “uma forma de Hegel estar presente, de ter
éxito em Hollywood”, ou, entdo, a arte, como faz as vanguardas, s6 permanece enquanto tal
testemunhando a crise dos fundamentos que definiam o regime de comunicagéo e fruigédo
estética classico (LYOTARD, 1990, p.119-120).
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4.3. O sublime politico e a resisténcia aos regimes totalitarios

Em O po6s-moderno explicado as criancas, Lyotard (1993, p.14-15) afirma que
Habermas, em contraposicéo aqueles pensadores que, supostamente, teriam recusado a adesao
aos ideais da modernidade em defesa do discurso da pdés-modernidade reitera o projeto
moderno, cujo inacabamento por ele assumido teria contribuido para que a totalidade da vida
se fragmentasse em especialidades independentes umas das outras. A fim de opor as posicoes
politicas e filosoficas assumidas por aqueles aos quais atribui a denominacdo de
neoconservadores, Habermas teria proposto uma modificacdo no estatuto até entdo atribuido a
experiéncia estética, no sentido de assumi-la ndo somente enquanto expressao de juizos de
gosto, mas como uma experiencia capaz de recuperar a fragmentacao da cultura e da vida por
intermédio de uma articulagdo entre as esferas éticas, politicas e cognitivas da
individualidade. A experiéncia estética proporcionaria essa unidade entre essas dimens@es da
existéncia, com o intuito de unir os elementos dispersos da vida cotidiana e do pensamento
num todo organico, contribuindo, desse modo, para a constituicdo de uma unidade
sociocultural enquanto um fim imanente ao curso da historia e desejavel para o processo de
emancipacao do sujeito.

Lyotard (2000;1993) vislumbra nessa nocdo de experiencia estética elucidada por
Habermas na tentativa de resgatar o projeto das Luzes uma tentativa de totalizar e
homogeneizar os multiplos jogos de linguagem e suas respectivas modulacdes prescritivas,
submetendo enunciados cognitivos, prescritivos e estéticos a um Unico principio técnico e
performatico, impossibilitando, por essa via, o dissentimento e a reinvencao de novos saberes.
Independente da época a qual se refira, a modernidade, para Lyotard (1993, p.21), é
inseparavel do enfraquecimento de seus principios e crencas, ou seja, “da descoberta do pouco
de realidade da realidade, associada a invengao de outras realidades”. As metanarrativas que
marcaram a modernidade e que buscaram legitimar instituicdes, praticas sociais e modos de
pensamento, tais como a emancipacgdo progressiva da razdo, da liberdade e do trabalho, bem
como o enriquecimento da humanidade por intermédio do progresso capitalista, ja continham
em seus pressuposto universalizante os gérmens de sua impossibilidade. O p6s-moderno,
portanto, ndo se refere exclusivamente ao estado de coisas predominantes com o advento da
incredulidade em relacdo aos metarrelatos, mas a esse elemento ndo universalizavel e ndo
integralizado; como se concebé@ssemos a modernidade “no seu estado nascente, e esse estado é
constante” (1993, p.24).
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Se, para Habermas, o projeto inacabado da modernidade permaneceu esquecido e
abandonado na contemporaneidade, para Lyotard (1993, p.32), ele estaria destruido e

(13

liguidado, motivo pelo qual ‘Auschwitz’ pode ser considerado como um nome
paradigmatico para o ‘inacabamento’ tragico da modernidade”. Por esse motivo, ndo caberia o
resgate de uma experiencia estética capaz de totalizar os diversos jogos de linguagem em prol
de um projeto que, em si, ja& comporta sua impossibilidade, cujas tentativas de totaliza¢do ja
teriam sido contestadas por diversos acontecimentos que se engendraram em nome desse
ideal, mas que, na verdade, elucidaram o enfraquecimento da modernidade em sua aspiracéo
universalizante e do sujeito moderno.

Tudo o que é real é racional, tudo o que ¢ racional é real: “Auschwitz” refuta a
doutrina especulativa. Pelo menos esse crime, que é real, ndo é racional. — Tudo
0 que é proletério é comunista, tudo 0 que € comunista ¢ proletaria: “Berlim
1953, Budapeste 1956, Checoslovaquia 1968, Polonia 1980” (e ndo estou a ser
exaustivo) refutam a doutrina materialista historica: os trabalhadores erguem-se
contra o Partido. — Tudo o que é democratico é pelo povo e por ele, e
inversamente: “Maio 1968 refuta a doutrina do liberalismo parlamentar. O
social quotidiano faz claudicar a instituicdo representativa. — Tudo o que é livre
jogo da oferta e da procura é propicio ao enriquecimento geral, e inversamente:
“as crises de 1911, 1929 refutam a doutrina do liberalismo econdmico, € a
“crise de 1974-1979” refuta a organizacdo pds-keynesiana dessa doutrina
(LYOTARD, 1993, p.42-43).

O enfraguecimento da modernidade, segundo Lyotard (1993, p.44), estaria associado
para Adorno a queda da metafisica, por considera-la como uma das expressées do fracasso da
dialética afirmativa, totalizante do pensamento hegeliano diante do acontecimento da
aniquilacdo que representou Auschwitz. No entanto, o frankfrutiano teria se voltado para arte
e para a experiencia estética, “ndo para acalmar essa magoa, que sem divida ndo pode ser
remida, mas para testemunhé-la, e, diria eu, salvar a honra” (1993, p.115). Nesse sentido,
Adorno teria elaborado o enfraquecimento da modernidade e o ideal de politica por ela
pressuposto num sentido critico, recobrando-lhe pelo recurso a experiencia artistica e estética,
0s motivos pelos quais ndo teria sido possivel, ndo com o intuito de explicitar essa nostalgia,
mas no sentido de buscar formas de expressividade desse elemento ndo universalizavel e
paradoxal que a propria modernidade procura ou elimina-lo ou enquadra-lo forcosamente em
seu sistema.

Se Habermas pretende reiterar o projeto inacabado da modernidade pela via estética,
acentuando a necessidade de concebermos uma experiencia capaz de suscitar consensos
reciprocos e, progressivamente, a unidade entre as dimensdes ética, politica e cognitiva, é

porque concebe a estética do belo e ndo do sublime (1993, p.23). Para Lyotard, assim como a
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modernidade comporta essa dupla dimensdo, a saber, o enfraquecimento de seus pressupostos
e a invencdo de outras realidades, a estética do sublime também se baseia em “uma afec¢ao
forte e equivoca: compreende ao mesmo tempo prazer e dor” (1993, p.21), ou seja, a dor
melancolica da incapacidade de apresentar um exemplo correspondente a uma Ideia e, por
outro lado, o prazer e o entusiasmo de presentificad-lo negativamente, ou seja, evocando nas
artes e nas mais diversas pragmaticas nas quais nos situamos a presencga do impresentificavel,
uma presenca negativa. Nesse sentido, a melancolia diante da impossibilidade de se conceber
a presentificacdo de uma ideia e 0 entusiasmo em meio ao reconhecimento da existéncia das
singularidades e da expressividade negativa dessas ideias no ambito das artes caracterizam o
juizo do sublime como um sentimento estético e politico que resiste a toda e qualquer

possibilidade de universalizacéo e sintese da experiéncia e de seus elementos irreconciliaveis.
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CAPITULO5
A experiéncia educativa e suas implicacGes artisticas e estéticas

5.1.  Asrelacdes entre filosofia e educacao no pensamento de Adorno

Ao ressaltar a importancia do exercicio autorreflexivo a ser recuperado pela tradigcdo
filosofica e pela pedagogia da Aufklarung, ou por aquilo em que ambas se converteram,
Adorno, nos artigos e ensaios publicados em Palavras e Sinais, parece radicalizar ainda mais
sua aposta pela autorreflexdo a ser recobrada, sobretudo pela filosofia em virtude da
formalizagdo a qual o pensamento e os sistemas filosoficos estariam submetidos. Num desses
ensaios, intitulado Observacbes sobre o pensamento filoséfico (1995b, p.15-25), Adorno
observa que, ao se separar do seu objeto ou mesmo daquilo do qual se diferencia, o
pensamento filoséfico tornou-se presa facil da coisificacdo, alienando-se do contetdo objetivo
em decorréncia de sua independéncia e convertendo-se em uma espécie de aparelho,
semelhante as maquinas e aos computadores, gracas ao seu método autocréatico e formalizado
de pensar. Adorno se contrap6s a formalizacdo do pensar filosofico, afirmando que este “sé
comega quando néo se contenta com conhecimentos que se deixam abstrair e dos quais nada
mais se retira além daquilo que se colocou neles” (1995b, p. 16). Segundo Adorno (1995b,
p.16-17), Kant teria insistido para o fato de que, antes mesmo de conhecer conscientemente 0s
fendmenos e transforméa-los em representacdes subjetivas, o individuo é tomado por uma
apercepcao original e ndo consciente a respeito de um objeto indeterminado e sem forma, pelo
qual o pensamento se sente afetado de modo a produzir representacdes e racionaliza¢Ges a seu
respeito?’. De acordo com Adorno (1995b, p.17), o pensamento filoséfico deve estar, de
algum modo, “ligado, segundo sua propria configuracdo, ao que nao ¢ em si mesmo o pensar:
ali onde se deve buscar o que se devera decifrar no pensar”.Ao invés de conduzir-se em si
mesmo de acordo com as regras da logica, submetendo a priori a sua legalidade tudo aquilo
do qual se distingue, o pensamento ou o pensar filosofico “deve primeiro entregar-Se
verdadeiramente a coisa, onde, como ensinaram Kant e os idealistas, constitui ou inclusive

produz a coisa” (ADORNO, 1995b, p.18). Pensar filosoficamente consiste em entregar-se sem

27 Nessa passagem, Adorno faz um comentério a Critica da Razéo Pura, primeira obra da trilogia kantiana. No
entanto, na Critica da Faculdade do Juizo, a ultima das trés criticas, Kant chamara de sublime esse “objeto sem
forma” diante do qual o pensamento se sente perturbado e desarmado, embora os conceitos do entendimento
puro ndo consigam abarca-lo e torna-lo consciente e conhecido (KANT, 1995, p.90).
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reservas ao objeto, em “ser perturbado por aquilo que o pensamento nao ¢”, perdendo-se nas
contradicGes e complexidades que envolvem a experiéncia com um ndo-idéntico.

Adorno (1995b) concebe o exercicio do pensamento filos6fico como sendo uma
experiéncia do pensar alimentada por um enigma e por um nucleo sensivel e incomunicéavel
do conceito e da linguagem em relagdo ao qual nos sentimos afetados e perturbados, embora
ndo consigamos conceitud-lo ou mesmo resolver os impasses suscitados com a ajuda das
regras da l6gica formal. Esses limites do pensamento filosofico teriam sidos retomados por
Adorno no artigo Sobre sujeito e objeto (1995b, p.181-201). De acordo com Adorno (1995b,
p.183), tanto o sujeito quanto o objeto encontram-se mediados reciprocamente: o objeto se
encontra mediado pelo sujeito e o sujeito se encontra mediado pelo objeto. A separacgdo entre
sujeito e objeto na teoria do conhecimento tradicional ou mesmo a unidade entre ambos
representam, cada qual a seu modo, uma inverdade dessa relacdo. Quando separado
pretensamente do seu objeto, o sujeito subjuga-o e o reduz a si mesmo na condigdo de
senhoril, tornando-se algo que ndo é em decorréncia de seu nlcleo objetivo. A identificacdo
entre sujeito e objeto, no entanto, representa tanto um estado originario e romantico no qual
ndo havia ainda autoconsciéncia, especialmente porque a idéia de um sujeito ndo teria sido
forjada, quanto uma etapa primitiva e ja superada, correndo-se o risco de produzir um
conhecimento para o qual nem o sujeito e nem objeto seriam necessarios.

Se fosse permitido especular sobre o estado de reconciliacdo, ndo caberia
imagina-lo nem sob a forma de indiferenciada unidade de sujeito e objeto nem
sob a de sua hostil antitese; antes, a comunicagdo do diferenciado. Somente
entdo o conceito de comunicagdo encontraria seu lugar de direito como algo
objetivo. (ADORNO, 1995b, p.184)

O pensamento filosofico, quando reduzido a um mero 6rganon das ciéncias, encontra
seus limites na comunicacfo com o outro do pensamento. E como se Adorno advertisse para
os limites aos quais a comunicagdo entre 0 sujeito e o objeto do qual se diferencia estaria
circunscrita, especialmente quando, em seus enunciados, pressupde-se tanto uma separagéo
guanto uma identificacdo conceitual com o ndo-idéntico. Em ambos os casos, a comunicacéo,
segundo Adorno, ndo faria jus ao seu proprio conceito, qual seja, comunicar aquilo que, tanto
no processo de identificacdo quanto no de diferenciacdo entre os interlocutores, permanece
ausente dessa relacdo comunicativa. Ao invés de servir como um mero instrumento de
reconciliacdo entre sujeito e objeto, a comunicacdo deveria almejar o nucleo sensivel e
incomunicavel do pensamento e da linguagem, aquilo ao qual o conceito ndo consegue atingir
em sua totalidade, mas pelo qual poderia se sentir afetado, suscitando ndo s6 o dissenso e a

agonistica desprezados nessa comunicacdo, mas também revendo sua posi¢cdo nessa relagdo
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rigida e formal com o seu ndo-idéntico, modificando, quem sabe, sua posi¢do nessa relagdo e,
no limite, o seu modo de ser e de existir no mundo ao qual pertence. Tomando por base essa
adverténcia, Adorno ira redefinir o papel a ser desempenhado pelo pensamento filosofico e
pela educacdo na atualidade, a saber, segundo a regra da primazia do objeto, levar o sujeito,
diante do incomunicavel pelo seu pensamento, a se deparar com 0s seus préprios limites,
desfazendo-se a dicotomia entre sujeito transcendental e sujeito empirico e conduzindo-o a
uma autorreflexdo acerca de si mesmo. Segundo Adorno, Kant ja teria realizado a intentio
obliqua, a saber, a determinacdo das condi¢des subjetivas para o conhecimento objetivo. No
entanto, a primazia do objeto, o segundo giro copernicano, conduz a uma intentio obliqua da
intentio obliqua, ou seja, a uma revisao da posicado do sujeito prevalecida na teoria tradicional.
Esse movimento de autorreflexdo poderia levar o sujeito a refletir sobre seu formalismo, o
qual outra coisa ndo seria sendo a reflexdo sobre a prépria sociedade, na medida em que esta
determina objetivamente as condigdes subjetivas do pensar (1995b, p. 199). Nesse movimento
de autorreflexdo, o sujeito se depara com as formas objetivas e subjetivas da dominacéo,
convertidas em formas de pensamento, as quais lhe foram exigidas e gracas as quais se
conhece o objeto, transformando os homens e a si mesmo em algo manipulavel. Trata-se de
uma critica ao subjetivismo, para o qual apenas 0 momento subjetivo deve ser privilegiado,
esquecendo-se 0 quanto de objeto tem o sujeito, e de uma critica ao objetivismo, o qual se
esquece o quanto de sujeito tem o objeto. E nisso que ainda consiste a liberdade do sujeito e
do pensamento filosofico: se esforcar em comunicar o diferenciado que o conhecimento
sistematico e cientifico ndo sdo capazes de pensa-lo, evitando a violéncia contra o objeto em
nome da ciéncia, desempenhando, por essa via, uma forma de resisténcia a reificacdo e
coisificagdo da experiéncia.

A praxis caracteristica de uma autorreflexdo, no exercicio da qual o individuo, afetado
pela lembranca daguele elemento indeterminado e incomunicavel pela linguagem, reconhece
os limites do pensamento racional em forjar conceitos pelos quais o ndo-idéntico poderia ser
objetualizado, distancia-se, radicalmente, de uma praticidade imediatista e instrumental, para
a qual o que vale é apenas a eficacia do método. No artigo Notas marginais sobre teoria e
praxis, Adorno (1995b, p.202-229) observa que o pensamento filoséfico reduzido a razédo
subjetiva e instrumental, suscetivel de aplicacdo prética, serd incapaz de diagnosticar o que
ocorre historicamente em nome do exercicio desenfreado dessa razdo e das ciéncias.

Pensar € um agir, teoria € uma forma de préxis; somente a ideologia da pureza
do pensamento mistifica este ponto. O pensar tem um duplo carater: é
imanentemente determinado e € estringente e obrigat6rio em si mesmo, mas, ao
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mesmo tempo, é um modo de comportamento irrecusavelmente real em meio a
realidade. (ADORNO, 1995b, p.204-5).

Embora esteja, nessa ocasido, se contrapondo indiretamente a uma certa tendéncia
disseminada entre alguns movimentos estudantis de 1968 que teriam, de certo modo,
instrumentalizado a teoria marxista em nome de uma pretensa revolugdo social e historica,
Adorno (1995b, p.210) reitera o vigor da teoria e do pensar filosoficamente, nutridos por uma
andlise profunda da situacdo vigente, a qual ndo se exaure na adaptacdo a ela. Enquanto
reflete a situacdo no &mbito da teoria e do pensamento dialético negativo, pelo qual ndo se
busca uma solugcdo ou superacdo das contradigdes, mas sim a impossibilidade da mesma
diante das condi¢cfes objetivas e subjetivas atuais, 0 sujeito revela momentos que poderiam
conduzi-lo para além da situagdo factual. Ao se contrapor a uma praxis mediada e integrada a
situacdo, a teoria converte-se em uma forca produtiva prética e autbnoma; mais do que isto:
transformadora, negadora e reveladora de uma outra realidade. Sempre que atinge algo
importante, 0 pensamento produz um impulso pratico, mesmo que oculto a ele. Nao ha
nenhum pensamento que ndo tenha um télos pratico, pois qualquer pensamento sobre a
liberdade baseia-se na sua possivel producdo, desde que nédo esteja sujeito a um freio préatico e
nem encomendada sob medida para os resultados pré-definidos (ADORNO, 1995b, p.211).
Destituida de reflexdo tedrica e instrumentalizada em funcéo de interesses diretos e imediatos,
a préxis acaba por fetichizar os seus meios e as suas técnicas, pois “a reflexdo sobre os fins se
torna intoleravel para o tipo de praxis que lhe € proprio” (ADORNO, 1995b, p. 217). Produto
das condicBes sociais e objetivas, a instrumentalizacdo do pensamento com vistas a sua
aplicacdo sem a devida mediacdo do pensar ou do pensamento filos6fico conduz a uma
pseudo-atividade, na medida em que ocupa o lugar daquele pensamento que opde resisténcia
as formas de totalitarismo e de barbérie exigidas no tempo presente.

5.2. Comunicar o incomunicavel na arte de educar

Em diversos momentos de suas conferéncias publicadas em Educacdo e Emancipacéo,
Adorno insistentemente reitera a importdncia de uma “inflexdo em dire¢do ao sujeito,
reforcando a sua autoconsciéncia” (1995a, p.48) ou, em outros momentos, enfatizando que “a
educacdo tem sentido unicamente como educacdo dirigida a uma auto-reflexdo critica”
(1995a, p.121). Persistir na potencialidade da experiéncia autorreflexiva na educagéo a ser
retomada e valorizada em meio a barbarizagéo e a possibilidade da repeticdo de Auschwitz

consiste, para Adorno, em focalizar, de um lado, os limites comunicativos e cientificos que
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envolvem uma “educagdo para a contradigdo ¢ para a resisténcia” (1995a, p.182-183), e
apostar na rememoracao sensivel e afectiva daquele ndcleo ndo-idéntico e incomunicével pelo
qual o pensamento e a sensibilidade poderiam se sentir afetados e, desse modo, desencadeia 0
exercicio autorreflexivo.

Na conferéncia O que significa elaborar o passado (1995a, p.29-49), Adorno teria
assinalado para uma tendéncia generalizada na educacdo, de acordo com a qual o0s
educadores, de um modo geral, ndo estariam comprometidos em comunicar as lembrancas
terriveis do passado do holocausto, até porque isso comprometeria uma educagdo e um ensino
preocupado em formar homens para o futuro progresso. Ao invés de afetar esse nucleo
sensivel de seus alunos de tal modo que fossem capazes de rememorar a lembranca do horror
causado por Auschwitz, a comunicacdo dos saberes no ensino teria concorrido para o recalque
dessa memdria oculta e encoberta pela iluséria harmonia do homem com a sociedade e
consigo mesmo. A atividade pedagdgica teria motivado os alunos a se desresponsabilizarem
da culpa pela barbarie, libertando-os da lembranca e operando pretensas justificativas e
argumentos responsaveis por um esquecimento frio e vazio da dor e do sofrimento das vitimas
da barbarie (ADORNO, 1995a, p.32).

Adorno (1995a, p.43-4) reconhece que a sobrevivéncia do fascismo e 0 insucesso da
elaboracdo do passado, convertidos em esquecimento vazio e frio, foram ocasionados em
funcdo, de certo modo, da persisténcia dos pressupostos sociais e objetivos sem 0s quais 0
fascismo ndo seria gerado, embora admita a determinacédo, consciente ou ndo, dos elementos
subjetivos responsaveis pela reiteracdo da barbarie no presente. Para Adorno, ao serem
determinadas pelas prescricdes econdmicas mundiais, as instituicbes de ensino obrigam as
pessoas a se adaptarem a situacdo existente em relagdo as quais sdo impotentes, mantendo-nas
num contexto de ndo-emancipacdo no qual precisam abdicar da subjetividade autbnoma para
conseguirem sobreviver. Essa necessidade de se adaptar e de se identificar ao existente geraria
no individuo um potencial totalitario, acentuado pela semiformacdo propagada por essas
instituicdes e reforcado pela insatisfacdo e pelo édio produzido pela prépria imposicdo a
adaptacdo, tornando-se cada vez mais impotente. E por esse motivo que a pedagogia do
esclarecimento “precisa contrapor-se a um esquecimento que facilmente em uma justificativa
do esquecimento.” (ADORNO, 1995a, p.45). De acordo com Adorno (1995a, p.46), se a
sobrevivéncia do nazismo nas democracias ocidentais atesta para uma limitagcdo da propria
pedagogia do esclarecimento, nesse caso, uma educacdo politica “so atingird os que revelarem
abertos a ela, que s3o justamente aqueles que se fecham ao fascismo”. Um dos principais

desafios a serem enfrentados por essa educacdo politica seria, nos termos explicitados por
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Adorno (1995a, p.46), uma necessaria educacdo dos educadores. Seria também urgente
fortalecer nas universidades uma sociologia vinculada a pesquisa histérica da época e uma
pedagogia capaz de se apropriar do saber preciso e incisivo da psicanalise, na posse da qual
possibilitaria tanto aos professores quanto aos alunos ndo apenas tornar-lhes natural uma
atitude de ndo exteriorizacdo da violéncia, mas também promover uma autoconsciéncia critica
sobre si mesmo e sobre o destinatario dessa violéncia. Mesmo porque tanto os professores e
pesquisadores quanto os proprios alunos estariam submetidos aos truques de propaganda
fascista e aos meios de comunicacdo de massa, pelos quais suas disposi¢fes psicoldgicas ja
teriam sido atingidas e seus mecanismos de resisténcia enfraquecidos, impedindo a elaboracéo
do passado enquanto forma de esclarecimento subjetivo.

Embora tenha ressaltado a importancia de se desenvolver nas universidades programas
de pesquisa nos quais estariam envolvidos varios campos de saber e executados pela atuacdo
conjunta de profissionais de varias &reas, como um meio de focalizar os aspectos que
impedem o esclarecimento subjetivo, Adorno adverte que as possibilidades de empreendé-los
no presente ndo dependeria apenas da producdo de um conhecimento cientifico objetivo ou de
um pensamento critico sobre esse mesmo esclarecimento, nem tampouco recorrer a alusao
vaga e abstrata de ideais como os de humanidade e de liberdade. Numa sociedade totalmente
administrada, na qual as consciéncias integradas, reificadas e submetidas aos mecanismos da
indUstria cultural reiterariam a frieza burguesa instaurada com a modernidade, apelar para
esses valores anacrbnicos para uma sociedade como essa ndo seria suficiente para se
contrapor a essa tendéncia.

Provavelmente apenas uma atuacdo conjunta daqueles pedagogos e psicologos
gue ndo se esquivam da mais prioritaria das tarefas profissionais em nome da
objetividade cientifica poderia solucionar o problema da realizacdo pratica de
um tal esclarecimento subjetivo. Contudo, em face da violéncia objetiva
existente por tras desse potencial sobrevivente, o esclarecimento subjetivo nao
serd suficiente mesmo que seja enfrentado em termos diferenciados de energia e
profundidade. Se quisermos contrapor objetivamente algo ao perigo objetivo,
ndo bastara lancar médo de uma simples idéia, ainda que seja a idéia de liberdade
ou da humanidade,cuja conformag&o abstrata, como vimos, ndo significa grande
coisa para as pessoas (1995a, p.48-9).

Adorno considera que um dos meios de se promover a elaboracdo do passado
pressuposta pela educacéo politica, capaz de evitar a repeticdo da barbarie, seria a producéo
de saberes que auxiliassem os professores e pesquisadores a construirem narrativas capazes de
veicular os horrores e 0s medos experienciados no passado e subjugados no presente, de modo
a afetar a sensibilidade dos individuos e, desse modo, suscitar-lhes a autorreflexdo critica,

mesmo porque “hoje em dia somente o exagero consegue veicular a verdade” (1995a, p.44).
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Por essa via, Adorno parece insistir para aquilo que as pessoas ainda tém de sensivel num
mundo marcado pela insensibilidade em relacdo a dor e ao sofrimento alheio, de maneira que
os individuos fossem capazes de rememorar aquela memdria convertida em o&dio e
ressentimento contra o diferente. Nesse sentido, Adorno admite que ndo bastaria recobrar a
consciéncia e a razéo desfiguradas pela civilizagéo na elaboracdo do passado: trata-se, antes,
de mobilizar a dimensao sensivel e irracional, presentes no inconsciente e na sensibilidade.
Ao elucidar essa memoria anterior ao conceito e os limites para significa-la conceitualmente,
a educacao politica poderia elucidar aos individuos os limites do pensamento em conceituar
essa experiéncia incomunicavel em meio a uma situacdo diante da qual a destruicdo da
memoria e o enrijecimento da sensibilidade impossibilitam a elaboracdo do passado. Adorno
recomenda a seguinte alternativa:

Lembremos as pessoas 0 mais simples: que o revigoramento direto ou indireto
do fascismo representa sofrimento e miséria num regime autoritario, e, em
altima analise, provavelmente a hegemonia russa sobre a Europa; resumindo,
gue desta forma se instalaria uma politica catastréfica. Isto surtira mais efeito do
gue atentar a ideais ou entdo remeter ao sofrimento dos outros, o que ja La
Rochefoucauld sabia ser facilmente superado. Em face dessa perspectiva, 0
mal-estar do presente representa pouco mais do que o luxo de um estado de
animo. Entretanto, apesar de toda repressdo psicoldgica, Estalingrado e os
bombardeios noturnos ndo foram esquecidos a ponto de impossibilitar a
compreensao de todos acerca da relacdo que existe entre uma politica igual a
que levou aquela situacdo e a perspectiva de uma terceira guerra puanica.
(ADORNO, 19954, p.49).

Ainda que, por intermédio do conceito, ndo fossem capazes de alvejar essa experiéncia
sensivel e singular em que o horror teria sido vivenciado no préprio corpo, os individuos
poderiam se sentir afetados e tocados por essa experiéncia, rememorando a lembranca do nédo-
idéntico ao pensamento como um meio de resisténcia as tentativas de recalcar o medo
vivenciado em uma situacdo histérica como Auschwitz e, desse modo, promover 0 exercicio
autor reflexivo sobre si mesmos e buscando outras formas de ser e de existir como uma
alternativa em funcédo da qual a repeticdo da barbéarie no presente poderia ser evitada. Adorno
entende que a eliminacdo das causas da barbarie, por essa via, dependerd do modo como o
passado sera elaborado no presente: “se permanecemos num simples remorso OU Se resistimos
ao horror com base na forca de compreender at¢ mesmo o incompreensivel” (ADORNO,
19954, p.46).

Esse apelo ao nucleo sensivel do pensamento e a construcdo de narrativas capazes de
afetar os individuos e neles mobilizarem essa dimensdo incomunicavel teria sido reiterado por
Adorno em outras conferéncias publicadas em Educacdo e Emancipacdo. Na palestra
radiofénica Educacdo apds Auschwitz (1995, p.119-138), Adorno também assinala para a
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propagacao dos mecanismos objetivos — sociais e politicos — e subjetivos responsaveis pela
repeticdo da barbéarie que, além de gerarem formas de totalitarismo, estariam presentes nas
formas de pensar, de agir e de sentir dos agentes educativos. Nesse sentido, a comunicacéo
que envolve a relacdo pedagogica em nada teria contribuido para a autorreflexdo a respeito
desses mecanismos presentes no individuo, mas, ao contrario, comprometida com a
instrumentalizacdo do ensino, com a semiformacado cultural presente nessas instituigdes, com
0s modelos de ser e de existir propagados teria, antes, colaborado para o obscurecimento
dessa dimensdo sombria e inexpressiva em meio a indiferenca generalizada.

Diante da dificuldade de eliminar os pressupostos objetivos nos quais se assenta a
barbarie no tempo presente, ou seja, sociais e politicos, Adorno (1995a, p.121) insistird nas
tentativas de se contrapor a repeticdo de Auschwitz, sobretudo no ambito da educacéo,
mobilizando nos individuos os elementos subjetivos sem o0s quais um terror como Auschwitz
ndo teria sido possivel. Desse modo, Adorno pretende enfatizar a importancia de um trabalho
autorreflexivo a partir do qual as pessoas poderiam reconhecer 0s mecanismos subjetivos que
as tornam capazes de cometer tais atos, revelando-os a si proprias e impedindo que se tornem
novamente capazes de cometé-los, na medida em que uma consciéncia geral acerca desses
mecanismos for despertada. “A educagdo sé tem sentido unicamente como educacao dirigida
a uma auto-reflexao critica” (1995a, p.121). Para tanto, Adorno (1995a, p.123) sugere duas
alternativas fundamentais: em primeiro lugar, a educacdo deveria se concentrar na educacao
infantil, sobretudo na primeira infancia, desde que os educadores estejam munidos dos
ensinamentos da psicologia profunda e minimamente conscientes dos mecanismos psiquicos
formadores do carater manipulador e totalitario. Em segundo lugar, seria necessario um
esclarecimento geral a respeito dos motivos sociais e subjetivos que conduziram ao horror de
Auschwitz. E claro que tal esclarecimento geral ndo mudaria em absoluto os pressupostos
objetivos, mas, ao menos, promoveria um clima intelectual, cultural e social mais propicio e
mais sensivel a uma ndo-repeticdo da barbarie.

O conhecimento desses mecanismos é uma necessidade; da mesma forma
também o é o conhecimento da defesa estereotipada, que bloqueia uma tal
consciéncia. Quem ainda insiste em afirmar que o acontecido nem foi tdo grave
assim j& esta defendendo o que ocorreu, e sem ddvida seria capaz de assistir ou
colaborar se tudo acontecesse de novo. Mesmo que o esclarecimento racional
ndo dissolva diretamente os mecanismos inconscientes — conforme ensina o
conhecimento preciso da psicologia —, ele ao menos fortalece na pré-consciéncia
determinadas instancias de resisténcias, ajudando a criar um clima desfavoravel
ao exterminio. Se a consciéncia cultural em seu conjunto fosse efetivamente
perpassada pela premonicdo do carater patogénico dos tragos que se revelaram
com clareza em Auschwitz, talvez as pessoas tivessem evitado melhor aqueles
tragos. (1995a, p.132).
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Ao estarem munidos dos ensinamentos da psicanalise e esclarecidos a respeitos dos
pressupostos objetivos da barbarie, pesquisadores e educadores poderiam, desse modo,
construir narrativas capazes de afetar os individuos e neles mobilizarem aquele ensinamento
profundo da filosofia, qual seja, “que o medo ndo deve ser reprimido”, pois “quando nos
permitimos ter realmente tanto medo quando esta realidade exige, entdo justamente por essa
via desaparecera provavelmente grande parte dos efeitos deletérios do medo inconsciente e
reprimido” (ADORNO, 1995a, p.129). E claro que, para Adorno (1995a, p.132-133), de nada
adiantaria veicular discursos vagos por meio dos quais esses profissionais pregariam o amor
no seu sentido ideoldgico, sobretudo porque as pessoas, no tempo presente, teriam transferido
as técnicas e aos meios essa capacidade de amar, fetichizando de um modo exagerado e
irracional sua relacdo supervalorizada com as tecnologias e tornando-se frias e incapazes de
estabelecerem uma relacéo libinal com as demais. De acordo com Adorno (1995a, p.134), a
incapacidade para se identificar com a dor e com o sofrimento alheio deveria ser combatida a
partir de narrativas pelas quais a frieza seria mobilizada e autorrefletida como condicéo para a
desgraca, pois somente “uma educagdo que ndo premia a dor e a capacidade de suporta-la”
(ADORNO,1995a, p.129) ainda seria capaz de abrir as feridas cicatrizadas e, novamente,
revolver aquele nucleo incomunicavel e encoberto pelo pensamento e pela sensibilidade
atrofiada, fortalecendo, ao menos na pré-consciéncia, seus mecanismos de resisténcia.

O mesmo apelo ao diferenciado na comunicacdo pedagogica teria sido apontado por
Adorno em Tabus acerca do magistério (1995a, p. 97-117). De acordo com Adorno, a
comunicacdo que envolve a relagdo pedagogica ndo teria tornado, ao menos pré-consciente,
os tabus e as representacdes psicoldgicas, sedimentadas no inconsciente, a respeito da imagem
do professor. Ao invés disso, essa comunicacao teria contribuido para a reproducdo dessas
imagens do professor, acumuladas na histéria que, enquanto sobras inconscientes,
continuaram ndo sé agindo no que diz respeito a disseminacdo dessa figura do educador, mas
também na propria relacéo entre educador e educando.

Adorno (1995a, p.98) define tabus como sendo aquelas representacdes subjetivas, de
carater inconsciente ou pré-consciente, contra a docéncia que, com o passar do tempo, teriam
perdido em grande medida suas bases reais, embora 0s prejuizos psicolégicos sentidos nédo
deixem duavidas sobre a influéncia das condig¢Ges objetivas nas suas formagdes. O menosprezo
pelo magisterio e pelo professor é de longa data, podendo ser localizado desde a Antiguidade,
na qual os inimigos derrotados pelos romanos se transformavam em escravos, cuja funcéo,
dentre outras, era a de exercer a profissdo de ensinar. Ha indicios histéricos de repulsa ao

mestre também no feudalismo e no come¢o do renascimento. Talvez esse desprezo esteja
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relacionado com a separagdo e consequente valorizacdo da forca fisica sobre a forca
intelectual. Segundo Adorno, na Alemanha, pode-se definir essa atitude para com os
intelectuais como o ressentimento do guerreiro, o qual, por um interminavel mecanismo de
identificacdo, penetra no povo. Basta colocar em contraste a imagem conservadora e apagada
do professor com a imagem heroica e exaltada dos guerreiros para observar a alegria com que
0s meninos brincam de bandidos e mocinhos (19953, p.102).

Esse menosprezo originario em relacdo ao magistério teria resultado, de acordo com
Adorno (19953, p.99-104), numa espécie de depreciacdo do poder exercido pelos professores,
sobretudo porque, embora seja considerado um académico, o professor ndo seria socialmente
estimado como um senhor na medida em que o poder do qual se vale na relagdo com 0s seus
alunos seria, na verdade, uma parddia do poder verdadeiro, daquele exercido pelos guerreiros.
Expressoes como “tirano da escola”, “carrasco” advertem, segundo Adorno, para um tipo de
professor que, no fundo, seria ridicula e irracionalmente despoético, pois 0 seu poder, por
assim dizer, seria exercido sobre os pequeninos, aqueles que ndo estariam, fisicamente, a sua
altura para combaté-lo. Para o frankfurtiano, por detras dessa imagem, estaria aquele
professor que castiga e pune com a palmatoria, ainda que, oficialmente, a proibi¢cdo dos
castigos corporais tenha sido eliminada do magistério. Essas representacGes ainda seriam
atribuidas ao professor e determinantes nessa relagdo, seja para exercer, inconscientemente,
um castigo e punicdo aquele considerado fisicamente mais fraco, seja para extrair vantagens
frente ao saber de seus alunos, sobretudo porque tanto esses aspectos quanto a autoridade da
qual dificilmente consegue abrir mdo seriam indissocidveis de sua profissio (ADORNO,
1995a, p.105-106). No entanto, essa tendéncia ndo-elaborada fez com que, na escola, se
criasse duas hierarquias: [...] a hierarquia oficial, conforme o intelecto, o desempenho, as
notas, e a hierarquia ndo-oficial, em que a forga fisica, o “ser homem” e todo um conjunto de
aptiddes pratico-fisicas ndo honradas pela hierarquia oficial desempenham um papel
(ADORNO, 1995a, p.111).

Entretanto, nem sempre o professor seria 0 vencedor ou 0 mais forte nessa relacdo de
poder, segundo Adorno, especialmente porque, ao desempenhar, inconsciente, uma funcéao
erdtica para seus alunos, muito desse professores seriam considerados um objeto inatingivel,
assexuado, castrado, descartado da concorréncia erotica com seus alunos; em outras palavras,
esses tabus, em torno dos quais a imagem do professor teria sido caracterizada como sendo
um fraco, alguém que ndo corresponde as expectativas eroéticas de seus alunos, tornaram-no
alvo de ridicularizagdes, seja por meio de caricaturas, piadas, apelidos disseminados entre os

corredores da escola, dentre outras estratégias forjadas pelos estudantes nessa relacdo de
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forcas. Em contrapartida, muitos professores acabam correspondendo a imagem de
mundanalidade e aos ideais eroéticos de seus alunos, participando de partidas de futebol com
0s mesmos, bebendo cervejas em rodas de bares, corroborando com 0s mesmos gostos, sem
que nessa relacédo os jogos de poder sejam explicitados e assumidos na forma de luta de forcas
constante (ADORNO, 1995a, p.107-110).

De acordo com Adorno (1995a, p.111), muito dos aspectos que envolvem essa
ambivaléncia propria da relacdo pedagdgica estaria no fato de que, na relacdo com os
professores, o ideal de ego dos alunos se reapresenta pela segunda vez. No complexo de
Edipo, no processo de separagdo do pai e da subseqiiente interiorizagdo da figura paterna, as
criangas percebem que os proprios pais ndo correspondem ao ideal de ego por eles
transmitido, projetando na relacdo com o0s seus professores a expectativa de poder se
identificar com os mesmos. Entretanto, se os proprios mestres constituem produtos da
imposicdo da adequacdo, contra a qual o ideal de ego dos alunos se dirige, esse processo,
novamente, se torna impossivel de ser concretizado, justamente porque os professores
concentraram-se como profissionais na sua profissdo, quando, na verdade, ndo deveriam ser,
ao menos para as expectativas inconscientes de seus alunos (1995a, p.111-112).

Os professores tém tanta dificuldade em acertar justamente porque sua profisséo
Ihes nega a separacdo entre seu trabalho objetivo — e seu trabalho em seres
humanos vivos é tdo objetivo quanto o do médico, nisto inteiramente analogo —
e o plano afetivo pessoal, separacdo possivel na maioria das outras profissdes
(19953, p.112).

Ainda que tentem insistir para uma relacdo profissional e formalizada, recorrendo a uma
relacdo comunicativa que preserve esse carater, 0s professores seriam agentes de um processo
civilizatério pelo qual tentariam eliminar nos alunos aquela natureza disforme que retorna
como natureza oprimida nas idiossincrasias. Nesse caso, os professores buscariam meios de
eliminar em seus alunos aquelas idiossincrasias retornadas nos maneirismos de linguagem,
nos sintomas de estarrecimento, nos constrangimentos. Em funcdo da eliminacdo desses
residuos miméticos, nao elaborados pelo conceito, mas que retornam instintivamente no
interior da sociedade civilizada, os professores negariam em si mesmos a presenca desses
esquemas arcaicos de autoconservacdo, dessa memoria sensivel e incomunicavel pelo
pensamento, promovendo uma espéecie de falsa projecdo em virtude da qual seus alunos
teriam que se tornar semelhantes aos seus esquemas de comportamento previamente
estabelecidos e definidos. Entretanto, se a sua relagdo com os seus alunos se define em torno
da negacdo em si mesmo desses residuos de mimese, buscando meios para enquadrar seus

alunos em seus esquemas de pensamento e de comportamento, os proprios professores
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também se tornam vitimas desses residuos miméticos, expressos, por exemplo, nas suas
inabilidades, nas suas confusdes, no modo como repreendem seus alunos. “Triunfardo aqueles
alunos que percebem no professor aquilo contra o que, de acordo com o seu instinto, se dirige
todo o sofrido processo educacional” (1995a, p. 110). Nessa relacdo de poder, a sensibilidade
dos alunos em relacdo as particularidades idiossincraticas de seus professores seria um meio
encontrado por eles para lutarem contra os seus proprios professores, mostrando-lhes, seja na
forma de caricaturas, seja naqueles comportamentos considerados indisciplinados, aquilo que
tiveram que negar no processo educativo e na comunicacdo que o compreende. Para Adorno,
o professor ndo deveria insistir e nem reabilitar esses comportamentos arcaicos, proximos da
violéncia fisica e reveladores de momentos de fraqueza e de inseguranga, mesmo porque 0
préprio magistério tem se tornado, nos ultimos anos, muito aquém da civilizacdo a qual
pertence, sobretudo num contexto em que as maquinas e as novas tecnologias tém
dispensado-no desse oficio. Mas, por outro lado, Adorno observa que, ao negar suas reacées
subjetivas, o professor tornar-se-ia a seus alunos alguém ainda mais frio e mais desumano, ou
como alguém destituido de uma experiéncia singular e subjetiva ou que se ocultasse nessa
relacdo por meio de seus saberes e pela performance pura e simplesmente empregada na
transmissao dos mesmos, especialmente porque tanto ele quanto seus alunos ja viriam na aula
previamente munidos de seus mecanismos de protecdo, encobrindo aquilo que, no fundo, 0s
caracterizam como tais e negando a possibilidade mdtua de mudanca.

Assim pode-se notar que ndo exagerei ao me referir a uma antinomia. A
solugdo, se posso dizer assim, pode provir apenas de uma mudanga no
comportamento dos professores. Eles ndo devem sufocar suas reacdes afetivas,
para acabar revelando-as em forma racionalizada, mas deveriam conceder essas
reacOes afetivas a si proprios e aos outros, desarmando desta forma os alunos.
Provavelmente um professor que diz: “sim, eu sou injusto, eu sou uma pessoa
como voces, a quem algo agrada e algo desagrada” serd mais convincente do
que um outro apoiado ideologicamente na justica, mas que acaba
inevitavelmente cometendo injusticas reprimidas. Diga-se de passagem que tais
reflexdes implicam imediatamente a necessidade de conscientizagdo e de
aprendizado psicanalitico para o magistério (ADORNO, 19953, p.113).

Ao invés de, por intermédio de uma comunicacdo técnica e instrumental, negar a
presenca desses tabus e dessas representacdes inconscientes na relacdo com os seus alunos, 0s
professores deveriam conceder a si mesmos e aos seus interlocutores momentos nos quais
reacOes afetivas e ndo-comunicaveis poderiam ser suscitadas, promovidas, desarmando, por
essa via, seus mecanismos de defesa e os de seus alunos, de modo que, ambos, possam, huma
espécie de préatica de confissdo de ambas as partes, se modificarem mutuamente. Ao assumir
suas fraquezas, suas limitagdes, explicitando as relagOes de poder e de forga nas quais se

assentam o processo pedagogico, os professores estariam, nessa comunicacdo, mobilizando
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em si mesmos e nos seus alunos aquilo que ainda resta de sensivel num mundo marcado pela
frieza generalizada, propiciando um clima favoravel ao exercicio autorreflexivo a respeito
desses aspectos. Resta saber se esse apelo ao sensivel e ao incomunicavel na relacédo
pedagdgica ndo possibilitaria, nesses termos, conceber a educacdo como uma arte, como
sendo ela portadora de uma dimenséo artistica em que o professor poderia, por intermédio de

sua arte, expressar 0s segredos e mistérios que envolvem sua relagdo com os educandos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principio pedagdgico baseado na articulacdo necessaria e universal entre formacéo
cultural ou técnica e fruicdo ou memorizacdo dos saberes cientificos e especulativos
evidencia, no ambito das praticas docentes predominantes nas instituicbes escolares nos
ultimos anos, uma explicita irreconciliacgio com o pressuposto segundo o qual a
experimentacao de conflitos sociais e a busca ou producdo de modos de ser e de existir nesses
espacos constituem a finalidade a qual o ensino formal se associa. Em func¢éo dessa acentuada
oposic¢do entre perspectivas pedagogicas aparentemente divergentes, o oficio do professor, em
termos gerais, ou tem se restringido a transmissdo sistematica de um conhecimento
historicamente produzido pela humanidade, cuja assimilacdo cognitiva desses saberes
constitui uma das etapas imanentes a formacao espiritual e politica ou ao preparo para o
ingresso no ensino superior, ou a mediacdo de discussdes a partir das quais aspectos
relacionados ao cotidiano desses alunos sdo debatidos com o intuito de serem definidos, a
partir de uma troca intersubjetiva de vivéncias propiciada por projetos interdisciplinares ou
comunitarios, dispositivos terapéuticos capazes de assegurar a superacdo desses conflitos. O
predominio da suposta dicotomia entre a imagem do professor como um especialista ou
erudito e o terapéutico ou mediador suscita alguns equivocos referentes a compreenséo sobre
aquilo que considero definir, na contemporaneidade, o nlcleo de resisténcia politica do ensino
nos espacos escolares, a saber, o carater artistico e estético da arte de ensinar.

Os professores, cujas praticas de ensino e avaliacdo se baseiam na relacdo continua e
simétrica entre comunicacao e recognicdo dos saberes cientificos, sdo comumente definidos
como sendo os criticos e reflexivos ou técnicos e especialistas da educacgdo bésica. Para 0s
denominados criticos da educacdo, os saberes sdo transmitidos aos alunos ou com a funcéo de
propiciar-lhes o cultivo desinteressado e subjetivo dos bens culturais baseado num ideal de
formacdo cultural e especulativa do espirito, ou com o intuito de explicitar-lhes, por
intermédio de referéncias constantes a discursos fundamentados nos pressupostos marxistas,
as lutas de classes e os antagonismos sociais e histéricos decorrentes do modo de producéo
capitalista, identificando os discursos ideologicos disseminados pelos meios de comunicacao
de massa e pelas instituicdes tradicionais mantidas pela burguesia e selecionando os saberes
baseados na dialética fundamentada no materialismo historico, com o intuito de conscientiza-
los sobre os mecanismos de alienagdo nos quais se baseiam sua formagdo e sobre a
necessidade de uma revolucdo social e politica em funcdo da qual os meios de produgédo

possam ser socializados entre os proletarios, o capitalismo superado e, desse modo, as
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relacbes de trabalho humanizadas. Alguns discursos pedagdgicos baseados na filosofia
iluminista e na imagem do professor critico ou reflexivo deslocaram o fim a ser almejado pela
educacdo do ideal de revolucgdo, nos termos supracitados, para 0 de emancipacao para o qual
seria necessaria uma assimilacdo dos saberes culturais capaz de desencadear um clima de
esclarecimento politico e, por essa via, permitir que esses individuos, aos poucos, fossem se
libertando das diversas formas de tutelas as quais se submeteram ao longo dos anos, rumo a
uma autonomia moral e intelectual baseada no uso livre da razéo e no ideal de uma sociedade
cosmopolita. Para os técnicos e especialistas da educacdo, a transmissdo dos saberes ocorre
por intermédio de uma linguagem funcional e intencionalmente didatica articulada a adogé&o
de um conjunto de métodos de ensino e aprendizagem selecionados para a incorporacao
meramente formal desses enunciados por parte dos destinatarios, cuja eficiéncia da
performance, associada a utilizacéo de recursos tecnologicos e a uma comunicacao traduzivel
em cddigos informacionais, assegura o0 melhor desempenho dos alunos nas avaliagdes oficiais
do Estado ou nos vestibulares. Em ambas as representagdes, as praticas docentes preconizam
em seus fins educacionais, sejam estes especulativos, emancipatorios, revolucionarios ou
pragmaticos, saberes concebidos ou como fins em si mesmos, ou como meios de
esclarecimento e cultivo da liberdade moral, ou como instrumentos ideoldgicos e/ou
revolucionarios ou, ainda, como meios para o alcance de objetivos extrinsecos e alheios a
formagdo cultural ou politica. As vivéncias cotidianas ou sdo desqualificadas em funcédo de
sua dependéncia e proximidade com o senso comum e com suas diversas modalidades de
heteronomia ou reafirmadas em suas aspiragdes instrumentais.

Em instituicBes escolares nas quais o indice elevado de indisciplina, violéncia e de
trafico de drogas elucida um conjunto de dilemas e desafios sociais a serem enfrentados pelos
professores e demais profissionais da educacdo, prioriza-se a relacdo interpessoal com as
comunidades locais em detrimento da transmissdo e cultivo dos saberes curriculares, cuja
definicdo de estratégicas disciplinares e terapéuticas, sem as quais a convivéncia basica entre
os individuos envolvidos nesse processo nao poderia ser assegurada, constitui a finalidade
temporal e ocasional a qual se destina a pratica docente. Ao considerarem a busca pela
resolucdo desses problemas um objetivo fundamental a ser alcangado, as escolas, em geral,
avaliam como sendo desnecessario proferir conhecimentos cientificos e culturais com vistas a
formacéo especulativa, emancipatoria, revolucionaria ou funcional dos alunos, a menos que
um certo conjunto de saberes técnicos possam contribuir para a profissionalizacdo desses
individuos e, supostamente, (re)socializa-los. Nesse contexto, os professores, em parceria com

as familias e comunidades circundantes, articulam o curriculo oficial ao desenvolvimento de
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projetos interdisciplinares e comunitarios, cuja abordagem de temas relativos as vivéncias
cotidianas desses alunos e atividades ocupacionais como esportes, pintura, danga, artesanato,
dentre outras, devem propiciar um ambiente favoravel a resignificacdo do espaco escolar, no
interior do qual a busca ou a producéo de modos de subjetivacdo, ainda que submetidos a um
caréter disciplinar e terapéutico, deve ser priorizada.

Embora constituam perspectivas aparentemente heterogéneas e atribuam valores morais
distintos a transmissdo dos saberes e as relacfes interpessoais e cotidianas, ambos 0s modelos
pedagdgicos supracitados e sucintamente esbocados reconhecem como sendo indispensavel a
essas praticas a pressuposicdo do principio do consenso reciproco entre professores e alunos
em torno dos enunciados denotativos e prescritivos disseminados nessas instituigdes. A
contemplacdo desinteressada e a fruicdo subjetiva dos bens culturais objetivos; o
reconhecimento do dispositivo ideoldgico ao qual os discursos proferidos e reproduzidos no
senso comum se submetem a fim de ocultar as contradi¢Bes historicas; a coragem e atitude
virtuosa para romper com as diversas formas de tutela &s quais nos submetemos e a
passividade prazerosa em memorizar temporaria e estrategicamente esquemas didaticos
referentes a saberes oficiais evidenciam, no decurso dos processos pedagdgicos criticos e
técnicos que lhes sdo especificos, a concordancia com os principios segundo os quais o ideal
de formagdo supremo consiste no cultivo do espirito especulativo; as relagbes sociais de
trabalho baseadas na luta de classes serdo superadas com o advento da revolucdo socialista; o
fim Gltimo do sujeito racional é a sua emancipacdo decorrente do exercicio pleno da sua
autonomia; a assimilacdo instrumental de um conteudo cientifico garantir-lhes-a o ingresso
numa universidade ou o bom desempenho nas avaliacdes oficiais prescritas pelo Estado. A
disposicdo subjetiva em se dedicar a atividades ocupacionais associadas a praticas artisticas
ou terapéuticas se submete ao assentimento em torno do principio segundo o qual o bem ¢é
desejavel e certos codigos morais, ainda que estabelecidos conjuntamente e em condicdes de
relativa autonomia e interesse comum, devem regular as condutas predominantes nessas
localidades e nos espacos escolares.

A pragmatica do dispositivo do consenso elucidada nesses processos educativos
associa-se a pressuposi¢do de uma comunidade na qual, por definigdo, os sujeitos envolvidos
compartilham uma experiéncia, historica ou local, comum e cujo assentimento evidencia-se
em sua tradubilidade por intermédio de uma linguagem capaz de explicitar o entusiasmo que
vivifica 0s espiritos em torno dessa concordancia. Uma comunidade de individuos que
expressam modos do Espirito, proletariados nutridos por um sentimento que intensifica o

desejo pela revolucdo socialista, seres racionais e autbnomos que pressentem o assentimento
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em torno do cosmopolitismo, adolescentes e jovens desejosos pelo ingresso na universidade e
no melhor desempenho nas avalia¢Oes oficiais, moradores oriundos sobretudo das periferias
que experienciam 0s mesmos conflitos sociais e buscam intersubjetivamente meios de supera-
los nas escolas. No entanto, a possibilidade de sugerir a hipotese sobre a existéncia de um
individuo capaz de rejeitar o ideal de Bildung e os modelos de formag&o baseados na ideia de
um Espirito Especulativo, satisfazendo-se com os fornecidos pela semiformacédo cultual; de
um individuo simplesmente avesso a revolucdo politica nos termos marxistas, optando, em
contrapartida, por dedicar seu tempo ocioso a leitura de um Fernando Pessoa ou a uma das
Criticas kantianas; de um individuo que aderisse espontaneamente a subsuncéo aos diversos
regimes de heteronomia propagados, obtendo certo prazer libidinal por submeter-se a forcas
externas; de um individuo portador de uma inigualavel indiferenca em relacdo a essas
avaliacdes e aos esforcos empregues para convencé-lo da necessidade e importancia; de um
individuo para o qual a recusa jocosa e burlesca de praticas terapéuticas ou da ocupa¢do com
atividades artisticas é preferivel ao consenso comunitario. Para esses modelos pedagdgicos
baseados no principio do consenso, esses alertas correspondem a reparaveis desvios gue, a
partir de estratégias retdricas, certamente irdo se convencer sobre a legitimidade dos
enunciados denotativos e prescritivos, torna-los crediveis.

O predominio de uma racionalidade instrumental no ambito da pesquisa e do ensino das
ciéncias, ocasionada em funcdo do progresso do Esclarecimento e a consequiente conversao da
experiéncia em um elemento meramente empirico, e a incredulidade nas metanarrativas de
legitimacdo que caracterizaram a Modernidade, baseada na proliferacdo do critério de
eficiéncia e desempenho em detrimento dos jogos de linguagem especulativo e emancipatorio,
demonstram a impossibilidade da universalizagcdo de um sujeito cujas experiéncias feitas ou
obtidas s6 serdo validas caso possa reduzir seu pensamento a um aparato funcional, comum a
todos os individuos, comunicavel por intermédio de um conceito também universal e 1dgico,
cujo assentimento em torno das verdades obtidas seria possivel gracas aos consensos
intersubjetivamente estabelecidos. A aposta em um sujeito racional e universal e nos
consensos a serem atingidos na relacdo entre iguais impossibilita a experiéncia autorreflexiva
a qual, segundo entendo, a educagdo e, particularmente, o ensino formal deve se articular. Por
experiéncia autorreflexiva compreendo a disposicdo e a coragem do individuo em voltar-se
para si mesmo, ndo com o intuito de conhecer e enunciar discursivamente aquilo que acredita
caracterizar uma certa identidade subjetiva, mas no sentido de cuidar de si em funcdo de uma
atitude ética consigo mesmo. Creio que essa experiéncia s6 é possivel ndo no ambito do

consenso, da busca intersubjetiva e prazerosa por resolucGes, pois esse movimento de retorno
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a si é doloroso, sofrido, motivo pelo qual, na maioria das vezes, nos esquivamos de fazé-los
em funcdo daquilo que nos traz de inumano, de incomunicéavel, de paradoxal. Nesse sentido,
sO € possivel um exercicio autorreflexivo, nesses termos, em funcdo do reconhecimento das
tensdes e dos paradoxos que assombram os diversos jogos de linguagem aos quais nos
submetemos, ndo com o intuito de resolvé-los, mas no sentido de perceber o que eles nos
forcam a pensar, quais as contradi¢des que devem ser pensadas, 0 que, em nds, essas tensées
mobilizam de sensivel e que poderia nos tornar, sendo mais humano, a0 menos mais sensiveis
em relacdo ao diferenciado.

Uma experiéncia autorreflexiva a ser pressuposta pela educacdo e pelo ensino néo
podera se basear no critério de eficiéncia, emancipacdo ou revolugdo, pois seus fins ndo se
localizam em principios universalizaveis e consensuais e sua pratica buscara se assemelhar,
nesses termos, a uma arte, a um fazer artistico que conceba a transmissédo dos saberes como
similar aos processos de producdo e recepcao artistica, ndo com o intuito de, a partir dessa
comunicacgéo, suscitar a catarse apaziguadora ou o sentimento de belo prazeroso, mas com o
intuito de expressar, em momentos isolados e estratégicos, o inexprimivel, almejando, pelo
conceito, o aconceitual e, desse modo, revigorando a propria tensdao que envolve sua relacdo
com 0 mundo e consigo mesmo. Essa arte ndo se baseia em regras ja pressupostas, como na
mimese aristotélica na qual a poética s6 é admitida caso se submeta a regras de enunciacao,
expressdo ou encenacgdo, nem a uma mimese que suscite a imitagdo de modelos de ser e de
existir necessarios a sociedade ideal, mas uma arte singular para a qual ndo ha regras oficiais
definidas e o professor, misto entre intelectual e artista, se estiliza e estiliza os artificios dos
quais dispdem conforme as singularidades que Ihe forem surgindo no decurso pedagdgico e
no transcorrer de sua existéncia. A arte de ensinar ndo pressupfe a adesdo a regras que
determinem a enunciacdo discursiva, 0s atos de siléncio, 0 movimento corporeo e gestual, a
entonacdo da voz, mas a singularidade que lhe € constitutiva na relagdo com o aluno, baseada
numa mimese aconceitual em funcdo da qual o artista, intencionalmente, se deixa envolver
por algo sobre o qual ainda ndo sabe e nem sabera, nem conhecera, mas que se exprime em
irreconciliacdes, tensdes, fissuras a serem comunicadas pelos seus saberes e capazes de
mobilizar aquilo que ainda nédo fora totalmente integrado pelo sistema nos alunos, a saber, seu
nucleo sensivel. Trata-se de uma mimese que impossibilita a reproducdo dos mecanismos de
falsa projecdo e de identificacdo projetados pelos alunos, mesmo porque ndo se busca
estabelecer vinculos entre professores e alunos capazes de, aos poucos, possibilitar a cura ou o
conhecimento de si que conduza a um autocontrole racional. Esses saberes e essas narrativas,

ao contrario, desestabilizam esses mecanismos de projecdo, permitindo, por essa via, 0
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encontro, o toque, a aproximagdo com um outro, sem distorcé-lo, sem intervi-lo, sem subjuga-
lo a esquemas preestabelecidos, mas apenas um encontro com o sensivel que ndo €
cognoscivel, comunicavel, nem recognoscivel, mas é singular. Embora essa relacdo ocorra
num espaco e tempo determinado pela escola e pelos seus aparatos institucionais, essa arte
singular, se ndo possibilita esse encontro com um outro — que, no contexto atual da escola,
poderia ser mesmo o préprio saber - , ela poderia, a0 menos, comunicar 0 que nao seria
possivel na escola e nas relagdes mediadas por mecanismos disciplinares e instituicionais,
mobilizando, desse modo, ndo aquilo que ha de sensivel, mas os limites em torno da
possibilidade dessa experiéncia.

O efeito ou a experiéncia estética a ser pressuposta e desejada, embora dificilmente
atingivel, seria de carater politico e estaria muito mais associada ao sublime do que ao belo. O
belo pressupde um juizo baseado no jogo livre e harmonioso entre as faculdades da
imaginacdo e do entendimento pelo qual, embora o juizo reflexivo dessa experiéncia ndo seja
determinado por um conceito ou por um principio determinante, essa reflexdo possui um
modo de apreender 0s objetos que se baseia na ideia de totalidade das experiéncias. Ao
apreender um saber cuja forma apreendida pela imaginacdo € capaz de concordar com o
entendimento, o individuo desfrutard de um certo prazer decorrente da harmonia das
faculdades ocasionada pelo encontro com essa forma. O belo pressupde uma comunicagdo
ndo conceitual desse prazer suscitado, mas articula-se a pressuposi¢ao de uma comunidade de
individuos que concordam, ddo assentimento a esse sentimento, sem elabora-lo nesse instante,
mas apenas pressentem um prazer que € comum e ao qual todos estdo em comum acordo. O
sublime, ao contrério, pressupde a apreensao de um objeto ou saber destituido de forma capaz
de suscitar o0 jogo harmonioso entre imaginacdo e entendimento. O sublime a ser suscitado
nessa relacdo pressupde a impossibilidade do individuo sintetizar, numa unidade
compreensiva e, por principio, concorde com o entendimento, as infinitas apreensdes e
producdes da imaginagéo suscitadas no encontro com o objeto sem forma ou saber. Ou entéo
quando, diante de um objeto sem forma ou saber, o individuo vé suas forcas diminuidas, um
sentimento de medo, de angustia e um siléncio misterioso Ihe assombra. E como se 0
individuo percebesse que esse objeto anuncia a impossibilidade de totalizar as suas
experiéncias, universaliza-las, integra-las a um unico conceito, experienciando, ao contrario, o
proprio devir dessa experiencia, em busca do inigualavel, incomparavel e singular, ndo com o
intuito de enuncia-lo e integra-lo a uma unidade compreensiva, mas no sentido de, por essa
busca, mostrar a impossibilidade de resolucdo das tensdes suscitadas e a abertura que elas

proporcionam a busca do novo, de novas formas de ser e de existir, a busca constante pela
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singularizacao permitida em fungédo da experimentacdo do paradoxal, daquilo que impede que
esses modos de subjetivacédo integrem o dispositivo do consenso e da unidade.

Embora essa arte constitua uma forma de governo, essa intencionalidade teria um
carater eminentemente politico, no sentido de expressar o inexprimivel subjugado pela
civilizacéo e pelos mais diversos regimes totalitarios, suscitando no outro esse abalo sublime
que ndo é comunicavel, nem em relacdo ao qual se obtém um consenso ou se anuncia uma
comunidade ou um assentimento em torno de um sentimento comum, mas tem a intencdo de
mobilizar 0 que ainda resta de sensivel nos individuos de modo que 0s mesmos, por
intermédio do exercicio autorreflexivo constante, evitem o retorno a barbarie, ndo em nome
de uma democracia de seres racionais e livres, mas em nome de uma politica que se baseie na
expressao do inumano do sistema e que, por essa via, reconhecam os limites de totalizar a
experiencia e universaliza-la por intermédio de um conceito. Esse cuidado consigo mesmaos,
num sentido ético a ser pressuposto, permite a singularizacdo de praticas da existéncia que o
tornem mais sensiveis ao paradoxal e mais intimos com a infinita producdo de formas de ser e
de existir que resistam ao sistema e a sua integracao total.

Pressupor essa dimensdo artistica e estética da arte de educar ou ensinar nao significa,
propriamente, sugerir a definicdo de estratégias pedagdgicas capazes de tornd-la uma
pedagogia ou um método a ser aplicado. A tonalidade da voz, as expressdes corporais, 0
movimento do corpo, a definicdo dos saberes, as narrativas empregues em meio a transmissdo
ndo constituem uma mera performance técnica, pois a intencionalidade politica pressuposta, a
saber, a resisténcia a integralizacdo da consciéncia e da individualidade ao sistema, articula-se
a essa estilizacdo singular. Essa arte, que ndo desconsidera os nucleos de cientificidade que
Ihes sdo constitutivos, situada entre a mimese do aconceitual e o sublime assombro, requer
abertura por parte dos agente nela envolvidos para o encontro com o diferenciado, resisténcia
aos regimes de totalizacdo da vida e espirito avido para a modificacdo de si em busca do
singular, do incomparavel. Para isso, a experimentacdo por parte do professor de meios
capazes de expressar as tensdes e buscar o indiferenciado seréd de fundamental importancia no
sentido de mobilizar o ndcleo sensivel dos alunos, caso estejam aptos a, pelo menos,
reconhecerem o0s limites subjetivos que os impedem de fazer semelhante experiéncia para

além da escola.
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