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Vocés que vivem seguros

Em suas célidas casas,

vocés que,voltando a noite,
encontram comida quente e rostos amigos,
pensem bem se isto € um homem

gue trabalha no meio do barro,

gque ndo conhece paz,

que luta por um pedaco de péo,

gue morre por um sim ou por um nao.

Primo Levi, E isto um homem?

Escrevo para salvar a vida de alguém. Provavelmantenha.
Clarice Lispector



RESUMO

O objetivo desta dissertacédo € proceder a leitnit@xtoEsmeralda, Por que ndo danceida
paulistana Esmeralda do Carmo Ortiz, confrontandmm o relatoDiva de Pape] da
mineira Maria de Jesus Silva. Tal cotejo se danddeem vista 0 conceito de narrativa de
testemunho, tomando o espaco como operador deale@onsidera-se, priori, a existéncia

de tracos comuns entre as narrativascdigpus selecionado para este trabalho, ja que em
ambas é possivel ler experiéncias de abandonodteihem uma escrita que revela forte
relacdo com a oralidade. A temética a qual podenimzsilar os textos postos em confronto &
a exclusdo social, especificamente o drama da fent&a violéncia que culmina com a

sobrevivéncia na e da rua, testemunhada pelaascrit

Palavras-chave narrativa testemunhal, memdéria, mediacao, espaco
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RESUMEN

El objetivo de esta disertacion es proceder adtuia del textcEsmeralda, Por que néo
dancei de la paulistana Esmeralda do Carmo Ortiz, cotdiredolo con el relat®iva de
Papel de la mineira Maria de Jesus Silva. Tal cotejadag observando el concepto de
narrativa de testimonio, tomando el espacio conevagor de lectura. Se consideagriori,

la existencia de rasgos comunes entre las nasal@l@aorpusseleccionado para este trabajo,
ya que en ambas es posible leer experiencias del@ba entalladas en una escritura que
revela fuerte relacion con la oralidad. La tematcéa cual podemos vincular los textos
puestos en confronto es la exclusion social, eBpaciente el drama del hambre y de la

violencia que culmina con la sobrevivencia en tieya calle, testificada por la escritura.

Palabras- clave:narrativa de testimonio, memoria, mediacion, egpac
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1. INTRODUCAO

Procuraremos situar as narrativas selecionadas gsteatrabalho no ambito da
literatura de testemunho, com relatos que apraserdadenominado discurso do
sobreviventé Como manifestacao tipica do final do século XX ,narrativas testemunhais
apresentam marcas das diversas tentativas de lagépido sujeito, seja pela forca brutal
do Estado, seja por sua negligéncia. No testemunbgrperiéncia pessoal com a marca da
sobrevivéncia a um evento social ou histérico aersido como limite se afirma como
resisténcia ao apagamento da memoaria.

Assim, o periodo ja descrito por Eric Hobsbawm @)9¢omo ‘Era das
Catastrofes: 1914-1991se estende, e suas marcas podem ser observatiasmaaleitura
de narrativas dos sobreviventes $laoall, quanto em relatos encontrados na producéo
literaria latino-americana.

Desse contexto emerge o escritor da catastrofel@que questiona sua experiéncia
e intenta, através da palavra escrita, descrevanagens que traduziriam o vivido — a
violéncia, o horror e o trauma — questionando wostdis da representacao. Por isso, no
testemunho do sobrevivente se instala a tenséatega®s criticos a se interrogarem sobre
a ética do testemunho, ja que, paradoxalmente, esxsda nasceria fadada ao fracasso
dada a impossibilidade de se narrar a dor de um@we&aumatico.

No Brasil, os estudos sobre o tema tém lancadatrgdo sobre a narrativa de
sujeitos sociais colocados a margem da culturadatie do mercado editorial. Nesses
casos, a investigacdo da escrita testemunhal coaticgde resisténcia se faz relevante,
pois aqui a escrita se apresenta tanto como mtagfEs de experiéncias pessoais quanto
mecanismo contra a ordem social excludente.

Nesse sentido, vale lembrar Antonio Candido (204andoreflete sobre um
mundo no qual a necessidade de literatura estéantiente ligada a necessidade de
fabulacdo do homem. Concebido assim, em sentiddoam@to de contar historias — ou a
sua prépria — € algo que liberta e edifica. Commifestacdo de emocdes e visdes de

mundo, o autor ressalta que:

! Adotou-se, aqui, a denominac&hoah palavra hebraica que significa catastrofe e ceereere,
especificamente, a morte de milhdes de judeus mmspas de concentracdo nazistas. Esse termo é
considerado historicamente mais adequadoidamcausto (DE MARCO, 2004).
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a literatura confirma e nega, prop6e e denuncidiaa@ combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os proberRor isso é indispensavel
tanto a literatura sancionada quanto a literatuasita; a que os poderes
sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdestaido de coisas
predominante. (CANDIDO, 2004, p. 175)

Podemos observar esse carater de resisténcia eemuehos de individuos
oriundos do sistema carcerario, ex-presos politeomoradores de favelas tomados
recentemente como objeto de analise. Citam-seepemplo, os relatoSobrevivente
André do Ragdo Massacre do Carandiru), de André Du Rap e Bdeni (2002)Diério
de um detento: o liviode Jocenir (2001)Memoérias do esquecimentde Flavio Tavares
(1999) eRetrato Caladoescrito por Luiz Roberto Salinas Fortes (1988).

Neste trabalho serdo apresentados os relatos temsique um dia foram meninas
de rua. Além de impressionar pela crueza das insag@ssa escrita revela a (re)construcdo
de historias pessoais e identidades marcadas Ipghal@ano. Dessa forma, a exclusao social
e a reinsercdo/sobrevivéncia na cidade permanecer@i@senvolvimento da leitura aqui
proposta como motivos condutores da escrita. Ondesgmento de estratégias narrativas
distintas pode ser observado tanto na superfigi@akquanto no processo de mediacao
para a producao e divulgacéo dos escritos daspiatsgonistas-narradoras.

Atualmente, a reflexdo sobre o espaco urbano telm chmpo fértil para uma
leitura do imaginario social, ou seja, deistema de idéias e imagens de representacao
coletiva, capazes de engendrar realidades sdgi@ignforme mostra Sandra Pesavento
(1999, p.194). Nossa pesquisa prop0de, por issanpmriar pela cidade através da narracéo
de Esmeralda do Carmo Ortiz (2001), narradoré&simeralda, Por que ndo dancei
Maria de Jesus SilVacontadoras de vivéncias distintas e, paradoxaknsinilares, em
meio ao caos da urbe. Pergunta-se, pois, como essemjoras utilizam/utilizaram o
espaco da cidade/escrita, deixando ai as marcasalsubjetividade, de sua construcéo
COmo sujeitos.

Se, conforme Walter Benjamim (1985, p.199s modos de vida produzem, em
certa medida, sua propria estirpe de narradoreda nossa leitura, decorrem os seguintes
questionamentos: (i) como se configura o discewe a experiéncia de mulheres que

viveram na/da rua durante a infancia? (ii) por gees relatos fazem com elas sejam

2 SILVA, Maria de JesusDiva de papel [Texto inédito]. O manuscrito foi digitado pors&ine Ferreira em
2002, ano em que foi aluna dd fgeriodo do curso de Letras PUC Minas. O trabadhadlicitado pela Prof2
Vera Llcia Felicio Pereira, entdo professora deraftira Brasileira do Curso de Letras dessa litstiu
Maria de Jesus Silva, narradora/enunciadora do @xtd de Papel, € chamada Zuza, apelido presente n
texto e pelo qual optamos para fazer referéncer@adora ao longo dessa dissertacéo.
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enunciadoras-testemunhas de um tempo/espaco des@xa opressdo, que néo se reduz a
grandes acontecimentos? E ainda: (iii) diante digsais representacbes do espago sdo
construidas por essas narradoras? Desse modo,nteosessa saber ainda como as
estratégias usadas para a narracdo do deslocadentarradoras pela cidade podem, de
certa forma, testemunhar fasmas de sofrimento dos excluidos.

Para responder as essas questfes a dissertac&ensgreo primeiro capitulo, as
formulacdes tedricas sobre o testemunho com aslpe8es de Ricouer (2007), Bosi
(2002) e Seligmann-Silva (2000), (2003),(2007) sobrtema. Otestimonio,tendéncia
especificamente latinoamericana, sera observadota gas reflexdes de Morafa (1997),
Moreiras (2001) e De Marco (2004).

No segundo capitulo, o processo enunciativo nogédass sera investigado com a
intencao de refletir sobre os efeitos da mediagd@lato de testemunho. Destaca-se, nesse
sentido, a mediacgéo letrada (TODOROV, 1983) (RANI®85) e o papel da memadria nos
relatos, conforme as concepcdes de Nora (1984)aelP(d992).Além disso, apreciaremos
a construcado dos textos, observando a naturezandrgtgria da narrativa e as marcas da
oralidade que caracterizam o relato do narradpetra de Benjamin (1991) e seus rastros,
reconhecidos por Gagnebin (2006) e Walty (2006).

Finalmente, no terceiro capitulo, tomaremos o domak liminaridade de Turner
(1974), retomado por Damatta (2000) e reinterpeefaat Zukin (2001), para descrever 0s
espacos liminares da paisagem urbana. Nessa p@rap@cvestigar-se-a4 a enunciacao
pedestre e as taticas (DE CERTEAU,1994) utilizagedas narradoras em seu
deslocamento pela cidade, profundamente marcadmigovencdes e rupturas, rasuras e
cicatrizes.

No estudo dos relatos que tém como narradorastesas de instituicbes de apoio
social, observaremos a descricao de espacos tas @&@asa familiar, as ruas e os abrigos
(Febem e orfanato). Ganhara destaque também o cegfiagcorpo das narradoras,
violentado e docilizado, conforme nocao de Fouc&MO8) em seu estudo sobre a
violéncia na/da prisdo e em meio ao lixo e restogidade, retomando formulacdes de
Rodrigues (2005). Com isso, 0 objetivo que se prapdsse Ultimo capitulo € desvelar

algumas das estruturas de poder e hierarquiaisom@eentes a esses “lugares criticos”

% Lugares marcados pela exclusdo social, em criss, a@mesmo tempo, como possibilidade de construcdo
de saidas alternativagWALTY, 2005, p. 18) Termo cunhado pela pesquisadjue procurouentender a
linguagem que os componentes dos segmentos dedxchos déo a ler em seus possiveis mecanismos de
resisténcia”, estabelecendo analogias enteetéxtualidade e a territorialidade na analise didecentes
narrativa”.
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Enfim, este percursamos fard compreender algumas motivacdes fisicas e/o
simbdlicas da atividade psicossocial da escriteft@snho daqueles que se véem sob a

situacao limite de abandono e marginalizacéo social
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2. ANARRATIVA DE TESTEMUNHO: ANOTACOES MARGINAIS

Na atualidade, duas concepcbOes de literatura deentaesho vém sendo
desenvolvidas. Uma delas situa-se no ambito dade@stda “Shoah” e entende ser a
literatura de testemunho uma escrita vinculada ategtos sociais marcados pelo
exterminio como forma de violéncia do Estado. Arawertente orienta a critica sobre a
producao literaria hispano-americana dos uUltimoarepta anos que edita a voz dos
oprimidos, sobretudo em contextos de ditaduraipaliEm vista disso, antes de associar
tal conceito aos textos aqui estudados, faz-sess@iie discorrer sobre o desenvolvimento

da literatura de testemunho considerando as egpeades dessa modalidade discursiva.
2.1. Sobre vivéncias: uma introducéo

Etimologicamentefestemunhc um vocabulo encontrado no latitestimoniu,e
deriva de duas formatestis,que serefere ao depoimento de um terceiro em um processo
judicial, atestando a verdade por meio do que @uweterminado evento, sipersteso
sobrevivente, que passou por uma experiéncia dgopg@ara sua vida e se salvou.
Conforme Seligmann-Silva, “em um extremo dessa fhdatie testemunhal encontra-se a
figura domaartir no sentido de alguém que sofre uma ofensa que gpQdiEicar a morte”
(2003, p.47). Associado ao conceitosipertesp termo greganartyros refere-se figura
do sobrevivente, significa justamente a testemuf@faSeligmann-Silva, 2003, p. 377).

Para Ricoeur (2007, p.176), o testemunho se caictmMo a experiéncia viva de
uma memoaria, a representacdo do passado por memadens, que proporciorfama
sequéncia narrativa & memoria declarativaissim, a representacdo do passado se articula
pela percepcdo de um evento, sua retencdo e aipostronstituicdo do vivido pela
palavra. O carater de arquivaméntia linguagem faz, entdo, com que o testemunhcemigr
da oralidade para se caracterizar como prova datiaimeue pode servir tanto para 0 uso
juridico quanto para o historico.

Portanto, a confiabilidade do relato testemunhalcéntuada, conforme Ricoeur
(2007) pelo fato de o sujeito se apresentar comoéah que tem o que dizer. Assim se

colocando, o0 ato do sujeito testemunhante torndicitgp a dimensao fiduciaria do

* Conforme Ricoeur, (2007, p. 177) o arquivo se igomé como a perspectiva material da palavra aral o
escrita, para consulta, um produto empirico qua gesva documental.
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testemunho, ou seja, é sempre diante de outro dastemunha se apresenta para falar
sobre a realidade vivenciada. Por isso, a aute@diicao relato depende da resposta do
outro a narrativa apresentada e esse credenciansentda pela capacidade que a
testemunha tem de fazer os interlocutores darenditerao seu narrar. Nas palavras do

autor:

[...] a assercdo de realidadeé inseparavel de seu acoplamento com a
autodesignagcdo do sujeito que testemunhaDesse acoplamento procede a
formula tipica do testemunho: eu estava la. O queatssta é indivisamente a
realidade da coisa passada e a presenca do nanadlmrcais de ocorréncia. E é a
testemunha que de inicio se declara testemunhandifeeia a si mesma. [...] A
autodesignacio se inscreve numa troca que instamsesituacédo dialogal E
diante de alguém que a testemunha atesta a realddadma cena a qual diz ter
assistido, [...], mas, no momento do testemunhqasicdo de um terceiro com
relacdo a todos os protagonistas da acdo. Essduestdialogal do testemunho
ressalta de imediato subimenséo fiduciaria a testemunha pede que lhe déem
crédito. (RICOEUR, 2007, p. 176, Destaque nosso)

A transmissao do sofrimento indizivel faz emengar,contexto da critica literaria, a
expressao “literatura de testemunho”, que surgarir ple uma reflexdo sobre os escritos
de sobreviventes ao genocidio da Segunda GuerrdiMuprincipalmente na Alemanha e
na Franca. Seligmann-Silva (2000, p. 35) obsenaaaueflexdo sobre &hoahmobiliza
vérias areas do conhecimento e os estudos literélaboram uma perspectiva sobre o
testemunho tendo em vista a relacdo entre a literat a violéncia. Isso nos leva a uma

ampliacdo do conceito de testemunha que, na coaaejg;Jean Marie Gagnebin (2004),

(...) ndo seria somente aquele que viu com seywipsdolhos, o'histor" de
Herddoto, otestemunhalireto. Testemunha também seria aquele que néo vai
embora, que consegue ouvir a narragao insuporavelitro e que aceita que suas
palavrasrevezama histdria do outro: ndo por culpabilidade ou pompaixéo,
mas porque somentet@nsmissdo simbdlica assumida apesar e por causa do
sofrimento indizivel, somente esta retomada refexio passado pode nos ajudar
a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogsr outra histéria, a inventar o
presente. (GAGNEBIN, 2004, p. 3. Destaque nosso)

No contexto da Shoah, o relato testemunhal seald, po &mbito da experiéncia
historica. O estudo dos relatos dos sobreviventescdmpos de concentracédo apdia-se na
psicanalise e na histéria, por tratarem das quesidetrauma e da memoria. O termo

alemaozeugnisrefere-se & percepcéo das marcas profundas deiyatta catastrofeem

® “Catéstrofe” vem do grego e significa literalmetwizada para baixo”Kata+strophd. Outra traducéo

possivel é “desabamento”, ou “desastre”. A catfestppor definicdo, um evento que provoca um tegum
outra palavra grega, que quer dizer “ferimento’taima” deriva de uma raiz indoeuropéia com dois

sentidos: “friccionar, triturar, perfurar”; mas taém “suplantar”, “passar através de”. Nesta coigéad-
uma coisa que tritura, perfura, mas que, ao mesmpd, é o que nos faz suplanta-la, ja se revelia, unza
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um sujeito que testemunha situagdes singularesicépacidade de traduzir o vivido em
imagens ou metaforas se refletiria na literalizagoa das fortes marcas desse tipo de
texto.

Seligmann-Silva (2008, p.34) afirma que ndo exastia priori, um tipo
paradigmatico de género testemunhal e sim obraggesentam um “teor testemunhal”.
O autor ressalta ainda qudevido a onipresenca das catastrofes produziramme#os
textos de cunho mais estritamente testemunhal elds&X, fato que, inevitavelmente,
nos conduz a uma ampliacéo do conceito.

Valéria de Marco (2004, p. 46), atentando parareepcdo desse género, explicita
a condicao histérica do século XX como século derrgis e sistematicos genocidios. A
autora observa nos estudos sobre os relat@hoahduas tendéncias que divergem sobre
a representacao do horror. A primeira se negaitaacemo legitimos os testemunhos de
pessoas que ndo passaram pelos campos de con@erdragvoga a impossibilidade de
dar-lhes uma forma estética. A segunda tendéncin,spa vez, amplia seocorpus
buscando producdes alheias aos sobreviventes. dsgsda “ficcional” sobre varios
aspectos do genocidio ocorrido durante a Il Guadmitiria limitacbes que, de acordo
com os tedricos, sdo necessarias — e até certo, p@dejaveis — para que nao se incorra
na estetizacao do mal.

De Marco (2004) mostra ainda que, no contexto dagimericano, o0 conceito de
literatura de testemunho associa-sePaemio Casa de Las Américagje em 197@riou
uma categoria com o objetivo de incentivar a préddude textos que retratassem a
violéncia das ditaduras na América Latina e estaimal narracdo da “verdadeira” historia
de opressao, a partir da experiéncia e da voz gasidos. Esse fato incentivou a
producdo de textos, tanto literarios quanto docuarene jornalisticos, com as
caracteristicas demandadas, levando mesmo &#aom que marcou a producdo latino-
americana.

Assim, para também ndo esquecer o sofrimento, lmeweentes de perseguicdes
promovidas por regimes politicos ndo-democraticGmad-americanos desenvolveram
narrativas que explicitam um contexto turbulentoepressivo, com a marca de acles
revolucionarias, movimentos politicos e sociaisresisténcia. Tais textos visavam, em
principio, a representacdo das lutas protagonizadiasujeitos em sua necessidade de se

posicionarem contra a situagao politica por elesli

vez, o paradoxo da experiéncia catastrofica, quéspo mesmo ndo se deixa apanhar por formas srdple
narrativa. (cf. NESTROVKY , SELLIGMANN-SILVA, 200008)
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Na década de 80, estimoniopassa por um redimensionamema medida em
que, com o fortalecimento dos estudos culturai®esmaco académico norte-americano,

propdem-se uma nova abordagem analitica dos relat@svez que:

o carater “democratico” desse modo de composicatestemunho, viabiliza a
entrada na cultura letrada das vozes de outrasidddes, das vozes até entdo
silenciadas, do texto produzido a partir de espagternos ao poder constituido,
da interpretacdo “ndo oficial” da histéria. (DE MER), 2004, p. 62)

O ponto de partida para essa leitura nao-oficidhigiria se deu com a critica do
testemunho da india guatemalteca Rigoberta MerdbU,hamo Rigoberta Menchu y asi
mi nacioé la consciénciascrito por Elizabeth Burgos (1984) e de outro relat8jagrafia
de um Cimarron, de Miguel Barnet, em 1966. Conforme De Marcoefiexdo tedrica
sobre esses textos leva a considerar outro elermeptwtante na formacao da literatura de
testemunho na América Latina: a existéncia da digle um mediador, normalmente
intelectual letrado que recolhe o testemunho dadmbutro, geralmente pertencente as
camadas marginalizadas e excluidas da sociedade.

A autora aponta a presenca do mediador como um entpirico que rhobiliza
elementos de composicéo da ficclide Marco, 2004, p.70), na elaboragcao do text@a pa
publicagdo. Por pertencer a outra esfera cultwamediador valida a obra para sua
divulgacdo como registro escrito de uma narra@semunhal. Agindo dessa forma, ele
tem condicdes de organizar o texto, adequandcetaads que ja se habituaram ao mundo
letrado.

Podem ser observadas nesse tipo de escrita maecasatdreza jornalistica,
etnografica ou socio-historica, além da presengapticita ou ndo — de dois narradores (0
que conta o testemunho propriamente dito e do ar@awor/editor). De Marco ressalta
ainda que tal agdo busca estabelecer um vincultcposolidario entre letrado e néo-
letrado como estratégia e modo de reproducdoiemtistcultural. Assim, a transmisséo
fiel do discurso do “outro” se contraporia ao discuhegemonico da historia produzido
pelas instancias de poder.

Conforme Selligmann-Silva (2002), testimonio valoriza através da escrita
individuos que passaram pelo silenciamento e coeatedinstituicdes de confinamento e
pela marginalizacdo nos espacos publicos. Assise, @Snero € identificado como a escrita
de uma experiéncia de exploracédo e repressadocpotiti social, procurando destacar o
aspecto exemplar dessas vidas. Marcando-se coni@<tostoria, o texto nos apresenta
um ponto de vista divergente da Histéria oficial.
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O autor salienta que destimonio pode tornar-se anti-estetizante por sua
preocupac¢do excessiva com o valor documental. &gsecto, muitas vezes, é ressaltado
em virtude da presenca figura de um mediador quelizena averiguacdo dos documentos
para garantir a veracidade dos fatos. Nesse contexbusca por justica também faz
emergir uma escrita de cunho testemunhal que reomeemdria dos opositores dos
regimes ditatoriais que vigoraram na America LatiDarante os periodos de excecao,
muitos foram torturados, exilados ou mortos port@aa acdo dos Orgaos repressores. A
tentativa de apagamento dos rastros dos militesgespde ao processo que rearticula as
memorias reprimidas pelo regime.

Para Alberto Moreiras (2001, p. 256) o testemunfumdamental na construcdo da
politica identitaria da América Latina. Isso porg@sse género introduz, no ambito
académich vozes silenciadas socialmente sinéliza a irrupcdo discursiva de sujeitos
alternativos de enunciacéo, isto €, ndo tradiciariai

Além disso, discutindo o que chama um “movimentosdidariedade”, o autor
mostra que a voz enunciadoratdstimoniorepresenta “metonimicamente” um grupo. Por
isso, a busca por justica tem sido a marca doorégstemunhal latino-americano. Pelo
fato de manifestar o sofrimento produzido por aldiyoo de sancéo do Estado, a narrativa
testemunhal deixa transparecer novamente as impésagoliticas do relato.

Exemplos desse ato politico podem ser vistos nadade de textos produzidos
por mulheres no contexto das revolucfes sociadigcgas ocorridas em seus respectivos
paises. Essas caracteristicas sdo evidenciadddahb@l Morana (1995, p. 19) ao citar
Hasta no verte, Jesus mip969) de Elena Poniatowska, que narra o testeondellesusa
Palancares e outros relatos representativos ciistmonio de Domitila, uma mujer de
las minas de Bolivi§l976) com edicdo de Moema Viezzde llamo Rigoberta Menchd,

y asi me nacio la concienc{@a983) além dos relatos de Claribel Alegria condiagio de

D.J. Flakoll:Cenizas de Izalc§1966) eNo me agarran viva: La mujer salvadorefia em
lucha (1983). Nesses testemunhos, a escrita apresantadaras de si mesmas e da
coletividade que, ao se posicionarem politicamengeglam na escrita outros aspectos da

realidade social. Sobre esse aspecto, Morafa zmfaie:

® A vertente dos Estudos Culturais questiona oérai univocos de abordagem do texto literaricgdado
mao de uma multiplicidade de paradigmas criticamatarizados pelo didlogo com diversas areas das
ciéncias humanas e a valorizacdo da voz dos ersl@gidias minorias politicas. (MEDEIROS, 1999, p. 44
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todos estos textos se caracterizan por la imagéa mejer proyectada através de
textos donde accién y consciéncia politica, o, ehos, cuestionamento social dan
um enmarque dinamico e innovador al personage fimmeal cual, rompe com
esteriotipos sociales e ideolégicos. Por esta ramto de los aspectos mas
interessantes de este tipo de textos es el que dgiea ver com la construcion del
sujeto testemoniante. (MORANA, 1995, p. 19)

Nesse sentido, a condi¢do feminina e sua caminldadétaria sdo algumas marcas
do testimonio.Apresentadas como um relato de rememoracdo comatwabiografico,
essa escrita problematiza o espaco social, o quewa, novamente, a questao politica dos
relatos. Por isso, é possivel identificar na nesaatie testemunho tragos singulares ao
propor o:

entrecruzamiento de narrativa e historia, la ahane ficcion y realidad, la
voluntad de canalizar uma denuncia, dar a conoceartener viva la meméria de
hechos significativos, protagonizados em genenabptores sociales pertencientes
a sectores subalternos. (MORANA, 1995, p. 21)

Enfim, apesar de diferentes motivagfes historicasluzirem os sujeitos a escrita
de testemunhos, a questdo parece ser, na verdadedierenca de perspectivas e
referenciais teoricos a partir dos quais realizaas gespectivas abordagens. Isso porque,
pode-se perceber em amboszeugnis e testimonie- a necessidade da ativacdo da
memoria por remeterem a um momento histérico détadn, vivido por um sujeito
empirico que reconstitui o passado a fim de aptaseua versdo, conferindo, dessa
forma, veracidade a narrativa.

No Brasil, o periodo que se seguiu ao fim da ditmdostalada em 1964 foi
marcado pelo processo de releitura desse passades@ita observada nesse momento é
denominada por Flora Sussekind (2004, p. 73) derdliura-verdade”. Caracterizada
como politico-memorialista, a escrita pos-64 aprestextos como 09s carbonariosde
Alfredo Sirkis (1980), ouO que é isso, companhejrescrito por Fernando Gabeira e
publicado em 1975. Escritos por militantes, esss®einunhos registram além do trauma e
as experiéncias de violéncia, o exilio imposto pegime militar.

A critica brasileira s6 mais recentemente incorporaermo ‘harrativa de
testemunht seja para tratar de textos candnicos, seja fratar de textos alternativos
ligados a setores ndo letrados da sociedade. Eneitwa deMemorias do Carcerede
Graciliano Ramos, pelo viés testemunhal, Bosi (208@onta para o carater bifronte da
narrativa, “nem pura ficcdo, nem pura historiatelesinho”. Focando-se na questédo do
narrador em primeira pessoa, Bosi refere-se adetasabjetivo da escrita, mostrando

como “o testemunho vive e elabora-se em uma zofi@kleira”. E acrescenta:
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As suas tarefas sdo delicadas: ora fazer a mingeseisbs e atos apresentando-os
‘tais como realmente aconteceram’ (...), e constini para tanto, um ponto de
vista confiavel ao suposto leitor médio; ora exprigeterminados estados de
alma ou juizos de valor que se associam, na memt@autor, as situacdes
evocadas. (BOSI, 2002, p.222)

A partir de tais percepcdes o autor afirma quel@taesingular se diferencia do
discurso histérico convencional na medida em godetea compor um grande nimero de
fisionomias para melhor construir a alegoria deginapo, de um movimento social ou de
toda uma geracao, construindo, dessa forma, unreiagao coletiva.

Por outro caminho, desenvolvem-se atualmente estsolare a escrita de sujeitos
sociais colocados a margem da cultura letrada endwado editorial em narrativas
oriundas do céarcere. Exemplos disso sdo as andksbtaria Rita Palmeira sobre o livro
SobreviventeAndré do Rap, éMemadrias de um sobrevivenide Luiz Alberto Mendes
com ensaio de Marcio Selligmann-Sifvarais estudos, na verdade, tiveram como
antecedente as reflexbes sobre o liQuarto de despejode Carolina Maria de Jesus
(1994), que mobilizou setores da critica literdmiasileira (cf. VOGT: 1983, p. 204-213)
Por isso mesmo, como também ja observou Seligmédve-$2001), o livro foi
considerado pela revistaasa de las Américaga na década de 1960, como um marco
para anarrativa de testemunho histéricm Brasil.

Carolina escreveu seu diario nos anos 50, masséste publicado no inicio da
década seguinte. Moradora da favela do Canindéaagems do rio Tieté, em Sao Paulo,
negra e pobre, mae solteira com trés filhos enaate sem recursos, Carolina conta que
sobreviveu do que encontrava nas lixeiras e do apnseguia através de esmolas. O
mérito de seu relato esta na voracidade com queeiage seu cotidiano de miséria e nele
fixa a critica dos problemas socid@uarto de despejoontribui para a conscientizacao do
problemada fome e do sofrimento nos quais vive boa parigogalacéo brasileira.

Nossa problematica especifica, portanto, inseaesto de tal contexto, voltando-
se, mais especificamente, pardestimonio,ja que as autoras d®or que nao dances
Diva de Papelcomo Carolina de Jesus, sdo sobreviventes daiamesé@la violéncia das
cidades brasileiras. Por isso mesmo, importa earifem que medida esses relatos
representam o testemunho de uma experiéncia ketoEvidentemente - nunca sera
demais enfatizar - uma série de tensfes e condliteergem desse tipo de leitura uma vez

que as fronteiras da narrativa testemunhal sadeffyisempre em processo de definicéo.

" Estes e outros estudos podem ser encontradosmerededicado ao tema “Literatura e Testemunho”, da
RevistaEstudos de Literatura Brasileira Contemporan8aasilia, janeiro/junho de 2006, n. 27.
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2.2. Historiadores de si mesmos

No corpusselecionado, percebe-se uma escrita com a intetegdestemunhar um
passado de caréncias e abandono. O discurso dasduadoras, em primeira pessoa, é
tecido com os fios da memaria e da subjetividadgjeos remeteria, guardadas as devidas
propor¢cdes, aquilo que Bosi chamou natureza b#raltt género testemunhal. Nos dois
textos identificamos narradoras pobres, marcadasfpee e pela violéncia, que trazem a
tona de seus relatos a marca da exclusdo caréiceeds grupos sociais marginalizados,
gue tém na rua ou nos abrigos do Estado a Unicaafale sobrevivéncia. Apesar de os
escritos recontarem suas histOrias pessoais atade iadulta, optou-se por privilegiar o
periodo da infancia, no qual as protagonistasam@at condicdo que as distinguiu, e que se
resume na fala de Esmerald&u‘fui menor de rua”.(ORTIZ, 2001, p. 193)

Esmeralda: por que ndo danceé o relato de Esmeralda do Carmo Ortiz, nascida
em 1979, na Vila Penteado, favela da periferiaagéta@ paulista. Ela viveu e testemunhou
o auge da “Geracdo do Crakhas ruas do centro de S&o Paulo, entre 1989&. 19
Esmeralda, j& adulta e em fase de recuperaca®vessobre uma infancia que guarda
aspectos comuns com a de outras tantas criang&rasd: cresceu na rua e dormia
debaixo de papeldes na Praca da Sé, no centrdat#eaile Sdo Paulo.

Sobre seu periodo de imersédo crack e na condicdo de menor infratora, ela
declara¥(...) quase dancei, quase morri. Fui até o funBoubei, fumei crack, fumei muito
crack, trafiquei, fui presa, apanhei pra carambdORTIZ, 2001, p. 20). O livro é uma
tentativa de compreender o fato de néo ter “daricadoseja, ndo ter sido assassinada ou
morrer por conta do vicio, como sugere a ambig@ddd titulo de sua historia. Ao
pesquisar sobre o proprio passado, a protagorosia rgordenar as pecas de uma trajetéria
composta de violéncia, alcoolismo, abusos sexfiai®s e do vicio em drogas. Em seu
livro, ela narra a vida nas ruas e os longos pesio internacéo na FEBEM\o relatar as

constantes fugas empreendida durante seu procesabaddono do vicio, o cotidiano da

8 Sobre o contexto de nascimento dessa droga, Gar26i05, p.157) informa'Seu surgimento remonta a
meados da década de 1980, quando o alto preco daima estimulou alternativas para barateé-la,
mantendo os seus efeitos. Diferentemente do glardigamio a cocaina pura, como droga de altos e
sofisticados estratos sociais, tipica do ambientppje da década de 80, o crack ocupou um nicho
mercadoldgico junto a setores mais pobres e malgmdos, que a usavam em quadros de extrema
dependéncia e consumo auto-destrutivo. Tal padgete-se em escala mundial, no qual os crackeiros
ocupam os ultimos patamares da escala social.”

° Atual Fundacdo CASA. Apds o advento do Estatut€danca e do Adolescente, a fundacéo atende apenas
adolescentes em conflito com a lei.
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vida nas ruas e seu processo de reinsercao,désimakralda recolhe em sua escrita uma
rotina marcada pela fome, violéncia, torturas, grSua experiéncia se apresenta como
narrativa singular tanto pela prépria vivéncia adar quanto pelos aspectos diferenciados
de sua publicacéo.

Seu livro foi desenvolvido sob a supervisdo do gbsta e escritor Gilberto
Dimensteir®, o que nos faz pensar sobre aspectos similares testimoniosja que a
presenca de um mediador letrado viabiliza o acdssom publico leitor a uma narrativa de
testemunho. Assinale-se ainda a presenca de elesnearatextuais tais como depoimentos
dos profissionais envolvidos na sua reabilitagams, mapa e documentos.

Esmeralda conta como a escrita fez parte do trai@nigie promoveu o resgate da
ex-menina de rua dos espacos marginalizados daleciddua narrativa, avesso da
sociedade, remete a uma condicdo histérico-sospéeadtfica, na qual as dificuldades
inerentes a vida humana sdo agregadas as conseguéacuma estrutura politico-social
excludente.

Por sua vez, o textDiva de Papelapresenta como narradora a figura de Zuza,
nascida em Guanhaes, filha mais nova em uma fadgliz irmaos, que migram com a
mae do interior de Minas Gerais para a capitalp B#rizonte, em 1953. Instalados na
favela “Morro do Papagaio”, vivem do trabalho dealdeira da mde e da mendicancia
pelas ruas. A marca do seu texto é o registro didi@oo de miséria na qual ela e sua
familia viveram durante o periodo de sua infaneiperiferia da cidade.

Remexer no lixo ou catar restos do Mercado Ceatealma das praticas da familia
para afastar a fome. Internada aos cinco anos atfe ighintamente com a irma em um
orfanato, la viveu e trabalhou por mais de 10 aB@sa ruptura com a familia deixou
marcas em sua vida e em sua escrita, pois, commedaa lembrdeu ndo era 6rfa.”
(p.16)

Zuza registrou a propria vida em cadernos velhsesbeas de folhas grampeadas.
No manuscrito encontramos também o registro doopdatvista das irmés Eva e Geralda

sobre a trajetéria familiar. O texto objeto destabalho € uma copia digitada desse

1% Gilberto Dimenstein jornalista, colunista da Folha de S.Paulo e daor&#N. Foi académico visitante do
programa de direitos humanos da Universidade den@lmh, em Nova York. Recebeu diversas premiacdes
por suas reportagens sobre temas sociais e exgiasé@m projetos educacionais. Ganhador do PréabiatiJ

de melhor livro de ndo-ficca® cidad&do de papepublicado pela editora Atica, 2002. Foi um doadores

da Andi (Agéncia de Noticias dos Direitos da Infajicdisseminada pelo Brasil e vérios paises darkmé
Latina.
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manuscrito. Para uma analise detalhada do rasceef® necessaria uma incursao pelos
métodos da critica genética o que nos levaria @atras caminhos e outras possibilidades
de leitura que ndo caberiam nos limites e intendgésse trabalho.

Zuza apresenta sua histéria com notas esparsassgmundo eléderapia ndo se
faz na sequéncia dos acontecimentdqg. 7). Em seu texto, a narradora cria um
interlocutor, simulando um didlogo psicanaliticeamta com a atencdo desse narratario,

como se pode observar nos trechos a seguir:

Meu prazo venceu, 0 horario esgotou, esta na hermel levantar do Diva de
papel e por enquanto suspender a sessdo de pamateQualquer davida
discutiremos pessoalmente. (SILVA, p. 63)

Se foi 0 passado que me criou essa personalidadeteuxe para o diva, onde eu
ri para ndo sofrer e chorei para desabafar, é pel ppe escrevo as lembrancas e
acontecimentos presentes, ele ndo me interrompemedjulga nem me critica,
ndo me acusa nem me recrimina e também ndo me Bise divd me d4 um
tremendo apoio, me deixa a vontade, reclamo, ob@auco, xingo e suspiro, esse
diva é dez . (SILVA, p. 69)

A intencdo é, portanto, de desabdfdar vazdo para eu esvaziar meu interior,
meus bloqueios, os maus entendidfs”7). Ela esta no divad e enquanto “paciente” @less
espaco textual que permite o livre contar, iseatae censuras ou preconceitos e revela
“gritos, siléncio e dorés(p. 7). A narradora retoma, através da escritajnobolo das
terapias convencionais e o utliza para entender passado, rememorado com a
colaboracdo de duas irmas mais velhas. Dessa maaeimarrar sua histéria Zuza tenta
(re) compor os fragmentos de sua identidade abdodaspectos como a fome, o abandono
e a opressao institucional. Ao apresentar as éxpeas que marcaram sua trajetéria pelas
ruas e na instituicdo de abrigo, Zuza perlabom espaco do texto como lugar do
esquecimento/lembranca, do afastamento/enfrentardardor.

Narrados na primeira pessoa do singular, toetoque ndo danceguantoDiva de
Papel constituem-se como relatos autobiograficos. Par, isspacto de leitura proposto
em ambos os textos parte do pressuposto de que eaum@arrador S840 a mesma pessoa.
Conforme Lejeune (1975, p. 13-46) para que se tanhascrito de cunho autobiografico,
€ necessario que se estabeleca, através do textés @aratextos que o circundam, a
confirmacédo da identidade real do autor e seu deadento em narrador e protagonista

' De acordo com Jean Bellemin-Noél (1978, p. 45atb}rabalho de perlaboracdo o escritiota com a
linguagem para se exprimir, para arrancar algumaseoa que atribui importancia ou para encontrar a
forma que assume o que parecia impossivel de eigae é impossivel dizer de outro mbdo
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da narracdo. O pacto que se firma, entdo, entrgtar le o texto conjuga uma tripla
instancia, a de escritor, narrador e protagonistaistoria.

O corpusem analise expde o drama de adultos que, distanpassado, analisam
0s acontecimentos vividos. Nota-se, dessa formdiscurso do sobrevivente enquanto
superteso que se salvou e que narra sua histéria comuafde resgatar o vivido na busca
de sua identidade. O carater de transmissdo dari&xga fica explicito quando as
narradoras dos testemunhos deixam claras as rgméess levaram a fazer da escrita sua
via de elaboracéo da identidade.

Zuza explicita que tem a intencao de, com a esgéssar para os interessados
uma licdo e uma lixdo de vida(p. 7). E Esmeralda, por sua vez, quer com a astgt
expor (p. 13) e fazer do seu livro a realizacdo de wonho de comunicacadqORTIZ,
2001, p. 194). Ao ler os depoimentos de Esmeraldaza, o leitor é levado a ver ndo
apenas o que se refere a suas historias de vidaambém as representacdes da realidade
social (re)construidas pela memdéria das narradokasome e a violéncia, dramas
dominantes nas narrativas, confrontam-se com assigegle de narrar a experiéncia e
testemunhar a exclusdo. Assim, vale investigar axas do relato surgido a partir da
experiéncia de duas mulheres que passaram todargia transitando entre as ruas e as
instituicbes de amparo ao menor.

Em principio, tais relatos teriam como pontos emmwm com a harrativa de
testimonioo carater documental ao lado das marcas subjetivaderiorizacdo da dor e do
sofrimento, a afirmacdo do sujeito feminino e polae marcas da oralidade aléem da
presenca direta ou indireta de um mediador. Cum@semostrar como esse discurso
marcado pela oralidade e pela fragmentagéo traasitaim universo politico social de
exclusdo, por meio de experiéncias de uma vidaanigiavessada por “catastrofes” tanto
maiores quanto nao percebidas como tal.

Voltamos, pois, ao significado da palavra “catdstr@em sua carga de mudanca
brusca, “desabamento” ou “desastre”, e mais ainalzepcao que a toma como um evento
que provoca um trauma. Na contradicdo entre unsaapie tritura, perfura, mas que, ao
mesmo tempo, € 0 que nos faz suplanta-la, estaspecto catastréfico das vidas relatadas
em questdo. Nao de forma grandiosa e espetacuks, av contrario, reveladas em
anotacées margindfsque, insidiosamente, mostram a ferida do tecidtmbo

12.a concepcdo de marginal designa aquejee vive a margem da sociedade ou da lei, vagabund
mendigo ou delinquente, fora da leiJunta-se, entdo, ao significado “estar a margeth.4 A partir do
segundo significado da palavra marginal, deve-sefoctme Rocha’ressaltar a ambigiidade do termo: o
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3. UM EU, UM NOS: FORMAS DE NARRAR O TESTEMUNHO

3.1. Vozes em profusado: a mediagéo no relato testemal

Tal como nas narrativas latinoamericanas caraeitaiz no primeiro capitulo dessa
dissertagéo, na leitura desmeralda: por que ndo danceigncontramos a figura de um
mediador responsavel pela organizacao do textoudnicacédo. Ja o texiva de papel
apresenta um tipo diverso de mediacao, pois sealagido tem se dado, sobretudo, no
meio académico.

Quando observamos que as narradoras EsmeraldaaeeXpbe sua experiéncia
através de um relato de memoria e sdo mobilizapaselnos institucionais para que suas
historias de vida sejam divulgadas, percebemosa@kagdes e tensbes da escrita mediada.
Por isso, torna-se relevante discutir a atuagdonsediadores culturais na atribuicdo de
valores literarios, sobretudo em se tratando dac@el das margens com centros de
producao artistica.

Esbocando um histérico da relacdo entre o traos@iitor letrado e o narrador
/informante né&o-letrado, Bosi (2002, p. 259) elabduas visbes sobre a escrita e 0s
excluidos: como objeto e como sujeito. Na primeisfio, ‘em geral praticada pelos
historiadores da literaturg estariam as obras que fazem do pobre seu pgsonau seu
tema. Nela se incluem desde pobre tipificado pelo romance naturalistatomo os
personagens @ cortica de Aluisio de Azevedo, ao intelectual mulato ded.Barreto,
marcado pelo ressentimento que fomenta a criticialso

A segunda forma de se perceber a relacdo entrgaescmargens se configura
como uma tentativa de entender a perspectiva daidrc‘enquanto sujeito do processo
simbdlicd. Observando que oiriteresse pela cultura dos vencidos e das minbréas
particularmente forte, no Brasil dos anos 197Qjtoraesboca a evolucao de tal processo, a
que chama dperacdo de passagémE entdo que mostra como autores consagrados
apresentam elementos da cultura popular regioraendo-a ao conhecimento do leitor

culto.

marginal pode ser tanto o excluido quanto o crirsmoe até os dois simultaneamen(BOCHA, 2004, p.
8). Torna-se necessario estabelecer essas distjmgdie a palavra marginal, no presente texto, ssada
para caracterizar a situacdo de individuos ou grepoluidos e que, devido a quebra do contratalsodo
tém acesso as condi¢des basicas da cidadania.
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N&o sem razéo, a oralidade apresenta-se como g rirarcante desse tipo de
producédo literaria. Depois de classificar a produdés cordelistas como “cultura de
fronteira” no processo de construcao da identidad®nal, Bosi inclui nesse contexto a
conhecida obra de Carolina de Jesusarto de despejacentuando sua ampla circulacéo
no Brasil e fora dele.

Ao relatar sua experiéncia com operarios em momeatticularmente dificil da
politica brasileira, Bosi busca responder a peagi@omo o excluido entra no circuito de
uma cultura cuja forma privilegiada é a letra darf@?’ (2002, p.261). Mais do que o
relato da experiéncia apresentada pelo autoresdgarnos sua concluséo, ou seja, a de que
a experiéncia do acesso a cultura letrada se dénpir do didlogo. Nesse processo, no
entanto, observa-se o papel do intelectual comocepar e elemento importante no
percurso de acesso a cultura letrada.

A mediagcdo configura-se quando um letrado interfexeescrita, na editoracao e
publicacdo de um livro, como no caso de Audalio tBarcom Carolina de Jesus e de
Gilberto Dimenstein com Esmeralda Ortiz. Essa sokdiade acentua a néo coincidéncia
entre o informante e o transcritor/editor, o que faz interrogar em que medida esse tipo
de escrita desvela e desautoriza a historia aficial

A influéncia que um mediador exerce na preparagaesdrita leva a reflexdo sobre
0 papel do intelectual na contemporaneidade. lesgue este, sabendo da impossibilidade
de representar as minorias oprimidas, busca cetecaromo parceiro de grupos nao-
letrados.

As trocas de tecnologia e suportes nos processpsodacao escrita caracterizam
também o transito desses agentes culturais em releges com 0s segmentos da
populacdo que fazem da rua sua casa. Analisandutiaipacdo de agentes mediadores
culturais no processo de producéo e recepcao deagwalternativas urbanas, Walty (2007,
p. 196) mostra que essas publicacdes produzidasspeem vendidas nas rddgém, em
Seu processo, a participacdo aiférentes segmentos sociais: de um lado, a pofalag
excluida em sua diversidade, do outro, jornalistamelectuais, artistas e produtores
culturais” Conforme a autora, esse tipo de iniciativa padwgliar ou até mesmo criar um
espaco simbolico que pode vir a “incrementar a titzlole social desses grupos.”

No caso dos livros aqui analisados por um viéeneshhal, importa-nos verificar

'3 Entre as revistas vendidas nas ruas, a autoracdesOcas em Sdo Paulo e Rio de JaneBora de Rua
em Porto AlegreHecho en Buenos Aireg Diagonal, em Buenos Airegdecho en Chile em SantiagoThe
Big Issueem Londres, Stredtewsem Nova Yorque &’ltinéraire  em Montreal”. (WALTY, 2007, p. 196)
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em que medida a voz oprimida representativa deagmento social lanca seu olhar sobre

a histéria e elabora um relato que tem como umauds caracteristicas a oposicdo a

historiografia. A apresentacdo de outras vozes movas versdes dos fatos promoveria o

resgate da idéia de justica por agueles que seleravm a processos de exclusdo social,

econdmica e cultural. Nesse contexto, a escritastemunho transporia para os ambientes
cultos, urbanos e universitarios, a escrita dagems; especialmente a que se produz nas
ruas.

Tendo em vista esse contexto, perguntamo-nos: &ag@&dnao seria, também, um
exercicio de poder dos letrados/intelectuais? ®edireito de falar e ser ouvido do
excluido realmente recuperado e legitimado no pmmede mediacdo? O mediador
ocuparia o lugar do colonizador quando confereeattoutra sintaxe?

Pode-se perguntar, ainda, se 0 processo de medidgéeeriaa priori, movido
pelo desejo que Todorov (1983) chama de “curiogdadtural’. Estabelecendo uma
diferenca entre a postura de Colombo e a de Catezrelacdo aos indios latino-
americanos, Todorov observa que enquanto o prinfaz@ deles prisioneirospara
completar uma espécie de colecdo naturdlisti@atando-os como simples objetos, Cortez
“ja ndo tem o mesmo ponto de vista, mas nem porosdadios tornam-se sujeitos em
sentido pleno, isto é sujeitos comparaveis ao euapuiconcebe”’Nas palavras do autor,
esse sujeito visto pelo colonizador é, antes de, tud

um estado intermediario: sao sujeitos sim, masitesjeeduzidos ao papel de
produtores de objetos, artesdos ou malabaristgsdesempenho é admirado, mas
com uma admiracédo que, em vez de apaga-la, malisthacia que os separa dele.
(TODOROV, 1983, p. 126)

Analogicamente, ha que se examinar em que medit@dacao intelectual na
escrita dos oprimidos lhes imp&e uma sintaxe e eonaequente maneira de ver o mundo.
Assim, ocorre no relato de testemunho uma duplgédtena primeira, entre excluidos e
histéria hegemaonica; a outra, entre o excluidovediador letrado.

Esses transcritores intelectuais estariam na “eidetdada”, expressédo cunhada por
Angel Rama (1985) para designar o lugar onde oegrigstoricamente, as relacdes entre
escrita e poder. Para esse autor, a escrita, tmdedmanejar a pena”, implica autoridade
e, muitas vezes, jugo. Assim, ao esclarecer asteaisticas desse espaco de poder, o autor

informa que:
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no centro de toda cidade, conforme diversos graesatcancavam sua plenitude
nas capitais vice-reinais houve uma cidade letcpgacompunha o anel protetor
do poder e o executor de suas ordens: uma plémdelidiosos, administradores,
educadores, profissionais escritores e multiplogicderes intelectuais. Todos os
gue manejavam a pena estavam estreitamente assdadfuncdes de poder.
(RAMA, 1985, p. 43)

Para que um relato de testemunho se materializeneanescrita disponivel dentro
de padrbes de circulagdo, o mediador utiliza algun@enicas tais como: gravar e
transcrever material audiovisual, realizar enttesis ler criticamente o manuscrito e
organiza-lo por capitulos ou temas, além de estabeuma ordem cronolégica no relato
para torna-lo mais acessivel. Para Sklodowska (19981), citada por Anselmo Peres
Al6s (2008, p.6), essas sdo também operacdes afivagr de re-escritura, apropriacéo e
recriacdo da histéria de “outro”, feitas na pertipaado mediador. Assim, o uso de fontes
diretas e de material secundéario auténtico sdorgsesuque pretendem garantir a
legitimidade e a veracidade do texto testemunhall@poimento registrado e transcrito por
um interlocutor que se apresenta, muitas vezes comescritor profissional.

Ao recolher a voz do subalterno o objetivo do extelal € a preparacdo de um
objeto livrg pois, conforme De Marco (2004, p. 46), esseédsaltado do encontro de uma
instancia letrada com o narrador oral. Ao discosadare as implicagées da presenca de um
mediador no processo dessa escrita, a autora absgne ocorre sempre um

comprometimento politico, pois:

o letrado teria a funcdo de recolher a voz do seived, do marginalizado, para
viabilizar uma critica e um contraponto a “histénécial”’, isto é, a verséo
hegemoénica da Histéria. O letrado — editor/orgatozado texto, - € solidario e
deve reproduzir fielmente o discurso do outro; ese legitima por ser
representativo de uma classe, uma comunidade ogegmento social amplo e
oprimido. (DE MARCO, 2004, p. 46)

Dessa forma constitui-se o testemunho mediado direto que tem cunho
antropolégico. Nele, o testemunhante, para se fandr, precisa da ajuda solidaria de um
letrado que dara forma a sua confissdo oral. Edssdb como co-autor dos testemunhos,
se vé diante da responsabilidade de tornar vishistérias orais e coloquiais a0 mesmo
tempo em que resgata a memoaria coletiva de gruleogisdos.

Nessa perspectiva, observamos que, para a elabodacdelatoPor que né&o
dancej Esmeralda Ortiz contou com uma equipe formada J@mpessoas na qual se
destaca a figura do jornalista Gilberto Dimenstgue atuou como coordenador do projeto

apoiado pela Fundacdo BankBoston. A narradora &@wea a assessoria da jornalista
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Raquel de Souza, a quem coube as entrevistas tlad ao longo do texto, 4 revisores e
a professora de Lingua Portuguesa Alda Beraldppresvel pela edi¢éo.

Mesmo que, como mediador, Dimenstein e sua equysguem se manter a
distancia, tendo voz - aparentemente - na notaditor e no prefacio, a participacéo
desses mediadores faz-se presente do inicio aod&immarrativa. Durante o projeto
Esmeralda elabora e registra o seu contar, e san#gando as interferéncias da equipe na
organizacao final do texto e mesmo na sintaxe starm.

Essa interferéncia na (re) construcao dos elemelatomrrativa pode ser percebida
na elaboracdo de sumaério, na selecdo e separasderdas que pontuam o texto e no
estabelecimento de uma cronologia. Esmeralda apeess recordacdes de sua infancia
com algum ordenamento temporal, 0 que, em se tlatda contexto turbulento do qual
emergiu, torna o material acessivel a leitura. Mssiarrativas similares as analisadas
nesse trabalho apresentam descri¢cdes de cultutzssdeoral e tendem, necessariamente, a
passagem de um processo de traducdo da oralidexda pacrita.

Na condicdo de mediador do relato, Dimenstein eékpeitar a voz tanto da
protagonista quanto daqueles que fizeram parte ude hsestoria: familia, amigos e
educadores. Ao mesmo tempo, ele ndo esconde soadatke, posicionando-se como
participante e espectador da histéria da menirraale

Com 44 anos, jornalista, escritor, paciente deptasaconservadoras e alternativas,
dois casamentos, carregando troféus profissionassaellpas de nédo ter sido o que
gostaria como pai, amigo ou filho, vi-me ali reced@ aulas de integridade e
sabedoria de uma menina forgada a virar traficpatea manter o vicio (ORTIZ,
2001, p.14)

Ja no prefacio, o jornalista afirma que esse rek#oconfigura como uma
“reportagem psicoldgica”, na qual a busca pelase®ise tornou a principal tarefa e se
justifica:

Confesso que, no comeco, duvidei de seus relatispefei de exageros, fantasias
e delirios. Nem poderia ser diferente. Viver na sgamdo mulher, negra e viciada,
transforma o cotidiano em uma obra de ficcdo. Foem@ntdo o que uma
reportagem deve fazer: vasculhar documentos evistaetestemunhas. (ORTIZ,
2001, p. 14)

Dessa forma, as investigacdes feitas para recamstrinistoria de Esmeralda
fizeram parte do projeto de escrita do seu testbmuRor isso, ao relato da protagonista,
sdo acrescentados documentos oficiais que atestanpassagem pelas instituicbes de
abrigo de menores, além de entrevistas de pessoasag quais conviveu. A narrativa

autobiografica, somam-se, ainda, a nota do ed#agtos juridicos (oficios judiciais, ficha
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de cadastro em instituicdo publica) e jornalisti¢estrevistas). Também compdem a
narrativa um ensaio fotografico e um mapa do cetdroidade de S&o Paulo.

Além dos onze capitulos que fazem parte do livemp-6e uma cronologia que
persegue a trajetéria da vida da narradora nas atéasa fase de sua recuperacdo e
reintegracdo social. O ensaio com imagens do fatdghlex Szabzon, tenta representar o
abandono de Esmeralda. Sempre em segundo planossaobnumentos do centro de Sao
Paulo, a narradora tem seu perfil posto em coetremin 0s marcos da cidade, conforme
figura 1. Sempre sozinha e em posi¢cdo contemplaivarradora se mostra nas fotografias
como um sujeito deslocado nos espagos dos quaiggemeas recordacdes da infancia.
Assim, pragas, viadutos e ruas do centro antig&ate Paulo sdo fotografias em preto e
branco na memodria.

FIGURA 1: Estacéo Julio Prestes (Ortiz, 2001, ). 49
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FIGURA 2: Capa (Ortiz,2001)

A foto estampada na capa do livro (fig. 2) mostevesso da condi¢cdo da narradora
no presente, pois, ao contrario das fotografiasnmores nas quais os olhos sao
tradicionalmente ocultados para ndo permitir atileacdo da sua imagem, podemos ver
as maos cobrindo o rosto e os olhos expostos cbar ko e triste. Ela parece mostrar o
gue sua condi¢cdo de menor de rua ocultou duraatafncia e adolescéncia.

Poder-se-ia, portanto, considerar o [i\Ror que n&o dancei(2001) um caso de
autoria plural, ja que é produzido a partir derdifites subjetividades, de diferentes olhares
gue se fixam sobre a trajetéria de Esmeralda. fassed bastante representativo, pois, a
idéia de autoria plural pode levar a leituras difeadas. E, em fungdo da multiplicidade
de olhares que se mobilizaram para contar essarihisé interessante observar como tal
construcdo sugere a preocupacdo ou necessidadeostearmEsmeralda sob diferentes
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perspectivas com a intencao de legitimar sua lss&dcompor seu retrato: uma menina de
rua, negra e pobre, vitima da violéncia e do abamdpe supera dificuldades e se insere na
malha social que a excluira.

Diferentemente de Esmeralda, Zuza nao dispbe éaptiente da figura de um
mediador, mesmo porque seu relato ainda ndo fdigadle. Isso, porém, ndo impede a
mediacdo em outra instancia no tekivd de Papel O texto circulou pelo meio letrado
por conta da intervencdo da professora Vera Felfilmda ndo houve, pelo menos por
enquanto, mediacdo no sentido de se reformularganar o texto para posterior
publicacdo ou analise. Os cadernos manuscritomfdrgitados tal qual se apresentaram e
nenhum tipo de adequacgao gramatical foi realizada.

Um estudo sobre o relato de Maria de Jesus, iaditufTestemunha estomacal:
fome e escrita foi publicado no n° 27 dRevista de Literatura Brasileira Contemporanea
organizada pelo professor Jaime Ginzburg. O voléraedicado a leituras criticas de
textos testemunhais surgidos recentemente natlitardrasileira e procura dar mais
visibilidade ao tema. No referido ensaio - que setd@mado ao longo dessa dissertacao -
Ivete Walty (2006, p. 23) buscaeXaminar a atuacdo da enunciadora em sua
multiplicidade de vozésA autora afirma que o relato de Zuza exibe outrages que
evocam uma experiéncia comum a um grupo socias, péém dela, as duas irmés mais
velhas, Eva e Maria Geralda, (Lalada) também comtsiacontecimentos de sua infancia.
De acordo com Walty (2006), o efeito de deslocamest por consequéncia, de
distanciamento de posi¢des ao longo do texto éndadeado pelo préprio desdobramento
das narradoras Zuza/Eva/Lalada em personagemasloeas de sua vida.

Tendo em vista esse processo de construcdo, no @servamos, entdo, um
testemunho aparentemente sem mediador, pois asloas no Diva de Papel, enquanto
um sujeito empirico que vivenciou ou que conheam lbs fatos narrados escreve sua
histéria de préprio punho. De fato, isso s6 é pesporque elas dominam 0s processos
simbdlicos da escrita. Esse fato, por si, habdiéa texto a circular pelos espagos letrados.
Nesse sentido, ao discutir as intervencdes do eclno espaco publico como autor e
sujeito de sua escrita, Walty (2007, p. 159) apaoteelato de Zuza fraturas que expée

rasura da fome e o0 excesso das sobras sociais.”
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Isso, no entanto, ndo elimina os conflitos e asdes que se incorporam ao texto
no que se refere a circulagéo e divulgacao dathaxmde Zuza e suas irmas. Acrescente-se
a isso o fato de Zuza querer legitimar seu texteando publica-lo com a ajuda dos
intelectuais envolvidos. O livro foi inscrito patancorrer a publicagdo com recursos da
Lei Municipal 6498/93 — Lei de Incentivo a Cultula Belo Horizonte — orgamento para o
ano de 2010. Apesar de ter seu projeto indeferedsan edicdo, o desejo de ver seu texto
formatado dentro de padrdes editoriais permanede,sd por parte da narradora, mas
também daqueles que tiveram contato com seu relato.

Enfim, é possivel identificar uma tipologia de textestemunhais — mediados (por
um editor que executa as tarefas de transcricdecdse organizacdo e editoracdo de
relatos orais a fim de legitima-los) ou mediadodiretamente com a intervencao
académica. Vale lembrar qudaestimoniomanifesta-se tendo em vista um publico letrado,
enquanto seu referente remete & sociedades derbhse

Além da presenca de mediadores habilitados a manosgexto base para que o
publico leitor encontre material organizado e legiva memodria do testemunhante
apresenta a historia ao interlocutor em ambos lagosee, por isso, a analise desse

componente se torna indispensavel em uma leitima soescrita testemunhal.

3.2. Memérias Subterraneas

Lembrar néo é re-viver, mas re-fazer. E reflex@mnpreenséo do agora a partir do outrora; é
sentimento, reapari¢éo do feito e do ido, ndo seaamepeticao.
Marilena Chaui

Ao analisar a transformacéo do relato testemunbalocum importante recurso
para a reconstituicdo do passado e compreensacesenge, Beatriz Sarlo (2007, p. 19)
ressalta o papel da memadria nessa escrita ja isedaia oral e destimonid‘restituiram a
confianca nessa primeira pessoa que narra sua (ievada, publica, afetiva, politica)
para conservar a lembranca ou para reparar uma taEde machucada”Discutindo a

utilizacdo da primeira pessoa como forma privildgiaos relatos, a autora identifica uma
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“guinada subjetivaque reordena o passado de uma sociedade e temamreeqléncias a
reivindicagdo de direitos sociais e a possibilidael@econstru¢ao da identidade individual.

Assim, observamos que a retomada reflexiva do gagsara reinventar o presente
€ estratégia recorrente das narradoras tant®@ngue nao dancejuanto emDiva de
Papel Ao enunciar uma voz feminina que faz a retengedquecimento e selegcéo dos fatos
narrados tendo a memaria como mediadora, as dulems desvelam o passado e a sua
experiéncia como algo em permanente construcao.

Narrando sua vivéncia, as narradoras se fazem amomémpotestemunha®
protagonistas de sua histéria. O tempo passadmé@ar engendrador de toda a narrativa.
Por isso, resgatar e “passar a limpo” a violéncfida em casa e na rua, a brusca
separacao da vida familiar e o cotidiano da fommféacia fazem com que o presente e o0
passado se entrecruzem, e, nesse sentido, o thstemto temporal imposto néo invalida
os fatos da realidade (re) construida pela memoria.

Ja nas primeiras linhas Zuza mostra que essasisefmngias sdo, na verdade, uma
“matéria mortd e compdem uma litdo/lixdo de vidd No trocadilho percebe-se a
intencdo de se reorganizar os acontecimentos faeslie juntar as historias de um tempo
de miséria e preconceitos. Também para Esmeraidttar wo passado foi como montar um
quebra-cabecas em que se fazia necesgantat os pedacinhdgara ‘perdoar o que fiz
e perdoar o que fizeram comiggORTIZ, 2001, p.20)

Os artificios utilizados pela memoria das narrad@xibem a fragmentacéo de sua
identidade, na medida em que revelam duas facawal@m as reacdes e sentimentos da
crianca a critica amadurecida do adulto narradosude propria histéria, como se pode

observar nos fragmentos que se seguem:

Nesse tempo, na Febem, eu era menina pequenadéatenos, minha cabeca era
diferente de agora. Eu ainda era bobinha. Andamaa® meninas, mas s6 queria
brincar. Queria brincar de casinha, de bonecar&totalmente criancona, porque
na minha casa eu brincava pouco, ficava o diaromtgédindo esmola. Entao eu
queria brincar. S6 depois que fui embora da Febenue passei a pensar
diferente. (ORTIZ, 2001, p. 51)

Outro Natal veio e estdvamos tomando outro rumgaines na cozinha e no meio
havia uma bacia cheia d’agua e em volta duas bersEgapeldo sentadas com
roupas de papel crepom essas bonecas eram para pam Eustaquia, fiquei tdo
alegre que peguei a minha enfiei na agua paraatdrobela foi soltando tinta da
roupa, dos tracos do rosto e do corpo ai eu as®latestava se decompondo,
guando tirei da agua s6 saiu a bucha da bonecarigigza danada, chorei muito
mas nao teve recurso, mesmo assim valeu, hoje e de experiéncia. (SILVA,
p. 13)
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Ao tecer histérias cujos fios condutores sdo a feree violéncia, destaca-se na
evocacao das narradoras a idéia de Pollack (1988¢ & natureza da memoria. De acordo
com o historiador, pela memoéria o passado vem &, toisturando-se com as percepcoes
imediatas, deslocando-as, ocupando todo o espagprkciéncia. Ao afirmar que a
natureza da lembranca é social, o autor assin&@algunos aparece por efeito de varias
séries de pensamentos coletivos emaranhados.

Por isso, recordar € um ato ligado a um contextoafereza social e a um tempo
historicamente determinado. Essa construcédo de neetet seu papel reforcado ndo pela
coesdo social que levaria a formacdo de uma “caradei afetiva”, como queria
Halbwachs (1990), mas pela coercdo e oposicao térinioficial. Na perspectiva de
Pollack, portanto, a coercdo pela fome e pela na€ se mostra como cicatrizes na
memoria das duas narradoras dos testemunhos erseari®ssa forma, a escrita pode
configurar-se, como uma tentativa de defesa e tesg@ imagens e sentimentos do
passado, fazendo emergir memoarias subterraneasaguarte integrante das culturas
minoritarias e dominadas, e se opdem a ‘Memdriaialfil (POLLACK, 1989, p. 4).

Para Gagnebin (2006, p.55), em seu estudo sobrgarBien a reminiscéncia
elabora-se n&o tanto com aquilo que se lembra, smas;om os brancos, os buracos, o
esquecido, o recalcado, para dizer, com hesitacg@syvancos, incompletude, aquilo que
ainda néo teve direito a lembranca nem as paldvrAsscrita que emerge nesse contexto
€ uma “narracdo nas ruinas da narrativa”, e a stagrdo tem como base os rastros

deixados pelo passado.

Nesse sentido, a autora afirma também que o condeitrastro“inscreve a
lembranca de uma presencga que ndo existe mais sejqupre corre o risco de se apagar
definitivament& O rastro teria assim, uma dupla funcéo: fazérémcia ao inenarravel,
ao sofrimento indizivel e a lembranca dos “sem-ripa@andnimo, enfim, ao apagamento
da existéncia daqueles qudeSapareceram tdo por completo que ninguém se eahbr
seus nomes{GAGNEBIN, 2006, p. 54)

E possivel seguir alguns rastros gravados na mardés duas narradoras através
de imagens fortes do seu contar. No caso de Estaerajuelas do chuveiro que abre a
narrativa e que se liga ao chafariz da Praca da 8& promessa de alegria; o fogdo da
casa, feito de restos, que se vincula a “tradigho’familia e ao gosto bom da comida,

também a imagem da “gordurinha”, a sobra de cam@ecpmpravam no acougue e das
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“bitucas” de cigarro com as quais sua mée a queinasses restos séo tragos identitarios
gue fazem parte da subjetividade daquele que coataistoria.

Para Zuza, além de imagens similares como ossrdstcomida catados no lixo do
mercado central de Belo Horizonte, o sangue datvecadado nos agougues e as bonecas
de papel da infancia, destacam-se as imagens ddoret da brevidade levados para o

internato:

No tal embrulhinho que minha méae deixou, havia ga@da uma de nds uma
brevidade seca de entalar lobo e um retratinho Bathbém a irma Maria Amélia
nos mostrou onde deveriam ficar nossos pertencesjboulhinho nés colocamos
em uma sacolinha que cada uma interna tinha pet@@ma sua cama, era usada
para guardar escova de dente, sabonete, meiage renfdezas, como noés duas
ndo tinhamos nada guardamos a brevidade e o rdt@ted enquanto eu dei uma
volta, quando voltei ao dormitério comegou o flagd&ncontrei a sacolinha vazia,
alguém comeu a brevidade e rasgou meu retratinfug@ os pedacinhos no
chdo!!! Ndo sabia com quem reclamar, se é que pb@diarei muito, era a Unica
coisa que minha mée havia deixado para nés, ndcos®d resolvi essa parada.
(SILVA, p.17)

Seus rastros sdo na verdade feitos de pedacosesties,r de sobras, como
procuraremos mostrar mais detalhadamente ao loeggadeitura. O que importa agora é
mostrar que a rememoracao é feita para estabelew@nova relacdo com a realidade. A
subjetividade, portanto, é constituida atravéslbarasobre o estado de coisas vigentes no
passado, buscando sua reinterpretacdo atravésndariae

As lembrancas da infancia e da familia ficam imgpsmesem cada um dos membros
do grupo e terminam por constituir uma memoria guao mesmo tempo, particular e
social. Diferentemente, porém, das familias de arglftoder aquisitivo que buscam essa
reconstituicdo por meio de documentos, fotos, aoguifamiliares (cf. Bosi, 1983),
Esmeralda e Zuza a buscam por meio de restos.

Para Esmeralda, o processo que se seguiu a racépetta dependéncia do crack,
foi 0 momento desencadeador de sua memoria. Elas(reveu sua historia de vida
iniciando o relato em 14 de marco de 2000. Na pranfase de sua autobiografia,
Esmeralda expressa o prazer de um prosaico banlbwleiro: ‘Como é gostoso um
chuveiro. O chuveiro vai limpando a gente por derrpor fora: (p. 19). Em seguida, o
leitor é arremetido ao mundo da memdéria da protiate se da conta de que nao se trata
de recordag0des leves e ingénuas, ao contrarigesétadoras de um passado marcado pela
falta e pela exclusdo que a narradora busca de¢sgionsunca tive uma cama e uma casa

de verdade. Agora, sim, tenho o meu chuveiro, teniminha cama, tenho a minha cdsa.
(p- 19)
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O espaco da casa materna se figura na memorianter&lda como um lugar sombrio
e amedrontador,amaldicoadd (p.22), onde sua méae lhe conta histérias de regréaz
ameacas, o qyastificaria suas constantes fugas para a rua. &, @ mae, mostra-se cada

vez mais agressiva e perturbada:

(...) minha mde me batia. Batia muito. Quando esta&bada e quando estava
sébria. O alcool fazia ela ter problema de nerfzosme lembro que quando estava
sé ela ficava tremendo. Era muito louco. Ela esfgeeal dormir e batia em nés

com um pedaco de pau, tacava objetos. As vezamesleutucava com bituca de

cigarro, e, como la ndo tinha fogédo a gas e a gatmhava no fogdo a lenha,

tinha bastante pau em casa. Entdo minha mae eapargente dormir e dava

paulada.(ORTIZ, 2001, p. 24)

Esmeralda rememora a crianga que foi, sonhando a&diberdade e a alegria
representadas pelo chafariz da Praca da Sé. Asfaritdantil simbolizada pela loja de
doces contrasta com a vida da narradora em umgrédcdo que choca o leitor e mostra

o outro lado da realidade das criancas abandomadeasntro da cidade:

Eu tinha uma paixdo enorme pela rua, desde pequefava legal quando
passava pela Praga da Sé e via os meninos brincendoafariz. Eu criava uma
fantasia. Achava que eles eram felizes, ainda meigiele movimento, aquele
centro da cidade todo agitado, um monte de gergecipna e pra baixo, tudo
rodeado de lojas de doces. Aquilo pra mim parepianmundo encantado. E o
chafariz me atraia. Era crianca nadando, espirradigiga, cheirando cola,
bebendo. (ORTIZ, 2001, p.20)

Enquanto o banho de chuveiro pode ser tomado costonimia do desejo de
limpeza para reintegracdo a sociedade, o banhdafarz da Praca da Sé se configura
para Esmeralda como metonimia de liberdade. O alouge pois, da ordem do privado
enquanto o chafariz € da ordem do coletivo/publieor isso mesmo, esse rastros
impressos na memoria de Esmeralda se delineiam cguootos de referéncia da

memorid, (POLLACK, 1989) e marcam sua travessia de umegera a outra da vida.

As pessoas que conviveram com as narradoras tasgémstram como pontos de
referéncia e, assim, as palavras que tentam teaparfil da vida delas permitem também
mostrar aqueles de quem elas, mesmo involuntarians#o porta-voz. O sofrimento e o
anonimato destacado pelas narradoras, paradox&m®rdélam a necessidade de nomear
todas as pessoas que passaram pela sua vida conzode ndo esquecer essas vozes que
nunca serao ouvidas. Assim, para Esmeralda, suiigaras como: Pizinha, Z6io de Gato,
Sandréo, Daniela, Ivone, Priscila, as “méaes de euas “pais de rua’. Por sua vez, Zuza
relembra alguns moradores da favela, como Jesus rogbava as esmolas do dia - e Dona
Faisquinha, moradora de uma das casas por ongmsdava para esmolar. A narradora

chega a fazer, também, uma lista das 25 meninasigeam com ela no orfanato com
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nome completo e nimero de chamada.

Podemos notar que, ao esbocgar o retrato de todopagtilharam de sua vivéncia,
ela acabam fazendo o retrato de toda uma coletigidas pessoas vistas sob a otica social
surgem num quadro fragmentado, fazendo parte demenso painel com criancas
transitando entre a rua e as instituicoes de abrigo

Zuza também faz algumas referéncias temporais kdgicas relacionadas a
eventos histéricos tais como a Il Guerra Mundia ¢gvou a escassez de alimentos e a
Ditadura Militar de 64. Por isso mesmo suas peigesao tidas pelas freiras como “coisas
de comunista”. Fatos pessoais e familiares marsaatabém ddo uma nogéo do tempo
dos enunciados como o casamento dos pais em 198dsaparecimento de sua irma,

Conceicdo, em outubro de 1961 e o Natal de 1962.

No relato de Zuza, o contar das irmas segue livnégne ritmo da memodria, e,
nesse ziguezague 0s acontecimentos cotidianos —cheimo ou lugar especificos -
desencadeiam a lembrangca que remetem a uma passaigen Nesse caso, a imagem
acaba sendo explicitada no “divd” também como réiggto do momento presente no qual

se da a enunciacao:

Tempos atras nao sabia o que acontecia se seigiazd ou o qué, certo é que
naquela esquina sentia vontade de alguma coisafe@en de eu ficar parada
tentando identificar o que sentia realmente nagesd@ina, no inverno ela tem um
cheiro, talvez de saudade, mas eu gosto de passda g sentir o cheiro, me
lembrei 0 que era, era o cheiro de uma arvoreigba ta, a “Magndlia”. Um dia
eu e Eustaquia recordamos, e chegamos a conclusd&empre na nossa infancia,
passavamos bons ou maus momentos de baixo de wla pwgndlia, era onde
pardvamos para descansar, depois de pelejar cesmasas. (SILVA, p. 70)

Nesse sentido, como ja se afirmou, ao resgatassafda, as narradoras Bo/a de
Papel reconhecem que as lembrancas ndo sado apenas sagslom que viveram nas
mesmas circunstancias que elas, por isso 0 sein rguire uma dimensao coletiva.
Dessa forma, elas transmitem sua experiéncia, raiimale semelhante ao narrador oral
benjaminiano (Benjamin, 1984, p. 175). Entretastm ise da pela via da escritpafa que
eu passe para os interessados uma licdo e lixaod#e (Silva, p. 7).

Ao dar inicio ao relato, Eva, irmd de Zuza registsgaconstantes mudancas da
familia, moradores do distrito de Lagoa Grandexipn6é a cidade de Guanhées, na regido
do Vale do Rio Doce, interior de Minas Gerais. \asdlo interior de Minas para morar,
inicialmente, na casa de parentes, os 7 filhosnfoahandonados pelo pai que buscava

emprego em outras cidades da regido. O deslocarfantiar, do campo para a cidade,
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contado por Eva, exemplifica 0 que Ecléa Bosi (1992420) denominaéspoliacdo das
lembranca% também como exercicio da opressdo econdmica. ddeda com a autora
“entre as familias mais pobres, a mobilidade extren@ede a sedimentacdo do passado,

perde-se a cronica da familia e do individuo empEngurso errante”.

O testemunho de Eva chama a atencdo também pelo owdo se refere a
guantidade de irmé&os, que aumentava a cada“nove necessitados nove estbmagos
vazios nove corpos para vestir dezoito pés pareatalp. 2), e a ajuda dos parentes para
que a familia pudesse se estabelecer na capitdistAbuicdo dos filhos entre familias
conhecidas para trabalhar na funcdo de empreganhoésticos também era procedimento
comum entre 0s mais pobres. Esse fato é regispad&va: ‘minha mae foi obrigada a

espalhar as filhds..” (p. 2). Também sobre o trabalho infantil edéata sua experiéncia:

Meu patrdo era um advogado neurético que tinha elniEes, por nome Dr.
Espindola era ele que determinava ordens as engf@®gaa casa tinha uma
cozinheira que se chamava Luiza e ela chorava da& ge mim, porque eu tinha
apenas 9 anos e era asmatica sendo eu arrumasteitaoenem exigia o assoalho
que era de tabua cor de palha ndo existia ceraemerradeira. O quintal do Dr.
Espindola era muito grande cheio de pé de frutlentre as frutas tinha laranjinha
capeta, eu tinha que encher uma cesta e sairaardasaquele peso, para espremer
toda aquela laranjinha numa bacia maior para esfraguele caldo no assoalho
com um pano, eu tinha 9 anos e minha méos ficavanclegas e ele ndo
compadecia, de tdo neurético aquilo para ele emmnalp mas eu de tanto
sofrimento ndo sei como ndo morri. (SILVA, p.2)

A fome, drama que conduz a voz das irmas, é rederrea memoria de Eva como

se pode observar nos trechos a seguir:

N&o tinha nada de alimento para nés, minha méaeacadnorrivelmente e nés
ainda pequenos ndo entendiamos nada, mas ndo depam nés entender que
estavamos passando fome. (SILVA, p. 02)

Me lembro bem que nossos olhares eram vazio, pgageram 12 horas e nds nao
podiamos comer por falta de dinheiro, me lembr@ gesse lugar minha mae
chorou muito e disse para nés que nao olhassenmesasas comerem, mas nesse
lugar teve alguém que entendeu e deu para minhaimadata de gordura carioca
vazia sem gordura , mas com comida, foi que minéia com a méao fazia aquelas
bolinhas de comida e ia pondo na boca de cada {{BibVA, p. 3)

Chegamos na rodoviaria, minha tia Jandira estava esperando, todos nos
famintos, descalgos, com frio e nada mais. (SILGA3)

A outra irma que participa do relato € Geralda, b@am chamada Lalada. Em
narrativa curta e em tom de desabafo, faz um aplante sua histéria, ressaltando a perda
da infancia e o deslocamento realizado pelos irmjacam Belo Horizonte, para conseguir

comida;
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Addo e eu iamos catar coisas comiveis no Mercadurdlela encontravamos
galinha morta no lixo e levidvamos para casa. Unadimmos um pedaco de peixe
grande e bastante carnudo, tamanha foi a nossd@aaategremos para casa e nossa
méae o desfiou e colocou em um uma peneira com rdastal e fez um bom
bacalhau para nossa alimentacdo e gracas a est&ss se € que pode se chamar
de sorte conseguimos todos sobreviver. (SILVAR. 7

Em seu relato, chama nossa atencéo a rapidez cenfiaguo resumo, como se
pretendesse esgotar logo 0 assunto e o sofrimenkentbrar: Por isso eu confesso com
toda pureza de minha alma, foi dificil pra mim @n¢ssas passagens de minha vida de
crianga pois falar de sofrimento é sofrer duas geg®ilva, p. 72)

Em vérias passagens, Zuza também narra a dor deedleraomo podemos ler nos

trechos a seguir, nos quais narra seu sentimentelagéo as privacées da infancia:

Era uma coisa tdo esquisita que nem eu mesma S&ircsd posso imaginar e
lembrar o quanto era dificil a nossa vida, batatitamida para o dia a dia sem pai
para ajudar minha mée a nos educar e sem colocaiasao arroz com feijao.
(SILVA, p. 08)

Assim ndo dava para viver, sé a gente é que sadpfrimento! Nao consigo contar
tudo de acordo, é como um filme sé assistindo oticgzando para saber. (SILVA,
p. 24)

Passa tempo passa anos, quase uma vida inteigem®teafica com um rango no
interior € uma coisa inexplicavel. (SILVA, p. 71)

Nesses trechos, podemos perceber a perlaboragiimalenemoria rasurada pela
fome e por caréncias. E interessante, pois, agesas palavras de Seligmann-Silva
(2005) que, retomando os estudos de Freud sobaeimd, analisa o conceito no ambito da
literatura de testemunho. Observando nos relatsteneinhais uma linguagem que
ultrapassa a capacidade de expressao do sujesteaBgura como um evento que resiste
a representacdo, a simbolizacdo, o autor descréfsima como umafixacdo psiquica
na situacao de ruptura, comparada a do pacientééhio que ‘sofre de reminiscéncids’
(2005, p. 66). Por isso, a experiéncia ndo seadwrrar tal como aconteceu e fica inscrita
na esfera do indizivel. O evento que resiste adigdgdo € narrado com enunciados que
emergem de forma desconexa. O que foi vivenciaddupg apenas como um vestigio, o
que se associa ao conceito de rastro jA mencionado.

E importante observar quetmumacomo um dos componentes da narrativa de
testemunho é bastante abordado pela critica. Bntogtpor optar por um viés mais social,
essa leitura ndo contemplard a questdo psicanatiticescrita de testemunho, a néo ser

quando estritamente necessario. N&o se pode ddxagssaltar, porém, que mediagédo
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realizada pela memdéria traumética € transmitidaa pelguagem escrita de maneira
fragmentada e néo linear.

Vale ressaltar que os ritos ou datas represensagiwva tém o objetivo de “inserir os
individuos em cadeias de filiacao identitaria,idgiindo-os e diferenciado-os em relacéo
aos outros”, (CATROGA, 2001, p. 47) sao, para asadaras, sobretudo momentos que
trazem lembrancas melancolicas. Aniversarios, slat@memoracdes sdo datas para elas
marcadas pela frustracdo e pela falta. O efeit@lrifue a mensagem desses “ritos de
recordacao” imprime na memaria também interferearestrucéo da identidade. Isso pode

ser observado nos trechos a segquir:

Na FEBEM ndo tinha nada de festa, nada de Natalfindéb de ano eles davam
linglica pra nds, farofa, arroz meio avermelhadeichle ervilha, do tipo “a gente
como hoje no outro dia passa mal.” As vezes, asnas®ensaiavam peca de teatro
ou danca.” (ORTIZ, 2001, p. 61)

Na nossa casa, 0 Natal mesmo era o dia 26 de dezemile nés desciamos para
os bairros nobre aquele das “pé de arroz” [mullbais da zona sul] , ai entao, era
bom pois todos os brinquedos que os ricos ndo aueeram doados para noés,
chegamos até a ganhar um velocipede de trés fodasmo tivéssemos ganhado
um carro do ano! (SILVA, p. 14)

Junto da memdria individual, a memodria daqueles deealguma forma séo
silenciados vem a tona com a escrita de um livresiA, atuando como mediadora, a
memoria no relato testemunhal proporciona a cria#iam objetop livro, que se faz
“lugar de memodria”, na expressao cunhada pelo &aRierre Nora (1984, p. 02). Para ele,
h& lugares especificos que precisam ser criadosocobjetivo de lembrar. Essa obsessao
pela memoéria e pelo arquivamento estaria relace@aaimplitude das mudancas do mundo
gue nos cerca — a chamada “aceleracéo da historia”.

Ao identificar trés aspectos da memodria - memamgHiao, memoria-dever e
memoria-distancia — o autor observa que € necesgs&Bstir em certos espagos com uma
“vontade de memoaria”, com o objetivo de evitar queximento. Os lugares de memaria
sao, para Nora, marcos também testemunhais. $mrnas palavras do autor, trata-se de
“rituais num mundo sem rituais, sacralizacdes pasgag numa sociedade que
dessacraliza; sinais de reconhecimento e de pdarteto de grupo numa sociedade que

s6 tende a reconhecer individt@¢klora, 1984, p.2).

Segundo o0 autor, a memoria contemporanea € ufiferdaquela memoria
espontanea, vivida no cotidiano das sociedadescitvadis, pré-modernas, que tem na
figura do narrador oral benjaminiano a sua mais beabada expressdo. Ao contrario, a
memoria, hoje, ndo esta mais em toda parte, esgorlugares especificos — lugares de
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mem©ria — precisam ser criados com o objetivo adbiar.

Os lugares de memoOrgfo, por isso, marcos testemunhais daqueles qu&éméo
nenhum monumento, nenhum rastro de sua existéaat&dade e por isso, se configuram
como lugar hos trés sentidos da palavra: material, simboliciuecional (p. 15). Nesse
sentido, o objetdivro se faz lugar de memdria para narradores que déstemunho de
sua vivéncia. Tanto o testemunho oral repassadhmcke em boca pelas irmas no “diva” - e
posteriormente manuscrito - quanto o rastreameatinfdncia proposto por Esmeralda
rearticulam o passado pela escrita. Desse movimaatoepetir, recordar e esquecer,

emergem os rastros, materiais e simbalicos, daaties.

Poder-se-ia considerar, portanto, que a criacaondebjeto livro se faz lugar de
memoria tanto para Esmeralda quanto para Zuzaagpéoas para se verem inseridas no
meio social letrado, mas como um desejo de perncendrara que as suas histérias
pessoais ndo se tornem simplesmente poeira dodeagsssim, a materialidade da escrita
se mostra como vestigio e o passado tem seu lugy@ado na criacdo de uiaro, objeto
que resguarda - ndo s6 metaforicamente - o desejonrkervacao, de ndao deixar nada se

perder.

3.3 Rastros do narrador trapeiro

A escrita como memodria demarca a fronteira entsgemeunho e a historia,
configurando um narrador que pode ser reconheadsim como o historiador de
Benjamin (1995), como um catador de fragmentoslneado tanto os objetos quanto os
discursos em seu transito pela cidade. Seligmanna;Siestacando a relagdo do trapeiro

com o historiador, afirma:

devemos salvar os cacos do passado sem distinguimais valiosos dos
aparentemente sem valor; a felicidade do catadedicmador advém de sua
capacidade de reordenacdo salvadora desses nsatat@ndonados pela
humanidade, pelo progresso no seu caminhar ceghlGBANN-SILVA, 2003,
p.77)

Considerado um dos personagens da cidade, o trageanha aquilo de que a
metrépole se desfaz. Por isso mesmo, o trapeisce&rem numero nos centros urbanos,
pois, em virtude dos novos métodos industriaisrepsitos aumentam. Sua atividade é

recolher tudo aquilo que seria destruido, que &8 importancia nem valor.
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Essa figura se constr6i como um contraponto aouéstgaquele que acumula, no
interior do lar, objetos pessoaiartigos de consumo e acessofid3ara o colecionador, a
recuperacdo mostra-se fragil: ele liberta as coidasseu carater de mercadoria,
paradoxalmente, possuindo-as. Seus sonhos referemisr mundo distante ou passado,
mas também a um mundo de intimidade e familiarides$® ndo acontece com o trapeiro

que, embora também circule pelos mesmos espacos,

atravessa a cidade buscando abrigo ou procurangtosbse configurando no
imaginario urbano como aquele que recolhe tudoeajgidade grande rejeitou,
tudo o que ela perdeu, tudo o que desdenhou, tue aestruiu e recolhe como
um avaro as imundicies. (BENJAMIN,1991, p. 46)

Por isso, como mostra Walty (2006, p.32), é insaete pensar, para a analise
dessas narrativas, nos vestigios deixados pelaafiga narrador sucateiro, o trapeiro
(Lumpensammlewou chiffonnier figura de Baudelaire, explorada por Benjamin).eEss
catador de sucata e de lixo que encontra e reamtheacos, os restos, os detritos,
reconstruindo-os na linguagem.

Seu passo € interrompido a todo instante, poipmeisa recolher o resto em que
tropeca. Nesse sentido, seu movimento € a promiafara da narracdo, da rememoracao
das narradoras Esmeralda e Zuza. Movimento ne@essdr apenas para a sobrevivéncia,
mas também por um desejo de ndo deixar estes sespEsderem.

E assim um percurso subjetivo, que recolhe aquitoajcidade destréi, ou abandona
a insignificancia, ou seja, histérias pessoais, w@xperiéncia particular. Encontramos
insignificancia e mobilidade, carcere, rejeicdoméo e, principalmente, violéncia no
contexto desse narrador. A rememoracdo do passadanrtdo e registro” - € promovida
pela escrita.

O discurso das narradoras realiza essa operacdpresgarecaria de organizar
vestigios e restos. Dentre os tracos discursivevéd dos quais se percebe a condicao
trapeira do narrador efor que ndo dance2 emDiva de Papelo mais evidente sao as
marcas da oralidade evidenciada na mistura detmegig sintaxes. A preservacdo da
oralidade possibilita a presenca dos elementosripgdpla fala no texto escrito, e vem
sendo observada como caracteristica importantgdestimonio pois é por meio da
linguagem que se identifica a origem social do rawo do grupo representado. E,
conforme Achugar (1992):
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El llamado “efecto de oralidad” es central al t@stmio por outra razén: su
contribuicion al llamado “effecto documental” segatios, o como preferimos
llamarlo “efecto de oralidad/verdad” Y aqui es dera andlisis del nivel del
enunciado y del nivel pragmatico se hace uno pueasdue ocurre supene una
interaccién de ambos niveles.a permanéncia o huella de la oralidad que permite
generar en el lector la confianca de que se trataird testimonio autentico,
reafirmando de este modo la ilusién o la convendeinpréprio género, o sea que
esta frente a um texto donde la ficcidbn no existxiste en un grado casi cero que
no afecta la verdad do narrado. (ACHUGAR, 19929 destaques nossos)

Nessa perspectiva, a presenca de marcas da oeatidaéxto de Zuza e Esmeralda
geraria um efeito de autenticidade. O leitor ateedstar diante de um individuo “real”, o
qual se encontra vinculado a um espaco e a um teonuoetos.

E preciso, entdo, notar a distingdo entre falacetastal como elabora Marcuschi
(2001, p. 36), quando discorre sobre essa relag@omexto de uma sociedade de classes
“a fala pode facilmente levar a estigmatizacdo doviiddio. Com a escrita, isso acontece
bem menos. Parece que a fala, por atestar a vaoiag&m geral pautar-se por algum
desvio da norma, tem carater identificado’®ssim, pode-se compreender que a fala é
uma materializacdo individual da lingua, atravésydal, percebemos uma “maneira de
falar” peculiar a cada individuo e que possui coraiulo apenas o aparato disponivel
pelo proprio ser humano.

Isso nos leva, entédo, ao confronto/interagéo entneguagem e a sociedade, tal e
qual podemos verificar na leitura @orpusdesta dissertacdo. As marcas de oralidade,
portanto, € que dao autoridade ao narrador domesieo para se falar em determinado
assunto ou episédio, por que € por meio da interdgaindividuo com o outro que as
experiéncias sdo adquiridas e integradas ao rejoedi sujeito.

Em Diva de Papel a linguagem marcada pela oralidade, remete aeigar
simplicidade das narradoras e suas histérias. Awimnir em sua escrita marcas que ja as
estigmatizaram, as narradoras exibem estratégiasighk@ conversacado espontanea pois
apropria-se de elementos advindos de uma pratalacoletiva para a produgdo de um
texto adaptado ao meio tecnolégico disponivelcatasem cadernos avulsos.

Como exemplo do que foi dito, notamos o0 empregolotgos periodos sem
pontuacdo, o uso de uma linguagem coloquial naspialvidenciam termos de referéncia
imediata (aqui, agora), a mistura de pessoas gi@isat o0 uso freqiente de girias. Os
deslizes ortograficos, sintaticos e gramaticais etatas por narradoras semiletradas nao
comprometem a legibilidade do texto. Ao contrahd,uma intensa preocupacdo com a
coeréncia embora se observe a liberdade de ponteaa@entuacdo das palavras, como no

episodio a seguir narrado por Zuza:
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...fomos chamadas [pelas freiras] para experimes#patos, todas em fila para
ndo dar confusdo e quando chegamos na sala quearastas sapatos ndo
conseguiamos manter a fila de tdo maravilhoso glav& era uma quantidade de
sapatos que arrumamos uma baderna tdo grandeoene¢@u, cada uma pegava
um pé e procurava O outro, as vezes procurava cemimesejado se nao
encontrasse pegava outro mais ninguém conseguantaco par com 0 mesmo
tamanho ou nimero desejado, os sapatos ndo caimcidodelo, numero foi uma
grande decepcédo e chegamos a seguinte conclusapat®s ndo formavam par,
s6 havia um pé de cada, ou do direito ou do esquerd ndo encontrei
dificuldade, peguei dois pés direito de verniz , lisn e outro trabalhado bem
enfeitado, fiquei bem faceira com meu sapato nestava louca que chegasse as
aulas s6 para poder exibi-los, passei dias educarsdpato direito para servir no
esquerdo e de tanta peleja ele ndo me machucou(®&iYA, p. 32)

Ainda sobre a construcdo desse narrador trapeieovgu catando os restos de
discursos, assim como cata os restos de objetesneamos enDiva de Papeldez
capitulos e subcapitulos todos com titulos curiasaspletos de trocadilhos tais como
“Pequenas empresas falsos negdécios”, parodiandeamnecido programa de televisdo
sobre os micro e pequenos empreendedores. Aisemas trabalhos executados por ela e
os irméos mais velhos para conseguirem dinheiron@da pelas ruas de Belo Horizonte
nos anos 50.

Em “Natal de pindura no Pindura”, relata-se a ppardos habitantes do Morro do
Pindura Saia na periferia de Belo Horizonte, apees do Natal. “Pindura”, do verbo
pendurar, além de significar suspender e fixarralgoisa a certa altura do chao, remete,
popularmente, a por no prego, ndo pagar (uma cdhrtahaiss, 2008, p. 2176). A
“pindura” acentua o sentido de dureza, pobrezt,fabmum aos moradores do “Morro do
Pindura Saia”, favela para onde Zuza e sua fasglimudaram depois do desabamento do
barraco onde moravam.

Alguns subcapitulos sdo referéncias metonimicagsagas e lugares da cidade
como “Dona Faisquinha”, “Mercado Central” e “PragaSavassi’. Em outros capitulos os
titulos se referem a imagens elaboradas no monuantaarracdo sobre os fatos do seu
passado como “Esperanca para uma tristeza paro’quptando a narradora recorda sua
entrada no orfanato junto com outra irm&, Eustagui&ora do Campo de Concentracao”,
momento em que relata os primeiros momentos forastiduicdo de abrigo. Dessa forma,
percebemos que o jogo do contar no texto de Zufazssdravés de uma narradora que usa,
mais que recursos expressivos, retalhos da histéstos de linguagem.

Um desses rastros/restos concretiza-se pela absdegdinguagem psicanalitica

~yy

também marcada pelo uso de expressdes como o@fdprd” que da titulo ao relato e

expressées como “ndo sou uma depressiva bipola3jcdterapia’, “depresséao”,
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“estresse” e “andlise”. Nesse sentido, note-se queelato de Zuza incorpora um
interlocutor em sua narrativa, exigindo atencéda amistoria que estd sendo contada.
Simula, dessa forma, um dialogo com perguntas,jcagiles e antecipacdes da narrativa.
Esse interlocutor pode ser o pretenso psicanalistaleitor/ouvinte, encarnando o outro a
assumir seu papel constituinte do sujeito no psmces busca identitaria, como podemos
observar no trecho a seguir:

Vou tentar passar pra vocés com clareza e ordern doinalgumas passagens da

minha vida com tantos maus entendidos que nemi@oisecerteza pois antes de

finalizar um acontecido ja vinha outro, era comeeseestivesse embriagada um
tombo aqui outro 14. (SILVA, p. 7)

Outros rastros de linguagem podem ser observadosupe de ditos populares,
também forte marca do texto. Por meio desse recobservamos a voz do narrador sendo
atravessada pela tradicdo oral, quando se apraleriaitos e provérbios como um
mecanismo retdrico retirado da sabedoria populan @ objetivo de persuadir o
ouvinte/leitor

Os provérbios sdo formas cristalizadas pela conadeid evidenciando, como
chama Maingueneau (1987, p. 170), ufitdtacdo de autoridad® visto que sé&o
enunciados conhecidos por uma coletividade e naderposer abreviados, nem
reformulados, poisconstituem a propria palavra em sua fdntePor se constituirem
como um conceito a respeito da realidade ou unra segial, 0s provérbios sdo, em geral,
moralizantes; como urditado popular, que é uma verdade de valor geral, que unido a
palavra popular, tem-se como a verdade do povoz ae povo.

Ha que se relativizar a afirmacao do linguistagenciando que a possibilidade de
quebra da “verdade” enunciada pelo provérbio mostra estratégia de suprimir o
enunciador, tornando-se uma enunciacdo vicariasdD&sma, cada um gque a assume
incorpora a “verdade” que ai circula. Zuza, ao épdgs episodios narrados, ora apresenta
0 provérbio como uma espécie de “moral da histpdgaimo ‘Depois da queda, o coice
(p. 56) ou“Quem faz pra Chico faz pra Francisco, quem faz por, faz por todosTp.
58), ora o retoma parédica e/ou ironicamente, cbdagaré que nédo trabalha vira bolsa
de madame” (p. 50) ou mesmoJa ndo vendia o almogo para comprar a janta, ja nao
latia no quintal pra economizar cachoftdp. 57).

Nesse ponto, € interessante também chamar a atpag@a relagdo entre a ruptura
com a linguagem instituida e a desobediéncia da Zszegras do internato. Em principio,

suas atitudes nao carregariam nenhum significadeegirouba um cacho de bananas e
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hostias, usa a fita da santa no cabelo, deixa paata caixa d’agua do orfanato aberta
onde acaba caindo um gato e contaminando todaa dgixa uma bola de meia cair na
ceia beneficente, entre outras “astucias”, comoreama as denomina. Em todos esses
episodios, marcados, sobretudo, pela dessacralizac@unicdo das freiras é exemplar,
pois “ficavam sempre “escandalizadas com a minlgaaidade”. E diziam que essas
atitudes de Zuza eram provas de que ela estavartiodiada” (p. 20)

Assim, uma primeira observacdo que, nesta novaaalapnossa analise, pode-se
fazer em relacdo a linguagem, é a de que o insutitido pelas freiras, manifestacédo de
violéncia verbal, € um claro elemento de demondtrate poder. E ndo apenas o insulto,
mas toda a linguagem, que acaba por incorporarelagdes de forgca presentes na
sociedade. Portanto, qualquer que seja o modoqelba linguagem se manifeste, ela
quase sempre representa um poder centralizado resogedo enunciador:
hierarquicamente, as internas estao abaixo daadreiassim, sucessivamente.

Importa, pois, verificar de que forma a linguageitizada pelas freiras na instituicéo
se fazia instrumento de opressdo e manifestacd@rdeonceitos. O episédio da
distribuicdo das macéas e outros sdo bastante esethlores desse abuso de poder baseado

na exploracao da caréncia do outro:

Veio a véspera de ano novo, eu estava fazendotigana® terraco quando chega a
irm& Odilia, bateu palma fez com que eu parasse dasacatou: “Dona Nazaré, a
senhora esta aqui fazendo levadeza, mas a serdimragse a casa de sua mae
caiu?” Eu murchei na mesma hora. (SILVA,p. 29)

Ela me batia e falava “ndo chora macaca, pessoa worné ndo € digna nem de
chorar.” (SILVA, p. 29)

[a freira] segurou [a macd] olhou para mim e petgu: “vocé sabe 0 que é uma
maca?” eu respondi que sim balancando a cabeceerE® virou para mim e
disse: “Vocé é uma macaca muito perndstica, pob@etonunca viu uma maca na
sua vida, sua mae mora na vila, ela passa fomesaié?” (SILVA, p. 32)

Assim, ndo apenas a sua linguagem, mas a daquededetEém o poder — sejam as
madames “po-de-arroz” , sejam as freiras, as pats politicos — trazem consigo uma
marca de classe, colocando Zuza e seu grupo a ma@eestante da sociedade.

Na leitura dePorque nédo danceiWalty (2005, p. 71) enfatiza que a mistura de
discursos e sintaxes presentes no relato tambéiiciex@m relacdo entre linguagem e
classe social, revelando as relacdes de poder¥2iskr que a linguagem do textastila
entre o registro popular e/ou coloquial e o registdado como culto, 0 que se pode

observar na utilizacado de regéncias e concordanpi@sco recorrentes no uso coloquial
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ou uso correto do sujeito no infinitivo”, autora leva-nos a refletir sobre os ajustes
linglisticos realizados por Esmeralda e que saeladures de ajustes sociais e politicos,

nao so da feitura do livro, mas também da subgtoke da autora.

Era um baldinho parecido com esse quevem silicone (p. 29)

Ela estava louca para assistiesse filme(p. 88)

Dizia pra eu falar'Me da uma esmolgra eu compraipéo e leite pra mim e pros
meus irmédozinhos! (Ortiz, 2001, p. 31)

Ao transitar entre esses registros, a sua esntiencia, conforme a pesquisadora,
“contradicdes metaforizadgsdestacando-se entre elas sonho capitalista de ter alguma
coisa sO sua: um chuveiro, uma ca§a 71). Em outro estudo que inclui o rel&or que
nao danceiWalty (2007, p. 160) lembra que, ao se aposséingaagem escrita, 0 sujeito
excluido inscreve-se na ordem social como um mavion@e revolta ou resisténcia,
fazendo da escrita uneXercicio de reinsercao ‘desajeitada’ ha ordem alici

A escrita rivalizava com a droga a atencdo de Exldeer Em seu desejo de
recuperacdo, a narradora mostra como a poesia sigarforam elementos importantes
seu processo de abandono do vicio @ack As letras de samba na FEBEM e que
compunha e que fazem parte do relato esbo¢cam dtitas sociais quanto o cotidiano da

favela.

Vocé é filha de bacana

Sua mée é invocada

O seu pai é muito grosso

Sua irma ndo esta com nada

Se eu ficar com vocé

Vou cair numa emboscada

Seus parentes sdo muito nobres

E eu sou filho da negrada. (Ortiz, 2001, p. 135)

Vale lembrar também os rastros de discurso psiitenoatjue, como no discurso de
Zuza, podem ser observados também no relato der&dsiaeA linguagem das sessdes de
terapia as quais ela se submeteu durante sua racépedo vicio aparece em termos
como: vinculo, mecanismos de fuga, obsessdo, compulsfacéo, culpa, traumaSe
considerarmos que a linguagem, segundo a psicendiso grande mecanismo de
regulacdo social, a propria adequacgdo discursivde pger considerada como um
ajustamento do individuo a cultura. No exemplo guseem que ela reflete sobre o uso

constante derack podemos observar a marca do discurso terapéutico:
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A insatisfa¢do era enorme. Forma-se um trianguleessdo, compulséo e uso. Eu
vivia para usar e usava para viver, e assim euutierga na monotonia. As vezes
ficava uns dois meses sem tomar banho. Perdi o-praprio e pelas pessoas, e 0
pior: perdi a dignidade. (p. 99)

Assim, movidas pela pobreza e tambémelt desejo de ndo deixar nada se perder,
de ndo deixar nada ser esquecCid(GAGNEBIM, 2001, p. 2), as narradoras encarregam
de recolher aquilo que a historia oficial rejeitacen que ndo sabe como lidar, @scos,
restos do discurso historitoO universo da linguagem em que se encontram aaduaas
desses relatos revela tanto a tensdo entre aautalid a escrita quanto as marcas de

silenciamentos e violéncia, caracteristicasedtimonio
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4. FIGURACOES DO ESPACO

Cidades sdo passagens sinuosas
de esconde-esconde
em que as casas aparecem-desaparecem
quando bem entendem
e todo mundo acha normal.
Aqui tudo é exposto
evidente
cintilante. Aqui
obrigam-me a nascer de novo, desarmado.

Carlos Drummond de Andrade

4.1. Os praticantes ordinarios da cidade

Ao caminhar pelas ruas dos centros urbanos é mbgsévceber a profusdo de
diferentes grupos que circulam e convivem, apropnase dos espacgos. Esse caminhar
revela, muitas vezes, o que ndo quer ser vistégoms: mendigos, vagabundos, catadores
de papel, prostitutas, cambistas, chapas, semf@telinhas e meninos de rua acabam por

compor um cendrio multifacetado e polifénico emar@® caos da urbe.

Esse espaco geogréfico e social pode ser metaforigen um espaco textual,
marcado pelas vozes que dele emergem em um mowrdenesisténcia. Surgem, entao,
testemunhos por meio dos quais o sujed@aliora mecanismos de processamento psiquico
e social com o objetivo de se configurar para ssme e para o0 outro tracando um esboco

do espaco social em que ocorre a enuncia¢@oALTY, 2006, p.23).

Para o estudo desse espaco nas narrativas agisiadaal recorreremos a Milton
Santos que enfatiza o carater relacional do espaga.esse autor, 0 espaco

deve ser considerado como um conjunto indissocid@ejue participam, de um

lado certo arranjo de objetos geogréficos, objatiarais e objetos sociais, e, de
outro, a vida que os preenche e que os anima,jauassociedade em movimento.
(SANTOS, 1997, p. 26)

Dessa forma, cada espaco da cidade, uma rua ouaumo lem particular, se
transforma em um lugar diferenciado e pleno dendgis&s e sensacdes, nos quais 0s

sujeitos constroem sua subjetividade a partir gi@®&ncia cotidiana.
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Ao ler a cidade através dos seus “praticantes ardisi’, percebemos, com De
Certeau (1994, p171), outra existéncia que naea:id traco planejado, a limpeza e suas
instituicdes organizadoras. O autor identifica egseminhantes em lugares especificos, ou
seja:

nos limiares onde cessa a visibilidade, vivem @gigantes ordinarios da cidade.
Forma elementar dessa experiéncia, eles sdo cameshapedestres, cujo corpo
obedece aos cheiros e vazios de um “texto” urbamoegcrevem sem poder |é-lo.
Esses praticantes jogam com espacos que ndo sU&ERTEAU, 1994, p. 171).

Nesse sentido, Zuza e Esmeralda, invisiveisspac¢o urbano, sao “praticantes
ordinarios”, que caminham pela cidade construindagens e significados a fim de se
situar no mundo. As narradoras buscam “ler’ a @ddd presente atravessada pelos
residuos do passado. As descri¢cdes de lugares ierdasrevelam no seu testemunho
espacos de restricdo e interdicdo impostos peléndia e pela fome, vividas na rua e nas

instituicdes de abrigo nas quais passaram panpexdodo da infancia e adolescéncia.

Ao descreverem esses lugares as narradoras deixaspdrecer 0 processo que
caracteriza a (des) construcao de sua identidadseampermanente deslocamento espacial.
Evidencia-se o processo descrito por De Certeaandy discorre sobre o que chama
“praticas de espaco”, referindo-se a praticas desi@s ao espaco ‘geométrico’ ou
‘geografico’ da cidade das construcdes visuaisppt@cas ou tedricas” (De Certeau, 1999,
p.172).

Nesse universo se inscrevem, segundo o autor, esasndaqueles que foram
expulsos da ordem constituida, e que voltam aieedel poder “contaminando” as malhas
da cidade e do sistema. Ao estabelecer uma aaatmgh a enunciacao linguistica,
descreve os movimentos dos caminhantes pela cidadeterizando suas intervencdes na
paisagem urbana como “enunciacdo pedestre”, oy agpropriacdo que é feita por eles
do espaco urbano.

Os conceitos de praticantes ordinarios e eng@cipedestre nos sdo Uteis porque
nos permitem mapear as trajetérias das meninasneslh narradoras em seu
entrecruzamento com outras historias como aquelasirgtituicbes que as abriga e as
expulsam. Os espacos vistos e percorridos por 2uZameralda obrigam-nos a atentar
para os problemas sociais urbanos brasileirosddduno anonimato das pessoas que 0s
vivem.

As cidades de S&o Paulo e Belo Horizonte reveladaseus textos enfatizam o

contraste entre periferia e centro. Ainda que gB8sanos separem as vivéncias relatadas,
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o lapso temporal pode ndo implicar, no nivel telxuaa forma completamente diversa de
descrever 0 espaco da cidade e suas instituicopsecariedade das moradias, a falta de
acesso a Iinfra-estrutura urbana e algumas casitiasi da FEBEM e do orfanato
aproximam os dois testemunhos e delimitam espag@xdusao que se diferenciam do
resto da cidade, ndo apenas pela configuracdo iasdéica, mas também pelas
caracteristicas do segmento da populacdo que heldta. Novamente a restricdo e a
interdicdo nos/dos espacos se impdem, levandoresioneas ao transito constante.

Os espacos de exclusdo na cidade sdo denominaldesnpas diversos epitetos,
tais como “boca”, “maloca”, “sarjeta”, “moco”, “fala”, “pedaco”, “beco”, ou
“quebrada”. Esmeralda e sua familia foram morarruea depois que a avdé materna
expulsou a todos de sua casa. A mae de Esmerafd®giou um terreno através da
prefeitura e montou um “barraquinho” (p. 20) naalenteado, zona norte de Sao Paulo.
Morando em meio a um matagal, Esmeralda descregegldante forma o espaco exiguo
gue habitava com a mée, 2 irmaos e o padrasto:

Um quarto tinha uma cama de casal, onde todos dormima mesa vermelha
velha e quadrada, um guarda-roupa velho caindpadacos. Eram dois quartos,
mas todos dormiam num sé. (...) Como minha maeabela fazia xixi na cama. E
eu também, na época eu era bem pequena. Acho quernméo fazia também.
Entdo era a maior imundicie aquele quarto. Tinhaasmario, até que ele era
bonitinho, era azul, um armario de cozinha. Namwitinha umas panelas que
eram pretas por causa do fogdo a lenha, um fogdmimsado e tipico da familia,
pois quase todos usavam esses fogdes por quenha@mnticondicbes de comprar
um a gés. (ORTIZ, 2001, p. 28.)

A condicéo do fogdo e dos demais objetos do baeacontra-se em sintonia com
a sujeira dos moradores, pois a residéncia tens gspacos e divisbes domeésticas
marcados pela disseminagéo do lixo e outros meteem consonancia com a degradacao
dos corpos.

No mapa que faz parte do livro, podemos encontregriro da cidade expandido
com 0s principais pontos por onde Esmeralda citceloquanto esteve morando na rua.
Esses locais sao ilustrados com as fotografiagaqpeen parte do livro e mostram o Vale do
Anhangabau, a Praca da Sé, a Praca da Republiést@aghio Julio Prestes. No centro da
cidade, Esmeralda atua tracando seu itinerariojaimente, com a méae para esmolar, e

depois, sozinha, para roubar e consumir drogas.
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Nosso caminho era ir até a Praca Marechal Deodorapmecinho da Avenida Angélica.
Entdo a gente subia a Angélica toda, andando engiedismola. N&do sei se eu era tao
pequena, mas sei que minha mde me levava no aolentbro que, subindo pela Avenida
Angélica, numa rua que vai pra rua da Consolagio,um cemitério. A gente chegava na
Avenida Paulista e ia por ela toda. E da Pauligferde descia a consolacao, ia pra Praca da
Republica e pegava a Avenida Sao Jodo. (ORTIZ,,20(9)

Longe da Vila Penteado, no centro de S&o Paulo,efadda tem seu lugar
construido na rua ou no espaco habitado por seas.pacasa € substituida pelos “mocos,
buracos cavados debaixo dos viadutos” que abrigatérd0 pessoas que la dormiam e
consumiam drogas. A cidade descrita por Esmeradapsstitui como um labirinto, com
caminhos seguidos para esmolar, ser violentadbaroei usar drogas. No cotidiano de

miséria, a narradora traca, a rota de sua buscdrpgas:

Quando iniciei no fumo, comecei a pedir dinheir@a momprar maconha. Eu
comprava na Alcantara Machado, no sentido Moocan Uma ponte, eu comprava
ali perto. (ORTIZ, 2001, p. 66

Tal como outras criangas e jovens que habitavamassdo centro de Sado Paulo no
inicio da década de 90, Esmeralda fazia parte @ofgudenominado pelos jornais e
revistas de Geragcdo do Crack” Os grupos que se reuniam para consumir drogas
circulavam pela regido do bairro de Santa Ifigégiee logo passou a se chamar
popularmente deCracolandid ou “Boca do Lix8. A narradora indica os lugares por
onde circulavaiFiquei na Praca da Republica, na Rua do Triunf@ @racolandia.”
(Ortiz, 2001, p. 134)

O que nos chama a atencdo € o fato de o espacdtalgsor Esmeralda estar
delimitado como “gueto” no centro da cidade. Aoligaa a construcdo historica desse
espaco de restricdo e interdicdo, Loic WacquanD4RQlefine o gueto como um
instrumento de cercamento e controle, no qual podeientificar grupos de pobreza
extrema, independente de sua composi¢cao populd@aniastitucional. Nas palavras do

autor,

0 gueto € um meio sécio-organizacional, um pro@uttstrumento de poder de um
grupo. [...] éuma instituicdo de duas faces, na medida em querge a funcdes
opostas para dois coletivos aos quais une em umalagio assimétrica de
dependéncia Para a categoria dominante sua funcdo é circewvesce controlar, o
gue se traduz no que Max Weber chamou de ‘cercansewtudente’ da categoria
dominada. Para este Ultimo, no entaritata-se de um recurso integrador e
protetor na medida em que livra seus membros de umonflito constante com
os dominantese permite a colaboragéo e formag¢do de uma conumidantro da
esfera restrita de relacdes criada. (WACQUANT, 2@0857.Destaque nosso)
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Ao contrario da idéia de um gueto formado, na neidas vezes, nas periferias, a
Cracolandia que se constituiu pelos miseraveis ugérics de drogas eror que nao
dancei, €, paralelamente, um importante centro comercial a@hpital paulista,
especialmente no ramo de eletronicos (aparelhessados, pecas etc.). Esmeralda lembra
gue“aterrorizava o centro da cidade por causa de 1@ise Eu roubava qualquer um que
estivesse na frente(p. 99). Os habitantes de rua da cidade que freégu@m o espaco
para consumo de drogas eram conhecidos como “d@raskeEsmeralda, por sua vez,
denominava-os dedéscabelados”pois eles ficavamsem tomar banho, se humilhando
por causa de uma pedfgp. 94).

Com efeito, pode-se notar que os mecanismos desg@alexistentes na cidade
geram um tipo de populagédo que circula por todosspsicos, justamente por nao ter, de
fato, nenhum espaco. Como caminhateg falta de lugar”(De Certeau, 1994, p. 183), os
marginalizados buscam os lugares onde podem emacocdmida, catar o entulho da
cidade, realizar pequenos furtos ou simplesment@idoNesse deslocamento, tal qual o
de Esmeralda pela cidade, pode-se notar quesraricia multiplicada e reunida [...] faz
dela uma imensa experiéncia de privacéo de lug§y.183). E nos mocos que Esmeralda

encontra reflgio, um arremedo de casa, num lugagqlela e de todos ao mesmo tempo.

Fui parar no moco da Avenida 23 de Maio, que euco@idiecia, mas era um lugar
muito falado. Todo mundo que eu via ia pro mocdn@oé era onde tinha mais

drogas, entdo era onde tinha mais movimento. Qaslgessoa, se reparar bem,
pode ver que debaixo das pontes, tem as vezesolsuigtos pelos ratos. A gente

ia la e terminava o trabalho: aumentava o buragdachanho pra gente caber. Era
s6 pegar um papeldo e forrar o chéo, porque édadareia debaixo da ponte, na
parte que ela ja estava no chdo. Assim a gente ¢ambsso mocé. (ORTIZ, 2001,

p. 64)

Nesse espaco, os habitantes da rua demarcam s&uritefazendo vigorar suas
proprias leis. Esmeralda conta quada lugar tem sua lei, e na rua também terh (jei
66). A Cracolancia é apresentada em seu testemaoim suas divisdbes de poder:
traficantes, justiceiros, “ratos-de-moc6”, estuprad, “caglietas e pilantras”. Todos tém
seus codigos e, se as regras sao infringidas,réanque acontece a desforra. No capitulo
“Aprendendo a roubdr Esmeralda conta a atuacdo desses personagens darevela a

importancia dos “intrujoes”:
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Com a Ivone, a gente roubava demais no Mappin,eqtados os dias. Eu tinha
todas as roupas de marca. Os produtos a genteavends intrujdes, na Sé.
Intrujdo é quem compra coisa roubada. Vocé roubidliveto pra ele. E se vocé
esta roubando e a policia corre atrds, no maiaa,peré joga o relégio nas maos
do intrujdo e ele segura o flagrante. Se vocé gopresta sem flagrante nenhum.

Ele te salva, depois vocé so vai la no intrujdcapegdinheiro. (ORTIZ, 2001, p.
82)

Observe-se como se instaura no cenario uma amhbigiicha medida em que o
espaco teria suas proprias leis, mas absorve onmot® estruturador do espaco maior,

repetindo hierarquias, valores e desejos. Nesda@lgea “crocodilagem” se revela uma
acao recorrente no cotidiano das ruas:

A gente estava na Praca Jodao Mendes, perto do fdoumenor, perto de uma
pracinha. Ali € um lugar escondido, por isso geeali® as pessoas matam ali. E eu
comecei a ir com ele [buscar cola], e ndo sabiatigham pedido pros moleques
me arrastarem pra “crocodilagem”. Crocodilagem &ngo arrastam uma pessoa
pra um lugar e depois matam. Eles iam me arrasacrpcodilagem, pro cara me

matar. Era como levar a cacga, porque eu tinha tado® cara. (ORTIZ, 2001, p.
82)

Ao contrario da criminalidade e da perseguicao ritasgpor Esmeralda nas ruas de
Sédo Paulo, enbivd de PapelZuza apresenta como cenario de sua infancia aeida
Belo Horizonte na década de 60. Ao comparar osetps/ de Sdo Paulo com os
“pedintes”, a narradora mostra as mudancas ocerndaidade, evidenciando seus valores

que, no momento da enunciagéo, nao diferem dagdelssnso comum:

Uma coisa é certa entre nds ndo havia maldade ada tiroga a ndo ser a droga
de vida ruim. (p.8)

Em nossa época ndo existia pivetes mal carater tmjeoe sim pedintes, pedinte

ndo avanca em ninguém ndo toma nada na marra&ssalha, pede, por isso acho
essa diferenca.(p. 14)

Entretanto, o movimento de exclusao e interdicathtan se revela na trajetoria de
Zuza, s6 que dessa vez a fome é que traca o rimeat@ sua busca pela cidade. O
tratamento dado a Belo Horizonte no teRigd de Papek bastante diverso do olhar com
que Esmeralda circunscreve a cidade de Sado Paulimrme exposto acima.

Planejada de acordo com os padrdes estéticosrdoddi século XIX e principios
do século XX, a capital mineira nasceu sob o sgmanodernidade. Foi construida para

ser grande, apesar da baixa densidade populaciosaseus primeiros anos de vida. Na
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narracdo de Zuza, podemos perceber o esboco démagam idilica de Belo Horizonte

com ruas largas, arborizadas e casas imponentes:

As lembrancas que tenho dos bairros de nossasgaslafio casarbes antigos ruas
calcadas muitas arvores nos passeios, nos casadmpre familias boas
dificilmente a gente ndo ganhava alguma coisa dgie®)

Ao mostrar seu transito pela cidade em busca dedegrsua narracdo documenta,
pois, simultaneamente, sua vida e um periodo d#@risisda cidade, transmitindo os
sentimentos e a perspectiva de alguém que viveprazessos de transformacdes pelas

quais passou 0 espaco urbano, como se percebedoss a seguir:

Na Rua Vitério Margola era um brejo, hoje bem desknido, com prédios,
supermercados, colégios, comércios, etc... Nos apas®ws bastante tempo
pegando piabas.(p. 14)

Onde é a Ultramig hoje, era o barraco de minha audgostava muito dela e
preferia ficar maior tempo na casa dela do que mamha mae. (p. 14)

Vinda, como a maioria dos habitantes de BH, doimtele Minas, a familia de
Zuza se instala na periferia da cidade, no Morrd?dpagaio, onde luta para sobreviver.
Sob esse aspecto, a rotina familiar descrita paa&isuas irmas eliva de Papelé,
guardada as devidas proporcdes, parecida com ander&da, ainda que ndo haja queixas
de violéncia fisica e abusos sexuais.

Observamos Zuza em sintonia com sua familia, n& guagura materna, pelo
menos em principio, € vista com respeito e admiratinha méae lavava roupas nas
casas até a comida que seria 0 almoco dela eladgwa para nos (p.8). As astlcias e
estripulias pelos bairros de Belo Horizonte mostteimgrupo solidario em funcdo do bem
comum almejado: a comida. O trajeto para a readdisasobras incluia o Mercado Central,
a Praca da Savassi es'bairros Santo Antonio, Funcionérios, Lurdes,r&eCruzeird
(SILVA, p. 8).

Assim, esmolar e catar restos eram a atividadard@os para ajudar no sustento
da familia. Nesse sentido, mesmo que a cidaderdgyeee como um espaco de excluséo,
ela os acolhe e os alimenta. Saindo da periferna @atar os restos do centro, Zuza e sua
familia vivem de sobras que a cidade e seus habitaejeitam. A fome e as caréncias sao
expressas pela narradora com humor agudo, em se&pesomo “russo de fome”,
“loirinha de fome”, “estbmagos em orquestra”.

Zuza expode os absurdos de uma cidade que, amngucar como miniatura do

sistema, revela sujeitos inseridos e outros colmeadnargem.
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O sol muito quente e a fome batendo no estdmagmsiandando com fome, sede
e descalco, suados, andavamos onde hoje é a Aw. Ralpaglia. As vezes

descansavamos para tomar folego, e andava, atérchedavela onde era nosso
cafofo de 2 cédmodos feito de adobo e rejunta deopbahdo de terra, fogdo de
serragem ou carvao as vezes cozinhavamos no qutaigdiozinho feito no chéo

de pedra de lado e do outro e graveto no meiocendia o fogo e cozinhava algo
para comer. Isso dependia do que nos haviamos gzadseno lixao, se fosse

coisa boa comiamos muito bem, se ndo comiamos dapea com pao velho, e

assim era nossa alimentacao de miséria.” (SILVA1).

O simbolismo alimentar que a imagem dgta doce com pédo vethsugere
também reforca a relacdo que Zuza estabelece cafimantacdo. Nesse sentido, ao
identificar as representacdes sociais da comidaeaio urbano, Rosa Diez Garcia (1994, p.
2) considera a dimenséo subjetiva e cultural daealtagcdo. Como um meio de prazer que
atende primeiro ao corpo e também nos faz merguaihaspaco da memaoria. Para Garcia
(1994), a experiéncia do paladar expde a classal slms sujeitos uma vez que € por meio
dela que bs pobres urbanos pensam sua condigéo

As condi¢Ges impostas pelo cotidiano de fome s@esaptadas pela narradora de
Diva de Papelem cenas burlescas, ja gue fome ndo impedia que levassemos nossas
vidas brincandd (p. 9). Como uma caricatura de seu passado, Zoastra também
algumas facetas do cotidiano da favela com seasédcdes pobreza de dar gosto, miséria
sem conta, porém familias boas, solidarigp. 8)

Além de viver das sobras de alimentos, Zuza eaudih pedem esmola, recolhem
papel catado na rua e vendem esterco para jardimageurioso notar que as restricbes
impostas pelo espaco da casa materna contrastamoceamtimento de liberdade que
vivencia com o0s irmaos na rua. Tomando o centr@ele horizonte como espaco para
burlas e engodos, no qual ela e os irmaos, maisnte vez, satirizam os moradores,
colocando-lhes apelidos como “dona Faisquinha” das poO-de-arroz”, a narradora
imprime comicidade ao seu testemunho. Esse aspedtoser observado em episodios nos
quais narra suas astucias e no modo como apresemiacdo que estabelece com os

moradores:

“Mogo, Dona, me da um dinheiro?” E eles respondiéddéo tenho trocado” E
nés: “ Entdo me da um inteiro” Nao, ndo tenhovéib a nossa resposta “Entao
vem pedir com nés.” (p. 11)

Enfim, perambulando pelas ruas, Esmeralda e Zuzraad@iadoras que demonstram
um nao pertencimento a um espaco determinado a@ealecidA violéncia doméstica, a
necessidade de esmolar para suprir as necessidadasvilia e, posteriormente, o fato de
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terem sido levadas ao abrigo do Estado, revelamnalgortes sinais de relagbes
conflituosas com o espaco urbano.

Como “opcdo” a rua, esses testemunhos apresentanfanato e a Febem,
espacos de interdicdo por desempenharem as fund@esastigo e correcdo. O
cerceamento da liberdade se revela pela existéeianecanismos de delimitacéo,
vigilancia e represséo que imprimem suas marcascogss das narradoras. Em seu
transito por espacos ambiguos, Esmeralda e Zuzarpaspidamente de algoz a vitima,
tanto enquanto peca do jogo de marginalidade quamfroprio jogo social como podera

ser observado no ultimo tépico de nossa analise.

4.2. Lugares de Passagem

Como Milton Santos, Sharon Zukin (2006) nos mogtra o espago também pode
ser compreendido como um meio din@mico que soéeeece sua acao sobre a historia e,
por isso, € transformado conforme a conveniénciag@® humana. A autora observa o
surgimento de espacos liminares que delimitam zalgasnarginalidade na sociedade
industrial moderna. Nesse sentido, a ambiguidadecadigura como a principal
caracteristica do espaco liminar uma vez tuestura funcdes e historias, situando o
usuario a meio caminho das instituicd€sukin, 2006, p. 82).

Etimologicamente o termo “liminar”, retomado porkiiy deriva do latinlimen,
que quer dizesoleira da porta.Liminaridade, na concep¢do antropoldgica, relagciem
aos chamados ritos de passagem, e foi utilizada pemeira vez em 1909 pelo
antropologo cultural Arnold van Gennep (1977), ema @nalise dos ritos de tribos
africanas. O autor considera que os ritos aprasetmés momentos distintos: a separacao
do lugar de origem, a incorporacdo da nova idetiidaentre elas, a fase liminar, também
denominada fronteirica, marginal, paradoxal ou gundoi

Ao demonstrar duas tendéncias interpretativas paranceito de liminaridade,
Turner (1974) apresenta os ritos que caracteriza® estagio comaelaboracdes sociais
secundérias Essas elabora¢gBes tém o objetivo de dirimir osfltos gerados pela
transicdo da adolescéncia a maturidade ja quee resgexto, o individuo € obrigado a
mudar de posicdo dentro de um sistema. Outra teradérterpretativa muda o foco do

plano individual para o coletivo e o rito de passagse transforma numa dramatizacao
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dos valores e contradicbes sociais. Nessa concemgéaliminaridade passa a ser
considerada como inerente a sociedade. Assim j@$sosuno estagio liminar:
nao estdo nem aqui nem la, sdo um grau intermedigais fases podem ser muito

criativas em sua libertacdo dos controles estristuva ser considerados perigosos
do ponto de vista da manutencdo da lei e da or(l@dRNER, 1974, p. 05)

E, de acordo com o autor, os atributos da limiraated

sdo necessariamente ambiguos, uma vez que esigamacdestas pessoas furtam-
se ou escapam a rede de classificacdes que normaldeterminam a localizacéo
de estados e posi¢c6es num espaco cultural. Asadesdiminares estdo no meio e
entre posicdes atribuidas e ordenadas pela léyroes, convencdes e cerimonial.
Seus atributos ambiguos e indeterminados exprineepoisuma rica variedade de
simbolos. (TURNER, 1974, p. 117)

Nesse sentido, ao retomar criticamente o termo, &@&M2000, p. 13) identifica
uma “eitura da liminaridade como algo invariavelmentradoxal, ambiguo e, no limite,
perigoso e negativo(p.13). Evidentemente essa visdo é resultado deepgéo de uma
sociedade na quah&o se admite 0 mais-ou-menos, a indecisao, o ahtore, acima de
tudo, o hibridismo, ou seja, a auséncia de compueetitalizacédo e de indivisibilidat®e
fato, a sociedade tende a ver a liminaridade, o @gi@ “entre”, de forma negativa,
configurando assim, um repudio ao “ser e ndo semasmo tempo”. E tudo que se
encontra entre duas categorias distintas, quen&e2” simultaneamente tende a se tornar

incompreensivel. De acordo com o autor:

Como, entdo, tomar o limem e o paradoxal como nematem sistemas

relacionais, como o Brasil, uma sociedade feitagfmg¢os multiplos, na qual uma
verdadeira institucionalizagdo do intermediario ooom modo fundamental e
ainda incompreendido de sociabilidade € um fateak@orriqueiro? Como ter

horror ao intermediario e ao misturado, se pontégas de nossa sociabilidade
sédo constituidos por tipos liminares ((Da Matta, 2000, p.14)

Nesse sentido, 0 sujeito que transita pelo espagmar tende a apresentar
dificuldade na construgdo de uma identidade soEsdes mesmos sujeitos saqyriori,
pertencentes a uma paisagem urbana gée ‘apenas mapeia cultura e poder, mapeia
também a oposicdo entre mercado — as forcas ecaad8mjue desvinculam as pessoas de
instituicdes sociais estabelecidas — e lugar -oagals espaciais que 0s ancoram ao mundo
social, dando a base para uma identidade estgZ&IKIN, 2006. p. 216).

Em outras palavras, a cidade exibe um espagco omdbens sao elementos
distintivos de classe ®atussocial e aquele que ndo 0s possui margeia a soEekm o

sentimento de pertencer efetivamente a algum li@gssa forma, podemos compreender
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que, em relacdo a dimensao socio-espacial do gercas narradoras, a cidade revela a
constituicdo de lugares contraditorios o que atagrres termos de Zukin, a formacéo de
um espaco liminar.

Podemos identificar como caracteristica desse lagalbiguo a articulagcdo de
experiéncias de incluséo e exclusdo. Os sujeitesgencontram nesses espacos liminares
véem-se, a um s6 tempo, excluidos de um terrig@ial dominante e de suas formas de
organizacdo, mas incluidos, as vezes de modo gervem espacos liminares tendo para
isso que desenvolver formas inovadoras de sobmasisv@ sociabilidade.

Nesse sentido, ha que se recorrer também a distopgd De Certeau (1994) faz
entre estratégia e tatica. Enquanto a estratégiansicreve um espacgo proprio que sera
mapeado de forma a gerar formas de controle, @at&8 constroi no espaco alheio por
meio de acdes clandestinas, piratarias, astucis.sBm razdo, o autor francés afirma que

a tética € a arte do pobre.

As taticas sdo procedimentos que valem pela pediague ddo ao tempo — as
circunstancias que o instante preciso de uma imtedo transforma em situacao
favoravel, a rapidez de movimentos que mudam an@ggdo do espago, as
relagBes entre movimentos sucessivos de um “goles,cruzamentos possiveis
de duragdes e ritmos heterogéneos. (Certeau, £9%282).

De fato, € possivel observar no transito entrespacos da cidade e as institui¢des,
que a acdo das narradoras vem corroborar essasmglies no que se refere as téticas
fazendo valer sua apropriagdo do espaco urbanentigaa, pois, a posicdo das duas
narradoras dentro das instituicbes que as acathrasgua elas ja se valem das téticas de
defesa e sobrevivéncia, na Febem ou no internagarés das estratégias de controle e
vigilancia, tais taticas se tornam mais prementesocpodera ser observado.

Esse “campo de batalha” é o lugar paradoxal daticm@® e afirmacédo identitaria
das narradoras dos testemunhos. O préprio corpmealto identitario por exceléncia,
apresenta a mesma ambiguidade da cidade na mexligaszé desrespeitado e invadido de
varias formas — pela sujeira, pela fome, pela a@k pelo controle - a0 mesmo tempo em
que se faz lugar de prazer e liberdade.

Walty (2005), no artigcCorpus Rasuradoinvestiga de que maneira as marcas
gravadas nos corpos dos moradores de rua demonstranconflituosa relacdo com o
poder. A pesquisadora identifica na narrafda que ndo dancen recorréncia de verbos
gue ilustram as marcas deixadas no corpo de Estadeat comdpater, machucar, brigar,

queimar, estuprar, matar e suicid@Valty, 2005, p. 65). Ao analisar a violénciadesgue
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se instala como uma reciprocidade no texto de Edd®er apresenta a diluicdo de
fronteiras corporais como uma das marcas fortetextn. Nesse sentido, a violéncia da
mae e 0S Sucessivos estupros, soma-se a0 compaibades monitores e internos da
Febem, a ira de justiceiros, a violéncia da palicdas gangues e traficantes nas ruas.

Esmeralda é agredida e revida:

Pensei em matar minha prépria mae (ORTIZ, 200B)p.3

Ela [lvone, mée de rua] dizia: “cata logo essahttalsendo eu vou dar na sua
cara”. Ela ficava me dando beliscéo, eu ia e rcalf@RTIZ, 2001, p.80)

Xingava ela [a psic6loga], entrava na sala delaiebrpva tudo.(ORTIZ, 2001,
p.112)

O corpo é violado de varias maneiras elgéto da violéncia, institucionalizada ou
nao, confundindo-se com outros corpos, perdende macas identitarias. O processo €,
pois, de desidentificacdo” (Walty, 2005, p.69) Nesse processo de apagameato
identidade, a pesquisadora reconhece as marcasddeerminacao de limites entre os
corpos caracterizados pela sujeira e pelo traveston

O aspecto da violéncia é enfatizado, pois as mateasdas sdo o resultado de
relacdes conflituosas tanto cormo ‘butro bem proximo”quanto evidenciamrélacdes
politico-sociais mais amplas que incluem o promistema.” (Walty, 2005, p. 67). Nesse
sentido, a violéncia se inscreve no espaco do cdepismeralda como um “arquivo” e
“da-se a ler” a sociedade.

Tal violéncia acirra a necessidade de novas tatiéasim, aquelas como a de
procurar um “esconderijo secreto” no lixao, nos @x®u a de entregar o produto de
furto para os ja referidos “intrujfes”, soma-segavéstimento para poder sobreviver nas
ruas. Aos 13 anos, a narradora se veste de homem fmyma de escapar da violéncia
policial:

Pra me parecer com um homem, eu cortava o cabelo, eisava calga larga,
jagqueta, tentava imitar o jeito. Eu ndo falava que mulher. Entdo todo mundo
achava que eu era homem. (ORTIZ, 2001, p. 100)

Quando sai da rua eu ndo namorava mulher, mas airtdva como homem. Eu
estava comecando a frequentar uma instituicdo @ ap ex-dependentes de
drogas. la de calcas compridas, ténis, uma blusacqgbria até o olho, ninguém
falava que eu era mulher. Se eu colocar o0 meu @araltras, tirar o brinco, fico
parecendo homem. Tenho duas caras. (ORTIZ, 20AT4).
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Outra forma de ambiguidade apresentada como tdécsobrevivéncia na rua e
também presente no testemunho de Esmeralda éengaedas chamadas “maes de rua”,
que estabelecem certa hierarquia e definem asutas)dnuitas vezes incluindo o roubo e
o trafico. Maria Filomena Gregori (2000, p.135)amleece na circulacédo dos habitantes de
rua a tentativa de reproduzir padrdoes de estrufaragiares. Nesse sentido, conforme a
autora, as méaes de rua sao uma “substituta espewalterem a mesma idade e
desfrutarem de prestigio tanto entre os meninostgyeerante os policiais.

Delimitando as dinamicas locais criadas pelos noEnie meninas de rua é
possivel perceber que, nos lugares onde ha maioeno de instituicdes de apoio social
(sejam elas governamentais, religiosas ou privadasjicessante fluxo de entrada e saida
de menores € evidente e as instituicbes de apaiwrigo sdo consideradakigares de
passagerhn(GREGORI, 2000, p. 104). Ja os lugares onde mé&tesapoio institucional séo
pontos de circulacdo ironicamente demarcados orsdeneninos mendigam, furtam,

dormem e comem. Nas palavras da pesquisadora:

Nos lugares servidos por um maior nimero de inglies, 0s meninos estéo
concretamente mais afastados das ruas. Nessadsifimcua passa a ser o espaco
onde vao exercer aspectos de sua sociabilidaden@mesdo contemplados nas
instituicbes (cheirar cola, “fazer um dinheiro” withndo ou mendigando - ou,
ainda, encontrar amigos). O que significa que featpr com maior assiduidade as
instituicbes ndo os afasta, em definitivo, das roasdas atividades infratoras.
Contudo, o uso das instituicdes é importante: esisnulam os meninos a seguir
determinadas regras e eles passam a ser objetm @eidado mais sistematico.
(GREGORI, 2000, p. 104)

Em suas inumeras tentativas de recuperacdo, adoerdePor que ndo dancei
passou por um orfanato e diversos programas piegsné de complementagdo escolar
desenvolvidos pela Secretaria do Menor de Sao Pautma do Clube da Moo¢&irco-
Escola Enturmando Febem, (Fundacdo Estadual para o Bem-estar dorvViim Sao
Paulo, atuaFundacaoCASA, além de participar de programas institucionaie ©NG’s
comoProjeto QuixoteProjeto TravessiaNovolhar, Cidade Escola Aprendiz Escola da
Rua.

As instituicdes as quais Esmeralda se mantém ligalilamitam lugares provisorios,
de transito constante, lugares onde o fluxo dostaconentos se alterna na medida em que
os diferentes espacos sdo apresentados ao leitesse deslocamento continuo é

apresentado pela narradora a seguir ao regisaangéncia na cidade:
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Eu ndo tinha lugar fixo, cada dia ficava num lugamtdo comecei a colar num
casardo ali na Frei Caneca. Na frente de um hoVd o casardo, que estava
invadido e agora foi derrubado. A gente dormia éaeSos policiais espirravam
nés. Quando estava sujo na Sé, a gente ficava loddaAnhangabal. Quando
estava sujo no Anhangabad, a gente era ia pra&Careca. Quando estava sujo na
Frei Caneca... A gente era meninos sem-terra. (2R001, p. 108)

O transito entre a rua e as instituicbes de apeiela ndo sO a trajetéria de
Esmeralda pela cidade, mas também a necessidante sigporte - ainda que, temporario -
para ndo sucumbir a barbarie das ruas. A buscaeiadde apoio nas instituicbes é
explicitada também nos depoimentos de psicOlogmstantes sociais e educadores que
compdem o livro. Sobre esse aspecto, em depoimetggrante do relato, Maria Julia

Azevedo, educadora do Projeto Crianca de Rua estamos de 1991 e 1993, afirma:

Vocé vé um grupo de adolescentes que passa arct@lizana porta da delegacia.
N&o da pra fazer uma leitura s6 de contestagdsafideH4, junto com isso, uma
ambivaléncia de que alguém tem que cuidar delegjupoaquilo esta ficando
insustentavel. Se quisessem outra coisa, podetiainac cola a duzentos metros
dali. O Péatio do Colégio foi isso durante algumpemEles fumavam na porta do
1° DP para serem pegos. Eu acho que essa ambigatEnmnma coisa presente
sempre. (p.105)

Esmeralda procura abrigo e, mesmo com as tentatevfisgas e violéncia sofridas
constantemente, ela declara:

A Febem servia de refdgio. Quando tudo ja estasapiortavel, eu me entregava.
Um dia eu estava na Republica, depois subi umaliyzerto da Sé. Tinha uma
mulher com um relégio, eu cheguei e puxei o rel@gta. No quarteirdo da frente
eu parei pra vender o relégio pro marreteiro. Nepsa eu estava vendendo,
apareceu a policia com a vitima e me pegou nodflade levaram pro distrito. Eu
segurei 0 que tinha roubado, mostrei pra elesepricar presa. Minha orac¢ao foi
pra eu parar na Febem. E fui pra Febem. (p. 141)

Essa ambivaléncia refor¢ca o aspecto liminar daicéndda narradora que oscila
entre a violéncia e o abrigo da casa familiar, wl & das instituicdes. Por outro lado,
mesmo sendo chamados de “amparo ao menor”, espagosssdo mostrados como
lugares onde a violéncia fisica e psicoldgica imape

Quando fugiu de casa pela primeira vez, Esmeraltia 8 anos e foi levada para a
Fundacdo do Bem-Estar do Menor de Sao Paulo (FEBEMSsificada como “carente”,
ao contrario dos menores infratores que davamadatra instituicao, ela conta a rotina do

Estado na tentativa de educar menores infratoreseea-los na sociedade:
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Ali, mandaram eu colocar uma faixa no peito, tinatam monte de fotos minhas.
Mandaram eu tirar a roupa, colocaram num saquikl@oderam uma bermuda e
uma blusa de frio. (...) Era um lugar horrivelptigma cadeia, tinha um quartinho
minimo onde dormiam nove pessoas. Me jogaram naquertinho. Tinha um
colchdo bem fininho no chao. Eles davam uma colieta fininha pra cada um
dormir. Alguns funcionarios, como um baita negaaefoficavam vigiando a
gente. Depois nds iamos pro patio. Era um montidacas, tinha até mocas de
mais de vinte anos la. Era muita gente dormindocada quarto. Na FEBEM
tinha mais ou menos quinhentas pessoas, um lugfrepe pra tanta gente.
(ORTIZ, 2001, p.59)

Na leitura desse trecho pode-se perceber que, ddéronfinamento, a disciplina pela
violéncia e a desidentificacdo identitaria també&mn parte da descricdo dos espacos. Esse
traco, caracteristico dos locais para correcdambkoais sociedades democraticas modernas, €
analisado por Michel Foucault (2001) que identificeioléncia como fruto da hegemonizacao
do poder disciplinar.

Dessa forma, a disciplina se apresenta como urnaltgia de poder individualizante
gue se exerce sobre 0s corpos dos individuos @altf Os locais denominados pelo fildsofo
de “instituicbes de sequestro”, tais como escotpsrtéis, conventos, penitenciarias e
orfanatos, sdo instituicdes onde o sujeito € iddiziizado e tem seu corpo docilizado pelas
praticas disciplinares. Essa estratégia, denomifiadadida enérgica(p. 70) por uma ex-
instrutora da Febem em depoimento que consta mo, & ilustrada pelo trecho a seguir,
quando Esmeralda conta uma de suas passagensgiglaciao:

Quem aprontava ali apanhava, por qualquer coisdogse. Eles mandavam ficar
em forma, todo mundo de méo na cabeca, sentadaabega no joelho. Entéo
eles passavam com um pedaco de pau, batendo emntoddo, desde as

pequenas até as maiores. Eles s6 ndo matavam puiiqueodia matar mesmo.
(ORTIZ, 2001, p. 71)

Nesse sentido, podemos nos perguntar se a pernem&asse tipo de abrigo nao
poderia ser vistas como um ritual de passagem @ssas. 0 corpo vai ser sujeitado,
modelado para entrar na sociedade outra vez. @gngpentanto, que no caso dos rituais
propriamente ditos, aceita o controle e recebectanin, em geral ignora aquele que passa
pelo ritual, desprezando-o.

O “lugar de passagem”, onde se deu a (des)constrdea subjetividade da
narradora Zuza foi o Orfanato Sagrada Familia,lilcado, a época, na Rua Platina, na
regido oeste de Belo Horizonte. Mesmo em meio &maisia qual vivia com sua familia,
Zuza se Vé infeliz e em um mundo desconhecido geessar no orfanato junto com a

irm&, Eustaquia, aos cinco anos de idade:
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Senti como se fosse morrer estava espantada nda guatar j4 tinhamos sido

avisadas, estava descal¢o, ndo sei como [minhgd Eustdquia se sentia mas
imaginei que também estava sofrendo, ndo sabigumnds duas estavamos com
o choro na garganta, como desejei estar la forep joom meus irmdos mesmo

com toda pobreza queria estar junto de minha fanfpi 17)

Walty (2006, p. 27), discutindo um episédio em guea fica sobre o muro entre o
colégio e a rua, faz dele uma metonimia da nagatessaltando o aspecto liminar do
relato de Zuza quando afirma quentre o permitido e o proibido, entre o sagrado e o
profano, entre a familia e o orfanato, Zuza ficendeigar (...) literal e metaforicamente,
ela fica em cima do muro. Desse lugar ambiguo, mard¢o, a narradora, faz seu espaco
de afirmacad

Em regime de internato, a instituicdo regida peirds apresentava disciplina e
correcdo, aspectos ignorados pela narradora &ié.dda descricdo do espaco fisico do
internato, a narradora mostra as transformacdegy®passa ao longo do tempo e enfatiza
a imponéncia da construcéo vista de dentro porabos de menina pobre:

O colégio era bem moderno, corredores imensosamsdlas de aulas, rouparia,
dispensas, cozinhas, banheiros com lavatdriosdasea, era um prédio de trés

andares, podia se dizer que era um dos melhorégiaslde Belo Horizonte. (p.
20)

Em 1963 o colégio ja estava mais luxuoso, a cogétrbbem maior, inUmeras salas
de aula, ja podiamos concluir o curso normal e gsinenmelhor era exigéncia da
Secretaria de Educacéo. O saldo de festa e o cieeama enormes, 0 auditério
tinha mais de 1200 cadeiras com palco, camarimhdian lavatério, era tudo
muito bem organizado, muito chic! (p. 34)

Como novata, Zuza, passa por um processo de desptja e nivelamento na
instituicdo, perdendo as distincdes pessoais qusupe e incorporando um namero:
“Eustaquia ficou com o numero 24 e eu com o 25’1{) No processo de transi¢cdo entre
o cotidiano nas ruas com o0s irmaos e o orfanatdempos acompanhar Zuza e seu
mergulho no mundo institucional e verificar a presee a acdo dos varios mecanismos
desenvolvidos para controlar e modelar o individuo.

Zuza conta episodios que deixam marcas em sua n@enwno € apresentado no
subcapitulo “Leis e ordens”, no qual narra a revgitrada pela destruicdo de seus objetos
pessoais em seu primeiro dia no internato. Venddestruicdo de seus referenciais
identificatorios — o retrato 3x4, a brevidade —-aaradora comeca a desenvolver taticas de
adaptacdo nas quais a postura desafiadora se w@nfigmo principal componente. Zuza
passa a observar e desafiar a instituicho com a&stasias e engodos. Em seu relato, a

adaptacao ao espaco de repressao é desafiadapso: h
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Passaram alguns dias, eu ja olhava pra os ladwsyaoihas meninas, observava
tudo, passaram mais alguns dias eu me ambientaté@f@ tinha coragem de cocar
a cabeca de piolho, de vez em quando fazia xixiamaa e quem ganhava xingo
era Eustaquia, mais alguns dias fui ocupando meacesja sabia usar banheiro,
calcinha ndo me incomodava mais e eu tomei confedaco! (p. 17)

No internato, recebia aulas como em um curso dme@msimario e secundario
regular e realizava, como as outras internas, lmaltna na instituicdo. Ao contrario de
espirito resignado de sua irma Eustaquia, Zuza astran movida pela perspicacia e
curiosidade e subverte as hierarquias estabelecidasdetestava aqueles regulamentos,
disciplina ndo era do meu feitigp.20). A disciplina desenvolvida para regulairgernas

€ apresentada por Zuza em um s6 félego:

O sino bate as cinco horas da manha, tomavamo® baalcom sabao, sabonete
nem pensar o0 colégio ndo tinha verba para susteosade certo conforto, todas
em forma para assistir a missa celebrada em latienor de sete anos nédo
comungava, terminava a missa rumo ao refeitérioa pmmarmos café e
rapidamente fazia a fila para assistir aula e Jasaa externas] nem podiam
conversar com as internas, nove horas as intearasgorefeitério merendar. [...]
onze horas terminava as aulas da manha e o siagaiogs internas iam almocar e
aquelas que estudava a tarde iam providenciar padasala de aula doze horas
entrava o turno da tarde também com o sistema ldassado turno da manha,
dezesseis terminava as aulas e cada menina tiahabsigacéo, lavar banheiros,
limpar patios e galpdes, campos de esporte e ¢elew para a fornalha.(p. 18)

Toda essa rotina se apresenta métodos que “permitemtrole do corpo” a fim de
torna-lo docil e atil através da disciplina. (FOUICA 2001, p.118). Nesse processo, 0
controle das atividades realizadas pelas intereaa subvertido pela narradora em suas
transgressoes, indiciadas no texto pela auséncipod&uacdo. Sao exemplares nesse
sentido, além das ja mencionadas: deixar a tamgaiga d’agua do orfanato aberta onde
acaba caindo um gato que contamina toda a ague deia bola de meia cair na ceia
beneficente, rouba um cacho de bananas e hoéstas, fita da santa no cabelo.

Em suas burlas, a narradora exibe as contradic@eimstituicdo que, além de
promover uma educacdo que discrimina e humilhan@snias, aplica severas punigoes
fisicas. Talvez por isso, ndo encontremos na nam@adim respeito para com suas
instrutoras do colégio e sim a revolta e o ressmmiio contra o sistemaeu tinha vontade
de bater naquelas freiras e fingia ndo ligar parguales comentarios mas eu sempre
matutando uma forma de me vinfar23) As freiras sdo, entdo, apresentadas como
personagens estereotipadas, caricaturais.

Zuza desfrutava dos momentos de oracdo e comunhéoas internas eram

obrigadas a vivenciar no colégio, sobretudo no deémaio, que era dedicado a coroacao
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da Virgem Maria. Entretanto, no subcapitulo inétid ironicamenteA vez de ser anjo
conta que néo fazia parte das coroacbes mrisefa tida como pecadora, feia, dentuga,
cabelo duro, pobretona(p. 19)

Como as freiras representam o poder constituiddyza sO restava, taticamente,
burlar as regras como estava acostumada a fazste dias autoridades. E assim ela se
justifica:

de qualquer jeito eu entrava na surra! Comigo imii@teito, nada me detinha, nédo
tinha medo nem me preocupava com o que iria s@ara mim, eu realmente era
descarada e sem brilho!!! Eu poderia ser uma sam@smo assim eu era
perseguida entdo eu soltava os bichos e com razéopor esse motivo que eu
tenho o que contar hoje e experiéncias para o destoinha vida” (SILVA, p. 20)

O discurso religioso encobre toda a perversidadsadelacdo de poder:

A freira nos chamou e mostrou tudo que estava pmrdpae disse: “pois entédo
vocés poderiam participar, mas vocés tem o caetanpo, ndo sabem comportar
entdo vocés nado sdo dignas de participar, vocésjtenser isoladas das outras.
(SILVA, p. 23)

Cambada de pobretonas, vocés deveriam ter vergmthasuas maes te querem,
socou vocés aqui dentro e nem vem visitar voc@grbairas faveladas! Se vocés
prestassem ndo estariam aqui, suas méaes estéodmde vocés!(SILVA, p. 28)

A narradora estranhava o exagero do culto e tintipadia das freiras. Mas um dos
objetivos das suas astlcias edefender a confissdo de quinta-feira. J& que éramos
obrigadas a confessar, ja teriamos arranjado umapet (p. 34). Nesse deslocamento de
limites entre o sagrado e o profano, as normas aéicps sociais do orfanato séo
apresentadas pela narradora com revolta, revelant instituicAo que se pretendia
promotora de educacéo, em lugar de hipocrisiaiosbge contaminadas pelo preconceito
social. A denominacédo pela narradora d&giras clarinhas franciscandspode ser
considerada como metonimia desse processo.

Ao desvelar a hipocrisia das freiras, Zuza alanggsmo que inconscientemente,
seu alvo, atingindo as relagGes sociais atravesspela poder. Tal procedimento tem
énfase com o registro de outra tatica utilizadaa daurlar as normas do orfanato: a
composicao de parddias que, em seu aspecto deauptiticam e ironizam o cotidiano da

instituicdo e profanizam simbolos da pétria:
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Hino do Colégio interno amado
NOs somos do Sagrada Familia
Do Sagrada Familia

Da baguncada

Nas provas ndo estudamos
Tomamos bomba, é baguncada
Irma Odilia pega na régua

E d& pancada na meninada

As internas sempre educadas
Escondem o rosto, em gargalhada
Arroz queremos com feijdo

Batata cozida e macarrdo

Porém se a patria amada

Precisar da meninada

Lutaremos com paulada! (SILVA, p. 28)

Novamente pelo deboche, Zuza oferece resisténaaramle e ao poder da cultura
religiosa dominante no internato. Pela sétira d@iamo ela faz uma inversédo da ordem e
desacraliza os ritos, deslizando entre o sagrad@mfano, como podemos perceber na
parodia da oracdo matinal:

De manhé cedo na minha caminha

Chega a irmd Altina e puxa as cobertinhas

Com muito sono e muita preguica

Ainda temos que assistir missa

Depois da missa para o refeitorio, que tem aspb&anatorio
Comer péo duro, beber leite azedo,

Fazemos tudo a tremer de medo
E vida malvada, ndo adianta fazer nada. (SILVA7R).

Outro aspecto que pode ser observado nas parOodeaseteréncia constante a
alimentacédo do orfanato (beber leite azedo, corderduro). Lembremos que a privacao
da infancia continua a fazer parte do cotidiandulea. Nesse aspecto, aéscrita de Zuza
é, pois, paradoxalmente, ingestdo de alimento atebiscrevendo, ela revisa e recicla as
sobras de que sempre se alimentou, expurgando dogfiercada a engoli¥ (WALTY,
2006, p.25). A fome, e paradoxalmente a gula, peesano orfanato, agora sob forma de

castigo pelas travessuras ou pela prépria impdisisibe de rejeitar o alimento.

Merendar? Uma banana ou laranja, as vezes um eofmitel até azedo, mas tinha
gue tomar quem rejeitasse qualquer refeicdo polgaers motivo seria punida,
gracas a Deus eu tinha estdmago forte nada retomagara Eustaquia nédo ser
comida consumia a gororoba dela. (SILVA, p.18)
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Finalizando essa leitura, retomamos a questaaxdcelida sujeira, ja estudados na
degradacéao/identificacdo dos corpos nos ambierntadinos, também como espacos
liminares que marcam a narrativa. Ao tratar de lacdo com o lixo da cidade, as
narradoras dd?or que nao danceie DivA de Papelapresentam metonimicamente a
propria sociedade com seus espacos liminares.

As imagens de progresso, urbanizacastadussocial ndo aparecem no texto de
Esmeralda. O que aparece é a degradacdo, a sajemnsséria, 0 medo, a violéncia e
inseguranca urbanas, como elementos que corroaoe &fo corpo da cidade. Além desses
aspectos, a invisibilidade publica que a condigéonbr lhe confere € mostrada por
Esmeralda com o sentimento de revolta, pois elalaegue se sentiaufn lixo naquele
centro movimentadqdORTIZ, 2001, p. 156).

N&o é sem razdo que a imagem de Esmeralda em ansi detritos em suas

brincadeiras infantis mostra que o lixao era o gspgaeferido, seu “esconderijo secreto”
(p.23)

Eu adorava brincar no lixdo perto da minha case.fiehva num terreno baldio
onde as pessoas jogavam todos os lixos, por peeggcolocar onde passava 0
caminh&o. No lixao era tdo gostoso. Eu gostavécderio meio do lixo dos outros.
Quando eu pulava o muro do lixdo, eu e a minhaduinba, caia em cima de um
monte de sacos de lixo e ali eu gostava de invdmtacadeiras. Eu recolhia um
monte de lixos reciclaveis, pegava potinho de margade iogurte, e ficava
brincando de casinha, ou entdo ficava fazendo reup& mesmo os cabelos pra
bonequinha. As vezes eu achava uma boneca semacabtgmbém brincava.
(Ortiz, 2001, p. 23)

Tal como os cemitérios medievais descritos por Gastos Rodrigues (1996, p. 79)
os lixbes representados nos textos de Zuza e Hsiamatalimitam um espaco ambiguo,
liminar, no qual poderiam ser reconhecidos elensergoe tesafiam o sistema de
classificagdo, por estarem sobre uma linha de sy de categorias ou por serem
passiveis de enquadramento simultaneo em duas isuelas.”

Em sua andlise do lixo como invento cultural e aoci autor mostra como esse
elemento traz a tona significagbes simbdlicas gquaicam em associar as classes mais
pobres & idéia de sujeira, contaminagcdo e peridads. Assim, aqueles considerados
excluidos socialmente seriam relegados a uma camdsgmelhante a do lixo, pois
representariam ndo sé um risco de contaminacaol m@lasio a degradacéo fisica, mas
também uma ameaca de morte simbdlica indicada par possivel perda de privilégios
sociais.

Para o autor, na sociedade brasileira se operalagia binéria, onde a relagédo

com o lixo expressa a divisdo da sociedade em edassciais: “[...Juma sociedade
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higienizada € uma sociedade hierarquizada e quams proximo do centro do poder,
mais distante da sujeira, e quanto mais perifégoarelacdo ao centro, tanto mais intima
com a sujeira(RODRIGUES, 1995, p. 75).

Na casa ou na rua, o lixo marca a vida das namadgue ndo o repudiam, antes
vivem dele, tanto fisica como psicologicamenteidade faz-se extensdo da casa, do lixao
e da favela, mesmo que, aparentemente, o centemarbeja 0 espago da ordem e da
limpeza. Em Sao Paulo, a busca por restos do lata pomer se torna exemplo dessa
relacao:

NOs pegamos o Onibus Paissandu e descemos nadar&ga A gente estava com
fome. Tinha um pessoal na rua. Nés perguntamopgssoal que estava dormindo
onde tinha comida e eles falaram que no lixdo d®dmald’s. N6s fomos pro
lixdo. As pessoas que comem no McDonaldls nem sempmem tudo. Os
funcionarios vao juntando sacos e sacos de lixo eemestos e jogam na porta.
Entdo a gente abria os sacos pra achar pedaco aeApBava e comia ali.
(ORTIZ, 2001, p. 55)
Na catacao das sobras no Mercado Central de Beladrte, Zuza se aproxima de
Muribeca, personagem de Marcelino Freire (20059,\que do entulho de um lixdo. Como

ela, Zuza descreve a utilidade do lixo para a famil

Todas as manhds, ela [minha mée] e o Adao saiarda morro das pedras e iam
para o mercado central, para mexer no lixo do reresapanhar frutas, verduras
e até mesmo galinha morta para levar para casaparpépreparar comida com
estes restos para comermos. (SILVA, p. 3)

A relacéo existente entre a vida no lixo e do fedorna, dessa forma, um processo
que valoriza a reciclagem de materiais seja pamgeatacdo seja para a construcao de um
espaco na cidade, como os mocoOs descritos por Blslaeludo isso evidencia que a
sociedade industrial rejeita e desvaloriza as agfegpopulacbes que vivem na rua,
caracterizando, novamente, a liminaridade de suacsio no espaco urbano.

Enfim, as imagens de lixo e miséria recorrentes nestos remetem
metaforicamente a uma ameaca potencial de contedungue horroriza e assombra
justamente por tornar explicita a impossibilidagebdanimento do lixo em uma sociedade
de consumo, ou mais do que isso, por mostrar a@oeiedade ndo quer ver. Na medida
em que se apresentam como espelho e imagem da camadetritos, os restos, as sobras
usadas pelas narradorashiead de Papek Por que ndo danceimprimem também seus
rastros no espaco urbano, lugar em permanentédraragao.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

E me cerro, aqui, mire e veja. Isto ndo é o de elatar passagens
de sua vida, em toda admiracéo. Conto o que i o levantar do dia. Auroras.
G. Rosa

Nesse trabalho, optamos pelo estudo do testemuehquanto género
representativo de novas formas da producdo cont@mga, marcadas pelo carater
heterogéneo e a apropriacéo de diferentes formdsmgiegagem. Propondo outro olhar
sobre as tensdes que atravessam a relacdo enéa@ime a histéria, entre a linguagem e
a realidade, entre a oralidade e a escrita, ontestieo questiona essas dicotomias. Os
testemunhos valorizam, através da escrita, inddgdjue passaram pelo silenciamento e
coercao de instituicdes de confinamento e pelaimeligacdo nos espacos publicos.

Ao proceder a leitura doorpustendo em vista as formulag@es tedricas relativas a
conceito de literatura de testemunho, tomamos acespomo operador de leitura com o
objetivo de apresentar a cidade pela otica de canaia que viveram sua infancia na/da
rua. A percepcédo do “gueto” como lugar de exclut@mcara aqueles que foram banidos
por conta da intervencdo do Estado na Europa dauérra Mundial €, guardadas as
devidas proporcoes, analoga a condicdo encontrdta@s personagens dos testemunhos
que emergem das periferias do Brasil.

Dessa forma, ao deslocar o conceitdetimoniodo ambito latino-americano para
a realidade que encontramos nos centros urban®@radil, percebemos que, além das
diversas formas de opresséo do Estado, os ragtnmeihdria e de linguagens observados
na escrita de narradoras D&/ de Papele Por que ndo dancei podem também contar
uma ‘histodria a contrapelyy na expressao das Teses de Benjamin (1991, p. 157

Construidas em primeira pessoa, indiciando umatgaddentitaria, as narrativas
tém um tom autobiografico. No entanto, na medidagamas histérias contadas sao parte
da vida de grupos que vivem as mesmas experiémces,cede lugar ao nds. A imagem
seria, dessa forma, coletiva, registrando a mageire 0s sobreviventes de eventos-limite
representam o real.

As narradoras, Esmeralda e Zuza, sdo conhecedarastuhcdo de pobreza e
violéncia que impera no Brasil de maneira contuteleRor isso mesmo, ao divulgarem

esse aspecto da realidade em sua escrita, elasféssibilidade ndo s6 de reconstruir sua
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histéria e identidade como também colocar em relaveituacdo daqueles que sé&o
igualmente proscritos e tornados invisiveis naestade brasileira.

Seja na forma de um livro dentro de padrbes dedediccom ampla circulacdo no
mercado editorial, seja como manuscritos, postegote digitados e tornados acessiveis
ao meio académico, esses textos destacam a inHugue um agente cultural exerce na
preparacao e/ou divulgacdo da escrita, o que pawky emergir testemunhos mediados
direta ou indiretamente.

Na maneira como tecem suas reflexdes sobre o viypdocebemos como as
narradoras manipulam os mecanismos discursivo®er@oros que a apresentacdo de um
discurso talhado entre a oralidade e o registnoanana culta demonstra ndo so6 a tensdo da
escrita testemunhal, mas também as formas de ressamidas por Esmeralda e Zuza,
ambiguas no seu contar, reveladoras das rasureatezes deixadas pelos espacos de sua
circulacgéo.

Com os fragmentos de discursos recolhidos pelosrsbg espacgos pelos quais
transitaram, as narradoras recolhnem o que sobraréwimo, aproximando-se assim da
figura do trapeiroLumpensammleou chiffonnierde Benjamim. Dessa forma, o narrador
trapeiro identificado na leitura dos testemunhp&te o movimento de catar elementos no
lixo para sobreviver literalmente, e também resgagafragmentos de sua memdéria para a
sobrevivéncia através da escrita.

Pudemos observar, morpusdeste trabalho, narradoras que revelam sua candica
liminar ndo apenas pela descricdo espacial reges®no seu transito entre a casa e a rua,
entre a favela e o centro da cidade, entre a Boerdlas ruas e sujeicdo a instituicdo.
Deslizando entre o sagrado e o profano, entreeralg a purificacéo, os testemunhos de
Esmeralda e Zuza prop6em uma defrontacdo da noadrdgda lingua com aspectos da
oralidade em sua forma coloquial. Além disso, 0 ds parddias, no caso de Zuza, € 0
observado nos paratextos que compdem o relato merBlsla mostram como o discurso
do outro perpassa o relato testemunhal.

Enfim, consideramos a liminaridade, reconhecidalinguagem utilizada nos
textos, nas formas de mediacdo dos testemunhayetada também pelos espacos nos
quais elas transitaram, como a caracteristica neé@gante desses relatos testemunhais.
Essa percepcdo permite outras reflexdes na medidgue, além do carater ambiguo e
provisorio que a condicdo liminar revela, em oufteepcdo, pode nos ajudar a

compreender a escrita como um rito de passagema Bpssa leitura, essa idéia de rito
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constituiu-se o proprio processo de escrita deneshho para as narradoras dos textos
analisados.

Assinalar nessa narracéo elementos que enriquadignatura, uma poetica, talvez
seja desnecessario para desvelar a situacao deaaieglade cuja discrepancia deve ser
apresentada tal como ela é, a um publico que,qamacde diversos fatores socioculturais e
econdmicos, tornou-se alienado com relacdo a smme®)m publico cada vez mais
influenciado pela crescente circulacdo de capéaisercadorias, em paisagens de poder
onde o individuo perde importancia. Além disso,eadp da memdria do cidadédo e o
descaso com o0s problemas sociais, talvez sejamvasofjue fazem o escritor do
testemunho se fazer ouvir de forma lacunar e sepdapr de “cacos de discurso” como

estética na sua forma de narracéo.
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho
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