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RESUMO

“Clube da Esquina” é como ficou conhecido um grupo de artistas, em sua maioria
mineiros, dentre eles: Milton Nascimento, Wagner Tiso, os irmdos Marcio e L6 Borges,
Beto Guedes, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Toninho Horta, etc. Na década de 1970,
0 Clube ganhou reconhecimento nacional e internacional ao trazer, para o grande
publico, contetdos estético-ideol6gicos que, por meio de novos processos de
hibridacdo, combinavam musica brasileira e estrangeira. Herdeiros do romantismo
revolucionario da década de1960 e seu movimento de “ida ao povo”, Milton e o Clube
fizeram da mineiridade uma personificacdo do romantismo. No entanto, ao mesmo
tempo em que questionavam a modernidade capitalista, eles ndo deixavam de dialogar
com alguns de seus elementos, propondo uma nova articulagéo entre o local e o global,
o0 que lhes permitiria afirmar: “Sou do mundo, sou Minas Gerais”.

Palavras-chave: Histdria e MUsica; Clube da Esquina; Milton Nascimento; romantismo
revolucionario; mineiridade



ABSTRACT

“Clube da Esquina” was a group of artists, mostly from Minas Gerais, formed by Milton
Nascimento, Wagner Tiso, the brothers Marcio and L6 Borges, Beto Guedes, Fernando
Brant, Ronaldo Bastos, Toninho Horta etc. In the 1970s, “Clube da Esquina” has won
national and international recognition for bring to the general public aesthetic and
ideological contents, which used to combine foreign music with Brazilian music
through new processes of hybridization. Heirs of revolutionary romanticism of the '60s
and its movement of "going to the people"”, Milton and “Clube da Esquina” made the
“mineiridade” (regional identity of Minas Gerais) an embodiment of romanticism.
However, while questioning the capitalist modernity, they have not left to talk to some
of its elements, proposing a new articulation between the local and the global, what
would allow them to say: "I am from the world, I'm Minas Gerais".

Key-words: History and Music; “Clube da Esquina”; Milton Nascimento; revolutionary
romanticism, “mineiridade” (regional identity of Minas Gerais)



“E até mesmo a fé
néo era cega nem nada
era s6 nuvem no céu e raiz’*

1«0 que foi feito de Vera”, musica de Milton Nascimento e letra de Mércio Borges.
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INTRODUCAO

e maneira frequente e diversa, a musica tem sido utilizada como

objeto de interpretacdo da realidade social. Por muito tempo, o0s

musicélogos trataram-na de duas maneiras: diante da musica do
passado, limitavam-se a analise da evolucdo das formas; diante da musica do presente,
ocupavam-se com a organizacéo de concertos e a critica especializada.

Percebendo a insuficiéncia da musicologia, alguns estudiosos, em sua maioria
diletantes de formagdes diversas, empenharam-se em sistematizar uma historia da
musica popular brasileira, desde sua “origem” (no encontro dos elementos branco,
negro e indigena) até os dias de hoje. José Ramos Tinhordo, um de seus maiores
expoentes, publicou, dentre outras obras, “Histéria Social da Mdusica Popular

Brasileira®

. Nela, o autor empreende uma anélise marxista da relacdo entre a estrutura
economica subdesenvolvida do Brasil e suas implicagBes para a superestrutura cultural,
responsavel por gerar, entre os brasileiros, “uma espécie de vergonha da propria
realidade”.

E verdade que os historiadores chegaram atrasados ao encontro com a masica.
Entretanto, na tentativa de avancar para além do diletantismo, vém-se desenvolvendo
significativos trabalhos na area. Hoje, é inegavel que a musica seja objeto legitimo da
historiografia. Ainda assim, muitos trabalhos prendem-se a histéria dos “canones” da
MPB (a Bossa Nova, o Tropicalismo, etc.), deixando de lado o papel dos sujeitos em
seu processo de institucionalizacio”.

Falar de “movimentos marginais”, como o Clube da Esquina, € trazer a tona a
diversidade da MPB. Trabalhos mais abrangentes sobre a historia da nossa musica
fazem apenas rapidas mencdes a participagdo do Clube no panorama da década de 1970.

Para Marcos Napolitano, por exemplo, 0 grupo estaria entre as tendéncias:

2 CHIMENES, Myriam. Musicologia e histéria. Fronteira ou "terra de ninguém" entre duas disciplinas?
Em: Revista de Histéria da Universidade de Sdo Paulo — USP. Programa de Pds-Graduagdo em Histdria
Social. NUmero 157, 2° semestre de 2007.
® TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Musica Popular Brasileira. Sao Paulo: Ed. 34, 1998.
* De acordo com Marcos Napolitano, “(...) por volta de 1965, surgiu a sigla MPB, grafada com
mailsculas como se fosse um género musical especifico, mas que, a0 mesmo tempo, pudesse sintetizar
“toda” a tradicdo musical popular brasileira”. NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica — historia
cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p.64.
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“experiéncias musicais que recusavam 0 mainstream do samba-bossa nova e ndo
aderiam completamente ao pop sem, no entanto, recusa-lo”®. Resta-nos saber,
entretanto, do que se trata aquela expressdo, que pouco revela sobre o nosso objeto.
Mais interessante seria questionar: onde esta a especificidade da musica produzida pelo
Clube?

“Clube da Esquina” é como ficou conhecido um grupo de artistas em sua
maioria mineiros, dentre eles: Milton Nascimento (tido, como veremos, como 0
“agregador” do grupo), Wagner Tiso, os irmdos Marcio e L6 Borges, Beto Guedes,
Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Toninho Horta, etc. Nos anos 70, o Clube ganhou
reconhecimento nacional e internacional ao trazer, para o grande publico, contetudos
estético-ideoldgicos que, por meio de novos processos de hibridagdo, combinavam
musica brasileira e estrangeira. E essencial observar que a obra do Clube tomava forma
em um contexto de disputas em torno do tema da “nacionalidade”, tanto na arena
cultural quanto na politica.

Esta pesquisa origina-se de um projeto que, a principio, dedicava-se a questdo do
engajamento politico na obra de Milton e do Clube. Na entrevista que o avaliou, um dos
professores da banca questionou a relacdo apontada, sobretudo no que diz respeito as
composicOes de LO Borges e Beto Guedes, justamente aqueles que mais se
aproximaram do pop e do rock. Naquele momento, a imaturidade de nosso trabalho néo
nos permitiu discorrer sobre algumas importantes questdes, como: 0 que entendemos
por engajamento? Em se tratando dos anos 70, ele se fecha na relagdo artista versus
regime? No caso do Clube, a apropriacdo de géneros da musica estrangeira o
distanciava do paradigma da “cancdo de protesto” — esse fato excluia necessariamente a
possibilidade de engajamento no grupo? Sdo questdes que procuraremos problematizar
ao longo deste trabalho.

Embora amplie a dimensdo do engajamento para “toda obra literaria, qualquer
que seja a sua natureza e a sua qualidade”, Jean Paul Sartre exclui alguns géneros que
ndo seriam engajaveis, como a poesia, além de outras manifestacdes artisticas, como a

pintura, a escultura e também a mdsica, que para ele “ndo manipulam signos” e “nao

® NAPOLITANO, Marcos. A misica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e
consumo cultural. Em www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html, p.8. Acesso em: mai. 2010.
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visam a comunicacdo” °. Diferentemente do fil6sofo, apostamos na relagéo entre musica

e engajamento, defendida também por Napolitano:

O conceito de engajamento, tal como delimitado por Sartre (...),
sofreu no Brasil (e em outros paises, sobretudo da Ameérica
Latina) uma releitura, com todos os problemas e virtudes dai
decorrentes. Ao contrario do que defendia o filésofo francés, o
espaco de atuacdo privilegiado do artista/intelectual de esquerda
brasileiro ndo foi a prosa ou o ensaio, embora 0s anos 50 e 60
fossem prodigos também nesses géneros, mas as artes que
apelav%m aos sentidos corporeos, através de imagens, sons e
ritmos.

Por isso, acreditamos que o conceito de engajamento deva ser ampliado,
admitindo a diversidade das praticas que abrange — sobretudo, como vimos, no Brasil
dos anos 60, que é a realidade que nos interessa. Michael Lowy define os intelectuais
como “os produtores diretos da esfera ideoldgica, os criadores de produtos ideolégico-

culturais”®

— assim, questionamos: de que maneira um autor/artista exerce sua funcéo de
intelectual na sociedade? E ainda: como essa funcdo pode ser — por nos, pesquisadores —
apreendida?

Em “Literatura e Engajamento: de Pascal a Sartre”, o francés Benoit Denis nos
alerta para a consideracdo de ambos 0s aspectos na analise da literatura engajada,

agregando ao fator conteido uma anélise de tipo estético ou formal:

(...) aquestdo que estd no centro do engajamento ndo é somente
politica, mas também e sobretudo literaria, ja que se trata de
determinar em que medida e como os imperativos da literatura
podem se conciliar com os da agéo politica.’

Trazendo essa perspectiva para 0 universo da mdsica, tdo ou mais importante
que o contetdo (os pardmetros poéticos — a letra), € a forma (os pardmetros musicais, 0
componente sonoro — o0 que chamamos vulgarmente de musica): afinal, nosso objeto é a

cancdo, documento sonoro-escrito em sua totalidade. Além disso, constataremos que

5 DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru, SP: EDUSC, 2002, p.36.
" NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publicos (1955/1968). Em: Estudos Histéricos, n° 28,
2001. RJ: Centro de Pesquisa e Documentacédo da Historia Contemporanea do Brasil da Fundagdo Getulio
Vargas, 1998, p.104.
8 Apud. RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro — artistas da revolucéo, do CPC & era da TV.
Rio de Janeiro: Record, 2000.
° Idem. Ibidem, p.239.
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mais do que analisar a forma, é preciso contextualiza-la. No Brasil dos anos 60, quando
as artes abracam, ndo sem conflitos, a temética nacional-popular, definida pelo francés
Daniel Pécaut como “ativacdo das massas e resisténcia ao imperialismo™®, a
incorporagdo de géneros estrangeiros como o jazz, além do rock e do pop (que, naquela
década, espalharam-se rapidamente pelo mundo, tornando-se inclusive um dos bracos
da obra do Clube da Esquina), trazem claras implicacOes para a MPB em seu processo
de institucionalizag&o.

No debate realizado na Revista Civilizacdo Brasileira em meados da década de
1960, Caetano Veloso cunhava a ideia de “linha evolutiva” e pretendia exatamente
“acabar de vez com a imagem de um Brasil nacional-popular™. Esse caso demonstra
que as disputas estético-ideoldgicas em torno da MPB tocavam em questfes de outra
ordem, que ndo se desconectavam da esfera politica, mas iam além do confronto artista
versus regime. E sO através dessa perspectiva podemos compreender, por exemplo, a
relacéo entre a cangdo de protesto, tida como “genuinamente” brasileira, e a criagdo em
1966 do Conselho Nacional de Cultura (CNC)*, 6rgéo criado pelos militares que fazia
do “folclore” o principal ingrediente da identidade nacional. Na tentativa do regime de
“roubar a voz” — como sugeriu o professor Adalberto Paranhos®® — de um dos géneros
mais consumidos do mercado fonogréfico, duas linhas politicamente contrarias acabam
por percorrer nesse momento caminhos bem préximos.

Assim, ao irmos além do jogo cooptacdo-resisténcia'®, como bem propos
Marcelo Ridenti, outros aspectos que envolvem o universo do engajamento vém a tona.
De acordo com o mesmo autor, o Clube da Esquina seria um dos herdeiros do
romantismo revolucionario, entendido em linhas gerais como a busca de uma identidade
inspirada no passado a fim de se moldar um futuro alternativo a modernidade
capitalista®. Acreditamos que essa busca fez com que o grupo encontrasse na
valorizacdo de uma identidade mineira, da mineiridade, uma forma muito peculiar, uma

personificacdo daquele conceito.

19 PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil: entre o povo e a nagdo. Séo Paulo: Atica,
1990.
1 \VELOSO, Caetano. Verdade tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.50.
'2 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.
3 Em novembro de 2008, o professor Adalberto Paranhos apresentou a comunicacio “Vozes cruzadas:
relagBes entre historia e musica” na VIII Semana de Historia da Universidade Federal de So Jodo del-Rei
— UFSJ, respondendo a questdo que colocamos sobre os debates estético-ideoldgicos na MPB.
 RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolucao brasileira. Sao Paulo: UNESP, 1993.
' RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro... Op.cit.
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No que diz respeito aos aspectos propriamente metodolégicos, buscaremos
conjugar os parametros poéticos aos musicais, seguindo as orientacdes de Napolitano
no livro “Histéria & Musica: Histéria Cultural da Musica Popular"le. Por vezes, as
atengdes dos historiadores que tém a mdsica como objeto de estudo se voltam apenas
para 0S pardmetros poéticos, ou seja, as letras sdo priorizadas, figurando como o
principal sendo Unico elemento de problematizacdo. No caso da obra de Milton e, de
maneira geral, do Clube, procuraremos pensa-la também a partir dos pardmetros
musicais — o ritmo, a harmonia, a melodia, enfim, o arranjo.

Para realizar essa proposta e preencher as lacunas de uma abordagem
necessariamente interdisciplinar, é de grande importancia a dissertacdo de mestrado da
musicéloga Thais Nunes: “A sonoridade especifica do Clube da Esquina™’. Embora
concentre as suas atengdes sobre o LP de 1972, entendido como sintese da
especificidade do grupo, a autora analisa ainda outros albuns lancados pelos artistas do
grupo na década de 1970. Nunes compreende a sonoridade especifica do Clube da
Esquina como o resultado da reunido de elementos a priori paradoxais: rural/urbano,
tradicional/moderno, local/global.

No percurso que levou a esta dissertagdo, fomos tomando conhecimento de
outros trabalhos sobre Milton e o Clube, que, de diferentes maneiras, contribuiram para
a realizacdo deste. Em “De Minas, mundo: A imagem poético-musical do Clube da
Esquina™®, Cybelle Tedesco explora o conteido imagético das letras das cancdes, ja
que seu objetivo principal é a producdo de um video documentario sobre a génese
daquele grupo de mdsicos. “De Minas, mundo” faz também algumas referéncias aos
parametros musicais, relacionando-os com o contexto histérico dos anos de 1972 a 1978
(datas de langcamento dos albuns Clube da Esquina e Clube da Esquina 2).

Em “Pelas esquinas dos anos 70: Utopia e poesia no Clube da Esquina™®®,
dissertacdo de mestrado em Poética, Francisco Carlos Vieira afirma ser a MPB “um dos

principais veiculos da poesia na atualidade”, figurando ndo sé como reflexo de um pais,

1 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica... Op.cit.

7 NUNES, Thais dos Guimarées Alvim. A sonoridade especifica do Clube da Esquina. Campinas, SP:
[s.n.], 2005. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes.

® TEDESCO, Cybelle Angélique Ribeiro. De Minas, mundo: a imagem poético-musical do Clube da
Esquina. Campinas, SP: [s.n.], 2000. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Artes.

% VIEIRA, Francisco Carlos Soares Fernandes. Pelas esquinas dos anos 70: utopia e poesia no Clube da
Esquina. Rio de Janeiro: UFRJ, Faculdade de Letras, 1998, 132 fl. mimeo. Dissertacdo de Mestrado em
Poética.
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mas também como agente de uma relagdo dialdgica com a sua realidade. Tendo como
objeto de estudo os albuns daqueles que, segundo o autor, seriam os principais artistas
do grupo: Milton Nascimento, L6 Borges e Beto Guedes — ao lado dos letristas Marcio
Borges, Fernando Brant e Ronaldo Bastos — Vieira vai de encontro a corrente ideia de
um vazio cultural na década de 1970, em virtude da censura empreendida pelo regime
militar. Contudo, ao tratar (e priorizar) as “letras-poemas” enquanto manifestacao
literdria, o autor perde de vista a outra dimensdo da cangdo. Nossa proposta procura
suprir tal caréncia, na tentativa de aliar o trabalho do musicdlogo ao do especialista em
poética, sem perder os “dois lados da moeda”.

Na &rea de Histdria, encontramos quatro trabalhos: trés de historiadores e o
altimo de um arquiteto. “Mil tons de Minas — Milton Nascimento e o Clube da Esquina:
Cultura, resisténcia e mineiridade na musica popular brasileira™ é a dissertacdo cujo
interesse mais se aproxima do nosso. Nela, entretanto, Rodrigo de Oliveira divide sua
atencdo sobre outros aspectos para além da mineiridade, dedicando-se ao panorama
cultural das décadas de 1960 e 70, e também a relagdo de nossos artistas com o regime
militar.

Luiz Garcia destinou sua dissertacdo de mestrado e sua tese de doutorado ao
estudo do Clube. Em “Coisas que ficaram muito tempo por dizer: O Clube da Esquina

como formacéo cultural™®

, 0 autor insere o grupo no debate em torno da ideologia
nacional-popular e analisa a intrincada relagdo entre musica, industria cultural e Estado
nos anos 70. “Na esquina do mundo: trocas culturais na musica popular brasileira
através da obra do Clube da Esquina (1960-1980)"%* d& continuidade ao trabalho
anterior, destacando os transitos estabelecidos pelo grupo no universo da MPB e

também da musica estrangeira.

20 OLIVEIRA, Rodrigo Francisco de. Mil tons de Minas — Milton Nascimento e o Clube da Esquina:
cultura, resisténcia e mineiridade na musica popular brasileira. Uberlandia, MG: [s.n.], 2006. Dissertacéo
(mestrado) — Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Historia.
L GARCIA, Luiz Henrigue Assis. Coisas que ficaram muito tempo por dizer: O Clube da Esquina como
formacéo cultural. Belo Horizonte, MG: [s.n.], 2000. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
22 |dem. Na esquina do mundo: trocas culturais na musica popular brasileira através da obra do Clube da
Esquina (1960-1980). Belo Horizonte, MG: [s.n.], 2006. Tese (doutorado) — Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
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A dissertagdo de Cleber Sberni Junior, intitulada “O &lbum na industria
fonogréfica: Contracultura e o Clube da Esquina em 1972”%, dedica-se a evolugéo dos
processos de producdo fonografica ao longo do século XX. Utilizando como principal
fonte o LP Clube da Esquina, o autor analisa a transformacéao, ocorrida no contexto da
contracultura, do disco em “album”: obra conceitual, onde, além dos fonogramas,
também sdo trabalhados a capa, o0 encarte, etc.

A dissertagdo de Bruno Martins, recém-publicada, é o ultimo trabalho sobre o
Clube de que temos noticia. Numa referéncia ao grupo instrumental composto por
alguns de nossos artistas, “Som imaginario: A reinvencdo da cidade nas cangdes do

Clube da Esquina™*

trata principalmente do didlogo estabelecido entre o Clube e a
cidade, ora um lugar especifico — a Belo Horizonte dos anos 60 —, ora um “lugar ideal”,
fruto dos sonhos de jovens artistas.

Quanto ao nosso trabalho, embora ele se aproxime, em alguns momentos, dos
anteriores, o seu enfoque € outro: a relacdo do Clube da Esquina com o universo do
romantismo revolucionario, que ¢é personificado, no trabalho do grupo, na mineiridade.
A partir disso, a dissertacdo foi dividida em trés capitulos.

No primeiro, procuramos responder a questdo: o que é o Clube da Esquina? —
perfazendo um movimento incessante que vai “de Milton ao Clube, e vice-versa”. Para
isso, utilizaremos como fonte principal as entrevistas de nossos artistas, localizadas no

site “Museu Clube da Esquina™®

, um museu virtual idealizado pelo letrista Marcio
Borges. Levando-se em consideracdo o carater dinamico da meméria®®, faremos o
cruzamento dos relatos com outras fontes, como biografias, documentos da época:
criticas, albuns (encartes), cancdes, etc. A necessidade deste capitulo justifica-se ndo s6
pela corrente “indefinicdo” do que foi o Clube da Esquina, mas também pela prépria
questdo do romantismo: a amizade, “motor” da formacéo e desenvolvimento do Clube,
aproxima-se da critica roméantica a dissolucao dos vinculos sociais.

No capitulo seguinte, chegamos a questdo central deste trabalho: o lugar de

nossos sujeitos no universo das praticas romanticas. Enquanto herdeiro das “utopias

23 SBERNI JUNIOR, Cleber. O album na industria fonogréfica: contracultura e o Clube da Esquina em
1972. Franca, SP: [s.n.], 2007. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Faculdade de Histdria, Direito e Servigo Social.

2 MARTINS, Bruno Viveiros. Som imaginario: A reinvencdo da cidade nas cancdes do Clube da
Esquina. Som imaginario: A reinven¢do da cidade nas cangbes do Clube da Esquina. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 20009.

2% www.museuclubedaesquina.org.br. Acesso em: jun. 2010.

*ALBERTI, Verena. Manual de Histéria Oral. Rio de Janeiro: FGV, 2004.
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revolucionérias”, Milton fez da mineiridade uma espécie de personificacdo do
romantismo: Minas — do relevo aos modos de sua gente — serviria de inspiragéo para
uma realidade alternativa aquela vivida pelo Clube, marcada pela opressdo de uma
ditadura e seu projeto de modernizagdo conservadora. A necessidade de delimitar o
namero de masicas analisadas neste capitulo nos fez questionar se a escolha podia ter
sido outra. No entanto, ela aconteceu quase que naturalmente, a partir de uma relagéo
intima com as fontes e sobretudo das questdes que o préprio objeto nos impunha®’.

No ultimo capitulo, trazemos um estudo de caso: uma analise pormenorizada do
LP Missa dos Quilombos, de 1982. Desdobramento de um misto de culto religioso e
espetéculo artistico, o LP € assinado por Milton, Dom Pedro Casaldaliga e pelo poeta
Pedro Tierra. O projeto como um todo é um caso exemplar de conjugacdo das utopias
revoluciondrias dos anos 60 com a “utopia fragmentada™?® da década seguinte, ao unir
MPB, teologia da libertacdo e movimento negro. Como nas “artes de espetaculo”? de
duas décadas atrds, a Missa dos Quilombos convida negros, brancos e mesticos a
transformar a sua realidade.

Enfim, as controvérsias acerca da relacdo do Clube da Esquina com a realidade
brasileira da década de 1970, aliadas a caréncia de estudos que relativizem tendéncias
que subestimam a participacdo daquele grupo no panorama musical da época3°,
justificam a necessidade de um trabalho que problematize tais elementos. Através de
uma nova leitura de diferentes tipos de fontes, a partir de uma metodologia propria da

Histdria, esta pesquisa vem buscar outras interpretagdes sobre o tema em questdo.

2" BLOCH, Marc. Introducéo a Histéria. Lisboa: Europa-América, 1993.
%8 ARAUJO, Maria Paula Nascimento. A Utopia Fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo
na década de 1970. Rio de Janeiro: FGV, 2000.
29 A expressdo “artes de espetaculo” é utilizada por Roberto Schwarz em “Cultura e politica, 1964-69”.
SCHWARZ, Roberto. O “pai de familia” e outros estudos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.
%0 Em 2006, o escritor Nelson Motta esteve na Universidade Federal de Sdo Jo&o del-Rei, discursando
sobre o panorama musical brasileiro da segunda metade do século XX. Curiosamente, ao ser indagado
sobre a participagdo dos “musicos mineiros” (Milton Nascimento e o Clube da Esquina) nesse cenario, o
escritor mostrou-se pouco a vontade com a questdo, justificando-se pelo distanciamento daqueles artistas
do contexto musical e, até mesmo, histérico da época.
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CAPITULO I

“SAIDAS E BANDEIRAS”:

De Milton ao Clube, e vice-versa

o livro “A Escola de Frankfurt”, o francés Paul-Laurent Assoun
introduz suas reflexes com a seguinte questdo: “O que € a Escola de

Frankfurt?”, e continua:

A pergunta pode parecer paradoxal, porque é comum reconhecer-se
uma existéncia historicamente determinada a esta realidade batizada
de “Escola de Frankfurt”, porque se lhe fez a historia, se lhe
consagraram estudos, se Ihe referem autores. O que nos parece faltar é
uma interrogacdo, a0 mesmo tempo elementar e fundamental, sobre o
género de realidade que constitui o fendbmeno ideoldgico assinalado
por este nome.*" [grifos do autor]

Da mesma forma, introduzimos o primeiro capitulo desta dissertacéo: o que é o
Clube da Esquina? Em diferentes proporcdes, também “se lhe fez a histdria, se lhe
consagraram estudos, se lhe referem autores”. Qual seria entdo o género de realidade
que constitui o fendmeno estético-ideoldgico assinalado pelo nome de Clube da
Esquina?

Tal questionamento emergiu do trabalho diario com as fontes, sobretudo
entrevistas e matérias de revistas e periodicos dos anos 70; e, ironicamente, veio da
prépria dificuldade em responder de maneira objetiva aquela questdo. No entanto,
pudemos perceber que a dificuldade ndo era s6 nossa. Conversando com colegas de
mestrado também voltados ao estudo da mdusica popular, além das conversas com
curiosos, que se seguiam as comunicagdes em congressos, verificamos a diversidade de
interpretagdes (em alguns casos, a auséncia delas) do que teria sido o famoso Clube: ele
pode ser considerado um movimento da MPB, como sdo comumente vistos a Bossa
Nova e 0 Tropicalismo? Temos entdo um desdobramento daquela primeira questéo, que

recebera atencao especial no Gltimo item deste capitulo.

1 ASSOUN, Paul-Laurent. A Escola de Frankfurt. S&o Paulo: Atica, 1991, p.05.
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A confusdo também se faz presente na variedade de referéncias diretas da
alcunha Clube da Esquina, que nomeia ndo s6 o grupo — e aqui utilizamos o termo
grupo ndo como o sindnimo de conjunto musical ou banda, mas referindo-se a um
agrupamento, uma reunido de artistas —, mas também duas de suas cang¢des: “Clube da
Esquina” e “Clube da Esquina 2”, e dois de seus albuns: Clube da Esquina (1972) e
Clube da Esquina 2 (1978).

Em 2008, no “Evento Internacional: Micro Histéria e os caminhos da Histéria
Social”, ocorrido na cidade de Juiz de Fora, ao término das comunicag¢des da mesa na
qual estavamos inseridos, fomos surpreendidos por uma colega que se mostrou bastante
satisfeita com o fato de ter “descoberto” a histéria do Clube. Naquela ocasido, haviamos
esbogado um pequeno quadro com seus principais artistas em uma espécie de
cronologia do movimento — com todos os problemas advindos de uma concepcao linear
da histéria, sobretudo em se tratando de um universo variado de sujeitos. De todo modo,
0 quadro se mostrou esclarecedor e portanto eficiente naquilo a que se propunha, o que
nos fez perceber a necessidade de se fazer um capitulo sobre a formacéo do Clube da
Esquina.

Ainda assim, ndo esperamos trazer, aqui, uma definicdo conclusiva acerca do
Clube, o que seria por demais pretensioso e, até mesmo, ingénuo de nossa parte. 1sso
porque até mesmo seus personagens, quando convidados a revisitar as décadas de 60 e
70, divergem quanto a sua constituicdo. Mais importante que “bater o martelo” e
declarar o veredicto sobre tal questéo, acreditamos ser o papel do historiador confrontar
as diferentes concepgdes em jogo e suas implicagdes para uma historia da musica
popular brasileira.

Tomamos como integrantes do Clube, os sujeitos relacionados no site Museu
Clube da Esquina, que os divide em quatro se¢des: “Anos 60”*?, que trata da génese do
movimento, com depoimentos de artistas que viviam na Belo Horizonte do periodo e
presenciaram os primeiros passos daqueles que seriam os protagonistas do Clube, estes

133

organizados, por sua vez, na se¢do seguinte: “Clube da Esquina™. A secdo “Clube da

%2 Entrevistados arrolados na secdo “Anos 60”: Aécio Flavio, Célio Balona, Chico Lessa, Chiquito Braga,
Fredera, Guttemberg Guarabyra, Helvius Vilela, José Serra, Lena Horta, Luiz Carlos Pereira de S,
Marilton Borges, Nico Borges, Nivaldo Ornelas, Novelli, Pacifico Mascarenhas, Solange Borges, Tulio
Mourdo, Yé Borges, Yuri Popoff, Zé Rodrix.
33 Entrevistados arrolados na secdo “Clube da Esquina”: Alaide Costa, Beto Guedes, Cafi, Fernando
Brant, L6 Borges, Luiz Alves, Marcio Borges, Milton Nascimento, Nelson Angelo, Nivaldo Duarte de
Lima, Robertinho Silva, Ronaldo Bastos, Rubinho Batera, Tavito, Toninho Horta e Wagner Tiso.
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Esquina 2”** traz os novos “sécios”, incorporados na segunda metade da década de 70;

1135

“Anos 80 em diante”® apresenta uma nova geragao de artistas (sobretudo mineiros) que

dialogam com uma estética propria do grupo, dando ai a impressdo, presente em varios
depoimentos, de que ele ndo chegou ao fim, mas permanece nos trabalhos dos
“veteranos” e das novas geragoes.

Na tentativa de remontar a histéria do Clube, utilizamos sobretudo as entrevistas
realizadas com os artistas arrolados no site, em suas respectivas se¢des. Outras obras

consultadas foram o livro de memdrias de Mércio Borges “Os sonhos ndo envelhecem:
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histérias do Clube da Esquina”® e o “Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da
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Esquina™’, organizado pelo Museu Clube da Esquina. Sobre o site e sua metodologia

de pesquisa:

O Museu Clube da Esquina é essencialmente, neste momento,
um museu virtual de histérias do Clube da Esquina - fruto da
parceria da Associacédo de Amigos do Museu Clube da Esquina
com o Instituto Museu da Pessoa.Net, cuja missdo é garantir
que todos - anénimos e famosos - possam preservar e partilhar
sua histéria de vida. Seu mais valioso acervo é composto por
narrativas registradas a partir da metodologia da Historia Oral.
O resultado deste registro esta disponibilizado nas secdes
Artistas e Discos, Amigos do Clube e Internautas, que redinem
as historias dos protagonistas do Clube, de seus amigos e
familiares, bem como de internautas que enviaram suas
memorias por meio deste site. Os depoimentos sdo
contextualizados pela Linha do Tempo, elaborada a partir de
levantamento documental realizada pela equipe de pesquisa,
formada por historiadores e especialistas em msica.*®

O site conta com um acervo inédito de entrevistas com os integrantes do Clube,
além de narrativas de amigos e familiares que os acompanharam, contribuindo de
alguma forma em seus processos criativos. Também foram gravadas entrevistas

tematicas, permeadas por pontos mais especificos, como a elaboracdo de determinada

% Entrevistados arrolados na secdo “Clube da Esquina 2”: Claudio Guimaraes, Flavio Venturini, Hely
Rodrigues, Joyce, Mauricio Maestro, Murilo Antunes, Paulinho Carvalho, Paulo Jobim, Sérgio Magréo,
Tavinho Moura, Telo Borges e Vermelho.

35 Entrevistados arrolados na secdo “Anos 80 em diante”: Affonsinho, Beto Lopes, Celso Adolfo, César
Mauricio, Chico Amaral, Claudio Venturini, Fernando Oly, Flavio Henrique, Juarez Moreira, Marina
Machado, Mario Castelo Branco, Neném Batera, Paulo Santos, Robertinho Brant, Samuel Rosa, Tadeu
Franco, Wilson Lopes.

% BORGES, Maércio. Os sonhos ndo envelhecem: Histéria do Clube da Esquina. 42 ed. — Séo Paulo:
Geracdo Editorial, 2002.

%7 Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da Esquina. Museu Clube da Esquina. Belo Horizonte: 2005.

% Disponivel em www.museuclubedaesquina.org.br. Acesso em: ago. 2009.
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musica ou o0 estabelecimento de novas parcerias. A se¢do “O Museu” menciona que 0S
depoimentos foram registrados em video em Minas Gerais (Belo Horizonte e Trés
Pontas) e nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia, entre os anos de 2004 e
2007, em seguida foram transcritas, revisadas e indexadas por uma equipe de
pesquisadores, constando no site as transcrigdes e pequenos trechos em video.

Ao analisar um total de 48 entrevistas — referentes as se¢des “Anos 60, “Clube
da Esquina” e “Clube da Esquina 2, a secdo “Anos 80 em diante” ficou de fora por
exceder o recorte desta pesquisa, que sera devidamente tratado no segundo item deste
capitulo —, verificamos que algumas delas ndo condizem com sua localizagdo: por
exemplo, em “Anos 60”, encontramos sujeitos como Nivaldo Ornelas, Fredera e Zé
Rodrix, integrantes da banda Som Imaginario, que pode ser entendida como um dos
“bragos” do Clube na década de 70. Parece que a organizacdo das secOes foi feita a

partir dos préprios depoimentos dos artistas, como no caso de Nivaldo:

Eu sou do movimento que originou o Clube da Esquina, eu sou “pré-
Clube da Esquina”. Depois dos 16, 18 anos, eu estava tocando em
Baile com o Célio Balona e comecei a conhecer outras pessoas.
Conheci 0 Hélvius Vilela, que é um pianista; o Paschoal Meirelles;
Paulinho Braga...*®

Podemos perceber a ligagdo do artista com importantes mdsicos de Belo
Horizonte, anteriores ao Clube, o que consequentemente fez com que fosse alocado em
“Anos 60”. No entanto, Yuri Popoff, que afirma ser “pds-Clube da Esquina”: “Eu, de
certa forma, também acho que fago parte desse Clube. N&o sou um fundador, mas sou

um cara que vem p6s-Clube”*

, aparece contraditoriamente na mesma secdo. De
qualquer forma, os depoimentos serdo trabalhados na medida em que forem importantes
para a discussdo deste ou daquele tema, independentemente de sua localizagdo nas
secdes do site.

Ao remontar a historia da Escola de Frankfurt, Assoun propGe como critério a

investigacdo de dois pontos: o fundador da Escola e seus compagnons de route, que

% Nivaldo Ornelas. Secdo Anos 60, p.04. Os depoimentos citados neste capitulo estdo arrolados no site
oficial do Clube da Esquina (http://www.museuclubedaesquina.org.br), em “Artistas e Discos” e
divididos nas sec¢Bes: Anos 60, Clube da Esquina, Clube da Esquina 2, Anos 80 em diante. A partir daqui,
quando citarmos os depoimentos, faremos referéncia em nota apenas ao entrevistado, a se¢do e a pagina —
como acima. Houve uma incompatibilidade entre a paginacdo dos depoimentos no site e no material
impresso, optamos por seguir a paginacgdo deste.

0 yuri Popoff. Secdo Anos 60, p.09.
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podemos traduzir como “companheiros de estrada”. Trazendo esse critério para 0 caso
do Clube, partimos da hipotese, confirmada nos depoimentos de grande parte dos
entrevistados, de que Milton Nascimento teria sido o “agregador” do grupo, como
denomina Nivaldo Ornelas: “Praticamente 0 Unico cantor com quem eu toquei na minha

vida foi o Bituca, porque tinha uma cumplicidade. As coisas aconteciam. O Bituca

sempre foi um cara agregador™*.

Essa concepcgéo se repete, como dissemos, no discurso de outros sujeitos, como

Novelli: “Ele [Milton] sempre teve uma capacidade muito grande de agrupar pessoas. E

o0 campe&o. O negdcio do Clube da Esquina é exatamente isso”**; e Ronaldo Bastos: “O

nucleo do que eu chamo Clube da Esquina, eram jovens compositores, instrumentistas,

que se reuniram em torno do amor aquela muasica, que se reuniram em torno de uma

143

figura catalisadora chamada Milton Nascimento Marcio Borges arremata, de

maneira poeética, a relagdo entre Milton e os demais artistas do Clube: “Eu costumo falar

que o Bituca é 0 sol e nés os planetas gravitando em torno dele”*.

No entanto, como ressaltou E. P. Hollander: “a influéncia do lider supde uma

contribuicdo positiva para a obtengdo dos objetivos do grupo, por isso qualquer ato de
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direcdo € uma forma de influéncia interindividual™™ — por isso, ao privilegiar a atuacéo

de Milton no Clube, ndo reduzimos toda a sua diversidade a uma personagem Unica,
apenas vemos no artista uma figura central, responsavel pela reunido dos demais.
Afinal, como destaca Nelson Angelo: “O que agora é chamado Clube da Esquina era
uma convivéncia em torno do Milton e de pessoas que gostavam de tocar uns com 0s

146

outros””. [grifo nosso]

Noutro momento, Assoun escreve:

O que a define [a Escola alemd] é uma linguagem e uma impressao
que ndo sdo imediatamente classificAveis dentro das categorias
conhecidas. De que fala a Escola, como fala disso, eis 0 que primeiro
importa apreender.*’

! Nivaldo Ornelas. Segdo Anos 60, p.10.
“2 Novelli. Secdo Anos 60, p.08.
3 Ronaldo Bastos. Segdo Clube da Esquina, p.08.
4 Mércio Borges. Secéo Clube da Esquina, p.02.
5 Apud. Dicionario de Ciéncias Sociais, Fundagdo Getdlio Vargas, Instituto de Documentagio;
Benedicto Silva, coordenacdo geral; Antbnio Garcia de Miranda Neto... /et al./ — 2%d. — Rio de Janeiro:
Editora da FGV, 1987. Verbete “Lider”, p.693.
“5 Nelson Angelo. Segdo Clube da Esquina, p.07.
47 ASSOUN, Paul-Laurent. Op.cit, p.06.
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Antes, porém, o autor se atém aquilo que ele chama de “respostas imediatas”: 0s
sujeitos que fizeram parte da Escola, seus encontros e desencontros. 1sso € o que aqui
nos interessa! Os conteudos estético-ideoldgicos trazidos e trabalhados pelo Clube da
Esquina, que, por sua vez, seriam respostas & questdo “de que fala o Clube e como fala
disso?”, ficardo para o préoximo capitulo.

Assim, busquemos nossas “respostas imediatas”.

I-1. As trés fases

Dividimos a historia do Clube da Esquina em trés fases: “Belo Horizonte 1” fala
da aproximacdo de Milton Nascimento e de seu parceiro Wagner Tiso de sujeitos, que
juntos formardo aquilo que podemos chamar de “primeira geracdo” do Clube; “Rio de
Janeiro”, que trata da “debandada geral dos mdsicos mineiros”, em meados dos anos 60,
para a capital carioca; e finalmente “Belo Horizonte 11, quando Milton volta a “Beaga”
e compde, ao lado dos irmdos L6 e Marcio Borges, a cangdo que batiza aquele grupo de
artistas. As trés fases, antecedemos uma fase pré-Clube intitulada “Trés Pontas”, cidade
do interior de Minas Gerais, onde cresceram Milton e Wagner.

Nossa funcdo aqui foi além da mera organizacdo dos depoimentos numa espécie
de biografia do Clube. Procuramos problematiza-los, tendo sempre em vista o carater
dindmico da memdria. Acima de tudo, nossa funcdo foi dar voz aos proprios artifices

desta historia.

I-1.1. Fase pré-Clube: Trés Pontas

Nascido no Rio de Janeiro em 1942, Milton Nascimento é levado pelos pais
adotivos, aos dois anos de idade, para a cidade de Trés Pontas, interior de Minas Gerais.
L4, o pegueno Bituca, seu apelido de infancia, cresce num ambiente extremamente

musical;

... a gente tinha os discos de operetas, musica classica, temas de filmes
e também partiamos pra mdsica popular brasileira, essas coisas todas.
Tinha os discos das cantoras de jazz com grandes bandas... Entdo, 1a
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em casa, sempre ouvi de tudo. Eu acho que era uma casa bem
diferente do restante das outras casas de Trés Pontas.*®

O ambiente musical no qual Milton cresceu era mesmo de grande riqueza, afinal
sua mé&e adotiva Lilia havia sido aluna, na capital carioca, de Heitor Villa-Lobos. Ainda
crianca, Milton conhece um jovem trespontano de nome Wagner Tiso. E é este quem

narra 0 curioso encontro entre os dois:

O Milton eu conheci na época que eu ia pro colégio, eu passava
sempre em frente ao alpendre dele e imediatamente tinha um som: era
0 Bituca sentadinho no alpendre, nos degraus da escadinha, com as
perninhas compridas... Ele botava uma gaita entre os joelhos, ali ele
tocava a melodia, com a sanfoninha embaixo do brago ele se
acompanhava. Eu achava aquilo muito fantastico: “Como é que ele
consegue fazer iss0?”*

Como no caso de Milton, Wagner também vinha de uma familia extremamente
musical:

...minha familia tocava muita mdsica classica, muita musica cigana.
Tinha muito violinista, muito acordeonista. Mas o Duilio [primo] ja
ouvia musica americana, uma das Unicas pessoas que ouvia musica
americana. O Djalma [outro primo] ouvia o que se fazia de moderno
no Brasil: Ari Barroso, tinha os grupos do Cazé, de Sdo Paulo. Ele
tinha discos de musicas paulistas, musicas cariocas...>®

Ainda na década de 1950, Milton e Wagner formam com outros amigos o
conjunto “Luar de Prata”, chamado posteriormente de “Milton Nascimento e seu
conjunto”. Paralelamente as suas apresentacdes, Milton trabalha como locutor na radio
de Trés Pontas, o que possibilitou o seu contato com um repertério musical eclético,

como relembra Wagner:

Depois, o Bituca foi locutor da radio. A gente ficava escolhendo
discos e ouvindo as coisas que a gente mais gostava. Quando a gente
ouviu Ray Charles ali, pela primeira vez, cantando “Stella by
Starlight”, a gente so faltou desmaiar. A gente olhava um pro outro e
ndo acreditava. O Bituca falou assim pra mim: “Ta vendo, homem

também sabe cantar”.>*

“8 Milton Nascimento. Secdo Clube da Esquina, p.05.
49 Wagner Tiso, Secédo Clube da Esquina, p.04.
% |dem, p.02.
*! |dem, p.04.
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Mais tarde, a familia Tiso muda-se para Alfenas, o que faz com que Milton se
desloque nos fins de semana para aquela cidade. L&, é formado o conjunto de baile
“W’s Boys”, j& que todos os integrantes tinham seus nomes iniciados com a letra W.

Assim, por um periodo, Milton torna-se Wilton. De acordo com Wagner:

A gente fazia arranjos bem avancados pra época, a gente estava
comecando a ouvir bossa nova. Teve uma vez que a gente estava la
em Alfenas, na varanda de casa, e ai chegou minha mde com um
disco, ela foi 14 na vitrola e botou: era 0 Tamba Trio tocando “Moca
Flor”. Depois do Ray Charles foi a segunda caida de queixo da gente.
Eu falei: “Existe uma musica”. Ai comegamos também a desenvolver
coisas parecidas com essas...>?

E assim vao se revelando as primeiras referéncias musicais de Milton e Wagner,
somadas aquilo que viam e ouviam nas manifestacdes populares do interior de Minas.
Devido ao grande sucesso do W’s Boys, ambos sdo convidados, no comego dos anos
60, para integrar o Conjunto Holliday, na capital mineira. Dentro em breve, Milton
trocaria as idas frequentes & Belo Horizonte, pela mudanga definitiva para aquela

cidade, no que seria acompanhado por Wagner.

I1-1.2. Fase 1: Belo Horizonte |

Na capital mineira, Milton e Wagner instalam-se no Edificio Levy, o primeiro
em uma pensdo e o segundo no apartamento de seus tios. No Gltimo andar, morava a
extensa familia Borges: pai, mde e 11 filhos. Ndo demoraria muito até que o

primogénito, Marilton, esharrasse com Milton pelas escadarias do edificio:

Entdo um dia eu estou tocando um viol&o na escada e respondeu outro
violdo, eu falei: “Uai?!”. Ai fui descendo... Encontrei com um
pretinho magrelo, esquisito, feio pra danar (risos): Bituca. Foi assim
que eu e Bituca nos conhecemos. Ai foi aquela aproximagdo mégica,
através da musica.>®

Logo, os dois formariam, ao lado de Wagner Tiso e de um quarto componente, 0

conjunto vocal de nome “Evolussamba”. Com os ensaios do conjunto, Milton e Wagner

*2 |dem, p.05.
%% Marilton Borges. Secdo Anos 60, p.05.
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tornam-se cada vez mais proximos dos demais integrantes da familia Borges, como o
futuro letrista Méarcio e o pequeno L&, com quem Milton dividiria, anos depois, a
autoria do album Clube da Esquina. E é L& Borges quem narra o primeiro encontro

entre os dois:

Nessa mesma época em que me mudei para 0 Levy, eu conheci 0
Milton. A diferenca de idade dele pra mim é de dez anos, eu tinha 10,
ele tinha 20. Um dia minha mée pediu pra eu comprar leite, e como
qualquer garoto de 10 anos, eu dispensava elevador. Quando cheguei
no quinto andar, estava la um neguinho, tocando um violdo super legal
e cantando com uma voz maravilhosa. Ele me perguntou de qual
familia eu era ali do prédio. Disse que era irmdo do Marilton. Ele
falou: “Ah, ja conheco o Marilton, ja conheco o Marcio. Como é que
vocé se chama?”. “L6.” Ele comegou a pedir para eu cantar as coisas
com ele, porque ele sacou; ja que o Marilton era musical, 0 Marcinho
era musical, ele quis testar a minha musicalidade também. Fiquei
cantarolando algumas coisas com ele e ficamos super amigos a
primeira vista. Esqueci 0 que eu estava indo fazer, esqueci de comprar
o leite. Quando cheguei em casa, tomei um cacete da minha mae.>*

Na mesma época, L0 encanta-se pelo patinete de um vizinho, aquele era o inicio
de uma duradoura amizade. O dono do patinete era Beto Guedes. Também vindo de
uma familia musical (seu pai, Godofredo Guedes, tocava clarineta em “rodas de
choro”), Beto junta-se a L6, Yé (apelido de Marcos Borges) e a um quarto componente,
e forma o conjunto “The Beavers”, inspirado no grande fendmeno musical dos anos 60:

“The Beatles”. De acordo com L6:

Agora, os Beatles foram tdo grandes pra mim, gque pouco tempo
depois que a gente viu o filme [“A Hard Day’s Night”, de 1964,
lancado no Brasil com o titulo “Os Rei do Ié, 1€, 18”], eu e 0 Beto
fizemos uma banda com o meu irmdo Yé e 0 nosso amigo Marcio
Agquino. Fizemos uma banda que chamava “The Beavers”. Garotos de
12, 13 anos que cantavam musicas dos Beatles em programas de
auditorio, programas de televisdo em Belo Horizonte e fizemos o
maior sucesso na época... Entdo, eu acho que ali que se iniciou a
primeira coisa semiprofissional, de se apresentar pra publico,
programas de auditorio. Acho que ali que comecgou a se desenhar um
pouco o que viria a ser a minha vida depois...>®

Enquanto isso, os j& mais experientes Milton e Wagner comegam a transitar pelo

cenario artistico da Belo Horizonte dos anos 60, despertando a admiracéo e o interesse

** Guia turistico de Belo Horizonte... Op.cit., “Edificio Levy”, depoimento de L6 Borges, p.40-41.
*° L6 Borges. Segdo Clube da Esquina, p.06.
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de artistas ja consagrados na cidade, e com eles comecam a se envolver, como conta 0

veterano Hélvius Vilela:

O Bituca, eu conheci assim: eu era muito amigo do Assad de Almeida,
que era da Radio Inconfidéncia. Entdo um belo dia eu cheguei la e o
Assad falou assim: “Vem ca que eu vou te apresentar trés meninos”.
Um tocou uma musica, era o Marilton Borges, 0 outro tocou uma
outra musica, e o terceiro tocou uma musica dele, “Barulho de Trem”.
Ai o Assad disse: “Tchau, obrigado. O que vocé achou?”. “Ah, os
caras sdo bons, o que me impressionou foi o Gltimo, 0 neguinho 14,
porque a musica ¢ dele e tal, ndo é?” Era o Bituca.”

Ao lado de outras trés cancgdes, “Barulho de Trem” integra o compacto de
mesmo nome, gravado em 1964 pelo Conjunto Holiday, considerado um dos primeiros
registros fonograficos de Milton e Wagner. Mais tarde, os dois sdo apresentados a Célio
Balona, lider do conjunto de baile que levava seu nome. Segundo Marcio Borges, 0
Conjunto Célio Balona foi “um dos mais famosos da cidade”, incluindo definitivamente
0s jovens musicos no cenario artistico de Belo Horizonte. A aproximacao é narrada pelo

préprio Célio:

Em 1960, 61, eu ja tinha o meu conjunto. Eu tinha um programa na
TV Itacolomy no domingo a tarde. Desse grupo participavam o
Nivaldo Ornelas, o Afonso Maluf, o Ildeu Soares, o Celinho do
Trompete, o Helvius Vilela, que é outro campedo, depois entrou o
Wagner Tiso. E o Pacifico [Mascarenhas] falou assim comigo: “Olha,
tem um cara cantando la no Maleta, num bar chamado Oxala, vamos
dar um pulo la pra vocé ver”. Eu cheguei la e era o Milton com o
violdo, magrinho. Ele acabou de tocar, veio na nossa mesa, 0 Pacifico
apresentou e ja no outro domingo ele estava cantando com a gente na
televisdo...”’

Grupos como o de Célio Balona eram comuns na Belo Horizonte daquele
periodo e normalmente eram constituidos por masicos arregimentados em um local
especifico da cidade, denominado Ponto dos Musicos. O veterano José Serra, ou
Serrinha, um dos mais antigos frequentadores do Ponto, fala sobre a “evolucéo” daquele

verdadeiro espago de sociabilidade estabelecido pelos e para os artistas:

O ponto dos Musicos, na minha época, era na Leiteria Avenida, na
Séo Paulo com a Afonso Pena, é um triangulo ali. Ldgico que ha

%% Hélvius Vilela. Sedo Anos 60, p.04.
> Célio Balona. Secdo Anos 60, p.04.
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muitos anos ndo existe a Leiteria Avenida. Depois passou pro Rei do
Sanduiche, um pouquinho mais pra la. Depois pra Sapataria
Americana, ali na Tupinambas com Afonso Pena. Ali foi o grande
Ponto dos Musicos.*

Mas ndo nos enganemos ao idealizar o Ponto numa sede propria e bem
organizada. Ele era apenas uma calcada, “onde os profissionais da mdsica se
encontravam para fechar contratos de baile, arregimentar instrumentistas, montar

A H M ’159 A
pequenos grupos e também conversar sobre as novidades que ouviam™>. Por I§,
passaram alguns dos nomes que, mais tarde, viriam a constituir o Clube da Esquina,
como Milton, Wagner, Toninho Horta, Nivaldo Ornelas, etc. Outro veterano, Aécio

Flavio, nos da a impressdo de como funcionava o Ponto:

O Ponto dos Mdsicos era na Afonso Pena com Tupinambas. Entéo ali
se contratava 0s musicos, ninguém se conhecia. De repente eu fui
tocar com oito caras que eu nunca vi na minha vida, entendeu? E ali
conheci muita gente boa... Entdo, aprendi que ali era o lugar dos
musicos e comecei a ir 14 toda tarde. Cinco horas da tarde j& estavam
chegandﬁo0 0s musicos 14, trocando ideias, as vezes até o pagamento se
fazia la.

Naquela época, Belo Horizonte ja demonstrava grande efervescéncia cultural;
aléem do Ponto, a cidade possuia outros polos de fomentacdo artistica, como, por
exemplo, o CEC (Centro de Estudos Cinematogréaficos), frequentado “religiosamente”

por Marcio Borges:

O programa das noites de sabado era encontrar o pessoal do CEC na
sessdo das oito e dali sair para o Malleta. Centro de Estudos
Cinematograficos de Minas Gerais era praticamente isso: sabados a
noite com Abel Gance, Griffith e Hitchcock, Jean Cocteau, Marcel
Carné, Renoir e Bresson, Fellini, Antonioni, Visconti, cinema japonés,
0Ss grandes westerns, o0s grandes musicais, nouvelle-vague,
neorrealismo. Se havia uma coisa que funcionava exemplarmente na
cidade, essa coisa era 0 CEC. N&o se devia estar vendo, discutindo e
estudando coisas muito diferentes na cinemateca de Paris ou no
Centro Experimentale de Roma.**

%8 José Serra. Secéo Anos 60, p.03.
% Guia turistico de Belo Horizonte... Op.cit., “Ponto dos Mdsicos”, p.38.
%0 Aécio Flavio. Secdo Anos 60, p.02.
®1 BORGES, Marcio. Os sonhos n&o envelhecem... Op.cit., p.84.
31



Embora fossem separados por areas especificas da arte, a muasica e o cinema, 0
Ponto dos Musicos e o CEC ndo constituiam, aparentemente, espagos estanques. A
circulagdo dos j& “amigos inseparaveis” Milton (mdsico) e Marcio (aspirante a cineasta
e futuro letrista) por ambas as agremiages demonstra que havia um transito entre elas.
A estreia de “Jules et Jim”, de Frangois Truffaut, € um bom exemplo: segundo Marcio,
ao irem assistir ao filme, ele e Milton, maravilhados, permaneceram no cinema por mais
duas sessdes seguidas. De |4, partiram para o Levy, para o “quarto dos homens”, onde
compuseram, numa sé noite, as trés primeiras de uma série de cangdes que fariam
juntos: “Paz do amor que vem” (que, mais tarde, veio a se chamar “Novena”), “Gira,
girou” e “Crenga”®.

E por meio de um amigo do CEC, Sérvulo Siqueira, que Marcio e Milton
conhecem um jovem estudante, colega de Sérvulo no Colégio Estadual: Fernando Brant.
L4, estudavam ainda outros sujeitos que viriam a integrar o Clube da Esquina, como o
futuro letrista Murilo Antunes, os musicos Toninho Horta e Nelson Angelo, além do
préprio Marcio. O Colégio Estadual desempenhou inclusive papel importante na
formacédo de uma futura “elite intelectual” belo-horizontina: “O bom nivel de ensino e o
regime de “universidade”, pelo qual os alunos tinham liberdade para ir e vir,
favoreceram o surgimento de varias geracdes de artistas e escritores”®.

Desses encontros, nossos sujeitos passam a frequentar as casas uns dos outros,
principalmente as dos Borges, dos Brant, dos Horta e dos Ornelas (do soprista Nivaldo).
Assim, as casas passam a constituir importantes espagos de trocas entre artistas que

nutriam afinidades estéticas e ideoldgicas, como conta Toninho Horta:

O Bituca ia 1a em casa, eu tinha 15 anos, ele 19, 20. Isso seis, sete
anos antes de o Clube acontecer. Eu fazia musica com Marcinho
Borges. O L6 era menino, jogava botdo, usava calca curta. Mas com a
orelha desse tamanho aqui, oh! Ficava ouvindo a gente tocar.**

Com o tempo, L6 e Beto foram adentrando o circulo dos “mais velhos” e
passaram a ter aulas de musica com Toninho Horta. Esse momento € tido como
emblematico por Mércio Borges: “O Toninho ia |4 pra casa, dar aula de violdo e

harmonia para o L0 e o Beto. E nisso, comegou a surgir um embrido do Clube da

62 «“Novena” foi gravada no album Angelus (1993), “Gira-girou” e “Crenca” em Milton Nascimento

(1967), ambos de Milton.
%% Guia turistico de Belo Horizonte... Op.cit, “Colégio Estadual”, p.70.
% Toninho Horta. Secdo Clube da Esquina, p.03.
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Esquina”®. Essa movimentacdo é também observada e bem avaliada pela irma de

Toninho, Lena Horta:

Os musicos compunham, todo mundo compondo e eles se
encontravam para um mostrar a mdsica para o outro. Eu acho que essa
juncdo de um ir para a casa do outro, mostrar a musica, ir para a casa
dos Borges e ficar ali na esquina, na Divinopolis com a Paraisopolis...
de ficar ali na esquina mostrando a musica para o outro é que foi
dando uma unidade.®®

Lena cita a famosa esquina do bairro Santa Tereza, em Belo Horizonte, como o
lugar por exceléncia de encontro dos nossos sujeitos. No entanto, de acordo com alguns
depoimentos, ela teria sido frequentada sobretudo pela geracdo mais jovem — L0, Beto,
etc. — quando os mais velhos ja teriam migrado para o Rio de Janeiro. De qualquer
forma, a esquina era, volta e meia, também visitada pelos Gltimos e foi escolhida pelo
grupo como o verdadeiro simbolo do Clube.

Outro importante espaco de sociabilidade, que poderiamos considerar como
sintese da movimentagdo cultural belo-horizontina era o Edificio Maletta: “Ponto de
intelectuais, jornalistas, politicos e estudantes, que se reuniam nos bares Pelicano,
Sagarana e Lua Nova, na Cantina do Lucas, nas livrarias, sebos e inferninhos™®’. O
Maletta reunia a classe intelectual e artistica que viria a se destacar na cidade e no pais,

como ressalta Mércio Borges:

Ali tinha tudo, né? Desde o pessoal de cinema, o pessoal das artes
plésticas, o pessoal da literatura, do jornalismo, todo mundo estava ali
e foi o pessoal que saiu depois e aconteceu no Brasil. O pessoal do
jornalismo fundou o “Jornal da Tarde” em S&o Paulo; o pessoal do
cinema veio para o Rio de Janeiro...%®

Dos bares do Maletta, que funcionavam como pontos de encontro entre
intelectuais e artistas, aquele que mais nos interessa é o “Berimbau Club”, tido como “o
bar dos masicos”. Nivaldo Ornelas — ja proximo de Milton e Wagner, pois além de ser
freqlientador do Ponto dos Musicos, era também integrante do citado Conjunto Célio

Balona — era um dos sécios daquele bar:

% Marcio Borges. Secéo Clube da Esquina, p.15.
® | ena Horta. Secéo anos 60, p.05.
%7 Guia turistico de Belo Horizonte... Op.cit. “Maletta”, p.46.
%8 |dem, depoimento de Marcio Borges, p.49.
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Sobre a fundagdo do Berimbau a historia é a seguinte: o Hélvius
Vilela, pianista, o Paschoal Meirelles, o Paulinho Horta, irmdo do
Toninho, e eu tinhamos necessidade de um espaco, porque estava
efervescendo o negdcio. O Paschoal tinha um tio que era marceneiro e
sabia fazer bem as coisas; entdo a gente arranjou uma sala no Maletta,
cada um deu uma grana 14 e fizemos esse bar. Nos tinhamos um amigo
que chamava Bol&o, o Antbnio Moraes, e esse cara era um génio da
arquitetura. Ele bolou uma parede negra desta altura, com um péster
de cima até o chdo; isso mais ou menos em 66. (...) Enfim, tinha
poster do Coltrane, do Modern Jazz Quartet...%

E é pelo Berimbau Club que Milton e Wagner sdo contratados como “conjunto

da casa”. O episddio é narrado pelo primeiro:

O Wagner chegou e falou: “Bituca, nds fomos contratados pra tocar
no Berimbau”, que era 0 maximo de Belo Horizonte. Eu fiquei muito
feliz, ai ele falou assim: “S6 que vocé vai tocar contrabaixo. E nos
vamos comecar hoje”. (risos) Ai eu falei: “Wagner, vocé esta maluco,
eu nunca toquei um contrabaixo na minha vida, ndo sei nem como é
que pega naquilo e vocé quer pra hoje?”. (risos) Ele falou: “E hoje,
porque sendo a gente ndo pega esse negocio. Se vira, sai atras de quem
tenha contrabaixo, pega emprestado”. Eu fui atras do lldeu [o
contrabaixista lIldeu Lino Soares], que tinha uns dois ou trés
contrabaixos 14 e falei: “lldeu, como é que pega nisso?”, ele pegou,
fez umas trés posi¢des diferentes 1a. Ai eu aprendi e fui pro Berimbau
de noite. Nos primeiros dias, o sangue escorria dos meus dedos, ndo
adiantava botar esparadrapo nem nada que O sangue estava
escorrendo. Depois foi melhorando e eu fui pegando gosto pela coisa,
eeu %:ho gue foi um dos instrumentos que eu toquei melhor na minha
vida.

Assim é formado o Berimbau Trio: Milton, Wagner e o baterista Paulo Braga.
Embora tenham durado pouco, Ornelas aponta a casa e 0 conjunto como responsaveis
pelo surgimento do Clube da Esquina: “Do ponto de vista artistico, foi um sucesso.
Agora, financeiro, fracasso total. Ficamos devendo, uma loucura. Também, durou um

ano s6... mas foi dali que resultou o Clube da Esquina”’

. Acreditamos que 0 processo
que fez surgir o Clube abranja um nimero maior de espacos e sujeitos; de qualquer
forma, a “fase Berimbau” contribuiu evidenciando a importante vertente jazzistica do

Clube.

% 1dem, depoimento de Nivaldo Ornelas, p.48.
"% |dem, depoimento de Milton Nascimento, p.48.
™ Nivaldo Ornelas. Segdo Anos 60, p.05.
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Outra contribui¢do daquela casa seria o estreitamento dos lagos entre os grandes
centros e a capital mineira, segundo Ornelas: *...muita gente do Rio e de Sdo Paulo,
quando ia a Belo Horizonte, ia ao Berimbau. J4 sabiam que existia esse lugar”’?. E
inclusive em meados dos anos 60 que uma turma de musicos mineiros é convidada para
fazer uma apresentacéo na capital carioca, que ficou conhecida como o “I Festival de
Mdsica Popular de Minas Gerais no Rio de Janeiro”, apelidado, pelos musicos, de
“Festival da Fome”. 1sso porque, além de terem se envolvido em um tragico (para ndo
dizer cdmico) acidente na viagem’®, os mineiros foram surpreendidos pela falta de
publico no evento, resultado de uma fraca e mal organizada divulgagdo. Apesar disso, a
apresentacdo acabou rendendo o convite para a gravacdo do disco “Musica Popular

nl4

Brasileira em Expansdo”™”, em 1965, reunindo Aécio Flavio Sexteto, Berimbau Trio e

Quinteto Sambatida; como conta o proprio Aécio Flavio:

Nesse festival, nés tivemos o convite de um cara chamado Ismael
Correia, que era o produtor da Philips. Ele nos convidou pra fazer um
disco, estava langando um selo. Depois do festival, a gente voltou pra
Minas e marquei o dia da gravacdo. Mandaram uma Kombi pra pegar
a gente. Era 0 Berimbau Trio, o Quinteto Sambatida... E o Bituca
gravou comigo. Eu gravei “Cancdo do Sal”, que ele me mostrou ali e
cantou. E ele tava tocando baixo acustico nessa masica. Foi a primeira
gravagéo de “Cancéo do Sal” que houve.”

No ano seguinte, “Cancéo do Sal” tornar-se-ia um grande sucesso na voz de Elis
Regina’®. Outra gravacéo, anterior & de Elis, também mostrava o trabalho de Milton
como compositor: em 1965, o Tempo Trio, formado pelos mineiros Helvius Vilela,
Paulo Horta (irmdo de Toninho Horta) e Paschoal Meireles gravam a instrumental “E a

gente sonhando™"”.

72 |dem. Ibidem.

" Segundo Marcio Borges, “numa curva surgiram dois homens caminhando equilibrados sobre a estreita

murada de concreto. O que estava na frente trazia na mao direita uma vara curta. Tentou dar uma porrada

no onibus que passou ventando, rente a amurada. Desastradamente, perdeu o equilibrio e despencou

precipicio abaixo. O segundo homem deu um grito de terror...” BORGES, Marcio. Os sonhos ndo

envelhecem... Op.cit, p.93. Por fim, eles conseguiram resgatar o0 homem, mas ainda tiveram que prestar

depoimentos na delegacia de Petropolis €, inevitavelmente, chegaram atrasados ao local onde aconteceria

0 Festival.

™ Aécio Flavio Sexteto, Berimbau Trio, Quinteto Sambatida. Msica Popular Brasileira em expansao.

Produces Sonoras Festival LTDA, 1965.

® Aécio Flavio. Secdo Anos 60, p.04.

® REGINA, Elis. Elis. Philips, 1966.

" Embora tenha sido gravada em versao instrumental, “E a gente sonhando” teve letra de Marcio Borges.
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Fator também importante no estreitamento dos lacos “Beaga-Rio” é o convite

feito por Pacifico Mascarenhas a Milton e Wagner para que gravassem, na capital

carioca, 0 segundo disco de seu Quarteto Sambacana: “Muito pra frente”’.

Mascarenhas é tido — ao lado de outro compositor belo-horizontino, Roberto Guimardes
— como uma das mais importantes figuras na difusdo da bossa nova em Minas Gerais.

De acordo com Adalberto Paranhos:

Em meio ao prestigio adquirido por Pacifico Mascarenhas e Roberto
Guimardes no cenario musical belo-horizontino, dois reforcos de peso,
afinados pelo diapasdo bossa-novista e do jazz, se incorporaram a
trupe mineira para a gravacdo do segundo disco do Sambacana:
Milton Nascimento e Wagner Tiso, a época recém-chegados a capital
do estado. Transportados para o Rio, participaram do LP Muito pra
frente, do Quarteto Sambacana, como que a atestar a constru¢do da
ponte Rio-Minas, por onde transitaram outros musicos expressivos do
Clube da Esquina, com uma formacdo ancorada parcialmente na
Bossa Nova, caso do guitarrista Toninho Horta.”

Com a gravacdo, Wagner demonstra sua vontade de permanecer na capital
carioca, onde, segundo ele, teria maiores oportunidades de se desenvolver
musicalmente. Milton, por outro lado, parecia ndo concordar com Wagner e preferiu

adiar sua mudanca, como relata o Gltimo:

Eu lembro que o Bituca me falou: “Wagner, ndo ta na hora ainda, falta
ndo sei o qué...”. Eu falei: “N&o, Bituca, eu sei, mas eu td ansioso, eu
quero ficar”. E eu fiquei. Eu sei que um ano depois ele foi pra Séo
Paulo, teve 14 a historia dele em S&o Paulo. Ai so fui reencontrar com
0 Bituggl na época do Festival [Il Festival Internacional da Cancdo, de
1967].

Esse momento coincide com a “debandada dos musicos de Belo Horizonte”,
citada com frequéncia nos depoimentos, quando musicos como Wagner, Toninho Horta,
Nivaldo Ornelas, Nelson Angelo, Paulo Braga, Helvius Vilela e Paschoal Meireles
decidem se mudar para o Rio de Janeiro. Quase que simultaneamente, Milton muda-se

para Sdo Paulo, como disse Wagner, onde participa do Festival Berimbau de Ouro,

"8 Quarteto Sambacana. Muito pra frente. Odeon, 1965.

 PARANHOS, Adalberto. Mares de morros: a Bossa Nova nas Gerais. S/d. Disponivel em
http://www.anpuhsp.org.br/downloads. Acesso em: set. 2009.

8 Wagner Tiso. Sec4o Clube da Esquina, p.07.
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defendendo a cancdo “Cidade Vazia”, de Baden Powel e Lula Freire. Logo, por ocasido

do Festival Internacional da Cancéo, ele também teria que migrar para a capital carioca.

1-1.3. Fase 2: Rio de Janeiro

O veterano Célio Balona relembra a “debandada geral dos mdsicos” de Belo

Horizonte para o Rio de Janeiro, em meados dos anos 60:

Em 1964 e 1965, foi uma debandada geral dos musicos da cidade. Os
Unicos que ficaram fomos eu e Marilton. N&o deixavamos apagar a luz
do aeroporto. (risos) Porque foram embora Helvius, Milton, Wagner,
Pascoal Meireles, Paulinho Braga, Tibério Gaspar, praticamente
todos. Ficamos eu e Marilton aqui, resistindo. Ai o Marilton foi pro
Rio e cantou |4 em um conjunto chamado a Turma da Pilantragem, do
Nonato Buzar...®"

Toninho Horta fala, inclusive, de uma composi¢do sua em parceria com
Fernando Brant, que mais tarde seria gravada por Milton, e que trata exatamente desse
momento de despedida de Minas Gerais: “O Fernando diz na letra: “Oh, Minas Gerais,

um caminhdo leva quem ficou por vinte anos ou mais...”. Ja estava me desprendendo de

182

Belo Horizonte e ele fez uma letra de despedida™*. Aproveitamos para reproduzir na

integra a letra de “Aqui, O!”:

O Minas Gerais

um caminhdo leva quem ficou
por vinte anos ou mais

eu iria a pé, 6 meu amor

eu iria até, meu pai,

sem um tostao

Em Minas Gerais alegria é

guardada em cofres, catedrais

na varanda encontro o meu amor

tem bencéo de Deus

todo aquele que trabalha no escritério
bendito é o fruto dessas Minas Gerais,
Minas Gerais®

8 Célio Balona. Secdo Anos 60, p.04.

8 Toninho Horta. Secéo Clube da Esquina, p.09.

8 «Aqui, O!”, Toninho Horta e Fernando Brant. NASCIMENTO, Milton. Milton Nascimento. Odeon,
1969. Em anexo: DISCO 1, faixa 1.
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Em versos de métrica e rima livres, o que denota uma possivel referéncia

“drummondiana”, “Aqui, O!” fala da ansiedade daqueles mineiros por avangar as
fronteiras do estado e ganhar as terras cariocas. No que diz respeito aos parametros
musicais, a cangdo exemplifica nitidamente o didlogo dos artistas do Clube com a Bossa
Nova, notado sobretudo no tratamento harménico e no acompanhamento do violdo de
Toninho.

Milton, a principio, ndo se mudou para o Rio, mas para Sdo Paulo, pois
classificara a cancdo “Cidade Vazia”, de Baden Powel e Lula Freire, para a final do
Festival Berimbau de Ouro, da TV Excelsior, que ocorreria naquela cidade, em 1966.
Ele mesmo fala das adversidades enfrentadas na capital paulista e de sua experiéncia
“traumatica” no citado Festival:

Em S&o Paulo era s6 assim: s6 quando a mée de alguém morria ou
qualquer coisa acontecia com a pessoa, € que a gente conseguia
alguma coisa, né? Cinqlienta musicos e um lugar pra tocar. Inclusive,
0 célebre caso que eu nunca deixo de falar... Eu tinha tido uma
experiéncia muito chata com o Berimbau de Ouro, cantando a musica
do Baden, e tal. Entdo eu ndo queria mais saber de festivais.®

Ainda em S&o Paulo, Milton compde uma cangéo e resolve incumbir Fernando

Brant, que ndo tinha qualquer experiéncia no assunto, de fazer a letra da composicao:

. eu achei que ndo era pra eu fazer a letra e nem pra vocé fazer
[Mércio Borges, o entrevistador], porque ela ndo tinha a cara de
nenhum de nos dois. Fui pra Belo Horizonte, falei pro Fernando e ele:
“Vocé ta louco, eu ndo mexo com isso ndo, rapaz!”. Ai eu tive que
convencer, e ele: “Mas, e se ficar ruim?” “Se ficar ruim, vai ser a
musica da nossa amizade, aquela pra hora em que a gente estiver
bébado: Vocé foi a melhor coisa que aconteceu na minha vidal, ai a
gente pega e vai cantar”. E ele concordou. Passados uns tempos, eu
voltei pra Belo Horizonte, estava num bar 14 no Maletta e ele com um
papel na mdo. Uma hora eu falei pra ele: “Fernando, ou vocé guarda
esse papel ou deixa eu ver”. Ele me deu e foi correndo pro banheiro,
de vergonha. Depois eu falei: “Vamos pegar um viol&o”. E fomos pra
casa dele...*

No fim das contas, a cancdo teve mesmo letra de Fernando e titulo inspirado no

classico “Grande Sertdo: Veredas”, de Guimaraes Rosa, cuja famosa narrativa termina

8 Milton Nascimento. Secéo Clube da Esquina, p.10.
& |dem, p.11.
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com a palavra: travessia. Ainda em Sdo Paulo, Milton conhece o cantor e compositor

Agostinho dos Santos, responsavel por uma grande reviravolta em sua carreira:

Meu momento de sorte foi quando apareceu na minha vida o
Agostinho dos Santos. Ele me viu tocando huma boate, numa noite, e
chegou perto de mim e falou isso: “Quem é vocé, hein?” Eu falei:
“Ah, eu sou o Bituca, sou de Minas”, come¢amos a conversar, ai ele
pegou, resolveu ser meu pai. Aonde ele ia, me levava. Ai um dia, ele
chega e fala pra mim : “Olha, vai ter o FIC no Rio de Janeiro, vocé
tem que botar suas musicas 14", e ele ficou mais de més falando aquilo
no meu ouvido e eu: “N&o, ndo quero ndo”. Ai um dia ele chegou pra
mim e falou: “Bicho, eu arrumei um disco pra fazer, entdo quero que
vocé grave trés masicas pra eu mostrar pro produtor escolher uma”.
Inocentemente, fui num lugar e gravei as trés mdsicas, que eram
“Maria, minha fé, “Morro velho” e “Travessia”. Mais tarde, eu vi que
em lugares que eu nem era cumprimentado passei a ser... Até que a
Elis chegou pra mim e falou: “Eu sabia! Eu sabia que vocé tinha
musica no Festival do Rio!”. E eu: “Mas eu ndo inscrevi musica no
Festival”. Entdo ela falou assim: “Entdo, tem outro Milton
Nascimento”. Eu falei: “Ah ndo, isso ndo! Pelo amor Deus!”. Ai,
andando 14 pela Consolagdo, ouvi uma risada atrds de mim, olhei pra
trds e compreendi tudo, né. Era o Agostinho dos Santos rindo da
minha cara.®®

No Il Festival Internacional da Cancéo ou Il FIC, como era conhecido na época,
Milton classifica as trés musicas para a final: “Maria, minha fé”, interpretada por
Agostinho dos Santos, fica entre as vinte finalistas; “Morro velho”, em sétimo lugar, e
“Travessia”, em segundo — ambas interpretadas por Milton, que levou ainda o prémio de
melhor intérprete. A surpreendente aparicdo do artista fez com que o Festival sofresse

alteracOes significativas em suas edi¢des posteriores:

Apesar da derrota para “Margarida”, anos mais tarde o Il FIC seria
conhecido como o “Festival de Travessia”; a vencedora, apesar da
euforia do puablico, seria esquecida. O resultado final acabou
influenciando a organizacdo na escolha do jari para o festival
posterior. Augusto Marzagdo, diretor do FIC, e Boni (José Bonifacio
de Oliveira Sobrinho, entdo diretor da TV Globo), ficaram
decepcionados com a derrota da musica de Milton Nascimento, pois
ele era um "cantor e compositor como sé de quando em quando surge
no mundo”. Isso fez com que eles colocassem mais musicos € menos
jornalistas no juri, evitando que pudessem ser levados pelo entusiasmo
do publico, que permitiu que Milton ficasse em segundo lugar. Para
ele "foi uma bobeada ndo premiar um compositor que ndo surge no

mundo a trés por dois".?’

% |dem, p.10.
8 Disponivel em http://www.jornalismocultural.com.br/musica. Acesso em: set. 2009.
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E de se destacar também a participagdo de Toninho Horta, com as cangdes “Nem
é carnaval” e “Maria madrugada” (parcerias com Marcio Borges e Junia Horta,
respectivamente), que ndo chegam a final, mas revelam o talento do jovem musico e
compositor. No FIC, Milton conhece parte dos “n&o-mineiros” que viriam a integrar o
Clube da Esquina: os cariocas Fredera e Paulo Jobim, o — como ele mesmo se intitula —
“baiano-mineiro” Guarabyra (o grande vencedor, com “Margarida”), o pernambucano
Novelli, entre outros.

Outra nova e importante parceria foi a estabelecida com o musico e arranjador
Eumir Deodato, que se encarregou dos arranjos de suas trés cangdes no Festival. A
aproximacdo entre os dois logo traria outros frutos: naquele mesmo ano, o entdo
estreante grava seu primeiro disco Milton Nascimento, com arranjos de Eumir e Luiz
Eca, que comandou ainda o Tamba Trio nas gravacgdes; e, no ano seguinte, em 1968,
Milton grava Courage, nos Estados Unidos, ao lado de um dos maiores idolos norte-

americanos do jazz, Herbie Hancock. Segundo Milton:

O Eumir tinha feito a cabeg¢a de todo mundo 14 fora, que precisavam
conhecer 0 que estava acontecendo de novo aqui, e era eu! Entdo tinha
Quincy Jones... Creed Taylor, que era dono de uma gravadora, e
Herbie Hancock, que me conheceu logo depois do Festival, também.
Entdo, em 67, eu estava aqui, no comeco de 68, ja estava nos Estados
Unidos fazendo apresentagdes e gravando o disco Courage, que foi 0
segundo.®®

No Rio de Janeiro, se, num primeiro momento, 0s mineiros recém-chegados

encontravam-se dispersos, como evidencia Nivaldo Ornelas:

Belo Horizonte era uma cidade do interior. Chego aqui no Rio, some
todo mundo. O Bituca estava por ai [em Sao Paulo]; Wagner tocava
num lugar 14 no alto da Gavea e a gente ndo se via. Toninho Horta
também ja tinha chegado. Marilton tocava e cantava com Simonal. E a
gente ndo tinha o menor contato. A vida estava durissima, estava
muito dificil. Ent&o, eu voltei para Belo Horizonte.*

A chegada de Milton parece, no entanto, dar outro rumo a histéria. L4, o artista

exerce, mais uma vez, seu papel de agregador, cercando-se dos velhos, mas também de

8 Milton Nascimento. Secéo Clube da Esquina, p.12.
8 Nivaldo Ornelas. Segdo Anos 60, p.07.
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novos parceiros, e inaugurando aquilo que podemos chamar de “extensdo carioca” do

Clube da Esquina, como percebemos nas palavras de Paulo Jobim:

Logo que o Milton veio, a gente ia muito a casa dele, antes em
Copacabana, depois em cima do Rebougas. Era boa essa época. Eu o
vi no Festival [l FIC]. Me apresentaram ao Milton e eu fiquei assim
meio j& de, como se diz?, de groupie, de fd, andando atras pelo
camarim. Acompanhei aquela coisa toda e foi muito legal.*

O depoimento de Joyce nos da a dimensdo da movimentacdo provocada por
Milton e os demais mineiros no Rio, 0s quais se aproximavam cada vez mais de outros

artistas, nao s cariocas, mas de outros estados e regides, integrando-os ao Clube:

O Clube de Esquina ndo é um movimento mineiro apenas, também é
um movimento carioca porque houve muita gente do Rio envolvida. E
se a gente for ver dessa forma, a gente acaba considerando que nés
todos fizemos parte do que viria a ser chamado Clube de Esquina. A
gente estava junto o tempo todo e fazendo muita musica. Os lugares
onde as pessoas se reuniam eram principalmente na casa do Luizinho
Eca e na casa do Tom, por causa principalmente do Paulinho, que era
amigo de todo mundo. Tinha também a casa do Marcos Valle, que foi
guem ajudou o Milton num momento muito dificil, depois da primeira
explosdo, depois que as pessoas se deram conta de 0 quanto a musica
do Milton era complexa. E ia-se muito na minha casa também, que era
uma casa pequena, porém aberta e muito sincera. E onde mais? Tinha
a propria casa do Bituca, que morava naquele cafofo na Xavier da
Silveira, que a gente também frequentava embora fosse um ovo, mas
sempre se estava por 4. Enfim, era muito isso, casa de um, casa de
outro, as pessoas se frequentavam e se viam, trocavam ideias,
mostravam mdsicas, cada um queria mostrar uma masica melhor do
gue o outro, tinha uma coisa bacana, saudavel. Tinha a casa dos
Caymmi também, que quando os pais estavam viajando o Danilo dava
muitas festinhas, recebia muito. (risos)**

Joyce esqueceu-se, entretanto, de uma das casas mais importantes no que diz
respeito a extensdo carioca do Clube: a do futuro letrista Ronaldo Bastos. E é ele

préprio quem relata a sua aproximacéao de Milton:

Eu tinha estado em Recife e encontrado com meu grande amigo Cafi.
A gente foi pra uma noitada numa casa e ficamos escutando o disco da
Elis, que tinha “Cancdo do sal”. E eu escutei tanto aquela muisica que
acho que furei o disco. E eu ficava muito intrigado com aquilo: “Mas

% paulo Jobim. Segéo Clube da Esquina 2, p.02.
°! Joyce. Segdo Clube da Esquina 2, p.04.
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guem € esse cara que faz essa musica desse jeito?” E isso ficou.
Depois, em 67, quando o Milton ja tinha classificado trés musicas no
FIC e s6 se falava nisso, cheguei no botequim, acho que eu ja
conhecia o0 Novelli, e 0 Milton estava bebendo com ele. Eu cheguei e
fui apresentado, mas na hora ndo vi quem era. Depois que eu saquei e
logo a gente ficou amigo.”

A partir dai, Ronaldo estende sua amizade com Milton para 0s outros mineiros e
demais agregados do Clube, ao ponto do citado Cafi, fotégrafo pernambucano
responsavel por grande parte das fotos e capas de albuns dos artistas do Clube da
Esquina, considerar a casa de Ronaldo como uma verdadeira “embaixada de Minas no
Rio”®,

Assim, em meio as casas e “noitadas” cariocas, Milton, recém-chegado da
gravacdo de Courage nos Estados Unidos, vai até Belo Horizonte e encontra uma cidade
agitada por festivais, responsaveis pela reunido daqueles que ndo emigraram e pela

adesdo de novos sujeitos ao Clube.

1-1.4. Fase 3: Belo Horizonte 11

Na capital mineira, Milton vai até os Borges e, ndo encontrando ninguém em

casa, segue para um bar préximo. No caminho, depara-se com o agora jovem L&:

... eu falei: “L6, vamos la no boteco comigo”, que eu ia pedir uma
batida de lim&o pra mim e um guarana pra ele. Ai, quando eu cheguei
e falei pro cara la: “Uma batida de limao pra mim” e ia falar o resto, o
L6 falou: “E uma pra mim também”. Ai que eu olhei bem pra cara
dele e saquei que ndo era mais uma crianga que estava ali do meu
lado, eu inclusive ia dar uma bronca! Mas nds tomamos |4 umas duas
caipirinhas, que pra ele ja era bastante, e ele comecou a me falar de
uma coisa de que se ressentia muito. Ele achava que eu ndo gostava
dele, porque eu ia pra Belo Horizonte, saia e nunca o convidava. Eu
falei: “Olha, L6, pra mim até agora vocé era uma crianca...”.*

Segundo Milton, L6 prosseguiu falando de sua admiragéo por ele e confessou

que tinha algumas “mdsicas inacabadas” e que gostaria de mostra-las. Os dois entdo

%2 Ronaldo Bastos. Secdo Clube da Esquina, p.07.
% Cafi. Segdo Clube da Esquina, p.10.
% Milton Nascimento. Secéo Clube da Esquina, p.14.
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voltaram para a casa dos Borges, onde foram surpreendidos por Marcio, que completava

0 trio compositor da cangéo que batizou aquele movimento de artistas:

Eu cheguei e estavam os dois na varanda... O L6 fazendo aquela velha
sequéncia harmodnica, que todo mundo em casa estava careca de
conhecer. Mas tinha uma coisa nova na histéria: o Bituca estava no
outro violdo, fazendo uma melodia em cima daquela sequéncia e os
dois violBes cabiam maravilhosamente um dentro do outro. Eu fiquei
tdo emocionado de ver o Bituca, que era meu parceirdo, nos ja velhos
e ele ali, dando aquela colher de cha pro L6, com seus 16 anos ainda, e
resolvi interferir. Ja tirei um lapis, um caderno e comecei a rabiscar
umas palavras ali mesmo. Sentei no pé dos dois violGes e ficava:
“Repete, agora... Ndo, volta aquela parte”. E eles: “O que é que vocé
esta fazendo ai?”. “Estou tentando escrever uma letra pra isso ai que
vocés estdo tocando”. E ficou pronto, simultaneamente, enquanto o
Bituca acabava de arrematar a melodia em cima daqueles velhos
acordes que o L6 fazia.*

Embora ndo tenha imediatamente popularizado a alcunha pela qual vieram a ser
conhecidos os até entdo chamados de “mineiros” — popularizagdo que veio pouco mais
tarde, com o langcamento do album Clube da Esquina — a cangéo tornou-se emblematica,
por sintetizar as principais caracteristicas do grupo. Segue a letra de “Clube da

Esquina”, escrita por Marcio Borges, com musica de Milton Nascimento e L6 Borges:

Noite chegou outra vez

de novo na esquina os homens estéo
todos se acham mortais

dividem a noite, a lua, até soliddo
neste clube a gente sozinha se vé
pela Gltima vez

a espera do dia naquela calgada
fugindo pra outro lugar

perto da noite estou

0 rumo encontro nas pedras

encontro de vez

um grande pais eu espero

espero do fundo da noite chegar

mas agora eu quero tomar suas maos

vou busca-la onde for

venha até a esquina

vocé ndo conhece o futuro que tenho nas méos

Agora as portas vao todas se fechar
no claro do dia o novo encontrarei

% Marcio Borges. Secéo Clube da Esquina, p.18.
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e no curral d’El Rey

janelas se abram ao negro do mundo lunar
mas eu ndo me acho perdido

do fundo da noite partiu minha voz

ja é hora do corpo vencer amanha

outro dia ja vem

e a vida se cansa na esquina

fugindo, fugindo pra outro lugar.”®

Ao referir-se aos “homens na esquina”, a cangdo evidencia uma das principais
caracteristicas do Clube: a opgdo pela coletividade, demarcando ainda seu ponto de
convergéncia: a esquina, que, a0 mesmo tempo em que é convergente, é divergente, ao
confrontar diferencas e descortinar novos horizontes®. Aqueles homens “dividem a
noite”, que pode ser entendida como uma metafora da opressdo advinda do regime
militar — que vivia entdo seu periodo de maior endurecimento pds-Al-5 —, como sugeriu
Francisco Carlos Vieira®; a “lua”, um ponto de luz no céu escuro da noite, ou seja, a
esperanca, ainda que um tanto sufocada, “do dia naquela calgada”; “e até solidao”, por
se sentirem sozinhos em seu projeto, que de fato ndo € facil, pois se faz no “rumo das
pedras”. As utopias aparecem claramente em “Clube da Esquina”, onde 0 eu poético diz
esperar “um grande pais”, que chegara “do fundo da noite”; mais a frente, 0 componente
revolucionério, de transformacgdo da realidade: “vocé ndo conhece o futuro que tenho
nas maos”. A cancdo, que comeca com um clima de mistério, de indefinicdo diante dos
acontecimentos, tem uma quebra na passagem para a terceira estrofe, mdsica e letra
dialogam intimamente: “Agora as portas vdo todas se fechar / no claro do dia o novo
encontrarei”. E é do coracdo das Minas, do Curral d’El Rey, arraial onde foi implantada
a cidade de Belo Horizonte, que parte a profecia para que “janelas se abram ao negro do
mundo lunar”.

Para Marcio, o titulo e os versos da cangdo homenageavam o proprio L6, que, ao
lado de Beto Guedes e outros amigos, era o grande frequentador da esquina das ruas
Divinopolis e Paraisopolis: “Eu me lembrei dessa historia toda e resolvi entdo, através

de uma homenagem ao L&, homenagear a esquina, que a0 mesmo tempo é uma

% «Clube da Esquina”, Milton Nascimento, L& Borges e Marcio Borges. NASCIMENTO, Milton. Milton.
Odeon, 1970. Em anexo: DISCO 1, faixa 2.
" Em “Som Imaginario: a reinvencdo da cidade nas cancdes do Clube da Esquina”, Bruno Viveiros
Martins faz uma interessante discussdo acerca do significado simbélico da “esquina”. MARTINS, Bruno
Viveiros. Som Imaginario... Op.cit.
% VIEIRA, Francisco Carlos. Pelas esquinas dos anos 70... Op.cit.
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referéncia muito familiar

"% Interessante 0 verso “mas agora eu quero tomar suas

ma&os”, uma possivel alus&o a “I want to hold your hand”'%, famosa cancéo dos Beatles,

tdo admirados pelo jovem L&. Assim, embora ndo se configurasse num clube de fato,

nem fosse frequentada regularmente por todo o grupo de artistas, a esquina simbolizava

talvez a principal caracteristica do Clube: a amizade, como dissemos, a opgdo pela

coletividade. O cagula da familia Borges, Nico, d4 uma ideia de como transcorriam 0s

dias na esquina:

Eu ndo ia muito a esquina porque eu era menor, minha mae nao
deixava, mas eu sempre dava uma fugida pra ver o que estava rolando.
Eu via o pessoal sentado, tocando violdo, achava isso o maximo! O
Nana [o percussionista pernambucano Nana Vasconcelos] tocava as
panelas da minha mae — minha mae super invocada com isso — ele
pegava as panelas da minha mde e levava pra rua pra tocar 4 na
esquina.™

Quanto a origem da alcunha “Clube da Esquina”, existe uma pequena

divergéncia entre os irmdos Marcio e L. De acordo com o primeiro:

Quem usava muito esse termo “Clube da Esquina” era minha mée,
mas ela usava pejorativamente, porque o Clube nunca foi um clube.
Ele era um pedaco de meio-fio. Por isso a propria palavra clube ja
traduzia uma ironia nossa em relacéo a esquina. Era s6 uma esquina,
mas como ela era tdo frequentada, parecia um clube.'®

Para L6, a alcunha teria surgido na propria esquina e, posteriormente, foi

adotada por sua mae:

A minha versdo até nem coincide com a dele. A dele diz que minha
mée foi quem inventou 0 nome, mas eu presenciei o dia em que surgiu
0 nome Clube da Esquina: um cara apareceu indo para um clube de
classe média-alta, que tinha que ter dinheiro pra entrar, ai alguém
falou assim: “N&o, 0 nosso clube é esse aqui, é o Clube da Esquina!”.
E minha mée adotou rapidamente o nome.'*

% Marcio Borges. Secéo Clube da Esquina, p.19.

100 «

I want to hold your hand”, de John Lennon e Paul McCartney, foi langcada em 1963 e é considerada o

marco inicial da chamada “Beatlemania”. Em http://www.wikipedia.org/. Acesso em: out. 2009.
101 Niico Borges. Secdo Anos 60, p.02.

192 Marcio Borges. Segdo Clube da Esquina, p.19.

103 |  Borges. Segéo Clube da Esquina, p.08.
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Para além da discussdo da origem da alcunha, a cancdo Clube da Esquina logo
seria inscrita em um importante festival de musica em Belo Horizonte. Da mesma forma
que outras metrépoles do pais, a capital mineira também era animada, nos anos 60,
pelos populares festivais da cangdo, fundamentais, como observou Marcos
Napolitano'®, no processo de institucionalizacdo da musica popular brasileira, que
demarcou e tornou corrente a sigla MPB.

Dentre os muitos festivais que aconteceram em Minas Gerais naquele periodo,
um deles chama nossa atencdo, pelos sujeitos que dele participaram e por sua
importancia no processo de constituicdo do Clube da Esquina: o | Festival Estudantil da
Cancao, ocorrido na capital mineira, em 1969. Dele ndo participou Milton Nascimento,
mas sujeitos como, por exemplo, Toninho Horta e os inseparaveis L6 Borges e Beto
Guedes, que até entdo ndo eram parceiros e perceberam ali suas afinidades, passando a

se relacionar — como relembra Toninho:

Eu morava no mesmo prédio que o Beto, na Rua Tupis. Ele sempre se
encontrava com o L6, ai eu falava: “Ih, aqueles roqueiros”. E ele
olhava pra mim com o violdo, falava: “Ih, aquele cara do jazz, da
bossa nova, ndo estd com nada”. Mas acabou que no Festival [I FEC]
nds nos encontramos, em 69. Af todo mundo virou amigo.'®

A importancia do Festival para a reunido dos jovens artistas também é percebida

por outro participante, Tavinho Moura:

Foi ai que eu fiquei amigo do Beto, do L6, do Toninho... O Marcinho,
eu ja conhecia. Com o Fernando, a gente saia todos os dias, mas 0
Fernando era jurado, a gente ndo podia ficar andando com o jari. Eu
conheci o Talio Mourdo nesse Festival, o Sirlan. A partir dai é que se
consolida a nossa ligacéo, que fomos fazer mais musicas juntos.'*®

Como podemos perceber, é inegavel a importancia do | FEC para a adesdo de
novos sujeitos ao Clube. Sobre o surgimento e o processo de inscricdo no Festival,

comenta o veterano Aécio Flavio, um de seus organizadores:

104 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cango: engajamento politico e inddstria cultural na MPB (1959-
1969). S&o Paulo: Annablume: Fapesp, 2001.
195 Toninho Horta. Secdo Clube da Esquina, p.06.
1% Tavinho Moura. Se¢do Clube da Esquina 2, p.06.
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Ai, comegou a aparecer um monte de gente compondo e comegaram
os festivais-concursos. E eu descolei com o Dirceu na Bemol, que
liberou para o pessoal fazer a fita demo. Sem custo, 0800. Um belo
dia, eu estou 14 acabando um arranjo, entram dois meninos no estudio
para inscrever musica no festival. Eu achei curioso, mdsica “assim
assim”, Beto Guedes e L6 Borges, ai tocavam; mdsica “assim assado”,
L6 Borges e Beto Guedes. Garotinho assim, quatorze, quinze anos
[em 1969, L6 Borges e Beto Guedes completavam, respectivamente,
18 e 17 anos]. Achei interessante o som deles e depois eu descobri 0
que tinha de diferente ali, é que eles mudavam a afinagdo do violdo,
alteravam duas, trés cordas, faziam uma afinagéo prdpria deles, entdo
0S acolgges eram bem diferentes do que a gente estava acostumado a
ouvir.

A aparicdo de L6 e Beto no Festival, até entdo praticamente desconhecidos pela
classe artistica da cidade, surpreendeu o publico, como relembra o ainda anénimo

Flavio Venturini, que assistiu ao Festival acompanhado de seu parceiro Vermelho:

... teve L6 Borges e Beto Guedes juntos cantando “Equatorial”, que
pra mim foi a melhor coisa do Festival,... Eu tinha ficado apaixonado
pela musica e o Beto se tornou um amigo muito querido. A gente
comecou a tocar juntos.'%®

Do | FEC, participaram ainda Marilton Borges, defendendo “Clube da Esquina”
— que teve um de seus autores omitido, com seu consentimento: Milton Nascimento nao
era estudante —, o primogénito dos Borges defendeu ainda, ao lado de Wagner Tiso, a
cangdo “Como vai minha aldeia”, de Tavinho Moura e Mércio Borges. Como dissemos,
Toninho Horta marcou presenca com “Yara Bela”, interpretada por Joyce, com
acompanhamento de Nana Vasconcelos na percussdo; além do novato Tulio Mourdo,

1% _. dentre outros. O

com “Refractus” — segundo Marcio: “tema progressivo e mistico
primeiro lugar coube, entretanto, aos fluminenses Paulo Machado e Eduardo Lage, com
a cangéo “Aguas Claras”, defendida por Eduardo Conde, que levou também o prémio de
melhor intérprete.

Com o Festival — além da esquina, cada vez mais frequentada —, outro espago
tornar-se-ia importante na reunido daqueles artistas: a casa dos Venturini. Nos anos 60,

a méde de Flavio mantinha uma pensdo em Belo Horizonte, onde nossos sujeitos

197 Aécio Flavio. Secdo Anos 60, p.05.
1% Flavio Venturini. Secdo Clube da Esquina 2, p.04.
199 BORGES, Marcio. Os sonhos n&o envelhecem... Op.cit., p.239.
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passaram a se reunir, agora em nimero maior, devido ao recente encontro no | FEC,

como relembra o letrista Murilo Antunes:

A coisa do “rock de garagem”, “musica de garagem”, a gente entende
muito bem, porque a gente praticava isso. la pra essa garagem fazer
umas coisas proibidas e tal, mas especialmente tocar. Foi onde
conheci melhor o Flavio, o Marcio, o Beto, o L8, o Vermelho, do 14
Bis. Nessa garagem, ficavam uns entulhos, mas € onde tinha 0 Moog,
0 teclado dos meninos, o violdo, o baixo, o bandolim. Ai que eu
comecei mesmo a fazer masica com eles, a fazer letra pra eles. Muitas
musicas sairam dessa garagem, inclusive “Nascente”, que é a minha
composicdo mais conhecida.™

Murilo fala ainda daquilo que ficou conhecido entre os envolvidos como “Turma

da Pavuna”, que reunia parte dos sujeitos de que viemos tratando:

A gente tinha uma brincadeira entre nds que era o0 seguinte: chamava
“Turma da Pavuna”. Eu saia do trabalho as seis horas da tarde e a
gente se encontrava atrds da Igreja de Sdo José, aqui em Belo
Horizonte, na porta do prédio de um amigo nosso que morava ali.
Todo dia a gente se encontrava, ficava conversando e depois ia pra um
boteco. O Toninho ia muito, o Beto, 0 L6 e tinha esse amigo que
morava |&, chamava Belfort, que tinha violdo. As vezes, a gente subia
pra casa dele pra mostrar uma msica nova.'*!

No que se refere aos festivais de musica popular, lembramos, finalmente, do
Festival de Juiz de Fora, de 1971, importante por agregar ao Clube o carioca Luiz
Carlos Pereira de S& (ou simplesmente S&), que naquele mesmo ano integraria o trio:

Sa, Rodrix e Guarabyra. De acordo com o primeiro:

Nessa época, 0 Zé estourou com “Casa no Campo” e entdo eu
participei do meu primeiro festival de Juiz de Fora, que foi onde eu
conheci 0 grosso do Clube da Esquina. Conheci Toninho Horta nesse
festival. Ja tinha conhecido Nelsinho Angelo, que nesse tempo era
casado com a Joyce. Conheci o L9, o Beto. Conheci o Milton e me
expus a musica mineira e achei aquilo uma absoluta novidade pra
mim. As musicas do L6, do Milton e do Beto cairam como uma ficha,
uma gigantesca ficha telefénica na minha cabeca. E acho mesmo que,
apesar de ja ter uma personalidade musicalmente formada nessa
época, a gente vivia ali em Juiz de Fora e vinha muito aqui em Belo
Horizonte e naturalmente nés pendemos pra Minas.**?

119 Murilo Antunes. Secéo Clube da Esquina 2, p.08.
111 1 dem, p.07.
112 53, Secéo Anos 60, p.04.
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O circulo de artistas envolvidos pelo Clube da Esquina, entretanto, ndo se fecha
aqui. No proximo item, apresentaremos o recorte desta pesquisa, que é a0 mesmo tempo
a continuagdo da histéria do Clube e de seus sucessivos transitos. Naturalmente,
evidenciaremos o0s dois albuns que nos servem de marco inicial e final, além das
gravacdes de Clube da Esquina e Clube da Esquina 2 — os dois grandes polos de

concentragdo de nossos sujeitos.

I-2. Recorte e fontes

No subitem anterior, pudemos perceber que, embora tenhamos em Milton
Nascimento o fio condutor da historia do Clube, enquanto o artista vivia no Rio de
Janeiro, 0s demais mineiros continuavam em atividade em Belo Horizonte,
encontrando-se constantemente em festivais, casas, “turmas” e bares. Na propria capital
carioca, também aqueles que haviam imigrado j& desenvolviam suas carreiras

paralelamente ao Clube, como demonstra Toninho Horta:

As vezes a historia do Clube da Esquina confunde, as pessoas acham
que todo mundo comegou com o disco Clube da Esquina. Foram mais
0 L6 e o Beto que usufruiram dessa histdria, porque eles se formaram
mais junto com o Milton. Até por causa da idade, por causa da
influéncia com o meu irméao [o também musico Paulo Horta], eu ja
vinha trabalhando com mdsica.™®

Toninho chama nossa atencdo ainda para a diversidade de artistas e, por
conseguinte, da obra do Clube: “O Clube da Esquina ndo é s6 o disco, é esse disco
como marco histérico, mas também todos os discos que vieram na leva. Todos esses do
L6, do Beto, os meus, do Nelsinho, de todo mundo que nem dé pra lembrar aqui™***. De
todo modo, o papel de Milton ndo deixa de ser central, como constatamos em texto do
site Museu Clube da Esquina: “nas décadas seguintes [a de 60], Milton Nascimento leva

0 Clube da Esquina de Belo Horizonte para 0 mundo”, tanto no que se refere a

13 Toninho Horta. Secdo Clube da Esquina, p.09.
114 1dem, p.16.
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participacdo dos demais artistas em sua obra, quanto ao “apadrinhamento” de suas
carreiras individuais™®.

Chegamos entdo ao seguinte questionamento: é possivel estabelecer um recorte
na obra do Clube que se mostre, a0 mesmo tempo, sintese da obra do grupo e passivel
de investigacdo? Assim, decidimos focar a discografia de Milton por dois motivos
basicos: em primeiro lugar, como dissemos, pelo seu papel agregador; e finalmente por
ser, em Ultima instancia, o autor dos albuns de 1972 e 78: Clube da Esquina e Clube da
Esquina 2 sdo assinados por Milton, sendo que no primeiro a autoria é dividida com L6
Borges.

Privilegiar a obra de Milton Nascimento ndo significa, entretanto, excluir a
atuacdo dos demais integrantes do Clube da Esquina. Como fica evidente no titulo desta
dissertagdo, nosso objetivo é observar o Clube através de Milton, trazendo a tona uma
de suas tantas faces — afinal, como destacou Ronaldo Bastos: “O Clube da Esquina sdo
muitas pessoas, as que fizeram as musicas e gravaram, e também todas as outras. Cada

um tem seu Clube da Esquina™*®

[grifo nosso]. Estudos futuros, que se dediquem aos
outros artistas do grupo, certamente contribuirdo para explorar a diversidade do
Clube™"’.

Se em seus dois primeiros LPs, Milton Nascimento e Courage, o artista havia
sido acompanhado, respectivamente, pelo Tamba Trio (0 que trouxe ao disco um tom
predominantemente bossa-novista) e por masicos em sua maioria norte-americanos (que
evidenciaram sua “veia jazzistica”), em Milton Nascimento, de 1969, seus
companheiros de Belo Horizonte e demais agregados aparecem no que Milton chamou

de “pa™:

A “pd” é essa: Novelli, Mauricio, Robertinho, Luiz Fernando,
Helvius, Nelson Angelo, Toninho Horta e Wagner Tiso, que formam a
“cozinha” e o0 coro. Fora os palpites, confusdes, imposicoes,
“polirritmias”, viagens a Minas Gerais, “garrafas esvaziadas” de um
individuo chamado Nan4, e Fernando e Marcio, meus grandes amigos.
Ah, ia esquecendo. Ainda tem David, Ronaldo, Z¢ Ricardo.™®

115 |_6 Borges, por exemplo, logo apés gravar, a convite de Milton, o LP Clube da Esquina (1972), fecha
contrato com a gravadora Odeon para lancar seu primeiro album solo.

116 Ronaldo Bastos. Secdo Clube da Esquina, p.08.

117 Qutros artistas do Clube gravaram seus LPs nos anos 1970 e no inicio da década seguinte. A relagéo
das obras encontra-se no final desta dissertagdo, no item “Fontes discogréficas / Secundarias”.

18 Disponivel em http://www2.uol.com.br/miltonnascimento/, na secdo Obra. Acesso em: set. 2009.
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Apesar disso, optamos por abrir 0 recorte proposto para esta pesquisa com 0
album Milton, de 1970, que é quando o artista e seus companheiros do Clube “passam a
trilhar um caminho sonoro totalmente prdprio, auténtico e mais independente do

passado da musica brasileira™*®

, como avaliou lvan Vilela. Talvez o musicélogo
exagere no carater de “ruptura” de Milton. No entanto, percebemos que de fato o 4lbum
tornou-se um verdadeiro “divisor de &guas” na carreira do artista, tanto pela
participacdo mais ativa de seus parceiros do Clube, quanto pela incorporacdo de novos
elementos (rock e pop) a sua obra.

Como dissemos, no intuito de trazer a tona ndo apenas o personagem Milton,
mas ainda a sua importante atuacdo no Clube, propomos, como marco final, o &lbum
Milton Nascimento Ao Vivo, de 1983. Nele, o artista e seu parceiro mais antigo, Wagner
Tiso, comemoram vinte e cinco anos de estrada, fechando assim um primeiro ciclo de

120 Além disso, “Para Lennon e McCartney” é a primeira

trabalhos do Clube da Esquina
e a Ultima cancdo interpretada por Milton no recorte proposto: ele abre o disco Milton e
fecha Milton Nascimento Ao Vivo, com a cancdo (que é seguida no ultimo por uma
versao instrumental de “Maria Maria”). Ao todo, perpassaremos um total de 12 &lbuns,

0s quais serdo tratados mais detalhadamente no préximo subitem*?".

1-2.1. Fontes

Em Milton'??, parte daqueles sujeitos que compunham a “pa” no album anterior
intensifica sua participacdo ao compor a banda Som Imaginario, cuja origem esta no trio
de jazz formado por Wagner Tiso, Luiz Alves e Robertinho Silva, que tocava na noite
carioca. Por intermédio de José Mynssen, espécie de empresario de Milton no comeco
dos anos 70, os trés sdo convidados a acompanhar o artista em suas gravacOes e

apresentacdes. Ao trio, somam-se outros musicos, como, por exemplo, Zé Rodrix:

119 van Vilela. Secdo Movimento. Disponivel em http://www.museuclubedaesquina.org.br. Acesso em:
set. 2009.

120 Como dissemos, no Museu Clube da Esquina, a secdo “Anos 80 em diante” traz uma nova geragéo de
artistas, diferentes daqueles (sobretudo das seces “Clube da Esquina” e “Clube da Esquina 2”) que
participaram das gravagbes dos LPs que compdem o recorte desta pesquisa. Em
http://www.museuclubedaesquina.org.br. Acesso em: set. 2009.

121 'No periodo equivalente ao recorte, Milton gravou ainda trés albuns voltados para o mercado
estrangeiro: Native Dancer (1975), com Wayne Shorter; Milton (1976); e Journey to Down (1979), que
ndo integrardo o quadro de fontes principais.

22 NASCIMENTO, Milton. Milton. Odeon, 1970.
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Os integrantes eram Wagner Tiso no piano; Luiz Alves no contrabaixo
acustico e depois elétrico; Robertinho Silva na bateria; Tavito na viola
de 12, que ¢ aquela guitarra de 12 cordas, na realidade era um violdo
acustico eletrificado; eu no teclado, flautas e percussdo variada; e o
sexto foi o que variou: primeiro foi o Laudir de Oliveira fazendo
percussdo, depois saiu 0 Laudir e entrou o Nana fazendo percusséo, e
depois saiu 0 Nané e entrou o Fredera de guitarra solo. E essa ficou
sendo a formagao coesa do Som Imaginério.'?*

Além de acompanhar Milton, a banda trilhou um caminho préprio, langando, no
decorrer de sua curta existéncia (e com formagGes diversas), um total de trés albuns:
Som Imaginario | (1970), Som Imaginario Il (1971) e Matanga do Porco (1973). Em
1974, com a gravacdo de Milagre dos Peixes Ao Vivo, a banda faria sua derradeira
participacdo na obra de Milton, como veremos adiante.

Em 1972, segundo o contrato firmado com a gravadora Odeon, Milton teria que
lancar dois &lbuns. Em vez disso, o artista propde condensa-los em um sé e langar um
dos primeiros LPs duplos da histéria da musica brasileira***: Clube da Esquina'®®. Para
dividir consigo a autoria do album, Milton convida um de seus mais novos parceiros: o
jovem L0 Borges. Naturalmente, a reacdo da gravadora ndo foi das melhores, afinal L0
era apenas um desconhecido, tendo feito ndo mais que uma breve participa¢do no album

anterior de Milton, como conta o convidado:

Ele me convidou pra ir morar no Rio, compor varias masicas com ele
e fazer um album duplo... Que a gente dividisse o disco, que fosse
Milton Nascimento e L6 Borges. Ele me alertou que era uma ideia
muito dificil de ser vendida, porque eu era um desconhecido e as
pessoas da gravadora possivelmente ndo iam topar fazer um album
com uma pessoa... Milton Nascimento e “Zé das Couves”, sei 1& o
qué... E ele brigou pra que meu nome estivesse ali.’?°

Devido ao prestigio de que gozavam com os entdo diretores artisticos da Odeon,
Milton Miranda e Adail Lessa, o projeto é finalmente aprovado. L&, no entanto,
estabelece uma pequena condicéo: levar seu amigo e parceiro Beto Guedes, afinal quem

seria seu interlocutor “beatlemaniaco”? Assim, seguem para o Rio de Janeito Milton, Lo

123 7é Rodrix. Segdo Anos 60, p.04.
124 Nivaldo, técnico de gravagdo da Odeon, afirma ter sido, Clube da Esquina, o primeiro LP duplo a ser
produzido no Brasil. (Nivaldo Duarte Lima. Secdo Clube da Esquina, p.03.) No entanto, o ousado projeto
foi precedido pelo langamento de Fa-tal Gal A todo vapor, LP duplo de Gal Costa, de 1971.
125 NASCIMENTO, Milton & BORGES, L6. Clube da Esquina. Odeon, 1972.
126 | 6 Borges. Segéo Clube da Esquina, p.08.
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e Beto. Naquele estado, instalam-se no Jardim Botéanico, na capital carioca, e depois em

Mar Azul, na cidade de Niter6di. L4, os trés receberiam visitas constantes dos velhos e

novos artistas do Clube, que juntos seriam responsaveis pelo processo de composicdo

do album. Novamente, L6:

Ali foi uma oficina total, porque eu compus muitas das musicas que
entraram no album Clube da Esquina, eu compus ali em Mar Azul. Eu
fui testemunha do Bituca compondo muitas cangdes, tipo “Cravo e
Canela”, outras, “San Vicente”, varias musicas eu vi o Bituca
compondo. L& era uma casa enorme e era assim, num quarto ficava eu
tocando as minhas musicas e o Bituca ficava num outro quarto
compondo as musicas dele. E o Beto ficava igual um doidao indo de
um quarto pro outro, assim, ver o qué a gente estava fazendo. E ali foi
a parte assim mais voltada pro album Clube da Esquina, do ponto de
vista de composicdo e pré-arranjos, porque os musicos iam la pra
escutar, saber que musicas que a gente estava fazendo, o que eles iam
tocar quando a gente se reunisse pra fazer o disco.*”’

Embora Milton dividisse com L6 a autoria do album, as participagdes nédo

paravam por ai. Aqui, o artista exerce paradigmaticamente seu papel de agregador, fato

comentado por Toninho Horta:

Quando pintou a oportunidade do Milton gravar, eu ja fiquei sabendo
do convite: “O Milton vai gravar e quer vocé”. Nao sei se ele mesmo
falou ou se foi o Ronaldo [Bastos]. “Vai estar todo mundo... Paulo
Moura, Wagner Tiso, todo mundo.” Entdo quem estava com o Milton
esse tempo todo, desde o meio dos anos 60, as pessoas que tinham
mais amizade e, obviamente, musicalidade, quem tinha um recado
musical pra dar, 0 Milton chamou.'?®

A proposito, Ronaldo Bastos desempenhou “extraoficialmente” a funcdo de

produtor do LP, coordenando desde o processo de composicdo até as sessbes de

gravacdo e concepgdo do album. Sua importante contribuicdo é destacada por Marcio

Borges:

Tivemos um grande trabalho de concepcéo artistica geral de Ronaldo
Bastos. Ele transformou aquela nossa coisa cadtica numa coisa
ordenada, sequencial. Falava assim: “Olha, ndo vai fazer esse tema
ndo, porque esse tema o Fernando ja est4 fazendo”, e foi ajeitando de
um modo que as letras nunca se superpusessem, mas que fossem se
somando uma a outra. Por isso esse disco tem aquele incrivel clima de

127 |dem, p.09.

128 Toninho Horta. Secdo Clube da Esquina, p.10.
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unidade, parece que foi uma musica s6, composta de principio, meio e
fim, e que atravessa o disco inteiro.'?®

O ambiente de gravacéo €, por sua vez, descrito por Wagner Tiso:

No Clube da Esquina parecia um clube mesmo, funcionando. Todo
mundo trabalhava junto, cada um chegava com suas ideias; 0s
compositores e 0s musicos participavam, davam ideias, todo mundo
tocando junto, fazendo a coisa junto. O Bituca ja trazia as coisas dele
praticamente prontas, aquelas coisas que o Bituca tinha nas vozes e no
violdo. Eu distribuia pro pessoal do grupo: “O baixo vai fazer isso...
Quem vai solar? O Toninho sola aqui, 0 6rgdo entra aqui”. A gente
distribuia aquilo l4 dentro do estudio, porque ndo tinha orquestra. Os
arranjos de base eram feitos em conjunto, isso que era uma maravilha!
Vocé via que aqueles discos tinham um calor...**°

O clima de espontaneidade e comprometimento, enfim, de um trabalho erguido

sobre bases coletivas: parecia um clube mesmo, funcionando”, fazia dos

participantes verdadeiros coautores do &lbum, como relembra o entdo estreante Beto
Guedes: “As pessoas vestiram muito a camisa. Parecia que o disco era meu, do Wagner,

de nos todos. Né&o parecia que era um disco do L6 e do Milton. A gente tomava aquilo

como nosso. Acho que isso faz uma diferenca...”.**

Ndo deixa de ser sintomético o fato de o interior do LP ser recheado de dezenas
de pequenas fotos de sujeitos que participaram direta ou indiretamente da elaboragéo do
album, ou eram referéncias artisticas para o Clube, como aparecem, por exemplo,
Vinicius de Moraes, Dorival Caymmi, Miles Davis, etc. Esse trabalho ficou a cargo dos

fotdgrafos Cafi e Juvenal Pereira. De acordo com o primeiro:

Eu fiquei fazendo a capa e o resto, naquela de botar os quadrinhos,
gue era uma opcao grafica mais simples pra colocar todo mundo ali,
porque eram 160 fotos. (..) No comeco, ainda ndo havia uma
definicdo do que seria. Eu ia fotografar as gravacdes... Até que se teve
uma ideia de botar todo mundo na capa, fotografar bastante gente e
me propuseram ir a Belo Horizonte pra fotografar o pessoal la. Eu fiz
a do Bituca descendo a ladeira... E o Juvenal Pereira ficou 4 fazendo
as de outras pessoas, porque ele era de Minas e ja conhecia o
pessoal '

129 Marcio Borges. Segdo Clube da Esquina, p.19.
1% \Wagner Tiso. Secdo Clube da Esquina, p.09.
131 Beto Guedes. Secdo Clube da Esquina, p.06.
132 Cafi. Secdo Clube da Esquina, p.10 e 12.
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O album, que a principio seria chamado de “Documento Secreto N° 5” (uma
referéncia ao recente Al-5, fato que comentaremos no capitulo seguinte), acabou mesmo
levando o nome de Clube da Esquina e popularizou (e eternizou!) a alcunha pela qual
ficou sendo conhecido aquele grupo de artistas, até entdo apelidados simplesmente de
“mineiros” — como ressalta Nivaldo Ornelas: “Esse Clube da Esquina, eu sd fiquei
sabendo que se chamaria assim depois que o disco saiu, em 72. Aquela reunido de
mUsicos ndo tinha nome, eram os mineiros™,

Com a gravacédo do LP, L6 é convidado pela Odeon para gravar o album solo L6
Borges***, apelidado de “disco do ténis”, em virtude da capa que estampava o velho par
de ténis do artista. A Gltima faixa do disco, “Fio da navalha”, batizou inclusive o show

realizado anualmente em Belo Horizonte, como relembra Murilo Antunes:

Todo ano tinha os shows. A gente pegava as mdsicas inéditas e
apresentava. O pessoal ensaiava um dia antes ou no préprio dia.
Sempre no dia de Natal, porque ai quem estava fora vinha pra Belo
Horizonte. Eu, Marcinho e o pessoal daqui organizavamos a produg&o.
Os primeiros foram no Teatro Marilia, depois no Chico Nunes. Se
chamava “Fio da Navalha”, o nome de uma musica do L8.**®

Flavio Venturini cita os principais participantes: “E desse show participavam L0,
Beto, Toninho, eu, Vermelho, Hely, ndo sei se estou me esquecendo de alguém... Ah,
tinha o Tavinho Moura também”*®. Assim, com o show “Fio da navalha”, parte
daqueles sujeitos, como os mencionados Vermelho, Hely Rodrigues, além do proprio
Flavio, foram sendo agregados ao Clube.

Em 1973, Milton lanca Milagre dos Peixes*’. Do Som Imaginario, participam
das gravagdes apenas Wagner Tiso e, em menor grau, Robertinho Silva — na maioria das
faixas, Paulo Braga, que havia integrado o Berimbau Trio, € quem ocupa a bateria.
Temos ainda Nana Vasconcelos, Novelli, Nelson Angelo e Sirlan (premiado com uma
mencdo honrosa no VII FIC, de 1972, defendendo a cangdo “Viva Zapéatria”, parceria
com Murilo Antunes), que fez parte do coro, ao lado também de Gonzaguinha. Como
convidados, aparecem o citado Radamés Gnatalli, além de Paulo Moura e Clementina

de Jesus.

133 Nivaldo Ornelas. Secdo Anos 60, p.10.
13 BORGES, Lb. L6 Borges. Odeon, 1972.
1% Murilo Antunes. Secéo Clube da Esquina 2, p.08.
136 Flavio Venturini. Secdo Clube da Esquina 2, p.07.
37 NASCIMENTO, Milton. Milagre dos Peixes. Odeon, 1973.
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No ano seguinte, o album mereceria versao ao vivo, gravada no Teatro
Municipal de S&o Paulo, com acompanhamento de orquestra e do Som Imaginério, ja
com novos integrantes: Wagner Tiso, piano e 6rgdo; Luiz Alves, baixo; Robertinho
Silva, bateria; Toninho Horta, guitarra; e Nivaldo Ornelas, saxofone e flauta. Além de

138 trazia as inéditas

boa parte das canc¢bes do LP anterior, Milagre dos Peixes Ao Vivo
“Bodas” e “Viola violar”; as regrava¢des “Outubro”, “Nada ser4 como antes”, “Cais”,
“Clube da Esquina” e “San Vicente”; além das releituras “Matanca do porco / Xa-

matenlSQ

, gravadas no terceiro e ultimo album do Som Imaginério, que leva 0 nome da
primeira cancdo; “Sabe vocé”, dos bossa-novistas Carlos Lyra e Vinicius de Moraes; e
“Chove 14 fora”, de Tito Madi.

Em 1975 e 76, temos os albuns Minas'* e Geraes™**. No momento das referidas
gravacdes, o Som Imaginario ja havia se desfeito. No entanto, alguns de seus ex-
integrantes se fazem presentes: Toninho Horta em ambas, Wagner Tiso e Nivaldo
Ornelas em Minas; Luiz Alves e Robertinho Silva em Geraes. Do primeiro, participa
ainda Beto Guedes, que interpreta com Milton a faixa “Fé cega, faca amolada”; além do
menino Rubio, responsavel por juntar as primeiras silabas do nome e sobrenome de
Milton Nascimento e formar o titulo do &lbum. Em Geraes temos, além dos musicos do
Clube, os convidados Chico Buarque, novamente Clementina de Jesus, a argentina
Mercedes Sosa e 0 Grupo Agua, do Chile.

A gravacdo de Clube da Esquina 2'*2, em 1978, marca a segunda grande reunido
de nossos artistas. De acordo com a apreciacdo de Edson Cruz, o album traz uma

diferenca consideravel em relagdo ao homénimo de 1972:

Diferentemente do trabalho coletivo realizado no Clube da Esquina,
gue podemos considerar como um projeto marginal e alternativo, feito
em parceria com o jovem L6 Borges e a liberdade criativa de mdsicos
e letristas amigos, o “Clube 2" foi um album inteiramente idealizado
e concebido por Milton. A Emi-Odeon deu carta branca e 0 nosso
Bituca fez tudo como bem quis. O resultado firmou de vez Milton e
seus confrades talentosos no primeiro time do caudaloso rio da Musica
Popular Brasileira.**®

1% NASCIMENTO, Milton. Milagre dos Peixes Ao Vivo. Odeon, 1974.

139 «A matanca do porco”, Wagner Tiso; “Xa-mate”, Nivaldo Ornelas.

10 NASCIMENTO, Milton. Minas. EMI-Odeon, 1975.

I NASCIMENTO, Milton. Geraes. EMI-Odeon, 1976.

192 NASCIMENTO, Milton. Clube da Esquina 2. Emi-Odeon, 1978.

13 Edson Cruz. Exposicdo Clube da Esquina 2. Disponivel em http://www.museuclubedaesquina.org.br.
Acesso em: set. 2009.
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Parece, entretanto, que as gravacgdes dos dois LP’s que compdem o album de
1978 ndo abandonaram as bases coletivas e o tipico clima de espontaneidade, como
demonstra Joyce, que compds, ao lado de Mauricio Maestro, a cancdo “Mistérios” e

participou de sua gravacdo no album:

As gravacGes do Bituca basicamente eram grandes festas. As pessoas
chegavam: “Vai fazer o que hoje?”, “Qual é a boa de hoje?”, “Ah, vou
la na gravacdo do Milton”, era assim. N&o sei como eles conseguiam
gravar porque era muita gente, muito barulho, muita interferéncia, mas
aindalj'assim sairam discos espetaculares, os melhores da vida dele, eu
acho.

Paulo Jobim também comenta o ambiente de gravacGes: “Tinha bastante gente,
mas ndo era uma bagunca ndo, era organizado o troco, a coisa andava legal™*®. A
referéncia de Paulo a “bastante gente”, devia-se principalmente ao que Milton chamou
de “Falta de Coro”, como o préprio nome diz, um coro de dezenas de amigos, entre
famosos**® e anonimos, formado para as gravacdes do album, como relembra Flavio

Venturini:

Eu participei do Clube da Esquina 2 também como musico em
algumas faixas e ai eu integrei o Clube da Esquina de vez. O Milton
tinha sempre essa coisa de trazer 0os amigos. A gente poder gravar um
disco e estar perto dos amigos é uma coisa dificil de acontecer hoje.
As pessoas iam chegando. Eu lembro que o Milton gostava de formar
grandes coros e as vezes vinha um onibus de Belo Horizonte com
gente pra cantar uma mausica (risos), coisas da época mesmo. Vinham
os amigos de Trés Pontas, amigos do Rio...”**

A exemplo do album de 1972, também Clube da Esquina 2 traz em seu interior
dezenas de fotos feitas por Cafi e o também fotografo Loca: além dos artistas do Clube,
aparecem as participacOes especiais Elis Regina (em “O que foi feito devera / O que foi

feito de Vera”) e Chico Buarque (que adaptou “Cancion por la unidad de Latino

14 Joyce. Secdo Clube da Esquina 2, p.05.
145 paulo Jobim. Segdo Clube da Esquina 2, p.03.
146 participaram do Falta de Coro, além de artistas do Clube: Francis Hime, Miucha, José Renato, David
Tygel, Mauricio Maestro (os ultimos trés formam hoje, ao lado de Lourenco Baeta, o quarteto vocal Boca
Livre), etc. E comum nos discos de Milton a juncio de famosos e andnimos em coros. No &lbum anterior,
Geraes, encontramos Francis Hime e Milcha, além de Nana Caymmi, MPB-4 e Fafa de Belém.
7 Flavio Venturini. Secdo Clube da Esquina 2, p.09-10.
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America”, do cubano Pablo Milanes), e também o mencionado Falta de Coro, entre
outros.

Em 1979, Milton lanca Sentinela'*®

, agora pela gravadora Ariola. Dele
participam Wagner Tiso, Toninho Horta, Robertinho Silva, Nivaldo Ornelas; além dos
convidados Mercedes Sosa (que divide com Milton o dueto “Suefio com Serpientes”, de
outro cubano, Silvio Rodrigues), Nana Caymmi, Boca Livre e Tavinho Moura (que
adapta a cantiga folcldrica “Peixinhos do Mar™).

Os albuns que sucedem ao Clube da esquina 2 ddo muitas vezes a impressao de
que ¢é findo o Clube da Esquina. No entanto, tais albuns guardam o mesmo caréater
daqueles que se encontram entre os de 1972 e 1978, o que nos faz pensar que talvez
aquela impressdo venha de uma concepgéo teleoldgica da historia: hoje sabemos que
ndo houve um “Clube da Esquina 3”; assim, o que vem depois do “Clube 2 ja nao
pode mais ser visto como parte da obra do Clube. Ao elaborar um banco de dados com
as informacdes dos LP's compreendidos pelo recorte desta pesquisa, observamos que 0
que ocorre neste momento é menos uma finalizagdo e mais uma transformacéo: a
diferenca estd na menor atuacdo de alguns sujeitos e na associagdo de outros novos
(relacionados na secéo “Clube da Esquina 2”, do site Museu Clube da Esquina), como

aponta Toninho Horta:

Foi um momento muito intenso entre 70 e 78. Foi quando aquelas
pessoas do grupo estavam sempre juntas. Lo, Beto, Bituca, Nelsinho,
Wagner. Depois disso cada um foi fazer sua carreira propria. E veio o
Tavinho Moura, o Flavio Venturini, que sdo pessoas da nova geragao,
também do Clube. Mas o importante € que continuou todo mundo

amigo e todo mundo sempre tentou se encontrar nesses Ultimos

anos...X*

Assim, se pensarmos no Clube enquanto um grupo fixo de artistas, teremos de
fato um “corte” em fins dos anos 70. Por outro lado, se notarmos sua “realidade
dindmica”, nas palavras de Paul-Laurent Assoun, podemos admitir sua continuidade.
Além disso, do ponto de vista estético, como bem observou Ivan Vilela, no periodo em
questdo, “o apuramento do Clube continua se fazendo presente”*®. Uma tabela com a

participacdo dos trés principais letristas do Clube: Fernando Brant, Méarcio Borges e

8 NASCIMENTO, Milton. Sentinela. Ariola, 1979.
%% Toninho Horta. Secéo Clube da Esquina, p.13.
%0 |van Vilela. Secdo Movimento. N&o é a toa que temos em Atrtistas e Discos, a quarta e Gltima secdo
“Anos 80 em diante”. Disponivel em http://www.museuclubedaesquina.org.br. Acesso em: set. 2009.
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Ronaldo Bastos, ajuda-nos a perceber a sua “evolugdo” na histdria daquele grupo de

artistas:
Tabela 1: Atuacdo dos principais letristas
Fernando Marcio Ronaldo Total destes
Brant Borges Bastos letristas
Milton 3/42,85% 31/42,85% 1/14,28% 07 / 100%
Clube da 6/33,33% 6/33,33% 6/33,33% 18/100%
Esquina
Milagre dos 2 /40,00% 1/20,00% 2 /40,00% 05/ 100%
Peixes
Milagre dos 3/33,33% 3/33,33% 31/33,33% 09/ 100%
Peixes Ao Vivo
Minas 3/50,00% 1/16,66% 21/33,33% 06 / 100%
Geraes 1/20,00% 0/00,00% 4/80,00% 05/ 100%
Clube da 4/ 40,00% 4/ 40,00% 2 /20,00% 10/ 100%
Esquina 2
Sentinela 6/100,0% 0/00,00% 0/00,00% 06 / 100%
Cacador de 5/100,0% 0/00,00% 0/00,00% 05/ 100%
Mim
Anima 3/100,0% 0/00,00% 0/00,00% 03/ 100%
Missa dos 0/00,00% 0/00,00% 0/00,00% 00/0,0%
Quilombos
Milton Nasc. 8172,72% 1/09,09% 2/18,18% 11/100%
Ao Vivo

Fonte: Discos citados.

Pela tabela, podemos perceber que existe um claro predominio de composigdes
de Fernando no periodo que sucede ao Clube da Esquina 2, a excec¢do do LP Missa dos
Quilombos, que possui caracteristicas especificas. Ainda assim, € dificil fazer uma
estimativa como essa num grupo onde até o processo de elaboragdo das letras se fazia
por meio de préticas coletivas, como nos conta outro importante letrista do grupo,

Murilo Antunes:
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Os letristas do Clube, o Ronaldo, o Marcinho, o Fernando e eu... a
gente sempre se ajudou muito. Nds fizemos uma instituicdo ficticia
gue se chama “Socorros Costa”. Tem nos discos: vocé pega os discos
do Beto Guedes, tem |4 “agradecimentos a Socorros Costa”. Socorros
Costa é isso: 0 Ronaldo empacava numa letra, a gente chegava e
desempacava pra ele, a gente ia trocando esse nosso fazer. Isso gerou
letras feitas por dois letristas. Socorros Costa é uma instituicdo que até
hoje a gente exercita. Se tiver uma dificuldade e o outro ndo estiver na
cidade, voce liga: “O que vocé acha disso aqui?” Essa cumplicidade é
muito fértil."*!

Em Sentinela, vemos ainda os artistas da “primeira geragdo” do Clube. J& no que
diz respeito aos novos “socios”, destaca-se a participagdo dos mineiros do grupo Uakti,
liderado por Marco Antdnio Guimardes; além do baixista Paulinho Carvalho e do
guitarrista Hélio Delmiro, que se manterdo presentes até o ultimo album analisado.
Paulinho narra inclusive sua aproximacdo, em meados dos anos 70, dos artistas do
Clube: “Conheci o Milton na casa de uma amiga, ele estava voltando dos Estados
Unidos com o disco “Native Dancer” [1975], e estavam o Milton, o Ronaldo Bastos e
mais algumas pessoas... E eu conheci dessa talagada todo mundo”*®2.

No album seguinte, Cacador de Mim (1980), retorna Luiz Alves; participam
Wagner Tiso, Robertinho Silva, Paulinho Carvalho, Hélio Delmiro; além dos novatos
Tulio Mourdo, Marcus Viana, e do Roupa Nova. Em Anima (1982), encontramos todos
os citados, a excegdo de Luiz Alves e do grupo convidado. Temos ainda José Renato
(do Boca Livre), o percussionista Frank Colon, além de Tunai, Celso Adolfo e Juarez
Moreira. E ndo podemos nos esquecer das participagdes especiais: Caetano Veloso,
Simone e Tadeu Franco.

Em Missa dos Quilombos (1982), album que receberd atencéo especial no ultimo
capitulo, Milton alia-se a Dom Pedro Casaldaliga e ao poeta Pedro Tierra e, juntos,
idealizam uma “missa afro-brasileira” em defesa dos direitos dos negros. Na gravacdo
do LP, vemos nomes como Robertinho Silva, Paulinho Carvalho, Flavio Venturini,
Frank Colon, Celsinho Moreira, entre outros. No Ultimo album do recorte proposto,
Milton Nascimento Ao Vivo, de 1983, o artista fecha um ciclo comegado na década de
1950, em Trés Pontas: ele e seu parceiro mais antigo, Wagner Tiso, comemoram vinte e

cinco anos de estrada. Participam ainda da gravacdo do LP Robertinho Silva, Neném

151 Murilo Antunes. Secdo Clube da Esquina 2, p.10.
152 paulinho Carvalho. Se¢do Clube da Esquina 2, p.02-03.
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Batera, Paulinho Carvalho, Hélio Delmiro, além da convidada Gal Costa; todos

acompanhados por uma orquestra de cordas e metais.

I1-3. Um movimento da MPB?

Depois de percorrer, ainda que de maneira breve, a historia do Clube, voltamos a
pergunta inicial: o que é o Clube da Esquina? Em busca de uma resposta que se
aproximasse do que o senso comum entende por Clube da Esquina, encontramos a
seguinte definicdo no site de buscas “Wikipédia”, que conta com a colaboragdo dos
proprios internautas na elaboragdo de seus verbetes: “O Clube da Esquina foi um
movimento musical nascido na década de 1960 em Minas Gerais...”*>*. Como podemos
perceber, para responder a pergunta, € inevitavel discutir o controvertido conceito de
movimento na MPB e sua aplicabilidade ou ndo ao caso do Clube.

Ao nos depararmos com a bibliografia da histdria recente da mdsica popular no
Brasil, constatamos uma espécie de “vazio cultural” nos anos 70, também observado
por Cybelle Tedesco, que chama a atengéo para o salto, dado pela literatura da MPB, do
Tropicalismo ao pop-rock dos anos 80 (Legido Urbana, Bardo Vermelho, etc),
solapando as ricas manifestacdes da década anterior'>.

Acreditamos que isso aconteca basicamente por dois motivos: em primeiro
lugar, no que diz respeito as artes de maneira geral, o predominio de uma “histéria
oficial” que ainda se norteia pela 6tica do opressor: nos “anos de chumbo” da ditadura
militar, periodo de maior endurecimento do regime, ndo teria havido qualquer
manifestacdo significativa de arte. Em segundo, mais especificamente, isso se deve a
uma concepgdo da histdria da mdsica que se apoia nos canones, nos grandes
movimentos, deixando de lado aqueles que poderiamos chamar de “movimentos
marginais” e as ndo menos importantes trajetérias individuais. O segundo motivo é o
que aqui nos interessa, o outro sera devidamente discutido no capitulo seguinte.

Encontramos referéncias no proprio Clube a relagdo histéria da musica /
movimentos musicais, como no depoimento de Ronaldo Bastos: “Até hoje ndo sabem

que o Clube da Esquina € uma coisa bacana. Até hoje tem um negdcio assim: a Bossa

153 Disponivel em http://www.wikipedia.org/. Acesso em: set. 2009.
1% TEDESCO, Cybelle. De Minas, mundo... Op.cit.
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Nova, o Tropicalismo, depois tem a geracdo 80 e acabou™°. Em seguida, o letrista é
mais incisivo: “Olha, 0 meu depoimento é o seguinte, a historia da musica brasileira ndo
é a Bossa Nova, o Tropicalismo e o rock brasileiro, ndo é assim que se passou, ndo é
dessa maneira”**®.

Se pensarmos a historia da MPB como sendo constituida por uma sucesséo de
movimentos estanques, o entendimento € mesmo falho. Mas, se ao invés disso
observarmos 0s sujeitos enquanto “microcosmos de um estrato social” — palavras de
Carlo Ginzburg™’ — veremos que eles percorrem caminhos que se cruzam e vio de
encontro a uma concepcao fragmentada de sua historia. Mais uma vez € Ronaldo quem
reforca nossa argumentacdo, ao falar de suas afinidades com os artistas do

Tropicalismo:

E engracado porque o Unico cara que fala do Clube da Esquina — fora
eu, que fico em todas as entrevistas resgatando e falando disso — de
uma maneira apropriada é o Caetano Veloso, que é tropicalista. E a
gente tinha muita coisa em comum, algumas ideias eram comuns a
uma juventude que pensava, tanto em Santo Amaro da Purificagdo
como em qualquer outro lugar. Por exemplo, o Caetano me lembrou
outro dia que eu o conheci antes de conhecer o Milton. Eu era amigo
do Torquato Neto antes de ter conhecido o Clube da Esquina.’*®

Poderiamos listar ainda uma série de outros transitos estabelecidos pelos sujeitos
do Clube, que dialogavam também com os artistas da Bossa Nova, isso sem falar nos
géneros estrangeiros, como o jazz, com o qual Milton se envolveu diretamente; o rock,
referéncia sobretudo da geracdo mais jovem do Clube da Esquina; além da “Nova
Cancao” e seus expoentes latino-americanos**®.

Ainda assim, ndo podemos negar a existéncia, sendo na historia, pelo menos na
memoria, dos movimentos: no caso da mdsica, agrupamentos de numero variavel de
artistas que, em dado momento, nutrem determinadas afinidades estético-ideoldgicas,
apresentando-as ao publico consumidor. Em outras palavras, o0 que argumentamos é o

seguinte: querendo ou ndo, fala-se em Bossa Nova, em Tropicalismo, fala-se em Clube

155 Ronaldo Bastos. Secdo Clube da Esquina, p.09.

1% |dem, p.14.

7 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
inquisicdo. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989.

158 Ronaldo Bastos. Secdo Clube da Esquina, p.09.

1% GARCIA. Tania da Costa. Nova Cangdo: Manifesto e manifestacdes latino-americanas no cenério
politico mundial dos anos 60. Actas del VI Congreso Latinoamericano IASPM- LA, Buenos Aires: 2005.
Em http://www.hist.puc.cl/iaspm/iaspm.html. Acesso em: set. 2009.
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da Esquina. Isso nos faz pensar que talvez o problema nédo esteja no conceito, mas no
entendimento que se tem dele.

Assim como o Clube é constituido por uma diversidade de sujeitos, também as
suas opinides acerca da relagdo Clube da Esquina/movimento séo diversas. As opinides
vao da auséncia da conceituacdo, onde os entrevistados ndo utilizam a categoria para
definir o Clube; passam pela negacéo; pela afirmacéo; e chegam ao que seria 0 misto
das duas ultimas: a hesitacdo entre negar ou afirmar o Clube da Esquina enquanto um
movimento da musica popular brasileira. Wagner Tiso € um representante dos que

preferem n&o utilizar o conceito em questéo:

Quanto a discussdo sobre o Clube da Esquina ser ou ndao um
movimento musical, eu ndo tenho muita capacidade pra discernir isso.
Eu sei que o Clube da Esquina era uma vontade de fazer musica. 1sso
comecou nas escadarias do Levy, foi 14 pra esquina de Santa Tereza,
depois foi pros estidios da Odeon.*®

O depoimento de Wagner da um tom de “espontaneidade” ao Clube: “uma vontade
de fazer musica”, que extrapolou os limites da capital mineira, ganhando
reconhecimento nacional e internacional. Essa é inclusive a tonica de muitos outros
relatos, como veremos adiante. Dentre aqueles que negam, Lena Horta é taxativa: “Essa
juncdo que as pessoas falaram mais tarde que era o Clube da Esquina, aquilo era uma
1161

coisa natural, ndo era um movimento, era natural dos musicos se encontrarem

Claudio Guimardes chega a tratar de forma irdnica a discusséo:

Eu ndo sei, eu nunca parei pra analisar como movimento, nem pra
saber que parametros, o que define um movimento, 0 que é isso. Eu
sei que existe Guimardes Rosa, existe 0 Nordeste... Agora, se isso estd
vindo através de um movimento alienigena ou ndo, eu ndo tenho a
menor ideia.'®®

Joyce, por outro lado, quase hesita em sua definicdo, mas acaba se aproximando

da ideia do Clube enquanto um movimento musical:

Se o Clube da Esquina é um movimento, eu acho que é uma coisa para
0s musicologos responderem, porque quando se estd no meio dos

160 \\agner Tiso. Secdo Clube da Esquina, p.11.
161 | ena Horta. Seg&o Anos 60, p.05.
162 Claudio Guimaraes. Secéo Clube da Esquina 2, p.06.
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acontecimentos, ndo se tem muita clareza do que é o qué. Mas vocé
pode considerar como um movimento musical...*®®

Mas seria tarefa apenas do musicélogo, ou mesmo do historiador da mdsica,
responder a essa questdo? Acreditamos que o pesquisador possa sim trazer uma
resposta, mas ndo sem antes problematizar o conceito e seu uso em dois niveis: o dos
proprios agentes histdricos, no caso, aqueles que integraram o Clube; e, no segundo
nivel, o dos criticos e estudiosos da musica. Flavio Venturini defende seu ponto de vista

de maneira mais detalhada:

Eu ndo acho que seja um movimento no sentido politico, ideolégico.
Eu acho que é estético. Foi uma coisa muito diferente de tudo no
Brasil. Eu acho que em termos musicais e literarios foi uma coisa
muito original, muito rica, que Minas deu ao Brasil, a0 mundo.*®*

Aqui, aproveitamos para colocar a seguinte questdo, a qual voltaremos mais
adiante: é possivel, no campo da Historia Social da Cultura, uma manifestac&o artistica
— e, por isso, estética — despida de uma dimenséo ideoldgica? No time daqueles que
hesitam diante da conceituacdo, encontramos Paulo Jobim, que leva a discussdo também

para o caso da Bossa Nova:

Eu acho que é uma turma que tem cara de movimento, mas, por
exemplo, eu passei a vida dando entrevista pra falar sobre Bossa
Nova: o que é Bossa Nova? Bossa Nova ndo é coisa nenhuma, porque
ndo é um ritmo, é samba, mas tem valsinha também, tem baido; é a
maneira de tocar, ¢ meio assim... turma. Ou entdo, sei 1&, é Jodo
Gilberto tocando aquele violdo, pode ser visto assim..."®

Aqui, torna-se necessario alertar para um dos perigos da excessiva relativizag&o:
o niilismo. Assim, se nos frustramos com o fato de ndo saber responder objetivamente a
uma questdo, acredito que a frustragdo seja ainda maior quando reificamos e
alienamos'®® o objeto dessa questdo: no caso, “Bossa Nova ndo é coisa nenhuma”. E

Paulo continua:

163 Joyce. Secdo Clube da Esquina 2, p.06.
184 Flavio Venturini. Secéo Clube da Esquina 2, p.09.
185 paulo Jobim. Secéo Clube da Esquina 2, p.04.
166 BERGER, Peter; LUCKMANN, Thomas. A construgéo social da realidade: tratado de sociologia do
conhecimento. 72 ed. Petrépolis: Vozes, 1987.
64



E o Clube da Esquina é esse grupo de pessoas que, inclusive porque as
pessoas mudam, quer dizer, se vocé pegar a vida toda do meu pai ndo
é tudo igual, ndo é tudo Bossa Nova. Quando chega “Matita Pereré”,
aqueles trocos dele com orquestra viram outro negdcio, né? O Milton
mesmo teve fases bem diferentes, se eu olhar s6 a obra do Milton ela
ja varia muito..."’

Dai surge outro questionamento: e se, no lugar de algo estatico e imutavel,
pensassemos 0s movimentos engquanto elementos historicos e dindmicos?

Fredera, por sua vez, da um interessante depoimento na tentativa de definir o
Clube:

NoOs podemos admitir o Clube da Esquina como movimento, se nos
observarmos que aquilo ali foi um agrupamento, foi uma convergéncia
de almas, de espiritos, de desejos, de sonhos; por isso ndo deixa de ser
um movimento. Mesmo que ele ndo se rotule, ndo se corporifique ou
se materialize em uma ata. Mesmo que ndo se registre oficialmente
nas marcas e patentes, ndo deixa de ser um movimento. Para ndo
rotular, a gente diria que é uma movimentagdo. Aquilo foi, vamos
dizer, um episodio de congracamento, que acabou adquirindo
contornos e um perfil visivel. As caracteristicas do Clube da Esquina
acabaram passando contelidos que as pessoas identificavam.'®®

N&o h& como ndo repetir o ultimo trecho: “As caracteristicas do Clube da
Esquina acabaram passando conteildos que as pessoas identificavam”. Aqui, voltamos a
algo que j& foi dito: fala-se em Clube da Esquina. Os “receptores”, aqueles que
consomem do mercado do disco, sdo capazes de distinguir o Clube, mesmo que nédo
tenham uma ideia muito clara, uma definicdo objetiva e precisa de sua constituicéo.
Assim, ndo podemos negar esse fato e a existéncia historicamente determinada do
grupo.

Voltemos agora a outro trecho do depoimento de Ronaldo Bastos, onde o

compositor busca delinear o Clube:

A gente estava na faculdade, fazia politica estudantil e tinha
umas coisas que eram 0 seguinte: a gente via que a esquerda
era careta e que a direita ndo dava. Entdo no6s estavamos ali,
naquele caminho da transformagdo do mundo. E o Clube da
Esquina foi isso. E fez isso com uma mdsica, com uma
qualidade musical até entdo ndo vista no movimento
ideoldgico. Ou seja, foi um movimento sem nunca ter sido um

187 paulo Jobim. Segdo Clube da Esquina 2, p.04.
188 Fredera. Secdo Anos 60, p.10.
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movimento. Foi uma coisa que teve um programa, sem nunca
ter tido um programa. E basicamente, nesse momento, sem a
gente teorizar muito, mas sabendo um pouco 0 que estava
fazendo, a gente se comportava em relacdo a musica que a
gente estava fazendo assim: “Estamos fazendo a melhor musica

que esté se fazendo aqui, agora. E pronto”.**®

Aqui podemos observar trés elementos importantes para a localizagdo dos
movimentos artisticos: o0 comportamento em busca de mudancas: “Entdo nos estdvamos
ali, naquele caminho da transformagcdo do mundo”; a origem em um contexto
especifico: “A gente estava na faculdade, fazia politica estudantil e tinha umas coisas
que eram 0 seguinte: a gente via que a esquerda era careta e que a direita ndo dava”; a
organizacdo em prol de um objetivo em comum: “Estamos fazendo a melhor musica
que esta se fazendo aqui, agora. E pronto™’®. No entanto, para Ronaldo, o Clube da
Esquina “foi um movimento sem nunca ter sido um movimento. Foi uma coisa que teve
um programa, sem nunca ter tido um programa”, interessante que o foco na agédo, em
detrimento da teoria, € uma das caracteristicas do romantismo revolucionario, que sera
tratado no proximo capitulo. De fato, seria abusivo classificar o Clube da Esquina como

um movimento social:

Os movimentos sociais logram maior duracdo e integracao.
Geralmente séo eles que originam as organizagfes, os clubes, 0s
partidos e as associa¢Oes. Originam-se de uma consciéncia de grupo e
das afinidades percebidas por individuos submetidos as mesmas
pressBes sociais, ou que enfrentam idénticas dificuldades e obstaculos.
N&o basta, entretanto, a simples conscientizacdo desses problemas
comuns, como em casos de defesa de interesses de bairro, de
conservacdo ecoldgica etc., para criar um movimento social. Este
exige uma participagdo ativa e uma interacdo constante, que leva em
fase posterior a certo grau de estruturagdo e organizagdo, tudo isso
permeado por ideologias que geram estratégias e um programa de
acdo e que se podem estender além das fronteiras nacionais e até
mesmo além de uma area cultural.'’

De todo modo, o Clube apresenta caracteristicas que se aproximam dessa

concepgdo, a sua especificidade esta no fato de que suas preocupacdes giram em torno

169 Ronaldo Bastos. Secdo Clube da Esquina, p.09.
10 Como vimos, Marcio Borges destaca a importancia de Ronaldo para a organizagdo do processo
criativo do Clube: “Tivemos um grande trabalho de concepcéo artistica geral de Ronaldo Bastos. Ele
transformou aquela nossa coisa cadtica numa coisa ordenada, sequencial”. Marcio Borges. Se¢do Clube
da Esquina, p.19.
! Dicionario de Ciéncias Sociais, op.cit. Verbete “Movimentos Sociais”, p.788.
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de um campo estético-ideoldgico e ndo propriamente sociopolitico. Como alertou
Vladimir Maiakovski, “sem revolugdo na forma, ndo existe revolucdo na arte”'’?, Em
outras palavras, o escritor russo disse 0 que, a principio, pode parecer 6bvio: a arte ¢,
antes de tudo, arte, em toda a sua dimensdo estética. A tarefa da Historia Social da
Cultura é entdo perceber em que medida arte e sociedade dialogam, é refletir sobre sua
dimensdo ideoldgica, nunca dissociada da primeira, pois elas chegam mesmo a se
confundir, uma determinando a outra.

Enfim — tendo-se em mente as seguintes ressalvas quanto a categoria de
movimento: (1) a existéncia de um trénsito continuo entre eles, (2) os quais trazem
sempre uma dupla dimensdo estética e ideoldgica, e por fim (3) tais movimentos séo
invariavelmente historicos e, por isso, de carater dindmico —, podemos concordar com o
colaborador anénimo do site Wikipédia: “O Clube da Esquina foi um movimento
musical nascido na década de 1960 em Minas Gerais”, e acrescentamos, “... continuo e

1173

diverso (constituido por individualidades pensantes)”~"*, como bem frisou Paul-Laurent

Assoun, ao tambem arriscar uma defini¢do de seu objeto.

172 Apud. RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro... Op.cit., p.284.
173 ASSOUN, Paul-Laurent. A Escola de Frankfurt. Op.cit., p.19.
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CAPITULO 11

“SOU DO MUNDO, SOU MINAS GERAIS™:

Do romantismo revolucionario a mineiridade

‘ ‘ e que fala o Clube da Esquina e como fala disso?” E chegada a

hora de trazer a tona os contetidos estético-ideolégicos da obra

de Milton e do Clube. Em seu livro pioneiro “Sinal Fechado: a

musica popular brasileira sob censura (1937-45 / 1969-78)”, Alberto Moby Ribeiro da

Silva afirma ter sido o Clube da Esquina “um dos grupos mais herméticos da MPB™",

Certamente, corroborar o suposto hermetismo do Clube seria assumir de antemdo a
derrota diante do objeto. Sendo assim, optamos pela dificil tarefa de enfrenté-lo.

Surge entdo a primeira pergunta: qual o lugar de Milton Nascimento e do Clube
da Esquina em meio as “artes de espetaculo” (teatro, cinema e, mais precisamente,
musica) produzidas no pais e no mundo, tendo-se em mente o aceleramento dos
processos de globalizacéo e hibridacéo'”, nas décadas de 1960 e 70?

No livro “Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC & era da
tv”, Marcelo Ridenti aborda a relagdo entre cultura e politica no Brasil dos anos 60,
sobretudo. Para tanto, o soci6logo apoia-se no conceito de romantismo revolucionario,
que, segundo ele, teria definido de maneira geral o “espirito” e o projeto da esquerda

intelectual e artistica no periodo:

A utopia revolucionaria romantica valorizava acima de tudo a vontade
de transformacdo, a acdo dos seres humanos para mudar a Historia,
num processo de constru¢do do homem novo, nos termos do jovem
Marx recuperados por Che Guevara. Mas 0 modelo para esse homem
novo estava no passado, na idealizagcdo de um auténtico homem do
povo, com raizes rurais, do interior, do “coracdo do Brasil”,
supostamente ndo contaminado pela modernidade capitalista.'’

17 SILVA, Alberto Moby Ribeiro da. Sinal Fechado: a musica popular brasileira sob censura (1937-45 /
1969-78). Rio de Janeiro: Apicuri, 2008, p.129.
5 Néstor Garcia Canclini entende “por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas”. CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Séo Paulo: Editora da USP, 2006, p.XIX.
176 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro... Op.cit., p.24.
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A partir dos apontamentos de Ridenti, podemos estabelecer uma ponte entre o
universo do romantismo revolucionario e a obra de Milton e do Clube, ndo obstante
tenham desenvolvido suas carreiras nos anos 70. Para nossa surpresa, o ultimo capitulo
de seu livro, que trata do “refluxo e continuidade das utopias revolucionérias” nas
décadas seguintes & de 60, tem como titulo o famoso verso da cancdo “Nos bailes da
vida”'”’, de Milton Nascimento e Fernando Brant: “Todo artista tem de ir aonde o povo
estd”. Assim, chegamos a hipdtese basilar deste trabalho: Milton Nascimento e o Clube
da Esquina, nos anos 70 e inicio dos 80, foram herdeiros do romantismo revolucionario
da década de 60.

No mesmo capitulo, Ridenti chama a atencdo para o fato de que “dos anos 60
aos 80, a turma do Clube da Esquina compds inimeras cangdes politizadas, numa

»178

trajetoria que mereceria um estudo especifico”™’®. E o que tentaremos fazer aqui.

Comecemos com algumas consideracgdes acerca do conceito de romantismo.

I1-1. O conceito de Romantismo

Ao tratar do universo do romantismo, Ridenti tem como principal referéncia o
livro de Michel Léwy e Robert Sayre “Revolta e melancolia: 0 romantismo na
contramdo da modernidade”. Nele, os autores trazem uma primeira definicdo do

conceito:

Antes de mais, indiquemos com duas palavras a esséncia de nossa
concepcdo: para nds, o romantismo representa uma critica da
modernidade, isto €, da civilizagédo capitalista moderna, em nome de
valores e ideais do passado (pré-capitalista, pré-moderno). Podemos
dizer que, desde sua origem, o romantismo é iluminado pela dupla luz
da revolta e do “sol negro da melancolia” (Nerval).'”® [grifos dos
autores]

177 “Nos bailes da vida”, Milton Nascimento e Fernando Brant. NASCIMENTO, Milton. Cacador de
mim. Ariola, 1981.
178 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro... Op.cit., p.347.
9 LOWY, Michael e SAYRE, Robert. Revolta e melancolia: o romantismo na contramio da
modernidade. Petrpolis: Vozes, 1995, p.34.
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Assim, a revolta da o tom da relacdo dos roméanticos com a modernidade, e a
melancolia denota o seu desejo de recuperagéo do passado, ou melhor, de recuperagdo
de elementos de um passado ndo “contaminado” pelos valores capitalistas. No entanto,
ndo podemos nos esquecer de que a critica roméantica constitui na verdade uma
autocritica: querendo ou ndo, os partidarios do romantismo sdo sujeitos histéricos que
integram a civilizacdo capitalista moderna. Isso explica a relagdo dialética entre
romanticos e modernidade, como veremos ao longo deste capitulo.

Outra importante observacdo a se fazer é a diferenciacdo entre o fenébmeno e a

palavra, para que desde j& ndo ocorra engano entre os dois:

O fendmeno ja existia meio século antes da utilizagdo dos
substantivos, tais como “romantismo”, “romanticismo”, romanticism
(inglés), Romantik (aleméo) para caracterizar movimentos culturais
contemporéneos. Em compensagdo, 0s adjetivos — romantico,
romantic, romantisch — aparecem muito antes do verdadeiro advento
do fendmeno, mas ainda destituidos do sentido ulterior de corrente

intelectual e artistica.'®°

A partir de entdo, sempre que falarmos em romantismo, estaremos nos referindo
ao movimento artistico do inicio do século XIX e seus prolongamentos pelo tempo, e
ndo ao adjetivo de uso comum, sinbnimo de sentimentalismo, etc.

Lowy e Sayre dividem o romantismo em seis tipos: restitucionista, conservador,
fascista, resignado, reformista e revolucionario e/ou utdpico. Ndo abordaremos as
diferencas entres os tipos, partindo diretamente para aquele que mais nos interessa: o
romantismo revolucionario e/ou utdpico, ou apenas “romantismo revolucionario”. Para

0s autores:

Este tipo de romantismo (...) vai além dos tipos ja evocados para
“investir” a nostalgia do passado pré-capitalista na esperanca de um
futuro radicalmente novo. Ao recusar tanto a ilusdo de um retorno
puro e simples as comunidades organicas do passado, quanto a
aceitacdo resignada do presente burgués ou seu aperfeicoamento por
via de reformas, aspira — de uma forma que pode ser mais ou menos
radical, mais ou menos contraditéria — & aboli¢do do capitalismo ou ao
advento de uma utopia igualitaria em que seria possivel encontrar
algumas caracteristicas ou valores das sociedades anteriores.™®

180 |dem, p.70.
181 |dem, p.113.
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Assim, no lugar de uma tentativa ingénua de resgate de um passado idealizado, o
romantismo revolucionério propde a constru¢do de uma sociedade nova, ao coadunar
elementos de um passado pré-capitalista a aspectos positivos, ou potencialmente
positivos, do proprio capitalismo.

Por sua vez, o conceito divide-se em subtipos, que guardam diferencas sutis. De
acordo com Marcelo Ridenti, os “varios subtipos de romantismo revolucionério talvez
permitam falar em romantismos revolucionarios, no plural, para atestar sua

diversidade™®2

. Séo eles: romantismo jacobino-democratico, romantismo populista,
socialismo ut6pico humanista, romantismo libertario e romantismo marxista. N&ao

abordaremos as peculiaridades de cada subtipo, fechando com Ridenti:

Tratei de propor uma hipdtese, em que se pode falar com mais
precisdo num romantismo revolucionario para compreender as lutas
politicas e culturais dos anos 60 e principio dos 70, do combate da
esquerda armada as manifestagdes politico-culturais na musica
popular, no cinema, no teatro, nas artes plasticas e na literatura.'®®

Para organizar o capitulo, dividimos em quatro os principais elementos da
civilizagdo capitalista ocidental combatidos pelos roméanticos: dissolu¢do dos vinculos
sociais; abstracdo racionalista; quantificagio e mecanizacdo do mundo;

desencantamento do mundo®®.

Em cada um deles, procuraremos perceber a
especificidade do Clube da Esquina na sua relacdo com a modernidade.

J& adiantamos, no entanto, que o Ultimo elemento é especial, pois permite o
avanco de nossa hipotese: contra o desencantamento do mundo, Milton e o Clube
buscam inspiragdo no interior do pais, onde estdo suas raizes. Para eles, o “coragdo do
Brasil” tem nome, chama-se Minas Gerais. Enfim, acreditamos que além de herdeiros
do romantismo revolucionario, Milton Nascimento e o Clube da Esquina fazem da
construcdo e valorizacdo de uma identidade mineira — ou seja, da mineiridade — uma
verdadeira personificagdo daquele conceito e do universo que ele abrange.

Antes de partirmos para o primeiro elemento, facamos uma breve e necessaria

discussdo acerca da relagéo entre cultura e politica no Brasil das décadas de 1960 e 70.

18 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro... Op.cit., p.30.
%% 1dem. Ibidem, p.24.
184 LOWY, Michael e SAYRE, Robert. Revolta e melancolia... Op.cit.
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11-2. Notas sobre cultura e politica no Brasil das décadas de 1960 e 70

Nos anos 60, no Brasil, as chamadas “artes de espetaculo” estavam voltadas para
0 “povo”, guiadas por uma ideologia que ficou conhecida como nacional-popular'®.
Para os porta-vozes dessa ideologia, teatro, musica e cinema deveriam ampliar seu raio
de atuacdo do restrito publico jovem (universitarios de esquerda) para as “massas”,
dotando-as de condigGes para que, mais tarde, pudessem ocupar efetivamente o poder.

Para isso, foi criado o CPC (Centro Popular de Cultura), fruto do encontro entre
as ideias do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) e o publico da UNE
(Unido Nacional dos Estudantes). Criado primeiramente no Rio de Janeiro, em 1961, o
Centro seria logo reproduzido em outras grandes e médias cidades do pais. Seu
manifesto, redigido pelo economista Carlos Estevam Martins, admitia trés alternativas
de posicionamento do artista diante da realidade: o conformismo, o inconformismo ou a
atitude revolucionaria consequente. A ultima delas era (ou pelo menos deveria ser) a
dos militantes cepecistas, 0s quais “optaram por ser povo, por ser parte integrante do
povo, destacamentos de seu exército no front cultural™®.

Ao se pretenderem “parte integrante do povo”, os partidarios do CPC sofreram
duras criticas, como a de Heloisa Buarque de Hollanda, que escrevia em fins daquela

década e inicio da seguinte:

Ao reivindicar para o intelectual um lugar ao lado do povo, néo se faz
apenas paternalista, mas termina — de forma adequada & politica da
época — por escamotear as diferencas de classes, homogeneizando
conceitualmente uma multidao de contradigdes e interesses.™’

Embora concordemos, no que diz respeito aos fundamentos tedricos do CPC,
com a apreciacdo de Hollanda, a atuacdo de seus artistas parece ter sido diferente
daquela orientada pelo manifesto. No caso da mdusica, por exemplo, temos a seguinte

reacdo do bossa-novista Carlos Lyra:

185 Dentre os subtipos de romantismo revolucionario, o nacional-popular poderia ser classificado como
“romantismo populista”, por sua dedicacio a categoria povo. LOWY, Michel e SAYRE, Robert. Revolta
e melancolia... Op.cit., p.118.
% O manifesto (ou “Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Cultura™) estd reproduzido em
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem... Op.cit, p.127.
187 |dem. Ibidem, p.19.
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Eu, Carlos Lyra, sou de classe média e ndo pretendo fazer arte do
povo, pretendo fazer aquilo que eu fago. Posso ser alienado, ndo ha
como fugir: eu sou um artista de classe média. Fa¢o bossa nova, faco
teatro. Da mesma forma que ndo acho que o teatro que a gente faz seja
um teatro do povo, a minha musica, por mais que eu pretenda que ela
seja politizada, nunca ser4 uma musica do povo.'¢®

Interessante a associagéo feita por Carlos entre a alienagéo e o artista de classe
média, ja que o Unico meio de politizar-se na época parecia ser, pelo menos para o
manifesto, a integracdo ao povo. Percebendo entdo a distancia entre teoria e pratica na

realidade dos CPCs, concordamos com Miliandre Garcia, para quem:

N&o se pode analisar o manifesto do CPC como uma politica ou um
projeto cultural previamente elaborado, jA que a pratica das acOes
politico-culturais os levaria a constituicdo de uma teoria e ndo o
inverso.'®°

Em 1964, com o golpe militar, o CPC veria o fim de sua curta existéncia. Porém,
as contendas em torno do nacional-popular ndo parariam por ai, prolongando-se por
toda aquela década. Antes disso, ampliemos a discussdo para o cenario mundial, para 0s
fendmenos que se desenvolviam nos Estados Unidos e em paises da Europa, e que logo
provocariam mudancas significativas no contexto brasileiro.

Maria Paula Nascimento Araujo cita as “quatro grandes revolucGes” ocorridas
em fins dos anos 60, sistematizadas por Paul Berman no livro “A tale of two utopias;
the political journey of the generation of 1968”: a revolugdo de costumes e padrdes de
comportamento; uma revolugdo no que o autor chama de “zona espiritual”, com a
ascensdao do orientalismo e do psicodelismo; o impacto causado pelas vitorias
comunistas em Cuba, China e Vietnd; e, finalmente, o inicio da contestagdo do
comunismo soviético com a Primavera de Praga, na ent&o Tchecoslovaquia*®.

Entre os intelectuais, a New Left, expressdo cunhada por um grupo de

191

historiadores ingleses™", trazia a tona o papel dos sujeitos na histéria, em substituicao

ao “sujeito universal” de Marx. A nova tendéncia ia ao encontro de um processo mais

18 BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1994, p.97.
18 GARCIA, Mlliandre. A questéo da cultura popular: as politicas culturais do CPC da UNE. Disponivel
em : www.scielo.br. Acesso em: set. 2008.
1% ARAUJO, Maria Paula Nascimento. A Utopia Fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo
na década de 1970. Rio de Janeiro: FGV, 2000.
191 Dentre eles: Eric Hobsbawn, Edward Thompson, Perry Anderson e Christopher Hill. Idem. Ibidem.
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amplo de fragmentacdo da esquerda, fruto, para Aradjo, de “um debate que opunha a
cultura marxista e seu paradigma de totalidade e universalidade a uma nova referéncia
tedrica que valorizava a fragmentacéo, a especificidade, a diferenca, a pontualidade e a
parcialidade™.

Nos Estados Unidos, um movimento encabegado pela juventude trazia em seu
bojo sobretudo as duas primeiras “grandes revolugdes” de Berman. Conhecido como

contracultura, o fendmeno revelava-se contra a racionalidade da cultura ocidental:

N&o apenas nos Estados Unidos, mas em todos os lugares onde
floresceu, a cultura jovem dos anos 60 foi extremamente sensivel e
simpatica a toda e qualquer movimentacdo de grupos étnicos ou
culturais que se vissem nessa posicdo de marginalidade ou excluséo
diante das vantagens e promessas da sociedade ocidental. Além disso,
0 tipo de luta que estes grupos se viam obrigados a levar adiante — fora
dos espacos politicos tradicionais e, portanto, tendo que se valer de
um alto grau de inventividade — os aproxima da utopia revolucionaria
daquela juventude que, por suas ideias e também pela posi¢do que
ocupava naquela mesma sociedade, se via na contingéncia de ter que
buscar saidas alternativas para expressar seu descontentamento e fazer
valer suas crencas e sua voz.'*® [grifo nosso]

Interessante que, ao lado da énfase na individualidade, no interesse pelos grupos
marginais ou excluidos (em contraposi¢do, como vimos, ao paradigma marxista), vemos
a expressdo “utopia revolucionaria” figurar no texto, confirmando a presenca de
dimensdes romanticas também na contracultura. Ndo é a toa que Aradjo fala em “utopia
fragmentada”, evidenciando a transformagdo — e ndo uma ruptura total — da utopia do
periodo anterior. 1sso ajuda a relativizar a corrente polarizag&o, por parte dos estudiosos
do periodo, entre “anos 60/coletividade” e “anos 70/individualidade”.

Feita no “calor do momento”, a avaliacdo de Hollanda sobre o caso brasileiro
parece ser um exemplo dessa tendéncia: “A contracultura, o desbunde, o rock, o
underground, as drogas e mesmo a psicanalise passam a incentivar uma “recusa
acentuada pelo projeto do periodo anterior”*®*. Mas ndo seria um exagero falar em

“recusa acentuada”? Mais adiante, a autora prossegue:

E nessa linha que aparece uma nocdo fundamental — ndo existe a
possibilidade de uma revolugdo ou transformacgdes sociais sem que

192 1dem. Ibidem, p.11.
1% PEREIRA, Carlos Alberto M. O que é contracultura? S&o Paulo: Brasiliense, 1989, p.42.
1% HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem... Op.cit., p.65.
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haja uma revolugdo ou transformacdo individuais. (...) O que se pode
perceber nesse momento é uma mudanca de foco nas preocupacoes,
uma alteracdo na diregdo dos interesses, de certa forma, um
remapeamento da realidade. (...) A identificacdo ndo € mais
imediatamente com o “povo” ou o “proletario revolucionario”, mas
com as minorias: negros, homossexuais, freaks, marginal de morro,
pivete, Madame Sat, cultos afro-brasileiros e escola de samba.'*

Pelo proprio texto de Hollanda, percebemos que, no lugar de uma “recusa
acentuada pelo projeto do periodo anterior” — o projeto nacional-popular —, as
movimentacOes de fins dos anos 60 percorreram o caminho da fragmentagcdo e
especificagdo da categoria povo: “negros, homossexuais, freaks, marginal de morro,
pivete, Madame Satd, cultos afro-brasileiros e escola de samba”. Percebemos que,
muitas vezes, os estudos que se debrucam sobre o periodo em questdo parecem
privilegiar as rupturas (totalidade/fragmentacdo — como se fossem dois polos
definidores de realidades opostas), esquecendo-se das continuidades do processo
historico.

No artigo “Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heran¢a”, publicado na
colecdo “O Brasil Republicano”, Marcelo Ridenti fala no “enfragquecimento da arte
politica nos anos 70”*%. Mas, em lugar de enfraquecimento, ndo ficaria melhor o termo
transformag&o?'¥’

Assim, acreditamos que o contexto dos anos 70 possa ser encarado como
potencialmente positivo para as artes politicas: o album Missa dos Quilombos (1982),
cuidadosamente analisado no proximo capitulo, € um bom exemplo da associagéo entre
fragmentagdo (esquerda catdlica da Teologia da Libertacdo e movimento negro) e
continuidade das utopias revolucionérias.

Outra polarizacdo frequente nos estudos sobre o periodo é aquela entre tradi¢éo

e modernidade, e aqui retomamos a musica popular brasileira. No pais, o representante

1% |dem, p.66.
1% RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. Em FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucilia (orgs.). O Tempo da Ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do
século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p.149.
97 Com isso, ndo negligenciamos os importantes acontecimentos de fins da década de 1960 no Brasil —
aqui, referimo-nos principalmente a instauragdo do Al-5. O cerceamento da liberdade e a perseguicao aos
artistas podem mesmo ter feito diminuir a arte politica. No entanto, acreditamos que se deva ter cuidado
com essa ideia, porque nos parece que o caminho que leva a ela vai dar em outra, esta sim nociva a
compreensdo historica: a ideia da existéncia de um “vazio cultural” nos anos 70, ja tratada no capitulo
anterior. E verdade que importantes artistas brasileiros estavam exilados na primeira metade daquela
década. No entanto, o Clube da Esquina (a exce¢do de Ronaldo Bastos, que se “autoexilou” em Londres),
além de outros grupos e artistas, permaneceu em atividade no pais. Sdo dessa época, albuns como Clube
da Esquina e Milagre dos Peixes, de 1972 e 1973, que dialogam intimamente com aquele contexto.
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mais conhecido da contracultura parece ter sido o Tropicalismo. No entanto, antes de
sua consagracdo em fins dos anos 60, Caetano Veloso, talvez seu maior expoente, ja
defendia a apropriacdo por parte do artista brasileiro de géneros da musica estrangeira (a
principio o jazz, que j& dialogava com a Bossa Nova, e logo em seguida o rock e o pop,
abracados pela contracultura). Em 1966, no debate promovido e publicado pela “Revista

Civilizacéo Brasileira”, Caetano argumentava:

(...) a masica brasileira se moderniza e continua brasileira, a
medida que toda informacdo € aproveitada (e entendida) da
vivéncia e da compreenséo da realidade brasileira. (...) Se temos
uma tradicdo e queremos fazer algo de novo dentro dela, ndo so
temos que senti-la, mas conhecé-la. E este conhecimento que
vai nos dar a possibilidade de criar algo novo e coerente com
ela. S6 a retomada da “linha evolutiva” pode nos dar uma
organicidade para selecionar e ter um julgamento de criacéo.'*

Sabendo-se que o nacional-popular € fruto de dois propositos basicos: “ativacéo

das massas e resisténcia ao imperialismo”*®

, haturalmente a apropriacdo de elementos
da mdusica estrangeira traria debates acirrados entre “nacionalismo” e aquilo que ficou
conhecido como “vanguardismo”. Entretanto, como bem avaliou Marcos Napolitano, a
MPB em seu processo de institucionalizagdo vai além dessa simples dicotomia: “Os
rotulos nacionalistas e vanguardistas, nascidos durante o debate da época e consagrados
posteriormente, servem muito pouco para expressar a complexidade das questdes em
jogo”zoo.

Ao analisarmos trajetdrias individuais ou mesmo marginais como as de Milton
Nascimento e do Clube da Esquina, percebemos que eles, assim como tantos outros
artistas do periodo, beberam em ambas as fontes. Tendo-se em mente que 0 romantismo
revolucionario perpassa, em diferentes graus, as praticas culturais dos anos 60 e 70, o
Clube soube dialogar tanto com a ideologia nacional-popular, quanto com o0 novo
contexto de fragmentagio, sem que nisso houvesse qualquer contradicio. E o que

procuraremos demonstrar a partir de agora.

*® Apud. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangao... Op.cit., pp.126 e 127.
19 PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil... Op.cit., p.101.
200 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangéo... Op.cit., p.137.
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11-3. Elementos da modernidade capitalista contestados pelos roménticos

11-3.1. Dissolugéo dos vinculos sociais

A cancéo “De magia, de danca e pés”, faixa do album Cacador de mim, de 1981,

introduz nossa discussao:

De magia, de danca e pés

de crianca, cantor e maos
alameda de gente e vida
fecha e mata qualquer ferida
De carinho, de roda e maos
de esperanca, de corpo e pés
a paixao que me esta surgindo
te tocando, me consumindo

A pulsacdo do mundo é

0 coragdo da gente

0 coragdo do mundo é

a pulsacdo da gente

Ninguém nos pode impor, meu irmao
0 que é o melhor pra gente®*

O arranjo de Marco Antbnio Guimaraes, a frente do grupo Uakti, reforca o
sentido da letra, que fala em roda, méos e pés. Conhecido por pesquisar as sonoridades
indigenas, o grupo, que cria seus proprios instrumentos (aqui sao utilizados: chori, roda,
trilobita, pan curvo, pan inclinado e grande pan), contribui para o carater de ritual da
cancdo, de danca e grande roda — “alameda de gente” —, somando-se ainda os efeitos de
voz e 0 vocalize em coro.

A melodia e os instrumentos desempenham uma mesma funcdo por toda a
mdsica, 0 que acaba por provocar certa hipnose no ouvinte — “te tocando, me
consumindo” —, levando-o junto ao movimento incessante de uma ciranda, que
naturalmente reine, agrega as pessoas. De clima alegre, a cangdo destaca a harmonia de
uma roda, enquanto mantenedora dos vinculos sociais: “0 coracdo do mundo € / a

pulsacdo da gente”.

20 «“De magia, de danca e pés”, Milton Nascimento. NASCIMENTO, Milton. Cacador de mim. Ariola,

1981. Em anexo: DISCO 1, faixa 3.
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De certa forma, este subitem da continuidade as discussfes do capitulo anterior,
onde nos dedicamos a entender o processo de formagdo do Clube da Esquina, que,

como vimos, desenvolveu-se com base na coletividade. De acordo com Léwy e Sayre:

(...) os romanticos sentem dolorosamente a alienacdo das relagdes
humanas, a destruicdo das antigas formas “orgéanicas”, comunitarias
da vida social, o isolamento do individuo em seu eu egoista — que
constituem uma dimens&o importante da civilizagéo capitalista (...).%*2

Essa marca do romantismo pode ser vista claramente no depoimento de Mércio

Borges:

Quando eu ouvi minhas musicas sendo cantadas, sendo gravadas, (...)
eu falei: “E isso 0 que eu quero ser na vida: quero ser um artista, quero
ser um homem do bem, uma pessoa que esteja do lado das causas
justas, das causas certas” — que sdo sempre as causas populares, as
causas coletivas, porque o individualismo nunca pode estar muito
certo, ja que ele acaba em si mesmo.?*

Assim, o “espirito de coletividade” do Clube ndo se restringia ao grupo, que ao
mesmo tempo buscava abranger a sociedade de maneira geral, como podemos perceber

em “Comunhdo”, musica de Milton e letra de Fernando Brant:

Sua barriga me deu a mée

0 pai me deu o seu bracgo forte
0s seios fartos me deu a mée
o alimento, a luz, o norte

A vida é boa, me diz o pai

a mae me ensina que ela é bela

0 mal néo faco, eu quero bem

na minha casa ndo entra a solidao

Todo amor sera comunh&o

a alegria de péo e vinho

vocé bem pode me dar a mao
vocé bem pode me dar carinho

Mulher e homem é o amor

mais parecido com primavera

é dentro dele que mora a luz
vida futura no ponto de explodir

22 | GWY, Michael e SAYRE, Robert. Revolta e melancolia... Op.cit.,p.68.
203 Marcio Borges. Secéo Clube da Esquina, p.11.
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Eu quero paz, eu ndo quero guerra
quero fartura, eu ndo quero fome
quero justica, eu ndo quero édio
quero casa de bom tijolo

quero a rua de gente boa

quero a chuva na minha roca

quero o sol na minha cabeca

quero a vida, ndo quero a morte, nao

Quero o sonho, a fantasia

guero 0 amor e a poesia

quero cantar, quero companhia
eu quero sempre a utopia;

0 homem tem de ser comunhéo
a vida tem de ser comunhéo

0 mundo tem de ser comunh&o
a alegria do vinho e pdo

0 pdo e o vinho enfim repartidos

Sua barriga, te deu a mée

eu, pai, te dou meu amor e sorte
0s seios fartos te deu a mae

o alimento, a luz, o norte

A vida é boa, te digo eu

a mae ensina que ela é sabia

0 mal nédo faco, eu quero bem

a nossa casa reflete comunh&o®*

A letra comeca tratando da comunhdo no ambito familiar: “na minha casa ndo
entra a soliddo”, e logo em seguida amplia para o extra familiar: “quero a rua de gente
boa”, a0 mesmo tempo em que trata de questdes de interesse comum: “Eu quero paz, eu
ndo quero guerra / quero fartura, eu ndo quero fome / quero justica, eu ndo quero édio /
quero casa de bom tijolo”. Na estrofe seguinte, o tema da utopia se faz presente: “quero
cantar, quero companhia / eu quero sempre a utopia”. Para finalizar, a letra insiste no
seu proposito: “o homem tem de ser comunhéo / a vida tem de ser comunh&o / 0 mundo
tem de ser comunh&o”, antes de retornar ao ambito familiar e retomar sua circularidade.

Milton, ao lado de seus “companheiros” Simone e Tadeu Franco, interpreta uma
cancdo de clima levemente agressivo, com o uso da guitarra e do violino elétrico, numa
tentativa de alertar o ouvinte para a crescente dissolu¢do dos lacos sociais. O proprio

arranjo de cordas, em destaque na segunda metade da cancdo, parece evidenciar essa

204 «“Comunh3o”, Milton Nascimento e Fernando Brant. NASCIMENTO, Milton. Anima. Ariola, 1982.
Em anexo: DISCO 1, faixa 4.
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urgéncia. De acordo com Milton, a tdnica da cangdo estd presente em todo o album
Anima, de 1982: “Esse disco é realmente uma comunho, que me da um alento, uma
forte esperanga”.

Ainda na Belo Horizonte dos anos 60, os jovens artistas daquele que seria 0
Clube da Esquina exerciam sua relacéo dialética com a modernidade, transformando em
potencialmente positivos para a criagdo artistica, 0os espacos de uma cidade que
rapidamente se modernizava. Dentre eles, o bar ocupava lugar privilegiado, enquanto
local de interacdo e, até mesmo, de criagdo para nossos artistas. Segundo Nelson
Angelo:

Todos 0s meus amigos, tanto musicos como letristas, tinham esse
aprendizado feito fora das escolas tradicionais. Era tudo no meio da
rua mesmo, nas esquinas e nos bares, que era uma coisa tradicional de
Minas Gerais. O bar sempre foi um lugar de encontro, de democratica
troca de ideias e licdes de vida.”*®

Em “Viola violar”, por exemplo, Mércio cita as famosas batidas de liméo que ele
e seu parceiro Bituca tomavam no “Bigodoaldo’s”, um dos bares mais frequentados pela
dupla de amigos: “Violar vinte fracassos e mudar de tom / vinte morenas para desejar /
vinte batidas de lim&o”®®. No entanto, a coroacdo da amizade, cara aos artistas do
Clube, dar-se-ia com os famosos versos de “Cancdo da América”, embora fosse uma
musica de despedida:

Amigo é coisa pra se guardar
debaixo de sete chaves
dentro do coragdo

assim falava a cancéo

que na América ouvi

mas quem cantava chorou

a0 ver seu amigo partir (...)%’

De fato, a amizade era elemento fundamental, sendo principal, do processo

criativo do Clube da Esquina, a ponto de o letrista Murilo Antunes dizer que: “Entre

205 Nelson Angelo. Segdo Clube da Esquina, p.01.

206 «v/jola violar”, Milton Nascimento e Marcio Borges. NASCIMENTO, Milton. Milagre dos Peixes Ao
Vivo. EMI-Odeon, 1974.

207 «Cangéo da América”, Milton Nascimento e Fernando Brant. NASCIMENTO, Milton. Sentinela.
Ariola, 1980.
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nos, todo mundo diz que primeiro vem a amizade, depois a mdsica. A musica é
consequéncia da amizade™?%.

Como vimos, esse traco do romantismo vai se fazer presente até os ultimos
albuns analisados nesta pesquisa, gravados ja nos primordios da década de 80, atestando
assim o carater de continuidade das utopias revolucionarias na obra de Milton e do

Clube.

11-3.2. Abstracdo racionalista

De acordo com Lowy e Sayre:

A oposicdo romantica a abstracdo racional pode também se exprimir
enquanto reabilitagdo dos comportamentos ndo racionais e/ou néo
racionalizaveis. Isso é vaélido, em particular, para (..) uma
revalorizacdo das instituicGes, premonicGes, instintos, sentimentos —
outras tantas significagBes intimamente ligadas ao emprego corrente
da propria palavra “romantismo”. Essa tentativa pode conduzir a uma
apreciacdo mais favoravel da loucura, enquanto ruptura derradeira do
individuo com a “raz&0” socialmente instituida.”*®

E provavel que esteja aqui a ligagdo mais clara entre romantismo e contracultura.
Nos anos 60, 0 movimento hippie, grande responsavel pela “revolucéo dos costumes e
padrdes de comportamento”, popularizava o lema “paz e amor” em oposi¢do as guerras,
especialmente a do Vietnd. Contra a crescente racionalizacdo da sociedade capitalista,
explorava o “sensorialismo”, a experimentagdo sensorial da realidade. Na musica,
nomes como Beatles, Rolling Stones, Bob Dylan, Janis Joplin e Jimi Hendrix (além de
outros que participaram dos famosos festivais da época, sobretudo Woodstock e
Altamont, nos Estados Unidos) expandiram os limites do rock-‘n-roll da década
anterior.

Dissemos que o Tropicalismo parece ter sido o mais conhecido representante
brasileiro da contracultura. Mas ele teria sido o (inico? Como se comportaram os artistas

do Clube da Esquina em relagéo a esse “fendmeno da juventude”?

2% Murilo Antunes. Seg&o Clube da Esquina 2, p.08.
29 | GWY, Michael e SAYRE, Robert. Revolta e melancolia... Op.cit.,p,67.
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Carlos Alberto Pereira identifica “trés grandes eixos de movimentacao”
encontrados pelos hippies: “da cidade, a retirada para o campo; da familia para a vida
em comunidade; e do racionalismo cientificista para os mistérios e descobertas do
misticismo e do psicodelismo das drogas”®'®. A respeito do segundo eixo, Zé Rodrix

comenta:

Era uma época muito interessante, porque era aquela época da ideia
hippie de vida. Era muito legal, a gente vivia de forma comunitéria,
absolutamente solto, livre de preconceitos. O que um tinha era de
todos, a comida, o dinheiro era em comum. A gente vivia a favor do
vento e da nossa arte.”**

Podemos perceber nas palavras de Rodrix, o saudosismo e a propria
romantizacdo da experiéncia artistica no periodo, frequente nos relatos de outros

artistas. Robertinho Silva, por outro lado, relembra com certa ironia:

(...) a gente tinha influéncia do movimento hippie. O que se ouvia na
época: “Vamos quebrar as estruturas!”. Entdo era tudo careta: era
careta ter dinheiro no bolso, ter conta em banco, comer feijdo com
arroz. O neg6cio era pdozinho integral e cabelo espichado. Tomar
muito banho também néo era permitido. (risos)**?

O musico ironiza o que poderiamos chamar de “tiro pela culatra” do movimento
hippie: ainda que defendessem o ideal de liberdade plena, os hippies acabavam por criar
e padronizar outras formas de comportamento.

Noutro eixo, o Clube também exerceu a sua “retirada para o campo” e pode
experimentar a realizacdo de um festival ao ar livre. Em meados da década de 70, a
cidade de Trés Pontas resolveu homenagear Milton Nascimento, batizando sua praca
principal com o nome de “Travessia”. Para retribuir a homenagem, Milton resolve
convidar alguns amigos para fazer um show gratuito na cidade, dentre eles: Chico
Buarque, Francis Hime, Gonzaguinha, Clementina de Jesus, Fafa de Belém — além, é

claro, de boa parte dos parceiros do Clube da Esquina.

210 pEREIRA, Carlos Alberto M. O que é contracultura? Op.cit., p.82.
211 76 Rodrix. Secdo Anos 60, p.07.
212 Robertinho Silva. Segdo Clube da Esquina, p.04.
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O show, ocorrido em 1977, num lugar de nome sugestivo — “Paraiso”, uma
colina que fica num dos pontos mais altos da cidade — acabou por reproduzir o espirito

de uma época, que embora anterior, ainda se fazia presente entre a juventude brasileira:

A imensa maioria montou suas barracas em terrenos vazios e nas
pracas da cidade, para horror de muitos senhores e senhoras da
sociedade. Nem a prefeitura nem a policia se deram ao trabalho de
expulsa-los ou criar problemas. Sabiam que seria um ato de
insanidade tentar colocar o cabresto, como se diz por aquelas bandas,
nos milhares de jovens que invadiram Trés Pontas. Uma invasdo
tranquila, pois, ao contrario das pragas rogadas pelos opositores do
show, a multiddo soube se comportar. E verdade que a maconha corria
solta, a bebida e o cha de cogumelo também, mas o clima era de paz e
amor, como se 0s remanescentes do movimento hippie tivessem
resolvido se encontrar para celebrar ainda mais uma vez.***

O show, que contou com a presenga de brasileiros de toda a parte e também de
estrangeiros, ficou conhecido como o “Woodstock Brasileiro”, como vemos nas
palavras do capixaba Chico Lessa, parceiro dos artistas do Clube da Esquina e

espectador do evento:

“Woodstock Brasileiro”, ndo foi? Passamos uma semana la naquela
cidade. Uma semana de curticio mesmo, tomando banho de
cachoeira... e era um lugar no meio do mato. Eu lembro que tinha um
morro, onde as pessoas sentavam. O palco era embaixo. E Chico
Buarque, o Wagner, Milton... Eu acabei ndo participando,
efetivamente. A barra estava muito pesada para entrar naquela ali.
(risos) Mas foi uma viagem fantastica...™

Em relagdo ao terceiro eixo: “o misticismo e o psicodelismo das drogas”, a

cancdo “O trem azul™®"®, de Lo Borges e Ronaldo Bastos, é constantemente alvo de

1 216

suspeitas sobre apologia as chamadas “drogas psicodélicas” “*°, como conta o letrista:

(...) uma vez bateu um cara drogado na minha porta e falou assim:
“N&o, porque vocé fez aquela musica, “O trem azul”, e agora tb

213 DUARTE, Maria Dolores Pires do Rio. Travessia: a vida de Milton Nascimento. Rio de Janeiro:
Record, 2006, pp.214 e 215.
214 Chico Lessa. Segéo Anos 60, p.12.
215« trem azul”, L6 Borges e Ronaldo Bastos. NASCIMENTO, Milton e BORGES, Lé. Clube da
Esquina. EMI-Odeon, 1972.
218 | uis Carlos Maciel define psicodelismo como “movimento social (...) nascido de uma conquista
cientifica: a descoberta das virtudes dos produtos quimicos alucindgenos, dos quais o LSD é o mais
famoso”. MACIEL, Luis Carlos. Nova consciéncia: jornalismo contracultural — 1970/72. Rio de Janeiro:
Eldorado, 1973.
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tomando &acido e t6 aqui pra viajar...” Eu falei: “Bicho, ndo é nada
disso. O trem azul era um trem mesmo, entendeu? Nao me bote nessa
roubada, isso é um problema seu!”?*’

Quando compés a cancado, no inicio dos anos 70, Ronaldo vivia uma espécie de
“autoexilio” na Europa. L4, recebeu a visita do amigo Paulo Jobim, que confirma sua
versdo: “(...) fomos a Amsterdd varias vezes... Nessa de ir pra Amsterdd, & tinha um
trem azul e o Ronaldo estava com umas fitas, porque estava fazendo umas letras,

entdo...”?%8,

Apologia ou ndo, a interpretacdo do referido sujeito ndo deve ser
descartada, se levarmos em consideragdo o universo das apropriages de uma obra de
arte. A negacdo de Ronaldo pode estar relacionada aos problemas advindos do
envolvimento com as drogas, quando o regime militar zelava pela defesa da “moral e
dos bons costumes”. De todo modo, o universo do psicodelismo parece ter encontrado
espago entre os jovens artistas do Clube, como revela o fotografo Cafi: “Ao mesmo
tempo, apareceram os Beatles, toda uma coisa lisérgica, diferente, ja tomando acido,
queimando fumo...”?**.

E por falar em Beatles, “Trem azul” é talvez a can¢do emblematica da ligagdo do
Clube com a banda inglesa, seja pela “levada pop” ou pelos vocais de L0, Beto Guedes
e Toninho Horta, que fazem lembrar as primeiras performances de John, Paul, George e
Ringo. Sobre a populariza¢do do rock e do pop, géneros abracados pela contracultura,
Talio Mourdo relembra: “Eu queria saber o que acontecia ha musica popular brasileira,
que era dissociada do rock. O rock era uma coisa, 0s caras da MPB, outra. Nao tinha
nenhum contato, de uma forma que vocés ndo vao entender hoje”m. E claro que a
Jovem Guarda ja flertava com aqueles géneros, mas por uma via diferente daquela que a

221

ainda circunscrita MPB (diferente da sigla abrangente que é hoje™") percorreria. A

contribui¢do do Clube nesse contexto é destacada por Fredera:

(...) 0 Clube da Esquina esta dentro desse espirito também, porque o
L6 ja vinha no pop. O Flavio Venturini e todos eles ja estavam se
espelhando nos icones da época, que eram promovidos pelo mercado

21" Ronaldo Bastos. Secéo Clube da Esquina, p.08.
218 paulo Jobim. Secdo Clube da Esquina 2, p.04.
219 Cafi. Segdo Clube da Esquina, p.11.
220 T(lio Mourdo. Secdo Clube da Esquina 2, p.05.
22! para se ter uma ideia, se nas décadas de 1960 e 70, a MPB significava “musica critica de esquerda” e
dela eram “excluidos” determinados artistas, como os integrantes da Jovem Guarda, por exemplo; hoje,
Roberto Carlos, expoente maximo daquele movimento, é tido como o “rei” da MPB, o que demonstra a
dilatagdo dos parametros definidores da sigla e do universo que ela abrange.
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do disco. (...) S6 que essa turma pegou isso e canonizou o género.
“Antropofagizou” — usando um termo do Oswald — o pop. Néo tem
sido essa a tarefa do Brasil?**?

Interessante que 0 masico utilizou a expressdo na qual Caetano Veloso se
apoiava para defender a “linha evolutiva” da masica brasileira, nos anos 60. E comum
inclusive a ideia de que o Clube foi quem efetivamente pds em pratica o discurso de

Caetano e dos tropicalistas, como vemos no relato de Tulio:

O Clube da Esquina foi uma espécie de ponte entre o rock, o pop € a
MPB. A Tropicalia convidou a musica brasileira a ndo ficar fechada
dentro dos pardmetros estreitos do bom gosto da Bossa Nova. Agora,
0 Clube fez essa dilatagdo, essa abertura pro mundo, pras tendéncias
que chegavam de fora (...), com uma bagagem musical realmente
sélida. O Caetano reconhece, ele sabe muito bem disso...”?

No mesmo sentido, avalia Edu Lobo:

Na verdade, quando explodiu a histéria do Tropicalismo, eu estava
muito mais interessado no que estava acontecendo no Clube da
Esquina. E acho que é um equivoco o fato de que, quando se fala de
musica aqui, de uma maneira geral, dos movimentos, fica sempre
Bossa Nova, Tropicalismo... Ndo é bem assim, tem varias nuances. E
uma delas, como movimento organizado e que tinha uma forma
definida e novas ideias musicais, foi com certeza o Clube da
Esquina.?*

Toninho Horta explica o carater hibrido da obra do Clube: “No principio, eu
falava que os roqueiros eram o0 L0 e 0 Beto, porque eu era Bossa Nova, jazzista. Mas,
no fim, todos nés absorvemos todas essas culturas™?®. E Guarabyra arremata: “(...) eu

acho que o Clube da Esquina foi isso, ele criou essa realidade pds-Beatles, que é a

222 Fredera. Segdo Anos 60, p.11.
22 T(jlio Mourdo. Secio Clube da Esquina 2, p.07. Em entrevista a Maria Dolores Duarte, Caetano fala de
sua reagdo ao assistir a um show do album Clube da Esquina, no comego dos anos 70: “Fiquei
maravilhado. Aquela musica, naquele lugar, tocada por aquelas pessoas daquele jeito, a forma como ele
cantava, aquilo tinha originalidade, uma abrangéncia incrivel. Ai eu entendi que, possivelmente, era a
coisa mais importante que estava acontecendo no Brasil naquele momento. E justamente nesse periodo o
mundo inteiro comecou a pensar isso. Apud. DUARTE, Maria Dolores Pires do Rio. Travessia... Op. Cit.,
p.391. A autora menciona que o processo de elaboracéo do livro levou quatro anos, assim, ndo podemos
precisar a data da entrevista com Caetano, imaginando que ela deva ter sido feita a partir de 2002.
224 NAVES, S. C.; COELHO F. O.; BACAL, T. A MPB em discussdo: entrevistas. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2006.
2% Toninho Horta. Se¢do Clube da Esquina, p.03.
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maneira da gente comecar a repensar nossas culturas sem preconceito. Utilizando uma

linguagem universal, mas com uma brasilidade profundissima”?%.

Ao contrario do que pensavam 0s nacionalistas mais ortodoxos, apropriar-se da
masica estrangeira ndo significava necessariamente abrir mdo do material nacional.

Como bem sugeriu Stuart Hall: “ao invés de pensar no global como “substituindo” o

local, seria mais acurado pensar numa nova articulagéo entre o global e o local”?*.

Assim, Milton e o Clube fizeram de géneros como jazz, rock e pop, ingredientes
reelaborados e adicionados a outros, que juntos formariam aquele todo heterogéneo
conhecido como MPB.

Inclusive, a clara referéncia ao pop em “O trem azul” ndo é uma novidade da
cancdo e do album Clube da Esquina, de 1972. Vimos que, ainda criangas, L6 Borges e
Beto Guedes formavam o conjunto “The Beavers”, reflexo da chamada beatlemania que
chegava com forca ao Brasil. Mais tarde, L6 faria uma cangdo tratando de sua

admiracdo pela banda inglesa, como conta seu irmdo Marcio:

Na saleta de piano, L& convocou a mim e ao Fernando para
ouvirmos um tema que acabara de compor ali na hora, no meio
daquela confusdo de irmaos, amigos e cervejada. Todos que estavam
por perto na hora se acercaram do piano, para ouvir o tema de L&.
Entdo, depois de executd-lo por diversas vezes, a ponto de todos
estarmos cantando os “la-1a-1a4s” em unissono com ele, sem erros, Lo
parou de tocar e nos propds:

_ Ent&o? Vocés dois ndo querem meter uma letra nisso ndo?

_ S0 se for agora — respondeu Fernando.

_ Qual é o tema que vocé pensou pra ela? — perguntei.

_ Na verdade, eu estava pensando na parceira do John e do
Paul... nas parcerias, né. A gente aqui, também fazendo as nossas... e
eles nunca véao saber. Mas pode ser outra coisa qualquer que vocés
sentirem — L6 se apressou em dizer.?®

Sem hesitar, Marcio e Fernando rapidamente traduziram em palavras a ideia de

L6 na cangdo que, naturalmente, ficou batizada de “Para Lennon e McCartney”:

Porque vocés ndo sabem
do lixo ocidental

n&do precisam mais temer
ndo precisam da solidao
todo dia é dia de viver

226 Guttemberg Guarabyra. Secdo Anos 60, p.07.
22T HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999, p.77.
228 BORGES, Marcio. Os sonhos no envelhecem... Op.cit., 239.
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Porque vocé ndo vera
meu lado ocidental

ndo precisa medo ndo
ndo precisa da timidez
todo dia é dia de viver

Eu sou da América do Sul
eu sei vocés ndo vao saber
mas agora eu sou cowboy
sou do ouro, eu sou vocés
sou do mundo, sou Minas Gerais®*°

7

Como dissemos, “Para Lennon e McCartney” € a primeira e a ultima cancéo
interpretada por Milton no recorte proposto para esta pesquisa: ele abre o disco Milton,
de 1970, e fecha Milton Nascimento Ao Vivo, de 83, com a cangdo (que € seguida no
altimo por uma versao instrumental de “Maria Maria”). Além disso, é o verso final que
d& nome a este capitulo: “sou do mundo, sou Minas Gerais” traduz o hibridismo da obra
do Clube, que, como sugerimos, vai do local — as referéncias da cultura popular mineira
(assunto que seré retomado no dltimo subitem, quando tratarmos da mineiridade) —, ao
global.

Ao contrario do que o titulo dizia, a cancdo parecia destinar-se entretanto ao
jovem LO&: “ndo precisa medo ndo / ndo precisa da timidez”, e arrematava: “mas agora
eu sou cowboy / sou do ouro, eu sou vocés”. Na primeira versdo, Milton é
acompanhado pelo Som Imaginario (Wagner Tiso, Fredera, Luiz Alves, Zé Rodrix e
Robertinho Silva), responsavel por trazer ao Clube as referéncias do “rock progressivo”.
Juntos, elaboraram um arranjo mais agressivo, com distor¢fes de guitarra, incursoes de
6rgdo e “gritos” do percussionista Nana Vasconcelos. Na segunda, de andamento mais
lento, reencontramos apenas Wagner e Robertinho, ao lado agora de Helio Delmiro,
Paulinho Carvalho e Neném.

Se na primeira versao, Milton apresenta ao publico uma “veia psicodélica” que
até entdo era desconhecida; na segunda, o artista, ja mais maduro, explora outros
elementos estéticos, a comecar pela introdugcdo melodiosa do piano de Wagner Tiso. Na
ultima, a cancéo recebe aplausos eufdricos, assim que é identificada. A plateia canta e

acompanha com palmas. A escolha de “Para Lennon McCartney” para concluir o show

229 «pPara Lennon e McCartney”, L6 Borges, Marcio Borges e Fernando Brant. NASCIMENTO, Milton.
Milton. Odeon: 1970. Em anexo: DISCO 1, faixa 5. / NASCIMENTO, Milton. Milton Nascimento Ao
Vivo. Ariola: 1983. Em anexo: DISCO 1, faixa 6.
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parece estratégica. Se antes o objetivo era o “choque”, com uma cang¢do pulsante, que
abre o disco e “rompe” com uma estética e uma performance que eram seguidas; agora,
mais vale a reafirmagdo do que foi feito e o coroamento — percebido na reagdo do
publico — de cang@es distintas, mas nem por isso contraditérias, em um mesmo album.
A gravacédo e os shows do album Milton, como dissemos no capitulo anterior,

deram um rumo novo a carreira do artista, como conta Zé Rodrix:

NOs estreamos e aquilo foi um sucesso porque era uma coisa
totalmente inesperada, um Milton “superpop” — ninguém achava que
ele pudesse ter caracteristicas pop, ele parecia ser um artista muito
tradicional, muito conservador — fazendo coisas inesperadas, a banda
era um negdcio fenomenal. %

A propria capa do album remete ao psicodelismo: nela, Kélio Rodrigues fez de
Milton uma espécie de guerreiro, ornado com cores quentes e vibrantes. Robertinho
Silva fala ainda da performance do artista, acompanhado pelo Som Imaginario também

nas apresentacoes:

Eu lembro que quando abriam a porta do Teatro Opinido, as pessoas
caiam no chdo, porque tinha uma luz que rodava e um espelho.
Ninguém se encontrava, ninguém sabia o que estava acontecendo. E a
gente j& estava quase nu, tocando aquela musica do Milton... Isso foi
uma revolugdo aqui no Rio de Janeiro. E quando a gente gravou o
primeiro disco, tocava vinte e quatro horas na radio.?*

E bom lembrar que Milton apareceu para o grande publico cantando
“Travessia”, no FIC de 1967, cancdo esteticamente diferente de “Para Lennon e
McCartney”. No entanto, o album Milton ndo constituiria uma ruptura total com a fase
anterior. Ao invés disso, o que ocorreu foi a incorporagdo de novos elementos a sua
mdasica, trazidos pelos demais sujeitos que integravam o Clube. Como observou Cafi:
“Antes, Milton era considerado uma maravilha de compositor, mas muito hermético. Sé

0s musicos compreendiam. Ele era uma coisa fechada, meio um enigma”?®.

230 7¢ Rodrix. Secdo Anos 60, p.02.
23! Robertinho Silva. Segdo Clube da Esquina, p.03.
232 Cafi. Segdo Clube da Esquina, p.13.
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A “nova fase” iniciada por Milton, em 1970, coincide com a expansdo
mercadoldgica do artista. Surge entdo a pergunta: como se deu a relacdo do Clube da

Esquina com a industria cultural do periodo?

11-3.3. Quantificacdo e mecaniza¢do do mundo

Para LOwy e Sayre, os processos de quantificacdo e mecaniza¢do do mundo séo
fruto do “espirito de célculo racional” da sociedade capitalista, alvo de constantes
criticas pelos romanticos: “Em nome do natural, do organico, do vivo e do ‘dindamico’,
0s romanticos manifestam, muitas vezes, uma profunda hostilidade a tudo o que é
mecénico, artificial, construido™?**,

No que diz respeito a obra de Milton Nascimento, acreditamos que tal critica
possa ser percebida na sua relagdo com a industria cultural. Para isso, optamos por rever
alguns pontos da trajetoria do artista nos anos 70 — periodo caracterizado pela grande
expansdo do mercado fonografico®® — até o momento em que entra para o time dos
grandes vendedores de discos do Brasil.

Na virada dos anos 60/70, os festivais foram utilizados como verdadeiros
“laboratérios” pela indUstria fonogréafica, que testava naqueles certames o potencial

mercadoldgico dos novos artistas®>

. Milton, por exemplo, ao surpreender o publico do
Il FIC, foi logo contratado para gravar seu primeiro disco. No entanto, antes de sua
participacdo no festival, o artista ja havia sido apresentado por Pacifico Mascarenhas a
sujeitos ligados a emissoras de radio e gravadoras do Rio de Janeiro, como relata o

altimo:

Cheguei a gravar uma fita com ele [Milton] para mandar. E como eu
tinha gravado na Odeon, tinha um conhecimento danado 1&4 no Rio de
Janeiro, eu era bem entrosado. Mandei para 0 Humberto Reis, que era

23| OWY, Michael e SAYRE, Robert. Revolta e melancolia... Op. Cit., pp.62 e 63.
2% Escrevendo em fins dos anos 70, Margarida Autran afirma que “seu crescimento durante a década foi
de 15% ao ano, em média, colocando-se hoje como o sexto mercado fonografico do mundo”. AUTRAN,
Margarida. O Estado e o musico popular: de marginal a instrumento. Em BAHIANA, Ana Maria;
WISNIK, José Miguel e AUTRAN, Margarida. ANOS 70: Musica popular. Rio de Janeiro: Europa, 1979-
1980, p.94.
2% gegundo Ana Maria Bahiana, “foi justamente nesta década de 70 que os estreantes dos festivais, como
Chico, Milton, Gil e Caetano, tornaram-se “estrelas” em popularidade e bons vendedores de discos”.
BAHIANA, Ana Maria. A “linha evolutiva” prossegue — a musica dos universitarios. Em Idem. Ibidem,
p.26.
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programador da R&dio Tamoio e muito ligado a uma gravadora do
Osvaldo Cadacho, que chamava Equipe. (...) Mandei para o0 Jodo
Melo, na gravadora Philips e ele foi mostrar ao Jodo Aradjo, que é o
pai do Caz