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Resumo

A presente dissertacdo abordard o conto Cronica de um vagabundo, do escritor Samuel
Rawet, e o filme Alice nas cidades, do cineasta alemdo Wim Wenders a partir da tematica do
nomadismo. Primeiramente, serd feita uma diferenciacdo do narrador de Samuel Rawet em
relagdo a figura benjaminiana do flaneur. Num segundo momento, sera analisada a
configuragdo de um espaco labirintico nos dois meios e, por fim, a forma ndémade de
ocupacdo do espacgo, no filme e na narrativa, que apresentam personagens que perambulam

pelo espaco citadino, sem ponto de partida e nem de chegada.

Palavras-chave: Samuel Rawet; Wim Wenders; nomadismo; labirinto.



Resumen

La presente disertacion abordara la historia Cronica de un vagabundo, del escritor Samuel
Rawet, y la pelicula Alicia en las ciudades, del cineasta aleman Wim Wenders a partir del
tema del nomadismo. En primer lugar, habrd una diferenciacion del narrador de Samuel
Rawet en relacion a la figura benjaminiana del flaneur. En segundo lugar, vamos a analizar la
configuracién de un espacio laberintico en ambos medios y, por ultimo, la forma némada de
ocupacion del espacio en el cine y la narrativa, que presentan personajes que deambulan por

el espacio de la ciudad, sin punto de partida ni de llegada.

Palabras-clave: Samuel Rawet; Wim Wenders; nomadismo; laberinto.
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N&o fez caso da expressdo do outro, entrou no 6nibus, ocupou o seu lugar, pensando no que poderia ser um fim
provisério. Nao de quem chega, ou de quem parte. Mas de alguém que apenas passa.
Samuel Rawet

Pessoalmente (e, exactamente por isso, tenho problemas com as histdrias) acredito mais no caos, na
complexidade inexplicavel de todos os acontecimentos @ minha volta. No fundo, penso que as situacgdes isoladas
ndo estdo relacionadas umas com as outras e as experiéncias, na minha vida, consistem sempre e apenas em
situagdes isoladas; nunca encontrei uma histéria com principio e fim.

Wim Wenders
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Introducéo

A obra literaria de Samuel Rawet, escritor judeu-polonés que emigrou na infancia para
0 subudrbio do Rio de Janeiro, tornou-se fonte de diversos estudos teoricos na
contemporaneidade. A abertura propiciada pelos estudos culturais, estudos de minorias (gays,
negros, judeus, imigrantes) e suas diversas representacdes na literatura, além do préprio
interesse da teoria pds-moderna em relacdo a alteridade, puseram em pauta a obra do escritor,
principalmente focalizando sua condicdo judaica e a condi¢do imigrante de seus personagens.
Embora essa questdo seja importante e visivel em sua escrita, identificavel praticamente em
toda obra do autor, seja em seus contos, como os presentes no livro Contos do imigrante, seja
em suas novelas, como em Viagens de Ahasverus & Terra Alheia em Busca de um Passado
que ndo Existe Porque E Futuro e de um Futuro que ja Passou Porque Sonhado®, outras
perspectivas, outras abordagens de sua obra também sdo possiveis, uma vez que este
apresenta uma escrita fragmentada, singular, némade e reflexiva. O préprio Samuel Rawet
salienta essa posicdo, de fuga de uma tradi¢do arquetipica judaica, ao apresentar a figura do

vagabundo e sua singularidade, e ndo so relaciona-la a figura do judeu errante:

(...) Mais tarde surgiu uma figura que me absorveu e que me absorve ainda
agora, como assunto. Na época em gue isso ocorreu, ndo sabia que tinha tal
dimensdo... essa figura reapareceu, jA com um aspecto diferente, no livro
Ahasverus, com o judeu errante. O vagabundo continua me sacudindo com a
mesma caracteristica, mas completamente diferente do marginal, bem
entendido.

Nesse sentido, pretendeu-se fazer uma leitura aproximando um conto de Samuel
Rawet, Crbnica de um vagabundo, e a obra cinematografica de Wim Wenders,
especificamente o filme Alice nas cidades. Nos dois meios, a figura do labirinto e a tematica
nomadismo foram utilizadas para essa reflexéo.

Nas peliculas do cineasta alemao, € presente a questdo do nomadismo, de personagens
que vagam sem destino, que erram pelos espacgos urbanos e chegam a vagar em espagos como
o0 deserto, caso do filme Paris, Texas (1984). O cineasta é Tido como um autor maneirista, na

concepgdo do critico e realizador de cinema Alain Bergala, ou seja, em certo momento o

! «Ahasverus” significa, na lenda judaica, o judeu errante, condenado a vagar pelo mundo, sem pouso
certo, sem nunca morrer, até a volta de Jesus, no fim dos tempos. Tal maldicdo teria sido proferida
pelo préprio Jesus, que fora agredido verbalmente ou fisicamente pelo sapateiro Ahasverus, na sexta-
feira da Paixdo, enquanto aquele carregava sua cruz em direcdo ao calvario.

2RAWET apud SANTOS. Samuel Rawet: fortuna critica em jornais e revistas, 2008, p.75.
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cineasta teve a impressdo de que tudo ja fora realizado durante os noventa anos de cinema
precedentes; dai advém a crise da imagem e de temas em autores como o proprio Wim
Wenders. Embora se pretenda considerar essa questdo da insercdo do cinema de Wim
Wenders em uma determinada tradicdo, e sua resposta a mesma, 0 intuito da presente
dissertacdo foi de averiguar, concomitante a narrativa de Samuel Rawet, os deslocamentos
dos personagens no espaco urbano, e as formas narrativas advindas dessa deambulacdo. Na
narrativa do escritor, que se situa no contexto da modernidade, “em que a questao da perda da
tradicdo e do fim da narracdo classica ancorada na memdria coletiva se impde” ¢ o uso da

»3 0 intuito também

fragmentacéo pode ser visto como uma “resposta do autor a esse impasse
foi de analisar o estatuto dessa narrativa que aponta para a possibilidade de uma abordagem
gue considera os aspectos pos-modernos, uma vez que é flagrado o uso do descentramento,
exilio e fragmentacdo como molas propulsoras para a apresentacdo da deambulacdo urbana.
Dessa forma, nos dois meios foi analisada a forma da errdncia, do nomadismo, da
desterritorializacdo encetada pelos personagens, que percorrem 0 espago urbano como
labirinto a-céntrico, pelas dobras/superficies do espago urbano.

Para a apreensdo do estatuto dessas narrativas, tomou-se como ponto de partida a
figura classica do flaneur. A pratica da flanerie, apreendida por Walter Benjamin, em diversos
autores como Baudelaire, Edgar Alan Poe, E.T.A.Hoffmann e Proust, apresenta uma relagéo
singular com o passado: as distancias, o longinquo de paises ou épocas passadas irrompem na
paisagem e no instante presente. Por isso, para o flaneur, qualquer rua é ingreme, e o conduz

em direcdo a um tempo que desapareceu:

Né&o deveria ele entdo sentir sob 0s seus pés mais ingreme a subida atras da
igreja de Notre-Dame de Lorette, se sabia que era aqui, quando Paris recebeu
seus primeiros énibus, que se atrelava o terceiro cavalo, o cheval de renfort,
diante do veiculo? *.

Embora o flaneur tenha desaparecido enquanto figura especifica, como salienta Susan
Buck-Morss, “a atitude perceptiva que ele incorporava satura a experiéncia moderna,

> Ou seja, é possivel verificar rastros

especificamente a sociedade de consumo de massas.
desta “atitude perceptiva” em narrativas mais contemporaneas. Dessa forma, fora investigado
no corpus literario selecionado, através de um projeto de escrita de caminhada, as

ressonancias de uma flanerie, além da possibilidade de ainda se fazer referéncia a essa figura.

¥ CHIARELLLI. Vidas em transito: a ficcdo de Samuel Rawet e Miltom Hatoum, 2008, p. 49.
* BENJAMIN. Passagens, 2006, p.462
® BUCK-MORSS. A dialética do olhar, 2002, p.409.
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Quanto a questdo especifica do nomadismo, de uma narrativa “némade”, o estudo se
ancorou nas teorias do sociélogo Michel Maffesoli e do filésofo Gilles Deleuze. O primeiro,
apresenta uma leitura do nomadismo como inerente a toda a sociedade, e localiza a
necessidade némade de um desejo de evasdo, que é “uma espécie de ‘pulsio migratoria’
incitando a mudar de lugar, de habito, de parceiros, e isso para realizar a diversidade de facetas de
sua personalidade.” ® J4 o segundo, no volume V do livro Mil Platds, apresenta o nomadismo
como maquina de guerra que coloca o pensamento em relacdo imediata com o Fora, com as

forcas do Fora. ’ Para o fildsofo,

O pensamento némade ndo recorre a um sujeito pensante universal, mas, ao
contrério, invoca uma raga singular, e ndo se funda numa totalidade
englobante, mas, ao contrério, desenrola-se num meio sem horizonte, como
espaco liso, estepe, deserto ou mar.

Assim, embasado nessas teorias, procurou-se analisar a configuracdo de narrativas
ndmades, que desterritorializam, “desertificam” o espago citadino.

O pensamento de Gilles Deleuze também contribuiu para se pensar a escrita como um
processo de devir, sempre inacabado. Assim, antes de se pensar no estado representativo da
linguagem, por exemplo, quando se analisa a representacdo do estrangeiro nos textos
literarios, é através da propria escrita que o escritor torna-se um imigrante, um estrangeiro.
Segundo o filésofo, escrever é tracar linhas de fuga na escrita, cartografar. Dessa forma, ndo
“ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem. A sintaxe € o conjunto dos desvios
necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas coisas”. 8 O escritor cava uma espécie
de lingua estrangeira dentro da préopria lingua, “uma minoragao dessa lingua maior, um delirio
que a arrasta, uma linha de feiticaria que foge ao sistema dominante”.? Essa “linha de

feiticaria” € que faz com que o escritor traga a luz novas poténcias gramaticais ou sintaticas.

® MAFESOLLI. Sobre 0 nomadismo: vagabundagens pés-modernas, 2001, p.51.

" A concepcdo do Fora se relaciona ao pensamento ndmade na medida em que potencializa o uso da
linguagem e cava linhas de fuga na escrita: “A experiéncia do Fora ¢ a experiéncia impessoal, que se
abre ao outro, ao desconhecido. Resistir é devir - outro, é despertar 0 outro que existe em n6s mesmos,
como o impensado que existe no pensamento. Resistir é tornar-se estrangeiro, estranho na propria
cultura, é devir - menor, tornar-se ndmade, exilado, errante. (LEVY. A experiéncia do Fora: Blanchot,
Foucault e Deleuze, 2003.p.127).

® DELEUZE. Critica e clinica, 1997, p.12.

° Ibidem, p.14.
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O texto de Samuel Rawet, ao aceitar o jogo do labirinto pés-moderno, € encaminhado por
fluxos, zonas de delirio em que ndo se sabe se o protagonista sonha, delira, vivencia ou narra
0 acontecido. A narrativa se imbrica, discurso direto, indireto livre, se potencializa, e alguns
personagens fantasmas afloram no texto, despejam seu discurso singular e desaparecem na

narrativa que ja encadeia outro fluxo, outra linha de fuga:

Na outra dire¢do a 4gua obrigara a vegetacdo a encurvar-se, e as telhas novas
de solares reverberavam ao luar. Um cdo ladrou furiosamente. O que € que
estd vendo, meu velho? Enfiada num capote fino, escuro, um riso irénico,
firmemente desenhado no rosto magro e alongado, a mulher o desafiava com
decisdo. Ainda olhava bem em frente, ndo chegara a descer os olhos para 0s
olhos da mulher, como o faria depois, e veria que eram grandes e castanhos,
e que mesmo na penumbra a pele era queimada e seca. Nao, ndo se assuste,
eu ndo sou puta nem estou interessada em trepar, pode ficar a vontade, ou se
isso altera seus planos, se o decepciona, v embora. Mas se quiser eu poderei
Ihe falar de um cddigo da solidao (...)Até logo meu velho, ja& paguei meu
tributo hoje ao deus da palavra, va andando, eu fico por aqui. Esses homens
gue soldam trilhos a noite me atraem, e eu gosto de ver a chama dos
magcaricos.*

Outra questdo refletida na dissertagdo foi o embate apontado por Renato Cordeiro
Gomes, no seu livro Todas as Cidades, a cidade, um estudo sobre literatura e cidade. O autor
problematiza a questdo cara a modernidade urbana: a tentativa de um projeto racional-
geométrico para ordenar as cidades. Tal projeto considera a conformacéo dos prédios, casas e
ruas atendendo a um processo extremamente racionalizante e funcional, cujo destino ultimo
seria a eficacia da disposicdo humana no territorio e a orientagdo efetiva para uma
‘mobilidade’ dindmica do sujeito de um ponto a outro tragado pelas diversas obrigagdes.
Entretanto, essa racionalidade geométrica entra em tensdo com uma porcdo de afetos,
perceptos, fluxos, intensidades, singularidades do emaranhado das existéncias humanas que
percorrem as trajetorias “estriadas”, delineadas da megalopole. Essa tensdo, esse embate ¢
flagrado nos deslocamentos do personagem de Samuel Rawet, como se ele cavasse,
redesenhasse, remapeasse, na ‘racionalidade geométrica’ espagos outros, espagos
“qualitativos, com modulac¢des internas, pulsagdes ocultas, densidades, forgas, inclinagoes,

saltos, vizinhangas, precipitacdes™™ . Ou seja, espacos mais de fluxos do que de locais,

" RAWET. Contos e novelas reunidos, 2004, p.234.
1 GOMES. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana, 1994, p.67.
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qualitativos e ndo quantitativos, zonas de intensidades que superariam 0 espaco Euclidiano.
Essa desterritorializago, poderia ser vista na concepgao do territorio como:

Um lugar de passagem e ndo de chegada, estando sempre em conexd com o
mundo, misturando-se a ele, a partir do processo dindmico da heterogénese e
do desejo que é, ao contrario da caréncia enquanto necessidade de algo, a
poténcia de estar sempre produzindo algo novo para nossas vidas.*

E ¢é caminhando pela cidade, deambulando pelas ruas, como se tateasse as
reentrancias, 0s buracos, 0S avessos, 0S espacos muitas vezes inabitaveis, com pouca luz,
quase desérticos, que se da a busca da desterritorializagdo: “Numa esquina de bilhar engraxou
0s sapatos e percorreu o trecho da avenida j& deserto e com iluminacédo deficiente, parando as
vezes em um canto, diante de uma porta ou lampido.”*® Guga Dorea comenta também que o
territério, na concepcdo de Deleuze, ndo deve ser confundido com um mero espaco
geografico. Ele “pode ser compreendido por uma etnia, uma identidade ou mesmo um simples
modo de conceber a vida, apropriado existencialmente por um sujeito ou grupo.”** Procurou-
se analisar na narrativa filmica e na literaria, como se apresenta a busca da desterritorializacdo
encetada por personagens errantes, némades urbanos. Essa busca também passa pela
configuracdo do espaco urbano como labirinto, emaranhamento de ruas, esquinas, becos e
vielas por onde os personagens perambulam. A teoria de Walter Benjamin, a prética
urbanistica dos situacionista, além de outros tedricos como o proprio Renato Cordeiro Gomes

ancoraram tal analise.

12 DOREA. Gilles Deleuze e Felix Guattari: heterogénese e devir. In: Revista Margem, Sao Paulo,
n.16, 2002, p.106.

8 RAWET. 2004, p.215.

“ DOREA. 2002, p.92.
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Capitulo 1

Flaneries: perambulagdes urbanas.

1.1. Considerac0es sobre a flanerie e o processo de modernizacéo parisiense.

O subdrbio lirico € um estado de espirito. A forma do demonio.
Urgentemente a forma.
Samuel Rawet

O homem...est4 sempre...em estado selvagem! O que sdo 0s perigos
da selva e da pradaria comparados aos choques e conflitos
cotidianos do mundo civilizado?

Charles Baudelaire

A Paris da segunda metade do séc. XIX sofreu diversas transformacdes arquitetbnicas
e urbanisticas principiadas pelo Bardo de Haussmann, advogado, funcionario publico, politico
e administrador francés, que fora nomeado prefeito da cidade por Napoledo Ill. O ensejo de
construir uma cidade plana, ordenada, acarretou na destruicdo das ruas sujas e mal planejadas
que formavam o espaco urbano parisiense. Assim, Hausssmann da inicio ao processo de
modernizacdo de Paris, cujo ideal urbanistico, segundo Walter Benjamin, era as visdes em

perspectiva através de longos tracados de ruas. Com isso,

(...) os bairros de Paris perdem sua fisionomia propria. Surge o ‘cinturdo
vermelho’ operario. Haussmann denomina a si mesmo de ‘artista
demolidor’. (...) Entretanto, provoca nos parisienses estranhamento em
relacdo a sua cidade. Nela ndo se sentem mais em casa. Comegam a tomar
consciéncia do caréter desumano da grande cidade.™

' BENJAMIN. 2006, p.49.
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Esse processo avassalador de modernizacdo, que também ocorreu em outras grandes
cidades como Alemanha, RUssia, Inglaterra e Estados Unidos, ocasiona uma mudanga nas
formas de experienciacdo do espaco urbano. O classico ensaio de Georg Simmel, As grandes
cidades e a vida do espirito, apresenta 0 embate do sujeito moderno, que busca preservar sua
subjetividade frente as “coagdes” da cidade grande. A intensificacd0o da “vida nervosa”, que
resulta da mudanca rapida e ininterrupta de impressdes interiores e exteriores, gera o carater
“blasé ”, que consiste, por sua vez, no “embotamento frente a distingdo das coisas; ndo no
sentido de que elas ndo sejam percebidas, como no caso dos parvos, mas sim de tal modo que
o significado e o valor da distin¢do das coisas e com isso das proprias coisas sdo sentidos
como nulos.”® O que interessa aqui nesse ensaio de Georg Simmel, é que a atitude do
flaneur, que sera analisada adiante, apresenta um movimento de resisténcia frente a essa vida
moderna, que provoca um estranhamento em seus habitantes, que ndo se sentem mais em
casa, e se veem obrigados a “criar um 6rgdo protetor contra o desenraizamento com o qual as
correntes e discrepancias de seu meio exterior o ameacam (...)"."

Tal processo de modernizacdo é apreendido por Marshall Berman como um complexo
de estruturas e processos materiais — politicos, econdmicos e sociais que, uma vez encetados,
se desenvolvem por conta propria. Dessa forma, ele é “atravessado por um movimento —
coletivo, impessoal — no sentido de criar um ambiente homogéneo, um espago totalmente
modernizado, no qual as marcas e a aparéncia do velho mundo tenham desaparecido sem
deixar vestigio”.*® Ainda segundo o filésofo americano, fazendo uma leitura de Karl Marx, foi
a burguesia que liberou a capacidade e o esforco humano para o desenvolvimento, a mudanca
permanente e a perpétua sublevacdo e renovacdo de todos 0s modos de vida pessoal e social.
Nesse sentido, o ideal humanistico do autodesenvolvimento se da a partir da emergente
realidade do desenvolvimento econémico burgués e, no rolddo das transformacGes
engendradas pela burguesia, em um universo em que tudo o que se constroi é para ser posto
abaixo, 0 homem moderno vé-se impelido a aderir a mobilidade, e a ndo lamentar as relaces

“fixas” ou “imobilizadas” da modernidade sélida.'® A perda do halo,”® que advém do processo

' SIMMEL. As grandes cidades e a vida do espirito, 2005, p. 581.

" Ibidem. p.578.

8 BERMAN. Tudo o que é solido desmancha no ar, 1986, p.68.

9 Sobre a modernidade “solida” e a modernidade “liquida” Cf (BAUMAN, 2001). O sociélogo
polonés faz distincdo entre duas modernidades: uma primeira solida, pandptica, pesada e fixa, e uma
segunda leve, rizomatica fluida. A primeira seguiria a época da modernidade classica, ja a segunda, se
refere ao que foi chamado por alguns autores como pés-modernismo, ou seja, as trasnformagdes socio-
politico-economico-culturais ocorridas principalmente apds a década de setenta.
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de dessacralizacdo, de profanacdo de tudo o que é sagrado, e também a nova situacdo desse
homem moderno, que se apresenta desacomodado, livre das identidades fixas e homogéneas,
e também do peso das tradi¢cdes, apresentam a situacdo desse mesmo homem, cujo arquétipo é

0 pedestre. Lancado no turbilhdo do trafego da cidade moderna, ele é:

Um homem sozinho, lutando contra um aglomerado de massa e energia
pesadas, velozes e mortiferas. O borbulhante trafego da rua e do bulevar ndo
conhece fronteiras espaciais ou temporais, espalha-se na dire¢éo de qualquer
espago urbano, impde seu ritmo ao tempo de todas as pessoas, transforma
todo o ambiente moderno em ‘caos’. O caos aqui ndo se refere apenas aos
passantes - cavalheiros ou condutores, cada qual procurando abrir o caminho
mais eficiente para si mesmo — mas a sua interacdo, a totalidade de seus
movimentos em um espago comum. Isso faz do bulevar um perfeito simbolo
das contradi¢bes interiores do capitalismo: racionalidade anarquica do
sistema social que mantém agregadas todas essas unidades.”

Esse “homem sozinho, lutando contra um aglomerado de massa e energia pesadas,
velozes e mortiferas” lembra o habitante da cidade grande apreendido por Georg Simmel, que
vé na intensificacdo da vida nervosa — advinda dos choques, encontros e contato com homens
e coisas — uma das patologias surgidas com a moderna vida na cidade. Esse habitante que tem
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“medo de ser tocado”

esgueira-se entremeio a multiddo, procura se resguardar, se proteger
desse contato com 0s novos estimulos da vida moderna.

A possibilidade de se criar um espaco racional, ordenado, e homogéneo configurou as
transformacbes fomentadas por Haussmann. O alargamento das ruas, o estreitamento do
espaco para pedestres — que agora se veem entregues ao choque, ao contado com outros

223 advinda

transeuntes — aliado a sensac¢do de que “tudo o que é sélido desmancha no ar
dessas transformac@es salientadas, configura o espaco urbano onde ocorre a flanerie.

Foi nas leituras da modernidade, do processo de modernizacao e dos textos liricos e
ensaisticos do poeta francés Charles Baudelaire que Walter Benjamin formulou sua teoria
acerca da flanerie. Criado pela propria cidade de Paris, o flaneur é o detentor do saber da

cidade, aquele que faz “botanica no asfalto”, o detetive da mesma. Um tipo social que

20 Sobre a perda do halo, Marshall Berman comenta: “a burguesia despiu de seu halo toda atividade
humana até aqui honrada e encarada com reverente respeito. Transformou o médico, o advogado, o
padre, 0 poeta, 0 homem da ciéncia em seus trabalhadores assalariados”. (BERMAN, 1986, p.152)

! BERMAN.1986, p.154.

2 SIMMEL apud WAIZBORT. As aventuras de Georg Simmel, 2000, p.326.

2 Na descrigdo da vida moderna feita por Marshall Berman ser moderno significa “encontrar-se num
ambiente que promete aventura, poder, alegria crescimento, transformacdo de si e do mundo e, ao
mesmo tempo que ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos (...) Ser
moderno ¢é ser parte de um universo em que, como disse Marx, ‘tudo o que ¢é solido desmancha no
ar’”. (BERMAN, 1986, p.15).
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circulou nas ruas e galerias da Paris do séc.X1X, e que também apareceu na literatura de
escritores diversos como Edgar Alan Poe, E.T.A.Hoffmann e Proust. A flanerie implica toda
uma teoria da visao®*, um modo complexo do olhar. Na sua definicdo do que seria esse tipo
social, Baudelaire assinala a relacdo essencial com a multiddo, além do impeto de fazer do

fugidio e “ondulante” sua morada:

A multidao é seu universo, como o ar é o dos passaros, como a agua, o dos
peixes. Sua paixdo e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito
flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia
no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar
fora de casa, e, contudo, sentir-se em casa onde quer que Se encontre; ver o
mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns
dos pequenos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados,
imparciais, que a linguagem ndo pode definir senfo toscamente.”

A cidade se transforma para o flaneur em paisagem: a Paris do séc. XIX com seus
intérieurs, suas passagens que antecipam as construcdes dos shopping centers e as novas
construcdes urbanisticas propiciadas por Hausmann. No ensaio “O pintor da vida moderna”,
Baudelaire apresenta, através da pintura de Constantin Guys, a tensdo que apresenta a sua

prépria poesia: a possibilidade de extrair do transitério, do fugidio, o eterno, o imutavel:

Assim ele vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal como o
descrevi, esse solitario dotado de uma imaginacdo ativa, sempre viajando
através do grande deserto de homens, tem um objetivo mais elevado do que
a de um simples flaneur, um objetivo mais geral, diverso do prazer efémero
da circunstancia. Ele busca esse algo, ao qual se permitira chamar de
Modernidade; pois ndo me ocorre melhor palavra para exprimir a ideia em
guestdo. Trata-se, para ele, de tirar da moda o que esta pode conter de
poético no histdrico, de extrair o eterno do transitério.”®

Essa capacidade que Baudelaire vislumbra nos quadros do pintor, essa entrega “ao

imprevisto que surge, ao desconhecido que passa”?’

, orienta a sua poética, que, assim como o
flaneur, que mergulha na multidao, “ondulante”, “fugidia”, também busca captar o eterno,

nessa modernidade que contém o movimento fluido, mdvel, onde nada se sustém.

24 Essa nogdo da flanerie como uma teoria da visdo sera analisada mais & frente, embasando-se nos
estudos de Nelson Brissac Peixoto.

% BAUDELAIRE. A modernidade de Baudelaire, 1998, p.170.

% Ihidem. p.173.

2’ BENJAMIN. 2006, p.480.
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Conforme Walter Benjamin, ao ser apoderado de uma “embriaguez anamnésica”
enquanto caminha pela rua, o flaneur é conduzido a um tempo que desapareceu. Para ele, toda

rua é ingreme:

Com a aproximacao de seus passos, o lugar ja comeca a se animar; sem fala
e sem espirito, sua simples e intima proximidade j& d& sinais e instrugdes.
Ele esta diante da Notre-Dame de Lorette, e suas solas recordam: este é o
lugar onde outrora o cavalo suplementar — o cheval de renfort — se atrelava
ao dnibus que subia a rue des Martyrs até Montmartre.?

Nessa passagem sdo apresentadas duas questdes fundamentais para se pensar a
flanerie segundo Walter Benjamin: a relagdo com o passado histérico, com as camadas
historicas presentes no espago urbano ¢ uma espécie de “embriaguez anamnésica”, na qual o
flaneur vagueia pela cidade e que “ndo se nutre apenas daquilo que lhe passa sensorialmente
diante dos olhos, mas apodera-se frequentemente do simples saber, de dados inertes, como de
algo experienciado e vivido”.? A possibilidade de rememoracéo, que advém do ato da
caminhada, o diferencia de um simples passante ou até mesmo do “basbaque” que, segundo
Walter Benjamin, perderia sua individualidade no meio da multiddo. O flaneur “despreza a
historia convencional, que afasta do concreto, mas fareja, nas ruas e nas fachadas, o genius
loci, trazendo para perto um passado que s6 para ele estd vivo”. *° Essa possibilidade de trazer
0 passado, a infancia, que também é a sua prépria infancia, configura um dos pontos centrais
para se entender a flanerie via Walter Benjamin e o poeta Baudelaire. E importante observar
aqui também, que a propria modernidade mantém uma relacdo privilegiada com a
antiguidade, ndo porque a essa serviria de modelo aquela, mas porque a antiguidade, nas
palavras de Jeanne Marie Gagnebin, manifesta com forca uma propriedade essencial a ambas:
sua fragilidade, sua caducidade comum. Nesse sentido ¢ que se pode ler que “¢ porque o
antigo nos aparece como ruina que o moderno, igualmente fadado a uma destruicdo préxima,
se parece tanto com ele”.®

Através da apresentacdo de uma espécie de metodologia para a dialética da histdria
cultural, o autor alemé&o intenta fazer uma leitura, num sentido bastante literal, do séc. XIX.
Assim, considerando o processo dialético, que busca ”a mudanca de angulo de visao” sobre os

pontos positivos e negativos de determinada época, 0 processo visa a que o0 passado seja

8 BENJAMIN. 2006, p.461

% lhidem. p.462.

% ROUANET. As razdes do iluminismo, 1987, p.78.

3! GAGNEBIN. Historia e narracdo em Walter Benjamin, 1994, p.58.
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recolhido no presente em uma “apocatastase histérica”.®’. Eis a apresentacio das “imagens
dialéticas™, ou seja, imagens ndo-arcaicas, que quebram o continuum historico e “saltam” da
relacdo do ocorrido com o agora. Cabe ressaltar também que uma das formas que o autor
busca para apresentar essa relacdo é através do fragmento e da montagem, do conhecimento
existente apenas “como lampejos” que procuram “mostrar” as idéias.

O conhecido ensaio de Walter Benjamin, Teses sobre a historia, aborda essa questéo
do passado. Ao propor uma leitura da historia a contrapelo, o autor enfatiza a necessidade de
se impor a histéria dos “vencidos”, a tradi¢do dos oprimidos. Tal visdo, afirma que sé a
historia redimida cabe o passado em sua inteireza, isto €, a redencdo exigiria a rememoracao
integral do passado, sem fazer distin¢do entre os acontecimentos ou 0s individuos “grandes” e
“pequenos”. Assim a rememoracdo, 0 olhar para o passado aparece como possibilidade de

redencao:

Certamente, s6 a humanidade redimida cabe o passado em sua inteireza. 1sso
quer dizer: sé a humanidade redimida o seu passado tornou-se citavel em
cada um dos seus instantes. Cada um dos instantes vividos por ela torna-se
uma citation a l'ordre du jour' - dia que é justamente, o do Juizo Final.*®

Essa visdo da historia em Walter Benjamin pode ser aproximada — em certo do ponto —
da experiéncia do flaneur. O ato de caminhar a esmo, pelas ruas e passagens da Paris
moderna, propicia o irrompimento de paises ou épocas longinquas na paisagem e no instante
presente. No entanto, esse irromper de outras épocas ndo guardaria a possibilidade de uma
espécie de “redencdo”, como apontado nas teses. Uma proposicdo esclarecedora a respeito do
passado em Walter Benjamin € a de Jeanne Marie Gagnebin, citada por Michael Lowy, no
livro Walter Benjamin: aviso de incéndio. Segundo ela, Benjamin compartilhava com Proust
a

Preocupacdo de salvar o passado no presente, gracas a percepcdo de uma
semelhanga que transforma os dois. Transforma o passado porque este
assume uma nova forma, que poderia ter desaparecido no esquecimento;
transforma o presente porque este se revela como a realizacdo possivel da

promessa anterior - uma promessa que poderia se perder para sempre, que
ainda pode ser perdida se ndo for descoberta inscrita nas linhas atuais.*

%2 Segundo o Aurélio, apocatastase ¢ “uma doutrina herética segundo a qual , no fim dos tempos, serdo
admitidas ao paraiso todas as almas, inclusive a do diabo. O que interessa aqui na concepcdo de Walter
Benjamin é essas espécie de redencdo, advinda da quebr5a do continum histérico.

% BENJAMIN. apud LOWY. Walter Benjamin: aviso de incéndio, 2005.p.54.

% GAGNEBIN. apud LOWY. 2005, p.63.
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Essa citagdo remete a tese nimero 5 de Benjamin, para quem “a verdadeira imagem do

passado passa célere e furtiva. E somente como imagem que lampeja justamente no instante

de sua recognoscibilidade, para nunca mais ser vista, que o passado tem de ser capturado”.*

Assim, segundo Michael Lowy:

Uma primeira versdo da tese V ja se encontra no ensaio sobre Fuchs de
1936: contra a atitude contemplativa do historiador tradicional, Benjamin
enfatiza o engajamento ativo do adepto do materialismo histdrico. Seu
objetivo é descobrir a constelacdo critica que um fragmento do passado
forma precisamente com um momento do presente. A dimensdo politica e
ativa dessa relacdo com o passado é explicitada em uma das nossas notas
preparatorias da tese: “Esse conceito [do presente] cria entre a escrita da
histéria e a politica uma conexdo, idéntica aquela, teoldgica, entre a
rememoracédo e a redencgdo. Esse presente se traduz em imagens que podem
ser chamadas dialéticas. Elas representam uma intervencdo salvadora
(rettenden Einfall) da humanidade.*®

Outro ponto abordado nas teses que interessa aqui € a critica ao progresso. A muito
citada tese IX apresenta o progresso como uma catastrofe, uma tempestade que impele o “anjo
da historia” para frente; e esse, com o olhar voltado para tras, para o passado, vé a historia

como um acumulo de escombros sobre escombros, uma sucessao de catastrofes:

Existe um quadro de Klee intitulado "Angelus Novus'. Nele esta
representado um anjo, que parece estar a ponto de afastar-se de algo em que
crava o seu olhar. Seus olhos estdo arregalados, sua boca esta aberta e suas
asas estdo estiradas. O anjo da histdria tem de parecer assim. Ele tem seu
rosto voltado para o passado. Onde uma cadeia de eventos aparece diante de
nos, ele enxerga uma Unica catéastrofe, que sem cessar amontoa escombros
sobre escombros e o0s arremessa a seus pés. Ele bem que gostaria de
demorar-se, de despertar 0s mortos e juntar os destro¢os. Mas do paraiso
sopra uma tempestade que se emaranhou em suas asas e é tdo forte que o
anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente
para o futuro, para o qual da as costas, enquanto o amontoado de escombros
diante dele cresce até o céu. O que nés chamamos de progresso é essa
tempestade.?’

Essa critica ao progresso pode ser percebida também na atitude do flaneur que, ao
apresentar um ritmo lento na caminhada a esmo, vai contra a o ritmo acelerado do progresso,
da postura desenvolvimentista presente nas transformacfes realizadas pelo bardo de

Haussman, ao iniciar um amplo processo de desenvolvimento da Paris do fin de siecle. Dessa

forma a atitude do flaneur questiona todo esse processo de modernizagao, “essa tempestade”

% BENJAMIN apud LOWY. 2005.p.62.
% LOWY. 2005, p.62.
¥ BENJAMIN apud LOWY. 2005, p.87.
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que o impele sempre para frente, uma vez que “A ociosidade do flaneur € um protesto contra
a divisdo de trabalho”.*® Assim se observa nesse andarilho como se da a relagdo ndo s6 com o

passado histdrico, mas também com o seu préprio passado, sua prépria infancia:

Ele vai descendo, quando ndao em direcdo as maes, pelo menos rumo a um
passado que pode ser tdo mais enfeiticante por ndo ser seu proprio passado,
seu passado particular. Entretanto, este permanece sempre o tempo de sua
infancia. Mas por que o tempo de sua vida vivida? No asfalto sobre o qual
caminha, seus passos despertam uma surpreendente ressonancia. A
iluminacdo a gas que recai sobre o calcamento lanca uma luz ambigua sobre
este duplo chao.*

Nelson Brissac Peixoto, no livro Paisagens urbanas, afirma que as mutagdes na
natureza da visualidade ocorridas na primeira metade do séc. XIX, onde o centro (fixo) é
substituido pelo ponto de vista (para varias direcdes) produziram um novo tipo de observador
— ambulante - formado pela convergéncia de novos espacos urbanos, tecnologias e imagens.
Dessa forma, ndo ha “mais um acesso unico a um objeto, a visdo ¢ sempre multipla,
adjacente, sobrepondo outros objetos. Um mundo em que tudo esta em circulagdo™.*® Esse
novo observador seria o flaneur, que com seu andar vagaroso, seu passo lento e sem direcdo,
“atravessa a cidade como alguém que contempla um panorama, observando calmamente os
tipos que cruzam em seu caminho”. Seguindo o0s estudos de Walter Benjamin, que apresenta o
flaneur como aquele que faz “botanica no asfalto”, um inventario das coisas, 0 autor
considera o fendmeno de sobreposicdo (colportage) do espaco ser a experiéncia fundamental
daquele que passeia. Conforme o tedrico Aleméo, “(...) tudo o que aconteceu potencialmente
neste espaco é percebido simultaneamente. O espaco pisca para o flaneur”.** Nelson Brissac
Peixoto ressalta a atualidade da colportage que junta todas as coisas como num quadro
taxionbmico, ao propor gque a imagem contemporanea é também uma justaposicdo — em
contigliidade — de diversos suportes, tempos e dimens6es. Assim, para o flaneur, tudo o que
estd num determinado lugar é percebido simultaneamente, onde as distancias irrompem na
paisagem, assim como epocas passadas surgem no momento presente. Por isso também, para

ele, qualquer rua é ingreme, e essa 0 conduz em direcdo a um tempo que desapareceu: “N&o

% BENJAMIN, 2006, p.471. Ainda em relagdo & ociosidade do flaneur, Walter Benjamin apresenta
um verbete, da Pierre Larousse, Grand Dictionaire Universel, Paris, 1872, vol.VIIl, p.436, intitulado
flaneur: “Esta cidade, onde reina uma vida, uma circula¢do, uma atividade sem igual, é também, por
um singular contraste, aquela onde se encontra 0 maior nimero de 0Ci0SOS, preguicosos e
vagabundos.”( BENJAMIN, 2006, p.495.

% BENJAMIN. 20086, p.462.

“ PEIXOTO. Paisagens urbanas, 1998, p.82.

“ BENJAMIN. 2006, p.462.
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deveria ele entdo sentir sob o0s seus pés mais ingreme a subida atrés da igreja de Notre-Dame
de Lorette, se sabia que era aqui, quando Paris recebeu seus primeiros 6nibus, que se atrelava

o terceiro cavalo, o cheval de renfort, diante do veiculo?”.*?

1.2 Deambulagdes de um vagabundo

Nunca é o inicio ou o fim que s&o interessantes; o inicio e o fim sdo
pontos. O interessante é 0 meio.
Gilles Deleuze

O conto Crénica de um vagabundo se inicia com a apresentacdo do andarilho, que ja
apresenta as marcas do caminhante: uma mala, a autonomeacgéo vagabundo e o direcionar-se
para a rua: “Era uma vez um vagabundo, pronunciou quando ergueu a maleta e caminhou em
direcdo & rua. Gostaria de um dia ouvir uma histéria que assim comegasse”.** E logo em
seguida a ténica de toda a narrativa, 0s passos firmes e bem determinados que, no entanto, ndo

o0 leva a nenhum ponto de destino:

Caminhou com firmeza mas sem saber para onde ia. A necessidade de
movimento projetava-0 como se estivesse bem determinado em seus
propésitos. O corpo doia-lhe da viagem noturna, e embora trouxesse uma
carga de amargura suficiente para garantir um deslumbramento momentéaneo
diante da paisagem, ele que normalmente ndo era tdo amigo assim de
paisagens, caminhava em passadas firmes sem desvios de atencdo nem
rompantes de 6dio.*

Esse ato de caminhar sem saber para onde, sem um destino preciso, retoma uma das
atitudes principais do flaneur Benjaminiano, que é o andar sem rumo: “Uma embriaguez
apodera-se daquele que, por um longo tempo, caminha a esmo pelas ruas. (...) vagueia por
bairros desconhecidos até desmaiar de exaustdo em seu quarto, que o recebe estranho e
frio”.*> Entretanto, ja aqui é possivel fazer uma distincdo entre esses dois caminhantes. O

primeiro desterritorializa®® o espaco urbano ao caminhar pelas ruas, pelas vielas, buracos,

2 1dem.

* RAWET. 2004, p.211.

“ RAWET. 2004, p.211.

** BENJAMIN. 2006, p.462

%0 conceito de desterritorializagdo, segundo Gilles Deleuze, esta relacionado ao ato de partir, evadir,
tracar linhas de fuga, inclusive na linguagem: “E possivel que escrever esteja em uma relagio
essencial com as linhas de fuga. Escrever € tracar linhas de fuga, que ndo sdo imaginarias, que se é
forcado a seguir, porque a escritura nos engaja nelas, na realidade, nos embarca nela. Escrever é
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“avessos” da cidade, ou seja, lugares inabitados, com pouca luz, quase desérticos. No entanto,
tais trajetos ndo guardam a possibilidade de se fazer uma “botanica no asfalto”, um inventario
das coisas, e nem o encantamento e o fascinio pela paisagem urbana, presentes no segundo
caminhante, ainda que, ao percorrer as dobras, as superficies do espaco urbano, possa vir a
vislumbrar momentos quase “epifanicos” no subdrbio que se torna lirico, um estado de
espirito:
Ou entdo retém a visdo de um segundo que te custou anos de trabalho e de
esforco. O instante em que pela primeira vez te deslumbraste com um
entardecer metalico de uma franja vermelha na crista dos montes e uma
chapa rosea se eshatendo em roxo, azul, cinza e noite. Quem sabe

desgragaste tua vida apenas para conquistar esse instante, que nunca mais se
repetiu, nem te interessa mais. %’

Nesse sentido, na deambulacdo do personagem do escritor judeu-polonés ndo ocorre o
mesmo que ocorre com o flaneur parisiense, que percorrendo a cidade, “consegue uma
iluminacdo profana, e com ela ilumina a propria cidade, desvendando-a em sua verdade
alegorica”.*® O primeiro nega a busca desses momentos de epifania, de alumbramento, de
encantamento em relacdo a paisagem. Outro ponto a ser considerado é a relacdo com a casa,
com um local de pouso. Se o flaneur Baudelairiano ainda tem um “quarto” para repousar, ou
até mesmo consegue abrigo na multiddo, em que a cidade “abre-se para ele como paisagem e

2949

fecha-se em torno dele como um quarto””, 0 vagabundo do conto de Samuel Rawet encontra

apenas pousos provisorios, nao-lugares, e, além disso, vagueia por uma cidade qualquer,

desidentitaria, ndo relacional™

, um espaco ndo-historico.

A importancia desta aproximagdo com a figura do flaneur, justifica-se pela
importancia historica desse na literatura do séc. XIX, e também nas suas apropriacdes desta
figura na literatura brasileira, presente em autores como Jodo do Rio, onde a referéncia
explicita a este caminhante, além da apropriacdo das formas de deambulacfes contidas na
flanerie, contribuiram bastante para se pensar literatura e cidade, literatura e espaco urbano.

Nesse sentido, a flanerie é tomada como referéncia para se pensar o ato de caminhar pelo

tornar-se, mas ndo é de modo algum tornar-se escritor. E tornar-se outra coisa.” (DELEUZE, 1996, p.
56) Nesse sentido, o ato de escrever se relaciona ao devir, ao processo, as linhas desterritorializantes
que permitem & literatura ser vista como acontecimento.

" RAWET. 2004, p. 222.

* ROUANET. Razdo ndmade: Walter Benjamin e outros viajantes, 1993, p.10. Cabe ressaltar que as
transformacdes encetadas por Hausmann, principalmente as que encurtam o espaco do transeunte nas
ruas modernas, acabam também expulsando o0 poeta de suas ruas, e a cidade ndo se torna mais a sua
patria.

* BENJAMIN. 2006, p.462.

*0 Faz-se referéncia aqui ao conceito de ndo-lugares, postulado por Marc Auge.
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espaco urbano do personagem de Samuel Rawet, no entanto, tal ato é tomado como um
dispositivo do olhar, que contém uma teoria da visdo nesse enfrentamento do personagem
com o espaco urbano. Dessa forma, a radicalizacdo da flanerie acaba apresentando uma
espécie de “walk writing”, escrita de caminhada, como propde Mauricio Vasconcelos.”

Um ponto fundamental presente na atitude do flaneur pode ser retomado aqui: o
processo de reminiscéncia advindo da caminhada. Como salientado anteriormente, esse
processo constitui uma experiéncia fundamental para o flaneur, uma vez que o mesmo
caminha “em dire¢do a um passado”, ao tempo de sua infancia. Infancia essa que Walter
Benjamin relaciona a idéia de um despertar, ao estabelecer uma correspondéncia entre o
mundo da tecnologia moderna e o mundo arcaico dos simbolos da mitologia. Segundo o
tedrico alemdo, cada “infancia” de determinada época “com seu interesse pelos fendmenos
tecnoldgicos, sua curiosidade por toda sorte de invengdes e maquinas, liga as conquistas
tecnologicas aos mundos simbdlicos antigos”.>? O que interessa aqui no momento, é a relacdo
que o autor faz com a nogdo do “despertar” e a de “imagens dialéticas.”. O flaneur estabelece
constantemente, através do que ele “vé” no presente, relacdes com o passado. Nesse sentido,
ele produz “imagens dialéticas”, uma forma poética que se apresenta como um trabalho

critico da memoéria:

Baudelaire inventa uma forma poética que, exatamente enquanto imagem
dialética — imagem de memoria e de critica a0 mesmo tempo, imagem de
uma novidade radical que reinventa o originario — transforma e inquieta
duravelmente os campos discursivos circundantes; enquanto tal, essa forma
participa da “sublime violéncia do verdadeiro”, isto é, traz consigo efeitos
tedricos agudos, efeitos de conhecimento.”

Essa imagem em que “o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma

954

constelacao™" , ¢ uma imagem “auténtica”, que “produz ela mesma uma leitura critica de seu

L A “walk writing” ou “escrita de caminhada” serd retomada mais adiante. Mauricio Vasconcelos
localiza esse tipo de escrita na poética de Rimbaud, e também nas narrativas de autores
contemporaneos como Katty Acker e Jodo Gilberto Noll. Um dos principios constitutivos da “walk
writing” ¢ a unido da palavra e do deslocamento fisico, onde o dizer torna-se indissociavel do atuar.
Nesse processo, diferentemente do “do caminhante solitario” de Rousseau, onde se percebe uma
separacdo entre o tempo particular desse, em relagdo ao exterior, na walk writing ocorre uma
transformacao do caminhante pelo o que ele vé, pelo que se objetiva na paisagem. Ele contagia-se pelo
que V&, advindo dai o apagamento dos tracos pessoais, de uma subjetividade homogénea, fixa. Nesse
sentido, como uma radicalizagdo da flanerie é que a “walk writing” podera ser aproximada da escrita
de Samuel Rawet, considerando uma “linhagem” rimbaudiana que, ao propor uma escrita de
caminhada, extrapola os limites “modernos” da flanerie baudelairiana.

>2 BENJAMIN. 20086, p, 503.

> DIDI-HUBERMAN. O que vemos, 0 que nos olha, 1998, p.178.

> BENJAMIN. 2006, p.504.
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proprio presente, na conflagracdo que ela produz com seu Pretérito” > e que se configura na

propria linguagem, na forma poética inventada por Baudelaire.

O fluxo da reminiscéncia apontado como inevitavel por quem caminha, na Cronica de
um vagabundo, aponta para o estatuto desse narrador em discurso indireto livre, cuja atitude
mnemonica continua sendo fundamental, mas com uma retificagdo: a de ndo ser bem
reminiscéncias, mas um “estado permanente de lembranga” ou mesmo ‘““acontecimentos ainda

presentes”.

O inevitavel fluxo da reminiscéncia de quem caminha, inevitavel como o
caminho, que pode ser qualquer um, mas que sempre indica uma dire¢do, um
sentido, um transitar de algum lugar para outro, ou de um tempo para outro.
Na verdade ndo sdo bem reminiscéncias, mas um estado permanente de
lembrancga que desaparece sob o impacto da acédo, e que reflui ao minimo
descuido, a0 minimo repouso, a menor pausa. Ndo sdo bem reminiscéncias,
mas acontecimentos ainda presentes e que ndo esgotaram sua energia
potencial, ainda atuantes, e incrivelmente futuros.>®

A impossibilidade de presentificar o passado, restando apenas “o desgosto de
conceder-lhes exatamente essa condi¢do de reminiscéncia, de tentar revesti-los de uma aura

sentimental que se julga implicita em tudo que diga respeito ao passado, se é que é

9957

passado’’, corrobora essa leitura que desvincula a narrativa de Samuel Rawet a um resgate

mnemaonico coeso, inclusive em relacdo ao judaismo, a memoria judaica e, principalmente, ao
mito do judeu errante. Nesse sentido, a fragmentacdo, a indiscernibilizacdo narrativa, a
indiscernibilizagdo dos estados de sonho, delirio e vigilia, sdo vistos através de uma escrita
que busca captar o acontecimento, uma escrita como experimentacdo, que busca romper 0s

limites da representacdo, da “palavra mentada”:

Na outra direcdo a dgua obrigara a vegetacao a encurvar-se, e as telhas novas
de solares reverberavam ao luar. Um céo ladrou furiosamente. O que é que
estd vendo, meu velho? Enfiada num capote fino, escuro, um riso irénico,
firmemente desenhado no rosto magro e alongado, a mulher o desafiava com
decisdo. Ainda olhava bem em frente, ndo chegara a descer os olhos para 0s
olhos da mulher, como o faria depois, e veria que eram grandes e castanhos,
e que mesmo na penumbra a pele era queimada e seca. Nao, ndo se assuste,
eu ndo sou puta nem estou interessada em trepar, pode ficar a vontade, ou se
isso altera seus planos, se o decepciona, va embora. Mas se quiser eu poderei
Ihe falar de um cddigo da solidao(...) Se fosse possivel eliminar a palavra, a
mentada e a falada. Seriamos objetos, viveriamos num mundo apenas de
acontecimentos, e todos estritamente necessarios. Reduziriamos a nossa

> DIDI-HUBERMAN. 1998, p.183.
** RAWET. 2004, p.219.
>’ RAWET. 2004, p.219.
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inteligéncia ao fazer, e ao raciocinio destituido de vocéabulos, que estaria
implicitamente ligado a acdo. Até logo meu velho, ja paguei meu tributo hoje
ao deus da palavra, va andando, eu fico por aqui. Esses homens que soldam
trilhos & noite me atraem, e eu gosto de ver a chama dos macaricos.”

Nesse sentido também € que a leitura do conto considera questes como a
“modernidade liquida”, o labirinto a-céntrico da cidade contemporanea, rizomatica e
desorientadora, e a forma de ocupagdo némade do espaco. E na exarcerbacdo dos processos
da fragmentagéo contidos na modernidade, e na radicalizacdo da flanerie Baudelairiana que se
configura a narrativa de Samuel Rawet. Além do discurso indireto livre, uma técnica
narratoldgica também utilizada pelo escritor é o fluxo de consciéncia. Como afirma Ligia

Chiapinni Moraes Leite, o fluxo de consciéncia radicaliza 0 monologo interior, uma vez que:

A radicalizacdo dessa sondagem interna da mente acaba deslanchando um
verdadeiro fluxo ininterrupto de pensamentos que Se exprimem numa
linguagem cada vez mais fragil em nexos ldgicos. E o deslizar do mondlogo
interior para o fluxo de consciéncia. >

O fluxo de consciéncia iria, na concepg¢do da autora, além do mondlogo interior, uma

Vez que apresenta os estados mentais do personagem:

O FLUXO DE CONSCIENCIA, na acepcdo de Bowling, é a expressdo
direta dos estados mentais, mas desarticulada, em que se perde a sequéncia
l6gica e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente. Trata-se de
um “desenrolar ininterrupto dos pensamentos” das personagens ou do
narrador.®

Essa técnica narrativa também corrobora para a apresentacdo de uma linguagem
errante, nbmade. No capitulo posterior, sobre 0 nomadismo, sera retomada essa relacao.

César Guimardes, no seu livro Imagens da memédria, realiza algumas aproximacées
entre literatura e cinema, a fim de apreender o estatuto da imagem advinda dos dois meios. No
capitulo sobre o olhar e a memoria, o autor, ao considerar a obra de Jodo Gilberto Noll,
especificamente o romance Bandoleiros, reflete sobre a condicdo de errancia e deriva do
personagem do livro que, segundo o tedrico, e fruto de uma busca que perde seu alvo no meu

do caminho. Dessa forma, em Bandoleiros,

¥ RAWET. 2004, p.234.
* MORAES LEITE. O foco narrativo, 1994, p.68.
% Idem.
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(...) amemdria ndo é acionada no tempo presente da viagem, mas retorna sob
a forma de conjuntos desconectados de imagens, que embaralham presente,
passado e futuro a tal ponto que, em alguns momentos, ndo podemos
distinguir a representacdo do factual, das imagens da memdria ou mesmo das
imagens que o narrador-escritor compde em seu livro.**

Assim, no romance citado ocorre a impossibilidade daquele “grande estar a

»®2 presente nas narrativas em que a viagem do protagonista constitufa uma

caminho
aprendizagem. J& ao considerar 0 romance Breve Carta Para Um Longo adeus, do escritor
austriaco Peter Handke, César Guimardes salienta 0 empenho em construir uma espécie de

“romance de aprendizagem na era das imagens”. No entanto,

Em vez da natureza e dos lugares penetrados pelo tempo histoérico, dos quais
era possivel extrair uma aprendizagem, agora o narrador deve voltar-se para
um conjunto de imagens e de signos que resguardam, precariamente, 0s
tracos da historia — seja dos lugares que ele percorre, seja a sua propria
historia, remanescente em fragmentos e episdios dispersos na meméria.*®

Nesse ponto nos aproximamos da narrativa de Samuel Rawet. A impossibilidade de
tracar uma narrativa de aprendizagem, aos modos tradicionais do romance de formacéo, ou
até mesmo a impossibilidade de se estruturar uma narrativa coesa remonta ja a atitude do
flaneur Baudelairiano, para quem, a modernidade, e a arte moderna ja apresentavam 0s tracos
de fragmentacdo, transitoriedade.®®. No entanto, a outra metade da arte, que era o eterno, o
imutavel, era possivel de ser alcancada pela propria narrativa, pela propria arte, ao captar as
intensidades do transitério e fugidio mundo moderno. Ja se levarmos em conta as narrativas
gue apareceram no poés-guerra, elas se apresentam fragmentarias, descentradas, com
personagens em transito, muitas vezes em “exilio” dentro do préprio pais, e cujos
deslocamentos no espaco ganham preponderancia na narrativa, em vez do tempo, da memoria
e da duracdo. A memodria, formada no romance citado por blocos desconectados de
reminiscéncias, que indiscernibilizam presente, passado e futuro, também se apresenta dessa

forma na narrativa de Samuel Rawet:

8 GUIMARAES. Imagens da memoria: entre o legivel e o visivel, 1997, p.147-148.

%2 WENDERS apud GUIMARAES. 1997, p.148.

% GUIMARAES. 1997, p.53.

% <A modernidade’ escreveu Baudelaire em seu artigo seminal ‘the painter of modern life’ (publicado
em 1863), é o transitério, o fugidio, o contingente; é uma metade da arte, sendo a outra o eterno, o
imutavel. (HARVEY, David. A condicdo p6s-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. 1992, p.21).
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Sonhava o delirio. E vivia o sonho. Acordou com o quarto em penumbra e
algumas fitas de luz no canto superior da parede contigua a janela. Nenhum
espanto, nenhum regresso, nenhuma transicdo de um campo vago para oS
limites definidos de um quarto de hotel. Nos Gltimos tempos também essa
necessidade desaparecera, pois 0s quartos de hotel passaram a integrar essa
zona definida de uma vida irreal, varada tdo brutalmente pelo concreto, pelo
fato, pelo objeto, que atingira a consisténcia do sonho.*

A impossibilidade da formacao de uma linha continua da memoria, que liga os eventos
passados em uma sequéncia légica, também apresenta a impossibilidade de relacionar o
personagem do vagabundo, presente na narrativa de Samuel Rawet, a figura do flaneur. Por
outro lado, demonstra como essa situacdo condiz com a condicgdo desterritorializante a que €
impelido o habitante da cidade contemporanea. A situacdo do desmemoriado também se
refere a tentativa de romper os liames com determinada identidade como, por exemplo, a
identidade judaica.

Leopoldo Waizbort comenta no livro As aventuras de Georg Simmel, o fato de que
para esse a cidade grande é o lugar do esquecimento, uma vez que nossa capacidade de
rememoracao € muito maior para o que é ouvido do que é visto e, nela, vemos muito e
ouvimos pouco, dado o bombardeio de estimulos externo que recebemos ao perambularmos
pelas metropoles modernas. O socidlogo lembra Walter Benjamin também, para quem a
capacidade de rememoracdo estd relacionada com a oralidade, com ouvir e falar. E, se no
mundo moderno se ouve menos, ha nisso uma perda da experiéncia. Em seu conhecido
ensaio, O Narrador, Walter Benjamin relaciona o definhamento da arte de narrar com a
impossibilidade do intercambio de experiéncias. Segundo ele, a “experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte a que se recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos
inimeros narradores andnimos”.®® Assim, o homem moderno se vé privado da “faculdade de
intercambiar experiéncias”, uma vez que as mesmas estdo “em baixa”. O surgimento do
romance aparece como o primeiro indicio da morte das narrativas, pois, 0 mesmo, rompe com
a tradicdo oral, e se vé impossibilitado de ser exemplar a maneira das narrativas orais: “A
origem do romance € o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupacfes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los.” Mas 0 que
interessa aqui € associar essa atrofia da experiéncia analisada por Walter Benjamin ao espago

moderno tomado com espacgo do esquecimento. Conforme a leitura de Leopoldo Waizbort,

% RAWET. 2004, p.214.
% BENJAMIN. 1987, Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura, p.198.
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(...) o moderno vive apenas e sobretudo o presente, ele é um aventureiro. A
aceleracdo da velocidade da vida na cidade grande é tamanha, que o
moderno ndo tem tempo para parar; tudo transcorre tdo rapidamente que ele
sO pode viver aquele momento, e 0 que passou estd perdido. O moderno é
indiferente ao passado e ao futuro.®’

Essa modernidade avassaladora, cuja impossibilidade de reter o tempo que passa, além
da necessidade de aderir a mobilidade conforma a também impossibilidade de reminiscéncia
e, por que ndo, do sentido histérico. Como foi posto anteriormente, o flaneur, cuja embriaguez
anamnésica ndo se nutre apenas daquilo que Ihe passa sensorialmente diante dos olhos,
segundo Walter Benjamin, mas “apodera-se frequentemente do simples saber, de dados

inertes, como de algo experienciado e vivido”

, apresenta um processo de resisténcia, de
confronto a esse ritmo e velocidade moderna. O ritmo diferente do progresso encetado pela
flanerie, e a possibilidade de fazer surgir no tempo presente um passado histérico, demonstra
esse impeto do flaneur de ndo se conformar a ser um simples “blasé”, engolfado no turbilhdo
do espago moderno regido pelo calculo e contabilidade: “Tudo precisa ser calculavel, e com
exatiddo; assim como o dinheiro exprime todos os valores das coisas, todos os valores
qualitativos precisam encontrar sua quantificacio”®.

No que se refere a narrativa de Samuel Rawet, dois comentarios fazem-se necessarios.
Primeiro que, embora ndo existam muitas marcas de que o personagem perambula por uma
cidade grande, alguns pontos como a baia, a rodoviaria, além de uma sucessdo de bares,
cinemas, hotéis, pens@es, pragas, dos encontros fortuitos com alguns transeuntes, somado a
paisagem urbana saturada de prédios e poucas casas, permite inferir que é uma cidade grande,
OU mesmo que nao seja, € um espago urbano saturado das caracteristicas de um centro
moderno. Outra questdo é que a deriva, o andar sem rumo do personagem, responde menos a
desorientacdo advinda dos choques e do bombardeio de imagens, e talvez ainda possa ser
relacionada, confrontada, com o processo de modernizacdo, com as transformacdes sdcio-
politico-econdmicas ocorridas nos espacos citadinos principalmente na segunda metade do
século XIX. No entanto a fragmentacdo, descentramento, e a impossibilidade de apresentar
uma memoria coesa, homogénea, aparecem com um projeto de escrita que busca captar o
acontecimento, como foi colocado anteriormente. A escrita é vista como um processo de

devir, sempre por vir, sempre em processo, assim como o caminhante solitario que aceita a

 SIMMEL. 2005, p. 577.
% BENJAMIN. 2006, p. 462.
*WAIZBORT. As aventuras de Georg Simmel. 2000, p.320.
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fragmentacéo, a falta de rumo do labirinto urbano e possibilita um outro tipo de experiéncia
no espago “liquido moderno”: a experiéncia do corpo, do gestual, do performatico, do

animalesco:

Uma gargalhada irrompeu do estdbmago e dobrou-se sobre a calgada sem
parar. Andava agora como uma geringonca de circo, 0 corpo miudo e
apertado entre as duas pernas achatadas de encontro ao chdo, e dois bragos
enormes se esgalhando no ar, e regendo os risos. Gritos de janela. Siléncio!
Poucos transeuntes espantados, um gari assustado, dois moleques faiscam
palavroes diante do inesperado. E ainda em gargalhada que vai aprumando
de novo o corpo, e em gargalhada retoma o passo normal de quem caminha,
caminha.”

Para Deleuze, escrever € tracar linhas de fuga na escrita, cartografar. Escrever é um

caso de devir, sempre inacabado:

Devir ndo é atingir uma forma (identificacdo, imitacdo, mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo
tal que ja ndo seja possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de
uma molécula: ndo imprecisos nem gerais, mas imprevistos, nao-
preexistentes, tanto menos determinados numa forma gquanto se singularizam
numa populacio.™

Dessa forma, ndo “ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem. A sintaxe ¢ o
conjunto dos desvios necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas coisas”.”> O
escritor cava uma espécie de lingua estrangeira dentro da propria lingua, “uma minoragao
dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, um alinha de feiticaria que foge ao sistema
dominante”.”® Essa “linha de feiticaria” ¢ que faz com que 0 escritor traga a luz novas
poténcias gramaticais ou sintaticas. Assim, A prépria escrita passa a ser vista como um
processo que cava zonas de indiscernibilidade na linguagem, e a deriva do personagem
favorece também uma deriva textual, em que o personagem é encaminha a espa¢cos ndo
necessariamente fisicos, mas de pura celebracdo do texto™. Assim como os personagens de
Jodo Gilberto Noll, como apreendido por Mauricio Vasconcelos, “sdo induzidos a um
abandono arriscado ao movimento, aos obstaculos do percurso, como sacrificio de quem se

oferece & caminhada com o projeto de conhecimento de si e do mundo”,” o personagem da

" RAWET. 2004, p.228.

" DELEUZE. Critica e clinica, 1997, p.11.

2 DELEUZE. 1997, p.12.

”* DELEUZE. 1997, p.14.

" Cf. VASCONCELOS. Rimbaud das Américas e outras iluminagdes, 2000, p.236.
 VASCONCELOS. 2000, p.237.
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Cronica de um vagabundo também se Vvé entregue ao acaso, aos obstaculos do caminho como

forma de conhecimento:

Cumpria o destino que quase todos cumprem, e que SO a uns poucos é
evitado, esses que nunca duvidam de um Unico gesto ou palavra, que tém a
rara felicidade de um desconhecimento absoluto. Os outros, 0s que ousam se
conhecer realmente, adquirem o habito do terror proporcional a intensidade
da descida em si mesmo."

No que concerne a “colportage do espago”, outra referéncia importante é o livro
Condicdo pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural, de David
Harvey. Esse, ao comentar o estudo de Brian McHale sobre o p6s-modernismo, alega que o
autor, ao acentuar o pluralismo de mundos que coexistem na ficcdo pds-moderna, considera o
conceito foucaultiano de heterotopia uma imagem perfeitamente apropriada para capturar o
que a ficcdo se esforca por descrever:

Por heterotopia Foucault designa a coexisténcia, num espaco impossivel, de
um grande numero de mundos possiveis fragmentarios ou, mais
simplesmente, espagos incomensuraveis que sao justapostos ou superpostos
uns aos outros. As personagens ja nao contemplam como desvelar ou
desmascarar um mistério central, sendo em vez disso, forcadas a perguntar

‘Que mundo ¢ esse? Que se deve fazer nele? Qual dos meus eus deve fazé-
102°.7"

Essa “colportage”, esse espaco onde as fronteiras muitas vezes se dissolvem em
perguntas como “o que ¢ um mundo? Que tipos de mundo existem, como s&o constituidos e
como diferem entre si? O que acontece quando tipos distintos de mundo s&o postos em
confronto, ou quando fronteiras entre mundos sdo violadas?” E onde se move o personagem
do conto de Samuel Rawet. Assim, diferentemente do processo de apreensdo do espaco
realizado pelo flaneur, a “colportage” na cronica de um vagabundo remete mais a situacgéo
pés-moderna’ de desorientacdo espacial, onde os personagens com freqiiéncia aparecem

confusos acerca do mundo em que estdo e de como deveriam agir com relacdo a ele. N&o

" RAWET. 2004, p.212.

" HARVEY. A condi¢8o pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural, 1992,
p.52.

® Uma das proposicdes de David Harvey acerca do pés-modernismo é a de que ele seria uma “total
aceitacdo do efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico que formavam uma metade do
conceito baudelairiano de modernidade. Mas o pds-modernismo responde a isso de uma maneira bem
particular; ele ndo tenta transcendé-lo, opor-se a ele e sequer definir os elementos ‘eternos e imutaveis’
que poderiam estar contidos nele. O pdés-modernismo nada, e até se espoja, nas fragmentarias e
caoticas correntes da mudanca, como se isso fosse tudo o que existisse.” (Ibidem, p.49).



34

) . 79
existe, para o personagem da novela, a “rua ingreme”

, que resguardava camadas perpetradas
pelo tempo histérico. A deambulacdo se d& por um espaco qualquer, pelas superficies do
espaco urbano, pelas dobras da cidade, percorrida como labirinto a-céntrico, sem ponto de
partida nem ponto de chegada.

Nesse ponto, pode-se entender a narrativa de Samuel Rawet como inserida num
contexto “em que a questdo da perda da tradigdo ¢ do fim da narra¢do classica ancorada na
memoria coletiva se impde” e o uso da fragmentagdo pode ser visto como uma “resposta do
autor a esse impasse”so. Outra questdo que contribui para se pensar a “errancia” € o
sentimento de ndo-pertecimento do personagem de Cronica de um vagabundo, é dado pelo
viés judaico. Tal ponto de vista permite a aproximacdo da figura do vagabundo a do Judeu
errante, Ahasverus, personagem mitico condenado a vagar eternamente, sem pouso de
destino, por todos os tempos, eternamente. Leitura esta justificada pela prépria epigrafe da

novela, que remete a novela A morte de Ahasverus, do escritor sueco Par Lagerkvist :

Dizem que o sofrimento e a morte dele sdo 0s maiores acontecimentos que ja
se verificaram no mundo, e 0s mais significativos. Talvez; pode ser assim.
Quantos, porém, ndo sdo os que devem sofrer, sem que seu sofrimento tenha
a menor das significacdes?™

O proprio titulo da novela do escritor sueco demonstra que a mesma apresenta um
olhar sobre a figura do Judeu errante. Na citacdo apresentada logo acima, o confronto é com a
figura de Jesus, que segundo a tradicdo judaica teria sido injuriado pelo judeu Ahasverus,
resultando dai a condenacdo a errancia do povo judeu. Mas a prépria referéncia na citacao,
aos “(...) que devem sofrer, sem que seu sofrimento tenha a menor das significa¢des”,
apresenta uma abertura para se pensar 0s que vivem marginalizados, homens ordinarios,
quaisquer, que vagam, que erram pelos espagos urbanos e ndo encontram um lugar de
repouso.

Assim, como foi posto um pouco antes, foram considerados outros aspectos presentes
no conto de Samuel Rawet, que levam em conta a condi¢do desterritorializante do sujeito
moderno, ou até mesmo pdés-moderno. Perpassando essas questdes, a perspectiva adotada

aborda o olhar do personagem que capta a cidade em sua singularidade. A narrativa, em

¥ O passo para o flaneur torna-se mais “pesado” quando o lugar estd prenhe de passado, de outras
épocas. Esse lugar € “auratico” uma vez que nele se entrelagam “a onipoténcia do olhar ¢ a de uma
memoria que se percorre como quem se perde numa ‘floresta de simbolos’”. (DIDI-HUBERMAN,
1998, p.150).

% CHIARELLLI. 2007, p.49.

8! LAGERKVIST. A morte de Ahasverus, 1964, p.70.
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discurso indireto livre se deixa contaminar pelo tom da caminhada, do ato de deambular pelo

espaco citadino:

(...) e que com neutralidade de sua pequenez isola um som, um cheiro, um
brilho, qualquer coisa que representa uma ligacdo ao mundo dos objetos, e
que nem sempre requer um movimento afetivo. Belos prédios alguns, outros
mais feios, poucas casas espremidas entre as empenas corridas e cerradas a
espera de outras que se lhes encostem, as janelas iluminadas num instante
simultaneo de acontecimentos familiares conseguem dispor no fundo neutro
alguns retangulos de cor sem outra intencdo que a de serem surpreendidos
por quem se disponha a procurar naguele amontoado de desordem um pouco
de regularidade. Era dentro dessa regularidade que caminhava, no mundo
dos objetos propriamente, no mundo de linhas apenas, no mundo em que um
dia aguardava um nome para comunicar certo prazer, mas que agora lhe
basta na sua condicdo concreta de quem nada exige, e se oferece com todas
as possibilidades da fantasia que lhe queiram emprestar.®

Essa escrita que mantém um forte elo com o ato de caminhar, com o pensamento e a
apreensdo da paisagem urbana, configura, como constatou Mauricio Vasconcellos acerca da
obra de Rimbaud, a “walk writing” ou escrita de caminhada, em que o dizer torna-se
indissociavel do atuar e, “no caso da walk writing, o criador, como transmissor de uma
experiéncia, é transformado pelo que Vvé, pelo que se objetiva na paisagem: caminhada,
transito do sujeito para fora de seus dominios racionados, racionalizados.”® Essa “literatura
do desterritorializado”, de uma subjetividade sempre em movimento, é apreendida também na
prosa de um escritor como Jodo Gilberto Noll, em que ocorre essa radicalizacdo da flanerie, e
“os narradores-protagonistas dos romances sdo induzidos a um abandono arriscado ao
movimento, aos obstaculos do percurso, como sacrificio de quem se oferece a caminhada com
o projeto de conhecimento de si e do mundo.”® Outra denominagdo cunhada pelo autor que

favorece a nossa abordagem ¢ a da “action writing”, ou escrita de acdo, em que

O ato de escrever se faz como gesto, se faz passo a passo, ao ritmo de cada
passo do personagem (...) A escrita acontece para revelar, quer descobrir-se
enquanto atividade agenciadora de situacdes e se pde em acdo, envolvendo
voz e corpo do narrador/protagonista, indo até a raiz, a génese do
movimento.®

% RAWET. 2004, p.219

8 VASCONCELOS. 2000, p.59
8 VASCONCELOS. 2000, p. 237
% VASCONCELOS. 2000, p.238
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A escrita que toma como o ritmo, a caminhada, a deriva, diferencia-se da flanerie, em
que se podia perceber ainda uma individualidade por parte do flaneur, e também a nostalgia
de uma totalidade, de um porto, de um rumo. O que talvez surge com 0s escritores
considerados, € uma aceitacdo, entrega aos choques e incertezas do caminho — que pode ser
qualquer um, ndo importa - e também, no caso da cronica de um vagabundo, a aceitacdo dos
encontros fortuitos e efémeros, sem lamentar essa situagdo, como ocorre em Baudelaire, no

célebre poema a uma passante, em que o poeta lamenta a efemeridade da mulher que passa:

A UMA PASSANTE

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estétua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e 0 prazer que assassina.

Que luz... e a noite apds! Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!®

Cabe ressaltar ainda que Baudelaire compreende que essa fugacidade esta no cerne da
modernidade, no cerne do seu processo constitutivo, e o carater herdico da arte que
acompanha esse tempo, € o de eternizar o instante, captar no efémero e fugidio o eterno e

imutavel, assim como, na opinido do poeta, realizou Costantin Guys, através da pintura.

8% BUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Traducdo de Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova
fronteira.1985.
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1.3 Olhos n&o se compram: o cinema de Wim Wenders

As pessoas pensam frequentemente que estas
personagens que vao a 'lugar nenhum' perdem alguma coisa. Que
Ihes falta alguma coisa, uma vez que ndo tem um lugar para onde
possam ir. O caso é exatamente o contrario: estas pessoas tém a
felicidade de n&o terem que ir a lugar nenhum. Isto significa, para
mim, também uma grande liberdade: continuar a andar, sem saber
para onde.

Wim Wenders

Os primeiros filmes do cineasta alemd@o Wim Wenders, que sdo os da década de 70 e
80, apresentam varios personagens némades, em constante transito e também em constante
inquietacdo: desterrados na propria patria, estrangeiros no proprio pais. Como observa 0
tedrico Peter Buchka, um dos primeiros curtas-metragens do autor, Alabama: 2000 light
years, de 1969, ja apresenta as principais caracteristicas que depois irdo aparecer no decorrer
de seus longas-metragens:

O expatriamento, sob a forma de bares andnimos e estradas que ndo levam a
lugar nenhum; a auséncia de lagos entre as pessoas, que estabelecem
contatos ditados pelo mero acaso, ou a0 menos por um alto grau de
despersonalizagdo; o modo absolutamente estupido de matar o tempo, que no
desenvolvimento pessimista da histéria ndo ganha uma gota a mais de
sentido; e finalmente a fuga para as estradas, nas quais se cumpre — aqui
ainda de modo um tanto obscuro e incerto — algo como um “destino”: um
motivo do qual Wenders ira extrair mais tarde uma variadissima gama de
significados.”’

Outra caracteristica importante que marcarad ndo sé os filmes iniciais do cineasta, mas
também toda a sua filmografia consecutiva é uma influéncia do Romantismo, principalmente
no que diz respeito a mobilidade caracteristicas dos personagens de seus filmes. A figura
classica do peregrino gue, nostalgico de um estado original perdido, erra pelo mundo, atesta o
desmoronamento do projeto da “Idade de Ouro” romantica. Essa figura que, segundo a
fantasia para piano de Schubert, Winterreise,?® de 1827, “ndo tem mais teto, ¢ cuja viagem no
inverno por um mundo que novamente se enrijeceu s6 pode leva-lo em dire¢do a morte, ja traz

5 89

todos os tracos do poéte maudit, com o qual comeg¢a a modernidade”,” aparecera, como

resquicio, nesses personagens que andam sem rumo, que vagueiam e que, como no filme

8 BUCHKA. Olhos ndo se compram: Wim Wenders e seus filmes, 1987, p.30.

% A peca de Franz Schubert, que fora escrita baseada na obra homénima do poeta alem&o Wihelm
Muller (1794-1827), apresenta essa figura classica do peregrino que parte durante o inverno, rumo a
uma viagem interior, lirica, pelo deserto gélido.

% BUCHKA. 1987, p.46.
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Paris, Texas, de 1984, vdo para o deserto. Entretanto, em Wim Wenders, ndo ha nenhuma dor
romantica por deixar algo para tras ou por ndo conseguir qualquer coisa. As relacoes
amorosas, por exemplo, se ddo por acaso e muitas vezes ndo guardam nenhum afeto, como o
encontro entre o protagonista de Alice nas cidades e uma banhista. Além do romantismo,
alguns dos primeiros filmes do cineasta alemao também apresentam afinidades com a tradigdo
literaria alem& do Bildungsroman, o romance de formagdo. O filme de 1975, Movimento
Falso, foi inspirado no livro Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe,
prototipo do romance de formacdo, em que a viagem € iniciatica, uma forma de aprendizado.
Se o impulso de viajar tem, nos primeiros filmes Wenderianos tragos inequivocadamente
romanticos, na opinido de Peter Buchka, as viagens véo se tornar cada vez mais um fim em si
nos filmes subsequentes do cineasta. Elas perdem aquele traco iniciatico, que em alguns de
seus filmes ainda € presente e, como em Alice nas cidades, de 1974, a peregrinacao, que €
substituida pela perambulacdo, se da por um espacgo urbano labirintico, cujo Gnico sentido se
da ao se percorrer as superficies desse espaco: ndo ha comego nem fim, tudo é intermezzo,
meio, espaco liso.®® Embora em Alice nas cidades ainda exista uma possibilidade de
aprendizado, de experiéncia — no final do filme ele afirma que ira escrever “essa historia” —a
perambulacdo pelo espaco urbano, encetada por Alice e Phillip Winter, indica mais uma
experiéncia da desorientagdo, da falta de rumo. Segundo Peter Buchka o filme O Amigo
Americano, de 1977, é o ponto de ruptura na filmografia de Wim Wenders. Para o tedrico,
nesse filme a viagem torna-se secundéria e ndo pode conduzir ao conhecimento, como ocorria
nos filmes anteriores, que eram uma espécie de ressonancia do romance de formacdo dos
classicos e romanticos alemaes. **

Walter Benjamin relaciona o definhamento da arte de narrar com a impossibilidade do

intercambio de experiéncias, da transmissdo de um saber, de um conselho:

% Gilles Deleuze desenvolve a ideia de espaco liso e espaco estriado no volume 5 do livro mil platds.
Para ele, o primeiro seria um espaco sedentario, fechado, homogéneo, de percepcao Gptica, mede-se 0
espaco afim de ocupa-lo. Os trajetos tém tendéncia a ficar subordinados aos pontos: vai-se de um
ponto ao outro. Ja o segundo, seria um espago némade, aberto, intensivo, heterogéneo, percep¢do
haptica, os pontos estdo subordinados ao trajeto, ocupa-se 0 espaco sem medir. Espaco de
experimentacdo, mudancas de orientacdo, variaces continuas. No ultimo capitulo serd retomada essa
diferenciagdo para se pensar o nomadismo, a percep¢do némade.

% Deleuze também salientara esses aspectos nos filmes iniciais de Wenders, ao apresentar a crise da
imagem-movimento: “A perambulagdo encontrara na América as condi¢des formais e materiais de
uma renovacgdo. Ela se da por necessidade, interior ou exterior, por necessidade de fuga. Mas agora
perde o carater inicidtico que possuia na viagem Alemd (ainda nos filmes de Wenders) e que
conservava, apesar de tudo, na viagem beat (Easy Rider, de Dennis Hopper e Peter Fonda).”
(DELEUZE. 1985, p.255).
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Quem encontra ainda pessoas que saibam contar historias como elas
devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que
possam ser transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo? Quem é
ajudado, hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com
a juventude invocando sua experiéncia?®

Segundo Jeanne Marie Gagnebin a experiéncia, conforme Walter Benjamin, se
inscreve numa temporalidade comum a varias geracfes. Ela supde, portanto, uma tradicéo
compartilhada e retomada na continuidade de uma palavra transmitida de pai a filho. Através
da figura do narrador tradicional € transmitida uma verdadeira formacéo valida para todos os
individuos de uma mesma coletividade: “Essa orientagdo pratica (...) se perdeu e explica
nossa habitual des-orientacdo (Rat-losigkeit), isto é, nossa incapacidade em dar e receber um
verdadeiro conselho (Rat)”.*® E a “aura” dessa experiéncia tradicional advém da autoridade da
palavra do moribundo, daquele que, a beira da morte é capaz de transmitir um conselho, uma
sabedoria: “E no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua
existéncia vivida — e é dessa substancia que sdo feitas as historias — assumem pela primeira
vez uma forma transmissivel”.>* Cabe ressaltar ainda que dar um conselho néo significaria
dar instru¢des de como lidar melhor com as dificuldades da vida cotidiana. Nesse sentido o

conselho pré-existe a situagdo em que é cobrado:

Se a narrativa, antes de ser uma comunicagdo, é representacdo desta
experiéncia, o “conselho” é a parte representativa da narrativa. Em analogia
as reflexdes benjaminianas sobre a linguagem, este conselho apenas
“nomeia” uma experiéncia ja existente. A “sabedoria”, que esta na base deste
conselho, ndo é o dom individual de algum narrador, mas é um bem comum
do qual todo mundo participa.*

O ouvinte ja conhece a histdria a ser contada, uma vez que a experiéncia particular se
encaixa na coletiva, na tradicdo, no saber que vem de longe. Essa continuidade assegura a
transmissibilidade desse saber, 0 que ja ndo acontece com 0 romance moderno, que apresenta

0 sujeito solitario, desorientado:

Quando esse fluxo se esgota porque a memoria e a tradicdo comuns ja ndo
existem, o individuo isolado, desorientado e desaconselhado (0 mesmo
adjetivo em alemdo: “ratlos”), reencontra entdo o seu duplo no heroi

%2 BENJAMIN. 1994, p.114.

% GAGNEBIN. 1994, p.66.

% BENJAMIN. 1987, p.207.

% OTTE. Linha, choque e ménada (manuscrito): tempo e espaco na obra tardia de Walter Benjamin,
1994, p.194.
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solitario do romance, forma diferente de narracdo que Benjamin, ap6s a
“Teoria do romance”, de LuUkacs, analisa como forma caracteristica da
sociedade burguesa moderna.*

No filme de Wim Wenders, um jornalista alemé&o é enviado aos Estados Unidos com o
intuito de escrever sobre as paisagens americanas. No entanto, o jornalista consegue apenas
tirar fotos e escrever algumas notas. Questionado sobre o porqué de ndo ter conseguido
escrever, o jornalista responde que “dirigindo pela América, as imagens que vocé vé fazem
algo acontecer” e que a razdo pela qual tirara tantas fotos ¢ parte da histéria e que ndo pode
explicar ainda. Seu interlocutor Ihe diz que o prazo dele acabou e que ndo tem como dar
nenhum adiantamento, uma vez que o editor esta cobrando a histéria. Logo em seguida, o
protagonista parte em direcdo ao aeroporto, para poder retornar a Alemanha. A situacdo do
jornalista que ndo consegue escrever, que ndo consegue narrar, remete as proposicoes de
Walter Benjamin acerca dessa condicdo de desorientacdo e impossibilidade de intercambiar
experiéncias. Na verdade ele vai alem dessa impossibilidade, uma vez que nem sabe fazer
mais jornalismo. Cabe ressaltar também que todo o cinema do cineasta alemédo € perpassado
por essa crise maneirista da imagem apontada por Alain Bergala.”” Assim, além da quest&o
formal do enguadramento, cineastas como Wim Wenders, Jim Jarmusch e Lars VVon Trier se
depararam com uma crise temdtica, uma sensacdo de que tudo ja fora realizado. Esses

cineastas ndo chegaram a constituir uma verdadeira “escola”:

A Unica coisa que eles tm verdadeiramente em comum é a consciéncia de
aparecer depois de um esgotamento e que € preciso partir dai, mas cada um
por si, para tentar atravessar esse momento “oco”, um pouco hesitante, da
histdria do cinema.”

% GAGNEBIN. 1994, p.11.

o Segundo Alain Bergala, uma das caracteristicas do maneirismo no cinema, ndo ¢ “somente uma
resposta formal a uma dificuldade formal”. O maneirismo cinematogréafico atual coincide, em toda
evidéncia, com uma crise dos “temas”. Nas épocas em que temas novos ou simplesmente sincrones
ndo se impBem aos cineastas, é grande a tentagdo de tomar emprestado ao passado — sem
verdadeiramente acreditar neles — motivos antigos, caducos, e o tratamento maneirista se esforgara em
fazer renovar seu aparecimento. A auséncia de verdadeiros temas, aos quais 0s cineastas acreditariam
minimamente, € sem duvida caracteristica de toda uma parte do cinema de hoje, tanto em sua vertente
académica como em sua vertente maneirista “(BERGALA, 1985, PG.6)”. Nesse sentido, o autor
também localiza uma “crise da imagem”, em que o cinema teria perdido o senso de enquadramento
partilhado pelo passado e, no caso de Wim Wenders, “focalizando nessa dificuldade em enquadrar,
reage de forma mais ‘maneirista’ por uma valorizagdo ligeiramente hipertrofiada do quadro que
termina por dar ao espectador a impressao de que esse quadro, visivel demais, estd um pouco solto do
plano da imagem.” (BERGALA, 1985, p.6).

% BERGALA. Cahiers du cinema, n.370, 1985, p.6.
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Essa crise é bem visivel em alguns filmes de Wim Wenders. O documentario sobre o
Japdo Tokyo Ga, de 1985, por exemplo, apresenta o cineasta questionando a possibilidade de
extrair uma imagem verdadeira em meio a paisagem saturada de signos, prédios e
propagandas nip6nicas. Em uma conversa com outro cineasta alemao, Werner Herzog, no alto
de uma torre observatério, Wim Wenders afirma que acredita ainda na possibilidade de captar
uma imagem nessa paisagem urbana. Ja Werner Herzog, acredita que s6 mesmo em outro

planeta como Marte ou Saturno seria possivel encontrar uma imagem filmica:

De facto, quando olho daqui, 14 estd tudo tapado com construges, as
imagens ja quase ndo sdo possiveis. Temos, quase como um arqueologo, que
escavar com a pa, e temos que olhar justamente para tudo isso, para que
possamos encontrar ainda qualquer coisa nesta paisagem ofendida. (...)
Temos, entdo, se for preciso, que entrar no meio de uma guerra, ou onde
quer ainda que seja necessario. Por exemplo, eu nunca me lastimaria que
fosse, por vezes, dificil escalar 800 metros numa montanha para se obter
imagens gue sejam ainda puras e claras e transparentes. (...) Eu era até capaz
de viajar até Marte ou Saturno no préximo foguet&o em que pudesse entrar.*

Como afirma Ceésar Guimardes, o cineasta alemdo, ao tentar reatar os liames da
imagem com o mundo, ndo se pde a lamentar acerca da destruicdo ou o desaparecimento
desse mundo que habitamos, que é o mundo visivel, mas, antes, preocupa-se com nossa perda

da capacidade em enxergar o invisivel. Nesse sentido, ele ndo é nostalgico:

E, sim, o Gltimo dos realistas, desejoso de reencontrar o liame entre as
imagens e o mundo empobrecido ou engolido pela saturacdo imagética:
condenados a ver apenas um visivel que ndo nos deixa olhar para o outro
lado, gracas a onipresenca do hiperrealismo da fotografia publicitaria e a
incessante, incansavel repeticdo da pequena imagem televisiva, perdemos —
como afirma o anjo Cassiel em T&o Longe, Tao Perto, a capacidade de
enxergar o invisivel. Por outro lado, j& ndo ha mais tempo entre as imagens,
ndo ha mais tempo na prépria imagem, ndo ha mais nem mesmo o que ver na
imagem, a Ndo ser 0 consumo voraz, instantaneo, passageiro e distraido.'®

O cinema de Wim Wenders, frente a essa inflacdo, a essa entropia imagética, busca
captar o invisivel, ainda acredita na possibilidade de extrair uma imagem que dure. Essa busca
também esta relacionada a possibilidade de que existe algo a mais nas imagens do que vemos
no momento em que elas se produzem. E essa busca parte do proprio espago urbano, ou
melhor, ¢ nele mesmo que se buscard uma imagem: “Se bem que eu compreendesse muito

bem o desejo de Werner de ter imagens transparentes e puras, as imagens que eu procurava so

* HERZOG apud WENDERS. A l6gica das imagens, 1990, p.88.
% GUIMARAES. 1997, p.21-22.
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as havia de encontrar aqui em baixo, no tumulto da cidade”.*®* Peter Buchka, ao analisar o
filme Alice nas cidades, no livro Olhos ndo se compram, enfatiza essa tentativa de Wim

Wenders de olhar o mundo sem prevencdes, como pela primeira vez:

Philip Winter, que com sua Polaroid fotografa como um possesso para
provar a si mesmo que esteve de fato ali, lamenta justamente que “nas fotos
nunca aparece o que a gente viu”. Entdo Wenders o instala num carro ¢ o faz
rodar por uma inconfundivel cidadezinha americana, passando por sinais de
rua e outdoors. Durante esse deslizar continuo da cAmera, chama a atenc¢do
um gestus indicativo que destaca uma imagem em especial: um gigantesco
silo com o estranho nome Surf City inscrito sobre ele. Aparentemente, a
imagem ndo tem qualquer significado, mas o gestus permanece uma
designagdo enfatica: a pro-posicdo de algo dotado de uma perturbadora
certeza de si, que o abatido Philip estranha porque nesta situacdo ja é
estranho a si mesmo.'*

Essas imagens seriam como um “provocativo estalo do pensamento que brilha apenas
num atimo, mas que depois, sem se dissolver, sem chegar a uma solucdo, continua atuando
subliminarmente com ainda mais for¢a™® E interessante salientar a proximidade que a
definicdo dessas imagens tem em relagdo a de imagem dialética, tal qual trabalhada por
Walter Benjamim, para quem essa se daria no momento em que o passado encontra o presente
numa espécie de relampago para formar uma constelacdo. Outra questdo importante de se
salientar é que esse tipo de imagem, que irrompe vez ou outra nos filmes do cineasta aleméo,
também lembra muito a proposicdo de um terceiro sentido na imagem, como trabalhado por
Roland Barthes, que, ao analisar o cinema do russo Eisenstein, diferencia entre uma imagem
Obvia e outra obtusa, entre um nivel comunicacional e outro que iria além do simbolico.
Enquanto o primeiro nivel de imagem estaria a servi¢o do informacional, o segundo operaria

como um ‘“‘a mais” na imagem, como um suplemento:

O sentido obtuso parece estender-se para |4 da cultura, do saber, da
informacdo; analiticamente, tem algo de irrisorio; por causa de se abrir ao
infinito da linguagem, pode parecer limitado ao olhar da razdo analitica; é da
raca dos jogos de palavras, das brincadeiras, dos gastos inuteis; indiferente
as categorias morais ou estéticas (o trivial, o futil, o postico € o ‘pastiche’)

[.]2%

"I WENDERS. A l6gica das imagens, 1990, p.89.
2 BUCHKA. 1987, p.111.

% BUCHKA. 1987, p.113.

% BARTHES. O 6bvio e 0 obtuso,1982, p.45.
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Antes de querer aproximar estritamente a imagem do “silo” tal como aparece no filme
de Wim Wenders ao conceito de obtuso segundo Roland Barthes, o que interessa salientar é
que esse terceiro sentido suplementar, esse “significante sem significado” aponta para uma
outra dimensdo da imagem, que ndo se estd colada a um referente imediata, mas antes, se
apresenta em um espaco em que a historia - diegese - ¢ “um campo de permanéncias e de
permutaces; ela é essa configuracdo, essa cena de que os falsos limites multiplicam o jogo
permutativo do significante (...)”."% A imagem aparece primeiro num plano médio, vista da
percepcdo do personagem que perambula em um carro e depois aparece em primeiro plano,
quando percebe-se a inscrigdo “surf city” Essas imagens s6 se ddo a ver num relampejo, num

atimo, e apresentam, dessa forma, uma outra dimensdo da imagem.

1% 1bidem, p.55.
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Capitulo 2

Sobre labirintos

2.1 Um emaranhado de trajetorias

O labirinto é a patria do hesitante. O caminho daquele que teme
chegar ao fim, facilmente desenhara um labirinto.
Walter Benjamin

O labirinto classico, o de Creta, era estruturado de maneira que aquele que percorresse
0 seu caminho se perderia, se confundiria e acabaria encontrando a morte, ou seja, 0
Minotauro. O labirinto era construido com varias bifurcactes, dificuldade do percurso e um
centro, um coracdo, um sentido. Segundo o Dicionario de Simbolos, de CHEVALIER et al,
“o labirinto ¢, essencialmente, um entrecruzamento de caminhos, dos quais alguns ndo tém
saida e constituem assim impasses; no meio deles é mister descobrir a rota que conduz ao
centro (...).” '% Dessa forma, tal estrutura permitiria 0 acesso ao centro por uma espécie de
viagem iniciatdria, em que, a0 mesmo tempo, seria negado o acesso aqueles ndo qualificados.
Outras duas funcdes estariam relacionadas a figura do labirinto. A primeira seria a
transformacéo do eu, daquele que atingisse 0 seu centro:

A transformac&o do eu, que se opera no centro do labirinto e que se afirmara
a luz do dia no fim da viagem de retorno, no término dessa passagem das
trevas a luz, marcara a vitdria espiritual sobre o material e, a0 mesmo tempo,
do eterno sobre o perecivel, da inteligéncia sobre o instinto, do saber sobre a
violéncia cega. '’

Outra funcéo reservada ao labirinto seria a de servir de substitutivo da peregrinacéo a

Terra Santa. Por isso era comum no adro das igrejas medievais, a presen¢a do labirinto

% CHEVALIER et al, 1995, p.531.
" Ibidem, p.532.
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figurado no chdo, num mosaico, para 0s peregrinos que ndo podiam se deslocar até a Terra
Santa.

O centro como metafora unificadora do sentido, reaparece na arte de Leonardo da
Vinci. Segundo Gustav R. Hocke, alguns autores associam o0s estudos do pintor sobre
labirintos, que resultam num jogo abstrato de entrelagamentos, manifestariam a inten¢do do
autor em reconstituir em formas abstratas a unidade de um mundo em dissolugdo. No entanto,
0 que o autor considera fundamental, ¢ que “tais linhas entrelacadas, verdadeiros labirintos
miticos, conduzem a um centro ou a uma celula primitiva, conhecida como centro do mundo,
centro este que, no caso de Leonardo da Vinci, simboliza o ‘eu’ complexo do proprio
artista.”.'®® Ainda para Gustav R. Hocke, o labirinto, para as civilizacdes antigas, significava
uma metafora unificadora para tudo aquilo que o mundo apresenta de previsivel e
imprevisivel, onde “os meandros levam a um ponto central. S6 eles levam a perfei(,"&o”.log Em
todas essas concepgoes de labirinto, figuram a relagéo do centro como um sentido totalizador,
unificador da experiéncia daqueles que perambulam por tal estrutura.

Ja a megaldpole contemporénea, a Babel, espaco da confusdo, da balburdia, se
estrutura também como um labirinto, mas de outro nivel: “A cidade moderna sdo os ecos
desse labirinto — presidio complexo de ruas cruzadas e rios aparentemente sem embocadura —
onde a inicia¢do itinerante ¢ o fio de Ariadne se mostram ténues ou nulos.”™° Nesses
labirintos modernos nédo existe um centro e, segundo Renato Cordeiro Gomes, o citadino —
homem a deriva — esta na cidade como em um labirinto, uma vez que ndo pode sair dela sem
cair em outra, como em uma prisdo. Enredado em suas malhas, a cidade moderna, criacdo do
homem e produto da técnica, leva o habitante moderno a se perder e ndo saber que caminho
tomar. Como fora salientado no capitulo anterior, a sensacdo de desorientagdo, de perda do
sentido orientador, também esta relacionada a perda progressiva da memoria e da atrofia da
experiéncia no espaco urbano. Renato Cordeiro Gomes salienta que a memoria, na obra de
Walter Benjamin, apresenta-se como resisténcia a dispersdio do homem urbano nos
compromissos da vida cotidiana que ndo deixa tragcos mnémicos. Assim, uma obra como
Infancia em Berlim, apresenta esse memorialista que resiste & homogeneizacao, para redimir o

particular:

Como um arquedlogo, desce as camadas mais profundas da meméria, dentro
da paisagem arcaica da cidade. Por meio da escavacdo, percorre o labirinto

1% HOCKE. Maneirismo: 0 mundo como labirinto, 1986, p.163.
1% 1bidem, p.167.
" GOMES. 1994, p.64.
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de emogBes — os roteiros descontinuos de sua infancia. Decifra ndo apenas
meros tracos do passado, mas também dos sonhos e fantasias. O sujeito,
entdo, realiza como resisténcia, o antigo sonho do labirinto: ‘o aspecto
mitico da grande cidade como labirinto, (...) imagem para o habitante da
cidade moderna. ***!

‘a4 cidade do absolutamente visivel — racionalista e abstrata — se

contrapde a cidade infantil e alegérica, a cidade labirintica com a qual a crianca estabelece

pactos secretos.”™2 A procura de Walter Benjamin, através do trabalho de rememoracéo, é da

cidade invisivel “da memoria involuntaria infantil, espacos qualitativos, de densidade, de

afetos, de pulsacdes ocultas, de modulacdes internas.”*** E percorrendo a cidade como

labirinto, ainda segundo Renato Cordeiro Gomes, que se entrevé a cidade intensiva, a qual

mescla a imagem arcaica do labirinto mitico com a situacéo histérica do presente.

2.2. Percorrendo as dobras da cidade

A cidade € a realiza¢do do antigo sonho humano do labirinto. O
flaneur, sem o saber, persegue esta realidade.
Walter Benjamin

O flaneur perambula por um labirinto saturado de camadas histdricas. Seu

passo torna-se mais pesado, as ruas tornam-se ingremes, e o presente se articula com o

passado:

Os elementos temporais mais heterogéneos coexistem, portanto, na cidade.
Quando se sai de uma casa do século XVIII e se entra em outra do século
XVI, cai-se em um declive temporal; bem ao lado ha uma igreja da época
gética, e afundamos em um abismo; mais alguns passos e chegamos a uma
rua da época dos Griinderjahre... e subimos a montanha do tempo. Quem
entra em uma cidade sente-se como em um tecido de sonho, onde um
acontecimento de hoje se articula com o mais remoto. Uma casa associa-se a
uma outra, ndo importa de que camada temporal se originam, e assim surge
uma rua. E mais adiante, quando esta rua, digamos, da época de Goethe,
desemboca em uma outra, por exemplo, da época guilhermina, forma-se o
bairro... Os pontos culminantes da cidade sdo suas pracas, onde desembocam
ndo sé muitas ruas, mas também as correntes de sua histéria. (...). ***

" GOMES. 1994, p.67.

2 MATOS apud GOMES. 1994, p.67.

3 GOMES, 1994, p.67.

"4 LION apud BENJAMIN. 2006, p.479.
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Para esse andarilho urbano, o entrecruzamento de ruas se coaduna ao entrecruzamento
do tempo. As camadas temporais permitem essa lIdgica onirica subjacente aos passos do
caminhante. O espaco labirintico urbano, por apresentar essa “profundidade” histdrica, de
certa forma também resguarda um sentido orientador, em que um acontecimento do presente
se associa ao do passado. Walter Benjamin também alertara que perder-se numa cidade, como
alguém se perde numa floresta, requer instru¢do. A perda do sentido orientador, do rumo, de
um ponto de chegada, faz “da percepcao uma experiéncia emocional” e o labirinto se torna
aquele espaco intensivo, conforme salientara Renato Cordeiro Gomes, modulado por
acontecimentos e por “espagos qualitativos, de densidade, de afetos, de pulsagdes ocultas, de
modulacfes internas”. Nesse sentido, essa concepc¢do do espago se da como resisténcia ao
embotamento advindo do processo de modernizacdo gque atravessou grandes centros urbanos
e, No caso, Paris.

No conto de Samuel Rawet, a importancia do trajeto antes do ponto, da caminhada,
apresenta um novo andarilho, que percorre a cidade como labirinto a-céntrico: “ndo porque
vagasse a toa, mas porque nao havia destino”.*® Se, para o flaneur, existia aquele “peso
historico”, para esse, resta realizar trajetorias no emaranhado de ruas e percursos. Se ja ndo
existe um centro modulador, se o fio de Ariadne torna-se inoperante, o sentido, a legibilidade
da cidade como labirinto estd no percorrer seus trajetos, suas dobras, suas superficies, seus

espacos intensivos, lisos, conforme assinalara Gilles Deleuze:

Assim, o labirinto do continuo ndo é uma linha que dissociaria em pontos
independentes, como a areia fluida em grdos, mas sim € como um tecido ou
uma folha de papel que se divide em dobras até o infinito ou se decompde
em movimentos curvos, cada um dos quais estd determinado pelo entorno
consistente ou conspirante. Sempre existe uma dobra na dobra, como
também uma caverna na caverna. A unidade da matéria, o menor elemento
do labirinto é a dobra, ndo o ponto, que nunca é uma parte, e sim uma
simples extremidade da linha.*®

A concepcdo da cidade como dobra considera a perda da profundidade que se
transforma em deslizamentos na superficie. Nelson Brissac Peixoto, no livro Cenarios em
ruinas - a realidade imaginaria contemporanea, ao considerar as figuras dos viajantes, dos

estrangeiros, dos “homens de estradas”, tanto no cinema quanto na literatura, traga o perfil

desses viandantes, cujos deslocamentos se dao por cenarios em ruinas:

H° RAWET. 2004, p.215.
" DELEUZE apud FUAO. 2008, pg.3.
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(...) sempre com poucas valises, para evitar lamentarem as coisas largadas
para tras. Esta mobilidade continua parece dissolver tudo ao redor, reduzindo
0 mundo a um vazio. Eles vagam por um espaco feito de areas febris, de ruas
largas e desertas, estacionamentos, terrenos baldios, estradas e portas.
Superficies vazias e lisas, sem profundidade.™’

Esse viajante que carrega poucos pertences se assemelha ao personagem do conto de

Samuel Rawet, que leva consigo objetos que ndo permitem denotar uma identidade, um

carater do mesmo:

Explica-lhe que estd de viagem, que tem pouco dinheiro e que tem alguns
objetos para vender. Abre a maleta, separa a pouca roupa e 0s objetos
estritamente necessarios ao uso e oferece o resto, um amontoado de objetos
mais ou menos indteis, alguns de valor, saldo de uma existéncia anterior,
objetos que deixam inteiramente indefinida a sua condigdo, uma pequena
maquina de calcular, um anel de grau, um revolver, um pequeno estojo de
calices de prata, um jogo de compassos de alta precisdo, a maquina de
escrever ultraportétil, da espessura de uma camisa passada e dobrada, e
algumas ninharias."®

No livro a logica do sentido, Gilles Deleuze, ao voltar-se sobre a obra de Lewis

Carrol, discorre sobre esse sentido que se instaura na superficie:

De tanto deslizar passar-se-a para o outro lado, uma vez que o outro lado néo
é sendo o sentido inverso. E se ndo ha nada para ver por tras da cortina é
porque todo o visivel, ou antes, toda a ciéncia possivel estd ao longo da
cortina, que basta seguir o mais longe, estreita e superficialmente para
inverter seu lado direito, para fazer com que a direita se torne esquerda e
inversamente.™

Ao chegarmos neste ponto em que o “outro lado ndo € sendo o sentido inverso” pode-

se ver como o sentido da cidade se d& no tatear, na percep¢do héaptica, nébmade, no

deslizamento de sua superficie, de suas dobras. Dessa forma, se 0 personagem vaga

desmemoriado, se ndo é mais possivel articular um acontecimento de hoje ao do passado, €

possivel, no entanto, ao percorrer a cidade como labirinto, sem ponto de partida e nem de

chegada, captar as intensidades desse espaco urbano degradado, o lirismo subjacente a ele,

que remete a possibilidade de dar uma legibilidade as suas ruinas. Ainda que em desalento,

existe uma busca, uma tentativa, que passa pelo viés da negacdo de um rumo, e, por isso

mesmo, pela afirmacdo do jogo do labirintico urbano, de ndo se apaziguar a esse

embotamento: “Era preciso redescobrir tudo, redescobrir o valor de um gesto cujo significado

" PEIXOTO, 1987, p.137.

18 RAWET. 2004, p.216.

"9 DELEUZE. 1998, p.10.



49

se perdeu ha muito tempo e que sempre esteve envolvido em intengdes ambiguas.”?° J4 outro

trecho do conto, demonstra como o0 personagem caminha por vezes em circulo, como se

estivesse em um labirinto: “Caminha, caminha, como um animal que rodopia e se projeta num

espaco de ninguém. Refaz o mesmo ciclo no mesmo ponto, a espera de alguma coisa. Que

nunca vira. Seja este o caminho.

5121

2.3 Movimentos de superficie

A historia nos ensina que os bons caminhos n&o tém fundagéo, e a
geografia, que a terra sé é fértil sob uma ténue camada.
Gilles Deleuze

Jeanne Marie Gagnebin, no prefacio das obras escolhidas de Walter Benjamin,*?

aponta a obra de Kafka como aquela que encena a perda da experiéncia, a desagregacao da

tradicdo e o desaparecimento do sentido primordial. Segundo a autora,

Logo adiante, a

Kafka conta-nos com mindcia extrema, até mesmo com certo humor, ou seja,
com uma dose de jovialidade (“Heiterkeit”), que ndo temos nenhuma
mensagem definitiva para transmitir, que ndo existe mais uma totalidade de
sentidos, mas somente trechos de historias e de sonhos. Fragmentos esparsos
qgue falam do fim da identidade do sujeito e da univocidade da palavra,
indubitavelmente uma ameaca de destruicdo, mas também — e a0 mesmo
tempo — esperanca e possibilidade de novas significacdes.'?®

autora apresenta o conto de Kafka A mensagem imperial:

O imperador — assim dizem — enviou a ti, sudito solitario e lastimavel,
sombra infima ante o sol imperial, refugiada na mais remota distancia,
justamente a ti o imperador enviou, do leito de morte, uma mensagem. Fez
ajoelhar-se 0 mensageiro ao pé da cama e sussurrou-lhe mensagem no
ouvido; tdo importante lhe parecia, que mandou repeti-la em seu préprio
ouvido. Assentindo com a cabega, confirmou a exatiddo das palavras. E,
diante da turba reunida para assistir a sua morte — haviam derrubado todas as
paredes impeditivas, e na escadaria em curva ampla e elevada, dispostos em
circulo, estavam os grandes do império —, diante de todos, despachou o
mensageiro. De pronto, este se pds em marcha, homem vigoroso, incansavel.
Estendendo ora um brago, ora outro, abre passagem em meio & multidao;
quando encontra obstaculo, aponta no peito a insignia do sol; avanca

20 RAWET. 2004, p.217.
2L |bidem, p.223-224.

122 BENJAMIN. 1987, p.20.

2 lbidem, p.18
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facilmente, como ninguém. Mas a multid&o é enorme; suas moradas ndo tém
fim. Fosse livre o terreno, como voaria, breve ouvirias na porta o golpe
magnifico de seu punho. Mas, ao contrario, esforca-se inutilmente;
comprime-se nos aposentos do paléacio central; jamais conseguira atravessa-
los; e se conseguisse, de nada valeria; precisaria empenhar-se em descer as
escadas; e se as vencesse, de nada valeria; teria que percorrer 0s patios; e
depois dos patios, o segundo palécio circundante; e novamente escadas e
patios; e mais outro palacio; e assim por milénios; e quando finalmente
escapasse pelo dltimo portdo — mas isto nunca, nunca poderia acontecer —
chegaria apenas a capital, o centro do mundo, onde se acumula a prodigiosa
escoria. Ninguém consegue passar por ai, muito menos com a mensagem de
um morto. Mas, sentado a janela, tu a imaginas, enquanto a noite cai.**

Esse conto de Kafka nos apresentaria “a mais perfeita narragdo contemporanea da
impossibilidade de narrar”,’*® e teria nos comunicado a sua desorientacdo. No texto
Experiéncia e pobreza, Walter Benjamin havia apresentado a questdo, também presente no
Narrador, da possibilidade de se intercambiar experiéncias, por meio da autoridade da palavra

do moribundo:

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento
da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro.
Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. SO entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabalho.*?®

Essa experiéncia transmitida pela autoridade do moribundo se perdera com o
surgimento do romance — que apresenta o her6i solitario, “o individuo isolado, que ndo pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupacGes mais importantes e que ndo recebe
conselhos nem sabe déa-los”,"?" e também com a informac&o, o jornalismo, comunicacéo que
aspira a uma verificacdo imediata, e ndo o saber que vinha de longe, a sabedoria da tradicéo.
A narrativa de Kafka se insere nesse contexto do romance moderno, do individuo isolado e da
impossibilidade de transmissdao de um conselho. No conto “A mensagem imperial”, a
mensagem do imperador, enviada do leito de morte, ndo chega a seu destino, 0 mensageiro
percorre um labirinto de muralhas, escadarias, moradas e ndo consegue atingir a “cidade-
sede”, o “centro do mundo”. O movimento gira em falso, a mensagem se desdobra em uma

superficie labirintica feita de dobras, obstaculos, cuja autoridade vinda da voz de um

moribundo ja ndo encontra o seu destino. A impossibilidade da transmisséo da experiéncia, tal

24 BENJAMIN. 1987, p.18-19.
1% GAGNEBIN. 1994, p.75.
' BENJAMIN. 1987, P.114.
" BENJAMIN. 1987, p.201.
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como apontada por Walter Benjamin, também revela a apari¢do das narrativas modernas, de
outras possibilidades de sentido e de outras possibilidades de experiéncia, ndo mais
embasadas ou tecidas na tradicdo, na sabedoria, no conselho. E isso o que salienta Maurice

Blanchot em relacdo ao romance:

Quando a narrativa se torna romance, longe de parecer mais pobre, torna-se a
rigueza e a amplitude de uma exploracdo, que ora abarca a imensiddo
navegante, ora se limita a um quadradinho de espaco no tombadilho, ora
desce as profundezas do navio onde nunca se soube o0 que é a esperanca do
mar. A palavra de ordem que se impde aos navegantes é esta: que seja
excluida toda alusdo a um objetivo e a um destino.'®

Ja o romance segundo Georg Lukacs é visto como a epopéia do mundo abandonado
por deus, a “historia da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras
para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a sua propria esséncia”?® Essa
peregrinacdo de um individuo problematico, rumo a si mesmo, rumo a um autoconhecimento,
se perde em narrativas como a de Kafka, em “que a linguagem deixa de ser representativa

»130 ¢ uma literatura menor,*

para tender para seus extremos ou seus limites intensiva,
configurada por fluxos, linhas de fuga, protocolos de experimentacdo, em que se opde um uso
puramente intensivo da lingua a todo uso simbélico, significativo.

A forma novelesca e o conto podem ser tomados, em alguns casos, como um
desdobramento consecutivo do romance, uma forma de apresentacéo sintética, condensada, de
alguns questionamentos presentes na forma romanesca. Nesse sentido, a narrativa de Samuel
Rawet, como na Cronica de um vagabundo, pode ser lida como um mini-romance, ou até
mesmo uma novela, com a apresentagdo de um personagem reflexivo, que parte em uma

busca, em direcdo a uma espécie de autoconhecimento:

Findara a sucessdo de atordoamentos comegada com a viagem de 6nibus, as
sucessivas paradas, os cafés, os cigarros, as conversas esbocadas aqui e ali,
os cochilos deprimentes nos bancos aos solavancos, o préprio desconforto e
0 amargor servindo de condicionamento a uma atencéao orientada, sempre em
movimento. Algum dia teria que deitar-se em uma cama, teria que dormir,
mas antes de dormir havia o terror de um reencontro. Nao podia evita-lo. Ali
estava. Cumpria o destino que todos cumprem, e que a SO uns poucos €

28 BLANCHOT. O livro por vir, 2005, p.6.

129 | UKACS. Teoria do romance, 2003, p.91.

0 DELEUZE. 1977, p.36

L Sobre o conceito de literatura menor Deleuze afirma: “Uma literatura menor ndo é a de uma lingua
menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior. No entanto, a primeira caracteristica é,

de qualquer modo, que a lingua ai ¢ modificada por um forte coeficiente de desterritorializagdo” .
(DELEUZE, 1977, p.25.)
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evitado, esses que nunca duvidam de um Unico gesto ou palavra, que tém a
rara felicidade de um desconhecimento absoluto. Os outros, 0s que ousam se
conhecer realmente, adquirem o habito do terror proporcional a intensidade
da decida em si mesmo. Alguns ainda se iludem. Recebem como explicacdo
um farrapo de ideais e uma distor¢do que permitem uma volta a tona da
tranquilidade.™*

Embora ainda se possa falar em uma espécie de busca, ela ndo se d& nos termos

apontados por Georg Lukacs, ou seja, de um personagem que parte em busca de uma
esséncia. Nesse caso, talvez possa se partir do principio que a existéncia precede a esséncia, >
e, a partir desse estado, a escrita apresenta-se como um caso de devir, um processo que cava
linhas de fuga na linguagem: “A lingua tem de alcangar desvios femininos, animais,
moleculares, e todo desvio é um devir mortal. Ndo ha linha reta, nem nas coisas nem na
linguagem. A sintaxe € o conjunto de desvios necessarios criados a cada vez para revelar a
vida nas coisas.”** Gilles Deleuze analisara no livro A légica do sentido como o paradoxo e o
non-sense aparecem para destituir a nogdo de profundidade e exibir acontecimentos na
superficie em que “o mais profundo ¢ o imediato; por outro lado, o imediato estd na

3% Segundo essa leitura, os livros sobre Alice, **® de Lewis Carrol, apresentam

linguagem”.
ao nivel da linguagem todo o devir e seus paradoxos, €, em Alice no pais das maravilhas,
vemos a passagem dos movimentos de “mergulho”, de “soterramento”, para os movimentos
de superficie: da esquerda para a direita, da direita para a esquerda. No conto de Samuel
Rawet também se pode perceber o sentido que muitas vezes almeja, e se realiza, na

linguagem, na superficie:

A Ultima instancia da meditacdo é uma torrente de palavras desconexas, uma
descarga com a rigidez de uma logica implacavel que ndo permite
entendimento algum, ligagcdo alguma entre a primeira e a segunda palavra.
Apenas a torrente, o fluxo de uma compreensdo além da compreensdo. E
uma visdo se ilumina num outro espaco dentro do espaco do patio interno.**

A referéncia ao existencialismo é importante na medida em que pensar a literatura
como uma arte metafisica, no contexto dessa filosofia, capaz ndo s6 de “explicar o universo e

descobrir suas condi¢cdes de possibilidades, mas formular uma experiéncia do mundo, um

32 RAWET. 2004, p.212-213.

133 Méxima existencialista que significa que o homem primeiramente existe, se descobre, surge no
mundo e s6 depois se define. A esse respeito Cf SARTRE, O existencialismo € um humanismo. Rio de
janeiro: Bertrand editora, 2004.

3 DELEUZE. 1997, p.12.

% lbidem, p.9.

135 Os livros sobre Alice sdo: Alice no pais das maravilhas e Alice através do espelho. Outro livro do
autor considerado foi Silvia e Bruno.

BT RAWET. 2004, p.224.
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contato com o cosmos e com o homem ontologicamente diferenciados e inseridos no

complexo dos problemas da existéncia™®

, remete a literatura de cunho existencial, que
influenciou diversos autores brasileiros, principalmente considerando o contexto da producéo
literaria das décadas de 50 e 60.*° O homem sendo responsavel pela prépria existéncia, por
aquilo que é, se torna um homem que busca a explicagdo de sua existéncia: “A medida que a
personagem busca uma explicagéo para a existéncia, para seu fracasso, ou para seu abandono,
a travessia se configura como a procura do humano e a obra se interliga, de alguma forma,
com a filosofia da existéncia”.**® Se de acordo com a filosofia da existéncia, conforme
assinala José Fernandes, a fragmentacdo estrutural da obra literaria moderna é a
desarticulacdo da esséncia e da existéncia, essa literatura se funda na angustia, na angustia do
nada, “nada que ameaca o ser essencial e existencialmente”. O individuo ¢ abandonado no
nada da existéncia, é destituido de seus fundamentos ontoldgicos, é apatrida e errante. Essa
influéncia do existencialismo pode ser visualizada na obra de Samuel Rawet. O individuo
reflexivo, além da presenga da angustia, “E a extrema angustia, canalhas, anglstia tdo ao
gosto de uma rima e de uma frase musical”, demonstram as possibilidades de se fazer essa
ligacdo. N&o obstante, o propdsito é o de analisar essa errancia e “abandono” ndo sé através
do conflito existencial, e sim, analisar a singularidade dessa narrativa reflexiva, intensiva,

performaética.

2.4. Nowhere to go

Desaparecer, tornar-se desconhecido, partindo para longe ou se
perdendo na propria cidade, é a verdadeira forma do movimento,
da viagem.

Nelson Brissac Peixoto

Os peregrinos que substituiam a peregrinacdo a Terra Santa pela trajetdria de labirinto
figurado no chdo do adro das igrejas, remetem a esta perambulacdo encetada pelos
personagens Wenderianos. O impulso a viagem, como fora comentado, e a mobilidade
caracteristica desses personagens, podem ser relacionados a um momento de utopia
romantica. Entretanto, a viagem que se torna um fim em si, a peregrinacdo que se torna
deambulacéo, além da sensagdo de desorientacdo nesse espacgo, advinda da incapacidade de

“ver e ouvir’, da perda da memoria, descortina o espaco urbano como labirinto, um

138 FERNANDES. O existencialismo na ficcdo brasileira, 1986, p.25.
139 Cf. FERNANDES. 1986.
O Ibidem. p.21.
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emaranhado de ruas, bairros e até mesmo paises, que ndo resguardam as antigas “aventuras”

romanticas:

Mas o tempo em que o desconhecido ainda era uma aventura cheia de
perigos e novas impress@es, que podia revelar formas de vida diferentes e
talvez melhores — formas de vida que justificassem o risco e compensassem
o esforco da viagem —, esses tempos se foram. O que antes era aventura,
agora se reduziu a contrariedades: Phillip tem que enfrentar uma greve dos
aeroviarios, uma trapaca quando vende o carro.'**

Na trilogia de textos O sentido do espago. Em que sentido, em que sentido?, o
arquiteto e teodrico Fernando Freitas Fudo, ao discorrer sobre o espaco, e a busca de um
sentido para 0 mesmo, também se depara com a figura do labirinto. Quando isso ocorre, 0
sujeito € jogado “num espaco indeterminado, num espago liso, escorregadio, num tempo
indeterminado, onde ndo ha lugar para o surpreendente, onde ele nio faz o menor efeito.”**?
Ou seja, perde-se o sentido orientador e, desorientado, 0 sujeito anda, anda e ndo encontra
nenhum ponto de referéncia ou chegada: estd perdido. A indicacdo de que 0s personagens
estdo perdidos aparece diversas vezes em Alice nas cidades. N&o s6 na conversa com Edda,
aquela que parece ser uma ex-amante sua , em que Phillip Winter afirma que perdera o rumo,
mas também nas indagacdes que este faz a Alice, sobre que rumo tomar, e essa ndo sabe
responder. A primeira indagacdo se d& quando, ao sairem da casa de uma mulher que
conheceram na praia, retornam ao carro para seguir viagem, ja a segunda, quando estdo
viajando de volta a Munique. Nesse momento, Alice também pergunta a Phillip o que ira
fazer em Munique, e ele responde que vai acabar “esta historia”. Outras indicagdes também
explicitam esse estado, como a historia que ele conta para Alice em um hotel, de um menino
que se perde dos pais. Outra cena gque coloca a mesma questao, € a aquela cena do trem em
que os dois estdo indo em direcdo a Munique, e Phillip abre um jornal com o necroldgio de
John Ford, em que esta escrito “mundo perdido.” Necroldgio esse que remete ndo sé a
situacdo dos personagens, mas também ao mundo moderno, em que “tudo o que é sélido
desmancha”, para retomar a expressdao de Marx, e que muitas vezes oblitera a possibilidade de
experiéncia no espaco citadino, dado a inflacdo de imagens nesse mesmo espaco. Além disso,
a morte de John Ford, autor de classicos do Western, remete a “morte” do cinema, ao
sentimento de Wim Wenders de que tudo ja fora filmado, a crise tematica, como apontado por

Alain Bergala.

“L BUCHKA. 1987, p.47.
2 FUAO. 2010, p.7
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Ao criticarem o processo de urbanizagdo e modernizacgdo das grandes cidades entre as
décadas de 50 e 60, os situacionistas, grupo de artistas e pensadores, propuseram a deriva
como subversdo desse espaco racionalizante da cidade, e também como uma nova forma de
apreensdo do urbano, que busca restituir o carater ludico, inventivo, qualitativo em
contraposi¢cdo a crescente funcionalizacdo desse mesmo espaco. Dessa forma, a deriva
significa um andar sem rumo, um “modo de comportamento experimental ligado as condigdes
da sociedade urbana: técnica da passagem rapida por ambiéncias variadas.”™*® Assim, a deriva
se apresenta como 0 exercicio pratico da psicogeografia, que seria uma “geografia afetiva,
subjetiva, que buscava cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas provocadas basicamente
pelas deambulacdes urbanas que eram as derivas situacionistas.”'** Palavras como Homo
Ludens, jogo, invencdo e labirinto sdo recorrentes no vocabulario situacionista. Os integrantes
desse grupo realizavam diversas derivas, criavam situacfes em que a cidade tornava-se um
labirinto, um emaranhado de passagens e ruas cujo mapa ou sentido orientador eram muitas

vezes ignorados:

Assim, o modo de vida pouco coerente, e até certas brincadeiras
consideradas duvidosas, que sempre foram muito apreciadas por nosso grupo
— como, por exemplo, entrar de noite em prédios em demolicdo, zanzar de
carona por Paris em dia de greve dos transportes, pedindo para ir a um ponto
qualquer no intuito de aumentar a confusdo, perambular pelos subterraneos
das catacumbas cuja entrada é proibida ao publico — sdo decorrentes de um
sentimento mais geral que corresponde ao sentimento da deriva.**®

Fernando Freitas Fudo considera a desorientacdo como fundamental para a teoria da
deriva formulada por Guy Debord. Segundo ele, essa forma de percorrer o espago urbano
objetivava a desorientacdo, o perder-se nos labirintos urbanos como forma de “conseguir uma
critica do potencial ludico dos espacos urbanos e de sua capacidade para engendrar novos

s 147

desejos”.**® Ao proporem a criagio de “situacdes”,**’ acontecimentos que visavam a

invencdo, a criacdo, a desautomatizacdo da logica orientadora do espago “estriado” urbano, e,

3 BERENSTEIN. Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade, 2003, p.23.

“ Ibidem, p.23.

> DEBORD apud BERENSTEIN. 2003, p.90.

5 ANDREOTTI apud FUAO. 2010, p.3

W7 «Nossa idéia central é a constru¢do de situagdes, isto é, a construc¢do concreta de ambiéncias
momenténeas da vida, e sua transformacdo em uma qualidade passional superior. Devemos elaborar
uma intervencdo ordenada sobre os fatores complexos dos dois grandes componentes que interagem
continuamente: o cendrio material da vida; e os comportamentos que ele provoca e quer o alteram”
(DEBORD apud JACQUES, 2003, p.21).
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por meio da figura do homo ludens, em contraposicédo a do homo faber, o grupo visava essa

reinvencdo ludica do espago urbano que, mais uma vez, retoma a figura do labirinto:

Enquanto na sociedade utilitaria se persegue a otimizacdo do espaco,
garantia de eficacia e economia de tempo, em Nova Babil6nia se privilegia a
desorientagdo que promove a aventura, o0 jogo, a mudanca criadora. O espaco
de Nova Babilbnia tem todas as caracteristicas de um espaco labirintico onde
0s movimentos podem ocorrer sem impedimentos de ordem espacial ou
temporal.'*®

O labirinto como concepcdo dinamica do espaco favorece a busca da
desterritorializacdo no espago urbano, oposto a concepcdo estatica, estriada, racionalizante:

(...) O labirinto como estrutura de organizagdo mental e método de criag&o,
vagabundeios e erros, trajetos e caminhos sem saida, escapadas luminosas e
reclusdo tragica, na mobilidade generalizada da época (mais aparente que
geral), a grande dialética do aberto e do fechado, da solenidade e da
comunh&o.**

Essa concepcdo criativa do espago, proposta nos diversos “jogos” e “situacdes”
criadas pelos situacionistas, que muitas vezes leva em conta a desorientagéo, o perder-se no
espaco urbano, permite fazer uma aproximagdo com o filme de Wim Wenders, cujos
personagens também andam perdidos e desorientados. Entretanto, € nessa situacdo, nessa
perda do sentido orientador que 0s personagens conseguem vivenciar uma certa experiéncia,
depois que perderam a capacidade de ver e ouvir na megalépole moderna. Como afirma Peter
Buchka, a verdadeira “aventura” ocorre a Philip pela primeira vez quando ele se vé as voltas
com a rebelde Alice. A viagem do fotdgrafo pelos Estados Unidos interdita a possibilidade de
uma experiéncia em um espaco cada vez mais insipido e racionalizante, como expressa a fala

do proprio Philip ao visitar sua ex-namorada:

Perdi completamente o rumo. Foi uma viagem horrivel. A partir do momento
em que a gente sai de Nova York, ndo hd mais qualquer mudanga, tudo
parece igual, a tal ponto que a gente ndo consegue imaginar mais nada,
principalmente ndo consegue mais imaginar que alguma coisa possa mudar.
Virei um estranho para mim mesmo. Eu s6 conseguia imaginar que aquilo
iria continuar sempre assim. As vezes, a noite, eu tinha certeza de que na
manha seguinte iria querer voltar. Mas depois eu seguia adiante, sempre
ouvindo a conversa fiada do radio, e a noite, no hotel, que parecia idéntico
ao da noite anterior, ficava vendo aquela televisdo desumana. Perdi a
capacidade de ver e ouvir.*

“ CONSTANT apud JACQUES. 2003, p.29.
9 CONSTANT apud FUAO. 2010, p.4.
0 BUCHKA. 1987, p.83.
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A interdi¢do da “aventura”, ou da “experiéncia”, remete a afirmagdo de Wim Wenders
de que “A viagem como tempo de aprendizagem para compreender o mundo, este sonho, ja
ndo ¢ mais para nos hoje pensavel”.®! Dessa forma, o personagem se sente paralisado, h4 um

bloqueio do movimento:

O herdi ndo possui mais devir, 0 seu movimento de tornar-se outra pessoa
encontra-se paralisado. Por outro lado, 0 movimento realizado no espago — a
viagem — ja ndo possui mais o visivel como objeto do conhecimento: o
transito toma conta da cidade e a industria substitui a paisagem.

Esse transito que toma conta da cidade, e que no inicio do processo de modernizacao
ja impedia a realizacdo plena da flanerie, corrobora a situacdo desorientadora daqueles que
perambulam por esse espago. Entretanto, como fora dito anteriormente, quando a viagem
torna-se um fim em si, e 0s personagens vagam perdidos e desorientados no espacgo
labirintico, existe uma possibilidade de experienciacdo, de quebra do estado paralisante que
impedia o devir dos personagens. Em Alice nas cidades, Philip e Alice, guiados pelo acaso,
seguem na busca pela casa da avé da garota, cuja Unica certeza de achar a casa € uma foto e o
olhar da garota: percepcdo némade do espaco. E no fim da viagem, contudo, que Philip,
indagado por Alice, afirma que em Munique ird “terminar esta historia”. A historia da
paisagem americana que ele s6 conseguira “rabiscar” como afirmou a garota? Ou a historia de
suas perambulagdes pelo labirinto urbano, junto com Alice? De certa forma, o retorno de
Philip a Munique encerra 0 movimento desterritorializante dos dois e abre a possibilidade de
um retorno, de uma volta que possibilitaria a escrita, a narrativa, a histéria.

A errancia situacionista, que almejava reinventar o espaco urbano, ir contra a
sociedade de espetaculo e contrapor o homo ludens ao homo faber, também remete a atitude
do personagem da ficcdo de Samuel Rawet. A caminhada sem ponto de partida e nem de
chegada, além da entrega aos encontros fortuitos do caminho remetem as situacdes
propiciadas pelo grupo de artistas e tedricos, que procuravam a desterritorializacdo desse

espaco por meio de jogos criados por eles mesmos:

O individuo € solicitado a se apresentar sozinho em determinada hora e lugar
que lhe sdo marcados. Ele esta liberado do 6nus desagradavel do encontro
corriqueiro, ja que ndo tem de esperar por ninguém. No entanto, como este
“encontro possivel” a alguém cuja identidade ele ndo pode prever. Talvez ele

L WENDERS apud GUIMARAES. 1997, p.148.
2 GUIMARAES. 1997, p.148.
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nunca tenha visto, 0 que o leva a se dirigir a varios passantes. Pode ndo
encontrar ninguém, ou encontrar por acaso aquele que marcou “o encontro
possivel”. Seja como for, se o lugar e a hora foram bem escolhidos, o tempo
que o sujeito ai passar terd um desenrolar imprevisto. Pode até pedir por
telefone um outro “encontro possivel” a alguém que ignore onde o primeiro

o fez chegar. Percebem-se os recursos quase infinitos deste passatempo.**®
Essa proposi¢ao de um “encontro” situacionista demonstra a tomada de posi¢ao do
grupo, a iniciativa de intervir no espago urbano por meio de performances que visavam
desautomatizar a percepgdo do homem citadino. Propostas como a de andar por uma cidade
como Paris com o mapa de outra cidade européia visavam a desorientacdo, a imersdo no
labirinto. JA& em Samuel Rawet essa desterritorializacdo se da pelo viés da escrita, do
personagem que caminha pela cidade como em um labirinto, entregue aos encontros fortuitos,
aos caminhos percorridos pela necessidade do movimento, como se estivesse bem
determinado em seus propositos, em sua direcdo, em seu rumo, que na verdade inexiste, é
contingente. As propostas situacionistas, no entanto, remetem a possibilidade de uma
revolu¢do, uma vez que “pretendiam usar a arquitetura ¢ o ambiente urbano em geral para
induzir & participagao, para contribuir nessa revolucéo da vida cotidiana contra a alienagéo e a
passividade da sociedade”.™ A “revolucdo” do cotidiano almejava a revolucdo politica, a
transformacéo da sociedade, por meio da reinvencdo do espaco urbano, primeiramente. Ja no
conto de Samuel Rawet, vemos a cidade percorrida em sua superficie como experimentacéo,
como forga motriz que propulsiona uma escrita feita de linhas de fuga desterritorializantes,

intensidades, fluxos:

Linguagem que se dobra e desdobra permanentemente em modulacGes
plasticas, em jogos de luz e sombra responsaveis pelas tor¢cdes a que estdo
submetidos os volumes entre os quais se incluem a cidade com seus
edificios, casas, pracas etc., montanhas, mar e o homem.**®

Ao comentar o ensaio The Labyrinth as sign, de Wendy B.Faris, Renato Cordeiro
Gomes salienta que a imagem do labirinto perpassa os escritos urbanos desde a época classica
a literatura contemporanea, e que 0s textos tematizam o labirinto para indicar o que julgam
errado na cidade: de inicio, o caos; mais tarde, sua excessiva e ndo menos desnorteante
regularidade:

Os textos modernos, por outro lado, ainda duplicam a forma do labirinto em
sua estrutura; assim, “além dos labirintos nos textos, experimentam-Se 0S

153 DEBORD apud JACQUES. 2003, p.90.

154 JACQUES. 2003, p.20.

5 WALDMAN. Entre passos e rastros: presenca judaica na literatura brasileira contemporanea,
2003, p.79.
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labirintos dos textos”. Seguindo as idas e vindas, através das repeti¢cdes, o
leitor, por seu turno, constroi um labirinto de interpretac@es; sua leitura é um
percurso intrincado, € travessia. Explorando as propriedades verbais e
icbnicas do labirinto e suas ressondncias, 0s romances modernos
experimentam uma forma de retdrica que corresponde imaginativamente a

“gramatica das cidades”.**®

A excessiva regularidade a que se refere o tedrico diz respeito ao processo de

modernizacdo, a config

geométrico:

uragdo das cidades modernas embasadas em um processo racional-

Belos prédios alguns, outros mais feios, poucas casas espremidas entre as
empenas corridas e cerradas a espera de outras que se lhes encostem. As
janelas iluminadas num instante simultdneo de acontecimentos familiares
conseguem dispor no fundo neutro alguns retangulos de cor sem outra
intencdo que a de serem surpreendidos por quem se disponha a procurar
naquele amontoado de desordem um pouco de regularidade. Era dentro dessa
regularidade que caminhava, no mundo dos objetos propriamente, no mundo
de linhas apenas, no mundo em que um dia aguardava para comunicar certo
prazer, mas que agora lhe basta na sua condigdo concreta de quem nada
exige, e se oferece com todas as possibilidades da fantasia que Ihe queiram
emprestar.®’

O vagabundo caminha dentre o espago “estriado” da cidade, organizado, estruturado

por linhas, planos, orientacdes. Mas nesse mesmo espaco € que se da o embate, a tensdo

apontada por italo Calvino e retomada por Renato Cordeiro Gomes: “racionalidade

geométrica X emaranhado das existéncias humanas”, tensdo essa que pode ser remetida as

trajetdrias, as atualizacbes do espaco urbano pelo ato de percorrer as dobras da cidade. O

territério € um lugar de passagem. Essa capacidade de atualizar o espaco corresponde a

descricdo de Michel de Certeau ao considerar a possibilidade de formular “enunciagdes

pedestres”:

(...) O caminhante transforma em outra coisa cada significante espacial. E, se
de um lado, ele torna efetivas algumas somente das possibilidades fixadas
pela ordem construida (vai somente por aqui, mas ndo por 1), do outro
aumenta o nimero dos possiveis (por exemplo, criando atalhos ou desvios) e
o dos interditos (por exemplo, ele se proibe de ir por caminhos considerados
licitos ou obrigatorios). Seleciona, portanto. “O usuario da cidade extrai

fragmentos do enunciado para atualiza-los em segredo”.*®

15 GOMES. Todas as cid
" RAWET. 2004, p.220.

ades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. (manuscrito). 1993, p.148.

%8 CERTEAU. A invencao do cotidiano, 1: artes de fazer 2004, p.178.
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Embora possa ser questionavel a tentativa do filésofo francés de propor uma “retdrica

da caminhada”, ou seja, a aproximacao da perambulagdo urbana com um modelo lingiiistico-

estrutural, o que se apresenta pertinente para essa reflexdo é a possibilidade dos passos em

moldarem espacos, tecerem os lugares:

A sola cobria calcadas e ruas e em cada passada havia uma aproximacao de
territorio e a0 mesmo tempo um abandono do anterior, territério seu,
absolutamente seu no instante em que o cobria com o sapato, mas também de
todos os que antes ou depois dele passarem pelo mesmo rastro. O que criava
uma nogdo de propriedade comum sem interferéncias nem choques, pois o
territério era a0 mesmo tempo espaco absoluto de todos sem a minima
concessdo. E eram uma infinidade de territérios todos dentro do mesmo
territério, e cada um deles com a dimensao total. Meio-fio, &gua empocada,
papel amassado, pontas de cigarro, lixo, estria de veiculo, arvore, folha,
sombra, um brago em movimento, uma gargalhada, uma nuca, um cotovelo,
uma sombra, meio rosto assustado.'*®

Essa coexisténcia de varios territérios dentro de um, forma também uma espécie de

“colportage” desse espago. Entretanto, como fora salientado no primeiro capitulo, no conto de

Samuel Rawet, a superficie urbana torna-se opaca, ndo é possivel apreender o passado em

camadas, qual um arqueodlogo em suas escavacdes. E, se também ndo ha espaco para uma

“iluminagdo profana” através do olhar do andarilho, existe a possibilidade de uma percepcéo

ndmade, que capta as

visdes:

intensidades da cidade e permite pequenas iluminacGes, pequenas

E uma viséo se ilumina num outro espago dentro do espago do pétio interno.
E uma danga frenética em torno de um pequeno monte. Entrelacadas as
maos, 0s pés em saltos descontrolados, as cabegas ora jogadas para tras num
esgar de éxtase, ora tocando de leve um joelho al¢ado, eis a adora¢do de um
monte de fezes.'®

%9 RAWET. 2004, p.215-216.

0 RAWET. 2004, p.224.
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Capitulo 3

Nomadismos

3.1 A pulséo da errancia

Para o homem medido e de medida, o quarto, o deserto e 0 mundo
sdo lugares estritamente determinados. Para o homem desértico e
labirintico, votado ao erro de um empreendimento necessariamente
um pouco mais longo que a sua vida, 0 mesmo espago sera
verdadeiramente infinito, ainda que saiba que o néo é e tanto mais
quanto melhor o souber.

Blanchot

S0 existe lugar para quem carrega consigo o proprio espaco
Peter Handke

O livro Sobre o nomadismo: vagabundagens pdés-modernas, do soci6logo Michel
Maffesoli, apresenta o desejo de errdncia como um dos pdlos essenciais de qualquer estrutura

social:

E o desejo de rebelifo contra a funcionalidade, contra a divisdo do trabalho,
contra uma descomunal especializacdo a transformar todo o mundo numa
simples peca de engrenagem na mecanica industriosa que seria a sociedade.
Assim se exprimem o necessario 6cio, a importancia da vacuidade e do néo-
agir na deambulagao humana.'®

N&o sendo determinado exclusivamente pela questdo econdémica ou pela simples
funcionalidade, o nomadismo é movido por um desejo de evasdo, uma espécie de “pulsdo

migratoria”, “incitando a mudar de lugar, de héabito, de parceiros, e isso para realizar as

161 MAFFESOLI. Sobre o nomadismo: vagabundagens pés-modernas, p.32-33.
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diversas facetas de sua personalidade”.’®® O autor traca um histérico desde a idade média,
onde ocorre um momento de intensa circulagdo, e onde existia a figura do Goliard. '** A
errancia, ou o nomadismo,'®* estaria inscrito na prépria estrutura da natureza humana, e teria
sempre um valor positivo de resisténcia, de rompimento de valores e de invencéo,

principalmente no contexto fluido, liquido, heterogéneo da contemporaneidade:

As maneiras de ser e de pensar que poderiam ser qualificadas de confusas,
flutuantes, decompostas ou, simplesmente, aventurosas sdo, em nossos dias,
amplamente vividas por uma série consideravel de marginalidades, tendendo
a tornar-se o centro da sociabilidade em curso de elaboracdo. Nesse sentido é
gue a errancia, em relacdo aos valores burgueses estabelecidos, pode ser um
penhor de criatividade para aquilo que concerne & pés-modernidade.*®

Gilles Deleuze também compreende o nomadismo como forca desterritorializante,
como movimento que opde uma “maquina de guerra” ao “aparelho de estado” e ao seu poder

“estriante”, sedentario:

Fixar, sedentarizar a forca de trabalho, determinar-lhe canais e condutos,
criar corporagdes no sentido de organismos, e, para o restante, recorrer a
uma mao-de-obra forgada, recrutada nos proprios lugares (corvéia) ou entre
os indigentes (ateliés de caridade), - essa sempre foi uma das principais
funcGes do Estado, que se propunha ao mesmo tempo vencer uma
vagabundagem de bando, e um nomadismo de corpo.*®

192 Ibidem. p.51.

193 «“Goliard” era a denominagdo para os clérigos indisciplinados que no século XII viviam
irregularmente e sem pouso e que eram, “(...) na idade média, o que se poderia chamar de intelectual
ndo-conformista, mendigo, ldbrico, errante, tipo que Francois Villon pode ser considerado a figura
emblematica. Nas grandes cidades européias da época, e precisamente em Paris, 0 goliard reencarna
os valores dionisiacos de antiga memoria cujo dinamismo, um tanto anémico, tinha como base uma
viva criatividade poética.” (MAFFESOLI, 2001, p.49-50).

1% O autor ndo faz distingio entre os termos “errdncia” e “nomadismo”. Na perspectiva aqui adotada
também ndo seréa feita essa distingao, salvo no momento em que se propora uma espécie de “percepcao
ndémade”. No dicionario Houaiss encontram-se duas definicbes sobre o némade e a errancia:
“Errancia.s.f.qualidade ou condi¢do do errante. (...) vagar, andar sem destino, perder-se no caminho,
cometer erro.”

“Nomade. Que ou aquele que ndo tem habitacdo fixa, que vive permanentemente mudando de lugar,
geralmente em busca de novas pastagens para o gado, quando se esgota aquela em que estava (...)
p.ext. que ou aquele que ndo tem casa ou néo se fixa muito tempo num lugar; vagabundo, vagamundo,
errante. (Houaiss, 2007) .

1% MAFFESOLL. Ibidem, p.61-62.

1% DELEUZE. 1995a, p.34.



63

A figura do vagabundo, pela propria condicdo errante, marginal, que erra “longe do

centro modelar dos padrdes sociais, transitando nas fronteiras entre grupos

se deixa prender a nenh

187 n30 se fixa, ndo

um vinculo, a nenhuma determinacéo, a nenhuma esséncia:

Né&o tem sono, ndo tem fome, ndo tem apetites sexuais, a roupa podera ser
considerada limpa até a tarde do dia seguinte. Ndo tem propriamente
problemas, a ndo ser todos aqueles que se apresentam a um homem guando
acorda de manhd, sem trabalho, sem futuro, sem afeto, sem
responsabilidades e sem ambicGes, porque as que existiam eram tdo grandes
que se esfarinharam ao impacto de uma engrenagem sem mistérios mas
terrivel '®®

Esse homem “sem qualidades”, presente na narrativa de Samuel Rawet, se torna um

ndmade, estrangeiro na propria patria, sempre percorrendo lugares de passagem, provisorios,

qgue ndo permitem nenhuma relacdo duradoura. Seus movimentos sdo deslocamentos na

superficie urbana, sem ponto de partida e nem de chegada, sem rumo: “A vista de um cdo um

impulso induziu-o a encetar uma caminhada que se realizava em si mesma, sem destino, néo

porque vagasse a toa,

mas porque ndo havia destino.”'® A caminhada que realiza por si

mesma, atende a uma necessidade de movimento, a uma “pulsd@o” de encetar uma trajetoria

qualquer. Tornar-se um ndmade, percorrer 0 espaco urbano como um némade, significa

também lancar mao de outras formas de percepcéo, de orientagéo:

Foi longo o percurso até reencontrar as aguas da baia. Sem rumo certo
orientava-se apenas pelo vento e pelo que Ihe parecia ser o rumo da agua.
Eram longas as ruas, quase todas mal iluminadas, e a excecdo de alguns
bares ainda abertos, tudo dormia. Por onde andava? A insisténcia que punha
nos passos transmutava as casas e 0s aspectos em torno. Com dificuldade
contornou 0 monte junto ao rio, e localizou uma picada em meio a
vegetacdo. As casas escasseavam, e ainda assim, aninhavam-se nos fundos
de pomares. Somente a luz da lua Ihe clareava o caminho, e permitia divisar
a esquerda a linha de morros, irregular, até um ponto em que bruscamente se
erguia, pontdo de pedra cortado num céu claro de estrelas. Os ratos de uma
cerca assustaram-se e chapinharam pela encosta até se perder junto a linha de
agua. A direita uma colina se destacava num fundo mais denso de uma
cadeia maior. Parecia mergulhado num pequeno vale, cercado de montes,
com um riacho fétido a lhe correr os pés. Evitando as moitas e as pogas
dagua acompanhou com cuidado a picada até divisar a praia. Viu-se so,
parado junto a encosta da colina que o levaria quase ao pareddo de pedra que
descia para o mar. Na outra direcdo a dgua obrigara a vegetacdo a encurvar-

" WALDMAN. Entre passos e rastros: presenca judaica na literatura brasileira contemporanea, .

2003, p.72.
1% RAWET, 2004, p.220.
1% Ibidem. p.215.
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se, e as telhas novas de solares reverberavam ao luar. Um cédo ladrou
furiosamente. 1"

Os némades se utilizam de outras formas de percep¢do do espaco circundante. Para
eles, a orientagdo por sinais visuais é secundéria, dada a singularidade dos espagos habitados
por eles, como o deserto de areia ou de gelo:

O deserto de areia ndo comporta apenas 04asis, que sdo como ponto fixos,
mas vegetacOes rizomaticas, temporarias e mdveis em funcdo de chuvas
locais, e que determinam mudancas de orientacdo dos percursos. E nos
mesmos termos que se descreve o deserto de areia e o de gelo: neles,
nenhuma linha separa a terra e o céu; ndo ha distancia intermediaria,
perspectiva, nem contorno, a visibilidade é restrita; e, no entanto, ha uma
tipologia extraordinariamente fina, que ndo repousa sobre pontos ou objetos,
mas sobre hecceidades, sobre conjuntos de correlagdes (ventos, ondulagdes
da neve ou da areia, canto da areia ou estalidos do gelo, qualidades tacteis de
ambos); ¢ um espaco tactil ou “haptico”, e um espaco sonoro, muito mais do
que visual... A variabilidade, a polivocidade das direcdes é um traco
essencial dos espacos lisos, do tipo rizoma, e que modifica sua cartografia.*™*

Orientar-se pelo vento ou pelo que lhe “parecia ser o rumo das aguas”, tal como ocorre
em Cronica de um vagabundo, remete a uma outra forma de apreensdo do espaco, a uma
forma de percorrer o labirinto urbano. A cidade estriada se torna um espago outro, em que 0S
passos do caminhante sdo guiados por mudancas de orientacdo, aceleracdes, pausas e
retomadas. Nesse movimento a escrita também se torna nébmade, errante, e 0 espaco urbano,

um espaco liso.

3.2 Espaco liso x espago estriado

Viajar de modo liso é todo um devir, e ainda um devir dificil,
incerto.
Deleuze

Ao propor um tratado de nomadologia, no volume V do livro Mil platos, o filésofo
Gilles Deleuze apresenta sua concepgdo de um pensamento némade, que recusaria a imagem

classica do pensamento que aspira a universalidade, em que o Todo é o fundamento ultimo do

O RAWET. 2004, p.232-233.
I DELEUZE. 1995a, p.54.
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ser ou horizonte que o engloba. Tal pensamento procede de outra maneira. Ele ndo recorre a
um sujeito pensante universal, mas, ao contrario, invoca uma raca singular; e ndo se funda
numa totalidade englobante, mas, ao contrario, desenrola-se num meio sem horizonte, como
espaco liso, estepe, deserto ou mar. Segundo esse ponto de vista, é pressentida e perpetuada
uma espécie de “ciéncia menor” ou “ciéncia nomade”, dificil de classificar, mas que, no
entanto, possui a caracteristica de ser um modelo hidréulico, ao invés de ser uma teoria dos
solidos, e também a de ser um modelo de devir e de heterogeneidade que se opde ao estavel,
ao eterno, ao idéntico e ao constante. Outra caracteristica importante € a de ser um modelo

turbilhonar:

Num espaco aberto onde as coisas-fluxo se distribuem, em vez de distribuir
um espago fechado para coisas lineares e solidas. E a diferenca entre um
espaco liso (vetorial, projetivo ou topologico) e um espaco estriado
(métrico): num caso, “ocupa-se 0 espaco sem medi-lo”, no outro, “mede-Se 0
espaco a fim de ocupé-lo”.(...) Por ultimo, o modelo é problematico, e ndo
mais teorematico: as figuras s6 sdo consideradas em funcdo das afeccdes que
Ihes acontecem, secgdes, ablacdes, adjungdes, projegdes. 172

A “ciéncia nomade”, menor, se identificaria ao espaco liso, e conforme a proposicao
do filésofo colocaria o pensamento em relagcdo imediata com o fora, com as forcas do fora, ou
seja, fazer do pensamento uma maquina de guerra. Essa acep¢do de um espaco liso, em
contraposicdo ao espacgo estriado, remete ao entendimento de um espaco aberto, intensivo,
qualitativo, atravessado por fluxos, multiplicidades que diferem das grades, muros e

delimitacGes do segundo espaco:

O espago liso é justamente o do menor desvio: por isso, s6 possui
homogeneidade entre pontos infinitamente proximos, e a conexdo das
vizinhancas se faz independentemente de qualquer via determinada. E um
espaco de contato, de pequenas acles de contato, tactil ou manual, mais do
que visual, como era o caso do espaco estriado de Euclides. O espaco liso é
um campo sem condutos nem canais. Um campo, um espaco liso
heterogéneo, esposa um tipo muito particular de multiplicidades: as
multiplicidades ndo métricas, acentradas, rizomaticas, que ocupam 0 espaco
sem “medi-lo”, e que s6 se pode explorar “avangando progressivamente”.
N&o respondem a condicdo visual de poderem ser observadas desde um
ponto do espaco exterior a elas: por exemplo, 0s sistemas de sons, ou mesmo
das cores, por oposicao ao espaco Euclidiano.'”

2 DELEUZE. 1995a, p.25
'3 DELEUZE. 1995a, p.38.
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Essa percepcdo ndmade configura uma outra forma de apreensédo do espago, mais
haptica do que Otica, e 0 espaco é direcional e ndo métrico ou dimensional, intensivo mais do
que extensivo. Em termos estritamente literarios, pode-se apreender essa formulacdo como
uma estruturacdo espacial do texto literario, ou seja, remete a procedimentos formais, ou de

estruturacéo textual:

A vigéncia da nogdo de espacialidade vincula-se, nesse contexto, a
suspensdo ou a retirada da primazia de nogOes associadas a temporalidade,
sobretudo referentes a natureza consecutiva (e tida, por isso, como continua,
linear, progressiva) da linguagem verbal "

Segundo Luis Alberto Branddo, as formulagdes de tedricos como Joseph Frank e
Georges Poulet sobre a estruturacdo espacial do texto literario moderno fundamentam esse
como fragmentario, que recusa o fluxo temporal da linguagem verbal. Segundo esse ponto de
vista, 0 espaco aparece como equivalente a nogdo de simultaneidade. Ao inquirir quais outras
formas seriam possiveis de serem consideradas para além do efeito de simultaneidade, Luis
Alberto Branddo constata a possibilidade de que se perscrutem no¢oes tidas como espaciais
ndo no plano do que estd semantizado no texto, mas nas opera¢fes formadoras do sentido as
quais o texto é capaz de suscitar: proximidades e distancias, adjacéncias e descontinuidades,
Optico e haptico, tendéncias articulatorias e desarticulatérias, etc. Em termos mais estritos,

trata-se de:

Interrogar em que medida a literatura constitui um arranjo especifico no qual
a inevitavel ordenagdo da linguagem verbal (o irrecusavel poder “estriador”
do espagco literario) pode ser constantemente reinventada — com efeitos mais
ou menos eficazes em determinado contexto de leitura — pela suspensdo dos
codigos ordenadores (pela propensio “alisadora” do espago literario). '™

Essa “suspensdo dos codigos ordenadores do espago literario” aproxima-se do
conceito de fora tal qual apresentado por Gilles Deleuze, uma vez que o “alisamento” do
espaco literario apresenta uma linguagem que comunica com esse fora, que rompe o

“estriamento” do texto literario:

E assim como a nova lingua ndo é exterior a lingua, tampouco o limite
assintatico é exterior & linguagem: ela € o fora da linguagem, ndo esta fora
dela. E uma pintura ou uma musica, mas uma musica de palavras, uma

% BRANDAO. Espacos literarios e suas expansdes. In: Aletria: revistas de estudos em literatura.
Poéticas do espaco. Vol. 15. Jan/jun 2007, p.215.
> BRANDAO. 2007, p.215.
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pintura com palavras, um siléncio nas palavras, como se as palavras agora
regurgitassem seu contetido, vis&o grandiosa ou audicdo sublime.*

O escritor faz a lingua “gaguejar”, € ao mesmo tempo a leva ao seu limite, ao seu fora,
ao seu siléncio. Fazer a lingua “gaguejar” quer dizer tendé-la para um limite “assintatico”,
“agramatical”, que se comunica com seu proprio fora. O escritor torna-se um vidente, vé e
ouve nos intersticios da linguagem, nos desvios da linguagem, e, a literatura, menor: a
enunciacdo coletiva de um povo menor. A escrita € perpassada por linhas de fuga

desterritorializantes, um intenso processo de devir:

E possivel que escrever esteja em uma relagdo essencial com as linhas de
fuga. Escrever é tracar linhas de fuga, que ndo sdo imaginarias, que se €
forcado a seguir, porque a escritura nos engaja nelas, na realidade, nos
embarca nela. Escrever é tornar-se, mas nao é de modo algum tornar-se
escritor. E tornar-se outra coisa. *'’

O ato de escrever é um processo de devir, que ndo se alia a palavras de ordem
estabelecidas, mas traca linhas de fuga, ou uma “linha de feiti¢aria que foge ao sistema
dominante.” 1® Gilles Deleuze cita Proust para apresentar o escritor como aquele que inventa
na lingua uma nova lingua, uma lingua estrangeira, menor, dentro da sua propria lingua. Ele
“arrasta a lingua para fora dos seus sulcos costumeiros e leva-a a delirar”. *" Arrastar a lingua
para “fora dos seus sulcos costumeiros” também tem a ver com as técnicas narrativas
utilizadas por Samuel Rawet. Tanto o uso do discurso indireto livre quanto o uso do fluxo de
consciéncia, fazem a lingua “delirar”, contestam a objetividade da prosa ao apresentarem
fluxos ininterruptos do pensamento do personagem.

Quanto ao cinema, Gilles Deleuze apreende no filme No decurso do tempo (1976), de
Wim Wenders, duas formas de viagem. A primeira, iniciada pelo personagem do camioneiro
e projetor de filmes, é uma viagem goetheana, cultural, memorial e educativa, ou seja,
estriada. J& a segunda, realizada pelo companheiro de viagem daquele, é feita de
experimentacdo e amnésia no “deserto alemdo”.'*® Entretanto, é o camioneiro que consegue
se desterritorializar aos poucos, viajar de modo “liso”. Dessa forma “ndo se trata de voltar a
navegacdo pré-astrondmica, nem aos antigos ndémades. E hoje, e nos sentidos mais diversos,

que prossegue o afrontamento entre o liso e o estriado, as passagens, alternancias, e

" DELEUZE. Critica e clinica, 1997, p.128.
" DELEUZE. 1998, p.56.

8 DELEUZE. 1997, p.15

1’9 1bidem. p.9.

80 DELEUZE. 19954, p.190.
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81 Viajar de modo “liso” é a viagem do némade, € um modo de

superposi¢es”.
espacializacdo, de percorrer o espaco. Embora o filésofo ndo desenvolva essa relacdo quanto
ao cinema, pode-se pensar também em uma espécie de “espago liso” alcangado pelo filme,
qguando esse rompe certa objetividade da imagem, a sua sintaxe ordenadora, linear e prosaica,
a “lingua de prosa”, nos termos de Pier Paolo Pasolini, e constitua um cinema de poesia que,

no caso de Pasolini, se da através de um discurso indireto livre do cinema:

Isto implica, teoricamente pelo menos, que a “subjectiva livre indireta” no
cinema seja dotada de uma possibilidade estilistica muito flexivel. Quer
liberte as possibilidades expressivas abafadas pelas convengGes narrativas
tradicionais, numa espécie de regresso as origens, quer va até o ponto de
permitir encontrar nos meios técnicos do cinema as qualidades oniricas,
barbaras, irregulares, agressivas e visionarias da origem. E a subjectiva livre
indireta que instaura a tradicdo possivel duma “lingua técnica da poesia” no
cinema. **

Cabe ressaltar que no filme considerado de Wim Wenders, Alice nas cidades, esse
“cinema de poesia” ndo se apresenta possivel uma vez que ndo ha a presenga dessa
“subjectiva livre indireta” a que se referiu Pasolini. As imagens estdo muito “coladas” a
percepcdo do personagem (camera subjetiva) ou entdo acompanha as acdes dos personagens
(cdmera objetiva). Os movimentos em que a camera ganha certa autonomia séo raros, como
na primeira cena em que a camera focaliza um avido e, em um movimento panoramico,
encontra o0 mar. Logo depois a cAmera corta para a imagem de uma ponte e, também em um
movimento panoramico, segue até debaixo da ponte, onde estad o personagem Philip Winter.
Outro momento em que a camera destoa dessas duas visdes é na cena final, quando Alice e
Philip estdo dependurados na janela do trem e a cAmera vai se afastando até um plano geral,
gue capta 0 movimento do trem adentrando a planicie. Logo em seguida, a camera para de
focalizar e segue em um movimento panoramico até se desvincular da imagem do trem.
Assim, esses movimentos sdo raros no filme, que opta ora pela subjetiva direta ora pela
objetiva direta. O que Wim Wenders realiza nesse filme, segundo Gilles Deleuze, é a
equivaléncia da camera movel, em certos momentos, com todos os meios de locomocdo que

ela mostra ou dos quais se serve (avido, carro, barco, bicicleta, marcha, metrd...):

Desta equivaléncia Wenders far4 a alma de dois de seus filmes, No Correr
do Tempo e Alice nas Cidades, introduzindo assim no cinema uma reflexao
particular concreta sobre o cinema. Em outras palavras, o proprio da

'8 1bidem. p.190.
82 PASOLINI. Ciclo Pasolini — anos 60. 1985. p.37.
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imagem-movimento cinematografica é extrair dos veiculos ou dos méveis o
movimento que é a sua esséncia. **

A reflexdo que Wim Wenders apresenta nos seus filmes, de acordo com o filosofo, é a

. - - 184
capacidade de se fundar uma “imagem-movimento”

, 0 movimento puro extraido dos
corpos ou dos moveis. Essa equivaléncia leva a uma liberacdo da camera que sera explorada,
em outros autores, para que se atinja 0 movimento autbnomo da camera, como foi salientado
acima acerca do filme de Wim Wenders: “Trata-se sempre de um grande momento do cinema,
como em Renoir, quando a camera deixa um personagem e ate lhe vira as costas, adquirindo
um movimento proprio ao cabo do qual ela o reencontrard”. *> Mas é esse movimento
autdbnomo da cdmera que nao é muito bem desenvolvido nos filmes do cineasta alemdo. Como
foi dito anteriormente, as imagens ndo superam as perspectivas objetiva direta e subjetiva
direta. O filme se apresenta como um todo, em que as imagens, os didlogos, por exemplo,

remetem a situacdo desorientadora dos personagens.

33 escrita ndmade

A historia, porém, nunca compreendeu nada dos némades, que n&o
ttm nem passado, nem futuro. Os mapas sdo mapas de
intensidades, a geografia ndo é menos mental e corporal quanto
fisica em movimento.

Gilles Deleuze

A escrita vista como processo de devir, que cava sulcos nos intersticios da linguagem,
e que se apresenta como uma conjugacdo de fluxos surge na narrativa de Samuel Rawet. O
personagem da Cronica de um vagabundo, ao encetar uma caminhada sem rumo, sem destino
e sem ponto de partida no labirinto do espago urbano, apresenta uma escrita némade, que faz
a lingua delirar, gaguejar. Ao apresentar modulages cromaticas, intensivas, afetivas, e
quando o narrador percorre zonas limitrofes entre o sonho e o real, a linguagem é arrastada

por uma linha de fuga, por uma torrente de pensamento, por um fluxo intensivo:

'8 DELEUZE. Cinema 1: a imagem-movimento. 1985, p.35.
184 A diferenciacdo dos dois tipos de imagem segundo o filésofo sera retomada mais adiante.
'8 1bidem, p.36.
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Um velho se senta ao seu lado e puxa conversa. Irrita-se. Bruscamente pega
de novo a maleta e segue caminho. No momento ndo tinha intengdo de
consolar ninguém, nem de ser consolado, e muito menos de ouvir lamdrias
sobre soliddes inexistentes. (...) Eia, cavalga a onda do tempo, firma o corpo
na crista, e percorre as reminiscéncias de sonhos, como aquele em que uma
deusa de uma primitiva infancia, mas simultdnea ao seu agora, se
desmanchou numa frenética danca e contorceu o corpo como se uma pedra
langasse um grito ao se ver metamorfoseada em idolo. Saboreia os terrores
de uma presenca apenas de ilusdo. Degusta 0s rostos mascarados que num
subsolo se embebedavam, retém ainda a umidade de pedra de uma escada de
serpente nunca vista, ou vista depois numa sineira de igreja inconclusa,
liberta-te das tartarugas que fascinavam num patio retendo a todo custo a
cabeca sob o casco, e contorna o lago interminavel, o mesmo lago de outros
sonhos, e que no primeiro reverberava sob auroras sucessivas, como se
nunca se permitisse uma, definitiva, epilogo de todas as madrugadas. E os
gatos e 0s caes, este cdo imenso a arreganhar presas de fera e a proteger um
corpo desnudo e ctdnico; a copula sucessiva de cées, a casa sombria, o velho
escritor que sai do armario como um personagem de um conto seu nao lido,
a sarabanda dos moleques e o espocar da p6lvora, e o velho que se debruca
sobre uma pedra para examinar um monte de cinzas e que nitidamente
pronuncia: parecia brincadeira, mas sdo cinzas humanas! (...) enquanto toda
a corte de seres que tinha sido num antes, bem antes, o envolvia numa roda
euférica e delirante de uma embriaguez de éxtase. Galopa teus sonhos e
revive-os exatamente nessa estrada de poeira. **°

A escrita, assim como o personagem, também se torna errante, as reminiscéncias se
confundem com a imaginacdo, em que sO ¢ possivel saborear os “terrores de uma presenca
apenas de ilusdo”, fugidia, enevoante. E ¢ na estrada de poeira, no asfalto, na rua, mas
também no imaginario, nas reminiscéncias que se esfumam, se embaralham, se
indiscernibilizam, que se dia o acontecimento: “sdo acontecimentos na fronteira da
linguagem”. *®" Tudo é intervalo. Gilles Deleuze ja dizia que existem dois tipos de viagem:
uma viagem-arvore e uma viagem-rizoma, uma viagem sedentaria e, da mesma forma que se
pode habitar os desertos, as estepes, 0s mares de um modo estriado; pode-se habitar de um

modo “liso” inclusive as cidades:

Ser um ndmade das cidades (por exemplo, um passeio de Miller, em Clichy
ou no Brooklin, é um percurso némade em espaco liso, faz com que a cidade
vomite um patchwork, diferenciais de velocidade, retardos e aceleracdes,
mudangas de orientacdo, variacBes continuas...Os beatniks devem muito a
Miller, embora tenham modificado a orientacdo, fazendo um novo uso do
espago fora das cidades. **

18 RAWET. 2004, p.220-222.
8" DELEUZE. 1997, p.9.
%8 1hidem, p.189.
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Se a cidade é a priori um espaco estriado, composta de grades, muros, delimitacGes,
orientagdes, o0 ndbmade urbano, ao percorrer as dobras desse espaco, a0 caminhar por essas
linhas “Era dentro dessa regularidade que caminhava, no mundo dos objetos propriamente, no mundo
de linhas apenas (...)” **° atinge a desterritorializacdo. E esse movimento se da numa constante

tensdo entre territorializagéo e desterritorializacdo, entre o espaco liso e o espaco estriado:

Mesmo a cidade mais estriada secreta espagos lisos: habitar a cidade como
ndmade, ou troglodita. As vezes bastam movimentos, de velocidade ou de
lentiddo, para recriar um espaco liso. Evidentemente, os espacgos lisos por si
s6 ndo sdo libertadores. Mas € neles que a luta muda, se desloca, e que a vida
reconstitui  seus desafios, afronta novos obstéculos, inventa novos
andamentos, modifica os adversarios. Jamais acreditar que um espago liso
basta para nos salvar. '

A escrita se torna errante, némade, na medida em que traz essa tensdo entre os dois
espacos, entre os dois movimentos, para O Seu Proprio processo, para Seu proprio
desdobramento. Da mesma forma, 0 movimento do personagem se da entre essa tensdo, que
também pode ser vista como uma tensdo entre o estatico e o dindmico, entre 0 movimento e o
repouso. O movimento essencial da caminhada também contém as pausas, as retencdes, as

desaceleracdes:

Percorreu o trecho de avenida ja deserto e com iluminacdo deficiente,
parando as vezes em um canto, diante de uma porta ou lampido, sem o
ingénuo encantamento de quem descobre as coisas. Tudo lhe surgia como
em um desfile permanente, ele mesmo participando, onde 0 maximo a atingir
era a constatacdo do desfile. E seguir, num sentido ou noutro, o essencial era
seguir. ***

Outra questdo a ser observada é que 0 movimento némade revela uma outra
permanente tensdo: espaco liso X espaco estriado, estatico x dinamico, lugar x ndo-lugar,
territorializacdo x desterritorializacdo, racionalidade geométrica x emaranhado de existéncias
humanas. Nesse sentido é que Michel Maffesoli cita Adorno: “O homem sedentario deseja a

existéncia dos némades”. 1% Em uma perspectiva antropoldgica,

Pode-se dizer que o que estd na base de toda estruturacdo social é
precisamente a tensdo entre um lugar e um ndo-lugar. Se é verdade que o
“territorio ¢ o topos do mito” (G. Durand), ndo é menos verdade que toda

89 RAWET. 2004, p.220.
O DELEUZE. 1995a, p.214.
I RAWET. 2004, p.215.
92 MAFFESOLI. 2001, p.78.
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sociedade tem necessidade de um ndo-lugar (u-topos), utopia que,
curiosamente, lhe serve de fundamento. %

O conto em prosa de Samuel Rawet, que apresenta o personagem do vagabundo
seguindo uma trajetdria, contempla momentos de quebra, de rompimento da prosa que faz
emergir uma linguagem lirica, em fuga, que irrompe na narrativa, tanto nos momentos de
deambulacdo urbana, quanto nas pausas em quartos de hotéis ou pensdes, como no trecho em
que o personagem, apds uma caminhada em busca de um lugar de pouso, consegue um quarto

€ uma pausa no movimento:

Devora um animal e alimenta-te dele, cultua os mortos que ainda estdo vivos
dentro de ti e manda as favas os que véem nisso sutilezas evidentes, porque
ndo sdo tdo evidentes. Vamos, nega isso também, nega-te esse direito de
afirmar aquilo que na verdade ninguém te pode contestar, a ndo ser com a
suficiéncia e o sorriso de uma polidez ficticia. Suporta esse ar rarefeito, as
imagens inexistentes, a repeticdo mecéanica de um gesto tdo antigo que é
simplesmente isso, um gesto antigo. E foge as sensagdes fisicas que dai
resultam, foge porque séo as que menos interessam. Embarca no delirio, alga
v0o, e vai ao fundo, para cima e para baixo, e voga ao sabor das confidéncias
gue ja perderam o entretom de penumbra e confessionario, e grita, se for
necessario. Mas alto, bem alto. E que o grito ganhe talvez modulacdes
antimelddicas, conservando porém a densidade, a espessura e a harmonia de
uma explosdo de dor. Com um tremor de corpo findou a vibracdo e uma
quietude invadiu-lhe os membros e a cabeca. Tentou ainda ordenar a
respiracdo, mas ndo era mais necessario; tornara-se regular e tranquilizante
sem que tivesse necessidade de torna-la consciente. E dormiu. Um sono
como o que devem ter as criancas segundo o pensamento dos adultos. Na
aparéncia. Pesadelos ja sem efeito imediato sucederam-se prolongando-lhe o
delirio, agora mais integrado, mais consequiente. Nao delirava propriamente.
Sonhava o delirio. E vivia o sonho. Acordou com o quarto em penumbra e
algumas fitas de luz no canto superior da parede contigua a janela. **

Nesse sentido é que se pode afirmar a concepg¢do de escrita como uma conjugacao de
fluxos realizados por uma linha de fuga desterritorializante: “Embarca no delirio, al¢a voo, e
vai ao fundo, para cima e para baixo”, que “arrasta a lingua para fora dos seus sulcos
costumeiros” € que, nesse movimento, se torna singular, impessoal: “(...) a literatura so
comeca quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu (0
neutro de Blanchot)”. *® A referéncia de Deleuze a Blanchot se faz na medida em que este
também aponta para a possibilidade de a literatura alcancar uma poténcia neutra, impessoal,

singular:

1% |bidem. p.87.
9 RAWET. 2004, p.214
% DELEUZE. 1997, p.13.
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Eu me nomeio, é como se eu pronunciasse meu canto fnebre: eu me separo
de mim mesmo, ndo sou mais a minha presenca nem minha realidade, mas
uma presenca objetiva, impessoal, a do meu nome, que me ultrapassa e cuja
imobilidade petrificada faz para mim exatamente o efeito de uma lapide,
pesando sobre o vazio. '*

Essa poténcia neutra se associa ao espaco do fora, a um fora da linguagem que faz a

; . Lo 197 .
lingua “sair de seus proprios sulcos” =" :

Observa-se assim que 0 movimento do escritor justamente em abrir mao de
sua intimidade em prol do povo. Somente se sair de si, se se colocar no Fora
do mundo, no Fora da linguagem, é que se conseguira fazer uma revolugéo
de valor coletivo. Quanto mais o escritor participa da narrativa, maior a
distancia do eu, mais livre, mais sem limites, o0 movimento da literatura.
Aproximar-se do Fora significa sair do eu e de seus abismos, libertar-se do
eu e de seu medo da morte. A vida do individuo d& entdo lugar a uma vida
impessoal: 0 ego esta aqui disperso, dissolvido, rachado. Néo se pode mais
dizer “Eu morro”, e sim “Morre-se”, “morre-se Sempre outro que nao eu, ao
nivel da impessoalidade de um Ele eterno” (BLANCHOT, 1987a, 241). **®

Essa concepgdo do neutro se aproxima das reflexdes de Michel Foucault sobre a
linguagem, que propdem pensar o problema do sujeito em termos néo cartesianos. **° Autores
como Bataille, Klossowski, Blanchot e Nietzsche questionaram a primazia do sujeito moderno
e apresentaram outras possibilidades de se pensar a arte, a literatura e o sujeito. Todos os
autores de uma forma ou de outra problematizaram a funcéo representativa da linguagem, seu
carater estritamente mimético. Em Michel Foucault, a obliteracdo do sujeito d& vazdo a

aparicdo do “ser de linguagem” e, por consecucdo, ao questionamento da representagao:

(...) a linguagem nem remete a um sujeito nem a um objeto: elide sujeito e
objeto, substituindo o0 homem, criado pela filosofia, pelas ciéncias empiricas
e pelas ciéncias humanas modernas, por um espago vazio fundamental onde
ela se propaga, se expande, se repetindo, se reduplicando infinitamente. E ao
expor e aprofundar essa ideia no dominio da linguagem literaria, Foucault
esta procurando se situar no espaco em que, segundo seu pensamento da
g’:ogoca, ainda sera possivel pensar: 0 espaco vazio do homem desaparecido.

Segundo o pensamento do filésofo a linguagem literaria se afirma como

contradiscurso, que contesta sua fun¢do representativa e ressalta o “carater bruto, selvagem,

9% BLANCHOT. 1997, p.312.

9" DELEUZE. Ibidem, p.15

% | EVY. A experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, 2003, p.47.
%9 MACHADO. Foucault, a filosofia e a literatura, 2001, p.106-107.

2% Ipidem. p.113.
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enigmatico da palavra, em detrimento dos funcionamentos representativo e significativo da
linguagem”. *°* Como salientou Tatiana Salem Levy, a literatura como contestacdo também

revela seu carater errante:

Com o aparecimento do ser da linguagem no espaco literario, vé-se surgir
um movimento de resisténcia, de contestacdo dos valores dados. A literatura
constitui uma erréncia que nunca se fixa e que, exatamente por isso, pode
sempre questionar o que ai estd como verdade estagnada. Ela precisa ser esse
eterno movimento, essa eterna renovagdo, pois no momento em que se
prender a alguma verdade ndo mais podera existir. **2

A escrita que se desvincula de um relato pessoal — “escrever ndo é contar as proprias

» 203 _ considera as

lembrangas, suas viagens, seus amores e lutos, sonhos e fantasmas
potencialidades da propria linguagem, se configurando como acontecimento. Assim o escritor
fora de si, estrangeiro na propria lingua, trabalha com a palavra que também ¢é errante,

ndémade:

A palavra literaria, assim como a palavra profética, impde-se de Fora, ou
melhor, constitui o préprio Fora: ela ocupa todo 0 espago e é essencialmente
ndo-fixa. O deserto como imagem do Fora ndo é simplesmente o inacessivel,
mas o0 sem-acesso. O espaco literario é o exilio fora da terra prometida, no
deserto, onde erra 0 exilado. A errdncia é a caracteristica de um espaco
movel, onde nada se fixa: 0 espaco da escritura (...) Experimentar o Fora é,
pois, fazer-se um errante, um exilado que se deixa levar pelo imprevisivel de
um espacgo sem lugar, pelo inesperado de uma palavra que ndo comecgou, de
um livro que esta ainda sempre por vir. %

A indeterminacdo dos passos do personagem de Samuel Rawet também diz respeito a
uma indeterminag¢do da prépria escrita, que cava um ‘“espaco liso” na linguagem, que se
conecta com o Fora, e se apresenta como contradiscurso, como resisténcia. Essa constatagdo
também aparece em Roland Barthes, para quem a pratica de escrita passa pela trapaga: “(...)
trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro
magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucéo
permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura”. *®> Essa idéia de trapaca
lembra o “gaguejar” da linguagem, mas, no caso, ¢ uma espécie de gaguejar voluntario, que

libera a linguagem de sua linearidade. Esses tedricos considerados — todos de uma forma ou

2 1hidem. p.109.

22 EVY. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, 2003, p.56.
2% DELEUZE. 1997, p.12.

24 EVYY. 2003, p.34.

2% BARTHES. Aula, 2002, p.16.
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de outra relacionados ao contexto pdés-estruturalista — enfatizaram a literatura ndo sé como
contraria a um uso ordindrio, prosaico, “transparente”, mas também a captaram como
experiéncia, acontecimento na linguagem. Dessa forma, no conto Cronica de um vagabundo,
a busca de uma palavra que va além dos limites da representacéo, a busca de uma linguagem
intensiva, performética, corrobora essa visdo de uma tentativa de burlar a lingua, de

“trapacear” para atingir uma expressao pura:

Se fosse possivel eliminar a palavra, a mentada e a falada. Seriamos objetos,
viveriamos num mundo apenas de acontecimentos, e todos estritamente
necessarios. Reduziriamos a nossa inteligéncia ao fazer, e ao raciocinio
destituido de vocabulos, que estaria implicitamente ligado a agéo. 2*°

Esse “raciocinio destituido de vocabulos” confronta a possibilidade de uma escrita
puramente representativa. Ainda que no conto exista a delineacdo de um personagem que
percorre determinadas trajetdrias no espaco urbano, essa delineacéo é fraca, ténue, uma vez
gue a Unica caracteristica apresentada ¢ a de ser um vagabundo que possui uma mala e
acabara de chegar de viagem. Além disso, a presenca do discurso indireto livre, contribui para
a apresentacdo dessa linguagem que ganha certa carga de opacidade, de impessoalidade, de
neutralidade. Essa discussdo aparece no final do conto, quando o personagem encontra um
escritor que esta escrevendo sobre a historia da Revolucdo dos Canjicas. Segundo esse
escritor, 0 romance deveria ser um retrato fiel dos acontecimentos®’, além de conduzir o
leitor para a licdo da historia e além de reproduzir fielmente a realidade. Prosseguindo em sua

explicacéo, ele argumenta:

Ja viajei por toda a regido, fiz um levantamento sdcio-econdmico da época,
alinhei os costumes, mas alguns detalhes ainda me faltam. A figura do
Canjica esta meio vaga, e vocé ndo acha que como personagem de romance
deve ser bem delineado, integrado no contexto histérico? H& por ai uma
ficcdo de fantasmas, de gente sem nome, de personagens sem passado,
fantasmas mesmo, ndo entendo como se possa dar valor a coisas dessa
natureza. Me parecem vastos produtos de uma decadéncia, tdo irreais. Ele
apenas ouvia, sentado numa poltrona com um copo de 4gua na mao.

206 RAWET. 2004, p.234.

207 E possivel fazer uma comparagdo aqui com o personagem Phillip Winter, do filme de Wim
Wenders, que ndo consegue mais escrever sua reportagem — talvez por ndo acreditar na possibilidade
de fazer um “retrato fiel dos acontecimentos” — e se limita a tirar retratos, ou seja, instantaneos
(Polaroid) que, além de serem fiéis, seriam imediatos, sem demora, e sem mediacdo temporal. No
entanto, essa possibilidade também é frustrada, uma vez que as fotos da polaroid nunca retratam
realmente a realidade, conforme lamenta o préprio Phillip Winter.

28 RAWET. 2004, p.236.
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A reflexdo aparece no final da narrativa, quando ele entra em uma briga que acontecia
na rua e cai no chdo. Um senhor o ajuda a levantar e o leva até a sua casa. O mesmo senhor
pergunta a ele se ele escreve e, logo em seguida, faz o comentario sobre o livro em que estava
trabalhando. E interessante notar que, logo depois, ele para de falar sobre o seu livro e arruma
um lugar para o personagem dormir. Um pouso para aquele que passara mais um dia
perambulando pela cidade. Assim como a reflexdo sobre o ‘“raciocinio destituido de
vocabulos”, esse comentario do escritor também surge no meio da narrativa para logo em
seguida se dissipar. No entanto, esse comentdrio ao “acaso”, remete a propria condi¢do do
personagem de Samuel Rawet: personagem sem passado, sem futuro, quase um “fantasma”
que atravessa a narrativa. E € essa condi¢cdo de personagem nao muito bem delineada, além da
indiscernibilidade da voz do autor e do personagem — caracteristica do discurso indireto livre

— (ue permite ao texto se potencializar, ampliar sua condicao desterritorializante:

O escritor € entdo aquele que sai de si para encontrar essa singularidade. Na
literatura, o eu é fragmentado, esparramado até seu desaparecimento. O que
aqui se procura é uma neutralidade que derruba as certezas do cogito. Ser
impessoal é dar vez aos devires, aos encontros de forgas, aos blocos de
sensacdes. O Fora constitui, portanto, esse espago onde ndo ha unidade, onde
0 movimento da palavra encontra-se em seu mais alto grau de liberdade. O
impessoal permite que a literatura transite do relato intimo do eu a
neutralidade do ele. A literatura nada tem a ver com as lembrancas, 0s
sonhos ou os fantasmas do eu, mas com as “audi¢des”, as “visdes”, 0s
“devires” e as “poténcias” que circulam no Fora. E através da linguagem que
se alcanca esse espaco da ndo-linguagem, o espago do Fora. “E através das

palavras, entre as palavras, que se vé e se ouve”, afirma Deleuze (1997a, 9).
209

Sair de si, tornar-se outro. Atingir as poténcias de um fora da linguagem. O escritor se
torna vidente, e € nos intersticios das palavras, na fronteira da linguagem: “A tltima instancia
da meditacdo é uma torrente de palavras desconexas”, 2'° que a escrita se apresenta como um

caso de devir, nas dobras da linguagem.

3.4 ndbmades no cinema:

29 LEVY. 2003, p.49.
210 RAWET, 2004. p.224.
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Nao ter passado nem futuro, sé dire¢Ges, orientacdes. Os ndbmades nao tém
histéria, s6 geografia. S6 meio, lugar de estadia provisoria, via de
passagem. Sem fim, sem destino. Uma posicdo qualquer no espaco, um
ponto no mapa, um cruzamento de estradas. O homem que vai para longe
opera segundo linhas geograficas: marcha para o oeste, visdo de fronteira
como algo a atingir, empurrar mais para frente, superar.

Nelson Brissac Peixoto

No final do livro Cinema 1: a imagem-movimento, Gilles Deleuze localiza no cinema
de pds-guerra a crise da imagem-acdo, do cinema classico. O filosofo cita varias razdes para

essa crise:

A guerra e seus desdobramentos, a vacilagdo do “sonho americano” sob
todos 0s seus aspectos, a nova consciéncia das minorias, a ascensdo e a
inflagcdo das imagens tanto no mundo exterior como na mente das pessoas, a
influéncia sobre o cinema dos novos modos de narrativa experimentados
pela literatura, a crise de Hollywood e dos géneros antigos ... (...) Em toda a
parte, o que fica logo comprometido sdo os encadeamentos situa¢éo-acéo,
acdo-reacdo, excitacao-resposta, em suma os vinculos sensorios-motores.??

A perda dos vinculos sensério-motores resultara na imagem-tempo, estudada no
segundo volume sobre o cinema, Cinema 2: a imagem-tempo. 2> No que concerne ao
primeiro volume ainda, Gilles Deleuze enumera cinco caracteristicas de uma nova espécie de
imagem surgida no cinema americano do poés-guerra, fora de Hollywood: A situacdo
dispersiva, em que a imagem ndo remete mais a uma situacdo globalizante ou sintética; As

ligacGes deliberadamente fracas, em que o0 acaso torna-se o unico fio condutor (Deleuze cita

21 DELEUZE. Cinema 1: a imagem-movimento, 1985, p.253.

22 Na concepgdo de Gilles Deleuze, os caracteres que definiam a crise da imagem-acdo, e o
afrouxamento dos vinculos sensério-motores serviram de condigdes preliminares ao surgimento de
“situagdes puramente oOticas e sonoras.” O filésofo ainda salienta que talvez isso seja tdo importante
quanto a conquista de um espago puramente 6tico na pintura, ocorrida com o impressionismo. Nesse
sentido, 0 personagem torna-se uma espécie de vidente, ndo consegue reagir mais as situacoes e ganha
o estatuto de uma espécie de espectador: “Ele registra, mais do que reage” (DELEUZE, 2005, p. 11).
Esse novo regime de imagens é visualizado no neo-realismo italiano, além do cinema de Godard,
Rivette, Welles, Fellini, etc. No que se refere aos filmes de Wim Wenders, o filésofo ndo os considera
como exemplo de um outro regime de imagens. A hip6tese pensada aqui € que, para ele, o cineasta
alemao estaria restrito a crise da imagem-acdo, nesse primeiro momento de concepc¢do de um novo
regime de imagens. Assim, as viagens que aparecem nos filmes dele, ainda teriam um aspecto
iniciatico, também presente, por exemplo, em Easy Rider, de Dennis Hopper e Peter Fonda.
(DELEUZE, 1983, p.255). Cabe ressaltar ainda que em Alice nas cidades as “situagdes Oticas e
sonoras puras” ndo ocorrem uma vez que algumas imagens estdo por demais “coladas” a diegese do
filme. Por exemplo, a cena final em que Phillip I& o jornal com o necroldgio de John Ford em que esta
escrito “mundo perdido” remete a préopria situacdo dos personagens, assim como outras situagdes
indiciam a propria situacdo desorientadora dos mesmos.
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como exemplo o filme Taxi Driver, de Martim Scorsese, em que o chofer, personagem de
Robert de Niro, hesita entre matar e cometer um assassinato politico, e ao substituir tais
projetos pela matanca final, ele préprio espanta-se com isso, como se a efetivacdo nédo Ihe
dissesse mais respeito); A forma-perambulacdo, que substitui a acdo, ou a situacdo sensorio-
motora. Com essa nova situacdo o passeio, a perambulagdo, a continua ida e vinda formam a
tonica dos filmes; A tomada de consciéncia dos clichés, que s&o clichés psiquicos mas ao
mesmo tempo Oticos e sonoros. E, por fim, a denincia do compl6, em que o complb
criminoso, enquanto organizacdo do poder, vai adquirir no mundo moderno uma estatura
nova. Embora o filésofo tenha tirado seus exemplos do cinema americano, no pds-guerra de
outros paises da Europa — Alemanha, Itdlia e Franca — também se pode observar a crise
mencionada.

Algumas dessas caracteristicas elencadas podem ser percebidas no cinema de Wim
Wenders. Como fora salientado nos capitulos precedentes, os filmes do cineasta aleméo,
segundo Alain Bergala, sdo perpassadas por uma crise tematica que 0s caracterizam como
“maneiristas”. Essa crise se relaciona as ligacdes frageis, a situacdo dispersiva e a forma-
perambulacdo, tal como proposto por Gilles Deleuze. Se o cineasta alemdo ndo chega a
realizar uma verdadeira “renovacao”, ou alcangar, através do seu cinema, um outro regime de
imagens, seu cinema, através da apresentacdo de personagens que perambulam, apresenta
questdes cruciais para se pensar a questdo do nomadismo, da errancia que sdo impulsionados
Seus personagens.

Segundo Peter Buchka, os relacionamentos fugazes e transitorios entre alguns
personagens dos filmes de Wim Wenders — os “pactos circunstanciais e provisorios” — 2% |
advindos da incapacidade das pessoas de estabelecerem ligacGes sélidas, sejam de amizade ou

de amor, se relacionam a questdo do nomadismo:

E aqui encontramos o componente altamente histérico de maior peso que
Wenders, com Alice nas cidades, introduz para conferir um denominador
comum ao conflito geral entre patria e estrangeiro, saudade de casa e
vontade de viajar, alienacdo e auto-realizacdo, e ampliar assim, com ousadia
— mesmo que, provavelmente, sem uma intencdo consciente -, a historia
individual e nacional para abranger pelo menos um dos aspectos da historia
da humanidade. Trata-se de nada mais nada menos que o conflito entre
nomadismo e sedentarismo, resolvido aqui, fundamentalmente, por pessoas
cujo destino é serem estrangeiras na patria e expatriadas no estrangeiro. **

23 BUCHKA.. 1987, p.45.
24 | dem.
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A impossibilidade de partilhar relagbes solidas, a inquietagdo constante dos
personagens, leva-os a, através do ato de viajar, exprimirem uma necessidade elementar: o
movimento. #*° Dessa inquietacdo advém o estatuto da viagem como um fim em si, em que os
personagens tornam-se estrangeiros na propria patria, ndmades. Essa impossibilidade de
partilhar relagdes solidas também se equipara ao ndmade de Samuel Rawet. No conto em
questdo, os encontros se ddo por acaso. Durante sua caminhada, 0 personagem é interceptado

por uma prostituta e acaba acompanhando-a:

A mulher que o aborda é magra, de seios pequenos e o cabelo de um preto
artificial. Estd em condicBes de segui-la. Continuam andando pela mesma
calcada em siléncio, sem a minima necessidade de acrescentar alguma
palavra ao que estava implicito na simples caminhada lado a lado. #®

Em outro trecho do conto, outro encontro ao acaso o faz acompanhar um rapaz:

Mas ndo esta s6. Uma vibragdo se faz presente, vinda da outra cal¢ada. Mais
alguém perfazia a mesma trilha, e ha tempos ja que devia acompanha-lo.
Mas s6 agora o admitiu nas suas possibilidades. Sé agora lhe concedeu o
direito de invadir os dominios de sua clausura. Ao girar a cabeca ja
encontrou o outro a sua espera, como se nada mais fizesse a ndo ser aguardar
0 momento em que responderia ao seu apelo tenso e nao formulado. 2’

Esses encontros fortuitos, com um garoto de programa e com uma prostituta, além de
outros que ocorrem durante o conto, revelam essa fragilidade das relac6es, todas surgidas pelo
acaso, durante a deambulacdo do personagem. Quanto ao filme de Wim Wenders, também
ocorre esses encontros fortuitos. O primeiro, e desencadeador de toda a historia, é o encontro
com Alice e sua mde em um aeroporto. ApGs aceitar o convite de acompanhar as duas, ele
acaba se vendo sozinho com a menina Alice. Um segundo encontro fortuito acontece quando
Philip e a menina, ap6s se decepcionarem e n&o encontrarem a casa da avé de Alice, %
decidem tomar banho na praia. Alice conversa com uma banhista e os dois acabam indo
passar a noite na casa dela. Philip dorme com a mulher e, logo de manh& cedo, sem ela
acordar, parte com a menina. Relag¢Oes efémeras, ndmades.

Assim como foi dito em relacdo a narrativa de Samuel Rawet, os personagens de Alice

nas cidades, Philip e Alice, se utilizam de uma percepcdo ndmade para encetar a busca pela

215 | dem.

21 RAWET. 2004, p.217.

2" RAWET. 2004, p.230.

218 Alice lembra que tinha uma foto da casa de sua avé. A partir dessa foto, os dois saem & procura da
casa dela. No entanto, quando finalmente encontram a casa, encontram outras pessoas habitando-a.
Aqui também aparece a reclamag&o de Philip em relacdo a fotografia: elas nunca mostram o real.
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casa da avo da menina. Primeiro eles véo a cidade alema de Wuppertal, confiando na menina
que disse que quando chegassem & encontraria a casa. Depois, ao fugir dos policiais e
reencontrar Philip, ela conta quando era “pequena” ela morava em Wuppertal, mas nao sua
avo. Essa, ela visitava em uma cidade ndo muito longe — uma vez que iam de trem e voltavam
no mesmo dia — e que, quando sua avo lia para ela, as paginas se sujavam quando ela as
passava porque cinzas de carvdo entravam pela janela. O policial havia informado a ela que a
casa de sua avo deveria ser no Distrito de Ruhr. Além disso, no outro dia, ela mostra a Philip
uma foto de uma casa que ela levava na carteira e que seria a casa da avo dela. A orientacao
dos se da pela memdria de Alice e por uma foto. Uma imagem que poderia ser de uma casa
qualquer, mas que permitiria que continuassem a viagem, que continuassem a percorrer o
espaco urbano. A deambulacdo, o ato de percorrer o espaco sem rumo certo, além de
demonstrar a desorientacdo dos personagens, também comprova esse estado ndémade, que
permite também que a viagem se torne um fim em si mesma.

Os némades do espaco urbano caminham sempre por ndo-lugares, ?*° lugares de
passagem, provisorios. A estadia em hotéis e pens@es, por exemplo, reflete essa sensacdo de

ndo-lugar vivenciada pelos personagens:

Os dois perambulam como estranhos por onde deveriam se sentir em casa. A
patria que lhes € estrangeira estd povoada por estrangeiros: na casa da avo
moram trabalhadores imigrados que mal sabem falar a lingua e ndo tém
qualquer lembranca dos precedentes habitantes. A regido que atravessam
estd sendo inteiramente transformada, com suas antigas construgdes sendo
substituidas por pré-fabricados modernos. A viagem comeca nos Estados
unidos e termina na Alemanha, mas a paisagem parece ndo mudar em nada.
Eles ficam em aeroportos e hotéis que sdo exatamente iguais em toda parte.
Vé&o parando nos mesmos all night drugstores com juke-boxes, ouvindo 0s
mesmos rocks. Para depois andar num trem elevado semelhante ao metr6 de
Nova Yorque. E, finalmente, percorrem uma zona de casas abandonadas e
terrenos vazios, uma paisagem pos-industrial, devastada e indistinta, muito
parecida com a americana. Para esse homem perdido, o seu pais parece feito
dos mesmos lugares de beira de estrada, vazios e impessoais, que a terra das
viagens sem destino. O mesmo cendrio de perdi¢do. Simulagdo de um lugar
outro. Sua deriva por esses locais padronizados e desertos, onde vagam
pessoas que ndo tém para onde ir, acaba transformando a Alemanha — 0 seu
préprio pais — em América, um lugar nenhum. Um nowhere. %%

2 Na concepcdo de Marc Augé, os ndo-lugares seriam aqueles espacos que ndo poderiam ser
definidos como identitarios, relacionais e histdricos. Instalagdes necessarias a circulacdo acelerada das
pessoas e bens (via - expressas, trevos rodoviarios, aeroportos), além dos proprios meios de transporte
ou grandes centros comerciais constituiriam os ndo-lugares. (Cf AUGE. Nao-lugares: introducdo a
uma antropologia da supermodernidade, 2003).

220 PEIXOTO. 1987, p.156.
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A propria cidade se transforma em um lugar de passagem, provisério. Philip é um

estrangeiro no proprio pais:

Os dois viajantes desorientados pesquisam como estranhos uma regido na
qual, entretanto, deveriam até mesmo se sentir em casa — um pretexto
dramatdrgico, aliés, para Wenders documentar detalhadamente a paisagem e
a historia da arquitetura inospita da regido do Ruhr. Mas nédo apenas eles séo
intrusos: a patria estranha esté, por sua vez, povoada de estranhos. #**

Nessa deambulagdo o jornalista, em vez de escrever uma histdria sobre a paisagem

americana, tira fotos das paisagens. Essa tentativa de reter o instante que passa, leva sempre a

uma melancolia, porque, como afirma o proprio personagem, “a realidade ja estava sempre

adiante daquelas imagens imoveis”. %2 A fotografia estd sempre aquém da realidade, no

momento em que € revelada, ja se torna passado, ja ndo condiz com a duracdo do presente.

Dai o uso da Polaroide — 0 que havia de mais instantaneo na época. A respeito da insercdo da

fotografia no cinema, Raymond Bellour afirma:

O que ocorre quando o espectador de cinema encontra a fotografia?
Inicialmente, ela se torna um objeto entre outros; como tudo o que participa
no filme, a foto esta presa em seu transcorrer. A presenca da foto na tela
produz, no entanto, uma emocao muito particular. Sem deixar de prosseguir
em seu ritmo, o filme parece congelar-se, suspender-se, criando no
espectador um recuo que é acompanhado por um aumento do fascinio. Esse
efeito mostra que o imenso poder da fotografia se mantém mesmo numa
situacdo em que ela ja ndo é realmente ela mesma. O cinema, que reproduz
tudo, reproduz também o império que a foto exerce sobre nés. Mas nesse
movimento alguma coisa acontece com o cinema.??

A insercao da fotografia rompe o transcorrer do filme, “arranca” o telespectador da

“mediagdo imaginaria do cinema” e, de certa forma, instaura um tempo outro. Em Alice nas

cidades, as imagens fotogréaficas aparecem diversas vezes, sempre questionadas por Phillip

Winter, que lamenta o fato delas ndo mostrarem o real.

21 BUCHKA. 1987, p.44.

222 |bidem. p.83.

?2 BELLOUR. Entre-imagens, 1997. p.85.
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Conclusao

As aproximacdes entre cinema e literatura, no ambito dos estudos literarios, pode ser

considerada como uma via de méo dupla %*

, em que cada meio, em determinados contextos e
em determinadas épocas exerce uma influéncia sobre o outro, tendendo ora para uma
apropriacéo por parte da literatura de técnicas narrativas cinematograficas, ora tendendo para
uma apropriacédo, pelo cinema, das técnicas narrativas literarias. A perspectiva adotada para a
leitura do conto de Samuel Rawet e do filme de Wim Wenders, no entanto, foi a de analisar,
nos dois meios, a configuracdo de um espaco urbano labirintico e, além disso, como se
apresenta a teméatica do nomadismo. No que se refere a narrativa de Samuel Rawet, num
primeiro momento, fez-se necessario uma diferenciagdo em relacdo a figura classica do
flaneur. Se para esse, toda rua se faz ingreme, pois resguarda as camadas historicas, 0s tempos
sobrepostos de épocas passadas, no conto cronica de um vagabundo vemos a quebra dessa
profundidade e o surgimento de deslizamentos de superficie: o vagabundo caminha por uma
cidade que se tornou qualquer, um espaco qualquer do qual ndo € possivel vislumbrar os
varios tempos sobrepostos. Ele caminha sempre por ndo-lugares, espagos nédo relacionais, nao
identitarios, ou seja, ndo historicos. Esses deslizamentos de superficie encetados pelo
personagem de Samuel Rawet, também acontece no filme de Wim Wenders. Phillip Winter, o
protagonista, e Alice, perambulam por hotéis, aeroportos, cafés: ndo-lugares do espaco
citadino. O afrouxamento dos vinculos sensério-motores, tal como trabalhado por Gilles
Deleuze em rela¢do ao cinema moderno, aliado a crise dos géneros antigos — o “maneirismo”
do cinema wenderiano, apontado por Alain Bergala, contribuiram para a configuragdo de um
cinema ndmade, de personagens que também perderam os “vinculos sensérios-motores™ ou 0s
“liames com o mundo” e passaram a perambulagdo. Em alguns casos, como em Alice nas
cidades, essa perambulacdo se da no espaco urbano, que se torna um espaco labirintico,
através do emaranhamento de ruas, esquinas, quarteirbes, permeados de ndo-lugares, de
espacos de passagem.

A metéfora do labirinto como possibilidade para se pensar a existéncia humana, é uma
recorrente desde o pensamento greco-romano. O centro do labirinto, como sentido orientador,
é importante para a imagem mitica do labirinto conforme a visdo do homem medieval. Se o

. . . . . 22
cavaleiro medieval sempre sabia aonde ir, uma vez que estava guiado pelo “olhar de deus” °

224 Cf. GUIMARAES, 1998.
225 A esse respeito Cf.BRUNEL. Dicionario de mitos literarios,2000.
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na modernidade ocorre o desmoronamento do centro como sentido orientador. A imagem do
labirinto, também como metéfora para se pensar a cidade, perde a referéncia do centro, uma
vez que passa a predominar a idéia da cidade como um emaranhamento de ruas, esquinas e
quarteirdes a-céntricos, uma grande Babel onde se da a errancia moderna. Tanto no filme de
Wim Wenders quanto na literatura de Samuel Rawet, foi apresentada essa leitura da cidade
como labirinto. Em Alice nas cidades, ndo sé as indica¢fes que 0s personagens andam sem
rumo, desorientados no espaco urbano indicam essa configuracdo urbana labirintica. Os
personagens, em determinados momentos, parecem aceitar esse jogo do espaco citadino e
seguem encetando trajetorias guiadas pelo acaso ou por minimas — e duvidosas — orientacgdes,
principalmente as fornecidas por Alice, como a foto de uma casa — supostamente de sua avo —
e a afirmacdo de que essa morava na cidade de Wuppertal. Na conversa de Phillip com aquela
parecia ser sua ex-amante, a mulher também compreende a cidade como um labirinto em que
“quando se chega a um cruzamento, € como se tivesse chegado a uma clareira num bosque”.
Logo Apos, Phillip Winter pega um taxi, € o motorista afirma que “nessa cidade a gente perde
a nocao do tempo”. Perder a no¢do do tempo, perder o rumo. Lembrando que em Georg
Simmel, a experiéncia do chogque no espaco urbano moderno provoca o embotamento do
sujeito: “embotamento frente a distingdo das coisas; ndo no sentido de que elas ndo sejam
percebidas, como no caso dos parvos, mas sim de tal modo que o significado e o valor da
distingdo das coisas e com isso das proprias coisas sdo sentidos como nulos.”??® Em Cronica
de um vagabundo, o personagem também caminha pelo espaco urbano como em um labirinto,
a-céntrico. Se ndo é mais possivel articular um acontecimento de hoje ao do passado, é
possivel, no entanto, ao percorrer a cidade como labirinto, sem ponto de partida e nem de
chegada, captar as intensidades desse espaco urbano degradado, o lirismo subjacente a ele,
gue remete a possibilidade de dar uma legibilidade as suas ruinas. Ainda que em desalento,
existe uma busca, uma tentativa, que passa pelo viés da negacdo de um rumo, e, por isso
mesmo, pela afirmacgdo do jogo do labirintico urbano, de suas dobras, de sua superficie.

O espago urbano também se torna territério ndmade. A figura do vagabundo, pela
propria condi¢do errante, marginal, que erra “longe do centro modelar dos padrdes sociais,

»221 n40 se fixa, ndo se deixa prender a nenhum vinculo,

transitando nas fronteiras entre grupos
a nenhuma determinagdo, a nenhuma esséncia. As tensGes entre dindmico e estatico,
movimento e repouso, lugar e ndo-lugar, corroboram para essa configuracdo nomade. A

prépria escrita se torna errante, ndmade, na medida em que traz essa tensdo entre 0s dois

226 SIMMEL, As grandes cidades e a vida do espirito, 1903, p. 581.
2T WALDMAN, 2003, p.72.
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espacos, entre 0s dois movimentos, para 0 Seu proprio processo, para Seu proprio
desdobramento. Para o filésofo Gilles Deleuze, os verdadeiros némades,

sdo aqueles que ndo se movem. Sao némades por mais que ndo se movam,
ndo migrem, sdo némades por manterem um espaco liso que se recusam a
abandonar, e que s6 abandonam para conquistar e morrer. Viagem no
mesmo lugar, esse é o nome de todas as intensidades, mesmo que elas se
desenvolvam também em extensdo. Pensar é viajar (...).”*

De acordo com a visdo do filésofo, manter um espaco liso é uma forma némade de
ocupar o espago. Na escrita de Samuel Rawet, acontece esse “alisamento” sobre o espaco
estriado da cidade. Ao apresentar um personagem que perambula pelo espaco racional-
geométrico moderno, 0 escritor instaura essa possibilidade de uma linguagem que comunica
com o seu fora, e, nesse sentido, também se torna errante, némade. J& em relacdo ao filme de
Wim Wenders, os encontros fortuitos, sem passado nem futuro, 0s pousos sempre por nao-
lugares, lugares de passagem, também demonstram uma forma némade de ocupar 0 espaco.
No entanto, no filme Alice nas cidades, as imagens ndo se configuram “errantes”, uma vez
que sempre se encaixam a histdria, ou ao que estd sendo narrado. Os planos, as sequiéncias,
ndo irrompem na apresentacdo de uma imagem-tempo, na apresentacdo do tempo em “estado
puro” tal como assinala Gilles Deleuze. Ou seja, ndo se configura como um cinema de
“vidente”. Ainda assim, o filme do cineasta Alemao apresenta questdes cruciais para se pensar

o deslocamento némade, a forma némade de percorrer o espaco citadino.

228 DELEUZE. Mil platés, Vol. 5. 1995a. p.189.
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