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RESUMO

Pensar o cinema como uma matriz societdria de elaboracdo de saberes, fazeres e
significados de vida foi o propdsito principal do trabalho de pesquisa que resultou nessa
dissertacdo. Com isso, queremos refletir sobre as possibilidades de significacdo social
entretidas nas praticas do cinema e na legitimagao dessa expressao lidico-artistica como
uma experiéncia capaz de inscrever-se na memoria de individuos e grupos, participando
da estruturacdo de formas de ver, entender e se posicionar no mundo. Faz isto
observando as trajetérias de sete individuos que dedicam a vida a sétima arte e
refletindo sobre os aprendizados proporcionados pelo cinema obtidos por tais agentes e
seus efeitos nos seus percursos de vida. Para tanto, as praticas de cinema e as vivéncias
que se tem delas sdo tomadas, no que diz respeito ao instrumental teérico-metodoldgico,
na interdependéncia das no¢des de memdria e aprendizado social tecidas no dmbito da
teoria social. A intencdo € demonstrar o potencial do cinema enquanto modalidade

especifica de formacdo cultural e, desde ai, com lugar nas maneiras de construcao do

fundo de conhecimento produzido e reproduzido na sociedade.

PALAVRAS-CHAVES

Cinema. Memoria. Aprendizado social
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ABSTRACT

Think cinema as an social matrix development of knowledge, actions and meanings of
life was the main purpose of the research that resulted in this dissertation. By that, we
reflect on the possibilities of social meaning entertained the practices of cinema and
legitimation of this playful and artistic expression as an experiment able to subscribe to
the memory of individuals and groups, participating in the structuring of ways to see,
understand and position in the world. It does this by observing the trajectories of seven
individuals who devote their lives to the seventh art and reflecting on the learning
provided by the cinema obtained by such agents and their effects on their life cycles.
For that, the practices of cinema and the experiences people have of them are taken with
respect to the instrumental-methodological framework, the interdependence of the
concepts of social learning and memory woven into the social theory. The intention is to
demonstrate the potential of cinema as a particular form of cultural formation and, since
then, with all the ways to fund construction of the knowledge produced and reproduced

in society.

KEYWORDS

Cinema. Memory. Social meaning
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1 — Introducao

A presenca da imagem em movimento no cotidiano de milhares de pessoas € tao
natural que freqiientemente ndo refletimos sobre o fato de que o invento técnico que
possibilitou essa ‘mdgica’, sintetizando os esforcos e desejos de muitas e muitas
geragdes, surgiu hd pouco mais de cem anos. Tal experiéncia é, nesse sentido, apenas
um grao de areia na imensidao histérica. Mas € impressionante o quanto este grao fez e
faz diferenca nas vivéncias de homens e mulheres de diversas camadas e sociedades ao
interferir nas formas de ver e conhecer o mundo no instante em que pde em circulagdo
tantos e tdo variados contetidos e formas de experimentd-los. Quantas vezes ‘fomos’ aos
Estados Unidos sem sair da poltrona da sala de exibi¢do ou do conforto da casa gracas
ao cinema? E de perder a conta... Viajamos também pela Europa, pela Asia, Africa e
América Latina com este bilhete fantasmagoérico que a sétima arte nos oferece.
Conhecemos muito das paisagens e das fisionomias dos povos dessas regides por meio
das telas. E, em cada uma dessas viagens, por terras estrangeiras ou no nosso proprio
pais, encontramos personagens, historias, situacdes que nos afetam de muitas maneiras,
proporcionando sentimentos de tipos também variados. E plausivel pensar que algo
assim gera impactos importantes nos modos de compreensdo e nas sensibilidades de

quem estd exposto regularmente diante dessa técnica tornada arte.

Creio ser necessdrio, para justificar o interesse pelo cinema enquanto objeto de
estudo, descrever uma breve linha tramada por muitos fios de tons afetivos, pois parto
da idéia de que a tentativa de apreender um dado conhecimento guarda uma inevitavel
vinculacdo com a trajetéria do pesquisador. Pelo que me lembro — como diria Dom
Quixote, a memoria € inimiga do repouso! — os filmes sempre fizeram parte da minha
vida. Desde muito cedo, aprendi a rir e a chorar, a sentir éxtase e indignacdo ou,
simplesmente, a encontrar nos filmes uma boa opcao para o descanso ou uma desculpa
para a reunido com 0s amigos, configurando tantos modos de usufruto dessa expressao
lddico-artistica. Sem sair de um bairro popular de uma cidade do interior da Bahia

estive em muitos espagos e tempos diferentes por meio do cinema e aprendi com essas
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incursdes pelo mundo das imagens. Logo, o gosto derivou em uma vontade de saber.
Inicialmente, quando alguma curiosidade mais sistematizada sobre a sétima arte surgiu,
ela esteve voltada para as carreiras de atores e atrizes, os bastidores dos filmes, a
histdria de seu surgimento e desenvolvimento. Ja na Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia, na graduacdo em Historia, interessei-me pela relacdo entre cinema-historia e
descobri, nesse percurso, que a experiéncia do cinema pode estar muito além daquilo
que vemos na tela: como discurso ou fonte sobre a Histéria, a imagem em movimento
estd intricada nos processos sociais da contemporaneidade, constituindo-se como um

lugar de construgdo e re-construg¢do de identidades e do passado.

Ao entrar em contato com estudos sobre o cinema desenvolvidos no ambito da
teoria social, principalmente a partir das reflexdes realizadas pelo Grupo de Pesquisa em
Cultura, Memoria e Desenvolvimento, da Universidade de Brasilia (UnB), associado ao
Museu Pedagégico, da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, um novo leque de
interesses se abriu: das telas as pessoas na ‘vida real’, chamou-me a atencdo o fato do
cinema atravessar a existéncia de intimeros individuos, tornando-se um importante
processo de significacdo social ou, dito de outro modo, uma expressao constituinte da
vivéncia, a informar estilos de vida, gostos, comportamentos e visdes de mundo. Tanto
que muitas pessoas - algumas delas ligadas diretamente ao exercicio da sétima arte, no
que diz respeito as atividades profissionais que envolvem a realizacdo e a exibicdo de
filmes; outras tendo nessa pratica o lugar de suas preferéncias estéticas e artisticas -
passam a ter no cinema parte relevante de suas existéncias individuais e grupais. Dessa
forma, ao potencializar o olhar do ser humano e revelar maneiras de ver as coisas
diferentes daquelas possiveis a olho nu, a sétima arte tornou-se, por meio de suas
narrativas e linguagens, em uma espécie de ordem do saber, determinando um modo
singular de relacdo e de aprendizado sociais, articulando os planos da sensibilidade e da
intelectualidade. Temos, entdo, que o cinema, possivel a partir de um longo processo
histérico aliando desenvolvimentos tecnoldgicos e manifestagdes artisticas, instaurou
determinados fluxos de relacdes entre as pessoas e modalidades de produgdo e consumo

de saberes e fazeres.

Por sua abrangéncia na histéria contemporanea, tanto por seu poderio econdmico
quanto por sua forca cultural, o cinema € um fato social e, desde ai, coloca questdes

para os mais diversos campos do conhecimento dedicados a entender as tantas facetas
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da aventura humana. Uma dessas facetas estd expressa no potencial de formacgdo
cultural implicado nas diversas atividades relacionadas ao consumo e a producdo de
filmes, ou seja, na capacidade que a experiéncia do cinema tem em disparar processos
de aprendizado que, uma vez incorporados, passam a permear a trajetéria de vida de
certos individuos. Nesse sentido, a minha hipétese inicial de trabalho € a de que entre as
diversas possibilidades de experiéncias de formacdo cultural dispostas nos meios de
comunicacdo e entretenimento arranjados nas tessituras da sociedade, o cinema pode ser
visto como uma especifica modalidade de formacdo cultural, ao propiciar a circulagdo
de especificos saberes, fazeres e sentidos no curso das experiéncias de individuos. Para
investigar tal atributo da sétima arte, dediquei-me a perscrutar os sinais de uma
educagdo cinematografica e seus efeitos na trajetéria de um grupo de cineastas
representativos da histdria do cinema baiano e nacional, que teria sido despertado para
as coisas do cinema durante a década de 1950, na cidade de Salvador, a chamada

‘geracao de Glauber Rocha’.

O interesse por esse grupo surgiu do fato de que os individuos nele inseridos
gozam de posicOes estdveis e de respeitabilidade no ambiente cinematografico baiano
ao longo dos ultimos 50 anos. Para fundamentar tais posicoes, eles recorrem, de forma
constante, as vivéncias de cinema que tiveram na década de 1950, em Salvador, imersas
que estavam em uma ambiéncia sdcio-cultural de cardter modernizador em
funcionamento na capital baiana e aos aprendizados cinematograficos que puderam
obter na época, principalmente na condicdo de freqiientadores do Clube de Cinema da
Bahia. Para compreender o lugar das coisas de cinema na formacao de suas trajetdrias e
a densidade dessa experiéncia € que busquei refletir sobre os anos de aprendizado
vivenciados por esse grupo e os efeitos de tal educagdo cinematografica em seus
percursos de vida. A luz da experiéncia desse grupo de cineclubistas é que faco as
perguntas-chaves que norteiam essa pesquisa: como a experiéncia do cinema, enquanto
singular modalidade de formacdo cultural, possibilitou aprendizados para jovens
cineclubistas baianos dos anos 1950, em Salvador? De que forma tais aprendizados
encontraram permanéncia nas trajetérias de vida desses individuos? Quais sdo os

produtos da educagdo cinematografica que obtiveram?

Considerando as tantas vias possiveis para a reflexdo sobre o cinema e suas

implicacdes na vida social, elegi tratd-lo a partir dos estudos da memdria, dimensdo esta
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que tem assumido um papel cada vez mais relevante na compreensdao dos processos
socio-humanos da atualidade, ao participar da defini¢do de nucleos habilitados para
lidar com saberes apreendidos nos percursos de vida individuais e grupais e na
compreensdo de episddios que compdem uma dada realidade. O destaque obtido pelo
tema da memoria estd ligado de forma importante aquilo que podemos denominar como
diferenciacdo das fungdes culturais advindas com o tempo histérico que chamamos
modernidade e que avangou em vdrias direcdes. As condi¢des de andlise abertas por
essa trilha de compreensdo apontam para o fato de que um dado esquema de lembrangas
relacionado a uma experiéncia cultural apresenta-nos a possibilidade de refletir sobre os
processos de formagdo de uma ldégica de grupo e de consumos simbdlicos nela

entretidos.

Pressionada pela delimitacdo de um campo com todas as normatizagoes
necessdrias, a memoria tem sido abordada nos mais variados itinerarios intelectuais, que
vao dos estudos filoséficos, passando pelos médicos e psicanaliticos, até aos sécio-
antropolégicos, com diferengas importantes no interior de cada um deles. Tratar, entdo,
a memoria, € praticar um tipo de artesanato intelectual, pincando pistas tedricas
diversas, no esforco de estabelecer um percurso coerente que possibilite a reflexdo de
padrdes de relagdes e posi¢des sociais, de um modo geral, e de préticas sécio-culturais,
no caso especifico desse estudo. Nesses termos, foi fundamental que a pesquisa aqui
desenvolvida tenha tido como suporte tedrico a visada multidisciplinar possibilitada
pelo Curso de Pés-graduacdo em Memoria: Linguagem e Sociedade, considerando a
memoria, desde a partida, uma no¢cdo multimodal, que pode apontar para vdrias
interpretacdes e explicagdes sobre os processos histdricos de permanéncia e mudancga da
sociedade, a partir de um entrecruzamento conceitual de diferentes abordagens
disciplinares. Tendo como fio condutor o ambito da teoria social, a memoria serd tratada
nesse estudo como uma alternativa de compreensdo da dindmica social expressa na
constituicdo de relacdes entre os individuos e suas praticas ou, dito de outro modo,
como uma opg¢ao de restauragdo - quase no sentido utilizado pelos especialistas que
recuperam um antigo filme - de determinadas pistas buscando compreender, ainda que
de maneira muito inicial, como tais processos se configuram em um dado periodo de
tempo e como seus desdobramentos pavimentam a constituicdo de um vir-a-ser no

mundo com suas especificas disposi¢des e modos de atua¢ao na sociedade.
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Nesse sentido, o cinema comparece como um modo empirico de tratar a
memoria, ao por em funcionamento processos de aprendizado social que educam e
dispdoem para ver e fazer filmes e que reverberam nas préticas dos individuos. O
dominio das imagens em movimento possibilita aprendizados no instante do seu uso,
tornando seu consumidor, a0 mesmo tempo, em alguém com potencial para usufruir e
para gerar praticas de cinema constituintes de uma ambiéncia s6cio-cultural, o que
equivale a dizer que, para os individuos afetados por tais aprendizados, essa ambiéncia é
o proprio mundo, prenhe de significados e sentidos. Esse saber pelo uso que se realiza
na experiéncia do cinema se faz mediante a inscri¢do da imagem em movimento e de
suas dinamicas na experiéncia do individuo e do grupo, derivando em uma memoria, ao
mesmo tempo cognitiva e afetiva, que possibilita as condi¢cdes para o aparecimento de
lembrangas que dao inteligibilidade as acdes, aos discursos € aos movimentos dos

agentes sociais.

A experiéncia do cinema do grupo de cineclubistas baianos dos anos 1950 ser4,
entdo, verificada na sua relagdo com a memoria e com as nogdes de cultura — e seu
potencial de formacdo - e de aprendizado social. A ancorar tal triangulacdo estd o
suporte do soci6logo Norbert Elias que, a partir da constru¢do de uma sociologia
configuracional e processual, nos oferece um mapa de compreensdo coerente dos
padrées de mudancas e permanéncias tecidos no cotidiano das relagdes entre os
individuos e das dinamicas de incorporacdo e transmissao dos aprendizados entre as
geragdes que balizam os fluxos sociais nos quais os seres humanos estao imersos. Nesse
sentido, as atividades lddico-artisticas sdo percebidas aqui como dominios
configuracionais especificos que informam e conformam corpos, pensamentos e
sentimentos. Essa perspectiva serd conjugada, de forma importante, com os aportes
sobre cultura e formagao cultural, de Raymond Willams e de Nestor Garcia-Canclini,
que auxiliam na reflexdo sobre os usos dos bens e das experiéncias culturais e suas
influéncias nos modos de vida de individuos e grupos. Desde aqui, podemos ver o
carater multidisciplinar a guiar esse estudo que, ao situar-se no ambito da teoria social,
mobiliza as contribui¢des da Sociologia e da Antropologia — e também de autores de
outras disciplinas, como poderemos observar durante a andlise — ao perceber que os
esforcos de compreensdo dos processos sociais devem ser realizados de forma

relacional, ndo apenas no que diz respeito ao objeto no qual estamos interessados, mas
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também do arcabougo tedrico que nos propomos a utilizar. Pela prépria natureza da
abordagem eleita, ndo haverd, nessa pesquisa, um capitulo exclusivamente tedrico.
Todas as categorias e conceitos de trabalho sdo manejados ao longo do texto ao lado dos

processos e experiéncias sociais descritos e analisados.

Calcada em tal arcabouco tedrico, a investigacdo do objeto em questio — a
formacdo cultural de um grupo de cineclubistas em Salvador nos anos 1950 — se deu a
partir da abordagem metodolégica de cunho qualitativo, privilegiando a interpretagcdo ao
invés da mensuracdo dos materiais encontrados. A principal unidade de anélise
constituiu-se de relatos dos agentes implicados no grupo analisado — sete ao todo — e de
dados biogréficos e bibliograficos sobre os mesmos. Foram realizadas entrevistas semi-
estruturadas, exceto Glauber Rocha, falecido no inicio da década de 1980, e Hamilton
Correia, cujas entrevistas e depoimentos fizeram parte das fontes secunddrias utilizadas
para este estudo. Essas entrevistas foram feitas entre outubro de 2008 e outubro de
2009. A partir delas, busquei privilegiar a compreensao das maneiras como 0s agentes
representam, falam e dao sentido as suas experi€ncias. Além disso, foram utilizados
varios depoimentos tanto dos membros do grupo quanto de outros agentes que faziam
parte do circuito artistico-intelectual da década de 1950 pingados de fontes secunddrias
como informativos, livros, tese de doutorado, sites e blogs da Internet e material de
pesquisa do grupo ao qual estou vinculada. As informacdes obtidas foram cotejadas
com revisdes bibliograficas e pesquisas em jornais e outros textos, produzidos ou

relativos aos anos 1950, na Bahia.

Por meio daquilo que € possivel apreender de relatos e experiéncias, o cinema
pode ser visto como uma expressdo definidora de unidades de subsisténcias,
micromundos sociais, formados por individuos que compartilham situacdes e sentidos
comuns, que atravessam seus gostos, comportamentos e sensibilidades. Mesmo em
formacdes muito pequenas, como é o caso do grupo aqui analisado, as dinamicas
ligadas a sétima arte sdo possibilidades para conhecer o engate entre os processos de
percep¢ao, elaboragdo e transmissao de aprendizados que produzem as condi¢gdes para o
engajamento dos individuos em determinadas préticas sociais que se tornam amplos
modos de orientacdo da vida. Nesse estudo, empreendi esforcos para trilhar tal
perspectiva tedrica do seguinte modo: no capitulo 1, procurei descrever e analisar a

ambiéncia sociocultural de Salvador, nos anos 1950, que produziu as condi¢des para



16

uma formacdo cultural no ambito do cinema, doando ao tema da cultura importancia
impar na cidade de entdo; no capitulo 2, busquei compreender os usos e aprendizados
realizados na relagdo com a sétima arte nos percursos de vida dos sete individuos que
fazem parte do grupo analisado; aprendizados estes que vao desde a formacao do gosto
até a profissionalizacdo; no capitulo 3, intentei realcar os efeitos da educacdo
cinematografica obtida na especifica ambiéncia dos anos 1950 e os produtos de tal
formacdo nas trajetérias do grupo e alguns de seus ecos no circuito mais amplo
dedicado a ver, ouvir, falar e fazer cinema. Que as luzes se apaguem e a ‘projecio’

comece!
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2. Cinema, cultura e memoria

A verdadeira viagem se faz na memoria.
Marcel Proust

Salvador, anos 1950. Foi nesse tempo-espaco, em que se consagrou nos escritos
académicos e no imagindrio artistico-intelectual da Bahia a idéia de um momento impar,
de uma movimentag¢do cultural inovadora e criativa, que encontramos um grupo de
jovens estudantes, cujas vivéncias em tal ambiéncia marcaram de forma indelével suas
condutas e suas percepcoes sobre a arte e a vida. Trata-se de sete irrequietos rapazes,
alguns deles bastante conhecidos, ndo s6 no Brasil, mas em outras partes do mundo; e
outros, talvez um pouco menos: Hamilton Correia, Rex Schindler, Guido Araijo, Roque
Aratjo, Geraldo Sarno, Glauber Rocha e Orlando Senna. Nascidos entre 1922 e 1940,
esses jovens uniram-se em torno de experiéncias comuns e, embora a diferenca de idade
entre alguns deles possa chegar a 20 anos, a década de 1950 encontrou a todos em suas
juventudes. Os espacos, as atividades e as idéias desse periodo foram compartilhados
por esses individuos ao ponto de transformar as experi€ncias ocorridas no tempo-espago
aqui aludido em marcos. Entre as atividades vivenciadas por esse grupo, o cinema
destaca-se como elemento integrador das trajetdrias, algo perceptivel nas tramas de
dependéncias mutuas constituidas entre tais individuos, fato apreensivel desde os lacos
de amizade até os projetos comuns na drea profissional. Estamos, entdo, interessados
nas trajetdrias de vida dos individuos aqui apontados a partir das suas experiéncias com
o cinema e as praticas delas derivadas, tendo como pano de fundo a ambiéncia sécio-
cultural de meados do século XX, em Salvador, e nas permanéncias dessas trajetdrias
enquanto indicios importantes para refletir a respeito da existéncia de uma memdoria na
relacdo com a sétima arte a informar os discursos e as visdes que se tem delas.

E certo que muito j4 se falou a respeito de Glauber Rocha e, dentre os outros
nomes aqui relacionados, Orlando Senna conta com uma biografia publicada. Os demais
sao objetos de referéncias dispersas - apesar da importancia destes para a histéria do
cinema baiano — em notas de rodapés nas biografias dos mais conhecidos, em pequenos

dados publicados na rede mundial de computadores, em trabalhos académicos
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engavetados e, portanto, de dificil acesso. Ai estd um complicador para as pesquisas
sobre cultura na Bahia. Em primeiro lugar, os arquivos histéricos trazem poucas
informacdes sobre os percursos de vida dos individuos, a ndo ser aqueles que fazem
parte de uma ‘historia oficial’, portanto, a maior parte das informagdes esta sob a guarda
dos proéprios individuos. Aqui estd o segundo problema: muitas pessoas ndo guardam os
arquivos pessoais e, quando guardam, estao pouco dispostas a compartilhd-los ou entao
supdem que ja falaram tudo o que havia para ser dito, mesmo que a abordagem analitica
seja diferente. Encontramos varios casos desses durante o percurso da pesquisa. Apesar
das dificuldades, sdo os depoimentos, obtidos por meio de entrevistas; fatos narrados
em biografias, jornais e outros materiais; e as reflexdes que pudemos fazer sobre suas
vidas que procuramos manejar para testar a hipdtese principal desse estudo: a de que o
cinema pode ser pensado como uma modalidade especifica de formacgdo cultural, que
gera aprendizados e, a partir dai, memdrias, capazes de fornecer substancia as trajetdrias
de vida e aos fundos de conhecimentos constituidos na sociedade.

Desde que surgiu, em 1895 —
conforme a histéria ‘oficial’-, o cinema
tem informado variadas formas de
experimentacdo da vida por todo o
mundo, criando novos tipos de
inteleccdo sobre as relacdes entre o real
e o simbdlico, entre o corpo —
principalmente o olho, a visdo — e as

emogdes; entre a inddstria — nao

esquecamos que a producgdo, exibi¢do e

distribuicdo de filmes movimentam grandes somas de dinheiro — e a arte. Tal foi o
impacto da sétima arte nos modos de ver, entender e representar o mundo que
estudiosos como Duarte (2002) afirmam que o homem do século XX jamais teria sido o
que foi se ndo tivesse entrado em contato com a imagem em movimento, algo que
derivou em uma torrente de processos ndo planejados. Assim, o cinema tem feito parte
das vivéncias de muitas pessoas, inscrevendo-se, de forma importante, na memoria
social de varios grupos e sociedades. Por conta de sua ampla presenca no mundo
contemporaneo, o ambito do cinema comparece como um importante lugar de reflexao

sobre a producdo de sentido e de significagdo social, participando da difusdo de
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conhecimentos, da formagdo de hédbitos e comportamentos, da constituicdo de memdorias
sociais, ao organizar lembrancas e vivéncias, contribuindo para o aparecimento,

manutencao ou a transformacao de discursos, gostos, condutas e afetos.

Tema central de incontdveis experi€ncias sociais, movimentos estéticos e
politicos, projetos pedagdgicos e culturais, o cinema €, também, objeto de estudos
cientificos de muitos campos de conhecimento que vao da Histéria a Psicandlise. A
abordagem aqui delineada nao toma aspectos da histéria do cinema nem se envereda
pelos estudos de recep¢ao das mensagens disposta na relacdo entre filme e espectador.
Do mesmo modo, a relacdo entre cinema e aprendizado, que serd perscrutada aqui, ndo
estd situada no escopo das reflexdes pedagdgicas, com acento no universo escolar, algo
que, sem divida, tem conquistado um importante e necessario espaco nos estudos sobre
Educagdo. A intencdo € refletir sobre o cinema enquanto pratica social, um lugar de
conhecimento na sociedade, que pde em funcionamento determinadas condi¢des de
producdo, consumo e transmissdo de saberes. Trata-se, entdo, de privilegiar certa
perspectiva, que considera o cinema um “estilo cognitivo” com papel fundamental na
formacdo de possibilidades especificas de conhecer e viver no mundo (BARBOSA,
2009). E claro que tais possibilidades estio profundamente tramadas com os
movimentos sécio-histéricos e com as formas de organizacdo dos grupos em um dado
tempo-espago. Assim como o enredo de um filme desenrola-se em um cendrio, com
personagens, musicas e luzes que ajudam a contar uma historia; a experiéncia do cinema
também se dd em um determinado contexto, onde encontramos distintas personagens,
lugares, historias, destinos.

E por pensar na ambiéncia social e nas tramas entre os individuos como
processos que informam os modos de ser e estar no mundo, que retornamos a um
conjunto de dados relativos aos anos 1950, em Salvador, para refletir sobre as
experiéncias obtidas por esse grupo representativo de pessoas ligadas ao cinema na
Bahia e, nesse exercicio, para pensar em como a sétima arte atuou como uma singular
modalidade de formagdo que dd sentido as condutas e lembrangas desses individuos.
Nesses termos, justifica-se porque ousamos realgar, até mesmo, o percurso de Glauber,
jé tdo fartamente ‘pesquisado’, pois nesse estudo ndo estd em discussdo a existéncia de
génios individuais, mas de um grupo entretido em determinadas condi¢Oes de

possibilidades que abriram caminho para que essas personalidades criativas pudessem



20

existir. Trata-se de uma experiéncia que, poderiamos chamar, é duplamente cultural.
Isso porque ela traduz, de um lado, a vivéncia de jovens mergulhados no ambito do
cinema, uma das formas de expressdo da cultura mais importantes do século XX; e, de
outro, porque tal experiéncia estd atravessada, de forma importante, por uma dinamica
cultural de carater modernizador que marcou a cidade de Salvador e cujas repercussdes
podem ser perseguidas, até os dias atuais, seja nos percursos de vida de certo nimero de
individuos ligados ao ambiente sociocultural soteropolitano, seja nas idéias presentes,
tanto na produgdo cientifica quanto no imagindario social, a respeito daquela época. Os
anos 1950, entdo, sdo decisivos na formacao do grupo porque deflagram e inspiram uma

série de movimentos que produzem reverberagdes nas décadas posteriores.

Nesse capitulo, empenharemos esfor¢os para descrever aspectos da ambiéncia
socio-cultural em funcionamento na cidade de Salvador dos anos 1950 — a partir de um
levantamento bibliogréafico, indo das iniciativas de carater econdmico, passando por
projetos educacionais até o circuito lddico-artistico que, conjuntamente, constituiram o
cendrio para novas formas de expressdao de idéias, comportamentos e significados que
orientaram os modos de muitas pessoas imersas nessa conjuntura. O objetivo € perceber
como essa ambiéncia encetou as condi¢des de possibilidades para uma formacgdo
cultural que emprestou densidade a experi€éncia de um grupo especifico, referendando
praticas e discursos ao longo de suas vidas. A dinamica s6cio-histérica cujas trilhas
iremos perseguir fez parte de um amplo panorama em que iniciativas governamentais e
de outras instancias sociais pretendiam ajustar os rumos da capital baiana aos processos
modernizadores entdo em funcionamento em outras partes do pais, no periodo situado
entre o final dos anos 1940 e o inicio dos anos 1960. A inspirar a realizacao desta tarefa
estdo alguns nortes estabelecidos pela teoria configuracional de Elias (1994), por meio
da qual € possivel compreender um fendmeno social em que se estd interessado
analisando-o como figuras do real formadas pelas praticas, pelos pensamentos e pelas
percepgOes dos agentes sociais. Essas figuras emanam do préprio fluxo social no qual
os seres humanos estdo imersos e que, nesse movimento, sdo pressionados e
predispostos a expressarem, por meio de simbolos e sentidos - significados
compartilhados entre individuos que os atribuem a si mesmos € aos outros- os modos

por meio dos quais se orientam no mundo.
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2.1 — Salvador: o antigo e 0 novo na experiéncia da cidade

Salvador, a terceira maior cidade do Brasil, com 2.998.056 milhdes de habitantes
(IBGE/2009), era considerada uma provincia na década de 1950, categoria normalmente
utilizada para designar lugares com formas de vida arraigadas. E assim que ela aparece
em diversos estudos, como o cldssico Bahia século XIX: uma provincia no império
(1992), de Mattoso. Até meados da década de 1950, a capital baiana, que contava com
pouco mais de 400 mil habitantes, era considerada um lugar pacato, “uma cidade de
uma rua s6, como diziam os jornais da época” (CARVALHO, 2002, p. 50) com
costumes que evidenciavam sua ligagcdo com o passado colonial e a estrutura sécio-
econdmica dele advindos. Os anos 1950 aparecem, entdo, como uma espécie de marca
diviséria entre o antigo e o moderno; entre a estagnacdo e o dinamismo, algo que
emprestou a essa década uma singularidade, imagem refor¢ada tanto por producdes
cientificas quanto pelas lembrangas acionadas por agentes que viveram essa década. A
partir desses relatos, académicos ou nao, entendemos que a dindmica econdmica, social
e cultural de Salvador comegou a apresentar sinais de mudangas a partir de meados do
século XX em comparacdo com as décadas imediatamente anteriores. Avaliar aspectos
do percurso socio-histérico da cidade e seus nexos com as experiéncias de individuos e
grupos nos permite perseguir os fatores que tornam reconheciveis as personagens, as
situagdes e os espacos-tempos que dao sentido as existéncias humanas, por isso se faz
necessario um breve relato sobre algumas caracteristicas da formagao da cidade.

Fundada em 1549, a cidade de Salvador constituiu-se, durante o periodo
colonial, como um importante porto de exportacdo de pau-brasil, acicar, algodao e
fumo; e de importacdo de produtos manufaturados vindos de Portugal e do Extremo
Oriente, além de ser o maior mercado de escravos trazidos da Africa. Sua economia
agricola de monocultura, complementar a economia portuguesa, originou uma situagao
de dependéncia econdmica com relacdo a metrépole. Apesar disso, Salvador dominou
os demais centros coloniais e afirmou-se como importante praga mercantil, juntamente
com as cidades que integravam a regido do Reconcavo. Em 1763, a sede do governo da
Colonia foi transferida para o Rio de Janeiro e Salvador perdeu seu titulo de capital, em
funcdo da necessidade da Coroa Portuguesa de acompanhar, mais de perto, a producdo

aurifera em Minas Gerais. Salvador teria se adaptado sem muita dificuldade a essa nova
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situacdo e continuou ocupando uma posicao importante na regido. Mas, de acordo com
os estudos de Mattoso (1994, p.75-81), as atividades de comércio que garantiram,

< .

durante muito tempo, dinamismo a capital baiana, impediram o desenvolvimento do
setor industrial, fato este relacionado, ao mesmo tempo, a estrutura econOmica
incompleta do Estado e as atitudes mentais da classe dirigente baiana, que nao teria feito
as mesmas opcoes de viés industrial em curso na nova conjuntura econdmica que vinha
se formando no pais. Além disso, houve também a recolocacio dos grupos dominantes
da Bahia em escalas inferiores frente aos estratos de poder concentrados nos estados do
centro-sul do pais desde o final do século XIX (FARIAS, 2008a), algo com fortes
repercussoes nas estimas das elites locais.

Ainda em meados do século XIX, esforcos foram realizados para implantar
fabricas téxteis em Salvador, além de outros negdcios no ambito da economia industrial.
Tais iniciativas ndo encontraram €xito e a capital baiana continuou a ser,
fundamentalmente, uma cidade intermedidria, com a func¢do de entreposto de circulagdo
de mercadorias, inclusive do Sul do Brasil, que ja experimentava um incipiente
desenvolvimento industrial. Salvador, outrora metrépole colonial e uma das mais
importantes das Américas, viu sua influéncia reduzida, a partir do final do século XIX,
situac@o agravada na terceira década do século XX. Para se ter uma idéia da perda da
importancia de Salvador, at€é mesmo como centro comercial, nem mesmo as cidades do
interior da Bahia, principalmente aquelas do Sul e Oeste do Estado, se abasteciam mais
na capital, mas diretamente no Espirito Santo, no Rio de Janeiro ou em Minas Gerais,
gragas as novas redes vidrias que iam ligando essas localidades. A Bahia, que soubera
adaptar-se as mudangas de conjuntura do periodo colonial, perdeu sua capacidade de
integracdo no momento preciso em que nova era se abria para o pais (MATTOSO,
1994). Durante a primeira metade do século XX, Salvador viveu de um passado de
glérias, forjado no antigo prestigio de capital comercial e centro administrativo e
religioso. O percurso aqui esbog¢ado, ocorrido em séculos de histéria, exigiria um grande
esforco de andlise de longa duracdo, de cardter multidisciplinar, para dar conta do seu
intenso movimento. Para os fins dessa pesquisa, cabe observar aqui o dado de que a
Bahia chegou aos meados do século XX sob o signo da estagnagao econdmica.

A partir do final da década de 1940, um conjunto de mudancas econdmicas e
socio-culturais, capitaneado pela esfera estatal, apontava a inten¢do de romper com o

marasmo e de (re) conquistar espacos nos centros decisérios do poder, contribuindo,
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assim, com o desenvolvimento do Estado. Esses esforcos, desempenhados por um
concerto de agentes estatais, setores das elites conservadoras e das classes médias
urbanas, buscaram integrar a Bahia no contexto das inovacdes econdmicas ocorridas em
outras partes do pais, sobretudo no Sudeste, ou seja, a inten¢do era acelerar o ritmo dos
acontecimentos para inserir o Estado na moldura da civilizacdo urbano-industrial. Tal
correlagdo de forgas e iniciativas foi designada por Farias (2007) como sendo um
projeto civilizador baiano', cuja configuracdo societdria definiu-se pela alianca tensa
entre a aposta modernizadora no “novo” e a defesa de uma moeda de negociagdo, tanto
entre individuos e instituicdes quanto entre os grupos, calcada na idéia da antecedéncia
moral da ancestralidade da Bahia, referida a hipotética experiéncia e institucionalidade
seculares dessa regido do pais, algo que participou do implante e da propagacdo de
valores essenciais a constru¢do de imagens do Estado dentro do escopo de formacgdo da
Nacao.

A Babhia sofreu os impactos dos processos modernizadores ocorridos em outras
partes do Brasil, algo que se intensificou a partir do desenvolvimentismo do Governo
Juscelino Kubitschek (1956-1961). O termo modernidade e seus correlatos, como
modernizacdo e expressoes como ‘processos modernizadores’, sdo poliss€émicos e tém
defini¢des tdo variadas quanto os autores e correntes tedrico-interpretativas que os
tratam. Ao longo deste estudo, a no¢do estara referida ao desejo, a busca, a implantacao
e aos efeitos do desenvolvimento das estruturas econdmicas, politicas e de pensamento
que ocorrem de forma intricada aos processos de transformac¢do urbano-industrial; aos
avangos do patamar de racionalizacdo e controle; as intensas mudancas nas dreas da
tecnologia e da ciéncia que ocorreram e ocorrem em niveis diferenciados a depender da
sociedade e do recorte temporal (FEATHERSTONE, 1995). A no¢dao de modernidade
aqui mobilizada ainda est4 referida a uma pratica ciente de si mesma, ou seja, trata-se de
um processo sécio-humano que, ao instaurar o novo, porta a condi¢do de percepgao,
classificacdo e reflexdo sobre o novo e o antigo, nas mais diversas dimensdes da
experiéncia social. Foi, entdo, apelando ao seu percurso histérico — vendo ai tragos de

distin¢do — e re-significando as herangas de um passado colonial e mestico que a Bahia

A expressdo ‘projeto civilizador baiano’, tal qual apresentada pelo autor, comparece como uma saida
metodolégica valida no sentido de inserir os principios iluministas, com seus apelos racionais, técnicos e
cientificos, no especifico contexto sécio-histérico da Bahia entre o final da década de 1940 e o inicio da
década de 1960.
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buscou inserir-se nesse processo de modernizacdo das suas estruturas econdmicas €

sociais.

O Estado foi, nesse cendrio, a esfera responsdvel pela gestdo, regulacdo e
execugdo dos projetos em prol do desenvolvimento baiano, tendo por motor iniciativas
atravessadas por um idedrio que identificava o moderno a industrializa¢do. Farias,
pesquisando os discursos de governadores a Assembléia Legislativa da Bahia, durante o
periodo que vai de 1940 a 1960, identifica uma constancia na abordagem da necessidade

de implantacdo de industrias no Estado.

O nucleo das demandas dizia respeito as lacunas existentes pela
fragilidade de industrializacdo no estado. Por isso, na sucessdo dos
pronunciamentos, € curioso observar o quanto o imperativo
industrialista reordena os episédios passados, coordenando-os no
sentido de tornar a implantacdo de um parque industrial algo ndo
apenas crucial, mas inexordvel (...) Ora, a industria desponta ai a
maneira da chave libertadora, alternativa. Inclusive, porque se
identifica na manutencdo do status agro-monocultor da Bahia o fator
responsdvel pela sangria das receitas estaduais, em meio a
industrializagdo ja intensa no centro-sul do pais, com notdvel destaque
para Sao Paulo (2007, p. 114-115).

Apesar da responsabilidade atribuida a predominancia das atividades agricolas
pela estagnacdo da economia baiana, o Estado buscou, na cooperagdo com setores
oriundos das elites, a criagdo das condi¢des necessdrias para a implementacdo de
alternativas ao quadro econdmico daquele momento histérico, revelando a existéncia de
uma interdependéncia funcional entre liderangas econdmicas, politicas e intelectuais no
esforco de implantar projetos de desenvolvimento. Essa alianca social dubia,
conjugando grupos com passado agro-exportador e parcelas das classes médias urbanas
— representadas em instituicdes como a Associagdo Comercial da Bahia e os Bancos
Econdmico e da Bahia - e da intelectualidade local, tornaram especificas as estratégias
para criacdo de novas possibilidades econdmicas para o Estado, ja que constituidas pelo

tema da tradicdo”, enquanto uma forma de narrativa e de compreensio social assentadas

? De acordo com Farias (2008a), a nocdo de tradicdo, escudada por ampla linhagem filoséfica e
socioldgica, delimita uma moldura ideolégica de integragdo de componentes materiais e simbdlicos e
prescrevendo os critérios de inser¢do de cada uma das partes (de um povo, sociedade, estado) a totalidade,
assim definida pelo imperativo do “ber¢o da nacdo”. Tal nocdo pareceu-me adequada para pensar no
percurso sécio-histérico da Bahia entrecruzando tanto o esfor¢o de inserir-se nos processos
modernizadores em curso no pais quanto o de delinear uma especifica auto-imagem justificadora da sua
importancia no cendrio nacional.
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no passado colonial. Com isso queremos dizer que, se de um lado, prezava-se o trabalho
baseado na técnica, na racionalidade e nas regularidades préprias ao modo de produgdo
capitalista, e que se plasmaram na imagem da industria; por outro, o concerto baiano
fazia dos vestigios da vida na colonia, elementos norteadores de uma tradi¢do que, ao
mesmo tempo, integrava os diversos grupos da Bahia — incluindo as camadas
subalternas - e a diferenciava de outros estados. Nesse sentido, os projetos de
modernizacdo envolvendo setores da sociedade soteropolitana estavam situados no
cruzamento das dimensdes econdmica, simbodlica e politica, com impactos na
conformacdo de imagens, comportamentos € estimas relativos a um hipotético modo de
ser baiano — a tdo decantada ‘baianidade’ — que ganharia em importancia nas décadas
seguintes, sobretudo a partir dos anos 1970, principalmente no que diz respeito a
implantacdo dos negdcios de turismo e do setor de servicos no Estado (FARIAS,
2008a).

Um breve inventdrio dos empreendimentos realizados entre o final da década de
1940 e o inicio dos anos 1960 demonstra a existéncia de uma nova dindmica sécio-
econOmica, objetivando urbanizar e industrializar o Estado. Ainda que alguns estudos
preliminares, principalmente sobre as condi¢cdes e os recursos que dispunham a
administracao estadual para levar a cabo tais propdsitos, tivessem sido realizados ja na
década de 1930, esse processo parece ter tido inicio formal com a contratacdo do
urbanista Méario Leal Ferreira, nos anos 1940, para dirigir os trabalhos do Escritério do
Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (CARVALHO, 1999), algo que teria
impacto efetivo no dia-a-dia da populagcdo ao remodelar e criar novas dreas no tragcado
urbano da capital. Mas, de acordo com os materiais e os estudos encontrados, foi a partir
dos anos 1950 que a cidade assistiu a uma freqiiéncia maior de iniciativas desse tipo.
Para Oliveira, “¢ efetivamente a década de 50 que se constitui, em termos regionais,
numa fronteira nitida entre uma etapa dita ‘imobilista’ e a retomada das expectativas, no
que tange a novas alternativas” (apud ARAGAO, 1999, p. 42). A montagem de uma
incipiente infraestrutura administrativa, apreensivel na fundacao de 6rgdos institucionais
voltados ao planejamento de novas possibilidades econdmicas; a instalacdo de
inddstrias em Salvador e nas vizinhas cidades do Recdncavo; as producdes sobre o
periodo e os discursos dos individuos parecem reforcar a idéia de que a Bahia saia de
um longo ostracismo para entrar numa €época ensolarada, de abertura para o novo e o

moderno.
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Nessa década, institui¢des de porte foram criadas no pais, a exemplo do Banco
do Nordeste do Brasil (BNB) e da Superintendéncia para o Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE) *, cuja atencdo também esteve voltada para a Bahia. A instalacdo
da primeira etapa da Refinaria Landulpho Alves, no municipio de Sdo Francisco do
Conde, em 1950, cujas atividades geraram conseqiiéncias na vida financeira, nos
investimentos imobilidrios € no consumo de Salvador; a constru¢do do Férum Ruy
Barbosa e do Estddio da Fonte Nova; os projetos para a constru¢do de equipamentos
culturais, a exemplo do Teatro Castro Alves; a ampliacdo da orla maritima no sentido
norte da cidade sdo exemplos da constituicio de um cendrio sécio-econdmico que
parecia corresponder a vontade de modernizagdo que imperava nos discursos sobre a
cidade. Entre todos os empreendimentos e obras realizados, a instalagdo da Petrobras foi

um marco para a Bahia.

Além de decisiva na sua transformac¢do econd6mica, segundo o
historiador Cid Teixeira, “mudou completamente o modo de ser
baiano”: provocou uma espécie de rompimento com o “isolamento
comportamental que vinha de tempos bem anteriores a Proclamacao
da Republica”, viabilizando a sonhada estrada que levaria os baianos
diariamente ao Rio de Janeiro, até entdo um “remoto local”
inacessivel sendo aqueles “parentes estréinas” e aos “aventureiros”.
(CARVALHO, 1999, p. 81)

Outra iniciativa governamental que teve destaque nesse contexto foi a criacdo da
Comissao de Planejamento Econdmico (CPE), no inicio do Governo Antonio Balbino
(1955-1959), que tinha como meta estudar e planejar saidas para a estagnacdo da
economia baiana, idéia que, a essa altura, parece ter se cristalizado na percepcdo de
largos setores da sociedade local. A CPE deu inicio ao esforco de renovagdo das
estruturas administrativas do Governo do Estado, assim como da criacio de uma
ideologia de planejamento que, acreditava-se, colocaria a Bahia préxima das regides
mais economicamente desenvolvidas do pais, a partir de um grupo de trabalho
multidisciplinar que buscou aliar o planejamento econdmico com os problemas urbanos,

de habitacdo, de saide e de educacdo (CARVALHO, 2002). O setor agricola nao foi

* O BNB foi criado em 19 de julho de 1952, por meio da Lei Federal n° 1649, no governo de Getilio
Vargas. Ja a Sudene foi criada em 1959, pela Lei Federal n © 3.692, no governo Juscelino Kubitscheck,
tendo a frente o economista Celso Furtado. Ambas as institui¢des tinham o objetivo de promover o
desenvolvimento econdmico da Regido Nordeste do Brasil.
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deixado de lado, mas foi pensado a partir de uma articulacio com a industria, cuja
institui¢do representativa foi o Fundo de Desenvolvimento Agro-industrial (Fundagro),
instalado em 1957. O Governo Juracy Magalhdes (1959-1963) teria dado continuidade
as iniciativas que alteraram os modos de vida em Salvador, pelo menos para certas
parcelas da sociedade, a exemplo da criacdo do Banco de Fomento do Estado, da
Companhia de Eletricidade da Bahia (Coelba) e da Companhia Telefonica da Bahia
(Tebasa).

Entretanto, os resultados da implantacdo de novas institui¢des e projetos para o
desenvolvimento econdmico da Bahia, observados no curso dessa pesquisa nas andlises
de outros estudiosos, pareciam ser ainda muito iniciais no periodo aqui abordado. A
modernizacdo almejada sé se realizou com muitos limites e impasses, pois as elites
pareciam estar menos interessadas nos ganhos efetivos de suas producdes do que nas
formas de garantir a perpetuacdo de suas condi¢des de elites enquanto tais. Para Mattoso
(1994) s6 a produgdo de cacau e a nascente industria de petréleo apresentavam algum
dinamismo. Na contrapartida, a vida cultural era muito ativa, em Salvador, durante os
anos 1950. “Estdvamos diante de um paradoxo: atividades culturais florescentes em
uma cidade aparentemente adormecida. Seria o prenincio de uma renovacio geral e
durdvel?” (ibid., p. 24). A pergunta que a historiadora fez na extensa e detalhada Bahia
século XIX: uma provincia no império instiga-nos, ainda hoje, a especular sobre a
questdo. A observacdo de Aragdo (1999), que destaca o fato de que os movimentos
culturais teriam colocado o Brasil na trajetéria do século XX, parece ser uma opg¢ao
vdlida também para o contexto baiano. Nesse sentido, essa pesquisa situa-se entre 0s
esforcos de compreensdo das tramas de interdependéncias sdcio-funcionais que
pavimentaram o caminho para a constituicdo de uma Bahia moderna a partir da énfase
nas expressoes lddico-artisticas, cujas acOes ganharam vulto, sobretudo, entre as
décadas de 1960 e 1980.

Os limites do redesenho e dos resultados das iniciativas instauradas no cendrio
da economia baiana, em contrapartida a movimentacao cultural existente em Salvador,
faz-nos pensar que foi pelo viés da cultura, mais do que propriamente por meio de
empreendimentos econdmicos, que a idéia de moderno ganhou densidade na
configuragdo sécio-histérica da cidade, conectando o tema do desenvolvimento as

expressoes ludico-artisticas no instante em que se criavam novos circuitos de produgao
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e consumo de bens simbolicos’. Nesse contexto, teve papel importante educadores,
profissionais liberais, artistas, estudantes e intelectuais, ou seja, agentes interessados em
perceber e elaborar os sentidos em circulagdo nos diferentes estratos da sociedade e,
nesse movimento, significar e re-significar praticas e discursos pautados por desejos de
inovacgdo. Esse fato € apreensivel, por exemplo, nas novas formas de expressao artistica
que ganhavam a cidade e nas a¢des situadas no terreno da educagdo e da ciéncia que vao
desde a realizac@o de pesquisas académicas até a criacao de revistas literarias estudantis
arrojadas, compondo um amplo leque de movimentos com impactos na produ¢do e na
circulagdo de significados com abrangéncia sobre comportamentos € estimas.

Por isso, a despeito das consideracoes iniciais sobre o cendrio s6cio-econdmico
de Salvador, € no ambito da cultura que a nossa andlise ird se desenvolver. Carvalho
(1999) nos lembra que, embora as manifestacdes na area da cultura que marcaram a
Bahia sejam, em geral, analisadas dentro dos agitados anos 1960, é preciso voltar a
década de 1950, para entender, por exemplo, a formacdo da geracdo de pessoas como
Glauber Rocha, um dos individuos situado no grupo que é objeto desse estudo. Analisar
a movimenta¢do cultural baiana dos anos 1950 e dos agentes sociais nela implicados
abre a possibilidade de olhar para as expressdes da cultura como constituintes de
padrées de posicionamento diante da vida e, desde ai, capazes de informar sobre
distintas experiéncias socio-individuais e sobre a conformac¢do de um tempo-espaco
com singularidades que marcam trajetdrias sociais. No caso da década em questdo, é
possivel perseguir os primeiros sinais da montagem de um campo cultural baiano, por
meio da constituicdo de especificos circulos intelectuais, politicos e populares — a
exemplo daqueles ligados ao candomblé e a musica popular — e de 6rgdos estatais que
tiveram efeitos nas relagdes sociais que os individuos estabeleceram entre si; e na
formulacdo de um conjunto de possibilidades que influenciou a organizacdo da vida
social, algo que leva-nos a refletir sobre o potencial das expressdes culturais para forjar
experiéncias especificas com repercussdes na sociedade.

Nesse caminho, é importante sublinhar o relevo da nogdo de cultura no
encaminhamento da andlise aqui arranjada, ao favorecer a reflexdo sobre uma
experiéncia alocada em um dado contexto sdcio-histérico e seus desdobramentos nas

condutas e nas visdes de mundo de individuos e grupos. Falar sobre cultura €, no mundo

4 . ~ . P . . ~

Compreendo aqui a no¢do de bens simboélicos, na esteira de Bourdieu (1998), como sendo expressdes e
artefatos como conhecimentos, linguagens, obras de arte e outras manifestacdes artisticas que veiculam
sentidos e jogam peso importante na defini¢do de papéis sociais.
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contemporaneo, colocar em funcionamento vdrias defini¢des. Garcia Canclini (2005),
no livro Diferentes, desiguais e desconectados, lembra que algumas tentativas de
catalogacdo dos significados de cultura chegaram a mais de trezentas explicacdes
diferentes. A existéncia de tantas possibilidades de abordagem revela a complexidade e
a importancia da cultura enquanto esfera autonoma da vida social, levando o
antropd6logo a defini-la como “um conjunto de processos sociais de produgao, circulagao
e consumo da significagdo na vida social” (ibid., p. 41). Tal definicdo traz consigo mais
do que reflexdes sobre a importancia e a repercussdo das obras de arte ou dos contetidos
simbolicos engendrados por elas nas sociedades, mas engloba os proprios processos
sociais de constitui¢do e uso da cultura ou, dito de outro modo, as formas como os bens
e as mensagens culturais sdo recebidas, apropriadas e re-elaboradas pelos grupos
humanos. Esse conceito, de acordo com Garcia Canclini, “€ util para evitar os dualismos
entre o material e o espiritual, entre 0 econdmico e o simbdlico, ou o individual e o
coletivo” (ibid., p. 47). Ao enfatizar os processos de significacdo da vida social, as
maneiras como os individuos atribuem sentido as suas préticas, essa defini¢do guarda
analogia com a formulacdo de Bauman, para quem ‘“toda cultura vive por meio da

invenc¢do e propagacdo de significados de vida” (2008, p. 11).

Essa visada de cultura, entendida como processos de significagdo, € tomada
nesse estudo como uma opg¢ao compreensiva das maneiras como determinadas praticas
sociais atuam nas pautas de regulacdo de comportamentos, gostos e estimas de grupos; e
como os agentes ddo, por meio de seus relatos, sentido aos atos e as experi€ncias de
vidas. Falar em significacdo, no corte analitico-interpretativo aqui mobilizado, ndo
implica qualquer dicotomia com aquilo que costumeiramente denominamos de
‘concreto’, mas antes situa-se nas formas de entendimento de que a concretude €
constituida, também, pelos modos de compreensao e encaminhamento da vida. Nesse
sentido, uma andlise situada no terreno da cultura tende a observar nesta sua forca
produtiva em si e o lugar dos objetos cultivados incorporados pelos individuos nos
processos de significacdo da vida. Na obra La Larga Revolucion (2003), Williams
maneja uma chave tedrica que nos permite pensar que os significados e valores
entretidos nos usos da cultura, uma vez aprendidos, podem enriquecer a vida das
pessoas, regular a sociedade e ser transmitidos para outros individuos e geragdes, por

meio de estratégias formais ou informais, compondo a heranca social de um
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determinado grupo ou de toda uma sociedade. No caso aqui especifico, os aprendizados
ocorridos nas experiéncias do cinema e de outras manifestacdes culturais vivenciadas
em Salvador, na década de 1950, nas trajetérias do grupo de jovens amantes da sétima
arte, serdo perscrutados na conexdo entre cultura e memoria, a fim de compreendermos
como foi possivel que as coisas de cinema se tornassem praticas de formacao cultural e

os efeitos de tal modalidade de educacdo nos percursos de vida de agentes culturais.

Nesse caminho, podemos pensar o consumo de bens simbdlicos enquanto uma
maneira capaz de informar os modos como compreendemos as coisas e de disparar
processos de aprendizados sociais - formacdo cultural - ocorridos em especificas
ambiéncias sociais. Quando tomamos aqui a noc¢do de formacdo cultural estamos
pensando no tipo de formacao realizada nas atividades cotidianas, que tecem sentidos e
significados aquilo que as pessoas fazem e dizem; seus gostos e comportamentos. A
formacdo em foco nessa perspectiva estd relacionada, de forma importante, com a
freqiiéncia regular de espacos culturais e com o acesso e as formas de uso dos bens ai
existentes. A vivéncia continua em torno de bens culturais favorece uma formacao cujas
referéncias encontram-se organizadas em torno de experiéncias lidico-artisticas. Essa
compreensdo de formacao cultural estd baseada nos estudos de Williams que, em vdrias
obras, entre elas, Cultura e Sociedade (1969), demonstrou como a idéia de cultura foi
sendo formada com o desenvolvimento da modernidade até ser incorporada as nossas
visdes de mundo, priticas intelectuais, comportamentos e relacdes sociais’. Com
Williams, entendemos, ainda, que a noc@o de formacgao cultural de um individuo ou de
um grupo porta em si um sentido pedagdgico, pois supde um processo em que
aprendizados graduais sdo possibilitados e realizados em ambiéncias culturais. Podemos
supor, a partir desta considera¢do, que aquilo que se aprende no ambito da cultura
também € incorporado aos modos de ser e estar no mundo. A idéia de incorporacdo e

transmissdo de aprendizados sociais supOe a existéncia de encontros e de vivéncias

> Os estudos britanicos sobre a cultura formam uma das trés principais matrizes de pensamento sobre o
tema. As outras duas vém da Franca e da Alemanha, cujas perspectivas diferenciadas, constituem cldssico
debate entre as reflexdes sobre a cultura do mundo ocidental. Grosso modo, a Franca identifica a cultura a
nog¢do de civilizag¢do, visada esta constituida a partir dos processos modernizadores em funcionamento
nos esquemas de formacdo dos estados nacionais europeus. Ja a perspectiva alema, também elaborada no
contexto de moderniza¢do daquele pais, no século XVIII, conecta a cultura com a consciéncia de si,
formacdo intelectual/espiritual. Um debate aprofundado sobre as caracteristicas e diferencas entre essas
duas matrizes de pensamento sobre a cultura — e suas repercussdes no pensamento social - estd situado na
obra de Elias (1994a).
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comuns entre os individuos, cujos enlaces de tipos e intensidades distintos, marcados
por graus variados de integracdo, possibilitam diversas modalidades de aprendizagem.
Tornar os encontros entre os individuos uma chave analitica nos conecta com o
aporte tedrico de Elias (1994b) que, em sua vasta obra, aborda, entre outras coisas, 0s
efeitos das dindmicas histéricas nos corpos € nos comportamentos das pessoas.
Portanto, é-nos decisiva a perspectiva tedrica de que as tramas de dependéncias mutuas
entre as pessoas definem pautas de regulacio dos comportamentos e, também, de
montagem e acionamento das possibilidades cognitivas por meio de aprendizados
socialmente elaborados. As dependéncias mituas entre os individuos ainda
circunscrevem e subsidiam os modos de julgamento e as férmulas de comunicagdo
interpessoal e da conformacdo das auto-imagens individuais e coletivas. Nesse ponto, as
formas qualificadas de compreensdo da experiéncia ou, dito de outro modo, as
similitudes e as diferencas que constroem as maneiras com as quais os individuos
portam-se no mundo, estdo referidas de modo importante ao tema da memdria, pois esta
comparece como aquilo que regula as lembrancas e os esquecimentos inerentes as
possibilidades de entendimento das praticas culturais e sociais de um grupo ou de toda
uma sociedade. Nesse estudo, segundo a defini¢do atribuida por Farias (2008), a
meméria é tratada como um dispositivo sécio-psiquico® que, ao regular as lembrancas,
as rotinas e os padrdes de vivéncia dos individuos, doam sentido as ac¢des, aos espacos
onde essas acdes acontecem e aos objetos das experiéncias’. Desse modo, a meméria é
parte intrinseca do movimento de auto-compreensdo das préticas e visdes de mundo
existentes na sociedade, constituida na ambivaléncia entre o material e o simbdlico,
entre corpos e afetos, entre o dito e o ndo-dito, debate sobre o qual iremos dar mais

relevo em outro ponto desse capitulo.

Este estudo estd, entdo, conforme o encadeamento categorial descrito, disposto
na triangulacdo constituida pelas nocdes de formacdo cultural, aprendizado social —
realizado nas tramas de dependéncias mutuas entre os individuos - e memoria. Tais
nogdes serdo manejadas no decurso do estudo e seus usos pretendem mobilizar a

perspectiva de que a formacdo de um individuo € constituida nas redes sociais

® 0 termo psiquico entra aqui, na formag¢ao desta nogdo, ao referir-se a dimensio compreensiva composta
pelos elementos cognitivos e afetivos da vida.

’ Para ver mais teorias e defini¢des sobre a memoéria ver SANTOS, Myrian Sepilveda dos. Memdria
coletiva & teoria social. Sdo Paulo: Annablume, 2003.
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atravessadas por saberes e fazeres socialmente elaborados que constituem fundos de
conhecimento. Nesse sentido, compreendemos que as distintas experiéncias e trajetorias
sociais doam aos grupos tragos singulares que os fazem diferenciarem-se de outros
grupos contemporaneos. A existéncia e o funcionamento de grupos, mesmo os de escala
reduzida, devem interessar-nos porque sdo modos de interacdo das pessoas com o
mundo que unem e separam, produzindo similitudes e diferencas. As sociabilidades
constituidas por meio de reunides de diversos tipos, das atividades de lazer, do uso de
bens culturais, das conversas, das festas e na convivéncia em espacgos especificos,
favorecem a vivéncia de momentos marcantes comuns, com potencial para produzir
significados de vida. Nessas ambiéncias, as pessoas reforcam suas ligacoes,
desenvolvem estimas e afetos, o que da a sociabilidade um carater qualificado (VELHO,
2006).

O levantamento de dados realizado no percurso da pesquisa demonstra o fato de
que o grupo de jovens amantes do cinema, formado por Rex, Hamilton, Guido, Roque,
Geraldo, Glauber e Orlando, compartilhou a mesma ambiéncia cultural existente em
Salvador, em 1950, e esteve imerso em uma mesma rede de significados, para usar uma
expressao de Geertz (1978). Dos colégios que freqiientaram, coincidentes nas trajetdrias
de alguns dos individuos, ao Clube de Cinema da Bahia, espaco que, nesse estudo,
comparece como o lugar fundamental de formacdo cultural do grupo, esses jovens
vivenciaram a atmosfera composta por iniciativas no ambito da educacao, de um lado, e
por lugares e circuitos nos quais as manifestacdes artisticas ocupavam uma posi¢cdo de
destaque. Para Risério, o que aconteceu entre o final dos anos 1940 e o inicio dos anos
1960, na Bahia, foi uma “feliz coincidéncia espéacio-temporal entre o desejo de fazer, a
existéncia de condi¢Oes objetivas para desenvolver os trabalhos e a presenca ativa de
pessoas dispostas a tripular — e capazes de pilotar o barco” (1995, p. 14). A forca
expressiva das sociabilidades nesse especifico contexto sécio-histérico é apreendida por
meio dos relatos dos individuos e seus aprendizados. Nas trajetérias desse grupo
condensam-se praticas, idéias, gostos, episédios significativos, que poderd parecer ao
leitor um “faiscamento de condicionantes da vida pessoal, grupal e coletiva” (MICELLI,

2001, p. 121).
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2.2 — Educacio e cultura como processos modernizadores

O esforco para ‘retirar a Bahia do marasmo’, empenhado por distintos setores da
sociedade com acento nas elites econOmicas e intelectuais encontrou, nas atividades
cientificas, educacionais e artisticas, uma face importante para o arranjo de condi¢des
com potencial para modificar o cendrio s6cio-econdmico do Estado (FARIAS, 2007).
Poderiamos pensar, entdo, que estava em funcionamento uma modernidade cultural, em
que os temas ligados a educacdo e a ciéncia e as expressdoes ludico-artisticas
comecavam a assumir funcdes, contornos e utilidades ainda pouco conhecidos em
Salvador. Essa modernidade cultural impunha cria¢do e a organizacdo de movimentos,
espacos e agdes que pudessem concretizar as idéias e vontades disparadas por novas
sensibilidades. Eram priticas e projetos atravessados por graus variados de
racionalizacdo, pois conectados com fins mais ou menos definidos, que os faziam
adquirir coeréncia e légicas internas; um cultivo sobre as experiéncias e possibilidades
existentes nas vivéncias de alguns grupos e, desde ai, capaz de perceber, elaborar e por
em funcionamento novos discursos e significados sobre as atividades cotidianas. Essa
nova disposi¢do para viver e pensar a cidade, conjugando a¢des de cunho educativo e
artistico-cultural, revela uma visao de mundo reciproca entre muitos individuos situados
em posicdes com potencial para tomar decisdes e realizar projetos que permitissem a

instauracao de mudangas nos modos de vida da populacao.

Algumas iniciativas no terreno da educagdo parecem ter sido a ponta-de-lanca
para novos processos de significacdo nas condig¢des socio-histéricas da cidade de
Salvador a época. Segundo Rubim (1999), a virada modernista na Bahia deve sua
inauguragdo a gestdo do educador Anisio Teixeira a frente da cultura e da educacio®.
Convidado por Otdvio Mangabeira, governador da Bahia entre os anos 1947 e 1951,

Anisio Teixeira, recém saido dos quadros da Organizacdo das Nacdes Unidas para a

® Anisio Spinola Teixeira nasceu em 12 de julho de 1900, em Caetité (BA). Em 1914, partiu para
Salvador, onde completou seus estudos preparatérios no Colégio Antonio Vieira. Formou-se em Direito,
em 1922, na Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro. Em 1924, em fun¢@o de um convite
para o cargo de Inspetor Geral do Ensino da Bahia, comecou a interessar-se pelos estudos da educacg@o.
Em 1927, realiza sua primeira viagem aos Estados Unidos, onde entra em contato com as idéias do
filésofo John Dewey. No ano seguinte, retorna aos Estados Unidos para um curso de pés-graduagdo no
Teachers College da Columbia University, que lhe confere o titulo de "Master of Arts". A partir dai,
dedica-se ao magistério, publica livros e realiza articulagdes sobre educacido no dmbito da politica. Depois
de alguns reveses em sua carreira, em fun¢do de persegui¢des politicas, ingressa na Unesco, em 1946 e,
no ano seguinte, assume a Secretaria de Educacdo e Satide do Estado da Bahia.
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Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), onde integrara o setor educacional, tornou-se
secretario estadual de Educagdo e Sadde. Dessa posicdo, ele liderou um esfor¢o de
aprimoramento do ensino publico na Bahia, que incluiu a funda¢do do Centro
Educacional Carneiro Ribeiro, a Escola Parque9, considerado um protétipo pedagdgico.
Em sua gestdo, o Colégio Estadual da Bahia - mais conhecido como Central - foi
reconhecido em todo o Brasil como um dos melhores em termos de educagdo
propedéutica. Esse colégio teve importancia impar na ambiéncia cultural de Salvador
dos anos 1950 ao favorecer o surgimento de importantes movimentos, alguns do quais
encontraremos na trajetéria do grupo de jovens que iremos acompanhar. Anisio ainda
planejou a Fundacdo para o Desenvolvimento da Ciéncia, uma das pioneiras do pais,

precedida apenas por sua congénere paulista (ARAGAOQ, 1999).

Também para Anisio Teixeira, a década de 1950 apresentava-se como um
periodo de mudancgas e progressos, que espelhava as medidas desenvolvimentistas
realizadas em Salvador e os ecos da modernizag¢do nacional vindos do Governo Federal.
Tal percepc¢dao € apreensivel em declaracdes como a que segue: “A atmosfera de
redespertar democritico em que se encontrava o Pais
comunicava a todos nds (...) um espirito de tranqiiila confianca
na renovac¢do nacional” (apud VIANA FILHO, 2008, p. 126).
Essa renovagdo teria na educagdo seu pilar principal. Uma

educacdo que andava de maos dadas com discursos sobre a

cultura, fato refletido, por exemplo, no empenho realizado por

Anisio Teixeira para a inclusdo na redacdo da nova
Constituicdo da Bahia, em 1947, de um capitulo intitulado Educacdo e Cultura. Ao
analisar as propostas educacionais apresentadas para a nova Constitui¢do, a maior parte
da Assembléia Legislativa reagiu mal ao documento elaborado por Anisio Teixeira.
Isso, certamente, por considerd-lo democratico demais. Diante da reacdo, o educador
teve que abrir mdo de vdrias proposi¢des, mas, ao final, conseguiu-se criar o Conselho

de Educacdo e Cultura, cujo objetivo era dar autonomia a gestdo educacional do Estado

9 Inaugurado em 21 de setembro de 1950, o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, ou Escola Parque,
mesclava o ensino bésico com aulas de arte e atividades profissionalizantes em tempo integral. O projeto
chamou a atencdo de 6rgdos e educadores de todo o pais e do exterior. A Unesco, por exemplo, realizou
um video sobre a Escola Parque, tomando-a como referéncia em educag¢do. No entanto, a unidade,
inaugurada na gestdo do Governador Otdvio Mangabeira, ndo logrou continuidade nos governos
posteriores e degradou-se ao longo do tempo. A ultima reforma realizada no prédio, situado no bairro da
Liberdade, foi nos anos 2000.
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com vistas a assegurar a democracia, para ele, valor fundamental para o progresso de
um povo.

Os projetos educacionais e culturais realizados por Anisio Teixeira - entdo ja
conhecido, nacionalmente, como um dos mais importantes educadores do Brasil —
faziam parte dos esforcos e intencdes de renovar a Bahia, com destaque para as
iniciativas situadas no terreno da educagdo e da pesquisa social. Uma de suas mais
importantes acdes nessa area foi o Programa de Pesquisas Sociais da Bahia/Columbia
University — universidade na qual obteve parte importante de sua formacao, a partir de
meados da década de 1920, tendo sido fortemente influenciado pelas idéias do filésofo

John Dewey - realizado entre os anos 1949 e 1953. O propésito do programa era tanto

estimular abordagens sdcio-antropoldgicas quanto realizar um amplo
mapeamento das 4reas rurais e urbanas, para isso considerando
fundamentalmente o tema da dindmica de mudangas sécio-culturais na
elaboragdo de um projeto de implementagdo de um novo sistema de
ensino no estado (FARIAS, 2007, p. 105).

O programa envolveu intelectuais como Charles Wagley, Thales de Azevedo e
Luiz Aguiar Costa Pinto, que produziram, em suas respectivas dreas, estudos que
lancaram luzes sobre a configuracdo sdcio-histérica da época e que chamam atencao,
entre outras coisas, para os proprios temas que mobilizavam a preocupacdo dos
pesquisadores. Parte importante desse programa destinava-se ao mapeamento de
elementos culturais das regides do Estado que serviriam para pensar a sociedade como
um todo. A integracdo dessa pesquisa as acdes que intencionavam modernizar a Bahia
apresenta um engate entre tal objetivo e o recurso a educagdo, a ciéncia e a cultura como
vetores indispensdveis ao delineamento de estratégias que possibilitassem ao Estado
seguir caminhos que o levassem ao progresso. A busca de um desenvolvimento sécio-
econdmico, propagado pelas instincias governamentais € advogado por outras esferas
da sociedade, demonstrava, entdo, seu vinculo com uma perspectiva racional-
instrumental, traduzida nos esforcos de realizacio de uma educacdo moderna e de
implementacdo da pesquisa cientifica no Estado. Nesse contexto, estudiosos de
Sociologia, Antropologia e Economia, imersos nessa ambiéncia em que predominavam
discursos sobre a modernidade — de modo geral identificada a economia capitalista -,

buscavam compreender 0os motivos que atravancavam o progresso baiano.



36

A atuacdo de Anisio Teixeira em projetos voltados para a educacdo e a cultura,
embora tenha enfrentado tanto os entraves burocrdticos da maquina estatal, que o
exasperava e o desanimava, quanto a oposi¢ao de nichos do poder local temerosos de
uma educacdo para todos (VIANA FILHO, 2008), deixam entrever o relevo que os
temas da cultura e da educagdo alcancaram no projeto civilizador baiano ao mobilizar
importantes intelectuais no esfor¢co de produzir insumos capazes de prescrever normas
mais condizentes com a modernidade almejada; uma modernidade que, para Anisio,
comparece conjugada com o cultivo e a formacdo educacional e cultural da populagio.
Por outro lado, também desvela as lutas nas redes que constituiam as esferas habilitadas
para por em funcionamento 0s mecanismos necessdrios para orientar mudancas nos
sistemas de praticas tanto de cardter econdmico quanto de outros matizes. Desse modo,
os projetos de Anisio Teixeira fizeram parte de uma trama discursiva e institucional que
condensou imagens ideais a respeito de uma organizacdo social sincronizada com as
idéias de desenvolvimento e as re-significou, inscrevendo-as nas condi¢des de
possibilidades existentes naquele contexto socio-histérico.

A importancia adquirida pela educacdo e pela cultura nos projetos tragcados nos
gabinetes institucionais para fazer o Estado progredir estd expresso em outros itinerarios
sociais, a exemplo da Universidade da Bahia. Criada em 1946, reunindo as antigas
faculdades e escolas superiores que funcionavam de forma isolada na cidade e tendo
como reitor Edgar Santos, figura polémica, mas fundamental para os rumos assumidos
pela institui¢do, a Universidade articulou-se com a ideologia do “Brasil Moderno” e
teve na alianca entre educacio e desenvolvimento econdmico o cerne de suas posturas
diante da sociedade baiana, radicalizando, na perspectiva de Rubim (1999), a virada
modernista iniciada por Anisio Teixeira. A Universidade passa, entdo, a cumprir um
papel fundamental no esforco de formagdao de uma Bahia moderna, desenvolvendo
estudos sobre a situacdo socioecondmica do Estado; formando quadros técnicos e
profissionais capazes de atuar nas novas industrias que, conforme pretendido pelas elites
politicas e econOmicas de Salvador, deveriam se instalar na regido; e promovendo
programas de educacdo e pesquisa que pudessem auxiliar na superacdo da ‘estagnacao’
baiana. Nesse contexto, a Universidade teria a responsabilidade de avangar no caminho
da modernizacdo em que outras institui¢des e projetos — de cunho econdmico- haviam

falhado.
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A partir dos anos 1950, a Universidade da Bahia adquiriu um trago de distin¢ao
em relacdo as suas congéneres, por meio da fundacdo das escolas de Teatro, Danca e
dos Semindrios de Musica, algo que terd peso fundamental na criacio de uma nova
atmosfera cultural em Salvador. Quando analisamos esse periodo, destaca-se “o quanto
o dominio cultural passa a ter uma centralidade, na medida em que a universidade se
antecipa como um espaco de reelaboracdo de significados e de linguagens” (FARIAS,
2008a, p. 584). Os cursos de arte tiveram a frente muitos professores estrangeiros, que
encontravam em uma juventude irrequieta uma audiéncia disposta a fazer experi€ncias
somando elementos da cultura tradicional, negra e religiosa de Salvador com aspectos ja
em funcionamento em movimentos e vanguardas modernas européias. Nesse sentido, é
possivel pensar que a ambiéncia em torno dos cursos tinha um potencial formativo cujas
conseqiiéncias iam além das atividades realizadas nos campi, encontrando ressonancia
na organizacdo das formas de percep¢do e expressdo sobre a cidade e a vida entre os
freqiientadores de tal circuito. A Universidade deixa de ser apenas o lugar da formagao
técnica e passa a incorporar- ainda que momentaneamente — sua dimensao mais
inerente: a producao da cultura, como ciéncia e arte, em especial (RUBIM, 1999).

A ambiéncia cultural de Salvador era composta ainda por lugares e circuitos
culturais que favorecia a intera¢do e a formacao de redes entre os individuos, gerando
uma ambiéncia marcada pelas expressodes ludico-artisticas. Além da Universidade da
Bahia, esses espacos, aglutinadores de intelectuais, artistas e estudantes, eram os jornais
e o Clube de Cinema da Bahia. Os jornais, com seus suplementos literdrios, eram, a
época, um lugar ainda elitizado, que reunia pessoas com formagdo cultural
predominantemente literdria. Jovens estudantes e artistas em inicio de carreira, alguns
dos quais situam-se no grupo aqui analisado, a exemplo de Hamilton Correia, Glauber
Rocha e Orlando Senna, encontrava nos jornais o lugar para a publicacdo de suas
consideragdes a respeito da sociedade, suas criticas aos produtos da arte e da cultura,
suas polémicas. Embora ainda ndao houvesse um sistema de media completamente
formado em Salvador nos anos 1950, a publicacdo nos jornais garantia, a esses jovens,
prestigio junto aos grupos nos quais circulavam.

O Clube de Cinema da Bahia também se constituiu em um dos lugares voltados

para a cultura. Fundado em 1950, pelo advogado Walter da Silveira'® e pelo juiz Carlos

19 Nascido em Salvador, em 1915, Walter da Silveira é referéncia fundamental para a histéria do cinema
baiano. Comeca a publicar notas sobre arte cinematografica aos 13 anos de idade no jornal O Impacto. A
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Coqueijo, o clube “tem papel fundante na decisdo de uma complexa e plural cultura
cinematografica, abrindo espaco relevante entre o hegemodnico cinema hollywoodiano e
o louvado realismo socialista” (RUBIM, 1999, p. 67). E no Clube de Cinema que vamos
encontrar o grupo de jovens cuja trajetoria nos interessa aqui — Rex, Hamilton, Guido,
Roque, Glauber, Geraldo e Orlando — e foram as sessdes e atividades realizadas nesse
espaco que atuaram de forma importante na formacgdo cultural desse grupo. Segundo

Gusmao,

foi nesse ambiente discursivo que defendia a interpenetracdo entre
crescimento econdmico e desenvolvimento cultural que a geracdo de
Glauber Rocha encontro motivacdo para as discussdes promovidas
pela critica e para as producdes que se realizaram no ambito do
cinema desse periodo (2007, p. 235).

Além do Clube de Cinema, que sera B

abordado de forma mais detalhada no segundo
capitulo desse estudo, e dos jornais, ainda €
possivel falar de outros lugares culturais, segundo
os depoimentos e os relatos biograficos e
bibliograficos manejados nessa pesquisa: a rede g
de salas de cinema existente na capital baiana, Rua Chile: i950(F0né= Google Imagens)
sobre a qual o produtor e cineasta, Roque Aratjo, é capaz de recitar uma a uma; a Casa
da Franga, a primeira do género existente na Bahia, criada em 1946, a partir de um
acordo firmado entre a Universidade da Bahia e o governo francés; a Rua Chile, que
ganhou, nos anos 1950, lojas, consultérios e saldes de beleza freqiientados pela gente
elegante da cidade; a Livraria Civilizacao Brasileira, ponto de encontro de intelectuais e

politicos; a boate Anjo Azul; a sorveteria e confeitaria A Cubana.

publicacdo em jornais e revistas foi, a partir dai, uma constante em sua vida. Torna-se bacharel em
Ciéncias Juridicas e Sociais, em 1935. Ingressa no Partido Comunista em 1945, rompendo em 1956.
Preside encontros cinematograficos regionais e nacionais; promove o I Festival Internacional de Filmes
de Curta-Metragem, na Bahia, em 1951; ocupa cargos ptiblicos como o de superintendente de Difusdo
Cultural da Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado da Bahia; elege-se deputado estadual pelo Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB); participa do Conselho Superior da Fundag¢do Cinemateca Brasileira (SP);
representa o Brasil em eventos cinematograficos internacionais, como o Festival de Cinema de Berlim
(1967) e constitui uma sélida carreira como critico cinematografico, que influenciou vdrias geracdes de
cineclubistas e cineastas. Faleceu em 1970.
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A Cubana foi essencial para estimular o sentimento gregario do grupo,
que tinha a particularidade — a refletir, sem duivida, o clima ingénuo de
uma época de sonhos e aspiracdes juvenis — de nao tomar bebidas
alcodlicas. Todos se contentavam em discutir intrincadas questdes de
literatura, filosofia, cinema e artes em geral, ingerindo copos
sucessivos de milk-shake com uns bolinhos amarelados de baunilha e
farelo, muito famosos na cidade. Empanturrados de bolinhos e
projetos, iam para casa dormir, para voltar com a mesma disposi¢dao
pantagruélica e cultural no dia seguinte, quando reativam o seu arsenal
de sonhos (GOMES, 1997, p. 38).

O Colégio Central da Bahia, ou simplesmente Central, também pode ser
considerado outro lugar importante do itinerdrio cultural da cidade de Salvador, com
repercussdes na experiéncia de vida de muitos jovens estudantes dos anos 1950, entre
eles, Glauber Rocha. Nesse espaco, surgiram trés importantes iniciativas culturais que
marcaram a época: a Sociedade Cooperativa de Cultura Cinematografica Yemanjd, em
1956; as Jogralescas, série de cinco espetdculos realizados entre os anos de 1956 e
1957; e a revista Mapa, em 1957, que deu ao grupo que a criou a denominacdo de
Geracdo Mapa. Gomes, amigo de Glauber Rocha, no livro Glauber, esse vulcdo (1997),
apresenta-nos nao apenas a biografia do companheiro de juventude, mas uma espécie de
socio-biografia da cidade de Salvador nas décadas de 1950 e 1960, narrando episddios,
pessoas e lugares que marcaram as vivéncias do grupo e que contribuiram para a
formacdo de uma geracdo de intelectuais da Bahia. Seus relatos apresentam-se, segundo
o proprio autor, como um testemunho geracional que, a partir de um ponto especifico de
observacdo, nos ajudam a montar um quadro de referéncia sobre o qual pingamos
elementos que iluminam algumas passagens dessa pesquisa, inclusive sobre o papel do

Colégio Central na formagao cultural dos estudantes da época.

O Central era, na década de 50, um dos melhores colégios de
Salvador, integrante da rede de ensino publico, entdo de alta
qualidade. Os pais dos alunos disputavam o privilégio de colocar seus
filhos ali. Possuia um corpo de professores de excelente reputacdo,
muitos deles figuras de realce na vida intelectual da cidade e com
experiéncia de magistério universitario. Compunha-se nao apenas de
mestres tradicionais, mas também de jovens em inicio de carreira, que
aliavam a sua competéncia uma espontanea capacidade de se
relacionar bem com os alunos, cujas atividades extracurriculares
incentivavam. Tudo isso contribuia para criar uma convivéncia
harmonica e frutuosa, dentro de normas disciplinares que se
impunham sem recorrer-se ao constrangimento ou ao exagero. Quem
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o freqiientou naqueles anos realmente dourados sabe que viveu uma
experiéncia marcante o resto de suas vidas (ibid., p. 30).

A criacdo da Sociedade Cooperativa de Cultura Cinematogrifica Yemanja
Responsabilidade Ltda foi uma das conseqiiéncias ndo programadas da ambiéncia do
Colégio Central, da atmosfera cultural existente em Salvador e do gosto pelo cinema
que j4 unia um grupo de jovens como Glauber Rocha, entdo com 17 anos de idade, e
outros que, assim como ele, adquiriram renome no circuito artistico e intelectual de
Salvador, a exemplo de Fernando da Rocha Peres, poeta, literato e professor
universitdrio de Histéria; e Calasans Neto, notério pintor, ilustrador, desenhista,
entalhador e cendgrafo. A Sociedade Yemanjd, com estatuto legalizado e registro na
Associacdo Comercial da Bahia, tinha o objetivo de difundir a cultura cinematogréfica
no Estado. J4 as Jogralescas Teatralizacdes Poéticas, iniciadas em 1956, foram recitais,
idealizados por Fernando da Rocha Peres, que uniram a declamag¢do de poesia moderna
com encenacdo teatral. O grupo era formado por jovens estudantes do Central,
“impregnados do impeto renovador do modernismo” (CARVALHO, 2002, p. 90), entre
eles, Glauber Rocha, Jodo Carlos Teixeira Gomes e Calasans Neto, demonstrando a
permanéncia dos mesmos individuos nas atividades criativas ligadas as artes naquela
cidade. J4 a Geracdo Mapa era o grupo vinculado a revista do mesmo nome, editada
pela Associagdo Bahiana dos Estudantes Secunddérios e pela Universidade da Bahia. O
grupo foi formado, outra vez, por alunos do Colégio Central e jovens freqiientadores de
outros “Orgdos culturais, sessdes cinematograficas ou espetaculos artisticos” (GOMES,
1997, p. 31).

O cinema comparecia, a época, imbricado nessas iniciativas e movimentos
culturais. A relagcdo entre a Revista Mapa e as coisas de cinema, por exemplo, estava
dada desde o primeiro nimero da publicacdo, principalmente por meio de Glauber
Rocha, que colaborou ativamente com o projeto. No primeiro nimero, Glauber publicou
um artigo sobre cinema; no segundo, uma homenagem ao entdo jovem cineasta Nelson
Pereira dos Santos; jd o terceiro niimero, além da participacao de Glauber, contou com a
publicacdo de um artigo do cineasta e historiador Alex Viany. Gomes lembra que, um
ano depois da publicagdo do primeiro nimero da revista, em 1957, Glauber “nao
vacilou em vender trés vacas que ganhara de presente do seu avd Antonio Vicente

Andrade para, com o dinheiro obtido, comprar sua primeira filmadora” (1997, p. 35). A
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participacdo de jovens intelectuais na elaboracdo, publicacdo e distribui¢do de revistas
como a Mapa demonstra o funcionamento, naquela época, de uma ambiéncia em
efervescéncia protagonizada pela juventude local como hd muito tempo ndo se
verificava na Bahia (CARVALHO, 1999). Esse fato, na perspectiva desse estudo, deixa
entrever a formacdo de novas sensibilidades, consumos e expressdes com énfase na
cultura, na dindmica sécio-histérica da capital baiana, em que o cinema encontrava um
lugar especial, presente no gosto e nas praticas dos individuos do grupo aqui analisado.
A atmosfera cultural presente na Salvador dos anos 1950, aliadas as afinidades
eletivas dispostas nas condutas e preferéncias desse pequeno grupo de individuos,
forneceu a sua trajetéria uma formacao com forte acento nas acdes de cultura, algo que
distinguia — e continua a distinguir — esses individuos tanto das geragdes anteriores
quanto das posteriores. O testemunho de Gomes (1997), por exemplo, afirma que
Glauber e seus companheiros eram jovens livres, soltos e desejosos de mudar o mundo.
Nesse grupo, também estao inclusos, além do préprio autor, o jornalista e cineasta Paulo
Gil Soares, o pintor Sante Scaldaferri — que participou da editoracdo das revistas Mapa -
e, um pouco mais tarde, o escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, nomes que podem ser
acrescentados ao grupo inicial dessa pesquisa e que formam duradouras redes sociais
arranjadas por lacos de amizade, contatos profissionais e partilha de experiéncias''. No
entanto, entendemos que as alternativas de experimentacdo da cultura que neles e com
eles apareceram s6 foram possiveis na medida em que as condi¢des de possibilidade
dispararam as mudangas que, no mesmo movimento, adquiriam e davam sentido a

novas relagdes e novos usos dos objetos da cultura dispostos na vida social.

Ao falar em uso, somos levados a pensar ndo apenas nos meios — cinema,
jornais, teatro — mas no lugar onde seus sentidos sd@o produzidos: uma teia intricada da
qual fazia parte o cineclube e outros ambientes de cinema. Glauber, Orlando e Geraldo

conheceram-se em situacdes possibilitadas pela ambiéncia escolar, principalmente

" Paulo Gil Soares nasceu, em Salvador, em 1935 e faleceu, no Rio de Janeiro, em 2000. Dirigiu cerca de
10 filmes, entre eles, o cldssico documentdrio Memdria do Cangago (1965) e trabalhou em parceria com
Glauber Rocha. Foi co-roteirista, assistente de direcdio, cendgrafo e figurinista de Deus e o diabo na terra
do sol; co-roteirista e cendgrafo de Terra em Transe, dois filmes classicos de Glauber Rocha. Foi um dos
idealizadores do programa Globo Reporter, da Rede Globo de Televisdo. Sante Scaldaferri também
nasceu na capital baiana, em 1928. Pintor, gravador, tapeceiro, ator, cendgrafo e professor, atuou como
cendgrafo e ator em diversos filmes de Glauber e, continuava, em 2009, a dedicar-se as artes pldsticas.
Jodo Ubaldo Ribeiro nasceu na Ilha de Itaparica, em 1941. Escritor renomado, tem mais de vinte obras
publicadas. E membro da Academia Brasileira de Letras e, em 2008, ganhou o Prémio Camdes, a maior
premiacdo para autores de lingua portuguesa.
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aquela que existia em torno do Central que, por sua intensa atividade artistica, atraia
estudantes de outros colégios. E os trés conheceram Hamilton, Rex, Guido € Roque em
outros espacos possibilitados por tal ambiéncia, sobretudo aqueles em que estavam
dadas as coisas de cinema, entre os quais destaca-se o Clube de Cinema da Babhia,
demonstrando, assim, uma trama de dependéncias mutuas entre tais individuos. Juntos,
os sete jovens, ainda que ndo tenham formado um grupo do ponto de vista juridico-
formal, constituiram, ao nosso ver, uma geracdo cinematografica, unida em torno de
vivéncias comuns e de referéncias mutuas. Esse tipo de formacdo social remete as
consideracdes de Simmel sobre as interacdes entre os individuos e o estabelecimento de

nexos histdéricos e sociais.

As diligéncias imensamente pequenas estabelecem o nexo da unidade
histérica, assim como as interagcdes aparentemente menores de pessoa
a pessoa estabelecem o nexo da unidade social. O que ocorre
continuamente nos contatos fisicos e animicos, nas excitagdes opostas
de prazer e pesar, na conversagdo e no siléncio, nos interesses comuns
e antagOnicos — isso constitui o cardter prodigiosamente ilacerdvel da
sociedade, o flutuar de sua vida, como qual seus elementos ganham,
perdem e postergam incessantemente seu equilibrio (apud
WAIZBORT, 2001, p. 95).

Nesses termos, o Colégio Central, a Sociedade Yemanjd, as Jogralescas, a
Revista Mapa, a Universidade da Bahia e o Clube de Cinema da Bahia podem ser vistos
como lugares e manifestacdes culturais que apresentam possibilidades de reflexdo sobre
o potencial de aprendizado social encerrado nas atividades lidico-artisticas no mesmo
instante em que tal aprender gera saberes, significados e afetos para os individuos
envolvidos, ou ainda, memorias que permitem a selecdo, o acesso, 0 manejo e a
atualizacdo desses saberes que se ddo nas figuracdes sociais, nas tramas que oOs
individuos constituem nos processos sociais. A op¢do por pensar nos processos de
aprendizado como algo implicado nas diversas possibilidades de fruicdo do mundo,
incluindo aquelas situadas no ambito das artes, nos leva a conectd-los ndo apenas aos
conteddos explicitos das modalidades de formacao, mas a maneira mesma como 0s
individuos pensam e utilizam seus conhecimentos nos transitos realizados nos fluxos
sinuosos da sociedade. A freqiiéncia e o uso regulares dos bens de cultura e os

aprendizados af arrolados encetaram a formacao, para o grupo, de uma segunda natureza
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ou, dito de outro modo, de uma série de saberes incorporados que estdo dispostos nos
corpos e nas visoes de mundo dessas pessoas.

Esse pensar sobre a aprendizagem social privilegia a plasticidade dos modos de
aprender e, desde ai, a condicao dial6gica em que tal ato inscreve-se. Dialdgica porque
situada em diversos niveis cambiantes perpassados pelo auto-educar (auto-aprendéncia),
pelo hetero-educar (co-aprendéncia) e pelo eco-educar (relacdo com o ecossistema) e
porque considera a genuina complexidade das experiéncias sociais (ARAUJO, 2008).
Nesse sentido, os processos formativos ou, dito de outro modo, as formas de percepcao,
incorporagdo e transmissdo de saberes e fazeres que norteiam as praticas, as acdes € as
emog¢des dos agentes sociais também podem ser encontrados em experiéncias lidico-
artisticas que possibilitam a formagdo de tramas sociais. O anelado humano no qual
Hamilton, Rex, Guido, Roque, Glauber, Geraldo e Orlando estavam inseridos e as
oportunidades de acesso e uso de bens culturais exerceram uma poderosa influéncia na
formacdo cultural do grupo, favorecendo o surgimento de homens de cultura que,
poucos anos mais tarde, iriam dar contribuicdes importantes para os rumos que a arte € a
cultura assumiriam nao s6 na Bahia, mas no Brasil, durante os anos 1960 e 1970,

conformando uma verve discursivo-simbolica sobre o periodo.

Mas que a constitui¢do de um importante nicleo de intelectuais, o
singular ambiente cultural baiano, onde a formagao politica ndo inibiu
a experiéncia cultural, e se houve desequilibrio certamente a balanca
pendeu para o prato da cultura, permitiu um experienciar estético-
cientifico, conforme a situacdo, ricamente abrangente, denso e plural.
Este estoque e o clima de debate critico dotaram estes criadores de
uma singular capacidade de desprendimento e de superacdo de
fronteiras e modelos culturais (RUBIM, 1999, p. 121).

As expressoes lddico-artisticas assumem, nessa trilha de compreensao, um valor
importante na escala de fendmenos que importam aos esforcos de entendimento das
formas de organizagdo da sociedade. O ambito da cultura, entdo, a partir das relagcdes
internas ao seu conjunto, conforma um modo de figuracdo do social, relagdes estas que
estdo intimamente tramadas com outras dimensdes do social e, por isso, do ponto de
visa empirico, informam sobre as formas de interacio dos homens, seus valores,
tensoes, disputas e acomodagdes. Seguindo essa sugestao tedrica sobre a abrangéncia da

cultura na sociedade e sobre a importancia que as manifestacdes dessa esfera assumem
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nos percursos de individuos e grupos, observamos que os movimentos, lugares e
circuitos culturais em funcionamento na cidade de Salvador, nos anos 1950,
participaram, de forma substantiva, das tramas de dependéncias tanto entre individuos
quanto entre grupos e instituicdes que mobilizaram saberes, fazeres e poderes na
perspectiva de inovar — movimento aliado a tradicdo — os modos de vida da capital
baiana. Nesse sentido, é plausivel pensarmos que os bens e os conteidos culturais
arranjados em tais condi¢des socio-histéricas participaram da constituicdo de processos
de significacdo social e de fundos de saberes e fazeres simbolicamente armazenados que
dao sentido as trajetérias — ndo sem tensdes de vdrias ordens -, fornecendo os modos de

orientagdo que regulam praticas cotidianas.

2.3 — Cinema como experiéncia modernizadora em Salvador

Considerando as experiéncias lddico-artisticas como modalidades de
aprendizado social e formacgao cultural que constituem memorias, queremos prosseguir
na andlise dessa rede sociocultural existente em Salvador para refletir sobre a
potencialidade de tal ambiéncia sobre a elaboragdo tanto de praticas quanto de discursos
que tornam legitima a trajetéria da geracdo cinematogréfica baiana dos anos 1950 e a
repercussao desta trajetéria. Mas agora, o interesse segue para o dominio especifico das
coisas de cinema, atravessado que estava pelas sociabilidades exercidas por pessoas e
institui¢des de perfis os mais variados, do Clube de Cinema da Bahia a Ordem Terceira
de Sado Francisco, da Igreja Catdlica. Conjuntamente, as diversas instituicoes dedicadas
a exibicdo de filmes e a formacdo cultural por meio da sétima arte revelam o
encadeamento de processos de significacdo social que concorrem para uma narrativa a
respeito das dindmicas do cinema e sua inser¢do na vida da cidade. Na confluéncia de
lugares variados, pensamos encontrar a possibilidade de verificar a constituicdo de
mediacdes discursivas, entendidas, estas ultimas, a maneira de Farias (2008a), como
correias de transmissdo de saberes em redes, difundindo e inserindo o cinema na
experiéncia cultural de Salvador.

Tendo como base o disposto no tépico anterior, o clima de efervescéncia em
Salvador era sustentado, sobretudo, pelos movimentos lddico-artisticos. Entre as varias

expressoes existentes, o cinema, manifestacdo da cultura conhecida pela populacido de
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Salvador desde os anos finais do século XIX, destacava-se por incorporar-se a nova
atmosfera cultural existente na cidade nos anos 1950, seja por meio da adequacdo da
infraestrutura das salas de exibicdo a padrdes considerados mais modernos; pela
programacdo de filmes que acompanhava, ainda que com limites, os contetidos em
circulacao nas salas do Sul do Brasil ou, ainda, por inscrever-se em novas sociabilidades
disparadas pelos espagos voltados para as artes e o lazer que surgiram na cidade. Nessa
trilha, os negdcios relacionados ao cinema, em Salvador, comecavam a fazer parte dos
processos de instauracdo de um mercado de consumo e de formagdo de uma incipiente
indastria cultural aliados com as tecnologias de comunicacdo que chegavam aos
principais centros urbanos do pais, em que mesclavam-se novas propostas de
movimentos literdrios e musicais; discussdes para a implantacao de um circuito de artes
plésticas; tentativas para a renovagdo dos formatos e linguagens dos espetdculos de
teatro e para a formacdo dos pélos turistico e de cinema no Estado (CARVALHO,
2002).

O cinema chegou a Salvador, em 1897, dois anos apds seu surgimento na
Franca. Segundo o trabalho pioneiro de Bocannera Junior (2007), que realizou uma
catalogacdo das salas de exibicdo existentes na cidade entre os anos 1897-1918, o
primeiro cinema da Bahia comecou a funcionar em dezembro de 1897, no bairro de
Politeama, de propriedade de Dionisio Costa. Além desse, as outras duas salas de
exibi¢do mais antigas da capital baiana foram o Cinema Lumicere, situado na Rua Carlos
Gomes, propriedade do italiano Nicola Parente; e o Cinema Edison, localizado na Praca
Castro Alves, em que eram sécios Antonio de Oliveira Brancdo e Jodo Capistrano
Ribeiro de Sousa. Os cinemas funcionavam durante as noites, com matinés aos
domingos, dias santificados e feriados. Apesar da antiguidade do cinema em Salvador, a
configuracdo de uma ambiéncia cultural diferenciada na década de 1950, emprestou a
experiéncia cinematografica outra qualidade e parece ter sido apenas a partir dessa
década que a vivéncia de cinema na cidade comecou a ser considerada uma pratica
moderna.

Mas por que as préticas de cinema existentes desde o final do século XIX em
Salvador ndo eram vistas como expressdoes modernas? Segundo Aumont (2008, p.32-
52), o fato de o cinema ter sido considerado uma entre tantas invengdes do mundo
moderno nao garante por si s6 sua modernidade. Uma madquina, um invento, uma

novidade de qualquer ordem, pode até ser considerada moderna, mas tdo logo seja
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substituida por outra mdquina, outro invento, outra novidade, sua obsolescéncia esta
dada. A técnica, em si, estd fadada ao envelhecimento, incluindo o cinematdgrafo e os
primeiros espetaculos de proje¢des proporcionados por esse aparelho e seus similares. O
que, na visdo do autor, qualifica o cinema como uma experiéncia moderna é o seu
desejo de ser contemporaneo, de aderir ao seu tempo e de esclarecé-lo; de acompanhar
uma fé no progresso; de dobrar-se sobre si mesmo e favorecer elaboradas formas de
reflexdo tanto sobre a arte das imagens em movimento quanto sobre outros processos
em funcionamento na sociedade, em sintese, o cinema € considerado moderno quando
tem a capacidade de portar e refletir a sensibilidade do momento. Ainda nessa mesma
trilha tedrica, o cinema torna-se moderno no instante em que encontra os meios para
vivenciar uma consciéncia histérica ou, ainda, para articular arte, politica e gosto. E
quando a prética cinematogréfica inscrita tanto no ato de assistir quanto no de realizar
filmes torna-se ciente de si mesma, autocritica, meio de expressdo do pensamento, por

mais abstrato que ele seja. Isso aconteceu em tempos e formas variadas tanto entre as

cinematografias realizadas em paises distintos quanto no interior de cada pafs.

O que podemos reter dessa visada tedrica para a andlise que estamos fazendo
sobre as dindmicas do cinema em Salvador nos anos 19507 Pensamos que, embora a
pratica de ver filmes fosse comum na cidade no periodo que analisamos, ela s6 assumiu
uma dimensdo moderna no momento em que as condi¢des de possibilidade instauradas
na cidade com o periodo de efervescéncia cultural e educacional favoreceram a abertura
das pessoas interessadas na sétima arte para novas relagdes com o mundo das imagens
em movimento, disparando novos usos, novas sensibilidades e favorecendo a difusio,
em maior escala, de comportamentos conectados com a idéia que a cidade estava
vivendo um novo momento. Parte dessa diferenciacdo pode ser observada, por exemplo,
no fato de que os donos das salas de exibi¢do tiveram que esforcar-se para adequar as
instalacdes aos ares de inovagdo em circulacdo na capital baiana e, por conseqiiéncia,
para atender a um publico ‘mais elegante’ que buscava as salas como op¢des de lazer
para as familias. Foi assim que o Cine Tupi, localizado a Rua J.J. Seabra, foi
beneficiado com uma sala nova, confortdvel e equipamentos modernos; o Cine Capri,
situado no Largo 2 de julho, havia sido construido para ser o mais moderno da Bahia; o
Cine Guarani, remodelado em 1955, havia sido decorado com pecas de arte moderna de

Caribé e Mario Cravo Junior.
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Além da rede de salas de cinema comerciais, outros espagos da cidade ofereciam
exibicoes, sendo que, em boa parte deles, buscava-se projetar filmes que fugissem do
padrao comercial das salas e atentasse para abordagens de valor cultural elevado e
‘moderno’. Cremos, entdo, que mais do que a existéncia de um circuito de salas, o que
estava em jogo nessa €época era um novo tipo de sociabilidade qualificada pelos ares de
renovacdo que chegavam a Salvador, resultando na criacdo de novas possibilidades de
lazer e, no caso do cinema, novas relacdes com uma arte que, de resto, ja era conhecida
pela cidade. Nas revisdes bibliogrificas e na pesquisa em jornais identificamos alguns
desses espagos em que o cinema era envolvido por sociabilidades diferentes daquelas
dispostas nas salas comerciais, de cardter mais popular, aliando exibi¢do e formacao
cultural. A Residéncia Universitaria ligada a Universidade da Bahia, por exemplo,
exibia filmes de renome aos sdbados e domingos a noite. Empreendimentos comerciais,
mas com programacdo diferente das salas do circuito tradicional de Salvador,
empenhavam-se para exibir filmes considerados de alto nivel ao publico mais exigente.
E o caso do Cine Art, ligado a um distribuidor europeu, que tinha por objetivo promover
as cinematografias de paises do Velho Mundo (CARVALHO, 1999).

A Casa da Franca realizava, além da exibicdo, foéruns de debates
cinematogrificos (ALCANTARA, 1999). A primeira sessio do Clube de Cinema da
Bahia foi realizada no auditério da Secretaria Estadual de Educacdo, ndo apenas por
causa do auditério, mas também por causa da existéncia de aparelhos de projecdao
naquele espaco, o que nos faz supor que o 6rgdo ja utilizava tal maquinério para fins
educacionais em outras ocasides. O Centro de Estudos, Pensamento e A¢ao/CEPA,
realizava, no final de década de 1950, muitas acdes de estimulo ao cinema (GOMES,
1997). Entidades de classe, como aquelas ligadas aos comercidrios, promoviam sessoes

de cinema. O Jornal A Tarde, de 14 de junho de 1950, traz a seguinte nota:

A Associagdo dos Empregados no Comércio da Bahia vem
proporcionando ao seu distinto quadro social e a elaboragdo classe
comercidria, em colaboracio com o Sesc (Servico Social do
Comércio) noitadas recreativas com a exibi¢do de filmes

cinematograficos, aos sdbados, estando, assim, coroado de &xito (p. 4).
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O projeto de funcionamento do Teatro Castro Alves, cujas obras ficaram prontas

em 1958, inclufa a realizacdo de projecdes JORNAL DA BAHIA (Salvador)

. - N 03/10/1963
cinematograficas em suas programagdes como
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sensibilidade em torno da experiéncia da sétima arte teria sido o Clube de Cinema da
Bahia. Ao agrupar pessoas ndo apenas para assistir filmes, mas para realizar a leitura
das obras cinematograficas e debater sobre elas e, ainda, ao manter a freqii€ncia regular
de centenas de pessoas as sessdes com este carater de reflexdo, o Clube de Cinema
Bahia colocou em funcionamento uma vivéncia moderna da sétima arte no mesmo
movimento em que se integrava a modernidade almejada em sua volta ou, pelo menos,
as iniciativas que pretendiam fazer o progresso urbano-industrial chegar a cidade. Foi a
adesdo do clube as demandas da época e a ambiéncia favordvel a formacdo de uma
sensibilidade para a reflexdo e/ou para a participacdo das mudangas implementadas ou
desejadas que tornaram esta experiéncia singular e marcante para tantas pessoas. Foi,
ainda, no Clube de Cinema, que a possibilidade de tornar o cinema um meio de

pensamento, expressdo, criatividade e trabalho se transformou em uma opcao real para

muitos agentes da cidade de Salvador, incluindo o grupo que nos propusemos a analisar.

H4 indicios, também, de estimulo para acdes aliando cinema e educag¢do nessa
perspectiva moderna em outros espacos. Uma delas envolveu Walter Silveira que, em
1952, foi relator de uma Comissdao de Cinema Educativo, que propds a criacdo de um

Servico de Cinema para a Prefeitura de Salvador, tendo como eixos a implanta¢do de
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um cinema fixo para o povo, no Teatro Guarani, e a realizacdo de exibi¢cdes modveis nos
bairros populosos da cidade. Segundo a proposta apresentada, o plano deveria ser
executado pela gestdo do prefeito Osvaldo Gordilho, com o apoio da Alianca Cultural
Franco-Brasileira, do Consulado Americano, distribuidoras de filmes e do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE)12. O objetivo, textualmente citado no plano, era
educar as massas através do cinema. O que se apreende do registro reduzido da reuniao
entre a Comissdo de Cinema Educativo e um grupo de dirigentes do Poder Publico é
que providéncias seriam tomadas para dotar o Teatro Guarani de condi¢des adequadas
para a proje¢do de filmes e para o estudo dos bairros que seriam atendidos pelo projeto,
tendo como critério basico o fato deles serem mais distanciados e de populagdes menos
favorecidas, educando-as no gosto pelo cinema de boa qualidade (DIAS, 2006). A
crenga no potencial educativo do cinema era um trago das praticas do critico. Em 1961,
acreditando que o cinema € um dos mais importantes fatores de economia e de cultura
de nosso tempo, defendeu o uso dos filmes com énfase educativa, como se observa no

trecho transcrito a seguir.

Urge que se tenha consciéncia do problema. De um lado, para que se
perceba a necessidade de transformar a produgado de filmes num fator
de desenvolvimento. Do outro, para que se compreenda a exigéncia de
tornar a qualidade dos filmes num fator de educacdo’.

O uso do cinema como elemento de uma formacdo cultural diferenciada,
moderna e dada a reflexdo espalhou-se por outras instituicdes e Walter da Silveira, que
costumava dar palestras e realizar comentdrios de filmes em algumas escolas da cidade,
teve papel importante na difusdo dessas novas relacdes com a sétima arte,
influenciando, sobretudo, os jovens. Orlando Senna assistiu alguns comentdrios do ja

renomado critico realizados no Colégio Maristas e destaca sua competéncia na

12°0 Instituto Nacional do Cinema Educativo foi criado em 1937, no Governo Getidlio Vargas, para
promover e orientar a utilizagdo do cinema como processo auxiliar do ensino e ainda como meio de
educacdo em geral. Uma de suas figuras centrais foi o cineasta mineiro Humberto Mauro, que dirigiu
centenas de curtas-metragens. O Ince funcionou até 1966, quando foi absorvido pelo entdo recém-criado
Instituto Nacional de Cinema, tendo sido a mais sé6lida experiéncia de cinema educativo no Brasil. Foram
produzidos mais de 350 filmes pedagdgicos e cientificos.

B Fragmento de artigo de jornal registrado em Dias, José Umberto. Walter da Silveira. O eterno e o
efémero. Salvador: Oiti Editora e Publica¢des Ltda, 2006. Vol. 2, p. 206.
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realizacdo das leituras das obras cinematograficas (LEAL, 2008). Em 1951, ano da
realizacdo do primeiro festival de cinema que se tem noticia na Bahia, também
organizado por Walter da Silveira, o cineasta e historiador Alex Viany, convidado do
evento, fez uma palestra no Colégio Central, algo que produziu forte impacto entre
alguns individuos que ja vinham vivenciando a ambiéncia do cineclube com
regularidade. Este é o caso, por exemplo, de Guido Aradjo, a época, aluno do Central.
Em seus relatos, Guido relembra a ocasido: “Nosso colégio convidou Alex para fazer
uma palestra, entdo ai eu tive uma oportunidade como estudante de ouvir a palestra do

~ . c A o 14
Alex de perto, e entdo ele passou a ser pra mim naquela época uma referéncia” .

A Igreja Catdlica, desde a perspectiva desse estudo, também pode ser
considerada como integrante dessa rede na qual o cinema comparecia como atividade
privilegiada no ambito da cultura. J4 portadora de uma longa tradi¢do em coisas do
cinema em todo o mundo e no Brasil (ALMEIDA, C., 1999), a relacdo entre cinema e
Igreja Catolica, na Bahia, pode ser observada desde a implantacdo de salas de exibicao
até o desenvolvimento de uma série de acdes de cardter educativo. Uma de suas
expressoes foi o interesse dedicado ao cinema pela Ordem Terceira de Sao Francisco de
Assis, uma das mais tradicionais em funcionamento no Estado'. No informativo
quinzenal editado por quase 60 anos pela Ordem, intitulado Mensageiro da Fé, estdo
presentes varios editoriais, artigos e reportagens sobre os comportamentos socio-
culturais vivenciados pela sociedade baiana na primeira metade do século XX. No
conjunto de jornais arrolados para esta pesquisa, relativo aos anos 1950, mantido pelo
Convento de Sao Francisco, chama atencio a quantidade de textos referentes ao cinema,
com consideracdes sobre aquilo que era considerado, pelos religiosos, como dilemas e
perigos apresentados pela sétima arte. Tais observacdes apareciam conjugadas com
criticas ao estilo moderno de vida em voga na Salvador de entdo e demonstra a luta das
instituicdes em torno da determinagdo dos sentidos considerados legitimos no uso dos

bens culturais.

4 Entrevista realizada em 8 de outubro de 2008.

> A Ordem Terceira de Sio Francisco de Assis foi fundada ainda nos tempos de Sdo Francisco, na Itdlia,
no século XIII, por seguidores do religioso. Na Bahia, a formacdo da Ordem Terceira se deu em 4 de
setembro de 1635 e a construcdo da Igreja e dependéncias iniciou-se em 1702. Desde o periodo colonial,
desenvolve acdes de catequese, instrugdo, assisténcia espiritual e auxilio material para os mais
necessitados. Chegou ao século XX gozando de boa reputagdo entre a sociedade baiana. Mantém, desde
sua fundacdo, a tradi¢cdo em aliar a vida religiosa com preocupacdes temporais (CASIMIRO, 1996).
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A cronica Lenda Moderna?, publicada em novembro de 1951, assinada apenas
pelas iniciais C.L.M., € um exemplo da atencdo prestada ao cinema por setores da Igreja
Catolica e suas tensas conexdes com a modernidade, os bens culturais vinculados aos
meios de comunicacdo e entretenimento € seus
impactos no comportamento dos fiéis. O texto
desperta interesse, em primeiro lugar, pelas
personagens escolhidas para narrar os perigos
supostamente encontrados na experiéncia do
cinema e para alertar sobre a vigildncia que os
cristdos deveriam ter com os filmes: dois
demoénios. Segundo a crdnica, ao assumirem
formas humanas, os demodnios passeavam na
Avenida Oceanica, que pode ser vista como um

dos simbolos da modernizagdo urbana de

Salvador, e discutiam sobre o uso das exibi¢des de

cinema como estratégia para captar almas. O texto comega assim:

Dois demdnios passeavam na Avenida Ocednica da capital. Modernos
e elegantes, dispensavam os chifres, a cauda, as garras e outros
aprecos teatrais. Aos transeuntes custaria até descobrir nos dois
cavalheiros a identidade real: maus espiritos em formas humanas.
Adaptados ao tempo acomodavam-se aos modos elegantes da
linguagem, nos gestos, no préprio traje. Para conseguir maior sucesso
haviam americanizado os nomes. Mister James Meyer possuia dois
cinemas monstros, Mister Goldaman enchia a cidade de revistas,
romances de toda sorte literatura duvidosa. “Caro Mister James estou
vendo que seu negdcio prospera”, observou o companheiro olhando
para o reclame luminoso do cinema. Ora em cores vermelhas ora no
amarelo vivo, lia-se na fachada do cinema: “Assassinios, amores,
sensacio”. As massas acotovelavam-se disputando as dltimas entradas
e filas enormes tinham que aguardar a derradeira exibi¢do das 21
horas (Mensageiro da Fé, 1951, p.4).

Para além do corte ideoldgico-religioso, o texto evidencia também a importancia
do cinema no cotidiano de Salvador, o qual atraia milhares de pessoas as salas de
projecdo. Essa freqii€éncia macica ampliava o potencial dos efeitos danosos dessa pratica

cultural, na opinido da Igreja, dentre eles, o afastamento das missas e a corrupg¢io das
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almas dos fiéis por meio da exibi¢do de conteidos imorais. O cronista compara o

cinema com um culto e revela ‘as estratégias do demonio’ para conquistar publico.

Eis o segredo: no cinema também h4 um sacrificio como na igreja,
embora aqui ndo se sacrifique ao Todo-Poderoso, mas sim a nés. Aqui
reina um certo culto e rito de siléncio respeitoso, uma penumbra
misteriosa; sobre o altar da tela branca corre sangue, sangue, sangue.
Duas horas de enlevo e fantasia e tudo isso com a unica finalidade de
despovoar as igrejas verdadeiras. Eis o motivo porque lanco as
novidades mais atraentes nas manhas dominicais, quando 0s sinos
convidam para as missas (Mensageiro da Fé, 1951, p. 4).

A escrita de textos como Lenda Moderna? faz parte de um conjunto
significativo de acgdes da Igreja Catdlica com o objetivo de aliar cinema e
evangelizagdo, opondo filmes comerciais a filmes considerados cristdos. A Igreja, nessa
época, mantinha estudos sobre os problemas relacionados ao cinema e realizava
atividades educativas para instruir os catélicos a assistirem bons filmes, iniciativas que,
a nosso ver, constituiam estratégias para a captacao e a educacdo de fiéis, traduzidas no
esfor¢o de envolver a sétima arte em uma experiéncia religiosa. Um dos pontos altos da
acdo da Igreja nesse tema foi a chegada ao pais, na década de 1950, da Organizagdao
Catodlica Internacional do Cinema (Ocic), por meio do Centro de Orientacdo
Cinematografica, em Belo Horizonte, Minas Gerais, sob a responsabilidade do Padre
Guido Logger (GUSMAO, 2007). As agdes da Ocic irradiaram-se por diversas
pardquias do Brasil e o proprio Padre Guido, religioso que aliava preocupacgdes
teoldgicas com o amor a sétima arte, chegou a publicar um texto no quinzendrio da
Ordem Terceira de Sao Francisco da Bahia intitulado O que fazem os catolicos no

. 16
cinema?

O cinema dirige-se a espectadores e, entre esses, encontra-s€ um
grande nimero de fiéis. Também sobre esses tem o cinema um grande
poder de influéncia pela sua forca de persuasdo, que aqui ndo
podemos detalhar mais. Esses fiéis tém o direito, tanto quanto os
outros, de encontrar no cinema um meio de diversdao que nao choque
naquilo que lhe és mais sagrado, que nao falsifique idéias
fundamentais sobre o sentido da vida (Mensageiro da Fé, 1958, p.4).

0 artigo foi publicado em duas partes: a primeira na ultima quinzena de dezembro de 1958 e a segunda
no dia 1° de janeiro de 1959.
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Ao longo dos textos publicados no quinzendrio, nos anos 1950-60, pela Ordem
Terceira de Sao Francisco da Bahia, é possivel perceber articulacdes e tensdes na
relacdo entre a Igreja e o cinema. Se ela reconhecia a importancia da sétima arte,
inclusive sua utilidade para o fortalecimento da fé crista e até para a conversao de nao-
catdlicos, por outro lado, deixa entrever a preocupacdo da Igreja com os meios de
comunicacdo e entretenimento e a influéncia destes na constituicdo da moral dos
individuos. E possivel, mesmo, perceber a disputa que a Igreja Catdlica travava com
diversas instituigdes, pela formacdo das almas, num contexto sécio-histérico cada vez
mais marcado pelos processos modernizadores em funcionamento na Bahia. Mas, ao
apontar os perigos existentes nos meios de comunicacio e entretenimento colocados a
disposicao dos individuos, a Igreja nao renega totalmente a modernidade. Na enciclica
Sobre a Cinematografia, a Rddio e a Televisdo - Miranda Prorsus, langada em 1957,
por exemplo, o Papa Pio XII declarou que o cinema, juntamente com o ridio e a
televisdo, podem se constituir em nova e eficaz forma de promover a cultura no seio da
sociedade moderna. A recomendacgdo papal serviu de inspiracdo para os franciscanos
envolvidos no apostolado do cinema na Bahia que, comprometidos com a formacgao
cultural dos fiéis, foi ecoada em varias edicdoes do Mensageiro da Fé.

Se considerarmos que a Igreja Catdlica era responsdavel pela manutencdo e
direcdo de diversos colégios importantes em Salvador e que sua inser¢ao na vida social
de uma cidade com fortes lagos com a instituicdo ainda era grande na década de 1950,
sua atuacdo nas coisas de cinema comparece como um dos pontos importantes na
extensa trama disposta no ambito da sétima arte. Embora ndo possamos assegurar
resultados duradouros da influéncia das ag¢des catdlicas na formacgao cultural do grupo
abordado, a Igreja teve lugar nos aprendizados obtidos por alguns dos individuos aqui
trazidos, como € o caso de Guido Aradjo e Orlando Senna. Guido conta que foi, aos 16
anos de idade, no Colégio Maristas, que comegou a interessar-se efetivamente por
cinema!’. Também foi como interno no Colégio Marista Nossa Senhora da Vitéria, no
bairro Canela, que, em 1951, Orlando descobriu a prética que constitui o cerne de um

cineclube.

' Entrevista concedida a pesquisa em 11 de marco de 2009.
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Um professor que historiava sobre o filme, quando, onde, como, por
qué, por quem foi feito; viamos o filme, o professor fazia uma andlise
(artistica, histérica, social, a depender, mas também e sempre moral) e
promovia-se o debate. Acontecia as sextas-feiras a noite e chama Cine
Férum. A programacdo era naturalmente tendente aos valores
religiosos catdlicos, a uma cataquese elevada, mas sem perder o foco
na linguagem, no estudo da linguagem, que era oficialmente o
objetivo dessas reunifes. Isso abria o leque para filmes como A
Paixdo de Joana D’Arc, de Carl Dreyer, The Kid, de Chaplin, Ladrées
de Bicicleta, de Vittorio de Sica. Me lembro dos filmes porque
anotava.'®

O reconhecimento de Orlando Senna e Guido Aradjo a participacdo da Igreja
Catolica na formacdo de seus gostos pelo cinema coaduna-se com algumas
investigacdes que apontam que a instituicdo nao pode ser vista apenas sob o angulo da
censura cinematografica e da interdicao da frui¢do da sétima arte (SANTOS, R., 2009).
Tendo sob sua direcdo importantes colégios e uma rede de salas de cinema niao
desprezivel, podemos considerar que, por meio da mediacdo da Igreja, uma série de
informacdes e novidades que circulavam pelo mundo chegou aos jovens baianos por
meio de sua atuagdo. As salas de cinema catdlicas existentes, por exemplo, eram em
nimero suficiente para concorrer com a rede comercial laica e, muitas vezes, por um
esforco das congregacdes que as conduziam, suas programacdes chamavam a atengdo
pela qualidade dos filmes, inclusive da critica especializada, chegando a ganhar

prémios.

Ao final dos anos 1950, o Guarani dividia com o Excelsior o lugar de
primeiro cinema de Salvador. Localizado na Praca da Sé e
administrado pela Congregacdo Mariana, o Cine Excelsior
apresentava, a época, segundo uma parte da critica especializada, a
melhor programacdo cinematogrifica da cidade, o que lhe valeu o
titulo de “Campedo de 1959” (CARVALHO, 1999, p. 174)

Os jovens do grupo que aqui estudamos, ao freqiientar o circuito de cinema de
Salvador, também assistiam as programacdes das salas catdlicas. Podemos entdao
especular que o cinema fez parte da extensa rede de circuitos e lugares culturais que
favoreceu o surgimento de novas formas de comportamentos, sensibilidades e
modalidades de saberes e fazeres com potencial formativo cultural e que passaram a

orientar as reciprocidades e os transitos dos individuos na ambiéncia sdcio-cultural

' Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 58
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soteropolitana. Sob o angulo das dependéncias mituas entre os individuos, podemos
pensar que o potencial de aprendizado e as maneiras de valoragdo da vida
experimentados pelos membros do grupo aqui analisado estdo ligados as redes nas quais
estavam inseridos. “Nestes movimentos, comunicam-se significados, que sdo recebidos,
reprocessados e recodificados” (GARCIA CANCLINI, 2005, p. 43) e que, de acordo
com a proposta desde estudo, conformam memorias sociais. Pensamos entdo, a partir da
angulacdo tedrica disposta nos cruzamentos entre formacgdo cultural, aprendizados
sociais e memoria, que Hamilton, Rex, Guido, Roque, Glauber, Geraldo e Orlando
estavam inseridos numa rede cultural com instituicdes de diferentes perfis, como a
Universidade, o Clube de Cinema, a sorveteria A Cubana e a Igreja Catdlica,
atravessada por uma atmosfera modernizadora — nas tensdes com o antigo -, cujos

processos de significacdo estavam irremediavelmente ligados ao ambito da cultura.

E intrigante verificar como [Glauber] pdde ter acumulado tio vasta
cultura cinematogréifica numa época — como a década de 50 — em que
se sentia absolutamente livre e alegre para a vida, mantendo uma vida
boémia de certo modo intensa para um rapaz de sua idade, reunindo-se
com os amigos em locais que os atraiam quase todos os dias, como a
Cubana, os bares Zozd, Brasil e Cacique, a livraria Civilizacio
Brasileira, na Rua Chile, o 6rgdo municipal de turismo, Sutursa, aonde
ia para conversar com seu amigo, o escritor Vasconcelos Maia, o
Clube de Cinema da Bahia, as Artes Gréficas — uma pequena empresa
que renovava o processo de edicdo de livros de arte — as redagdes do
Jornal da Bahia e do Didrio de Noticias, nas quais trabalhou, a cave
existencialista Anjo Azul, as sedes estudantis da ABES e da UEB, o
curso pré-vestibular da familia do professor Machado Neto, além das
visitas noturnas as meninas do Pelourinho e do Maciel. Ao lado de
tudo 1sso, a Faculdade de Direito, com sua revista Angulos, da qual foi
redator e colaborador, a participacdo no movimento politico-estudantil
da capital baiana e a presenca, pelo menos uma vez por semana, nos
encontros do CEPA (GOMES, 1997, p. 75).

O que o autor ndo atenta, ou pelo menos ndo deixa explicito, € que pode estar
justamente ai, nessa constelacao de espacgos culturais e na rede humana que a constituiu,
a chave para pensarmos a formac¢do cultural ndo apenas de Glauber Rocha, mas também
de Rex Schindler, Hamilton Correia, Guido Aradjo, Roque Araijo, Geraldo Sarno,
Orlando Senna e de outros agentes sociais que faziam parte desse circuito artistico-
intelectual. A aposta desse estudo € que as experiéncias culturais dispostas nessa
ambiéncia tiveram forte carater associativo, favordvel ao desenvolvimento de

sociabilidades, que marcaram as trajetorias de vida. Como lembra Velho, ao recuperar
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aspectos do pensamento de Simmel, a sociabilidade implica a “valoracdo das amizades,
dos encontros, das reunides, despidos de um carater mais instrumental” (2006, p. 19).
Nesse sentido, os movimentos culturais, os encontros nos diversos tipos de reunides, no
Clube de Cinema e nos outros lugares culturais destacados nessa parte da pesquisa,
realizados sem conseqiiéncias programadas, constituiram e reforcaram lacos de
amizade, estimas e afetos, e isto leva-nos a pensar no desenvolvimento de uma
determinada forma de associa¢do e sua expressdo em uma sociabilidade qualificada
favorecida por uma ambiéncia em que predominava o horizonte da arte e sua
conjugacao com os conteidos da modernizacdo soteropolitana.

Tal sociabilidade parece ter produzido impactos nas subjetividades dos
individuos entretidos nesta ambiéncia ao ponto das vivéncias no ambito da cultura
terem se tornado um trago deste grupo. Ao manejar os relatos dos agentes, podemos
pensar, ainda, que a rede cultural na qual Hamilton Correia, Rex Schindler, Guido
Aratjo, Roque Aradjo, Geraldo Sarno, Glauber Rocha e Orlando Senna estavam
inseridos, agucou seus gostos e escolhas, dando sentido as suas vivéncias e as
conseqiiéncias delas em seus percursos de vida. Nesses termos, a explicacdo para a
existéncia de um talento como o de Glauber Rocha, por exemplo, pode estar situada
menos na solucdo de um génio individual do que na complexa rede cultural na qual
estava inserido. Como demonstra Elias (1995), embora ndo possamos explicar, por
completo, a existéncia de certos individuos com extraordindrios dons artisticos, €
necessario pensar nas tramas socio-histéricas que favorecem o surgimento de tais
personalidades. Entre os caminhos possiveis para pensar o surgimento de uma geracao
cinematografica na Bahia dos anos 1950, que inclui uma figura exponencial como
Glauber Rocha, esse estudo busca apontar a ambiéncia cultural de Salvador como um
fato que contribuiu para a formacdo do grupo, ao favorecer as experimentacdes
artisticas e criar as condi¢des de possibilidade sem as quais mesmo um génio criativo
nao poderia ter se desenvolvido.

Desde aqui, apontamos o lugar da memoria naquilo que tal no¢ao contribui com
a compreensao das maneiras como diferentes grupos sociais afirmam-se e distinguem-se
frente a outros, pois, trata-se de perceber como, no curso de sua trajetéria, o grupo
estabeleceu uma formagao sécio-discursiva sobre a especificidade e o destaque de suas
experiéncias, atualizando, continuamente, no exercicio de suas praticas e visdes de

mundo, os significados complexos das suas vivéncias no ambito da cultura. O tema da
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memoria, dado o seu cardter multimodal e com significativa repercussao no mundo
contemporaneo, exige um recorte analitico minimo, ja que o debate sobre tal fenomeno
atravessa séculos de histéria. No marco analitico aqui mobilizado, situado no ambito da
teoria social, a memoria € pensada como uma forma de compreensdo da relacio humana
com o tempo, como um dispositivo sdcio-psiquico que regula os conjuntos de esquemas
de saberes e praticas presentes nos individuos e grupos (FARIAS, 2008b), ampliando o
fundo de conhecimentos da humanidade. A lembranga e o esquecimento sdo, sob essa
perspectiva, regimes da memodria, essenciais para o acionamento desses
esquemas/experiéncias. Estamos cientes que, longe de indicar uma sintese ou
conceituagdo definitiva da nocdo, esta op¢ao tedrica € uma entre tantas possibilidades de
abordagem e apontamos, desde aqui, a impossibilidade de realizar, nesse estudo, uma
histéria conceitual da memoria.

Podemos encontrar distintas reflexdes sobre a memoria em diferentes épocas e
pensadores, num longo percurso histérico, que vai dos escritos da Antiguidade as
teorias contemporaneas. Inicialmente, o interesse despertado por este tema pode nos
conduzir, como em tantos outros campos do saber ocidental, a Grécia. No periodo
arcaico, a memoria era uma das divindades do pantedo grego, Mnemosyne, abrangendo
as nocdes do tempo e do eu (VERNANT, 1990), categorias relevantes para os
desenvolvimentos das reflexdes filoséficas. Mais tarde, em Aristételes, temos, grosso
modo, a memodria encerrada na no¢do do tempo passado que, diante de técnicas
mnemonicas, poderia ser recuperado (RICOUER, 2007). Durante o Renascimento, a
memoria foi associada a idéia de espaco, constituindo uma forma de compreensao das
estruturas que ordenavam o mundo. Ja a partir do século XVII, os modos como 0s
homens passaram a lidar com a memoria transformaram-se bastante, derivando em

vérios significados, entre eles, o de elo entre o passado e o futuro (SANTOS, 2003).

Embora seja ontoldgica ao ser humano, enquanto uma fungdo que se vive e se
sente, a memoria, como categoria de pensamento e, na atualidade, um bem de
compreensdo com importante papel nas relagdes sociais, pode ser vista como um dado
socio-histérico que, a0 mesmo tempo, surge nos processos sociais € nos ajuda a
entendé-los. O aparecimento da categoria como uma preocupacao nao apenas filosofica,
mas também histdrica, social e psicanalitica, estd ligado a modernidade, juntamente com

os esforcos de ordenacdo e doagdo de novos nexos de sentido caracteristicos desse
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tempo e que trouxeram consigo novos modos de sentir e existir (BAUMAN, 1999).
Segundo Farias (2008b), a memoria, associada a modernidade, passou a cumprir um
importante papel na regulacio do que pode/deve ser lembrado ou esquecido, com
relevancia na formagdo nacional e nos processos civilizadores do Ocidente,
fundamentando os temas da unidade, as noc¢des de identidade e os conceitos de cultura.
A memoria, nesse sentido, € intrinseca a nocdo de simbélico e passa a informar a
maneira mesma como compreendemos as coisas, qualificamos as experiéncias,
transmitimos os atos e os produtos do conhecimento, vivemos as permanéncias € as
mudangas nas dinamicas socio-historicas e pensamos o futuro. Isso se traduz tanto nas
figuracdes sociais quanto nas teorizagdes intelectuais a respeito da relagdo com o

passado e com o devir histérico.

A importancia da nocdo da memodria pode ser assinalada com a contribuicao de
Halbwachs (2006), considerado um divisor de &4guas na discussdo do tema, ao
incorporar a categoria a teoria social. O autor apontou novas possibilidades socioldgicas
para o estudo da vida cotidiana, situando a questao da lembranga nos contextos sociais.
Ele estabelece o conceito de memoria coletiva e nos apresenta a idéia de “quadros de
memoria”, referindo-se as relacdes interpessoais e geracionais que vao tecendo teias de
lembrangas, repletas de significados, e que definem o que deve ser lembrado e
esquecido. Ainda de acordo com a teoria formulada por Halbwachs, hia uma
interdependéncia entre o individuo que lembra e os estimulos grupais (Familia, Igreja,
Estado, classes, grupos sociais diversos) para a lembranga e o esquecimento. Essa

perspectiva tedrica leva a compreensdo de que

mediante esse fundo comum de lembrancas, e gracas as interacdes
sociais necessdrias para fixd-las, ordenda-las hierarquicamente e voltar
a evoca-las, a memoria coletiva contribui com a coesdo social e a
identidade social (SCHUTZ apud MONTESPERELLI, 2004, p. 14 —
tradugdo nossa).

Embora fundamentais para o pensamento social, ao demonstrar a importancia
das estruturas coletivas nas formas individuais do lembrar, os estudos de Halbwachs
apresentam, na visdo de Santos (2003), limita¢des significativas no que diz respeito, de

N

um lado, a relacdo entre passado e presente, pois na visdo do socidlogo francés o
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passado s se torna compreensivel a partir das construcdes sociais do presente, € por
outro lado, a0 manter a antinomia, comum nas Ciéncias Sociais da primeira metade do

século XX, entre individuo e sociedade, ao priorizar um dos eixos nas andlises tedricas.

A partir da década de 70, cientistas sociais procuraram resolver as
antinomias entre individuo e sociedade através de sinteses tedricas que
integravam prdticas a estruturas sociais, bem como através de
abordagens compreensivas que tratavam as memdorias coletivas como
textos simbélicos a serem interpretados. Memdrias passaram a ser
compreendidas a partir de estruturas coletivas, processos interativos,
praticas reflexivas e construgdes sociais, sem que estas perspectivas
tedricas fossem consideradas excludentes (ibid., p. 23).

Os novos estudos que comegaram a ser realizados nas ultimas décadas do século
XX abrem caminho para pensar a memoria em sua relacdo com as praticas reflexivas e
as interacdes sociais no seu cardter plural; na sua capacidade criativa; na sua condi¢dao
de constru¢do simbolica, enquanto resultado de conhecimentos adquiridos, ao ponto de

se tornar uma obsessédo cultural (HUYSSEN, 2000).

A memodria estd presente em tudo e em todos. Nés somos tudo aquilo
que lembramos; nés somos a memoria que temos. A memoria ndo € s6
pensamento, imaginagdo, constru¢cdo social; ela € também uma
determinada experiéncia de vida capaz de transformar outras
experiéncias, a partir de residuos deixados anteriormente. A memdria,
portanto, excede o escopo da mente humana, do corpo, do aparelho
sensitivo e motor do tempo fisico, pois ela também € o resultado de si
mesma (SANTOS, 2003, p. 25-26).

Nesse sentido, a memoria esta entre os mais caros valores associados ao ser
humano, pois regula os aprendizados e as experiéncias transmitidas e negociadas por
meio dos vinculos entre as pessoas e destas com o passado. Ultrapassando o corpo, a
mente e as sensacdes, a memoria €, ainda segundo a autora, resultado de si mesma,
objetivada tanto nas préticas corpdreas quanto nos suportes exteriores que nos cercam.
A memodria, desde essa concep¢do, ndo é apenas algo momentaneo, como S3a0 0s
regimes da lembranca e do esquecimento que a constituem, mas tragos permanentes da
vida individual e social, ainda que ndo tenhamos consciéncia disso. A definicdo de

memoria, entdo, escapa a explicacdes restritivas, recusa campos especificos, permeando
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as intersecdes entre corpo/mente, razdo/emocdo, individuo/sociedade. Nesse sentido,
importantes tedricos, de diferentes campos das ciéncias humanas, contribuiram com o
aprofundamento da nocdo de memoria, ampliando e atualizando os seus significados, ao
ponto de tornd-la, a uma s6 vez, objeto, sujeito e método do conhecimento, instaurando

teorias e itinerarios intelectuais sobre o tema.

A memoria social € responsdvel pela estruturagdo dos sistemas sociais,
ou seja, pelo estabelecimento e manutengdo de padrdes interativos e
institucionais, subjazendo também a operacdes técnicas e cientificas.
Ela inclui reminiscéncias, atitudes e sentimentos, regras sociais e
normas, padrdes cognitivos, o conhecimento cientifico e tecnolédgico e
assume formas ideais e materiais que se encontram imbricadas e s
podem ser separadas analiticamente (DOMINGUES, 1999, p. 37).

Tomar o estudo da memoria a partir desse referencial € ter em mente seu carater
multimodal e os diferentes terrenos em que ela estd presente, a exemplo da linguagem,
da afetividade, da sociedade, da cultura e do desenvolvimento. Retomando a defini¢dao
da memoria enquanto dispositivo sécio-psiquico, mobilizada nesse estudo, pensamos
que esse fendmeno pode estar presente tanto nos documentos, monumentos, rituais,
comemoragdes, museus, arquivos e tradigdes, algo comum em uma série de abordagens,
principalmente nos estudos situados no dmbito das relagdes entre histéria e memoria
(LE GOFF, 1996), mas também nos corpos, nas experiéncias e nos afetos. Isso € assim
porque a expressao ‘socio-psiquico’ revela uma relacdo de simbiose entre o social e o
subjetivo, entre as dimensdes cognitivas e afetivas de individuos e grupos. Nesse
sentido, para falar com Farias (2009), a memoria sdo modos de dizer que se inscrevem
nos planos afetivos e valorativos dos individuos e nos saberes presentes no corpo e pelo
corpo, produzindo narrativas que conectam atos e sentidos e que estdo, dessa forma, na
condi¢c@o de manter e criar imagens de mundo que doam substancias aos encadeamentos
das experiéncias e das tramas sociais. Ao atuar na organizacao das vivéncias humanas,
por meio de movimentos de sele¢do, descarte e ajuste, a memdoria converte-se em uma
espécie de marco social fundamental a constituicdo, armazenamento, sintese e

transmissdo dos saberes simbolicamente produzidos em diferentes tempos e espagos.
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A eficédcia do cinema em inscrever-se em uma problematica da memoria deve-se
ao fato desta expressdo lddico-artistica tornar-se um bem de compreensio com
importancia para determinadas relacdes sociais, constituindo-se como elemento
fundamental aos transitos de interiorizacdo e exteriorizacdo de certos grupos sociais.
Sua primeira ligagdo com o tema da memdria pode ser observada no fato do cinema ser
uma pratica de inscri¢do corporal ao gerar determinados tipos de saberes que afetam os
corpos de quem assume a condi¢ao de espectador ou de realizador de um filme. O saber
incorporado, socialmente elaborado e apreendido, € sedimentado no corpo ou, dito de
outro modo, é um tipo de inscricdo que passa a fazer parte do acimulo de experiéncias e
conhecimentos do individuo e do grupo. Além disso, o cinema favorece outras relacdes
com a memoria ao deixar o dominio da insignificancia e da indiferenca para tornar-se
um registro com forga para, ao longo da vida, apresentar-se nas maneiras de entender,
ser e estar no mundo de muitas pessoas. Enquanto dimensao presente nos movimentos
de auto-compreensao dos individuos, conectando os elementos subjetivos aos processos
sociais, este modo de pensar a relacdo entre cinema e memoria € mais bem

compreendido quando pensamos nesta ultima como

uma formagdo sdcio-discursiva atualizada por situar os heterogéneos
significados das praticas enquanto elementos internos ao seu dominio
semantico e sintatico. Para isto, considerando o modo tal como este
construto 16gico-simbdlico se desenrola relacionalmente no espaco
das posicdes socialmente construidas (FARIAS, 2006, p. 2).

Nesse sentido, o cinema comparece como um dos modos empiricos de tratar a
memoria, a0 demonstrar como a sétima arte, na alianca entre o simbdlico e as praticas,
dispara estratégias de afirmacao e distin¢do de diferentes grupos sociais, suscita fatores
que organizam episddios cotidianos e participa das lutas e acomodagdes sociais. A
experiéncia do cinema ainda revela seu potencial para a construcdo de narrativas que
atualizam as teias de sentidos tecidas nas experiéncias e que religa os fios das geracoes
que vao legando conhecimentos e afetos as outras que vao surgindo no fluxo da histdria,
apontando, novamente, para a forca produtiva da cultura e dos seus bens e os efeitos
destes nos movimentos que permitem realcar e apagar acontecimentos, idéias e

sentimentos, forjando um horizonte comum as interpretagdes de vida. Embora de forma
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ndo programada, o desenvolvimento sécio-cultural da figuracao social particular na qual
se constituiu a ambiéncia cultural de Salvador, dos anos 1950, vem atuando, por meio
da memoria, na coordenacao das relagdes entre os individuos e nos usos que eles podem
fazer, até os dias de hoje, dos sabres incorporados e dos prestigios advindos de tal
experiéncia, com énfase na formacdo cinematogréfica, criando insumos capazes de

modelar suas atuacdes sociais.

Assim, somos levados a encarar a sétima arte, para além de uma forma de
representacdo e informacdo do mundo real ou de grafia do movimento, como um bem
de ampla significacdo social. “O cinema, a0 mesmo tempo, cria ficcao e realidades, em
imagens agentes e potentes, € produz memoria. Uma arte (no sentido atual) ao mesmo
tempo um artificio. Artificio que produz conhecimento real e préticas de vida”
(ALMEIDA, M., 1999, p. 56). Abordar a relagdo entre memdria e cinema, a partir do
escopo tedrico-metodolégico aqui mobilizado, é pensar nesta expressao lddico-artistica
como algo com potencial para influenciar, de formas duradouras, afetos e maneiras com
0s quais as pessoas percebem, usam e transmitem saberes e fazeres realizados no ambito
da sétima arte e que também podem, por meio dos arranjos reticulares que constituem as
relagdes sociais, influenciar outros vaos da experiéncia de um individuo ou de um
agrupamento. E o caso do grupo analisado nesse estudo, em que a meméria parece ser
patente nas estratégias de integracdo simbdlica entre os individuos que obtiveram parte
importante de sua formag¢ao no movimento sdcio-cultural durante a década de 1950, em
Salvador, e que produziu efeito na coordenacdo de comportamentos e estimas geradas

nas dependéncias mutuas encetadas na época de suas juventudes.

A memoria, entdo, participa da constru¢do social do grupo, ao favorecer a
existéncia de formas comuns de imputacdo de sentido as préticas e visdes de mundo dos
sete rapazes aqui em destaque, intrinsecas a experiéncia, estabelecendo tanto consensos
internos quanto marcas distintivas. A atualiza¢do dessa pretensa distingdo do grupo é
tanto mais presente quanto, no desenrolar dos anos, a imagem de um tempo impar de
movimentac¢do cultural e de singularidade da experiéncia € mobilizada nas performances
desempenhadas por esses agentes tanto no ambito publico quanto no privado, presente
nos relatos que propdem em relacdo as suas vivéncias. Esse fato € apreensivel, por

exemplo, no espaco das posi¢des socialmente construidas por tais agentes € nas

repercussdes de suas trajetorias —pessoais e de grupo- na histéria do cinema baiano e no
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imagindrio artistico-intelectual da Bahia. Tal memdria teria sido, entdo, na perspectiva
desse estudo, possibilitada pelas interagdes dos cendrios sdcio-histérico e sécio-cultural
da cidade de Salvador e seus agentes, resultando em conseqiiéncias ndo programadas
nos arranjos sociais, com influéncias, até os dias atuais, no desenho das relagdes do
campo cultural baiano, gerando impactos, inclusive, na formulagdo de politicas publicas

de cultura.

Em um mundo cada vez mais permeado pela idéia de cultura (CARCEL, 2005),
do qual sdo provas desde as diversas correntes de interpretacdo no ambito das Ciéncias
Sociais, até os discursos, praticas e politicas publicas que norteiam esse tema, os
agentes culturais comparecem como individuos habilitados para, ndo apenas resgatar o
que ficou em um tempo passado, mas para fazer falar e fazer refletir sobre o que ainda
estd na sociedade, sendo atualizado e re-atualizado nos saberes e nas préticas que
orientam as expressoes da vida. Nesses termos, pensamos que as experiéncias alocadas
na constelacdo de lugares e expressdes culturais e nas atividades no dmbito do cinema
destacadas por essa pesquisa inscrevem-se nos corpos € nas idéias de Hamilton, Rex,
Guido, Roque, Glauber, Geraldo e Orlando, orientando modos de vida e comparecendo,
entdo, como uma modalidade especifica de integrac@o entre tais individuos, a partir de
um tipo particular de educagdo — a cinematografica —, o que demonstra, de um lado, o
grau de diferenciacdo no qual se dispde a esfera cultural no constructo social e, de outro,
as formas pelas quais os consumos ligados ao cinema assinalam um estilo de vida ativo

e uma forga produtiva de gestos e visdes de mundo.

Enquanto apresentacdo e representacdo da memoria, os saberes e afetos
arranjados por determinadas condigdes historicas deram aos agentes em foco os sentidos
de suas condutas gerando efeitos tanto nas praticas quanto em suas opinides.
Entendemos que as lembrangas que conformam os relatos coletados obedecem a alguns
esquemas conscientes e a sistemas pessoais de interesses e conveniéncias de diversas
ordens. Mas acreditamos que hd muito, em suas préprias praticas, fruto de saberes
incorporados, sobre o qual eles ndo refletem ou ndo se ddao conta, porque, ao longo da
vida, transformou-se em uma segunda natureza, uma segunda pele, que eles carregam
no desenrolar da vida e cuja existéncia interfere em seus trabalhos, em suas visdes de
mundo, nos modos como transitam nos grupos que compdem a ambiéncia cultural de

Salvador e outros espacos necessdrios a sua reproducgdo social.
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3 - Cinema e aprendizado social

Eu creio na imagem... Na imagem todo-poderosa.
Que constroi o movimento. Que cria ritmo. Que revela a alma.
Vinicius de Moraes

Imaginemos que estamos em uma sala de cinema: a tela brilha, a luz se apagae...
um mundo de possibilidades comeca a existir! E plausivel pensar que, no curto espaco-
tempo que se estabelece entre um filme e um espectador, sentidos de diversas ordens
sdo construidos e incorporados aos modos de orientacdo da vida, pelo menos para
aqueles individuos que vivem essa pratica com certa regularidade. Do mesmo modo,
outras praticas relacionadas ao cinema, desde as mais técnicas exigidas pela realizacao
de um filme - como a iluminacdo, a sonoriza¢do ou a edicdo - até aquelas traduzidas na
critica cinematografica ou na cinefilia'?, proporcionam e mobilizam aprendizados. Mas
a aprendizagem que se quer perseguir aqui ndo tem a ver com aquela, mais comum, que
vé o cinema como um instrumento didatico/pedagdgico no dia-a-dia da escola. A
intencdo € pensar no processo de formacdo dos individuos pelo cinema em vérios
ambientes de consumo, tendo como principal exemplo o cineclube, a partir do seu nexo
com a cultura e com a memdria € com as maneiras como determinadas préticas
transformam-se em habitus sociais’’, em saberes que estdo presentes nos corpos, nos
pensamentos, nas percep¢oes e nas agoes, at€ mesmo de maneira ndo refletida por seus

agentes.

Ladeado pela nocdo de formacdo cultural de Williams (1969) e pela idéia de
dindmicas de aprendizados, apreendida nos estudos de Elias (1993), essa andlise parte
da compreensdo de que os processos formativos ou, dito de outro modo, as formas de
percep¢do, incorporacdo e transmissao das vivéncias que norteiam as praticas e as

emocgdes dos agentes sociais, se ddo nas tramas constituidas entre os individuos, ou seja,

' De acordo com Macedo (2008), foi o cineclubismo francés que deu origem ao termo cinefilia, que
traduzia engajamento e amor ao cinema, e que marcou profundamente as décadas do pés-II guerra na
Franca, se propagando por todo o mundo.

2 Embora seja notéria a elaboracio de Bourdieu (2006, p.162-164) a nogdo de habitus, optamos aqui pela
concepcio de Elias (1995), para quem o habitus social compreende o elenco de disposicdes para o
pensamento e a acao.
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no fato das pessoas viverem juntas sob determinadas condi¢des materiais e simbolicas;
nos fluxos entrelacados da vida; nos usos e na freqiiéncia as experi€ncias culturais e nos
modos de vida dispostos em determinadas estruturas sociais que geram possibilidades
de aprendizados. Nesses termos, podemos abordar o ato de aprender como algo amplo
que “se instala dentro de um dominio propriamente humano de trocas: de simbolos, de
intengdes, de padrdes de cultura e de relagdes de poder” (BRANDAO, 2007, p. 14).
Entre as dimensdes dispostas no dominio das experi€éncias humanas encontram-se
aquelas de cunho cultural, compreendidas aqui como instantes dos modos de vida que
ddo significados aos discursos, praticas, gostos, estilos de vida, afetos. O manejo das
nog¢des de aprendizado social e de formacdo cultural tem a inteng¢do de refletir sobre os
processos formativos e as estratégias de aprendizagem dispostas na experiéncia do

cinema com potencial para modular comportamentos e visdes de mundo.

Cultura e aprendizado social sdo, nessa trilha, termos compreendidos como
dimensdes entrelagadas na teia social, interagindo em diversos niveis e atuando nos
processos de significagdo, com efeitos nos corpos e nos pensamentos, no econdomico e
no simbdlico, nos individuos e nas coletividades, conformando a memoria que orienta
os fluxos da vida. Aqui, podemos refletir sobre a cumplicidade das no¢des de cultura,
memoria e aprendizado. O tema da memodria parece indissocidvel da produgdo e
reprodugdo do saber, pois, enquanto dispositivo sdcio-psiquico, podemos dizer que a
memoria regula os aprendizados sociais ocorridos nas experiéncias e incorporados pelos
individuos. Nesse amplo fundo de conhecimento que € a sociedade, em que cultura,
memoria e aprendizado se dispdem de forma relacional, buscamos privilegiar uma

expressao da cultura, qual seja, o cinema e suas dindmicas, pois, como afirma Williams,

conhecer, ainda que apenas parcialmente, um grupo qualquer dos
processos de vida, pde-nos maravilhados ante a sua extraordindria
variedade e complexidade. Conhecer, ainda que apenas em parte, a
vida do homem, pde-nos maravilhados ante a extraordindria variedade
de suas manifestagdes e a grande fertilidade de suas criacdes (1969, p.
345).

As manifestacdes e criacdes dos homens estdo intimamente conectadas com seu

tempo histérico. Assim, quando falamos dos modos de vida que o tempo ao qual
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chamamos modernidade proporcionou e continua a proporcionar, somos levados a
prestar atencdo a presenca e a importancia dos bens e das experiéncias culturais — tanto
nos seus aspectos materiais quanto nos simbdlicos — nos arranjos sociais € no papel que
estes desempenham nas formas de aprendizado social e de transmissdo de
conhecimentos em vérios agrupamentos humanos. No caso especifico do cinema,
Benjamin (1994), nas primeiras décadas do século XX, ja nos falava do seu impacto nas
maneiras de percepcdo e reacdo do cotidiano das massas e no lugar fundamental que a
imagem teria na constitui¢cdo de um novo sensorium. Essa andlise nos leva a pensar que
a sétima arte e suas dindmicas — que vao do processo de criagdo de um filme e seus
engates com o mercado, passam pelos manejos técnicos e desdguam nas relacdes com o
espectador - participam da constituicdo de formas de ver e entender o mundo ou, dito de
outra maneira, constréi sentidos. Concordamos, entdo, com Gusmao, quando diz que o
cinema ‘“‘viabiliza processos de aprendizagem, engendrando e resignificando préticas

sociais de geragdao em geracao” (2007, p. 54).

O esforgo desse capitulo, entdo, serd empenhado no sentido de analisarmos, mais
detidamente, as maneiras em que se constituiram a educacdo cinematografica posta em
marcha no Clube de Cinema da Bahia, ou seja, acompanharemos a experi€éncia do grupo
de cineclubistas baianos dos anos 1950 para identificar os aprendizados obtidos por seus
membros, cotejando a vivéncia do cineclube com as redes nas quais esse espaco estava
inserido e, ainda, com as possibilidades de formac@o na sétima arte dispostas em outros
ambientes. A principal unidade de andlise desse capitulo € formada por relatos do
critico, Hamilton Correia; do cineasta e professor, Orlando Senna; do organizador da
Jornada Internacional de Cinema da Bahia, Guido Aradjo; do produtor, Rex Schindler;
do técnico de cinema e cineasta, Roque Aradjo; e do cineasta e professor, Geraldo
Sarno. Alguns desses depoimentos foram produzidos para essa pesquisa e outros foram
colhidos em outras fontes como teses, livros e informativos. Essa udltima via foi
utilizada, principalmente, no caso dos relatos de Glauber Rocha, falecido em 1981.
Mobilizamos também depoimentos de agentes que ndo estdo incluidos no grupo
principal da pesquisa, mas que compdem, juntamente com ele, a rede de individuos

constituida no ambito dessa expressado lidico-artistica, na cidade de Salvador.

Em comum nas trajetdrias desses individuos estd o fato do Clube de Cinema da

Bahia comparecer como lugar fundamental de aprendizado das coisas relacionadas a
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sétima arte. Alguns, como Hamilton Correia e Guido Aradjo, freqiientaram o cineclube
desde sua primeira sessdo. Os demais freqiientaram o espaco em diversos outros
momentos, todos localizados, entretanto, nos anos 1950. A dnica excec¢do ao quadro, no
que diz respeito a freqiiéncia ao cineclube dirigido por Walter da Silveira, é Geraldo
Sarno, que prefere atribuir o despertar de seu interesse por cinema a arquiteta Lina Bo
Bardi que, por sua vez, estd, também, ligada a ambiéncia cultural existente em Salvador
naqueles anos. A escolha de Geraldo, apesar dessa exce¢do, tem dois motivos: o
primeiro € o de demonstrar outras possibilidades de aprendizado pelo cinema em
funcionamento na época; o segundo tem a ver com o fato de que Geraldo compds essa
rede de individuos que, afetados pela sétima arte, se dedicaram ao fazer
cinematografico, ligados pelas tramas possibilitadas pela vivéncia na cidade.
Salientamos, ainda, que esse estudo ndo se deterdi em aspectos detalhados das

biografias, mas no sentido geral atribuido pelos agentes aqui destacados as suas

experiéncias.

3.1 — Hamilton e Guido: formacao do olhar

Ao relembrar as mudangas ocorridas a partir do século XIX, no Ocidente, e seus
impactos nos modos de vida e estruturagdo dos espagos e das formas de percepcdo do
tempo de largas parcelas da humanidade, podemos pensar nas diferentes espécies de
sociabilidades possibilitadas pelas condi¢des histéricas que se instauraram nas grandes
cidades. Juntamente com a urbanizacdo, o avanc¢o da industrializacdo, das tecnologias e
0s NOvos arranjos estatais, para tomar apenas alguns elementos caracteristicos dessa
dinamica histérica, cresceram também as oportunidades dedicadas ao tempo livre e ao
lazer, como contrapartida a organizacdo do trabalho. Podemos especular que, a
experiéncia do cinema, novidade no fim do século XIX e inicio do XX, exigiu dos seus
espectadores novos aprendizados para a fruicdo dos espetidculos imagéticos. Enfrentar
filas, acomodar-se em uma sala escura, acompanhar as histérias narradas em um novo
suporte técnico, desencadeou nas pessoas séries de movimentos corporais € emocionais
especificos a situacdo. Talvez por isso, o poeta e critico cinematografico, Vinicius de

Moraes, alertava, em um de seus textos, que “é preciso também saber ir ao cinema”
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(1991, p. 25). O surgimento de profissdes engendradas pela realizacao dos filmes exigiu
formacdes especificas (GUSMAO, 2007). Martin-Barbero e Rey, ao refletirem sobre a
importancia do cinema na formacdo de novos comportamentos, nos dizem que, na
primeira metade do século XX, os mexicanos nao iam “ao cinema para sonhar, mas para

aprender a ser mexicanos” (2001, p. 35).

Quando se diz que as préaticas acima descritas sdo situacdes de aprendizado estd
em discussdo a proposicdo de que as experiéncias ligadas ao cinema sdao exemplos de
aprendizagem processuais e informais, realizados nos préprios ambientes de producdo e
consumo de filmes, sem sistematizacdes especificas, incorporados pelos agentes que
vivenciam suas relagdes com este especifico bem cultural; com outros individuos em
dependéncia nessas situacdes e com as condi¢des sdcio-histéricas existentes em um
tempo dado e que, por diversos meios, podem transmitir esses conhecimentos para
outras pessoas. Na conexdo entre cultura, memoria e educacdo, o cinema pode ser visto,
na condi¢cdo mesma de entretenimento ou lazer, como uma experi€ncia constitutiva das
interacdes cotidianas, a medida que desenvolve processos de significa¢do, fazendo com
que individuos e instituicdes dediquem parte importante de suas existéncias as relacoes
com a sétima arte. O processo formativo implicado aqui tem potencial para atuar,
manter e transformar atitudes humanas prenhes de significados. Por isso, pensamos que
as expressdes ‘processos de aprendizagem’ ou ‘processos formativos’ nos ajudam a
abordar as maneiras como as pessoas apreendem, constituem e expressam suas

experiéncias com o cinema, de modo relacional e dinamico, nos fluxos sociais.

Nesse ponto, é-nos importante a idéia de dindmicas de aprendizados, situada na
teoria configuracional de Elias, ao langar luzes a questdo que articula aprendizagem
social e experiéncia cultural a partir do cinema e seus ecos na constitui¢do de memdrias,
pois, como afirma Ledo, seus estudos abrem ‘“caminhos para a compreensdo da
formacdo do individuo e suas implicacdes com as apropriacdes dos objetos da cultura”
(2007, p. 10), ou seja, para os efeitos dos bens simbdlicos nas organizacdes que 0s
sustentam e nas vivéncias e tramas dos individuos e grupos. Na arquitetura tedrico-
conceitual de Elias (1993), os fendmenos da vida social podem ser compreendidos a
partir das dinamicas de incorporacao e transmissao de aprendizados. Dessa perspectiva,

os atos que possibilitam os saberes e fazeres se ddao nos fluxos sociais nos quais os seres

humanos estdo imersos por meio das légicas de modelagdo das disposicdes dos
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individuos e das instituicdes. Aprende-se, socialmente, a aprender. Nesse ponto, se faz
necessario chamar a ateng¢do para o carater processual e interdependente das relacdes
entre os individuos e dos padrdes de permanéncia e mudanga da sociedade, de um lado,
e o lugar do simbdlico nas dindmicas sociais € nos modos de organizacdo da vida, de

outro, presentes na teoria eliasiana.

Uma das dindmicas do cinema que alia cultura, memoria e aprendizado € aquela
disposta no cineclube, pritica que reine grupos de pessoas interessadas em ver e
discutir sobre filmes. Para verificar a possibilidade de tomar o cineclube como um
objeto de conhecimento, apreendido na interface que conjuga modos de existéncia, de
um lado, e lugar de convivéncia com potencial normativo, de outro, situamos essa
experiéncia em um especifico contexto sdcio-histérico, localizado na cidade de
Salvador, nos anos 1950 e 1960. Tal recorte temporal foi realizado por tratar-se de uma
seqiiencia de anos decisiva para os aprendizados e a formacdo no ambito do cinema do
grupo aqui analisado’’. O Clube de Cinema da Bahia parece ter participado desse
cendrio, ao favorecer novas relagdes de alguns individuos com a sétima arte,
atravessado pelo ar de renovacdo que soprava em Salvador. Os relatos de agentes
sociais que vivenciaram aquela ambiéncia poderdo nos ajudar a avaliar tal hip6tese, pois
comparecem como veiculos de um saber social inscrito tanto nas praticas quanto nas
sensibilidades com as quais os individuos operam cotidianamente suas vidas. Essa
experiéncia pode ser um bom exemplo de como os espacos sociais, atravessados por
atos com énfase em expressdes ludico-artisticas, geram ambiéncias favoraveis a
determinados tipos de aprendizados, compartilhados e utilizados por um dado nimero

de pares, ndo raro reunidos em torno da figura de um mestre ou lider.

A histéria do cinema mundial reserva um capitulo a parte ao cineclubismo,
pratica social que surge poucos anos apds o aparecimento do cinematdgrafo dos
Lumiere, em 1895. Em janeiro de 1920, o francés Louis Delluc, em um texto publicado
no primeiro nimero da Revista Ciné Club, escreveu: “Existe o Touring Club, é preciso

haver também o Ciné Club” (apud MACEDO, 2008). Desde entdo, a expressdo se

21 O recorte temporal situado nos anos 1950, submetido a andlise da dindmica de Elias (1993), encontra a
superacdo do seu aparente paradoxo na medida em que entendemos esta década como deflagradora de
experiéncias e sentidos, sendo que, nessa trilha, a dindmica é passivel de apreensdo antes nas trajetorias
dos individuos e nas trocas geracionais possiveis a partir das suas relagcdes, do que na idéia limitada de
uma seqiiéncia de anos.
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transformou na denominacido para os grupos que se retnem para assistir e discutir
filmes. Nessa revista, foram publicados os estatutos do primeiro cineclube organizado
em bases definidas. Suas atividades comegaram em 12 de junho, entretanto, a primeira
projecdo s6 aconteceu em 14 de novembro de 1921, no cinema Colisée, em Paris, com
O Gabinete do Dr. Caligari, de Robert Wiene. Nesse mesmo ano, Riccioto Canudo que,
em 1911, durante uma palestra, denominou o cinema como a sétima arte, fundou o Club
dés Amis Du Septieme Arte (LISBOA, 2007). Em 1925, nasceu a Tribuna Livre do
Cinema, fundada por Charles Léger, que inaugurou a tradicao cineclubista de sessdes
semanais seguidas de debate. Em comum, esses espagos tinham a vontade de debater e
compreender o cinema e sua linguagem, ultrapassando seu uso apenas como

entretenimento e caminhando em busca de uma esséncia da arte.

As andlises sobre o surgimento dos cineclubes apontam para o fato de que, desde
0 inicio, esses espacos proporcionaram muito mais do que exibicdes e comentarios de
obras cinematograficas. Embora essa possa ter sido a intencdo inicial de seus
fundadores, a pratica ia além daquela encerrada no ato de ver filmes, resultando numa
série de conseqiiéncias ndo programadas. Apenas para ficarmos nos pioneiros desse
movimento, o Club dés Amis Du Septieme Arte, por exemplo, tornou-se um ponto de
encontro entre intelectuais, artistas e miliondrios que possibilitou investimentos na
producdo de filmes constituintes da avant-garde francesa. Nos anos 1930, cineclubes
operdrios foram fundados, também na Franca, com a inten¢do de promover uma
educagdo popular através do cinema. Foi também nessa ambiéncia que, muitas vezes,
desenvolveu-se uma sdlida prética de critica cinematografica, de falares e olhares sobre
os filmes que iam além das leituras dos espectadores menos atentos. Espalhados por
diversos paises, reunidos em federacdes nacionais e internacionais, os ‘“‘cineclubes
comparecem como organizagdes atuantes, que foram fundamentais para a formacao de
nicleos de discussdo intelectual sobre cinema em diversos lugares do mundo”

(GUSMAO, 2007, p. 168).

O ambiente favordvel a apreciacdo de filmes e seus conteidos formais e
estéticos e a circulacdo de idéias e comportamentos; e a conexao dessas acdes com o
contexto sécio-cultural das sociedades européias nas primeiras décadas do século XX
provocaram mudangas no proprio fazer do cinema. Alguns dos mais importantes

movimentos cinematograficos do mundo, como o neo-realismo italiano e a nouvelle
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vague francesa22, “sao diretamente originarios do cineclubismo” (MACEDO, 2008, p.
27), desse ambiente de discussdo e formagao cultural, em que os aprendizados, uma vez
incorporados, ampliavam o fundo de saberes sobre a sétima arte, informando novos
fazeres, novas prdticas, numa circularidade aqui entendida como caracteristica dos
fluxos sociais, em que o conhecimento aparece como processo. “Isso demonstra a
importancia dos aprendizados (...) em todas as esferas da vida, numa dinamica que nao
termina com a fase da aprendizagem escolar, mas se prolonga no curso das experiéncias

humanas” (GUSMAO, 2007, p. 158).

No Brasil, os cineclubes também se estruturaram como espacos de aprendizados
e de formacdo cultural desde o seu inicio, em funcio dos debates, estudos e reflexdes
sobre as obras cinematogréficas. O primeiro deles, pelo menos oficialmente®, foi o
Chaplin Club, fundado em 1928, no Rio de Janeiro, por Plinio Sussekind, Otavio de
Faria, Almir Castro e Cldudio Melo. Esse grupo de intelectuais inspirou-se na
experiéncia francesa para fundar o clube e, além das atividades de exibicdo e discussao,
editou a revista O Fan e foi responsdvel por momentos memoraveis da histéria do
cinema nacional como a primeira exibicao do cléssico filme Limite, de Mério Peixoto,
em uma sessdo realizada em 1931. Outro marco importante do cineclubismo brasileiro
foi a criacdo do Clube de Cinema de Sdo Paulo, em 1940, que, depois de uma trajetdria
irregular, com interdi¢cdo do governo varguista e exibicoes clandestinas, constituiu-se,

mais tarde, em escola de cinema informal, promovendo cursos e semindrios, atuando,

22 O neo-realismo surgiu entre os anos 1944-1945, na Itélia, caracterizado pelo uso de elementos da
realidade, buscando representar a vida social e econdmica do pds-guerra e assumindo uma dimensdo de
intervencdo social e de questionamento dos regimes politicos em funcionamento a época. Os filmes neo-
realistas propunham-se a tratar a situacdo social rural e urbana do pds-guerra com linguagem simples,
sem rebuscamentos e havia a preocupacdo de se captar o cotidiano dos proletdrios, camponeses e da
pequena classe média, diante do pais que precisaria se reconstruir fisica, financeira e politicamente. J4 a
nouvelle vague foi um movimento artistico do cinema francés que se insere no espirito contestatdrio
préprio dos anos sessenta. Uma de suas principais caracteristica € a narrativa ndo-linear.

2 Segundo Felipe Macedo (2008), em 1917 — antes, portanto dos cineclubes franceses de Delluc e Canuto
— jé existia uma atividade tipica, mas nao formalmente cineclubista: o grupo do Pareddo — Adhemar
Gonzaga, Alvaro Rocha, Paulo Vanderley, Pedro Lima, entre outros — que se reunia para ver e debater
filmes, nos cinemas Iris e Pétria, no Rio de Janeiro. Esse grupo serd responsdvel, mais tarde, por
importantes acdes ligadas ao cinema nacional, como a criacdo da Revista Cinearte, considerada a
principal publicag¢do voltada especificamente a sétima arte; e a implantagdo do estidio Cinédia, um dos
marcos na histéria do cinema nacional.
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portanto, na formagdo cultural e profissional de levas de individuos interessados em

cinema.

Na Bahia, o primeiro cineclube foi fundado em 27 de junho de 1950, por
iniciativa do advogado e critico de cinema Walter da Silveira e do juiz Carlos Coqueijo.
Referéncia fundamental para os estudos realizados sobre cinema no Estado, o Clube de
Cinema da Bahia (CCB) foi criado segundo o modelo francés. Nos objetivos da
entidade, relacionados por Carvalho, chama a atencdo a articulacio entre as sessoes de

exibicdo e acdes de formagao cultural.

O Clube de Cinema da Bahia propunha-se a ser uma associacido de
cultura cinematogréifica, mantida por contribuicdes mensais do seu
quadro de sécios, cujos objetivos principais eram: projetar filmes de
valor artistico; organizar uma biblioteca especializada; construir uma
filmoteca; promover cursos, debates e conferéncias; e, ainda, publicar
um periddico (1999, p. 177).

A sessdo inaugural do CCB foi realizada no auditério da Secretaria Estadual de
Educacgdo e, de acordo com Aragdo (1999), sua instauragdo contou com o estimulo do
secretdrio de Educacdo e Saude, Anisio Teixeira, que esteve presente na primeira sessao
do cineclube. Podemos especular que o apoio do ja ilustre educador, figura central de
varios projetos e realizacdes nos ambitos da educacdo, da ciéncia e da cultura,
demonstra o seu reconhecimento a importincia do cinema enquanto um meio de
formacdo cultural e educacional, preocupado que estava em realizar agdes que
melhorassem a educacdo e a cultura na Bahia. A disposi¢do de Anisio Teixeira em
auxiliar tal iniciativa, se de um lado demonstra as preocupacdes do professor em
favorecer oportunidades de aumento dos padrOes cultural e educacional dos baianos,
revela também as redes, ainda que em processo de formacdo, que uniam membros dos
segmentos sociais capazes de atuar no delineamento de espagos e iniciativas que
pudessem contribuir para tal finalidade.

A fundagdo do Clube parece ter chamado a atencdo de varios setores da
sociedade soteropolitana, sobretudo dos circulos intelectuais e artisticos, identificados
as elites baianas. Encontramos, por exemplo, uma noticia sobre o acontecimento

publicada no jornal A Tarde, com o titulo Atividades do Clube de Cinema da Bahia.
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Como estava anunciado, realizaram-se as eleicOes para a primeira
diretoria e Conselho Técnico do Clube de Cinema da Bahia,
associacdo recentemente fundada, que ji conta com quase duas
centenas de socios. As eleicdes deram os seguintes resultados:
presidente, Sr. Carlos Coqueijo Costa; vice-presidente, jornalista
Odorico Tavares; 1° secretario, José Martins Catarino; 2° secretario,
jornalista Heron Alencar; tesoureiro, Sandoval Sena. Conselho
Técnico: Valter [sic] da Silveira, Adroaldo Ribeiro Costa e Barbosa
Romeu. Antes de encenar a sessdo, usou da palavra o Sr. Carlos
Coqueijo para agradecer a escolha de seu nome para presidente do
aludido clube. Também o Sr. Valter da Silveira expressou sua
satisfacdo em ver realizado o CCB. O Clube de Cinema estd tomando
todas as providéncias para, ainda este més, iniciar seus espeticulos
com a exibicio de um grande filme. Para isso, ji entrou em
entendimentos com o secretdrio de Educacdo que gentilmente cedeu
ao Clube o auditério da Secretaria e os aparelhos de cinema ali
existentes (A Tarde, 22/06/1950, p. 2)

A fundacdo do cineclube baiano foi antecedida por varias tentativas fracassadas.

Quem nos relata isso é o proprio Walter da Silveira:

Seus fundadores — este cronista e o juiz Carlos Coqueijo Costa — ndo
acreditavam num éxito inicial: vdrias tentativas de fundacdo tinham
fracassado, quase os desesperancando. Entretanto, desde a noite de
inauguragdo, no auditdrio da Secretaria de Educacdo e Satde, a vitéria
marcou a existéncia do Clube, poucas sociedades devendo ter surgido
com a for¢a de seu nascimento™.

A revelacdo de Walter da Silveira sobre as tentativas antes fracassadas de fundar
um cineclube em Salvador parece reforcar a compreensdo de que a cidade vivenciava,
durante a década de 1950, uma conjuntura que criava as condi¢des de possibilidade para
a existéncia de novas experiéncias lidico-artisticas, algo que deve ter contribuido para a
sensacdo de algumas parcelas da sociedade da época — e também depois — de que a
Bahia poderia, enfim, sair do ostracismo em que se encontrava. Nesse sentido, o Clube
de Cinema da Bahia integrava-se a uma trama discursiva pautada no desejo de fazer
avangar o patamar de educagdo e de cultura dos baianos por meio do acesso e do uso de
bens culturais, neste caso, obras cinematogréficas consideradas de alto valor cultural.
Entre os freqiientadores da primeira sessdo estavam Hamilton Correia e Guido Aratjo.

Daquele momento, os dois agentes culturais portam lembrancas significativas que, em

# Depoimento registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. Salvador: Oiti Editora e Produ¢ées
Culturais Ltda, 2006. V. 4, p. 287.
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muitos momentos, se cruzam com as dos outros entdo jovens estudantes. Por meio
dessas lembrangas e das trajetérias que, conforme Bourdieu (1996), deixam entrever as
posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente em um espaco submetido a
transformagdes incessantes, € que intentamos perceber os aprendizados que foram

possiveis no Cube de Cinema.

Um dos aprendizados possibilitados pelas sessdes do Clube de Cinema da Bahia
foi o de ver e apreciar filmes de arte que, segundo Carlos Coqueijo, um dos fundadores
do espaco, era uma das novidades do cineclube, pois “ndo se conhecia [filmes de arte]
na Bahia” . A exibicao de obras de vanguarda e de cinematografias que ndo a norte-
americana apresentou novas possibilidades de frui¢dao do cinema. Alguns autores, como
Lisboa (2007), entendem que estd justamente nessa pratica, a propria condi¢do para o
aparecimento do cinema moderno em varios paises da América Latina, ao aliar exibi¢do
de filmes com estratégias de formacdo do olhar e, como conseqiiéncia, de formacdo de
opinides. O papel educador dos cineclubes estaria baseado na crenca em uma ‘missao
civilizadora do cinema’ capaz de fazer avancar os niveis de educac@o e cultura das
populacdes. Hamilton Correia e Guido Aradjo estdo entre os primeiros freqiientadores
do Clube de Cinema da Bahia que aprenderam a apreciar filmes eruditos, algo que
derivou em um gosto duradouro pela sétima arte ou, pelo menos, para certos tipos de
filmes. Em alguns pontos das trajetdrias desses dois agentes, pensamos poder encontrar

pistas sobre a formacdo do olhar favorecida pelo contato com tais cinematografias.

Hamilton Mario Santana Correia, nascido em Aratuipe, no interior da Bahia, em
1930, era filho de um projecionista. Durante a infancia, ele assistiu a varias sessdes no
unico cinema da sua cidade natal e, depois, no municipio de Nazaré, onde a familia
morou por algum tempo. Em 1943, mudou-se para Salvador, para estudar, e continuou
freqiientando o cinema pelo menos uma vez por semana, “porque o dinheiro s6 dava
para isso” *°. Aos 20 anos de idade, Hamilton assistiu & primeira sessdo do Clube de
Cinema da Bahia e, desde ai, foi um freqiientador assiduo do cineclube ao ponto de, em
funcdo da paixdo pela sétima arte e pelo tipo de atividade que era promovido ali, tornar-

se uma de suas figuras centrais. O impacto das atividades do cineclube no

» Depoimento registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. Salvador: Oiti Editora e Producdes
Culturais Ltda, 2006. V. 4, p. 259.

*® Entrevista concedida por Hamilton Correia 2 pesquisadora Ms. Raquel Costa, em Salvador, em 4 de
agosto de 2008.
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desenvolvimento de seu gosto pelo cinema, em uma fase em que Hamilton ja chegava a
vida adulta, é reconhecido por meio do seguinte relato. “O Clube de Cinema foi um
espaco de formagdo de toda uma geragdo” %’ Para Hamilton, isso se devia ao fato das
exibicoes de filmes serem acompanhadas por debates e troca de informacdes, algo que,
na sua experiéncia, resultou em um olhar cada vez mais apurado para as obras
cinematograficas e a um desprezo, observével até os dias de hoje nos seus discursos, em
relacdo aos filmes ditos comerciais, principalmente aqueles produzidos pela industria

norte-americana, a exemplo do Homem-Aranha e do Batman.

A paixdo pelo cinema de arte fazia com que Hamilton assistisse filmes quase
compulsivamente, algo que contribuiu
também para a constituicio de um senso
critico agudo que virou uma espécie de
marca de vdrias pessoas que freqiientaram o
Clube de Cinema durante os anos 1950,

incluindo Rex Schindler, Glauber Rocha e

Orlando Sena. Na formacdo desse senso - L :
Hamilton Correia
critico pensamos encontrar, mais uma vez, (Foto: Raquel Costa)

aquilo que seria um dos requisitos necessarios para considerar 0 cinema como uma
manifestacdo artistica moderna: a reflexdo constante sobre seu tempo e suas praticas. De
espectador, Hamilton Correia passou a um dos diretores do cineclube e seu raio de agao
se estendeu para outros circuitos, principalmente aquele formado pelos jornais. Esse

circuito constituiu-se em um diferencial na cidade de Salvador na opinido de Hamilton

Correia.
Nos anos 50, houve grande efervescéncia cultural na cidade, exemplo
disso € que Salvador tinha seis jornais didrios e varios quinzenais, e
foi a partir deste contexto que surgiram diversos profissionais do
. s 2
cinema como Glauber Rocha, que comecou como critico™®.
*’ Thid.

?® Entrevista concedida por Hamilton Correia ao site da Faculdade Social da Bahia. Disponivel em
http://www.faculdadesocial.edu.br. Acesso em 20 de setembro de 2008.




76

Sob a lideranca de Walter da Silveira e marcado pelo ambiente de discussdo do
cineclube e pelas leituras de estudos sobre o cinema emprestados pelo advogado,
Hamilton Correia também se tornou um atuante critico cinematografico baiano. Suas
producdes foram publicadas, principalmente, no jornal Didrio de Noticias. Imbuido da
crencga de que os filmes considerados de boa qualidade poderiam educar, ele participava
do esfor¢o de formar novos aprendizes nas coisas do cinema e a escrita de criticas era
um instrumento importante para a difusdo de informagdes sobre os filmes que, na
opinido dos cineclubistas, deveriam ser vistos por toda a populacdo, a fim de combater,
por exemplo, o gosto pelas peliculas da chanchada nacional. Enquanto diretor do Clube
de Cinema, que Hamilton considerava como um trabalho, embora niao haja qualquer
informacdo sobre remuneracdo dos seus diretores, ele também manifestava preocupagao
com a formacdo de criancas que, desde cedo, deveriam aprender a distinguir o bom do
mau cinema. Em uma nota de jornal publicada em 1959, ele anunciava a intencdo de
organizar sessdes infantis com curtas-metragens, “demonstrando mais uma vez o
empenho do CCB em formar novas geragdes de cinéfilos, de onde poderiam surgir

futuros cineastas” (apud CARVALHO, 1999, p. 180).

Outro agente cultural que aprendeu a ver cinema de
arte ou filmes com grande potencial de debate € o cineasta e
produtor cultural, Guido Aragjo, nascido em 1933. Embora
tenha visto proje¢des de cinema, aos 5 anos de idade, no
pequeno municipio de Castro Alves, no interior da Bahia - um
representante do laboratério alemdo Bayer, que utilizava

projecdes para ganhar a simpatia dos donos de farmdcias e da

populacdo em geral, exibiu, durante passagem por Castro

Guido Aradjo Alves, filmes de Charles Chaplin, entre outros (RIOS, 1996) —
(Foto: Google) Imagens) . . . . «
Guido afirma que comecou a interessar-se por cinema “aos 16
anos, quando estudante no Colégio Maristas, em Salvador, no ano de 1949, por ocasido
do quarto centendrio da Bahia™*’. Desde entdo, o cinema tornou-se uma paixdo. Apesar
do gosto ja adquirido no colégio catdlico, foi no Clube de Cinema da Bahia que,
segundo o proprio Guido, ele aprendeu “verdadeiramente as coisas do cinema” 30,

Assim como Hamilton, ele estava na sessdo inaugural do cineclube, ocasido em que

* Entrevista concedida a pesquisadora em 11 de margo de 2009
30 .
Ibid.
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contava com 17 anos de idade. Ele soube da atividade por meio das conversas realizadas
no Colégio Central, onde passou a estudar depois de deixar o Maristas. Guido destaca o
ineditismo das a¢des cinematogréficas realizadas pelo clube, apesar de Salvador possuir

salas de exibicao desde 1897°".

A realidade € a seguinte: pela primeira vez na Bahia o cinema, nio o
cinema hollywoodiano, o cinema comercial, mas sim o cinema sério,
o cinema como arte, chegava aqui, e isso nao foi uma coisa por acaso,
é l6gico que foi fundamental esse interesse do Walter da Silveira pelo
cinema™.

O Clube de Cinema foi decisivo, na trajetéria de Guido, para a formacao de um
gosto diferenciado pelo cinema principalmente por exibir filmes que ndo chegavam ao
circuito comercial. A relacdo dos diretores cujas obras foram exibidas no cineclube,
alids, costuma ser um tema freqiiente nos estudos publicados sobre a acdo de Walter da
Silveira, como a reforcar seu cardter distintivo com relacio a outros espacos de exibicdo

da cidade e os impactos produzidos pelos filmes de arte sobre seus jovens espectadores.

O Clube de Cinema da Bahia proporcionou aos cinéfilos assistirem
aos cldssicos de Jean Cocteau, René Clair e Charles Chaplin; dos
expressionistas alemaes (Murnau, Wiene, Pabst, Lubitsch, Lang); de
cineastas britdnicos e soviéticos (com destaque para os filmes de
Eisenstein). Assim como se empenhou para que o publico baiano
também pudesse ver os filmes dos jovens realizadores franceses que
estavam fazendo o “mundo vibrar em debates, aplausos, vaias,
polémicas radicais ou simplesmente discussdes legais”. Eram eles,
segundo o critico Orlando Senna, Alain Resnais, Francois Truffaut,
Roger Vadim, Louis Malle e Claude Charbol, citando aqui apenas os
mais conhecidos (CARVALHO, 1999, p. 178).

Para Guido Aradjo e outros sécios do clube, havia uma distingdo entre os
considerados filmes sérios, ou seja, filmes de arte ou de autor, realizados,

principalmente, em paises europeus, e aqueles ditos comerciais, que ele e seus

3! Mais informagdes sobre os primérdios do cinema em Salvador podem ser encontrados em Boccanera
Janior (2007).

32 Entrevista concedida por Guido Aratijo as pesquisadoras Veruska Anacirema e Ms. Raquel Costa, em
08 de outubro de 2008, em Vitdria da Conquista (BA).
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companheiros identificavam, principalmente, ao cinema produzido por Hollywood e a
chanchada nacional. Os filmes do primeiro tipo, na opinido de Guido ou de Hamilton
Correia, favoreciam uma formagao cinematografica requintada e com capacidade para
fazer refletir sobre os problemas da sociedade. Na pratica, ao exibir diversas
cinematografias, ampliando as oportunidades de novos olhares sobre as narrativas e
linguagens filmicas, o Clube de Cinema da Bahia possibilitou um aprendizado sensivel
que deu a seus jovens freqiientadores as condicdes para apreciar filmes considerados de
vanguarda; para tecer comentdrios sobre tais filmes por meio de criticas ou, ainda, para
expressar opinides sobre temas gerais da cultura e da politica, participando, entdo, da

formacao geral dos agentes.

A influéncia da sétima arte e do cineclube fez com Guido Aratdjo quisesse
estudar cinema, algo que o fez seguir uma trajetdria diferenciada dos pares. Em 1953,
logo depois de concluir os estudos no Colégio Central, ele seguiu para o Rio de Janeiro
onde, pouco tempo depois, foi assistente de dire¢do de Nelson Pereira dos Santos no
classico Rio 40 Graus (1955) - que inspiraria os cineastas do Cinema Novo,
oportunidade criada gracas as redes que unem os individuos: foi uma carta de
apresentacdo de Walter da Silveira que aproximou Guido de Nelson Pereira dos Santos.
Ainda buscando novas oportunidades de formacao pelo cinema, Guido partiu, em 1959,
para a entdo Tchecoslovdquia, decisdo combinada com a sua militdncia no Partido
Comunista. Integrado ao ambiente cinematografico daquele pais, Guido fez chegar os
primeiros filmes realizados por Glauber Rocha neste e outros lugares da Europa,
demonstrando, mais uma vez, a importancia das teias de dependéncias mutuas que
ligam as pessoas, resultando em conseqiiéncias ndo programadas sobre os percursos de

vida dos individuos.

Guido retornou para a Bahia em meados dos anos 1960 e retomou
imediatamente seu contato com Walter da Silveira e com as atividades cineclubistas.
Logo participou de agdes importantes, como a criagdo do Grupo Experimental de
Cinema da Bahia e o Curso Livre de Cinema. Desde entdo, envolve-se continuamente
com uma série de praticas ligadas ao ambito cinematografico, entre elas, a Jornada
Internacional de Cinema da Bahia, evento que encontra permanéncia mais de cinqiienta
anos apos o inicio da experiéncia no cineclube que, no discurso de Guido, foi o espagco

fundamental de formacao pelo cinema.
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O surgimento do Clube de Cinema da Bahia pra nds, prd& minha
geracdo, prd geracdo do Glauber, foi realmente uma escola, nds
comecamos a, de fato, amar o cinema, a ter interesse pelo bom cinema
a partir dai, porque, naquela época, o Walter ndo sé trazia os bons
filmes, mas sempre fazia debates. Entdo isso foi realmente
fundamental®.

Por causa de depoimentos como esses € que o Clube de Cinema da Bahia
comparece, no imagindrio artistico-intelectual da Bahia, como um ambiente “didético,
uma escola de primeiras letras, uma universidade aberta” (ROCHA, J., 1997, p. 67), no
que dizia respeito a sétima arte em Salvador. A singularidade desse espaco cultural
pode ser realcada, por exemplo, pelas observagdes do historiador e critico de cinema
brasileiro Paulo Emilio Salles Gomes. Em uma matéria publicada no jornal O Estado de
S. Paulo, em 24 de novembro de 1962, intitulada Calor da Bahia, Paulo Emilio aponta
para uma ambiéncia especifica encontrada em Salvador nessa época aliando formagao
cultural e producao cinematografica, com destaque para Walter da Silveira e seu Clube
de Cinema (GUSMAO, 2007). Segundo Carvalho (1999), o Clube de Cinema integrava-
se aos diversos movimentos culturais que agitavam Salvador a partir dos anos 1950,
reproduzindo o clima de ‘“anos dourados” constituido pelas acdes da politica
desenvolvimentista do presidente Juscelino Kubitschek e pelas novas expressdes e

sociabilidades em circulag@o na capital baiana.

Modelado por essa vivéncia e pelos efeitos produzidos por ela em sua trajetéria
pessoal, Guido atribui ao cineclubismo, entendido aqui como movimento organizado de
espacos alternativos de exibicdo de cinema e audiovisual, como um elemento

fundamental para a formacao do gosto pelo cinema na atualidade®.

O cineclubismo tem um papel importante no universo
cinematografico. E através dele que a pessoa, sobretudo o jovem,
adquire os primeiros conhecimentos da arte cinematografica, aprende

* Entrevista concedida por Guido Aradjo as pesquisadoras Veruska Anacirema e Ms. Raquel Costa.

*A expressao cineclubismo refere-se a existéncia de vdrios cineclubes atuando em rede. Essa ndo parece
ter sido a situacdo nos anos 1950, em Salvador. Segundo o professor Paulo James, um dos principais
cineclubistas da capital baiana, em entrevista para esta pesquisa, s6 é possivel falar em cineclubismo,
nesta cidade, a partir de 1982, quando dezenas de cineclubes estavam em funcionamento em vdrias
regides, mantendo contatos e troca de informacdes freqiientes.
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a apreciar e analisar um bom filme e passa a formar o habito de ver

cinema. O cineclubismo € o melhor caminho para a formacdo de
£: .35

platéia™.

Os relatos biograficos apontam para o fato de que a ambiéncia do cineclube,
formada por exibicOes, debates e pela reflexdo — artigos, ensaios, criticas
cinematograficas — de Walter da Silveira, formou o olhar e o pensamento sobre cinema
de diversos freqiientadores, influenciando, também, na criacdo de outros espagos e
praticas voltados para a divulgacdo de filmes que se contrapunham ao cinema
comercial, principalmente aquele produzido pelos Estados Unidos. Entretanto, €
necessario perguntar quem tinha acesso a essa experiéncia nesse contexto de
efervescéncia? Dados levantados por analistas da vida e da obra de Walter da Silveira
apontam que o Clube de Cinema, pelo menos nos anos iniciais, era freqiientado por

pessoas oriundas das classes médias e pela elite intelectual de Salvador.

A militancia cineclubistica tendia para um publico seletivo. Dava-se
inicio a um trabalho de base, dirfamos, pedagdgico. Os sdcios
provinham, na sua extensa maioria, da camada social da classe média.
Predominavam profissionais liberais — nos seus quadros destacava-se
o nimero de médicos -, universitarios, artistas e intelectuais (DIAS,
2006, p. 75).

O proprio Walter da Silveira relaciona os tipos sociais que freqiientavam o
espaco, algo que pode sugerir que o acesso as obras que favoreciam uma formacgdo
diferenciada do olhar para as coisas de cinema, pelo menos na fase inicial do cineclube,
era possivel para uma ‘elite’, ou seja, para pessoas com formacdo académica ou

artistica.

Mais de trezentos socios — quase todos admitidos a entrada, num
comparecimento espontaneo — foram assistir a Os visitantes da noite,
discutidissima [sic] obra de Marcel Carné. O notavel cineasta francés.
Entre esses s6cios estavam destacadas figuras da cultura baiana,
escritores, artistas plasticos, advogados, professores de medicina,

* Entrevista concedida em 11 de marco de 2009.
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universitdrios, numa unidade somente possivel pelo desejo de obter o
que ndo havia na Bahia: um bom espeticulo cinematografico (ibid.,
p.75).

A maior parte dos membros do grupo aqui analisado se enquadrava nas
categorias descritas acima. Rex Schindler ja era um préspero empresario quando se
apaixonou pelo cinema por meio das sessdes do cineclube. Guido, Glauber, Geraldo e
Orlando sdo oriundos de familias com condi¢des econdmicas para arcar com 0s custos
de uma educagdo privada para seus filhos, sendo que Orlando e Geraldo foram enviados
do interior do Estado para complementar seus estudos na capital. Orlando € o tnico que
fala, explicitamente, da sua condi¢do econdmica, quando trata da sua passagem pelo

Colégio Marista Nossa Senhora das Vitdrias.

... era prioritariamente destinado a jovens de classe média e alta classe
média, o preco do ensino era alto e o da hotelaria (hospedagem,
alimentacdo, roupa lavada, etc) mais alto ainda, nas nuvens como
dizia meu pai. Esses eram a maioria, mas havia um bom contingente
de garotos pobres, bolsistas, e essa diversidade de origens sociais e
regides resultavam em um cadinho cultural muito estimulante e
revelador™.

As trajetorias familiares dos agentes do grupo aqui analisado, das quais vamos
reter nesse estudo apenas o dado de que faziam parte de uma classe que favorecia os
meios sécio-econdmicos para ocupar determinadas posi¢des e para usufruir de uma
formacao escolar diferenciada e de acesso a determinados bens culturais, principalmente
aqueles ligados ao campo da literatura, parecem ter contribuido para o surgimento das
condi¢Oes de possibilidades e das escolhas que deram forma as suas experiéncias
lidico-artisticas. Esses jovens estudantes de classe média misturavam-se a artistas,
intelectuais, funciondrios publicos de alto escaldao e outros membros de circulos sociais
de destaque na capital. Além das preferéncias estéticas e politicas, esses jovens também
estavam préximos devido as suas origens de classe que os predispunham a freqiientar

determinados espacos e a realizar as potencialidades ai inscritas.

** Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 61.
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Contudo, nada indica que o Clube de Cinema, embora freqiientado pela elite
artistica e intelectual da cidade, ndo contasse com as presencgas de pessoas das classes
populares. Tal fato corrobora a idéia de que determinadas posi¢cdes e espagos que
instauram novos movimentos, comportamentos e idéias acolhem, pelo menos por algum
tempo, agentes muito diferentes por suas origens e disposicoes (BOURDIEU, 1996a).
Hamilton Correia, por exemplo, que vinha de familia com recursos modestos e que
sempre estudou em escolas publicas, esteve presente desde o primeiro momento nas
atividades do Clube de Cinema e sua insercdo foi crescente. Roque Araujo, também
oriundo da classe popular, sem ter passado por escolas particulares ou faculdades, era
freqiientador assiduo do cineclube e ndo faz qualquer referéncia, em seus relatos, as
questdes das diferencas de classe entre os freqiientadores do cineclube. Além disso,
parece ter havido, entre os dirigentes do espagco, uma inten¢do para ampliar sua atuacao.

E o préprio Guido quem chama atencdo para o fato.

A partir de uma determinada época, o Clube de Cinema da Bahia
passou a ter um sentido mais largo, deixando de ser exclusivamente
dedicado aos seus socios. Através de uma atividade de cinema de arte,
o Clube de Cinema da Bahia abria-se a todos aqueles que quisessem
assistir as sessdes de filmes selecionados®’.

Esse dado € importante porque, como afirma Williams (1969), o conjunto do
trabalho intelectual e imaginativo de uma geragdo é sempre maior do que o produto de
uma sé classe. Nesse sentido, a dinAmica em funcionamento no Clube de Cinema e a
maneira reticular como determinados processos sociais, nesse caso, as atividades lddico-
artisticas possibilitadas por um periodo de efervescéncia cultural localizado na cidade
de Salvador, apontam para o encontro de pessoas com distintas origens e ‘bagagens
culturais’ afetadas pelas novas possibilidades de acesso ao cinema engendradas pelo
cineclube baiano. Os aprendizados de Guido Araudjo e Hamilton Correia, que, em uma
primeira fase, foram sintetizados no desenvolvimento de habilidades para ver, ouvir e
falar — ou melhor, escrever — sobre cinema foram fundamentais para os exercicios e

escolhas que puderam fazer dai para frente e que possibilitaram outras experiéncias. Nas

¥ Relato registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. (org.) DIAS, José Umberto. Salvador: Oiti
Editora e Produg¢des Culturais Ltda, 2006. V. 4, p. 284.
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atualizagdes dos repertérios obtidos nessas vivéncias, encontramos novamente a
memoria a informar as estratégias e alternativas de integracao simbdlica dos individuos
que, por sua vez, ressoam sobre os atos realizados pelos grupos sociais dispostos em

dependéncias mutuas.

3.2 —Rex e Roque: aprendizado e profissionalizacio

Os impactos da filmografia exibida no Clube de Cinema da Bahia, que primava
por obras cinematograficas que fugiam ao padrdo de mero entretenimento comum as
salas de projecdo da capital, geravam ainda outros aprendizados para além das
habilidades de ver, ouvir e falar sobre o cinema de arte e, em alguns individuos,
despertava a vontade de realizagdo de filmes. Embora todos os jovens do grupo
analisado tenham se envolvido, em diferentes fases da vida e com graus variados de
intensidade, com a produgdo e direcao de filmes, queremos refletir sobre dois agentes
que, tendo escolhas profissionais mais ou menos definidas na época em que comegaram
a freqiientar o cineclube, mudaram de dire¢ao em determinados pontos de suas vidas ao
entrar em contato com ‘aquele’ cinema que era exibido naquele ambiente: Rex
Schindler e Roque Aratjo. Os dois sentiram-se afetados pelos movimentos estéticos que
eram exibidos e pelos debates sobre os diretores e suas obras e, ao mergulharam nas
sessoes do Clube de Cinema, foram aprendendo como fazer cinema, desde os temas
mais técnicos mobilizados na hora da filmagem quanto nas ac¢Oes de captacdo de
recursos que € um dos elementos da produ¢do de uma obra cinematogrifica. Um saber
pratico informado pelo que viam nas telas e que era re-significado nas condicdes

objetivas de realizacdo de filmes.
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Sem escolas de formacdo ou cursos universitarios de
cinema, pessoas como Rex Schindler aprenderam a atuar no
mundo cinematografico primeiro, vendo filmes e, depois,
fazendo. Sua vida estd, sem duvida, ligada a histéria do
cinema na Bahia. Filho de pai alemdo naturalizado norte-
americano € mae baiana, Schindler nasceu em Salvador em 8

de maio de 1922. Da turma de jovens que freqiientou os anos

iniciais do Clube de Cinema da Bahia, ao lado de Glauber

Rex Schindler
(Foto: Veruska Anacirema)

Rocha e Hamilton Correia, ele era um dos ‘mais velhos’:
estava prestes a fazer 28 anos quando foi realizada a primeira sessdo. “Rex Schindler,
silenciosamente, foi durante anos e anos um dos sécios mais presentes as exibi¢des e
conferéncias promovidas pelo CCB” (ROCHA, G., 2003, p. 153). Médico de formagao,
jovem empresdrio do ramo da construgdo civil e ja tendo passado por experi€ncias
marcantes, como a II Guerra Mundial — ele esteve entre os soldados do Exército
Brasileiro que estiveram na Itdlia -, a freqiiéncia regular e o apaixonamento pela sétima

arte o tornou um dos mais importantes produtores de cinema da Bahia.

Rex Schindler era construtor nos anos 1950 e seu interesse pelo
cinema foi provocado pelo Clube de Cinema da Bahia. Rex investiu
em A grande feira, Tocaia no Asfalto e Barravento parte do dinheiro
obtido na venda dos apartamentos de dois prédios que construira
(GOMES, 1997, p. 83)

O proprio Walter da Silveira destacou que, assistindo aos filmes no cineclube,
Rex Schindler aprendeu a valoriza-los e, fazendo filmes, parecia viver uma espécie de

38 ou seja, um aprendizado dos estilos e das possibilidades de

“aprendizagem tematica
realizar filmes. “Foi com o cinema que aprendi a ver a realidade”, diz Schindler’’. No
inicio dos anos 1960, ele participou do surto de produ¢do cinematogrifica na Bahia, ao
lado de Glauber Rocha, Roberto Pires e Braga Netto. Foi responsédvel pelos argumentos

de filmes como A grande feira (1961) e Tocaia no asfalto (1962) e atuou na producdo

38 Relato registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. (org.) DIAS, José Umberto. Salvador: Oiti
Editora e Produ¢des Culturais Ltda, 2006. V. 2.
** Entrevista concedida 2 pesquisadora em 15 de outubro de 2008.
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de Barravento (1961). Para Glauber, “Rex Schindler, médico e pintor diletante, foi o
primeiro homem de dinheiro-cultura a compreender cinema no Brasil” (ROCHA, G.,
2003, p. 131), tendo colaborado de forma decisiva para a constituicdo de uma
filmografia baiana. Isso nos permite inferir que Schindler aprendeu a ver e a fazer
cinema nos ambientes de producdo e consumo cinematograficos. Esse aprendizado
informal, contrapartida da inexisténcia de escolas ou faculdades de cinema na Bahia a
época, constitui aquele tipo de saber realizado na pratica, algo que, na visdao de
Schindler, € coerente com seu pensamento sobre a formacgdo pelo cinema. “Cinema ¢é
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intuicdo e a gente aprende fazendo” ™, afirma o produtor.

Com pouco mais de 80 anos de idade, Rex ndo é de falar muito e, por isso,
muitas informacdes que encontramos sobre ele foram possiveis a partir de outros
testemunhos, a exemplo daqueles publicados por Paulo Emilio Sales Gomes, no Jornal

O Estado de S. Paulo:

Esse nome cosmopolita de produtor internacional é o de um baiano
completo no espirito, na fala e na cara. Completo e
extraordinariamente complexo (...). Esse médico apaixonado por
teatro amador obteve enorme sucesso no comércio imobilidrio e
reagiu a tempo contra o absurdo de apenas enriquecer. Pintar
aquarelas, algumas impregnadas de 4gil movimento, ndo lhe deu
satisfacdo duradoura, pois ndo era um hobby que procurava, mas um
tipo de atividade que mobilizasse num s6 movimento suas miltiplas
facetas de comerciante, artista e cidaddo. No momento Rex Schindler
¢ o produtor nimero um que se estabeleceu entre esse liberal cético e
no fundo bastante conservador e jovens devorados pelo ardor
revoluciondrio®'.

Os aprendizados obtidos por Rex Schindler no Clube de Cinema, e também por
outros produtores da época, como Braga Netto, nos anos 1950 e 1960, se constituiram
como uma espécie de diferencial entre eles e outros produtores de cinema, por aliar tino
comercial com uma apurada cultura cinematogréfica, algo destacado, por exemplo, pelo

historiador e critico de cinema Jean Claude Bernadet:

40 1.
Ibid.

* Relato registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. (org.) DIAS, José Umberto. Salvador: Oiti

Editora e Produg¢des Culturais Ltda, 2006. V. 4, p. 246-247.
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Costumamos ver o produtor como um homem de negécio, que quer
sempre economizar sobre a producdo; os produtores baianos, como
Rex Schindler (...), sdo homens de cultura e produzem filmes para agir
em funcdo de uma determinada causa, o que, de jeito nenhum,
significa que estejam indiferentes ao aspecto comercial do cinema; ao
contrdrio, sdo realistas. Alids, parece ser fato inédito no Brasil
produtores assistirem a todas as projecdes e a maioria das sessdes de
um conclave cultural®*.

Em 1962, Rex Schindler foi destaque, durante o I Festival de Cinema da Bahia,
pelo conjunto de suas produgdes (CARVALHO, 2002). Nas décadas posteriores aos
anos 1950-60, Rex continuou sendo um dos mais importantes produtores do cinema
baiano e, mesmo nos periodos de poucas realizagdes, manteve sua influéncia na
ambiéncia cinematografia do Estado. Ao falar daqueles anos de aprendizado, Rex
mistura muitas lembrangas sobre o cineclube; sobre a Universidade da Babhia,
especialmente a figura do reitor Edgard Santos, com quem o produtor teve muito
contato durante os anos 1950 e 1960; sobre Glauber Rocha e as parcerias ja firmadas no
inicio dos anos 1960. Manteve contatos com todos os agentes do grupo aqui analisado,
ao longo dos anos, seja por meio das atividades do Clube de Cinema ou de projetos
profissionais. Além das atividades devotadas a sétima arte, Rex também € pesquisador e

romancista e, entre os trabalhos publicados, estd O Massacre dos Malés, de 2006.

Rodeado por cameras antigas, moviolas, filmes e outros objetos de cinema,
organizados em uma sala nas dependéncias da Diretoria de Audiovisual, situada no Vale
dos Barris, em Salvador, Roque Aradjo é, para falar como Williams (1969), uma
experiéncia pessoal transformada em marco. Suas falas, os recortes de jornais e
fotografias que mantém organizados em uma pasta de arquivo, os materiais que
colecionou, as histérias que conta, deixam entrever o impacto de uma ambiéncia
especifica, conectando instituicdes e individuos, na sua formagdo cinematogréfica.
Nascido em Salvador, em 1937, Roque nao fala muito de sua infancia, a ndo ser o fato
de que seu interesse pelo cinema surgiu ja nessa fase da vida, quando assistia aos
westerns norte-americanos nas salas da periferia da capital baiana. Sua paixao por esse

género desdobrou-se em um ato significativo: batizou seus primeiro filho como Jesse

James, o pistoleiro imortal das telas.

*Ibid., p. 250.
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Exceto esse detalhe, é como se Roque tivesse comecado a existir no momento

em que entrou na ambiéncia cinematografica constituida nos anos 1950, em Salvador,

ponto temporal sobre o qual ele comega a narrar a sua histéria pessoal. Boa parte das

personagens que recheia os relatos dele também encontra lugar naquele tempo-espaco

Roque Araujo
(Foto: Google Imagens)

que se organiza como fotogramas em sua
memoéria.  Uma  das  experi€ncias
marcantes na formacgdo cinematografica
de Roque Araujo foi o Clube de Cinema
da Bahia, onde afirma ter obtido
aprendizados  fundamentais para o
exercicio de atividades profissionais
ligadas ao cinema que executa até os dias
atuais, como iluminacdo, edicdo e, mais

tarde, produgcdo e dire¢do. L&, assim

como outros sécios, teve a oportunidade de assistir filmes de outras cinematografias,

que ndo a brasileira e a norte-americana. Roque, entdo, destaca a importancia desse

lugar em sua trajetdria e revela que, ao assistir a um filme, ndo prestava atencdo apenas

no enredo da obra, mas também nas técnicas utilizadas para filmar uma cena, para obter

um determinado angulo ou uma fotografia.

O Clube de Cinema foi o comeco para todo mundo e era ali que a
gente criava inspiracio para ver filmes que estavam sendo feitos em
outros paises. Eu aprendi como fazer cinema assistindo filme. Eu ia
ver um filme ndo era para ver a histéria em si, eu ia ver como aquela
cena foi feita. Vocé€ aprende vendo outros trabalhos e ai vocé tenta

fazer diferente®.

Roque Araujo, literalmente, estudava os filmes para aprender a arte de

reproduzir imagens em movimento e, na pratica, quando comegou a trabalhar nos sets

de filmagem, criava solucdes para conseguir efeitos parecidos com aqueles que assistia

no cineclube, situa¢do que favoreceu, no caso de sua trajetdria, as condi¢cdes para uma

formacgdo profissional. Em 1957, Roque Aradjo, aos 20 anos de idade, formado em

“ Entrevista concedida a pesquisadora em 14 de outubro de 2008.
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Eletromecanica em uma das primeiras turmas do Servico Nacional de Aprendizado
Industrial (Senai), em Salvador, estava trabalhando nas obras de constru¢do do Teatro
Castro Alves. Nesse ano, o cineasta Roberto Pires solicitou do entdo governador da
Bahia, Antonio Balbino, liberagdo para filmar algumas cenas no espago, para o longa-
metragem Redencdo. A autorizacdo foi dada com a condi¢do de que a equipe de
filmagem fosse acompanhada por um eletricista que, na ocasido, era Roque. Os saberes
incorporados nas sessdes cineclubistas o tornaram habilitado para atuar
profissionalmente na realizacao do filme, algo que foi determinante para sua vida, pois,
a partir dai, passou a dedicar-se ao cinema e ao audiovisual. Apds a atuacdo em
Redencdo, trabalhou em cldssicos como A grande feira (dire¢do de Roberto Pires,
1961), Barravento (direcao de Glauber Rocha, 1961) e O Pagador de Promessas
(direcdo de Anselmo Duarte, 1962).

Também trabalhou em Deus e o diabo na terra do sol (1964), de Glauber Rocha.
Nesse ultimo, atuou tanto atrds quanto na frente das cameras: além de movimentar o
carrinho de travelling, encarnou um dos cangaceiros do bando de Corisco. Esses foram
anos importantes para a formag¢ido de Roque Aradjo, para quem o que aprendia vendo
cinema era colocado em prética na realizacdo dos filmes nos quais viria a trabalhar.
Esse era um tempo em que Salvador comecava a ser utilizada como locag¢do para muitos
cineastas tanto estrangeiros quanto brasileiros, atraidos pela paisagem local e pela
efervescéncia cultural. Essas filmagens constituiam-se como espécies de laboratérios
praticos tanto para Roque Aradjo quanto para os outros membros do grupo

cinematografico do qual fazia parte.

A Grande Feira, Bahia de Todos os Santos e Barravento foram
exercicios de aprendizagem para os proprios cineastas. Como seus
personagens, eles também aprendiam a conhecer a realizada enquanto
aprendiam a filmar. Na repeticdo de temas, personagens, concepg¢ao de
formas e constru¢do de imagens, os realizadores estariam buscando
elaborar uma linguagem cinematografica capaz de responder as
necessidades de expressdo de uma geracdo de jovens artistas que
elegeu o cinema como sua principal forma de comunicacdo com a
sociedade. Um cinema disposto a enfrentar as diversas manifestagcdes
da fome que dominavam o Brasil. Ndo apenas fome de comida ou de
outras necessidades bdsicas do ser humano, de igualdade e de justicas
sociais, mas também fome de cultura, de arte, de liberdade de criacdo.
(CARVALHO, 2002, p. 68)
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Em 1963, Roque foi convidado por Glauber para acompanhd-lo ao Rio de
Janeiro para a montagem de Deus e o diabo... Ficou por 30 anos fora de Salvador. Entre
outras coisas, trabalhou no Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral), projeto do
governo brasileiro implantado em 1967 para a alfabetizacdo de jovens e adultos. No
Mobral, ele se dedicou a producao e direcao de filmes educativos. “Até para os indios
do Amazonas nés exibimos filmes sobre doencas ensinando como prevenir e tratar” **.
Aqui, mais uma vez, podemos perceber o engate entre cinema e educagcdo. Roque
acredita no potencial do cinema para ensinar — ainda que ndo parta de um projeto
definido — e € assim porque ele préprio traz em si marcas de uma educagdo
cinematografica. O cinema, na sua perspectiva, ¢ uma escola fora da sala de aula, o que
corrobora abordagens mais recentes sobre essa modalidade educativa que permite o

tratamento de varios temas, abrindo a possibilidade de um entendimento mais afetivo do

mundo e de uma comunica¢do mais abrangente e inclusiva (COSTA, C., 2005, p. 35).

A vivéncia no cineclube; o encontro com o diretor Roberto Pires e a decorrente
oportunidade de profissionalizacdo no meio cinematografico; a amizade com o entao
iniciante cineasta Glauber Rocha; a convivéncia com outras pessoas que também iam se
formando nesse ambiente demonstram a importincia das redes na constituicdo das
trajetdrias de vida de Rex Schindler, Roque Aratjo e outros agentes culturais entretidos
nessa trama. Orlando Senna, por exemplo, acompanhou as filmagens de Barravento,
dirigido por Glauber e produzido por Rex; e de O Pagador de Promessas, no qual
Roque Aratjo trabalhou no setor técnico. O manuseio de equipamentos e a preparagao
de roteiros e outras etapas de produc¢do tornaram-se espécies de laboratdrios, ou seja, 0s
filmes transformavam-se em um tipo de aula a céu aberto para jovens estudantes
curiosos que tiveram ndo apenas suas vocagOes despertadas nessa ambiéncia, mas a
possibilidade de aprender, na pratica, alguns elementos do fazer cinematografico,
incorporando-os as suas condutas profissionais. Essas experiéncias, somadas a uma
certa formagdo do olhar, fruto das especificas cinematografias assistidas no Clube de
Cinema da Bahia e nos debates, deram o tom de suas formacdes. Esses teriam sido os
ingredientes para a constituicdo de uma educagdo pelo cinema que viria a conformar a
fisionomia de um grupo que, cinqiienta anos depois daquele contexto sécio-histérico,

ainda continua a mobilizar conhecimentos e lembrancas daquela época.

* Entrevista concedida a pesquisadora em 14 de outubro de 2008.
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Quando falamos na constituicio de saberes e fazeres no dmbito do cinema,
viemos destacando que tais processos de aprendizados, a exemplo daqueles que ocorrem
nos cineclubes, ndo se dao de forma sistematizada. Entao, como se dao? Como pensar o
aprendizado tedrico e prético de individuos com formacdes tdo distintas como a do
médico e construtor Rex Schindler e um eletromecanico como Roque Aradjo, que
possibilitou a ambos tornarem-se profissionais do cinema? Pensamos que o aprendizado
de cardter mimético seja uma boa chave tedrica para refletir sobre essa questdo. Nesse
estudo, a mimesis aparece mais como uma especulacdo tedrica do que como uma
possibilidade empirica demonstravel, pois, embora seja fato que aprendemos, o como se
aprende — como esse processo realiza-se no corpo e na mente de um individuo — ndo é
um consenso entre as diversas correntes tedrico-interpretativas que se dedicam ao
estudo do tema. A mimesis aqui € compreendida como uma espécie de disposi¢cdo — de
toda a espécie humana — para a aprendizagem, acionada e estruturada na experiéncia
(FARIAS, 2008c). Ela guarda, em seu nucleo, a possibilidade do aprender ja que, ao
sugerir que ‘algo € assim’, estd em processo a transmissao de uma informacdo que o
outro precisa reconhecer, assimilar e representar (LIMA, 1995). Nos estudos que
abordam a formacdo pelo cinema, o processo mimético € util porque, para além da
imitacdo ou reprodugdo de atos e comportamentos precedentes, ela deixa entrever a
producdo da diferenca a partir de algo dado, assimilado, aprendido. Nesse sentido, é
fundamental a fala de Lima, que ajuda a refletir sobre o aspecto social da aprendizagem

e a integracdo entre individuo e sociedade, processo e estrutura.

Grosso modo, a mimesis implica um processo que, a partir da busca de
se tornar semelhante, dd lugar a dois resultados opostos. No primeiro
caso, sua atividade interna converte a semelhanca buscada em
diferenca alcancada. No segundo, socialmente mais freqiiente, da
busca de semelhanga resulta um produto adaptado, a integracdo a um
modelo de conduta e acdo. A sociedade ndo seria possivel sem esse
mecanismo, em que a diferencga individual ndo prejudica a integracdo
ou, dizendo-o pelo avesso, em que a integracdo a condutas
estereotipadas ndo impede o traco individualizado. Dentro deste
segundo resultado ainda se distingue um caso extremo: aquele em que
o processo da mimesis opera, por assim dizer, sem conversao interna,
e a busca de semelhancga corresponda a semelhanga de fato alcancada.
S6 pois como anomalia a mimesis produz a copia. Majoritariamente,
ela enseja graus de diferenca (1995, p. 257-258).
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O cinema, assim como outras expressoes do dmbito da cultura, “dd impulso a um
conjunto de disposi¢des intimas a imitacao e ao aprendizado, logo serve como matriz
societdria” (LEAO, 2007, p. 33). Uma imitagdo que, ainda no terreno aberto por Lima
(1995), se parece antes com uma miragem do que com um reflexo no espelho. O
aprendizado mimético ndo se apresenta, nesses termos, cOmoO um roteiro que o
individuo segue para assegurar a continuidade dos ritmos sociais, mas como um ponto
de partida que, por seu turno, amplia e transforma o fundo de saberes e fazeres que
informa os processos humanos. Trata-se, entdo, nessa perspectiva tedrica, de enfatizar a
face produtiva da mimesis, enquanto elemento que permite a criacio de um objeto, de
uma pratica, de uma narrativa, que embora ancorado num similar anteriormente dado,
ndo se esgota nele. No caso que viemos analisando, o aprendizado mimético das licdes
de cinema ministradas no cineclube por Walter da Silveira desdobrava-se em outras
conseqiiéncias por meio de seus aprendizes, inclusive em situagdes que ndo contavam
com a aprovagio inicial do mestre. E algo assim que podemos apreender, por exemplo,

do breve relato de Paulo Emilio Sales Gomes.

Como todo mestre auténtico, Walter da Silveira teve discipulos
simultaneamente negadores e criadores, isto &, aqueles que, se
insurgindo contra as licdes, na verdade prolongavam a obra do
professor. E dessa dialética harmoniosa e vivificante que surge
Glauber Rocha, nascido do cineclubismo para a critica e dafi para a
realizacdo. As etapas foram percorridas através de constante
rebeldia®’.

Os produtos desse aprendizado, primeiro incorporados e, depois, continuamente
atualizados, constituiram elementos fundamentais a trajetéria desse grupo de
cineclubistas, gerando diferencas, inclusive, nas percepgdes e nos valores desses agentes
sociais. E essas variacdes, tramadas numa rede de classificacdes, operam na formacado
da memoria, enquanto dispositivo de selecdo e descarte da experiéncia. O aprendizado
implicado no ato de assistir e ler um filme disposto na pratica cineclubista; o estudo por
meio de livros e revistas especializadas ou o processo de escrita da critica

cinematografica; a observacdo dos fazeres técnicos manejados para a realizacdo de

% Relato registrado em Silveira, Walter. O eterno e o efémero. Salvador: Oiti Editora e Producdes
Culturais Ltda, 2006. V. 4, p. 246.
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cinema adquire significado no préprio momento da experimentagdo de tais praticas, ou
seja, a significacdo desses fazeres encontra validez no processo de re-significagao e re-
atualizagdo dessas praticas. O depoimento do cineasta Sérgio Maciel, outro freqiientador
do cineclube, demonstra a permanéncia dos significados da experiéncia de fazer parte
do Clube de Cinema da Bahia, para além da vivéncia localizada naquele especifico

ambiente de consumo de filmes.

Para mim especialmente, o Walter da Silveira foi o primeiro professor.
Freqiientava todas sessdes que ele promovia e através das discussdes
fiquei informado de todas as inovagdes cinematogréficas. Também
com essas reunides e debates pude estabelecer meu estilo e identificar
um grupo — underground*.

O impacto daquela aprendizagem, nos percursos de Rex Schindler e Roque
Aratjo, expressa-se, sobretudo nas suas carreiras profissionais. E uma espécie de fio
que os liga continuamente aquela vivéncia. Agarrando-se a esse fio, eles atualizam os
conteddos incorporados naquela experi€ncia, favorecendo o funcionamento de uma
memoria que imprime movimento ao agir desses mesmos individuos. Diz Roque

Aratjo:

Tudo comecou ali. Af a gente ia vendo, aprendendo e fazendo
diferente. Eu via uma cena e ficava pensando em como fazer ela.
Daquele ambiente saiu vérias pessoas, Glauber, Rex, Braga Neto,
‘esse menino’ que foi Secretdrio Nacional do Audiovisual [Orlando
Sena]. Aprendi tudo ali e depois fui fazendo de tudo®’.

As trajetérias até aqui apresentadas nos permitem pensar que, Os saberes
incorporados na ambiéncia do cineclube e, ainda, nos sets de filmagens e nas vérias
atividades relacionadas a realizacdo de filmes, tornados habitus sociais, se traduzem
como um elenco de disposi¢des para o pensamento e a acio (LEAO, 2007) que,
adquirido ao longo da formacdo do individuo, mesmo quando esse j4 alcangou a vida

adulta, informa comportamentos e gostos, tomando forma, por exemplo, nas condutas

**Ibid., p. 270.
*’ Entrevista concedida & pesquisadora em 14 de outubro de 2008.
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profissionais, na formulacdo de politicas publicas, na configuragdo de movimentos
sociais e culturais, etc. Desse modo, podemos considerar que a trajetéria do grupo nos
anos 1950, formada no usufruto regular de filmes e outros temas a eles relacionados; na
convivéncia com a figura do mestre Walter da Silveira, de forma particular, € com
outros membros da geracdo mais velha que atuavam em outros circuitos culturais, como
a Universidade da Bahia, de modo geral; e nas afinidades compartilhadas com os
companheiros de juventude, constitui-se em um marco de experiéncia, uma espécie de
dominio de saber dotado de uma legitimidade prépria que passou a ser uma referéncia
para as praticas cinematograficas na Bahia. Esse dominio de saber e fazer se desdobra
em novas praticas de educacdo cinematografica e formacao cultural, na medida em que
tanto Rex Schindler, quanto Roque Aratjo e os outros agentes destacados nessa
pesquisa, ao narrar suas experiéncias, transformam cada encontro em uma aula de
cinema ou, dito de outro modo, da importancia da sétima arte na designacdo de modos

de ser e estar no mundo.

Aqui, as percepgles sensiveis, a geracdo de mundo, as formas, o
interpretar pritico e o agir social ainda estdo estreitamente
entrelacados e relacionam-se diretamente a materialidade do mundo e
a presenga dos outros. Desta rede resultam as trés grandes dreas: a
cultura, a estética e o mundo social (GEBAUER & GUNTER, 2004,

p. 16)

Pensamos, entdo, que a formacdo de Rex Schindler, Roque Araujo e tantos
outros individuos desta geracao foi possivel gracas as relacdes entre a ambiéncia sdcio-
histérica de Salvador - com sua €nfase nas atividades lddico-artisticas, as performances
arranjadas no ambito do cinema nessa especifica conjuntura e a existéncia de
personalidades criativas com condi¢des para usufruir bens culturais, tornando-os parte
importante de suas trajetérias de vida. Essa visada € tributdria da compreensao, na trilha
de Elias (2002), de que as diversas dimensdes da vida social devem ser apreendidas em
um todo relacional ou, dito de outro modo, nas interdependéncias conjugando diversos
aspectos e experiéncias da vida social, nas quais o individuo se constitui a partir das
tramas feitas com muitos fios e em muitas direcdes. Nesse amplo movimento, os afetos
também tém papel importante, pois que as experiéncias vivenciadas no cineclube

atuaram na educacao dos sentidos dos agentes sociais freqiientadores. Educagdo que, ao
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permitir aos espectadores reagir, participar, simpatizar e antipatizar 0s atos
desenvolvidos, disparava emocdes e incorporava a vida dos cineclubistas significados
que passaram a nortear as relagcdes tanto com o cinema quanto com outros vaos da
experiéncia. Isso leva-nos a destacar o importante lugar dos afetos nas dinamicas
sociais. Processos de aprendizado com grande carga emotiva, que é o que parece ter
estado em funcionamento no Clube de Cinema da Bahia, especialmente durante os anos
1950, estdo pautados, a um s6 tempo, pela cognicdo e pela afetividade, favorecendo
disposi¢des corporais € emocionais que organizam as condutas da vida. Na andlise
situada na triangulacdo entre cultura, memoria e aprendizado, a afetividade comparece

como um elemento importante porque

traduz estado de disposicdo da alma, de nosso ser sensivel, biocultural,
com sua complei¢do organica e simbdlica, em que as emocgdes €
sentimentos sdo mobilizados e se expressam dos modos mais diversos,
com seus movimentos de dores e prazeres, de tristezas e alegrias, de
simpatia e de empatia, de acolhimento e de repulsdo etc. Assim, a
afetividade se constitui como territdrio vasto, marcado por sua
complexidade e sinuosidade, que é composto pelo fluxo das emog¢des
e dos sentimentos como estados sensiveis e animicos que mobilizam a
singularidade de nossa corporeidade, de nossa condi¢do
bioculturalmente humana (ARAfH 0, 2008, p. 83).

Gerador e difusor de cultura, o Clube de Cinema da Bahia afetou pessoas de
diferentes perfis: jovens ainda secundaristas, caso de Orlando Senna, como veremos
mais a frente, e jovens ja formados como Rex Schindler. Pessoas que passaram pela
faculdade, como Glauber Rocha, e outras que tiveram sua formacdo profissional em
cursos técnicos, como o eletricista, Roque Aratjo. Ao uni-los, um saber sensivel, que se
realiza nos momentos de abertura para o novo; nos lampejos de reflexdo e emocao; na
incorporagdo de acervos de imagens, falas e idéias que se instalam na mente e no corpo;
nas situagdes ocorridas nos fluxos que se instauram nos processos socio-humanos. Um
saber constituido de modo inteiri¢o, que os atravessaram nos momentos de frui¢do da
experiéncia cinematografica, acionando uma disposi¢ao sensorio-motora que mobilizou
a curiosidade e o potencial criativo desses jovens, impulsionando atos de significacdo e
re-significacdo dos saberes e sentires possivels nos movimentos afetivos em

funcionamento no encontro entre um grupo de individuos e a sétima arte.
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Walter da Silveira, um ensaista e critico de cinema, que organizou e
manteve durante anos o Clube de Cinema da Bahia e mostrou para a
minha geracdo tudo que alguém interessado por cinema naquela época
deveria ver, analisando, discutindo e polemizando cada estilo, cada
corrente, cada filme. No Clube de Cinema vimos toda a filmografia
francesa, toda a filmografia soviética dos anos 1920 e 1930, toda a
filmografia espanhola, a filmografia americana dos anos 1940 e 1950,
o melhor que se fez de cinema nos Estados Unidos. O neo-realismo
italiano, o cinema japonés, Ingmar Bergman. Um banho cascateante
de cultura cinematogrifica, um privilégio que ndo me canso de
agradecer a Oxumaré, o orix4 das artes*.

Com relatos como esse € preciso lembrar que, a maneira como a memdria
comparece nos discursos, nos produtos, nas acdoes empresariais e politicas referentes as
questdes relacionadas ao cinema e ao audiovisual desses agentes estd atravessada por
imprecisdes geradas pelos regimes da lembranca e do esquecimento, por disputas e
tensdes de vdrias ordens que, conscientes ou inconscientes, geram sempre outras
possibilidades de compreensdo e experimentacdo dos processos socio-culturais. A
articulacdo das lembrancas e dos esquecimentos de diferentes sujeitos sociais
atravessados por um fundo comum de conhecimento e de significados favorece a
constituicdo de redes autorizadas a falar sobre um tema e isso contribui com o processo
de singularizag¢ao do grupo no constructo mais amplo que € a sociedade. Tal perspectiva
nos lembra, ainda, que o acionamento da memodria também estd ligada aos interesses
vivenciados no presente que, ao invés de apontar para uma verdade Unica sobre os fatos,
revela que as definicdes sdo estabelecidas de acordo com as necessidades e

particularidades de um grupo e sua experiéncia social.

* Catdlogo do II Semindrio Internacional de Cinema e Audiovisual. Org. Geral: Walter Lima. Salvador:
EDUFBA:VPC, 2006, p. 116-117.
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3.3 — Glauber, Geraldo e Orlando: critica e acao

De acordo com os estudos de Matela (2008), os cineclubes constituem-se numa
alternativa de formacdo dos sujeitos. Concordando com essa assertiva, até aqui tentei
demonstrar a possibilidade de pensar o cineclube, a luz dos percursos de Hamilton,
Guido, Rex e Roque, como um espago de formacao cultural. Nesse sentido, o encontro
entre jovens estudantes interessados em cinema com personalidades como Walter da
Silveira, preocupado em difundir o gosto pela sétima arte, fez do Clube de Cinema da
Bahia um lugar de aprendizado com praticas e comportamentos especificos do grupo,
no qual o mestre apresentava aos seus aprendizes os mistérios da sétima arte,
preparando-os para o caminho que viriam a seguir no ambito cinematografico. Nessa
troca, perpassada tanto pelo consumo de filmes quanto por outros exercicios ligados a
sétima arte, como as funcdes ligadas a realizacdo de filmes e de criticas
cinematograficas, surgiram as condicdes de possibilidade para a constituicio de
processos de significacio de vida, para tomar novamente a expressao de Garcia Canclini
(2005), que formaram as bases da experiéncia cultural do grupo, favorecendo a
formacdo de uma memodria, em cujo fundo se reconhecem os agentes culturais unidos

em tais lagos.

A partir do trabalho incansdvel de Walter da Silveira, que garimpava filmes de
cinematografias européias ou mesmo grandes titulos norte-americanos nos acervos
inativos das companhias distribuidoras ou nas casas exibidoras ligadas a Igreja Catdlica,
0 Clube de Cinema da Bahia contribuiu com a formacio de um gosto e de uma atuagao,
tanto na realizacdo de filmes quanto na produgdo escrita, perpassadas pela questdo da
estética nas obras cinematograficas. Este traco difere os cineclubistas dessa época em
comparacdo, principalmente, aos outros grupos de cineclubistas baianos que vieram
depois, fato que abordaremos com mais detalhe no préximo capitulo. Essa disposi¢dao
possibilitada pelo acesso a filmes de arte e pelos debates corresponde a uma
competéncia especifica para apreciar obras de correntes € movimentos estéticos mais
refinados ou, para dizer com Bourdieu, “a uma condicdo de apropriacdo legitima da

obra de arte” (2003, p. 78). O gosto pautado pelo uso de determinadas estéticas
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proporciona, nesse sentido, uma inclinagao durdvel para o usufruto de tipos especificos
de filmes; um desembaraco para a leitura e a interpretagdo das obras e, mesmo, uma
facilidade para assistir cinema sem outra finalidade sendo a de contemplar a um
espetiaculo cinematografico para, depois, discutir, polemizar e reverberar os sentidos

realizados nessas experiéncias.

A ambiéncia do Clube de Cinema e de outros espacos constituintes da rede de
exibicdo existente nos anos 1950, em Salvador, formou as condi¢des de possibilidade
para o funcionamento de uma dinamica de aprendizado que favoreceu a incorporacao de
saberes que tornou o grupo apto a reconhecer diretores, estilos e filmografias; angulos e
trilhas sonoras e, nesse movimento, a diferenciar, segundo um olhar regularmente
educado, a classificar e a distinguir a obra de qualidade da mediocre e a dispor de uma
autoridade para falar sobre tal. Essa habilidade faz parte das propriedades que
contribuem para a existéncia de um gosto e um olhar estéticos. Inserido na trama
relacional que conjugava tal experiéncia com vdrias praticas e ambientes ludico-
artisticos existentes em Salvador, essa formag¢ao do olhar — perpassada por exigéncias
estéticas referidas a filmes de autores, a enredos e aspectos técnicos considerados de
qualidade - ndo derivou de estratégias de constru¢do e/ou de procedimentos de
aprendizagem especificos, mas a maneira de uma educacdo sensivel, em que o

conhecimento se d4 no processo de frui¢do da experiéncia.

Como prova da fecundidade do trabalho, desse segmento de publico
familiarizado com uma leitura mais profunda dos filmes, surge um
grupo de pessoas que se debrugavam mais demorada e criticamente
sobras as obras, a fim de desvendar seus possiveis mistérios. Eram os
criticos cinematogréficos, preocupados em analisar o cinema nos seus
vdrios aspectos — estéticos, histdricos, sociais, politicos, econdmicos —
para, inclusive, facilitar a comunicacdo entre os realizadores e o
grande piblico (CARVALHO, 1999, p. 181-182).

A realizagdo de criticas cinematograficas é, conforme o esquema interpretativo
mobilizado nesse estudo, outro aprendizado que, para os jovens que viemos tratando, foi
possivel a partir da ambiéncia do Clube de Cinema da Bahia e das praticas nele
desenvolvidas. Importantes especialistas nesse assunto foram formados nas sessdes do

cineclube, a exemplo de Glauber Rocha que, durante os anos 1950, aliou atividade
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cineclubista com critica cinematografica. Na opinido de Carvalho (1999), Glauber foi o
mais brilhante aluno do tempo do aprender a ver e a fazer cinema na Bahia. Seu fascinio
pelo cinema comecou ainda na infincia, no municipio onde nasceu, Vitéria da
Conquista (BA), época em que freqiientava assiduamente as salas existentes. Segundo
relatos de Dona Licia Rocha, mae de Glauber, quando ele ja havia assistido toda a
programacgdo local, pedia para ir as salas de projecdo das cidades vizinhas. As
oportunidades de formagdo pelo cinema ampliaram-se com a mudanga da familia para
Salvador, em 1948. Impregnado pelas coisas do cinema, Glauber iniciou, muito jovem,
por volta dos 13 anos, o exercicio da critica cinematografica. A partir de 1954, quando
contava com 15 anos de idade, passou a freqiientar ativamente o Clube de Cinema da
Bahia (PIZZINI, 2008). As sessdoes do cineclube aliadas a atividade da critica
cinematografica deixaram tragos importantes em toda uma geracdo, conforme afirma o

proprio Glauber Rocha, no livro Revisdo Critica do Cinema Brasileiro.

O fato € que, tendo noticia dos filmes de A. Robatto Filho, o cinema
da Bahia viveu e amadureceu de festivais, retrospectivas, palestras e
uma intensa critica liderada por Walter da Silveira: deste nicleo
sairam Hamilton Correia, eu, José Gorender e, anos depois, a nova
critica liderada por Orlando Senna e o grupo Geraldo Portela, Edelmar
Aragdo, Alberto Silva, Lazaro Torres. Também Jamil Bagded, José
Telles de Magalhies e eventualmente Olney Sao Paulo freqiientaram o
CCB (2003, p.154).

A ambiéncia do cineclube e as criticas cinematograficas produzidas por Walter
da Silveira tiveram impactos importantes no aprendizado de Glauber Rocha pelo
cinema. Em um de seus depoimentos, Glauber disse: “Lendo Walter da Silveira
descobri o cinema internacional segundo sua economia, sua politica, sua técnica, sua
estética, sua ideologia” (apud CARVALHO, 1999, p.183). Foi também no Clube de
Cinema da Bahia que este cineasta, um dos mais renomados do mundo, aprendeu ‘a
histéria do cinema’. O proprio Walter da Silveira comentou, em referéncia a realizagdo
do primeiro curta-metragem de Glauber Rocha, Pdtio, de 1959, que “sem duvida, o
adolescente deixara-se impressionar pelo Jean Cocteau de Le sang d ‘un poete, visto no
Clube de Cinema da Bahia, que tanto freqiientava” (apud DIAS, 2006c, p. 327). Datam

ainda dessa época e da freqiiéncia regular ao cineclube baiano, os vinculos das
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performances artisticas de Glauber com o cinema de Eisenstein, a nouvelle vague € os
escritos criticos dos Cahiers du Cinema (RISERIO, 1995). No texto de encerramento da
coluna social que o cineasta, juntamente com Helena Ignés e Paulo Gil Soares, editavam
no jornal Didrio de Noticias, no dia 27 de fevereiro de 1960, ele relacionava os nomes
mais expressivos da Cidade da Bahia. Entre eles, estava Walter da Silveira, que era para
Glauber e seus companheiros, a despeito de todos os dilemas e tensdes que pudessem
existir entre eles, o mais respeitdvel entre os intelectuais do periodo, que tanto

contribuiu na formacao de uma geracdo de jovens artistas e intelectuais.

Curioso, Glauber, aos 18 anos idade, viajava freqlientemente para outros estados
a fim de conhecer experi€ncias e gente de cinema e, também, para obter financiamentos
para seus projetos, a exemplo da Sociedade
Yemanja. Em 1957, visitou o Centro de Estudos
Cinematogrificos (CEC), instalado em Belo
Horizonte; conheceu atores como Paulo Autran e

Tonia Carrero, que se tornariam icones do cinema,

do teatro e da televisdo brasileiros. Paulo Autran,

Glauber Rocha
inclusive, interpretard, anos mais tarde, uma das (Fonte: Google Imagens)

classicas personagens criadas por Glauber Rocha, o Porfirio Diaz, do filme Terra em
Transe (1967), que representa os tecnocratas anticomunistas e favordveis ao dominio
imperialista do capital americano. Glauber teve uma intensa atuagdo nos jornais de
Salvador, inclusive como repérter policial e, sua estreita relacio com as coisas de
cinema, o levou a acompanhar o diretor italiano Roberto Rosselini em uma pesquisa de
locacgdes na capital baiana. Em 1959, participou com Walter da Silveira, em Sao Paulo,
do Congresso Brasileiro de Cineclubes e da Bienal de Sdo Paulo, esta ultima contando

com um espago de divulgacdo sobre a arte e a cultura da Bahia.

No inicio dos anos 1960, Glauber filmou intensamente, constituindo uma das
mais importantes trajetérias de um cineasta brasileiro, ja largamente documentada e
biografada por vérios autores. A formacdo de Glauber, diversificada e complexa,
também era marcada pela influéncia da mae interessada em artes; pela leitura de
Euclides da Cunha, Machado de Assis, Lima Barreto, José Lins do Rego, Campos de
Carvalho, Nietzsche e histérias em quadrinhos; pelo sebastianismo do professor

portugués Agostinho da Silva, fundador do Centro de Estudos Afro-Orientais/CEAO
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(RISERIO, 1995)*; pelo interesse por manifestacdes populares, como os bonecos do
mestre Vitalino e as cancdes de repentistas nordestinos e outros tantos bens culturais.
Mas o cinema foi seu modo privilegiado de pensamento e de expressao, sendo que a
critica foi uma de suas primeiras formas de reflexdo no ambito da sétima arte, que ele
considerava um “esforco para uma auto-formacao tedrica ou pratica” (ROCHA, 2003, p.
33). Glauber produzia criticas atravessadas por um olhar exigente, mesclando estética e
politica, atividade que desempenhou de forma regular por seis anos, durante a década de
1950°. Foram alvos de seus textos uma constelacdo de diretores estrangeiros e
nacionais que vao de David Griffith a Lima Barreto. O aprendizado mostra-se entdo
como um fendmeno que ocorre em muitas direcdes, pois a partir das trajetérias desses
jovens cineclubistas percebemos que ao mesmo tempo em que eles eram formados pela
ambiéncia cinematografica existente no seu entorno, contribuiam com a formagdo de

outras pessoas por meio da critica cinematografica.

Nascido na cidade de Lencoéis
(BA), em 1940, o critico, roteirista de
cinema e professor, Orlando Senna,
também tem sua trajetéria marcada pelos
processos formativos com énfase no

cinema, atravessados pelas condicdes

socio-culturais existentes no periodo. Seu

Orlando Sena
(Mostra Cinema Conquista)

primeiro contato com a sétima arte, a

* O sebastianismo foi um movimento mistico-secular que ocorreu em Portugal na segunda metade do
século XVI como conseqiiéncia da morte do rei D. Sebastido na Batalha de Alcacer-Quibir, em 1578.
Basicamente € um messianismo adaptado as condic¢des lusas e a cultura nordestina do Brasil. Traduz uma
inconformidade com a situag@o politica vigente e uma expectativa de salvac¢do, ainda que miraculosa,
através da ressurreicdo de um morto ilustre. Um de seus ‘seguidores’ foi George Agostinho Baptista da
Silva, nascido em Porto (Portugal), em 1906, considerado um dos mais importantes pensadores
portugueses do século XX. Dono de um percurso intelectual notdvel, seus interesses foram da filologia
aos estudos culturais. Em 1947, instalou-se no Brasil, onde viveu até 1969. E um dos fundadores da
Universidade de Santa Catarina, criou o Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) e ensinou Filosofia do
Teatro na Universidade Federal da Bahia, tornando-se, em 1961, assessor para a politica externa do
presidente Janio Quadros. Participou na criacdo da Universidade de Brasilia e do seu Centro de Estudos
Portugueses no ano de 1962 e, dois anos mais tarde, criou a Casa Paulo Dias Adorno em Cachoeira (BA).
Idealizou, ainda, o Museu do Atlantico Sul em Salvador. Sua atuagdo a frente do CEAO estd entre as
trajetérias mais marcantes de Salvador, na década de 1960. Faleceu em Lisboa, em 1994.

* Uma amostra reveladora da profundidade e importancia das criticas cinematogréficas produzidas por
Glauber Rocha estd no livro O Século do Cinema, editado pela Cosac Naifi, em 2006.
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exemplo de Glauber Rocha, Hamilton Correia e Guido Aratjo, foi ainda crianga, em sua
cidade natal, quando a sala de cinema era o principal espago de lazer e entretenimento
para a populagdo. Mais tarde, parte de seu gosto pelo cinema foi formada nas suas
passagens por colégios catdlicos de Salvador — Marista Sdo Francisco, Nossa Senhora
das Vitdrias e Jesuita Antonio Vieira. Os dois ultimos, segundo informacdes do proprio
Orlando Senna, realizavam atividades chamadas cine-féruns, nas quais as projecdes de
filmes eram acompanhadas por discussdes, seguindo o modelo cineclubista francés
inaugurado no inicio do século XX.
Toda semana o filme era apresentado antes por um especialista,
geralmente um padre, um irmao, as vezes nao. Eu me lembro inclusive
de Walter da Silveira convidado pra isso, quando eu nem tinha entrado
ainda no Clube de Cinema. Af exibia os filmes e depois havia uma
hora, duas, de debates. Isso se enganchou imediatamente no meu caso
em duas coisas: eu sai pra escola de teatro ainda estudando nos

Jesuitas e também entrei pro Clube de Cinema do Walter da Silveira
ainda secundarista”.

No Clube de Cinema da Bahia, sua formacao pelo cinema aprofundou-se. L4, ele
teve a oportunidade de, pela primeira vez, assistir a filmes de outras cinematografias,
incluindo cléssicos que ndo chegavam ao circuito comercial e aos colégios — publicos
ou particulares — proporcionando novas formas de percepcao e reflexdo sobre a sétima
arte que geraram impactos nas maneiras de olhar e usufruir o cinema. Por isso, ao
pensar sobre as atividades realizadas por Walter da Silveira naquela época, Orlando
Senna chega a conclusdo de que se tratava de “acdo de formacdo de juventude” 32, Acdo
esta para a qual também contribui diretamente ji que, no final dos anos 1950, ele
assumiu um dos postos de dire¢dao do cineclube. Em outro relato, Orlando afirma, ainda
de forma mais especifica, a importancia do cineclube animado por Walter da Silveira
nos seus aprendizados pelo cinema: “O Clube de Cinema da Bahia foi fundamental para
a formacgdo de um saber cinematogréifico para a geracdao dos anos 1950 >3 Orlando se
tornou um importante critico de cinema em Salvador, cuja coluna prestigiosa era
publicada no jornal Estado da Bahia. Algumas vezes ele utilizava o pseudonimo de

Fausto Ferreira para a publicacdo de suas criticas.

*! Entrevista concedida por Orlando Senna as pesquisadoras Dra. Milene Gusmao e Ms. Raquel Costa, na
cidade de Lengdis (Ba), em 28 de maio de 2005.
52 .

Ibid.

> Entrevista concedida 2 pesquisadora em 9 de outubro de 2009.
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Comecei em 1960 como critico de cinema no Estado da Bahia, um
dos dois jornais dos Didrios Associados de Assis Chateaubriand (o
outro era o Didrio de Noticias). Alguns de nds ja estavam trabalhando
em jornais, inclusive o Glauber que passou a considerar a ocupacio
total da imprensa baiana como objetivo prioritirio da geracio™".

Esses jovens artistas aprenderam a conhecer o mundo por meio dos filmes
exibidos nos cineclubes, suas personagens, paisagens e temas os mais variados
possiveis. Diz Orlando Senna: “Devo aos cineclubes meu interesse por cinema € um

percentual enorme da minha formacdo geral” .

Nesse processo formativo,
combinavam-se a erudi¢do cinematografica de Walter da Silveira — leitor voraz do
Cahiers du Cinéma e de tedricos da sétima arte como o francés Georges Sadoul; o
cinema europeu com seus enredos voltados para a dentncia social e para a reflexdo
sobre questdes humanas; e o exercicio da critica cinematografica que, para o ato de sua
escritura, exige o manejo de uma série de conhecimentos acerca da sétima arte, de um
modo geral, e do filme analisado, de modo particular. Na critica cinematogréfica, ndo
estd apenas em jogo o gosto desses jovens pelo cinema e o aprimoramento diletante de
seus olhares — sem ddvida processos que atuavam na formagao de suas identidades, mas
a crenca de que era preciso influenciar, educar o gosto do espectador comum. Para
Santiago (2003), essa prética foi, na primeira metade do século XX, uma espécie de
apostolado do cinema, de missdo formadora, que acreditava no forte potencial dessa

expressao artistica para ‘desalienar as massas’. Tal perspectiva encontrava respaldo nas

teorizacOes de estudiosos como Sadoul, que defendia o cinema como meio de instrucgao.

Por intermédio dos filmes, sem sair da cidadezinha ou da vila onde
vive, o espectador aprende a conhecer alguma coisa de paises
longinquos, toma contato com seus costumes, suas paisagens, suas
habitacgdes, sua civilizagdo. O cinema, porque mostra, dd a conhecer
mais facilmente que os livros e os escritos. Os escritores descrevem as
vagas do mar. Os filmes fazem vé-las em sua impressionante verdade
(apud OLIVEIRA, 2003, p. 25).

> Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 96.
> Trecho da entrevista concedida a Revista Cineclube Brasil, em novembro de 2004, retirado da tese de

doutorado da Dra. Milene Gusmao (2007), que consta da bibliografia deste trabalho.
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Mas para superar o enlevo e a fantasia demasiada provocados pela fic¢cdo, a
critica cinematografica deveria atuar para esclarecer e conduzir os espectadores menos
atentos aos ‘perigos’ dispostos nos labirintos da imagem em movimento, interpretando
as técnicas de filmagem, os efeitos de luz, os movimentos de camera, a atuacdo de
diretores e atores, a competéncia do enredo. Assim como a literatura, a pintura e outros
campos das artes, o cinema também seria passivel de andlises tedricas, cujas reflexdes
deveriam ser capazes de desmistificar o cinema de mé qualidade e de colaborar para a
divulgagio de obras cinematogrificas que significassem esperanca e libertacdo. E isto
que Walter da Silveira, por exemplo, deixa entrever em um texto publicado em 1951, no

jornal Didrio de Noticias.

Acreditamos na necessidade social da critica cinematogrifica.
Compreendemos que nenhuma outra expressdo artistica em nosso
tempo exige tanta vigilancia, tanto vigor de denidncia ou de aplauso
quanto o cinema. Havendo se transformado na arte publica por
exceléncia, numa arte impossivel de ser reduzida a propriedade
estética de um individuo, carecendo da participagdo coletiva para
realizar-se, o cinema prevé uma responsabilidade intelectual tao grave
aos que honestamente procuram conhecé-lo e interpretd-lo que nio
haverd, porventura, no campo das artes, um crime maior nos dias
atuais do que o siléncio ou o consentimento diante das tentativas de
conduzi-lo a mistificagdo, a deformacdo da verdade, a corrupcio da
mentalidade popular™®.

Aqueles que escreviam criticas cinematograficas pensavam em promover a
educacdo artistica que faltaria ao povo. Essa percepcao foi comum na América Latina e
em vdrias capitais brasileiras, como Belo Horizonte e Jodo Pessoa, nos anos 1950. Eram
nas atividades dos cineclubes e por meio da publicacdo de revistas especializadas que a
critica cinematografica desenvolvia-se e ganhava prestigio junto aos circulos
intelectuais, tornando jovens amantes da sétima arte agentes habilitados ndo sé para
falar em cinema, mas para inserir tal pratica nos espacos elevados de pensamento e

producdo de cultura, consolidando-se como género ensaistico da literatura.

%% Fragmento de artigo registrado em DIAS, José Umberto. Walter da Silveira. O eterno e o efémero.
Salvador: Oiti Editora e Publicac¢des Ltda, 2006, V. 1, p. 220.
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O desenvolvimento da atividade critica cinematografica deve ser
entendido dentro da situacdo histérica em que se encontrava a
Imprensa e o mercado editorial brasileiro nos anos 50. Nao sé hd o
crescimento de editoras, langando sistematicamente livros de cunho
cultural e funcionando como reduto de intelectuais independentes,
mas também nos jornais ampliam-se os espacos para a publicacdo de
verdadeiros ensaios cinematograficos (OLIVEIRA, 2003, p. 60).

Primeiro como critico e, depois, como jornalista, Orlando Senna viveu os
primeiros anos da década de 1960 tentando equilibrar-se entre tal atividade, a Faculdade
de Direito, a Faculdade de Teatro e o desejo em trabalhar com cinema. Filmou seu
primeiro curta metragem, Festa, em 1961, um documentdrio sobre o carnaval fora de
época realizado no bairro da Ribeira, em Salvador. Desde ai, ¢ mesmo mesclando-se
com outras experiéncias marcantes como a militancia estudantil e a resisténcia ao Golpe
Militar de 1964 ou o envolvimento com a Tropicdlia, a paixdo pelo cinema comparece
como uma constante, que orientou de forma definitiva seu percurso de vida,

transformando-o numa personalidade, atualmente, reconhecida no Brasil e no exterior.

Havia coisas muito interessantes para fazer como, por exemplo, show
de critica cinematogréfica. Minha atividade jornalistica mais intensa
era a de critico cinematografico, aquela critica ousada e propositiva
que se fazia na onda do Cinema Novo, como parte do Cinema Novo.
Elegeram-me presidente da Associacdo de Criticos Cinematograficos
da Bahia — ACCB e inventei uma nova modalidade para o exercicio da
profissdo. Os eventos aconteciam em bairros periféricos de Salvador e
nas cisglades do Recdncavo Baiano, para onde nos deslocdvamos de
barco’’.

A atuagdo nos jornais também consistiu em um espaco de aprendizado social,
aliando teoria e préitica. Rubim (1999) destaca que, ao lado da Universidade da Bahia e
do Clube de Cinema de Walter da Silveira, os jornais eram pdlos aglutinadores de
criadores e difusores de cultura ou, ainda mais, era um lugar cultural marcante e
dindmico dos anos 1950 e 1960, em Salvador, a medida que davam publicidade e

polemizavam os temas que movimentavam a vivéncia dos agentes sociais implicados

em tais ambiéncias e mobilizavam saberes engendrados pela vivéncia do cinema.

>’ Ibid, p. 111-112
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Bernadet (2006) observa que os jovens cineclubistas assumiam grandes
responsabilidades, ja que 80% das colunas de cinema estavam entregues as pessoas de
dezenove a vinte e cinco anos de idade. Orlando Sena conta que a inser¢do de jovens
criticos nos diversos jornais da capital ndo era por acaso, mas fazia parte de um esforgco
mais ou menos consciente de ocupar espaco e fazer das principais publicacdes da capital
uma plataforma para lancar os discursos sobre politica, cultura e arte, incluindo o
cinema, principalmente entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Os
aprendizados obtidos nessa experiéncia iam se incorporando ao estoque de

conhecimentos desses jovens, abrindo caminho para novas praticas.

Havia também a critica cinematografica veiculada por meio de programas de
radios em Salvador. O cineclubista Hamilton Correia escrevia criticas cinematograficas
para radios. Glauber Rocha, com apenas 13 anos de idade, participava como critico de
cinema, do programa “Cinema em Close-up”, na Radio Sociedade da Bahia (PIZZINI,
2008). O mais importante desses programas era Falando de cinema sem fazer fita,
apresentado por Lourival Oliveira, que ia ao ar pela Radio Excelsior. O professor e
também critico de cinema, André Setarosg, era, nos anos 1950, ainda menino, um de
seus ouvintes, para quem o sorteio de entradas para as salas de exibi¢do era uma das

principais atracdes do programa. Setaro faz um relato dessa experi€éncia em seu blog.

Seu programa semanal Falando de cinema e sem fazer fita, que €
divido em vdrios quadros: os comentdrios dos filmes da semana,
trilhas sonoras, respostas as perguntas dos ouvintes, etc. Lourival, que
trabalha hoje no Irdeb [Instituto de Rddiodifusdo Educativa da Bahia],
conta-me que tem todas as perguntas e, entre elas, uma do punho deste
bloguista. Pretende publicar um livro com o material que guarda, a
sete chaves, de Falando de cinema e sem fazer fita. Hamilton Correia
escreve para um programa de rddio, mas ndo o apresenta. H4, e a

%% André Setaro, formado em Direito pela Universidade Federal da Bahia, é professor do Departamento de
Comunicacio desta mesma institui¢io. E critico cinematogréifico desde 1974. Faz parte da segunda
geracdo de cineclubistas formados pelo Clube de Cinema da Bahia. Ele relata: “Walter da Silveira, em
meados dos anos 60, instala o seu Clube de Cinema da Bahia no Guarany, com as sessdes realizadas aos
sdbados pela manh, as 10 horas. E, portanto, nesta sala, que comecei a minha formacio cinematografica,
acostumado a programacao do circuito cuja caracteristica principal estd no cinema de género americano —
0S westerns, oS musicais, as comédias romanticas, os thrillers, etc. Vim a conhecer o cinema como
expressdo de uma arte, o cinema de autor, vendo filmes como Hirsohima, mon amour, de Alain Resnais,
Guerra e humanidade, de Masaki Kobayashi, O eclipse, de Antonioni, Morangos silvestres, de Ingmar
Bergman, entre muitos e muitos outros” (Setaro’s Blog, 16/11/08).
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memoria se faz aqui presente com mais intensidade, no programa de
Lourival, toda semana, sorteios que oferecem entradas para as salas

7

exibidoras. O bloguista, uma vez, é sorteado, e porque ainda um
menino, vai buscar o seu ingresso em maos. E conhece o legendario
Lourival Oliveira, mas este ndo liga para o garoto apaixonado pelas
coisas do cinema. Somente mais tarde, j4 com coluna em jornal da
cidade (Tribuna da Bahia) é que vem a conhecer Lourival e com ele
travar relacdes. Para ndo esquecer: o critico radiof6nico, nos anos 70,
apresenta um programa de cinema na TV Aratu num programa
vespertino dirigido por Teresa Fernandez (Setaro’s Blog, 02/11/2008).

O crescimento das atividades de critica cinematografica, em Salvador, durante
os anos 1950, levou a criagdo do Centro de Estudos Cinematograficos da Bahia (CEC),
fundado em dezembro de 1957, com o objetivo de desenvolver estudos de sétima arte,
ampliando a base cultural dos freqiientadores, com énfase na critica cinematogréfica.
Uma das inten¢des do CEC era ser o nucleo inicial de uma futura escola universitaria de
cinema, idéia esta estimulada pelo crescimento das atividades lddico-artisticas em
Salvador e pela atuacdo da Universidade da Bahia na vida cultural da cidade. O fato de
uma Faculdade de Cinema na UBA, ao lado das outras j4 existentes em Danca, Teatro e
Musica, ndao ter sido implantada pelo reitor Edgar Santos, que se empenhou
pessoalmente para garantir espagcos académicos para expressdes artisticas, ¢ uma
incégnita. Para alguns, o fato estd ligado ao gosto elitista do reitor, que nao identificaria
cinema como alta cultura (CARVALHO, 1999). Outra versao aponta para o fato de que
a Faculdade de Cinema ndo foi implantada por causa dos altos custos implicados na
época (GUSMAO, 2007). Mesmo sem a garantia da criagio de um curso universitario
de cinema, o Centro de Estudos Cinematograficos investiu na realiza¢ao de cursos sobre
a sétima arte, sendo que um dos mais importantes foi realizado em 1959. Ja no inicio da
década de 1960, foi criada a Associagdo dos Cronistas Cinematograficos da Bahia
(ACCB), que se instalou, inicialmente, na sede da Congregacdo Mariana, e também se
propunha a difundir o cinema e promover cursos sobre sua histéria. Em seis meses de
existéncia, eles realizaram um curso, em parceria com a Escola de Jornalismo, “uma
promocdo inédita na Bahia e que obteve resultados satisfatorios” (SENNA apud

CARVALHO, 1999, p. 192).

Durante os anos 1960, outras iniciativas aliando cinema e préticas de formacgado
cultural encontraram lugar em varias ambiéncias. Em 1967, por exemplo, a Escola de
Sociologia e Politica promoveu um curso de cinema, ministrado por Orlando Senna e

Carlos Vasconcelos, que durou cerca de um més. Para o professor da Faculdade de
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Comunicacdo da Universidade da Bahia, André Setaro, o maior éxito do curso foi
possibilitar o encontro entre pessoas interessadas em discutir e viabilizar a produgdo de
filmes em Salvador (GUSMAO, 2007). Uma das conseqiiéncias desse encontro foi a
criacdo do Grupo de Iniciacdo ao Cinema (GIC) para a producdo de filmes de curta-
metragem. Em 1968, a partir da iniciativa de Walter da Silveira em colaboracdo com o
Departamento de Cultura da Universidade da Bahia, foi realizado o Curso Livre de
Cinema. Esse curso, que durou um ano, inseriu-se nos esforcos de Silveira e outros
colaboradores, a exemplo de Guido Aratjo, para convencer a Universidade a instalar
uma faculdade de cinema. “Sucesso logo no primeiro ano de realizagdo, o curso foi
responsavel pela formacao de alguns dos principais realizadores e criticos de cinema na
Bahia” (ibid., p. 238). Apds o afastamento de Walter da Silveira da direcdo, por causa
de problemas de sadde, Guido assumiu o curso, em 1969, demonstrando a
interdependéncia na qual se encontrava esses agentes sociais, revelando uma espécie de
dominio no qual individuos estavam habilitados, pelas suas experiéncias e formacao, a
lidar com as coisas de cinema na Bahia. O exercicio intenso da critica cinematogréfica e
do estudo e ensino de cinema dao, a esta grupo, um trago
distinto com relacdo a outros cineclubistas que vieram
nas décadas posteriores na cidade de Salvador, mais
preocupadas com questdes politicas do que com as

estéticas.

Fidelis Geraldo Sarno nasceu em 6 de marco de

1938, no pequeno municipio de Pogdes, no Sudoeste da

vizinha cidade de Jequié, seguiu para Salvador, onde fez o Curso Cientifico —

Bahia. Depois de realizar parte dos estudos ginasiais na

equivalente ao atual Ensino Médio — no Colégio Maristas Nossa Senhora das Vitdrias,
etapa esta concluida em 1955. Logo depois, ingressou na Faculdade de Direito da
Universidade da Bahia. Nesse percurso, estd o ponto de

encontro com as coisas de cinema. Mas, aqui, diferente Geraldo Sarno

dos outros agentes que compdem o grupo analisado, o (Foto: Google Imagens)
gosto de Geraldo Sarno pelo cinema estd menos ligado ao Clube de Cinema da Bahia do
que a outros ambientes situados na trama cultural constituida em Salvador entre o final

da década de 1940 e o inicio dos anos 1960: trata-se, de um lado, da ambiéncia
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universitaria e, por outro, do entdo recém-criado Museu de Arte Popular. Seus primeiros
experimentos cinematograficos ocorreram no Centro Popular de Cultura da Bahia
(CPC), com Orlando Senna e Waldemar Lima, em 1962. Ainda na mesma época,

iniciou seu aprendizado profissional, como ele mesmo relata:

Fui assistente de cAmera no Noticiero de América Latina; assistente de
fotografia de Tucho Rodriguez em curta dirigido por Humberto Solas;
assistente de direcdo de La Decision, longa metragem dirigido por
José Massip, no ICAIC, Instituto Cubano de Arte y Industria
Cinematograficos,1963.

Assim como Guido Aradjo, Roque Araujo, Glauber Rocha e Orlando Senna, a
aprendizagem de Sarno no ambito do cinema se deu por meio do saber prético, no
envolvimento com a produgdo e a realizagdo de filmes e na relacdo com os outros
agentes entretidos em tal ambiéncia. Combinando a pratica de ver filmes com os
exercicios profissionais, esses jovens aprenderam os segredos das técnicas e da
linguagem cinematograficas e, sobretudo, desenvolveram uma relagdo com a sétima arte
perpassada por muitas idéias politicas e humanistas traduzidas numa espécie de crenca
na emancipacdo do homem e da sociedade por meio da arte. O diferencial de Sarno com
relacdo aos seus companheiros de juventude € que ele atribui a arquiteta modernista
italo-brasileira Lina Bo Bardi®® uma influéncia decisiva na formacdo do seu interesse

pela sétima arte enquanto pratica social, deixando entrever outras possibilidades de

aprendizado de cinema existentes na ambiéncia lddico-artistica de Salvador.

O itinerario, digamos assim, do que eu pude vir a fazer no cinema e na
atividade cultural, eu devo a Lina. E eu acho que toda minha geracdo

** Entrevista concedida 2 pesquisadora em 5 de julho de 2009.

* Achillina Bo nasceu em Roma a 5 de dezembro de 1914. Formou-se na Faculdade de Arquitetura da
Universidade de Roma e, j4 tendo iniciado sua vida profissional, mudou-se para Mildo. Durante a II
Guerra Mundial, a escassez de trabalho leva Lina a atuar como ilustradora e colaboradora de jornais e
revistas. No dia 13 de agosto de 1943 um grande bombardeio foi lancado sobre Mildo e destruiu o
escritério de Lina. Ela entdo entrou para o Partido Comunista clandestino e o apartamento de sua familia
tornou-se um ponto de encontro de artistas e intelectuais italianos. Em 1946, Lina casou-se com Pietro
Maria Bardi, cujo sobrenome adotou. Em seguida, o casal viajou para o Brasil, onde conheceu
personalidades como Licio Costa e Oscar Niemeyer. Um projeto arquitetonico de Lina abrigou meses
mais tarde o MASP. Naturalizou-se brasileira em 1951. Até a década de 1990, Lina manteve intensa
atividade em todas as dreas da cultura, tendo participado de inimeros projetos em teatro, arquitetura,
cinema e artes pldsticas no Brasil e no exterior. Morreu em 20 de marco de 1992.
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na Bahia deve a Lina Bardi. Em certo sentido a Lina Bardi desasnou,
desprovincianizou a Bahia. De certa maneira a Bahia deixou ser
provincia, pelo menos para alguns de uma certa gera¢do. A Lina foi a
pessoa que me revelou, através do Museu de Arte Popular da Bahia
que, junto a miséria, a pobreza econdmica, havia no sertdo nordestino
uma riqueza cultural absolutamente extraordindria (SARNO, 2006,
1995).

O Museu de Arte Popular € um desdobramento do Museu de Arte Moderna da
Bahia, implantado na gestdo do Governador Juracy Magalhdes, como parte das
iniciativas de cardter modernizador que acontecia na cidade desde o final dos anos 1940.
O autor do projeto de lei que criou o Museu de Arte Moderna foi Walter da Silveira — na
época deputado estadual, que foi também quem elaborou o primeiro estatuto da
institui¢do, criada, oficialmente, por lei, em julho de 1959, tendo sido inaugurado em 6
de janeiro de 1960. O Museu incluia uma Escola de Desenho Industrial e de Artesanato
e 0 Museu de Arte Popular. A arquiteta Lina Bo Bardi veio para Salvador a convite do
governador Juracy Magalhdes para implantar e dirigir o Museu de Arte Moderna e,
juntamente com outros professores das escolas de artes integradas a Universidade da
Bahia, atraiu jovens dvidos por novas experimentacdes no ambito das expressdes
ladico-artisticas (ARAGAO, 1999), ao aliar a experiéncia e a sensibilidade de artistas
europeus que fugiam de uma Europa arrasada pela guerra ou ainda sofrendo suas
conseqiiéncias com o potencial criativo e renovador que perpassava ambientes como as
faculdades de artes e outros circuitos culturais de Salvador. A atuagdo de Lina,
somando elementos intrinsecos as praticas da arquitetura e do desenho industrial com
uma ampla reflexdo sobre a dimensdao da cultura, traduzidas nas andlises sdcio-
antropolédgicas dos espagos materiais e imateriais da populagdo pobre e sertaneja
realizadas por ela, gerou impactos profundos na trajetoria de Geraldo Sarno e de outros
nomes importantes do cendrio artistico da Bahia, como é o caso do compositor e cantor

Caetano Veloso (RISERIO, 1995).

A influéncia dos projetos pautados na cultura popular nordestina desenvolvidos
por Lina Bo Bardi sobre a trajetéria de Sarno pode ser percebida no seu primeiro grande
projeto cinematografico, compartilhado com Thomas Farkas e Paulo Rufino. Em 1967,
eles partiram para uma viagem de pesquisa e documentacdo aos estados da Babhia,
Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceard, quando filmaram, em

16mm, os materiais que comporao os filmes documentarios Vitalino Lampido (1969),
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Os imagindrios (1969), Jornal do sertdo (1969), Eu carrego um sertdo dentro de mim
(1980) e de mais um sobre artesanato do Cariri cearense que ndo chegou a ser montado.
Sarno foi um dos integrantes da série de movimentos culturais que agitou Salvador nos
anos 1950, tendo sido um dos diretores da revista Angulos, criada, em 1950, pelo
tradicional Centro Académico Ruy Barbosa, da Faculdade de Direito da Universidade
da Bahia®'. Inserido no contexto da realizacdo de novas expressdes lidico-artisticas que
marcaram época em Salvador, Geraldo Sarno afirma que, até aquele momento, nunca
tinha pensado em fazer cinema. “As minhas referéncias, as que me levam ao meu
trabalho com cinema, e as pessoas que me conhecem sabem disso, sdo, em primeiro

lugar, Lina Bardi...” (SARNO, 2006, p. 194).

Assim como os demais membros da geracdo cinematografica formada na
ambiéncia cultural soteropolitana dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, Geraldo Sarno
€ dono de uma longa trajetdria constituida por praticas ligadas ao ambito do cinema, que
inclui desde a producdo e realizag@o de filmes até o ensino em faculdades. Entre curtas
metragens, longas metragens e videos, dirigiu 30 filmes, entre a década de 1960 e os
anos 2000. Entre os destaques de sua carreira estdo os documentérios Coronel Delmiro
Gouveia (1977), escrito em pareceria com Orlando Senna, ganhador do Prémio de
Melhor Roteiro de Filme de Longa Metragem, no XI Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, em 1978, e o Prémio Coral do I Festival Internacional do Novo Cinema
Latino-Americano, presidido por Gabriel Garcia Marquez, em Cuba, em 1979; e Tudo
isso me parece um sonho (2007), sobre a vida do general José Ignéacio de Abreu e Lima,
que recebeu os prémios de Melhor Direciao e Melhor Roteiro do Festival de Brasilia
2008. Geraldo Sarno também fez parte do Comité de Cineastas da América Latina,
entidade que reunia representantes de todos os paises, buscando uma identidade
audiovisual ao continente; e trabalhou, juntamente com Darcy Ribeiro e Orlando Senna,
no projeto de instalacdo da Escola Brasileira de Cinema e Televisdo, no estado do Rio

de Janeiro, frustrado por falta de verbas.

' A revista Angulos, juntamente com a revista Mapa, foi uma referéncia importante para o meio
intelectual baiano na década de 1950. Ela teve vinte edi¢des: dezoito publicadas de 1950 a 1966 e as duas
ultimas entre 1981 e 1982. Fizeram parte de seus quadros nomes como Glauber Rocha (CARVALHO,
1999).
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Ao integrar-se em um grupo com sociabilidade e gostos préprios, Hamilton
Correia, Rex Schindler, Guido Aratjo, Roque Aradjo, Glauber Rocha, Geraldo Sarno e
Orlando Senna pdem em funcionamento modos particulares de comportamentos, de
processos auto-regulatorios, que eles assimilaram mediante o aprendizado de uma
linguagem especifica — a cinematografica — e com a qual dao sentido a trajetéria do
grupo e, por isso mesmo, podem transmiti-la para outras geracdes. A freqii€ncia ao
cineclube, o gosto desenvolvido por filmes com grau cultural elevado, a
profissionalizacdo no ambito do cinema e o exercicio de criticas cinematogréficas,
valem aqui como dados empiricos que apontam para a conformacio de determinadas
praticas que sao frutos de entrelacamentos entre pensamentos, agdes e sentimentos de
pessoas e grupos singulares revelando conseqiiéncias ndo programadas dos processos de
aprendizagem que se ddo no ambito do cinema, em particular, e das expressodes ludico-

artisticas, de modo geral.

Cotejando, entdo, a trajetéria do grupo de cineclubistas baianos com o ambiente
artistico-intelectual de Salvador, dos anos 1950, atentamos ao lugar que as nog¢des de
formacdo cultural e dinamicas de aprendizado assumem nas maneiras como
determinados individuos se portam no mundo e validam suas experiéncias e, também,
no lugar da memoria e seu engate com a categoria de saber social incorporado para
pensar nos modos de regulacdo dos comportamentos e desempenhos cognitivos,
tramados nas dependéncias mutuas entre os individuos e nas formas como as pessoas
elaboram processos de entendimento de suas posi¢des individuais e coletivas. A
apreensdo possivel das experiéncias encetadas por aquela ambiéncia € possivel no
instante em que tais agentes mobilizam rastros mnemonicos de praticas e sentimentos
para dar conta de uma vivéncia que doa singularidade as suas trajetérias. E a memoria,
entdo, que estd a guiar ndo apenas os atos de rememoragao realizados pelos agentes
pesquisados, mas a propria possibilidade de refletir sobre tal experiéncia, no momento
em que ndo apenas os discursos sobre a época, mas os proprios saberes e fazeres
proporcionados no periodo permanecem em funcionamento na atualidade — com todos
os interditos, passiveis de re-significacdo nos destinos do grupo e nas transmissoes de

conhecimentos que se realizam para outras geracgoes.

Temos, entdo, que numa formacgao social parcial, como € o caso das expressoes

lddico-artisticas, encontramos tendéncias de complexificacio e diferenciacdo da
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sociedade, ou seja, modalidades de formacdo e doacdo de nexos de sentidos as
experiéncias humanas, algo que remete a for¢a produtiva da cultura enquanto gerador de
comportamentos sociais (WILLIAMS, 1969). O saber social vivenciado e incorporado
nas possibilidades de formacdo pelo cinema, situado na ambivaléncia dos processos
miméticos de aprendizado, adquire dimensao fundamental no que tange a memdria, pois
implica na percepg¢ao, elaboracdo e re-elaboragdo de praticas e pensamentos — o material
e o simbdlico, segundo Garcia Canclini (2005), que jogam peso especial nos processos
de percepcdo, elaboracdo e transmissdo de aprendizados. Nas valéncias tecidas entre a
complexidade das relacdes entre os individuos aqui analisados e as condi¢des sdcio-
culturais que os envolveram nas épocas de suas juventudes estdo os dispositivos que
permitem acesso a formas singulares de conhecimento com potencial para funcionar
como mecanismos de retengio e distribui¢io de saberes. A luz dos efeitos gerados pela
educagdo cinematografica em seus corpos e visdes de mundo, esse grupo sente-se
habilitado para, ao mesmo tempo, reivindicar um lugar especial na histéria do cinema

baiano e compartilhar conhecimentos com outras geragdes.
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4 - Saberes e fazeres: efeitos de uma educac¢ao cinematografica

A memoria é um milagre.
Manuel Bandeira

A sociedade, nos seus variados niveis de integracdo e diferenciacdo, tece muitos
modos de educacdo dos comportamentos e dos sentidos, resultados dos encontros entre
o material e o simbdlico ou, para dizer de outro modo, da mente com o mundo (GAY,
1998), constituindo a vida social e atuando na regulacdo das informacdes e das formas
de comunicacdo que permitem a circulacdo de saberes e fazeres pelas redes humanas.
Familia, instituicdes religiosas e de ensino s@o algumas das instincias sociais que
comparecem como lugares fundamentais de producdo de ordens que dao sentido aos
atos da vida. A complexificacdo da sociedade, com o advento do tempo histérico que
chamamos modernidade, incluiu entre essas instancias os meios de comunicacido e
entretenimento que, compreendidos de forma ampla, implicam a ‘“criagdo de novas
formas de acdo e de interacdo no mundo social, novos tipos de relacdes sociais € novas
maneiras de relacionamento do individuo com os outros e consigo mesmo”
(THOMPSON, 1998, p. 13). E nesse sentido que podemos pensar nas dinimicas do
cinema como lugares de conhecimento na sociedade, que pdem em funcionamento
determinadas condi¢des de elaboragdo e consumo de informagdes. No esforco de definir
as estratégias de producdo, circulagido e transmissdo implicadas nas relacdes com os
filmes € que viemos utilizando, ao longo desse estudo, a expressdo ‘educacdo
cinematografica’, que comparece para dar conta dessa maneira singular de participar e

usufruir dos objetos, interesses e paixdes proporcionados pela sétima arte.

A compreensdo do cinema enquanto uma modalidade singular de formacao
cultural levou-nos a investigar a influéncia dessa arte na formacdo de condutas e de
sensibilidades de um grupo de baianos que, durante suas juventudes, estiveram em
condic¢des de usufruir de tal bem cultural de forma regular, tendo sido expostos, assim, a

uma ac¢ao educativa de tipo cinematografico. O impacto desta acdo variou de acordo
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com a situacdo de cada um dos agentes aqui analisados, incluindo o status social e as
condicdes econdmicas dai advindas e as oportunidades - e as frustragdes - de ampliagao
de formacdo cultural, atuacdo profissional e de relagdo com outras redes tecidas no
ambito da sétima arte no Brasil e no mundo. Temos entdo, aqueles que, como Glauber
Rocha e Orlando Senna, tiveram suas acdes estendidas por outros paises, dando a cada
um deles um importante reconhecimento internacional. J4& Hamilton Correia, por
exemplo, teve sua atuacdo mais restrita a cidade de Salvador. Entretanto, ao nosso ver,
essas diferencas constituiram variagdes sobre um mesmo tema cultural: a experiéncia do

cinema.

No terceiro capitulo deste estudo, perguntamos sobre os efeitos da educagdao
cinematografica nas vivéncias de Hamilton Correia, Rex Schindler, Guido Aratjo,
Roque Aratjo, Glauber Rocha, Orlando Senna e Geraldo Sarno para, a partir das
informagdes pingadas dos seus relatos, dados biograficos e dos sentidos atribuidos pelos
agentes as suas experiéncias, apontar permanéncias € mudancas; refletir sobre a re-
significacdo dos saberes incorporados durante os anos de aprendizados no Clube de
Cinema da Bahia, de um modo particular, e na ambiéncia cultural dos anos 1950-1960
na cidade de Salvador, de modo geral e, também, sobre o lugar das relacdes
intergeracionais na transmissao e atualizagdo de vivéncias relacionadas as dinamicas do
cinema. Aqui, novamente, a reflexao estard guiada pelas nog¢des de aprendizado social e
formacdo cultural — conjugadas com a memdria, mas agora a atencdo estard voltada
mais para os efeitos de tais aprendizados do que aos processos formativos. Se no
segundo capitulo destacamos algumas das experiéncias ocorridas no periodo de
juventude, o que comparece nesse ponto da pesquisa sdo as permanéncias das praticas
de cinema e seus significados na maturidade. As conseqiiéncias desses aprendizados sdo
possiveis de apreensdo nas carreiras profissionais; no ensino formal e informal de temas
sobre a sétima arte; na colecdo de artefatos ligados ao cinema e outras préticas

cinematograficas.

Esses efeitos demonstram, na trilha que viemos seguindo neste estudo, a
existéncia de uma espécie de reserva mnemonica com potencial para repor o
conhecimento proporcionado pela experiéncia do grupo, perceptivel em uma linha de
acdo traduzida em um sistema coerente de priticas que comparece nos seus percursos de

vida até a maturidade, contribuindo, de forma importante, para o delineamento de uma



115

histdria social do cinema na Bahia. Todos os agentes analisados, exceto Glauber Rocha,
continuam atuando em coisas ligadas ao cinema, cinqiienta anos apds a década de 1950,
deixando entrever o engate entre os saberes incorporados e a memdria, no sentido de
que esta diz respeito as formas que possibilitam que algo permaneca — ou desapareca —
na sociedade (FARIAS, 2008c). Além de perseguir a idéia de que o cinema pode ser
pensado como uma matriz formadora de saberes e fazeres queremos, ainda, apontar que
efeitos foram possiveis a partir dos aprendizados de juventude, pelos menos aqueles

identificdveis na experi€ncia do grupo.

4.1 — Resultados dos aprendizados na condicao de grupo

O primeiro elenco de resultados da educacdo cinematografica propiciada pelo
Clube de Cinema da Bahia e outras dindmicas socioculturais dos anos 1950 que
intentamos perseguir estd situado nas conseqiiéncias dessa experi€éncia na posi¢ao
ocupada pelo grupo no ambito cinematografico baiano e seus engates com agdes de
carater mais amplo com potencial para afetar as tramas tecidas nesse lugar. A principal
repercussao que a formacao favorecida pela experiéncia do Clube de Cinema da Bahia e
outros circuitos culturais parece ter deixado € a existéncia do grupo em si, suas
lembrancas e seu prestigio junto as pessoas e institui¢des de cinema e audiovisual. Esta
especificidade, que chama a atencdo, uma vez mais, para a for¢a produtiva da cultura, é
reivindicada pelo grupo — ainda que nd3o em atos claramente expressos, mas antes em
relatos, gestos, agcdes politicas, materiais guardados ao longo de décadas. Essa pretensa
especificidade é transformada em uma espécie de enunciado absoluto e referido a uma
vivéncia avaliada pelos individuos nela entretidos como sendo de qualidade superior,
tornando-o um tipo de grupo estabelecido, para usar uma nocao de Elias (2000). Esse
conceito nos pareceu importante para tratar da caracteristica assumida pelo grupo por
apontar para os temas da auto-percep¢do e do auto-reconhecimento como elementos
fundamentais as identidades construidas a partir da combinagdo singular de tradicio,
autoridade e influéncia. Uma tradicdo que, neste caso, € resultado de um desempenho e

de um poder acumulados e longevos.
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Enquanto grupo estabelecido, possuidor de um dominio de saber legitimado por
suas praticas e posicoes de poder, a idéia de que esses jovens testemunharam um
momento impar no cinema baiano estd assentada na crenga de que eles viveram uma
época sui generis, em que o moderno se contrapunha ao provincianismo baiano — algo
apreensivel em relatos como o de Rex Schindler para quem, na Bahia dos anos 1950,

“tudo era Renascimento” %

— e que, nessa trama, assumiram o papel de portadores de
uma nova cultura. O cinema aparece aqui como novo porque, COmo vimos no primeiro
capitulo, ele estd dado mais a reflexdo e ao cultivo do que ao simples entretenimento, o
que seria uma das condi¢Oes para considerar uma escola ou movimento da sétima arte
como moderno. Participantes, entdo, dos processos de dinamizagdo da vida social e de
criacdo de modos significativos para as relagdes sociais daquele periodo, esses
individuos estabeleceram uma dada posicao, eivada de um carisma grupal distintivo que
o grupo atribui a si mesmo e que € reforcado em outros itinerdrios culturais — como o
terreno académico e o das politicas culturais. Nesse pequeno grupo, formado por apenas
sete pessoas, cremos encontrar um exemplo de como um determinado agrupamento
pensa a respeito de si mesmo como uma formacdo social especial que, passados

cinqiienta anos, ainda ndo encontrou paralelo no que diz respeito as coisas de cinema no

Estado.

Um dos recursos utilizados pelo grupo que termina por contribuir para sua
condicdo de estabelecido, com uma imagem e auto-imagem estdvel ao longo das
décadas, € a constante referéncia a época de juventude como se esta fosse uma reserva
de um patrimonio de saber ao qual apenas um nimero reduzido de afortunados teria tido
acesso. Esta espécie de selo que distingue esses agentes pode ser notada, entre outras
coisas, no uso corrente da no¢ao de geragao. Quando utilizado pelos proprios agentes, o
termo assume uma dimensdo discursiva que compde a trajetéria dos individuos
analisados, apontando para a existéncia de um tempo e de um espaco com qualidades
especiais e que atuaram como matrizes de significados para os jovens baianos. Nas
tramas sécio-discursivas internas ao grupo analisado, constituidas na interdependéncia
com a ambiéncia cultural formada por pessoas, cendrios, praticas e visdes de mundo, a
1déia de geragdo €, a0 mesmo tempo, uma forma de reflexdo sobre um lastro de tempo e

de suas conseqiiéncias, por um lado; e, por outro, de representacdo coletiva que

®2 Entrevista concedida a pesquisadora em 15 de outubro de 2008
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participa de um espaco simbdlico que comparece nas estratégias de coordenacdo das
relacdes e das posi¢des socioculturais em especificas condicdes sdcio-histdricas.
Referir-se a experiéncia de juventude €, entdo, compreender um modo de retencao e de

partilha que legitima contetidos que doam especificidade as trajetdrias.

Ainda que partamos de alguma conceituacdo, o que se quer nesse estudo, ao
mobilizar certa perspectiva sobre geracdo, ¢ menos discorrer sobre suas defini¢des
categéricas do que percebé-la enquanto um fator discursivo presente na experiéncia do
grupo analisado. Para tanto, foi necessdrio, em muitos momentos, nos mover em uma
linha que nos leva de Mannheim a Elias e que abre caminho para o conhecimento de
determinadas fragdes das relagdes sociais a partir do envolvimento e do distanciamento
dos produtores de bens intelectuais e culturais com as realidades que os cercam. O que
se quer, nesse sentido, é chamar a atengdo para a possibilidade de refletir sobre o tripé
organizado nas nogdes de aprendizado social, formagdo cultural e memdria, tomando as
referéncias a uma experiéncia que se quer especifica de uma geracao como um sentido
presente nas expressoes dos corpos, dos pensamentos e dos relatos dos sujeitos,
sintetizando determinados modos de vida e visdes de mundo. Enquanto um termo que o
proprio grupo mobiliza para realcar a singularidade de seus percursos, a nogdao de
geracdo também € util para pensarmos os fluxos de conhecimentos que ligam individuos
de cortes de idades distintas e que permitem a transmissao e a atualizacdo dos fundos de

conhecimentos que conformam as experiéncias humanas (AROSTEGUI, 2004).

O uso da nogdo de geracdo - “palavra antipdtica, geracdo, mas nao ha outra”
(MORAES, 1991, p. 31) - aponta para a existéncia de um grupo etirio cuja
especificidade € interna as propriedades estruturais de um sistema social. Nos rastros de
Eisenstadt (1976, p. 1-35), podemos, inicialmente, nos guiar por uma prerrogativa
tedrica de que tais agrupamentos, identificados pelo registro de semelhanca e de
diferenca entre as idades, ndo dizem respeito a um atributo universal biologicamente
condicionado, mas as maneiras por meio das quais os componentes biologicos sdao
posicionados e significados na tramas de reciprocidades sécio-humanas historicamente
referidas. Ou seja, importa observar os modos como as séries de expectativas, geradas
em dreas distintas do quadro societdrio e com diferentes graus de institucionalizacdo que
tipificam os papéis sociais das idades, delineiam possibilidades em escalas de

integracdo e/ou exclusdo de pessoas, considerando tanto os protocolos designadores dos
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desempenhos como as solugdes conjunturais a realizacdo de iguais papéis. As condi¢des
muito especificas e o processo de estruturagdo desses grupos, ainda na perspectiva do
autor, favorecem a compreensao de determinados fendmenos sociais e dos mecanismos
que participam da estabilidade e da continuidade dos sistemas sociais ou, dito de outro

modo, do desenvolvimento evolutivo geral da humanidade.

Mas, em tratando do objeto deste estudo, a despeito do recurso inicial a essa
concepcdo estrutural-funcionalista da nocdo de geracdo, o que nos interessa é a
existéncia do grupo caracterizado por um conjunto de experiéncias inerentes a uma
mesma plataforma de sentido compartilhada por muitos individuos. E, também, a
reflexdo sobre o qudo decisiva é a mesma plataforma para a diferenciacdo e a
autonomizacdo do grupo frente a outros. Para o agrupamento que viemos
acompanhando, a idade relativa entre os membros ndo joga peso decisivo, mas importa
perceber que suas experiéncias de juventudes constituem um sentido manejado pelos
individuos e que estd referido, sobretudo, ao fato de que determinados grupos de
pessoas processam acontecimentos e experiéncias de modos semelhantes. Com isso, a
atencdo estd menos voltada para uma concep¢do de tipo linear, baseada no dado
intrinseco da idade, do que para um tempo qualitativo interno — portanto subjetivo - que
situa os individuos e os grupos no fluxo da histéria. Nesse sentido, importa avangar pela
compreensdo de que os impactos proporcionados por experiéncias comuns entram na
formacdo de “imagens de mundo” (weltanschaungdinter pretation), concepgao forjada
por Mannheim (2004), que corresponde, de forma importante, aos saberes intrinsecos as
praticas, apreendidos e incorporados pelos individuos nos usos cotidianos da vida, e que
permite refletir sobre como tais saberes e as possibilidades de acesso a eles sdo

possiveis a partir da constitui¢do de determinada realidade social.

E esta plataforma de sentidos comum, esta imagem de mundo, que parece estar
em funcionamento na experiéncia do grupo aqui analisado, cuja existéncia constitui-se
em um sentido e um efeito da educacdo cinematografica e da formagdo cultural que
afetou os agentes culturais nela entretidos. Esta andlise, na esteira de Elias (1998),
demonstra que a experiéncia de si € resultante de condi¢des historicamente realizadas e
do encontro com tantos outros individuos dispostos nas redes relacionais que constituem
aquilo que se apresenta como sociedade. A inter-relacdo entre um determinado nimero

de individuos, nas interdependéncias da trama sécio-cultural dos anos 1950-60, afetados
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pela experiéncia do cinema, determinou um modo particular de figuracdo social,
perpassada por estratégias de partilha de conhecimentos, condutas e sentimentos na
relacdo com outros individuos e fazendo emergir sentidos capazes de guiar trajetorias de
vida. A condicdo de jovens de classe média, imersos em um contexto socio-historico
marcado por iniciativas com énfase na cultura e na educacdo; por sociabilidades
mesclando uma ambiéncia universitdria com a boemia e as manifestacdes populares de
Salvador, facultou-lhes a possibilidade de dedicar-se as manifestacdes ludico-artisticas,
encontrando ai modos particulares de significagdo de vida, em que a educagdo

cinematografica obtida teve papel importante no desenho da fisionomia do grupo.

Nesse caminho, é-nos importante perceber que, reconhecer a pertenga a um
grupo e enfatizar as singularidades da ambiéncia sociocultural da época de juventude,
funciona para Hamilton, Rex, Guido, Roque, Orlando e Geraldo como uma maneira de
afirmar uma condi¢do de destaque e de reforcar determinadas condi¢des que favorecem
a delimitacdo de espagos nas redes relacionais no ambito da cultura. Como lembra

Bourdieu,

existir socialmente é ocupar uma posicdo determinada na estrutura
social e trazer-lhe as marcas, sob a forma, especialmente, de
automatismos verbais ou de mecanismos mentais, ¢ também depender,
ter e ser tido, em suma, pertencer a grupos e estar encerrado em uma
rede de relacdes que tém a objetividade, a opacidade e a permanéncia
da coisa (....) (19964, p. 43).

Expressoes como “o fogo da minha geracdo”, “para minha geracdo”, “a fase
baiana”, utilizadas pelo grupo, revelam o recurso a especificidade da experiéncia para
produzir imagens e auto-imagens. Segundo Eisenstadt, a “autocategorizacdo de uma
pessoa como pertencente a um dado estdgio etdrio funciona como uma importante base
para a sua autopercepc¢do e expectativas de papel com relacdo aos outros” (1976, p. 8).
Nesse sentido, podemos analisar depoimentos como o que segue como um efeito dos
padrées de posicionamento de certos individuos nas tramas sociais prenhes de

elementos ideoldgicos, gostos, avaliagoes.
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O fogo da minha geracio, aticado na politica estudantil secundarista,
na consagracio das Jogralescas e na Revolucdo Cubana, virou lava de
vulc@o ao se alimentar nessa universidade de vanguarda. E vice-versa:
a influéncia dos jovens estudantes intelectuais na afinacdo, na arte
final foi essencial para que tudo acontecesse como aconteceu, como
uma torrente, que correria até o final dos anos 1960. Com lideranca de
Glauber Rocha, o movimento baiano viria a desaguar em uma nova
leva de grandes escritores, poetas, artistas pldsticos, no Cinema Novo,
no Tropicalismo. Nao vale a pena detalhar os lances desse movimento,
ja razoavelmente documentado em livros e filmes. E s6 para me
localizar, para dizer que eu estava imerso nesse fogaréu®.

A andlise dessa passagem € relevante porque demonstra que, na medida em que
o grupo goza de uma posi¢do dominante no que diz respeito ao manejo dos estoques de
saberes e fazeres proporcionados por aquela experiéncia, assume a prerrogativa sobre
aquilo que se pode e se deve falar a respeito daquela vivéncia e dos seus
desdobramentos no terreno das expressdes lidico-artisticas na Bahia. Essa énfase na
intensidade do seu periodo de juventude ainda distingue o grupo tanto dos pais quanto
dos filhos e corrobora uma representagao do “eu-nds” que localiza o individuo em uma
dada figuragdo social. A memoria €, entdo, uma chave que abre um universo de
informacdes que legitima seus possuidores e que, por isso, podem reivindicar um status
privilegiado na sociedade e que demonstra a competéncia do mesmo — ainda que ndo

planejada — em reproduzir-se.

No que diz respeito, em particular, 8 memoria social, constatamos que
as imagens do passado legitimam geralmente uma ordem social
presente. E uma regra implicita pressupor uma memdria partilhada
entre os participantes em qualquer ordem social. Se as memorias que
tém do passado da sociedade divergem, os seus membros ndo podem
partilhar experiéncias ou opinides (CONNERTON, 1999, p. 3).

A posicao estabelecida de homens de cinema na Bahia € reveladora do consenso
normativo desempenhado pelas lembrancas de suas experiéncias de juventude somadas
as outras que, mais tarde, puderam obter no ambito do cinema. Neste caso especifico, o
carisma e a auto-imagem do grupo respondem, em grande parte, aos efeitos da educagao

cinematografica que obteve e aos especificos exercicios de aprendizados no contato

63 Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 86-87
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intenso com manifestacdes de arte, perpassados por sensibilidades traduzidas na
implicacdo e co-implicacio na rede simbodlica da cultura que penetraram com
radicalidade na tessitura dos sentidos, apontando para a interligacdo entre razio e afeto,
sentir e pensar, trabalho e sonho (ARAUJO, 2008). Esse movimento de implicacio e
co-implicagdo, ou seja, de inscricao das vivéncias do cinema no corpo € na mente desses
individuos, permite que uma vivéncia alocada em um dado tempo e espaco possa ser
ativada durante suas trajetorias, atualizando-se nas acdes mnemonicas que dao sentido
aos atos da vida. Os aprendizados, elaborados e incorporados socialmente, intervém de
maneira decisiva nas performances simbolicas e existenciais das pessoas € tornam-se
significativos por meio da intervencdo da memoria dos individuos, interdependentes e
sob os condicionantes da distribui¢do de retengdes proporcionadas nos movimentos
processuais da vida, incluindo aqueles designados pela experiéncia geracional
(FARIAS, 2009b). A partir desta situacdo singular, deste pequeno grupo de homens
ligados ao cinema, percebemos as regularidades internas a um conjunto de
acontecimentos que podem nos fornecer, ainda, pistas sobre figuracdes maiores e mais
complexas do curso sécio-histérico de uma cidade ou de outras escalas de investigacao

socioldgica.

A qualidade diferenciada da educacdo cinematogréfica, apreensivel no sentido

atribuido pelo grupo, gerou um capital cultural®

de valor especifico, aliando posicdes
sociais e habitus, conferindo autoridade e estabelecendo distancias e aproximacdes de
outros grupos sociais, tanto situados no ambito da sétima arte quanto de outras
expressoes da cultura. Esse capital se tornou uma espécie de trunfo utilizado nas mais
diversas situagdes da vida pelos membros desse grupo. Tanto é assim que todos os
sujeitos situados nessa pequena formagdo, exceto Glauber Rocha, sdo continuamente
consultados sobre os assuntos relacionados a histéria do cinema baiano e suas
experiéncias de vida. Suas opinides sdo levadas em conta por agentes governamentais e

nao-governamentais. O que Orlando Senna pensa a respeito do cinema e das emissoras

publicas de televisao tem ressonancia ndo apenas no Brasil, mas na América Latina e,

* A nocio de capital cultural conforme Bourdieu (2003) aponta para o conjunto dos instrumentos de
apropriag@o dos bens simbélicos. Para a formagdo desse capital, entram tanto a educacéo escolar quanto o
tipo de formag@o necessdria para apreciar a musica, a pintura, o cinema ou qualquer outra modalidade
cultural. Num sentido mais amplo, constitui o capital cultural de um individuo ou comunidade a soma de
todos os instrumentos que permitem o consumo € a produg¢do dos bens simbdlicos (bem como sua
distribuicdo e troca) e o conjunto dos proprios bens simbélicos produzido.
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por isso, € freqiientemente convidado para semindrios, conferéncias e palestras em
universidades brasileiras e outras institui¢cdes. Nao por acaso, Orlando assumiu, em
2009, a presidéncia da TAL — Televisdo América Latina, uma rede de comunicagao
entre canais educativos, produtores independentes e instituicdes culturais de toda a
América Latina. Rex Schindler estd em uma dada condi¢do que o permite telefonar para
um ministro da Cultura, neste caso Juca Ferreira, que ocupa a pasta no Governo Lula,
para cobrar dele politicas de exibi¢do para as centenas de filmes que sao realizados no
Brasil, mas que ndo t&m onde ser vistos ®. Hamilton e Guido encontram condigdes,
inclusive de ordem financeira, para realizar seus eventos — exposicdes de cartazes, no
caso do primeiro e, da Jornada, no caso do segundo — devido, em grande parte, ao
prestigio acumulado a partir de suas posi¢cdes no terreno das préticas cinematograficas

na Bahia. Guido diz, a respeito do seu préprio empenho para a realizaciao do evento:

A Jornada, apesar de intimeras dificuldades enfrentadas ao longo de
quase quatro décadas, se mantém viva gragas ao empenho,
determinacdo e seriedade do nosso trabalho em promover uma
atividade sdcio-cultural, que acreditamos ser importante para um
piiblico que almeja um mundo mais humano®.

As performances desses individuos, dos quais os exemplos aqui citados sdo
apenas vislumbres das maneiras como eles utilizam sua condi¢do de grupo estabelecido
para assegurar a reproducdo de suas posicdes sociais, apontam para outro fato
importante, qual seja, o de que os agentes culturais sdo aqueles que, na
contemporaneidade, estdo autorizados a mobilizar saberes para a producdo de sentido e
para a realizacdo de outros saberes. Artistas, intelectuais e demais agentes relacionados
as esferas da cultura e do conhecimento comparecem, assim, como guardides da
memoria, que dispdem e lidam com bens simbdlicos que produzem distingdes no

interior de determinadas figuracdes sociais.

® Entrevista concedida a pesquisadora em 15 de outubro de 2008

®® Entrevista concedida 2 pesquisadora em 11 de marco de 2009.
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Como produtores de sentidos com efeitos sobre a compreensdo social,
esses artifices t€m nesta dltima a matéria-prima para os seus artefatos
simbdlicos, os quais agem na concorréncia entre valores, a favor ou
contra determinada lembranga e esquecimento (FARIAS, 2006, p. 6).

Simbolos, préticas, pensamentos, afetos. Estas dimensdes formam o conjunto de
experiéncias que se tornam substincia da memodria e que, nas maneiras de atualizacdo
que se ddo no curso da vida, subsidiam aspectos cognitivos, afetivos e sensério-motores
que regulam os modos de ser e estar no mundo. O ato de declaracdo de que fazem parte
da ‘geracdo baiana dos anos 50°, empenhado pelos agentes aqui analisados, é uma
expressdo dos arranjos reticulares que os individuos constituem nas tramas sociais,
podendo assumir énfase tdo importante nas trajetérias de grupos e individuos que se
transforma em um sentido com papel decisivo ou, dito de outro modo, em uma moeda
de negociacdo utilizada por certos sujeitos e grupos nas suas relacdes com o mundo que
os cercam. Nesse ponto, os percursos individuais encontram sua conexao com o tema
eliasiano da dinamica do tempo, no instante em que cada pessoa, a partir de certos
lugares e perspectivas, € capaz de construir imagens mentais dos eventos sucessivos —
embora ndo simultineos — realizados em movimentos de aprendizados acionados e

estruturados nas vivéncias, doando uma coeréncia ao fluxo da vida.

Entretanto, o fato de este grupo mobilizar um elenco comum de pensamentos e
lembrancas ndo € suficiente para produzir uma memoria a respeito de uma experiéncia,
mas é fundamental o fato de que esses individuos estejam interessados nessas memorias
e que sejam capazes de evocd-las, fazendo com que tais lembrangas passem a ocupar
um lugar principal em suas vidas, demarcando espacos a0 mesmo tempo materiais e
mentais, algo como uma cartografia (CONNERTON, 1999), que os permitem remontar
a espagos e tempos determinados, representando-o e apresentando-o por meio de
imagens, palavras e gestos. Os cineclubistas baianos dos anos 1950 confiam nessa
memoria e o ato de privilegiar o passado traduzido em suas juventudes — episddios,
sentimentos, descobertas — expressam a necessidade, que cremos comum a todos os
agrupamentos humanos — de ancoragem espacial e temporal em uma plataforma de

sentidos comuns que possam dar sentido ao fluxo da vida.
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A rememoracdo d4 forma aos nossos elos de ligagdo com o passado, e
os modos de rememorar nos definem no presente. Como individuos e
sociedades, precisamos do passado para construir € ancorar nossas
identidades e alimentar uma visdo do futuro (HUYSSEN, 2000, p. 67).

Além disso, a partir da percepcdo de que estamos tratando de um grupo
estabelecido que, de forma exitosa, tem garantido as condi¢des de reprodugdo de sua
condicdo social marcada por muitas performances de distincdo e prestigio, cabe-nos
especular o que permanece da experiéncia desse grupo para além dele no ambito
cinematografico baiano. No que diz respeito a permanéncia da pratica cineclubista, que
deu ao grupo um importante modo de orientagdo de vida, observamos descontinuidades
no processo sociocultural de Salvador. O movimento cineclubista, na capital, guarda
uma interdependéncia importante com a Jornada de Cinema da Bahia, organizada por
Guido Aradjo e novos cineclubistas formados nessa ambiéncia. O movimento
propriamente dito, com diversos cineclubes funcionando em rede, que se iniciou em
meados da década de 1980, prosseguiu até os anos 1990, especificamente até o Governo
Collor, cujas medidas tomadas no que diz respeito as politicas para o cinema no pais, a
exemplo da extincdo da Embrafilme, também produziram impactos nas atividades
cineclubistas, desarticulando esses espacos. Segundo relatos do professor e cineclubista
Paulo James, entre meados da década de 1990 e os anos 2000, os cineclubes de
Salvador praticamente deixaram de funcionar®. Em 2006, foi montado um pequeno
grupo de discussdo, no Arraial Cine Fest, uma mostra de cinema realizada no distrito de
Arraial d’Ajuda, em Porto Seguro, que intencionava rearticular o movimento
cineclubista baiano. Uma tentativa formal com essa finalidade teve inicio entre os dias
17 e 20 de outubro de 2008, em Lencgdis, cidade natal de Orlando Senna, com a
realizacdo do Férum de Cineclubes da Bahia, agregando pessoas fisicas e entidades

culturais. O objetivo geral do Férum, conforme versao preliminar do estatuto, €

apoiar a producgdo e organizacdo de exibi¢des e mostras de conteidos
audiovisuais, acompanhado de debates, estabelecendo relagdes de
didlogo com o publico, através de métodos sécio-educativos,
despertando um olhar critico que possibilite a compreensdo e dominio
da cadeia produtiva e difusdo das linguagens audiovisuais, como
também, o seu papel na construcdo ideoldgica e econdmica da

®” Entrevista concedida 2 pesquisadora em 14 de junho de 2009.
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sociedade, estimulando um olhar comparativo diante dos produtos
audiovisuais®.

As tentativas de rearticulacdo do movimento cineclubista baiano conecta-se com
acoes semelhantes que vém ocorrendo em vdrias partes do pais, principalmente apds a
Jornada de Reorganizacdo do Movimento Cineclubista realizada, em 2003, a partir da
iniciativa de Orlando Senna, entdo secretario do Audiovisual do Ministério da Cultura.
A fundagao ou re-fundacgao de cineclubes por todo o Brasil tem chamado a atengao dos
estudiosos de cinema que identificam um traco em comum entre os espagos atuais e
aqueles constituidos na primeira metade do século XX: o de possibilitar o acesso a
outras cinematografias que nao a norte-americana, favorecendo uma certa educagao do

olhar, capaz de promover reflexdes, principalmente entre as novas geragoes.

Os cineclubes estdo de novo na moda. Em fevereiro de 2008 existem
127 deles filiados ao Conselho Nacional de Cineclubes (CNC), mas
este nimero ndo da conta da real extensdao da atividade que tem se
expandido de forma vertiginosa, gracas as tecnologias disponiveis de
exibicdo e gracas a incessante demanda por filmes que fujam ao
modelo hollywoodiano de espetdculo (AMANCIO, 2008, p. 5).

O que o autor denomina de ‘moda’, entretanto, pode ser entendido, na verdade,
como a atualizacdo de uma pratica ancorada em um fundo de conhecimentos partilhado
por centenas de pessoas. Essa andlise € tributdria da visdo de que as experiéncias socio-
culturais sdo apreendidas e transmitidas de maneiras muito diversas e essas dependem
das condi¢des de possibilidade para que dada experiéncia se reproduza na sociedade.
Superados, pelo menos em parte, os entraves para o ressurgimento do movimento
cineclubista, com a existéncia de politicas publicas voltadas para este fim, inclusive com
a doacdo de equipamentos e filmes pelo Governo Federal para grupos e instituicdes
interessados em montar espacos ndo comerciais de exibi¢do, o esfor¢co de articulacao de
uma nova rede de cineclubes demonstra a existéncia de processos de significacao e re-
significacdo no ambito do cinema. Essa significa¢io decorre do fato de que, ao longo de
sua existéncia, o cineclube, enquanto movimento cultural, teve um papel politico-

pedagégico importante na formacdo dos seus participantes por ser um espaco de

% Férum de Cineclubes da Bahia Luiz Orlando. Minuta para Estatuto. Salvador, dezembro de 2008.
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construcdo intelectual (MATELA, 2008). As formas com as quais essas praticas sao
atualizadas estdo atravessadas por muitas mediagdes, ou seja, por diversas maneiras de
transmissdo de saberes em redes, ligando individuos, grupos e geracdes em
interdependéncias nas quais os dispositivos de expressdo e comunicagdo constituidos

nesses arranjos societais doam sentidos as reciprocidades construidas entre as pessoas.

Os discursos produzidos pelo movimento cineclubista nesse contexto de
retomada dao énfase a questdo do aprendizado e do cultivo intelectual aliados a
formacdo cultural proporcionada pela experiéncia cinematografica. Isso fica claro, por
exemplo, em um documento intitulado Carta de Copacabana, produzido,
coletivamente, em 2008, no encerramento de um encontro de cineclubes e pontos de
cultura — um de cada estado da Federacao, realizado no Rio de Janeiro, pelo cineclube
Tela Brasilis, ligado a Cinemateca do Museu de Arte Moderna daquela cidade que,

entre outras coisas, cobra da Unido e de instituicdes ligadas ao cinema a promocdo de

acoes aliando cinema e educacao.

Destacar a importancia e urgéncia da questdo da educacdo e do
estabelecimento de programas educativos e de integragdo escola-
comunidade com a utilizacdo de recursos audiovisuais, mas nao
limitados unicamente a perspectiva didatico-pedagdgica. Nesse
sentido apontam a necessidade de organizacio de uma ampla
discussdo que envolva todos os segmentos com interesse e experiéncia
nesse campo, recomendando especificamente a realizacdo do
Semindrio de Cinema e Educacido — Cinema- Escola-Comunidade, ja
proposto ao Ministério pelo CNC, ABD e FEPA® (CARTA DE
COPACABANA, 2008, p.2)

Os esforgcos para a criagdo de cineclubes e a rearticulacio de um movimento,
tanto na Bahia quanto em outras partes do pais, também mostram que ainda hd uma
crenga no cinema enquanto uma modalidade de formagdo cultural, assim como pregava
Walter da Silveira nos anos 1950, e do cineclube, em particular, enquanto um espaco
que favorece a capacidade intelectiva de apreciar um filme e de fazer a leitura da obra.

A atualizagdo da experiéncia cineclubista pode nos servir como pista para perceber

69 . . . . - . .
Respectivamente, Conselho Nacional de Cineclubes, Associa¢do Brasileira de Documentaristas e
Férum de Experiéncias Populares em Audiovisual no Brasil.
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como as praticas de aprendizado social ligadas ao ambito cinematografico t€ém potencial
para marcar as trajetérias de varios individuos integrados aos grupos afetados por essa
ambiéncia. A geracdo cinematografica dos anos 1950 €, nesse sentido, uma referéncia
importante para as reflexdes sobre esse tipo de formacdo, algo que, como visto pelos
relatos dos agentes do grupo analisado, € reconhecido pelo préprio grupo, evidenciando
um conntinuum significativo e interpretdvel do tempo ou, dito de outro modo, uma
memoria que permanece em funcionamento por meio de um saber incorporado. Esta
memoria ndo € apenas importante porque diz respeito a uma experiéncia vivenciada,
mas porque efetivamente deixou uma impressdo ou marca naquele que a vivenciou e

que tem dura¢do no presente (SANTOS, 2003).

No que diz respeito a prética cineclubista em Salvador, muitas tentativas tém
sido realizadas por entidades culturais, escolas e universidades para a criagdo de espagos
para estimular o gosto pelo cinema e atividades de formacdo de platéia para os filmes
considerados de qualidade. Entretanto, no curso dessa pesquisa, ndo identificamos
nenhuma experiéncia com um alcance parecido com o Clube de Cinema da Bahia. Além
disso, atualmente a formacdo de novos cineastas parece estar mais ligada aos cursos na
drea de comunicagdo social e publicidade do que aos ambientes do cineclube. Em
Salvador, ha uma habilitacdo em Cinema e Video, vinculada a drea de Comunicagdo
Social, da Faculdade de Tecnologia e Ciéncias, de caréter privado. A primeira faculdade
especifica de Cinema e Audiovisual foi criada, em 2008, na Universidade Federal do
Recdncavo, na cidade de Cachoeira. Um segundo curso de cinema estd em vias de
implantacdo na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia no momento desta
pesquisa. Os cursos nas dreas de comunicacdo e cinema apontam para uma diferenca
importante com relacdo a formacdo do grupo dos anos 1950 e 1960: os aprendizados
que se davam de maneira informal nos usos do bem cultural, agora assumem um carater

formal e académico.

No que diz respeito a producdo cinematografica na Bahia, os esforcos para a
constituicdo de um pdlo de cinema em termos empresariais parecem nao ter logrado
€xito, a ndo ser em periodos bastante restritos, sendo que um deles situa-se, exatamente,
na mesma época de efervescéncia cultural que foi cendrio para a existéncia do Clube de
Cinema da Bahia, o chamado Ciclo do Cinema Baiano, que aconteceu entre os anos de

1958 e 1962. O marco desse ciclo foi o primeiro filme de longa metragem realizado no
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Estado, Redengdo, de Roberto Pires, em 19597°.  OQutros filmes importantes para a
histéria do cinema baiano também sao desse periodo, como Barravento, de Glauber
Rocha e A Grande Feira e Tocaia no Asfalto, ambos de Roberto Pires. Cineastas de
outras partes do Brasil, como Nelson Pereira dos Santos e Anselmo Duarte, e de outros
paises, como Marcel Camus, também filmaram em terras baianas. Segundo Carvalho
(2002) esse surto de produgdo foi resultado da forca de um grupo de jovens interessados
em cinema, formados nas longas sessdes de discussdes do cineclube e no exercicio da
critica cinematografica e que desejavam, antes de qualquer coisa, fazer filmes. Entre

esses jovens, estao Glauber Rocha, Rex Schindler, Roque Aratjo e Orlando Senna.

Nesse ponto, acontece algo curioso: embora seja consenso que a Bahia viveu,
nesse periodo, um surto de producdo cinematografica, dados mais recentes revelam a
existéncia de uma filmografia quantitativamente regular entre a década de 1960 e o ano
de 2008, que, somando curtas metragens e longas metragens, € superior aquilo que foi

produzido nos anos 60, como podemos ver na tabela abaixo.

Tabela 1 - Filmes realizados na Bahia (1960-2008)

Década Longas Curtas Total
1960 12 47 59
1970 7 213 220
1980 3 123 126
1990 5 226 231
2001-2008 19 624 643

Site: www.filmografiabaiana.com.br

Além do decréscimo evidente no nimero de longas produzidos na Bahia no
lastro do tempo aqui observado, interrompido apenas pela seqii€éncia iniciada nos anos
2000, o que parece jogar peso fundamental na percepcao de que o surto cinematogrifico
baiano encerrou-se no ano de 1962 ¢, sobretudo, uma ruptura entre ‘“a utopia

desenvolvimentista e a conseqiiente constatacio de que a Bahia ndo atenderia as

® Roberto Pires foi um cineasta baiano nascido em Salvador, em 1934. Destacou-se por criar,
artesanalmente, nos fundos de uma garagem, os equipamentos utilizados para filmar suas obras. Inventou
a lente anaférmica igluscope (semelhante a Cinemascope, que ndo havia no Brasil). Seu primeiro longa-
metragem, Redengdo, impulsionou o Ciclo de Cinema Baiano. Embora esteja préximo, pelo corte de
idade, ao grupo aqui analisado, decidimos ndo inclui-lo porque, diferente dos outros, ndo freqiientou o
Clube de Cinema da Bahia e nem a maioria dos circuitos culturais destacados no curso desta pesquisa,
tendo sido, por exceléncia, um auto-didata. Dirigiu e produziu 17 filmes. Faleceu em 2001.
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necessidades materiais e artisticas dos cineastas” (CARVALHO, 2002, p. 197), ou seja,
a frustracdo dos jovens amantes da sétima arte que comegavam a produzir e a filmar,
mas que teve muitas de suas aspiragdes cinematograficas inviabilizadas em funcdo da
falta de condi¢des técnicas, de publico para suas obras e de prejuizos financeiros. As
iniciativas e projetos politicos, econdmicos e culturais de Salvador apontam, em
situagdes como essas, seus limites, no que diz respeito a expansao e a consolidacdo de
um projeto civilizador que garantisse efeitos de longo prazo nas estruturas econdmicas e
institucionais da Bahia. Uma das conseqiiéncias desse panorama, no ambito especifico
da producdo de cinema na Bahia, é o fato de que um podlo cinematografico, em termos
empresariais, nunca chegou a ser estabelecido no Estado, apesar do ‘brilhantismo’ de
varios individuos da gerac@o dos anos 1950, como Glauber Rocha e Orlando Senna e,
ainda, apesar da efervescente ambiéncia sociocultural daquela época, cuja singularidade

ainda ecoa no imagindrio artistico-intelectual baiano.

Em func¢do das dificuldades na realizagdo de filmes e na falta de condi¢des —
objetivas ou ndo — para a execucdo de projetos artisticos-culturais, muitos jovens
daquele periodo foram embora para o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e até para outros paises,
em busca de melhores oportunidades de trabalho e de aprendizado, desarticulando, pelo
menos ‘espacialmente’, aquele grupo inicial de cineclubistas. Dos sete jovens aqui
analisados, pelo menos quatro deixaram a Bahia nos anos 1960: Glauber Rocha, Roque
Aratjo, Orlando Senna e Geraldo Sarno. Guido ja tinha ido embora um pouco antes.
Orlando Senna lembra que, além das dificuldades locais, a Ditadura Militar impediu o
desenvolvimento das condicdes de produgdo tanto material quanto intelectual de muitos
agentes culturais da juventude dos anos 1950 e 1960. Diz Orlando: “Na Bahia, o AI-5
acabou com a Hollywood desejada. Dezenas de baianos foram embora e tudo parou” .
Nesse sentido, a formagao cultural apurada no que diz respeito as coisas de cinema; a
preferéncia por cinematografias com estéticas mais elaboradas; o estudo e o debate
sobre os filmes vistos continuaram, durante muito tempo, privilégio de um pequeno
grupo que, mesmo sem querer, constitui uma espécie de elite detentora de saberes e

fazeres no ambito do cinema.

Nos udltimos anos, a producdo de longas metragens na Bahia finalmente superou

a historica marca do surto ocorrido entre o final dos anos 1950 e o inicio dos 1960,

"' Entrevista concedida a pesquisadora em 9 de outubro de 2009
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chamando a atencdo do publico e da critica, inclusive dos membros do grupo analisado,
com filmes como Cidade Baixa, (Sérgio Machado, 2005) e, mais recentemente, Besouro
(Jodao Daniel Tikhomiroff, 2009). “Hoje, a produ¢ao de cinema no Estado volta a ser

interessante” 2

, diz Orlando Sena. Entretanto, ndo € possivel falar sobre as
possibilidades de permanéncia de algumas praticas e atividades importantes instauradas
pelo grupo, entre as quais, o exemplo mais dramdtico € a Jornada Internacional de
Cinema. Ja em 2009, por falta de apoio financeiro, s6 foi possivel realizd-la com muito
esforco. Serd que a Jornada, um dos eventos cinematogrificos mais importantes do
Brasil, vai se esgotar com o seu criador? E os cursos de roteiro promovidos por Orlando
Sena, em Leng6is? Serd a figura do cineasta e roteirista, no final das contas, o tinico
motivo e justificativa para a realizagdo de uma pratica como esta em uma cidade no
interior da Bahia? O que parece € que algumas das acdes praticadas pelos membros do
grupo analisado comecam e terminam neles mesmos... Entretanto, se alguns efeitos
podem cessar, especulamos que as trajetérias do grupo aqui analisado, no seu sentido

global, deverdo encontrar um lugar ainda mais duradouro em uma histéria social do

cinema baiano.

4.2 Resultados dos aprendizados nas relacoes entre individuos

Se o encontro entre pessoas de distintas geragdes € um traco comum a todas as
atividades humanas, constituindo-se na maneira mesma de transmissdo e acdmulo de
conhecimentos que dao forma aos desenvolvimentos sécio-histdricos, é possivel pensar
que os encontros geracionais de tipos especificos ocorridos, por exemplo, no terreno das
atividades ludico-artisticas, geram processos sociais também especificos, ou seja,
singularidades que marcam as trajetérias de grupos e individuos. A fundag¢do do Clube
de Cinema da Bahia, em 1950, possibilitou o encontro de distintas geracdes. Um dos
elementos presentes nessa ambiéncia foi a constituicdo de relagcdes do tipo mestres-
aprendizes e, como efeitos dessas relagdes, a formagao de processos de significacdo e
re-significacdio dos aprendizados obtidos em tais vivéncias. Os significados

proporcionados por esta experiéncia auxiliaram na determinagdo de um quadro de

’? Entrevista concedida 2 pesquisadora em 9 de outubro de 2009.
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compreensdo de um certo estado de coisas e de episddios de vida, que podem ser
traduzidos tanto em praticas quanto em pensamentos. No caso dos temas ligados a
cultura, como é o caso das dinamicas de cinema, os significados tanto podem estar
presentes em certos valores, quanto nos comportamentos ordindrios desempenhados no
dia-a-dia, ou seja, naturalizados nas praticas e nos corpos dos individuos, demonstrando,
assim, os efeitos de um aprendizado que se registra de diversas maneiras na experiéncia

humana.

Quando analisamos as vivéncias de Hamilton, Rex, Guido, Roque, Glauber,
Geraldo e Orlando durante suas juventudes foi preciso atentar para as condi¢des de
possibilidade para o acontecimento de certos aprendizados e, entre essas condi¢des, 0O
contato com pessoas de uma gera¢do mais velha e experiente nas coisas de cinema,
entre elas, o critico Walter da Silveira, considerado um mestre para a maioria deles,
revelou-se muito importante. Foi no curso de ‘situacdes de aprendizagem’ ocorridas
nos encontros de individuos de geragdes distintas, situacdes estas quase nunca notadas
de forma consciente pelos agentes nelas envolvidos, que importantes habilidades foram
proporcionadas para as vidas dos futuros cineastas. Nessa experiéncia, significados
foram gerados e saberes foram incorporados as formas como esse grupo de jovens
passou a viver, atuar e se relacionar, criando aquela espécie de habitus social, ja referido

em outra parte dessa pesquisa.

Os vinculos intergeracionais entre os jovens estudantes e pessoas como Walter
da Silveira e outros individuos ligados ao ambiente universitirio e aos lugares e
circuitos culturais em funcionamento na cidade de Salvador demonstram que, também
no ambito do cinema, a existéncia de relagdes entre aqueles que se encontram em um
determinado patamar de saber e jovens aprendizes, aponta para a existéncia de
processos interdependentes a ligar individuos e fatos em teias complexas de partilha de
conhecimentos e de significados. Isso nos faz pensar nos mecanismos de percepgao,
elaboracdo e transmissdo das informacdes e das préticas entre as geragdes, contribuindo
tanto para a modelacdo de corpos e comportamentos quanto para a conformacdo das
regularidades sociais que permitem a continuidade dos processos sécio-humanos, antes
dispostos em redes de reciprocidade do que em linhas lineares. Essa visada analitica é
reveladora dos encadeamentos relacionais que viabilizam a transmissdo de saberes

socialmente elaborados e re-elaborados, ou seja, “na medida em que sdo tecidas as
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praticas, o movimento destas ndo sé reproduzem os repertdrios culturais apreendidos

socialmente, mas também os re-significam” (GUSMAO, 2007, p.246).

O periodo que vai da década de 1940 aos anos 1960, na Bahia, foi marcado por
um grupo de personalidades politicas e intelectuais cujas acdes repercutem na histéria
social e politica do Estado até os dias de hoje. Apontamos alguns deles no curso dessa
pesquisa, como € o caso do educador Anisio Teixeira, do reitor Edgar Santos e do
critico Walter da Silveira, todos preocupados com a formacao educacional e cultural das
novas geracoes. Além de manterem relacdes entre si, com intensidades variadas, os trés
atravessaram, direta (no caso dos dois tltimos) e indiretamente (no caso do primeiro) as
vivéncias dos jovens cineclubistas, ao favorecer espacos e oportunidades para a
realizacdo de atividades ludico-artisticas e também de a¢des com €nfase na educacgdo e
na cultura que se destacaram na época. Importante salientar que um trago comum entre
os trés mestres era a promocao de iniciativas educacionais e culturais pautadas por um
padrdo traduzido em valoragdes estéticas e humanistas, que diferenciavam as produgdes
artisticas consideradas de alto nivel das manifestacoes vulgares. No que se refere as
coisas de cinema, Walter da Silveira foi a personalidade fundamental no processo de
aprendizado pela sétima arte, possibilitado pela ambiéncia do cineclube por meio de
debates e do compartilhamento de um repertério cosmopolita de idéias e
comportamentos com os jovens freqlientadores, fato este apreensivel nos relatos de

Hamilton, Rex, Guido, Roque, Glauber e Orlando.

Glauber Rocha e Walter da Silveira, por exemplo, desenvolveram uma forte
ligacio de amizade que, em muitos momentos, foi entrecortada por tensdes que
beiraram ao rompimento. Em 19 de abril de 1962, em fun¢do de fatos que abalaram a
relac@o entre os dois, Glauber escreveu uma carta a Walter, na qual podemos perceber
os significados de tal ligacdo e os atravessamentos nos lacos que uniam o jovem € o

mestre.

(...) Vivo sempre em estado de tensdo, porque nio creio nos amigos,
sou parcialmente dominado por um complexo de persegui¢do, nunca
tive coragem de me matar mas penso nisso sempre, como
obsessionado. Como o senhor pode ver, sou realmente cheio de
defeitos, mas sou também dono de certa lucidez que me permite saber
desses defeitos e lutar contra eles, embora defeitos sejam maiores que
nossas forcas. Eu nunca quis feri-lo de nenhuma forma, eu ndo quis ir
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falar com o senhor por isto, o senhor sabe como é a Bahia, a fofoca, a
intriga. O senhor luta muito na Bahia, de certa forma o senhor vence a
Bahia, o senhor tem uma missao importantissima no cinema brasileiro
(...) Seria para mim profundamente doloroso se deixasse de contar
com esse tipo de amizade que nos une, que para mim tem uma raiz
maior do que outras, porque € histérica (apud GOMES, 1997, p. 80).

Quando Walter da Silveira morreu, em 1970, Glauber, emocionado com a perda

do velho amigo, que tantas coisas o ensinara a respeito do cinema, escreveu:

Vocé, Walter, era meu pai doutor. Naquele dia, 14 no Clube de
Cinema, quando passava o famoso Potemkin, eu e Peres comecamos a
esculhambar o filme e vocé nos botou para fora da sala. Vocé€ me
ensinou a respeitar Eisenstein e se ndo fosse aquele esbregue talvez
hoje eu fosse um besta (ibid., p. 57).

Membro de uma geracdo que testemunhou os eventos relacionados aos regimes
fascista e nazista, ao holocausto e a Il Guerra Mundial, entre outras transformagdes que
colocaram sob questionamento as certezas de civilizagdo e progresso da sociedade
moderna, Walter via, no cinema, uma expressdo artistica naturalmente inclinada ao
coletivo e ao futuro, que poderia educar e sensibilizar as massas por meio de filmes com
valores humanistas, evitando que novas catdstrofes politicas e sociais voltassem a
acontecer. A personalidade de Walter e sua dedicacdo a sétima arte influenciaram véarios
dos jovens freqiientadores do cineclube, ao ponto de Glauber, por exemplo, dedicar seu
primeiro documentério ao critico. Com este gesto, podemos refletir na importancia
fundamental do encontro geracional para a transmissao de aprendizados, pois “cada
pessoa durante anos e mesmo toda a vida depende de outras pessoas para adquirir

conhecimento e certamente ndo s6 para isso” (ELIAS, 1998, p. 27).

Além de Walter da Silveira, outros individuos localizados na ambiéncia
educacional e cultural soteropolitana dos anos 1950, desde o Colégio Central a
Universidade da Bahia, atuaram como mestres dos jovens estudantes que, mais tarde, se
dedicariam as coisas de cinema. Esses individuos, vindos tanto da Bahia quanto do
exterior, formaram uma constelacdo de agentes sensiveis aos temas das artes e da
cultura e dispostos, pelo que podemos apurar por meio de relatos ou de pesquisas

bibliograficas, a compartilhar momentos de criatividade com os mais jovens. As
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diferencas e semelhancas de idades, antes de se constituirem em obsticulos para o
didlogo e a transmissdo de conhecimentos, entraram conjuntamente na formagao das
condicdes de possibilidades que contribuiram com a defini¢do cultural e com os
destinos das pessoas por meio da incursdo na vida intelectual e cultural da cidade. Entre
os agentes que participaram desse processo de transmissdo estdo personalidades mais
conhecidas, como o antropdlogo baiano Vivaldo da Costa Lima e o gedgrafo Milton
Santos e outros cujas atuacdes ficaram registradas apenas nas lembrangas do grupo que
viveu aquela época. Gomes, companheiro de juventude de Glauber Rocha, relaciona

alguns desses nomes, a0 rememorar os movimentos culturais estudantis dos anos 1950.

Alguns professores do Colégio Central fizeram amizade com o grupo
Mapa e tiveram influéncia na sua formacgdo cultural, ndo apenas
dentro, mas também fora das salas de aula, apoiando os projetos e as
realizacdes dos integrantes da geracdo que ali estudaram. Tal foi o
papel dos professores Antonio Luis Machado Neto, jovem mestre que
se destacava pelo seu conhecimento e estudos sobre sociologia e
filosofia, Waldir Freitas Oliveira, Antonio Barros, Rui Simodes e
Walfrido Morais, este ultimo um estudioso da realidade social e
geogréfica do interior baiano, tendo prestado a Glauber informagdes
para a realizagdo dos seus filmes. Muito ligados a geracdo foram
também o professor e critico de arte Pedro Moacir Maia e o
antrop6logo Vivaldo Costa Lima, que participavam com freqiiéncia
das reunides da Cubana, além de um jovem e erudito mestre, Jodo
Eurico Matta, bem préximo, pela idade, dos rapazes de Mapa e com
eles culturalmente identificados (GOMES, 1997, p. 46).

Orlando Senna, ao relembrar seus anos de formacgdo cultural, também lista os
nomes daqueles a quem chama de mestres, assim reconhecidos em fun¢do do percurso e
da experiéncia acumulados e da disponibilidade em se relacionar com os mais jovens.

Conta Orlando:

Aquela foi uma época em que colocaram a nossa disposi¢do mestres
como Walter da Silveira, Martim Gongalves, Janka Rudzka, Lina Bo
Bardi, Sartre, Agostinho da Silva e Roger Bastide. Essa coisa foi
especial porque a cultura era vista como arma para a emancipagio
politica, social e cultural da sociedade”.

” Entrevista concedida 2 pesquisadora em 8 de outubro de 2009.
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No caso especifico de Lina Bo Bardi, faz-se necessario lembrar o fato de que ela
foi a principal referéncia na formacdo de Geraldo Sarno, ao disponibilizar, por meio de
suas acdes no campo das artes, uma série de informacdes vanguardistas que
influenciaram muitos jovens da capital baiana, mesclando a experiéncia européia com
um olhar antropolégico para o exdtico e o popular que impregnavam Salvador em
meados do século passado e que, no caso de Lina, se materializou tanto em projetos
arquitetonicos quanto na elaboracdo de cendrios para o teatro e o cinema. A ampla
intervencdo da arquiteta na vida cultural de Salvador, nos anos 1950 e inicio dos anos
1960 e, principalmente, sua intensa dedicacdo a pesquisa e a elaboracdo de projetos
artisticos inspirados na cultura popular, despertaram a curiosidade de Geraldo para
aquele universo a0 mesmo tempo tdo proximo e tdo surpreendente que era a vida do
sertanejo. A experiéncia de convivéncia com Lina constitui-se em uma relacao do tipo
mestre-aprendiz. Ela chegou a convidar o jovem para trabalhar com ela — fato que nao
chegou a concretizar-se por causa do Golpe Militar que a expulsou da Bahia — e seus
‘ensinamentos’ marcaram os anos de juventude de Geraldo produzindo significados

duradouros de vida. Diz:

Do tempo em que ela esteve na Bahia e criou o Museu de Arte
Moderna e o Museu de Arte Popular da Bahia... Toda vez que eu
penso, que os anos passam, vejo a enormidade do que foi a revelacio
de Lina para mim (SARNO, 2006, p. 195).

As reminiscéncias sobre os vinculos com a geracdo mais velha desse periodo
também incluem momentos conflituosos. As tensdes nas relacdes entre as geragdes,
embora ocorram, na maioria das vezes, sem muitas reflexdes por parte dos individuos,
algumas vezes podiam ser vividas de maneira bem conscientes e até provocadas.
Orlando Senna relata que, quando resolveu ‘langar-se’ critico cinematografico, escolheu
Walter da Silveira para dirigir suas polémicas74, pois significava duelar justamente com
0 mais experiente e mais reconhecido critico da Bahia e, além disso, animador do
espaco que tanto freqiientava. Tratava-se de um confronto direto e consciente rumo a

delimitacdo de um espaco proprio e da conquista de uma respeitabilidade nao sé dos

* Ibid.
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companheiros de juventude, mas também do mestre, fato que parece estar referido a
uma necessidade de significagdo pessoal. Os confrontos e tensdes, longe de evidenciar
espacos irreconcilidveis de convivéncia, revelam antes a existéncia de muitos pontos de
contato entre membros de geragcdes distintas, “algo que assegura a complementaridade
entre as relacdes e constitui as possibilidades de transmissdo de aprendizados, dos
fundos de saberes socialmente construidos” (EISENSTADT, 1976, p. 4). Esses pontos

de contato permitem também a re-significagdo dos saberes em muitas dire¢coes.

Havia também, a favor das condicdes de aprendizado do grupo, o fato
importante de que Salvador, a época, tornara-se uma cidade-locagdo para muitos
cineastas baianos, que comecavam a arriscar-se mais efetivamente nos negécios do
cinema, motivados pelo clima de efervescéncia cultural que circulava na capital e,
também, para diretores vindos de outras partes do Pais. Nessa ambiéncia de produgdo e
realizacdo de filmes, as relacdes entre um pessoal um pouco mais experiente e aqueles
jovens aprendizes também foram frutiferas para a formac¢do do grupo, que poderia aliar
aquilo que esses jovens aprendiam vendo e discutindo filmes com a realiza¢do de obras
cinematograficas. No relato de Orlando Senna, podemos apreender a importancia desse

circuito de aprendizado social.

Acompanhei bem de perto as filmagens de Barravento e de O
Pagador de Promessas e fiz um estagio em A Grande Feira, de
Roberto Pires. A palavra ‘estagidrio’ ndo fazia parte do vocabulério
cinematografico da época, mas foi isso — falei com Roberto [Pires]
quando as filmagens estavam comecando, a equipe j4 completa, e ele
me convidou para acompanhar tudo e ajudéd-lo com alguns didlogos.
Eu escrevia muito nos jornais, tinha duas colunas, e ele achava que eu
escrevia bem, podia ser util. Na verdade s6 fiz duas ou trés sugestdes
e, emocionado, escrevi as falas de Geraldo Del Rey e Helena Ignés em
uma cena em que estdo na praia. Um ano depois Roberto me convidou
para primeiro assistente de Tocaia no Asfalto, com bom saldrio e
nome nos créditos. De 1960 a 1964 trabalhei com muita intensidade
em cinema, nos sets de longas-metragens e também realizando filmes
curtos em 16 milimetros, sem muito tempo para o teatro, mas sem
largar o jornalismo”.

S Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 103.
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As constantes referéncias a essa ambiéncia e aos encontros nela ocorridos
também revelam uma tendéncia dos individuos para projetar, conforme analisa Elias
(1998), parte da auto-estima individual nas unidades sociais especificas as quais estdo
ligados por fortes sentimentos de identidade, de participacdo e de partilha de episodios.
Nesse tipo de relagdo, conectando mestres e aprendizes, as pessoas experimentam
situagcdes de aprendizados que interferem de modo importante nas percep¢des sobre a
qualidade de suas vivéncias e sobre o delineamento de suas posicdes nos jogos sociais.
Os vinculos entre as diferentes geragdes e suas experiéncias, ainda que transitorios e
tensos, possibilitam certas disposi¢des gerais, a partir das quais € possivel apreender
desdobramentos que, vistos retrospectivamente, revelam um sentido coerente das
trajetdrias. Esses percursos constituem uma fase do fluxo sdcio-histérico, uma etapa da
formacdo do fundo de conhecimento sempre em marcha e que possibilita todas as
variagoes individuais de saberes e fazeres, incluindo aqueles dispostos na esfera das
expressoes ludico-artisticas. Nesse sentido, € ttil ter em mente a idéia de um movimento
em espiral, onde um agente situado em algum ponto dessa figuracdo aprende e, ao
aprender, soma novos conhecimentos e significados as vivéncias € também ensina,

ampliando e modificando a prépria espiral em que estd imerso.

O grupo formado nas coisas de cinema durante os anos 1950 e inicio dos anos
1960 também ocupa, nas fases posteriores de suas vidas, a condicdo de transmissora de
conhecimentos ao favorecer outras situacdes de aprendizado, ou seja, aqueles jovens
aprendizes se tornaram mestres, re-significado valores e praticas de acordo com as
novas demandas de vida. Tal movimento parece ser essencial ndo apenas para o
desenvolvimento de percursos individuais e grupais, mas para os desdobramentos s6cio-
histéricos amplos e longos. No que diz respeito a potencialidade do cinema enquanto
modalidade de formacdo e transmissdao cultural, Guido Aradjo é um exemplo do
aprendiz que se tornou mestre € que defende sua acdo no cinema como ferramenta de
educagdo, por meio da exibicdo de filmes, mas também da realizacdo de palestras e

oficinas sobre diversos aspectos da sétima arte. Guido afirma:

O cinema e o audiovisual, de um modo geral, podem exercer um papel
importante na formacdo das criancas e jovens de hoje, seja
proporcionando cultura, lazer e, sobretudo, dando a cada um a
oportunidade de ser um verdadeiro cidaddo, solidario, participativo,
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que saiba lutar pelos seus direitos e respeitar os dos seus
7
semelhantes’.

J4 Orlando Senna, durante sua passagem pelo Ministério da Cultura, preocupou-
se em criar espagos para as novas geracoes nos postos de comando do 6rgao acreditando
que, a partir dai, seria possivel favorecer a existéncia de condi¢des para dinamizar a

politica cultural do Pais por meio da formulag@o de politicas publicas.

Eu fago isso por dois motivos: primeiro porque eu acho que como deu
certo a minha acdo com as pessoas mais jovens nos ultimos 20 anos,
todos os meus assessores, 0s assessores do Gil [Gilberto Gil, ministro
da Cultura entre 2003/2008] e do Juca [Juca Ferreira, secretario-
executivo do Ministério da Cultura a partir de 2003 e ministro a partir
de 2008] sao meus ex-alunos, e eu acho que o Ministério da Cultura é
isso que € hoje, ou seja, deu essa volta conceitual, a partir dessa
garotada. Eu acho que essa preparacdo de quadros jovens, de artistas,
politicos, deve continuar, e esse € um dos motivos que eu faco isso. O
outro € egoista, pelo meu prazer. Uma das missdes, ndo que me
encomendaram, mas que eu me impus nessa aventura com o governo €
praticamente fazer a substituicio de geracdes no poder cultural
politico”’.

Outro exemplo de relacdo
intergeracional na constitui¢ao de trajetdrias no
ambito do cinema é o fato de que aquela
primeira geracdo de cineclubistas baianos
também atuou na formacao de outras geracoes
de cineclubistas. O caso mais emblemadtico

destacado no curso da pesquisa foi o de Luiz

Orlando Silva. Nascido em Salvador, em 1944,

Luiz Orlando (Foto: Arquivo Janela o aprendizado de Luiz Orlando pelo cinema,
Indiscreta/Uesb) ) . .

um jovem negro, de origem humilde, da

periferia da capital, se deu no espago da Jornada de Cinema da Bahia. Guido Aratjo foi

uma de suas principais referéncias, deixando entrever aqui, novamente, a importancia

’® Entrevista concedida a pesquisadora em 11 de marco de 2009.
77 Entrevista concedida por Orlando Senna as pesquisadoras Dra. Milene Gusmao e Ms. Raquel Costa em
28 de maio de 2005.



139

das relagOes intergeracionais, do tipo mestres-aprendizes, nos processos de transmissao
e incorporacdo de aprendizados no ambito do cinema. Jovem cujo gosto diferenciado
pela sétima arte foi influenciado pelas atividades desenvolvidas no Clube de Cinema da
Bahia, Guido também atuou na formagdo de outros jovens, tramando uma linha que
permitiu a continuidade de determinadas atividades cinematograficas em Salvador.
Auxiliando Guido nas sessdes, trabalhando na realiza¢do das jornadas, Luiz Orlando
nao s se tornou um apaixonado pela sétima arte, mas pela atividade cineclubista em si,
ou seja, pela possibilidade de formacgdo cultural existente nos espagos de exibi¢do de

filmes.

A despeito de sua formacgdo escolar sé ter se completado em 1995, aos 51 anos
de idade, quando obteve o diploma de um Curso Supletivo oferecido como parte das
acOes realizadas na Sala Walter da Silveira, instalada na Diretoria de Audiovisual
(Dimas) da Secretaria de Cultura do Estado’®, Luiz Orlando tornou-se, também, um
especialista, consultado tanto por censores da Ditadura Militar quanto por pesquisadores
da Bahia e de outros estados. Falecido repentinamente em 2006, algumas informacoes
sobre a trajetoria de Luiz Orlando s6 foram possiveis gracas aos depoimentos de um
amigo em particular: Paulo James, cineclubista e professor da Universidade da
Bahia/UNEB, principal companheiro de Luiz na ‘missdo’ de exibir filmes para a
populacdo de Salvador, principalmente para aquela parcela que vivia nas periferias da
cidade. Diz: “A preocupacio dele era formar uma rede de cineclubes” ”. A atuacdo de
Luiz Orlando deu-se, principalmente, na década de 1980 e guardava uma diferenca
essencial em relacdo as atividades realizadas no Clube de Cinema da Bahia. Ao invés da
atencdo a estética e a linguagem cinematografica, dedicada por Walter da Silveira e
pelos jovens que freqiientaram o cineclube nos anos 1950, o que movia Luiz Orlando e

seus companheiros era a vontade de aliar cinema e transformacao social.

O cineclube antes era muito elitista, com um discurso técnico,
estético. Luiz Orlando leva o cineclube como instrumento de
mobilizacdo social, voltado para a populacdo pobre e negra. A gente

® A Sala Walter da Silveira foi criada em 22 de julho de 1986, em homenagem ao renomado critico
cinematografico baiano.
”® Entrevista concedida 2 pesquisadora em 14 de junho de 2009.
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queria aplicar o ‘método Paulo Freire’ pelo cinema, provocando
. . 80
debates, refletindo sobre os problemas do bairro™ .

Nesse sentido, ndo encontraremos na trajetéria de Luiz uma atividade voltada,
por exemplo, para a escrita de criticas cinematograficas, atravessadas que estavam, na
década de 1950, por exercicios intelectuais que tinham sua face em um gosto mais
exigente e em preocupagdes estéticas. Luiz queria, por meio do cinema, promover
espacos de discussao sobre a pobreza, a explora¢do e o pouco acesso aos bens culturais
das comunidades periféricas da capital baiana. Uma das conseqiiéncias marcantes dessa
atuacdo foi o que aconteceu no bairro de Alagados, na periferia de Salvador, durante a
gestdo de Mario Kertész. As exibi¢des de cinema perpassadas pela reflexdo sobre as
condicdes de vida da comunidade, somadas a mobiliza¢do social incentivadas por Luiz
Orlando e um grupo de amigos, resultaram na reivindica¢do de criacdo de um espago
cultural para a localidade. O movimento foi tdo intenso que, em 1985, o governo
implantou um Cine-Teatro em Alagados. Para realizar suas exibi¢des, Luiz Orlando
pegava filmes emprestados de Guido Araidjo, do Instituto Cultural Brasil-Alemanha
(ICBA) e na Distribuidora Oriente e visitava as comunidades, projetando filmes de
graca nos bairros pobres e incentivando a criagdo de cineclubes. Para Paulo James,
apesar da fundacdo do Clube de Cinema da Bahia, em 1950, e da criacdo de outros
espacos de exibicdo de filmes nos moldes cineclubistas, s6 a partir de 1982, sob a
influéncia da Jornada de Cinema da Bahia e do trabalho voluntario de Luiz Orlando, é
que € possivel falar em movimento cineclubista em Salvador, ou seja, na existéncia de

varios cineclubes funcionando em rede.

A partir dos percursos de Rex, Glauber, Orlando e seus companheiros de
cineclube e outros lugares e circuitos culturais, nas relacdes com Walter da Silveira e
outros mestres da época, podemos observar o quanto o conhecimento € elaborado e
redimensionado nos cursos intergeracionais, em movimentos de adi¢cdes e subtragdes,
dados em determinados contextos discursivos-institucionais. Interessa-nos também, a
partir desses encontros, pensar nas relacdes que os individuos estabelecem ao longo da
vida, mediadas por afinidades, interesses e necessidades, configurando aproximacoes

que, uma vez consolidadas em algum nivel, doam um sentido de unidade as

% Ibid.
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experiéncias de um grupo. Temos, entdo, em um primeiro movimento, pessoas que
poderiamos qualificar como especialistas que, por meio de estratégias variadas, j4 em
um segundo movimento, passam a compartilhar um fundo comum de conhecimento e,
como parte disso, a difundir uma linguagem, gestos e visdes de mundo especificos do
grupo. Os aprendizes se tornam mestres fechando um circulo no processo de
constituicdo de um patrimonio social do saber. Esse estoque de conhecimentos tanto
gera as condicodes de possibilidades para os saberes e praticas futuros quanto os préprios
sentidos que serdo mobilizados pelos individuos e grupos para refletir sobre tal

‘experiéncia origindria’. Para Elias,

(...) na experiéncia dos homens, o que se produziu anteriormente nio
apenas pode ser colocado como causa do que se produz
posteriormente, quer dizer, suas conseqiiéncias, mas que, a0 mesmo
tempo, e igualmente nas experiéncias das geragdes ulteriores, mesmo
o que se produz mais tarde, isto €, as ‘conseqiiéncias’, tem uma
repercussdo sobre o sentido no qual o que aconteceu antes é vivido,
logo uma repercussao sobre o sentido das “razdes” que, por sua vez,
ele determina (apud FARIAS, 2009a, p. 9).

A re-significagdo de experiéncias, ligando as trajetérias de mestres e aprendizes
em um continnum coerente, ¢ um dos efeitos dos aprendizados obtidos pelos agentes
implicados nas acdes cineclubistas, incluindo o grupo aqui analisado. Aqui € o caso de
utilizarmos como exemplo, novamente, a trajetéria de Luis Orlando, como uma pratica
re-significadora. Uma vez tendo entrado em contato e incorporado conhecimentos na
relacdo com Guido Araujo, que vivenciou e transmitiu as experiéncias acumuladas no
Clube de Cinema da Bahia, Luiz deu outras func¢des a tais saberes, somando interacdes
pessoais e contextuais. Ele deu continuidade a prética cineclubista, mas seguiu por um
caminho diferente do formalismo e das preocupacdes estéticas do grupo animado por
Walter da Silveira e optou por trabalhar com o potencial formativo da sétima arte em
outros espagos sociais até entdo poucos acostumados com aquele tipo de expressao
lidico-artistica. Nesse processo, Luiz mobilizou outros valores, ligados a militancia
socio-politica em comunidades pobres, que ndo era exatamente a mesma coisa que
compunha o elenco basico de pensamento e acio da primeira leva de freqiientadores do

Clube de Cinema. Embora alguns dos individuos do grupo inicial aqui analisado possam
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até ter sido vistos ou mesmo se declarado como ‘revoluciondrios’, ndo era 0 mesmo tipo
de acdo politica realizada por Luiz e seus companheiros. Ao re-significar a pratica
cineclubista em Salvador, Luiz Orlando também possibilitou a formacdo de outros
cineclubistas, mais proximos ao seu modelo de a¢do do que ao de Guido, Hamilton e

Orlando®'.

4.3 - Resultados dos aprendizados nas carreiras profissionais

Os processos de aprendizados sociais trazem consigo muitos esquemas de
percepcio e elaboracdo de significados que, uma vez incorporados € expressos nas
condutas cotidianas, criam diversos instrumentos capazes de atribuir sentido ao mundo.
Tais sentidos e a importancia assumida por determinados conjuntos de saberes nas
trajetorias de vida podem ser apreendidos, entre outras dimensdes, a partir dos efeitos
dos aprendizados nas carreiras dos individuos que podiam aspirar viver de cinema. A
importancia do Clube de Cinema da Bahia, por exemplo, na formagao cultural do grupo
aqui analisado, também gerou efeitos nos seus percursos profissionais. A proposta nesse
ponto da pesquisa €, seguindo o modelo utilizado no segundo capitulo, pontuar alguns
dos efeitos dos aprendizados informais obtidos no Clube de Cinema da Bahia na
trajetéria de cada um dos sete jovens estudantes de meados do século XX, que
chegaram ao século XXI como respeitados senhores donos de saberes legitimados por
suas experiéncias. De carreiras consagradas internacionalmente até atuacdes mais
restritas ao ambiente cultural soteropolitano, as trajetérias de vida desses agentes, mais
de cinqgiienta anos depois, guardam sempre um fio de ligacdo com aquela experiéncia

primeira.

Os aprendizados relacionados ao cinema, apesar da diferenciagdo das
personalidades e dos caminhos distintos tomados pelos agentes em suas trajetorias

pessoais, encontraram permanéncia em uma série de prdticas. Ao identificar estas

81 o . . . .

Identificamos alguns desses ‘novos cineclubistas’ no curso dessa pesquisa, a exemplo de Gleciara
Ramos e Raimundo Bujdo, aprendizes de Luis Orlando. Ambos tentam dar continuidade ao movimento
cineclubista na Bahia.
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permanéncias, percebemos que a sétima arte pode gerar gostos € comportamentos
duradouros e, além disso, de consensos de lembrangas inscritas nos individuos que, por
sua vez, se mostram habilitados a lidar com certo estoque de conhecimento traduzido
em vivéncias especificas. Pessoas que, informadas por uma memoéria comum, se
reconhecem “em suas estimas e afetos e compreendem suas condi¢des coletivas”
(FARIAS, 2008b, p. 8). Ao falar aqui em permanéncia nao desejamos sublinhar
qualquer aspecto estaciondrio do saber adquirido e incorporado nas coisas de cinema
por esses individuos— ou em qualquer outra expressao do conhecimento, mas antes, seus
movimentos, reconhecidos em projetos profissionais distintos, em carreiras especificas,
em conseqiiéncias ndo programadas e variadas. A competéncia para a apreensido das
narrativas que constituem o aprendizado — e a mimesis comparece aqui como elemento
importante para essa apreensdo — garante que, ao invés de unidades estanques de
elaboracdo da vida, esses saberes se disponham em fluxos continuos da experiéncia,

possibilitando a re-significacao e atualiza¢do dos processos s6cio-humanos.

Os processos formativos vivenciados intensamente durante os anos 1950, por
Glauber Rocha, por exemplo, tém suas conseqiiéncias nas suas praticas ja na década
seguinte. Esses efeitos podem ser percebidos desde sua atuacdo na realizacdo de filmes,
passando pelo gosto e pela visdo de mundo, até as relacdes entre os individuos
entretidos em tal trama cultural, demonstrando, ainda, as redes tecidas nessas
experiéncias. Esse fato leva-nos a refletir sobre a capacidade sécio-simboélica das acdes
realizadas no Clube de Cinema da Bahia e sua repercussao na organizagao de percursos
de vida. Repercussdo que se quer duradoura, pois, com o passar dos anos, 0s
aprendizados possibilitados pela ambiéncia do cineclube e seus engates com outros
circuitos culturais da cidade de Salvador deram lugar a modos singulares de significacao
e re-significa¢do das experi€ncias. As conseqii€éncias da educacdo cinematogréfica tanto
podem apontar para permanéncias quanto para mudancgas nas opg¢des de vida dos
agentes sendo que, mesmo estas ultimas, guardam suas ligagdes por modos variados
com um elenco anterior de vivéncias, deixando entrever uma espécie de roteiro pelo
qual as pessoas se orientam por certos caminhos. Os efeitos dos aprendizados sio,
ainda, de acordo com o escopo tedrico manejado por esse estudo, elementos importantes
para o estudo da memdria, pois nos permitem perscrutar as formas por meio das quais

os ‘passados’ se fazem ‘presentes’ nos cotidianos das pessoas, atualizados de maneira
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freqliente por meio de prdticas, sentimentos e reminiscéncias, atuando nas maneiras

como os homens entendem e expressam o mundo que oS cercam.

Talvez por isso, apesar da complexidade de sua formacdo cultural, Glauber
sempre voltou, algo revelado nos seus relatos, aqueles anos de aprendizado localizados
durante os anos 1950 e as pessoas que partilharam com ele aquela experiéncia. A rdpida
incursdao de Glauber no dmbito profissional da sétima arte fez com que em 1962, ano em
que comegou a configurar-se o movimento que ficaria conhecido como Cinema Novo,
realizasse sua primeira viagem internacional, j4 como cineasta, para receber o Prémio
Opera Prima, pelo filme Barravento, no Festival de Cinema de Karlovy Vary, na entdao
Tchecoslovidquia. O filme foi ao festival levado por Guido Aratjo que, morando
naquele pais, apresentou a obra para os organizadores do evento. Também nesse ano,
Glauber produziu um curta-metragem de Orlando Senna, Imagens da Terra e do Povo.
No ano seguinte, iniciou as filmagens de Deus e o Diabo na Terra do Sol (PIZZINI,
2008). Durante os anos 1960 e 1970, Glauber dedicou-se a produgdo e realizacdo de
filmes — alguns inacabados; a publicagcdo de livros e de artigos em diferentes jornais;
viagens internacionais; participa¢do em festivais; e envolveu-se em polémicas culturais
e politicas que marcaram sua vida e que estdo largamente documentadas (GOMES,
1997). Entretanto, ainda que tenha se tornado um ‘cidaddo do mundo’, Glauber ndo
esqueceu a Bahia, por ter sido um lugar dos seus aprendizados durante a juventude. Em
carta ao amigo Joao Carlos Teixeira Gomes, escrita em 1975, anunciou o desejo de
tornar-se correspondente internacional do Jornal da Bahia e brincou: “Se voltar ao
Brasil, voltaria a Bahia, onde quero ser Governador, conforme disse no Pasquim" (apud

PIZZINT, 2008).

Desde sua morte, em 1981, a obra de Glauber Rocha tem sido motivo freqiiente
para re-lancamentos, re-publicacdes e homenagens as mais variadas que vao desde a
escolha de sua histéria de vida como tema para o desfile da Escola de Samba Lins
Imperial, em 1983, com o samba-enredo Glauber Presente, no carnaval do Rio de
Janeiro; até a outorga, em 1994, do titulo de Doutor Honoris Causa, pela Universidade
Federal da Bahia e, em 1996, pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, esta
ultima localizada em Vitéria da Conquista (BA), cidade natal do cineasta. Em 22 de
marco de 1989, foi inaugurado o Tempo Glauber, acervo com cerca de 60 mil

documentos, entre filmes, correspondéncias, escritos, publicagdes, poesias, desenhos e



145

entrevistas de Glauber, dirigido por sua mae, Luicia Rocha, no Rio de Janeiro. Parte dos
esfor¢os para a existéncia das lembrancas em torno de Glauber vem dos companheiros
de geracdo: Orlando Senna organizou Roteiros do Terceyro Mundo, livro projetado por
Glauber com os roteiros e didlogos de seus longas-metragens, publicado pela
Embrafilme/Alhambra; Roque Araujo realizou No Tempo de Glauber, uma montagem
de seqiiéncias nao incluidas em A Idade da Terra; Geraldo Sarno publicou Glauber
Rocha e o Cinema Latino-americano, em 1995, pela RioFilme. Em 2007, foram
realizados trinta e dois eventos e agdes relacionados a Glauber Rocha no Brasil e em

. 2
diversas partes do mundo®.

Os percursos de Rex Schindler e Roque Aradjo demonstram afinidades entre
vivéncias localizadas em uma mesma ambiéncia socio-cultural, marcadas pelo usufruto
de produtos e experiéncias culturais no ambito da sétima arte e que derivou, ainda que
de maneira ndo programada, em um prestigio proveniente dos sinais de afirmacio e
distin¢do adquiridos em uma época que favoreceu importantes transformacdes na cidade
de Salvador. A experiéncia do cinema, tecida e compartilhada interativamente nesse
contexto socio-histérico, desencadeou processos de significacdo nesses individuos ao
possibilitar aprendizados que passaram a orientar suas carreiras que, por sua Vez,
encontram permanéncias. Aqui, podemos delinear novamente a existéncia de uma
memoria social, que persiste mesmo sem ser nomeada dessa forma pelos agentes
sociais, mas que € acessada no curso da vida pratica (DOMINGUES, 1999). Nao se
quer doar aqui, com a identificacdo de tracos comuns nas trajetérias e modos de avaliar
a ambiéncia cultural dos anos 1950, uma homogeneidade as condutas dos agentes aqui
analisados, pois esse estudo estd pautado no indicativo teérico de que a memoria estd
atravessada por afetos, emocdes, investimentos, controles e autocontroles diferenciados
que ora aproximam e ora distam os individuos dos seus grupos de convivéncia mais

marcantes. Cada um dos individuos contribui para tal memdoria com suas peculiaridades.

Durante os 30 anos em que morou no Rio de Janeiro, Roque Aratjo atuou ndo
sO na técnica, mas também na assisténcia e na direcdo de filmes e programas para a
televisdo. Também foi militante sindical dos profissionais que atuam no cinema. Em

1993, retornou a Bahia e, em 2008, aos 72 anos de idade, Roque continuava trabalhando

Levantamento realizado pelo Tempo Glauber e disponivel na pédgina da instituicdo
www.tempoglauber.com.br
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em coisas ligadas ao cinema, ocupando a fun¢do de coordenador, na Diretoria de
Audiovisual (Dimas) da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia. E guardido de todo o
material filmado de A Idade da Terra (1980), de Glauber Rocha. D4 palestras e cursos
sobre cinema em escolas e faculdades. Em seus relatos, afirma que a maior prova da

importdncia do cinema na sua formagao e uiueese

.I
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cultural e profissional sdo os trés titulos
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Doutor Honoris Causa, que recebeu da ROQLL ARALI)

Universidade Corporativa das Américas™. Doutor Honoris-Causa
“Se ndo tivesse cinema, eu nao teria recebido

trés Doutor Honoris Causa. Trés titulos

ganhos por meu trabalho no cinema” **.

Nessa fala, estd em jogo uma forma particular  fonte: Arquivo pessoal de Roque Aratjo

de percep¢dao do movimento histérico, construida por tracos inscritos na memoria e sua
intima conexdo com o saber incorporado, revelando que o modo como as pessoas
vivenciam as experi€éncias afetam os significados dessas situacdes, os sentidos

atribuidos a elas e as maneiras de pensar e falar sobre elas (ELIAS, 1998).

Roque continua a vivenciar e a dar permanéncia ao seu gosto e aos seus saberes
sobre a sétima arte. No momento dessa pesquisa, ele estd reunindo esforcos para criar
um Museu do Cinema em Salvador, com cdmeras e equipamentos antigos, que ele
consegue coletar de antigos cineastas e técnicos da drea, mas também de empresas que
desejam se desfazer de pecas obsoletas. Nessa iniciativa, podemos entrever a duracao da
dedicagdo ao cinema e, como conseqiiéncia, uma a¢do de re-significacdo ao possibilitar,
por meio da exposi¢do de equipamentos antigos, a existéncia de uma série de saberes
que estardo disponiveis para as novas geragoes.

Eu faco cinema ha 51 anos. Sou o cara que fez todos os filmes do
Glauber. H4 tempo eu venho guardando equipamentos com o objetivo
de fazer um museu especifico dos equipamentos de cinema e video
porque, hoje, com a nova tecnologia, esses equipamentos estdo sendo
esquecidos. A nova geracdo ndo conheceu uma camera antiga de

cinema. Entdo, eu venho fazendo isso e ‘td ganhando o nome do
museu Roque Aradjo’ [sic]. J4 estou mais ou menos com 1.300 pecas.

$°0 titulo é uma concessio conjunta da Fundagdo Luiz Ademir-Flamir, por meio da Universidade
Corporativa das Américas e da Fundacio Ibero-americana, por meio da EDC Publicagdes.
* Entrevista concedida 2 pesquisadora em 14 de outubro de 2008.
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Entdo aqui na Bahia vai ter o primeiro museu especifico de
. . 85
equipamentos de cinema™.

Rex Schindler manteve sua ligacdo com a producdo de cinema durante todo o
periodo posterior a década de 1950, sendo, entdo, esta, a sua profissdo principal. Ainda
que de forma irregular, com momentos mais atuantes e outros menos, este fato chama
atencdo para a longa atuagdo de Schindler no ambito cinematografico, o que demonstra
a importancia dos aprendizados relacionados ao cinema no processo de significacdo de
sua vida. Em 2008, aos 86 anos de idade, o ‘mais velho’ daquela primeira geracdo a
freqiientar o Clube de Cinema da Bahia, ainda atuava profissionalmente na drea, com a
produtora Rex Schindler Filmes. Sua dltima produgdo foi Bahia Corpo e Alma (2008),
que aborda ‘as belezas, o povo, a historia, a arte, os personagens, a espiritualidade’ da

. . . 86
Bahia onde ‘celebra-se a vida e conquista-se o futuro’

. Também em 2008, relancou,
em DVD, Bahia por exemplo: explosdo artistica cultural na Bahia nos anos 60 e 70,
um filme realizado em 1970. Os dois projetos foram patrocinados pelo Fazcultura -
Fundo de Cultura, gerenciado pelas Secretarias da Fazenda e da Cultura do Estado da
Bahia. Em 2009, atuava na produc¢do do filme baiano Revoada, de José Umberto. Essa
atuacdo duradoura nas coisas ligadas ao cinema d4 consisténcia a sua trajetéria e a sua
personalidade, estruturando os processos interativos que mantém com outros individuos

entretidos nessa rede e, também, com as instancias — e as estratégias especificas — de

regulacdo de poder, dinheiro e prestigio existentes nessa ambiéncia, em Salvador.

O critico, Hamilton Correia, cineclubista e dirigente do Clube de Cinema da
Bahia, exerceu uma longa carreira como critico cinematografico no Estado. No ano de
2008, ele era considerado o maior colecionador baiano de cartazes de filmes. Parte da
colecdo € vista, esporadicamente, em exposi¢des promovidas em parceria com entidades
governamentais, ndo-governamentais e instituicdes de ensino de Salvador. A dedicagao
de Hamilton Correia a colecdo de cartazes demonstra o lugar central que o cinema pode
ocupar nos processos de constru¢do de subjetividades, no instante em que assume as
condi¢cdes de elemento estruturante do conhecimento e da cultura. Desse modo, a

trajetéria de Hamilton, como critico e colecionador, faz-nos pensar no cinema enquanto

% Entrevista concedida em 19 novembro de 2009 ao Festival 5 Minutos da Bahia. Disponivel em
www.youtube.com
s Fragmento da sinopse do filme.
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uma modalidade de aprendizado social e de cultivo com diversos desdobramentos. A
colecdo €, nesse sentido, uma expressao do gosto diferenciado pelo cinema, que
murmura sentidos diversos para o colecionador, para o cinéfilo ou admirador da sétima
arte, urdindo experi€ncias que conectam os agentes em lacos de sociabilidades que
remetem as lembrancas de cenas vividas ou desejadas e que contribuem para os atos de
contemplacdo da sétima arte. Essas relagdes possiveis com o cinema sdo expressoes da
importancia dessa arte nos processos de significacdo da sociedade contemporanea,
deixando entrever, a partir das relacdes entre sujeitos e objetos da cultura, uma série de

planos condicionando a constitui¢do de memorias.

Guido Aradjo é outro agente social cuja trajetéria de vida estd marcada pelos
efeitos da educacdo cinematogréfica obtida no Clube de Cinema e pelas permanéncias
dos significados entretidos na experiéncia com a sétima arte, combinando as vivéncias
ocorridas na Bahia, no Rio de Janeiro e na Tchecoslovdquia. A linha que liga cinema,
formacdo cultural e aprendizado pode ser reencontrada novamente aqui, no percurso de
Guido que, apos retornar do seu periodo de viagem, ja era reconhecido como um
profissional de cinema, atuando tanto na realizacdo de filmes quanto na de eventos e
espacos dedicados a sétima arte. Logo depois de retornar do exterior, criou e
coordenou, em 1968, o Grupo Experimental de Cinema da Bahia — 6rgdo vinculado a
Universidade da Bahia que tinha o objetivo de reunir pessoas interessadas em cinema,
mas que nao funcionou a contento em fun¢do das pressdes do Regime Militar - e o
Curso Livre de Cinema, na Biblioteca Central dos Barris, em 1971. Com esse curso, ele
possibilitou, também, a reativacdo do Clube de Cinema, cujas atividades estavam
paralisadas desde o afastamento de Walter da Silveira por conta de um cancer e seu
posterior falecimento, no ano de 1970. Primeiro, o Clube funcionou na prépria
Biblioteca. Mais tarde, por causa de problemas estruturais, o cineclube foi transferido
para o Cine Rio Vermelho, com sessdes as sextas-feiras (RIOS, 1996). A reativacdo do
clube permitiu a Guido dar continuidade as atividades cineclubistas que cultivava desde
1950 s6 que, agora, com o diferencial da atuacdo em rede, pois ja existiam outros

cineclubes em Salvador e no interior da Bahia com os quais ele podia dialogar.

Junto com a reativagdo do Clube de Cinema, eu resolvi realizar aqui
em Salvador uma retrospectiva de “10 Anos do Cinema Baiano”, no
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Cine Bahia, na Rua Carlos Gomes (...) O sucesso da retrospectiva
motivou, inclusive, uma discussdo para a retomada das coisas. Dai,
nasceu a idéia da jornada®’.

A Jornada, nascida, em 1972, como Primeira Jornada Baiana de Curta-
Metragem, transformou-se, sucessivamente, em nordestina, brasileira e internacional e,
atualmente, € o encontro de cinema mais longevo da Bahia — e o terceiro do Brasil, atrds
apenas dos festivais de Brasilia e de Gramado. Na sua primeira versdo, a Jornada se
constituiu como uma espécie de alento para as atividades cinematogréficas em Salvador,
pois o surto iniciado em 1958 com a produc¢do de uma série de filmes importantes para a
cinematografia baiana durou apenas até 1962. Ja na segunda edicdo, em 1973, a
Jornada, ja com caréter nordestino, atraiu gente de vdrias partes do Pais, pois além de
promover a exibicdo de filmes, o encontro foi, desde o comeco, um espaco de
discussdes intelectuais sobre coisas do cinema, em uma época em que a realizacio de
festivais pelo Pais havia praticamente desaparecido, em funcdo da Ditadura Militar, algo

que também gerou sérios impactos sobre o funcionamento de cineclubes. Relata Guido:

Foi um susto e uma satisfacdo profunda quando vimos baixar
repentinamente na Bahia um nimero inusitado dos mais conceituados
cineastas do Cinema Brasileiro na época, superando todas as nossas
expectativas. Os debates participativos, acalorados e produtivos que se
desenrolaram entdo nos espacos democraticos do Instituto Cultural
Brasil-Alemanha, de Salvador, foram um marco histérico para o
soerguimento do movimento cineclubista brasileiro e o surgimento da
primeira entidade representativa dos cineastas de todo o paifs, a
Associagio Brasileira de Documentaristas — ABD®®.

Os fundadores da ABD encontraram na jornada baiana o lugar propicio para a
criacdo de uma entidade de classe e, ao longo dos anos, também tem sido um espaco de
significacdo e re-significacdo de prdticas cinematograficas. Em 2008, j4 intitulada
Jornada Internacional de Cinema da Bahia, ela completou 35 anos de existéncia — o
encontro teve dois anos de interrup¢do. Embora a Bahia, até o momento, ndo tenha um

polo estruturado de produgdo cinematografica, a Jornada é considerada, mais de 30 anos

87 Entrevista concedida a Nelson Rios, em 1996, para a Revista da Bahia.
% Relato registrado no Catdlogo da XXV Jornada Internacional de Cinema da Bahia. Org. geral: Guido
Aratjo. Salvador. 1998.
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depois, um dos principais eventos ligados ao cinema no Brasil, reunindo, em suas
edicdes, cineastas nacionais e internacionais, artistas, produtores, estudiosos,
debatedores, estudantes e amantes da sétima arte. Os freqiientadores da Jornada da
Bahia costumam atribuir a Guido, a despeito das polémicas que envolvem a sua
personalidade, o sucesso da jornada. Varios depoimentos sobre isso estdo registrados

nos catdlogos do evento.

Qual a motivacdo que garante a cada ano a expedi¢do de uma
convocatdria para a Jornada? Jornada que nasceu baiana, se fez grande
para ser nordestina, cresceu por ser nacional e se fez maior quando se
tornou internacional. Qual foi o fio condutor que garante tal energia?
Qual o insumo que assegura esse vigor. Qual a forca que permite essa
vitalidade? Os que fazem a Jornada sabem que as respostas para essas
questdes, entre outras, t€m um nome: Guido Aradjo (Iveraldo Lucena,
cineasta) 8

Tive o privilégio de acompanhar todas as etapas do seu crescimento
[da jornada], desde 1973 (...). Sob o angulo do meu olhar pessoal, a
Jornada foi e €, a0 mesmo tempo, clima privilegiado de convivéncia
soliddria, are6pago favordvel ao intercAmbio de idéias e de vivéncias,
espaco indispensdvel para reflexdes sobre os caminhos do cinema
(José Tavares de Barros, cineasta) *°.

A Jornada de Cinema também €, para o grupo, um lugar de experimentacdo de
emogdes que marcam a trajetéria do evento e dos seus participantes mais assiduos e nos
falam da dimensao afetiva na relagdo com o cinema a inscrever-se na memoria. Orlando

Senna relata:

Guardo muitas imagens e emogdes da Jornada da Bahia, colhidas nas
muitas edi¢des a que compareci nessas trés décadas de sua existéncia
e gravadas em luz e som tanto na minha consciéncia quanto no meu
coracdo (...) e o meu caso com a Jornada € de platdnico e lirico amor,
onde coragdo e consciéncia se confundem. Pois, guardo imagens e
emocdes indeléveis como, tenho certeza, todas as pessoas de olhos,
ouvidos e poros abertos que freqiientaram e freqiientam essa festa do
humanismo e resisténcia, diddiva e obsessdo, arte e politica.

® Ibid.
% Ibid.
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Possivelmente essas pessoas e eu compartimos indimeras dessas
emocgoes e imagens (...) JORNAL DA JORNADA, 09/2003).

A Jornada também foi caracterizada pelo garimpo de produgdes distantes do
cinema comercial norte-americano, algo que conecta esta op¢cao de Guido com os seus
aprendizados no Clube de Cinema da Bahia, lugar em que, conforme vimos, comecou a
conhecer e a se interessar por filmes de arte ou por aquelas obras que estdo fora do
circuito comercial. Trés décadas depois da realizacdo da primeira edi¢do, a Jornada de
Cinema confunde-se com a sua propria vida e revela muito da sua personalidade, das
suas preferéncias e das redes sociais nas quais estd imerso. A experiéncia do cinema
comparece, neste sentido, como uma matriz de aprendizado e transmissdo de saberes
que, ao longo de sua trajetéria, tem fornecido os marcadores fundamentais de suas
préticas e afetos. Guido reconhece a importancia da sétima arte no seu percurso, algo
que sintetiza em apenas uma frase: “Todas as coisas boas que tenho vivenciado ao longo
da minha vida foram frutos de um aprendizado com ou através do cinema” °'. Tal
percurso refor¢a a idéia de que as rotas sociais — no jogo entre estrutura € processo,
permanéncia e mudanca — ‘“definem-se pelo aprendizado e pela assimilagdo, nem
sempre conscientes ou voluntdrios, de todos esses esquemas de comportamento”
(LEAO, 2007, p.- 22). Em 2008, Guido recebeu o primeiro Prémio Paulo Emilio,
concedido pelo Conselho Nacional de Cineclubes/CNC, em reconhecimento a sua
trajetéria no ambito do cinema e a sua dedicacdo a prética cineclubista, durante o III

Festival de Atibaia Internacional de Audiovisual, em Sao Paulo.

Para Orlando Sena, o Clube de Cinema da Bahia também foi fundamental nao
apenas para a formagdo de um gosto apurado pela sétima arte, que o acompanha vida
afora, mas segundo seu proprio relato, para suas escolhas profissionais. Apesar da
bagagem cultural que j4 trazia da infancia e da freqiiéncia as sessdes de colégios
catdlicos, o clube de Walter da Silveira foi uma espécie de passaporte definitivo para a

atuacdo no ambito do cinema. A respeito de sua inser¢dao no Clube diz:

Foi quando decidi que o cinema seria a ocupagdo central de minha
vida. Foi 14 que o deslumbramento pelo tema se transformou em

*! Entrevista concedida 2 pesquisadora em 11 de margo de 2009.
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profissdo, e isso d4 uma medida da influéncia do cineclubismo em
. S 2
minha histéria pessoal®.

A trajetéria de Orlando Senna o conduziu, assim como Glauber Rocha, para
muito além das fronteiras de Salvador, tendo-o inserido em importantes projetos e agoes
relacionados a sétima arte no Brasil e na América Latina. Quando morou em Cuba, por
exemplo, a partir de 1985, ele participou diretamente da criagdo da Escola Internacional
de Cinema e Televisao de San Antonio de los Bafios, uma das mais importantes do
mundo, e que contou com a participacdo de professores-cineastas renomados como
Francis Ford Coppola, George Lucas, Costa-Gravas, Steven Spielberg, entre outros.
Inaugurada em dezembro de 1986, Orlando descreve o perfil da escola, a época,

bastante inovadora no que dizia respeito ao ensino da arte cinematogréafica.

(...) foi uma escola onde a prética antecede a teoria, onde se aprende
fazendo, onde o trato mestre-aprendiz é de troca de experié€ncias
materiais e emocionais, onde nada € tido como definitivo e tudo,
absolutamente tudo, € passivel de novas interpreta¢des, novas leituras.
Nao uma escola peripatética, um liceu, mas um espaco de
confraternizagdo de saberes, sentimentos e revelacdes. Uma escola-
fazenda (inclusive fisicamente, cercada por m grande laranjal), uma
escola-laboratério, uma escola-estufa, uma escola-titero’.

Além de participar de sua concep¢do, Orlando foi diretor da Escola de San
Antonio de los Bafos, funcdo que desempenhou de 1990 a 1994. Ele também ¢é
professor dos concorridos cursos de roteiros cinematograficos que realiza, anualmente,
em Lencgdis, sua cidade natal. Apesar de sua atuagdo no ambito do ensino, Orlando
recusa o epiteto de educador, preferindo ser chamado de provocador, revelando, com
i$s0, uma preocupacao com a transmissao dos aprendizados e com a formacao de novas

geragOes nas coisas de cinema e audiovisual.

(...) me vejo mesmo, nas escolas com as quais me relacionei, como
alguém que estimula os mais jovens, que os provoca, os desafia a

%2 Revista da Cultura. N° 20. Edicdo Online. Acesso em 20 de marco de 2009.

3 Depoimento dado a Hermes Leal, no livro Orlando Senna: o homem da montanha (2008). P. 307.
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romper suas barreiras psicoldgicas e emocionais, suas falsas
!
fronteiras™ .

A relacdo com os cineclubes durante seu periodo de juventude também gerou
efeitos nesse campo. Orlando Senna manifesta, em varias ocasides, interesse por
estimular a existéncia desses espacos enquanto divulgadores de saberes
cinematograficos e de formagdo cultural. Quando, em 2003, aos 63 anos de idade,
ocupou a Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, no Governo Lula,
envidou esforcos para rearticular o movimento cineclubista brasileiro, que havia
alcangado importancia significativa na dindmica do cinema e na vida cultural do pais,
durante as décadas de 1970 e 1980, mas que passava por um momento de dispersdo.
Essa tentativa teve seu ponto alto na organizacdo na ja mencionada Jornada de
Reorganizacdo do Movimento Cineclubista, realizada, ainda em 2003, em Brasilia. Tal
iniciativa demonstra que as formacOes possibilitadas por experiéncias culturais se
religam aos fluxos sociais, revelando a vitalidade dos processos de significacio
decorrentes das redes que atravessam e constituem o ambito do cinema e seus vinculos
com a economia, com o poder e com a cultura. Orlando também é alvo de muitas
homenagens em diversas partes do mundo onde mantém contato com pessoas ligadas ao
cinema. Uma das tdltimas ocorridas no curso dessa pesquisa aconteceu na cidade de
Vitéria da Conquista (BA), durante o més de outubro de 2009, por ocasido da realizagdo
da V Mostra Cinema Conquista, promovida pela Prefeitura e pela Universidade

Estadual do Sudoeste da Bahia.

Prosseguindo no esforco de perscrutar os efeitos da educacdo cinematografica
possibilitada na década de 1950 e inicio dos anos 1960 no grupo analisado,
compreendemos que Geraldo Sarno, bacharel em direito pela Universidade Federal da
Bahia, também se tornou um especialista em coisas de cinema, formado pelos saberes
intrinsecos as praticas experimentadas naquele contexto sécio-cultural. Ao longo de sua
vida, Geraldo vem se dedicando, simultaneamente, a realizacao de filmes e as atividades
de ensino em faculdades publicas e privadas e outras acdes com énfase educativa e
cultural. Por sua trajetéria na sétima arte, recebeu o titulo de Doutor Notdrio Saber, pela

Universidade Estadual do Norte Fluminense/UENF, em 1994. Também tem assumido

*Ibid., p. 333.
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trabalhos importantes como a direcdo do Laboratério de Pesquisa e Tecnologia da
Imagem do Centro de Ciéncias do Homem, da UENF, criado em outubro de 1995; e a
direcdo-geral dos programas audiovisuais da Rede Escola, acdo de ensino a distancia da
Secretaria de Ciéncia e Tecnologia do Governo do Estado do Rio de Janeiro, em 1997.
Entre 1984 e 2006 realizou, no Brasil e no exterior, 35 cursos, palestras € semindrios
sobre temadticas variadas em torno do cinema, que vao desde a obra de Glauber Rocha
até a importancia do audiovisual na escola. Em 4 de novembro de 2004, recebeu o
diploma de admissdo na Ordem do Mérito Cultural, na classe de Comendador, através
de decreto do Governo Federal, por relevantes contribuicdes a cultura brasileira.
Realizou 29 filmes de longas e curtas metragens, além de videos, entre os anos de 1964
e 2008. No momento dessa pesquisa, Geraldo Sarno estd trabalhando em um novo

filme”.

As trajetérias desse grupo baiano formado nos anos 1950 analisadas sob o
prisma do aprendizado social e dos saberes incorporados em experiéncias culturais
apontam para o fato fundamental de que o cotidiano estd permeado por diversas
modalidades de formacdo cujos conteidos sdo armazenados e sintetizados nos
movimentos da vida. Muitos desses aprendizados estdo dispostos nos gestos ordindrios
utilizados no dia-a-dia, nas atividades artisticas e de lazer, nos atos que, mesmo que de
forma nao reflexiva, comunicam produtos do conhecimento, ndo de um individuo
apenas, mas de grupos, comunidades, geracdes, pavimentando caminhos para a
existéncia e a permanéncia de condutas, habitos e visdes de mundo singulares. Embora,
muitas vezes, o aprendizado social que aqui estamos tratando ndo ocorra de forma
sistematizada, a2 maneira das instituicdes formais de ensino, isso ndo significa que o
acesso aos saberes incorporados nos encontros cotidianos se realize de forma
assimétrica — embora também possa ocorrer, mas antes em arranjos € ambiéncias socio-
culturais com determinadas fisionomias e relagdes geracionais e intergeracionais — com
suas relativas posi¢cOes nas estruturas sociais € com suas pautas de poder. Podemos
afirmar, entdo, que os saberes apreendidos e elaborados no ambito do cinema produzem
muitos sentidos, inclusive aqueles que orientam as carreiras profissionais de muitos

individuos.

% Dados apresentados em entrevista concedida a pesquisadora em 5 de julho de 2009.
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As circunstancias que favoreceram que as dinamicas do cinema assumissem tal
€nfase na cidade de Salvador, a partir dos anos 1950 e, especificamente, na experiéncia
de vida do grupo analisado, ndo podem ser explicadas de forma simples. No entanto,
nos percursos esbocados dos sete agentes culturais que nos interessou, buscamos
elementos de envolvimento de tal ordem que nos permitiram perseguir a maneira
singular na qual a relagcdo com a sétima arte se expressou e, mais importante, produziu
impactos duradouros em suas trajetérias. Em meio a ladeiras, casardes e pragas
centendrias, jovens estudantes vivendo entre a heranga de um passado colonial e as
promessas de um tempo de renovacdo, respiraram uma atmosfera carregada pela
presenca do cinema, seu charme e possibilidades criativas, que viria a ter um espago
importante na Bahia durante os anos 1950 e inicio dos anos 1960. Cingiienta anos
depois, os seis senhores, com idade entre 87 e 69 anos — Glauber, se estivesse vivo,
provavelmente estaria a comungar das lembrancas e afetos, ainda portam uma memoria
comum a respeito dos aprendizados daqueles anos e dos seus efeitos, tendo no cinema
um modo singular de formagdo cultural. Acompanhando o tracejado das trajetorias
sumariamente descrito, memoria e aprendizado social apresentam-se como ferramentas
poderosas na compreensdo de expressdes da cultura com potencial para a constitui¢cao
de matrizes societdrias de elaboracgao, significacdo e re-significacdo de identidades que
compdem narrativas de vida.

Temos entdo que, a partir dos aprendizados e seus efeitos nas trajetorias de Rex,
Hamilton, Guido, Roque, Glauber, Geraldo e Orlando, o cinema, ao conciliar duas
esferas aparentemente tdo dispares como a arte e a industria, tem se constituido em um
dominio da memoria no mundo contemporaneo, ndo apenas por enriquecer a capacidade
perceptiva e de registro da humanidade, por meio dos arquivos imagéticos que hoje
compdem o patrimonio social do saber de quase todas as sociedades, mas por informar
praticas e influenciar as existéncias de muitos individuos. Os significados que emergem
da experiéncia cinematografica transitam entre pensamento € sentimento, em uma
relacdo complexa que pode resultar, a depender do envolvimento dos agentes com esta
manifestagdo da cultura, em um lugar de conhecimento: conhecimento do Outro
representado na tela; conhecimento de si mesmo nos usos dos filmes; conhecimento
sobre determinadas relacdes sociais perpassadas pelas diversas préticas possiveis, que €
o que viemos tentando fazer ao longo deste estudo. Nessa trilha, compreendemos o

cinema como uma modalidade situada na triangulac@o entre ser, pensar e saber e, desde
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ai, capaz de disparar diferentes formas de expressdo. Nesse sentido, a reflexdo sobre a
sétima arte exige mais do que pensa-la apenas como um entretenimento, pois, ainda que
esta condi¢do seja intrinseca a esta arte, uma relacdo duradoura com o universo das
imagens em movimento, traduzida, por exemplo, nas vivéncias de cineclubistas e de
profissionais do cinema, avancga para a definicdo de um espacgo aberto para o exercicio

de atos e sentidos (BARBOSA, 2009).

Seguindo a via interpretativa desenvolvida neste estudo, poderiamos pensar,
ainda, que a no¢do de memoria adquire relevancia no tratamento das dinadmicas do
cinema porque, a maneira que € abordada, € constituida nos rastros de uma teoria social
tanto orientada por um sentido social quanto cognitivo e afetivo da vida. Nesse sentido,
¢ importante levar em conta o fato de que a cultura, enquanto uma esfera dotada de
sentidos singulares, instaura espécies de linhas de transmissao de valores e significados
nos percursos de grupos estabelecidos como produtores culturais que portam marcas de
distincdo que permitem manterem-se ativos na sociedade. Se tivermos em mente a
idéia-chave da cultura enquanto forca produtiva, como observa Williams (1969),
inicialmente interessado na importancia da experiéncia inglesa na definicio da
experiéncia cultural no sentido moderno, a autonomia da cultura é tema importante na
afirmacdo dos sistemas de préticas inscritas neste zoneamento social devotado ao
espirito artistico e mental (FARIAS, 2006). Lugar que possibilita os vdos da imaginagao
e dos sonhos, que provoca risos e lagrimas, que condensa idéias e ideologias, o cinema
nos permite ver ndo tanto coisas novas, mas outra maneira de ver velhas coisas
(MARTfN—BARBERO, 2003), oferecendo caminhos diversos para o entendimento de
nossas condi¢cdes no mundo.

Perceber esses aspectos em torno do cinema acrescenta aos esfor¢os de
compreensdo dessa manifestacdo sociocultural como profundamente marcada pela
atuacdo de produtores e consumidores de bens simbdlicos, que regulam o compasso de
suas expressoes nas redes sociais. Assim, reivindicando um espaco singular de produ¢do
de atos e sentidos, com repercussdes para muitos individuos para os quais os usos do
cinema compdem parte importante de sua existéncia, a geracdo cinematografica baiana
dos anos 1950 contribui decisivamente na montagem de uma auto-imagem de homens
devotados ao cinema, em que os efeitos de uma educagcdo cinematografica estdo re-

atualizadas e re-significadas ao longo de suas trajetérias. Esses gostos e interesses
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duradouros pelo cinema s@o expressdes da possibilidade de pensar a cultura como uma
forma de elaboracdo e compreensdo de sistemas de saberes e fazeres localizados no
ambito das atividades ludico-artisticas cujo valor passa por investimentos afetivos que

tornam tais vivéncias fios condutores de préticas que vao tecendo a vida.



158

5 — Consideracoes finais

Com os tedricos que mobilizamos nesse estudo, compreendemos que os tempos
modernos, para utilizar o titulo de um dos cldssicos do cinema, dirigido por Charles
Chaplin, trouxeram consigo o surgimento de conhecimentos, comportamentos e
sensibilidades atravessados por processos de especializacdo e complexificacdo
crescentes das experiéncias humanas e uma consciéncia historica, uma percepcao sobre
si mesmo e sobre o tempo que vivemos com tudo o que ele nos traz. E € assim, por meio
de referéncias cinematograficas, como filmes, personagens e histérias, que muitas
pessoas acostumaram-se, ao longo dos tltimos cem anos, a refletir sobre os episddios da
vida, desde os cotidianos até aqueles considerados como grandes acontecimentos
histéricos que, ndo por acaso, ganham as telas. Tal situagdo aponta para o quanto o
cinema, enquanto tema da cultura e expressao lidico-artistica, é parte importante dos
processos de diferenciacdo cultural, constituindo-se em uma modalidade especifica de
doacdo de sentidos ao atuar na modulacdo de saberes, fazeres e afetos, demonstrando
como determinadas formas artisticas podem influenciar o desenvolvimento social em
direcdes gerais e especificas. Essa singularidade do cinema, enquanto uma modalidade
de formacdo cultural, aprendizado social e memodria, capaz de informar sobre os
imagindrios coletivos e sobre as condi¢Oes histéricas que constituem o fundo de
conhecimento produzido e reproduzido socialmente, foi um dos aspectos que
propusemo-nos a abordar nesse estudo, a partir das trajetérias de vida de um grupo de
individuos que portam as marcas de uma educacdo cinematografica como relevos de

suas posicdes no mundo.

z

Perseguir essas marcas € refletir sobre o poder de inscricdo da experiéncia
cinematografica na memoria social, a0 concatenar as vivéncias, as lembrancgas e os
saberes duradouros presentes nos corpos, nos pensamentos € nas condutas de muitos
agentes sociais. E perceber que, para além do extenso arquivo constituido por imagens
em movimento que fazem parte dos modos de preservagdo e de narrag@o histéricos da
contemporaneidade, a relacdo entre memoria e cinema também estd expressa nos
acervos de experiéncias sdcio-simbolicamente armazenadas e transmitidas nas praticas,
nos corpos, nos sentidos e nos sentimentos vividos e compartilhados por muitos
individuos cujas vidas sofrem impactos dos bens e das experiéncias culturais. Nesses

termos, as concepgoes tradicionais de compreensdo do cinema assentadas em teorias
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sobre a natureza da sétima arte, suas escolas e movimentos cinematograficos; andlises
de filmes e estudos de recepcao dos conteidos imagéticos encontram, no ambito da
teoria social e, mais particularmente, na conjugacao das no¢des de memoria e cultura,
esta outra possibilidade de olhar para tal experiéncia, qual seja, a que permite pensar
sobre as disposi¢Oes e inclinacdes basicas de individuos orientados pelo gosto pelo
cinema e as teias de interdependéncias possiveis de serem tecidas nessa forma de

configuragdo social.

A partir da trajetéria do grupo formado pelos jovens cineclubistas baianos, mais
tarde tornados cineastas, Rex Schindler, Hamilton Correia, Guido Aratjo, Roque
Aratjo, Glauber Rocha, Geraldo Sarno e Orlando Senna, concluimos que o cinema,
enquanto um modo empirico de compreensdo da memodria e das maneiras como
determinadas experiéncias continuam em funcionamento na sociedade, constitui-se em
uma fonte de conhecimento legitimadora de sentidos e prdticas. Chegar a essa
compreensdo foi possivel a partir do rastreamento de elementos que conformam a
existéncia de uma memoria permeada pela experiéncia do cinema no instante em que 0s
episddios vivenciados por esse grupo durante um tempo-espago discernivel na relagao
com a sétima arte sdo atualizados no decurso da vida de seus membros. Essa atualizacdo
tem como base comum uma plataforma de sentidos que adquire permanéncia enquanto
um modo de orientagdo predominante em suas vivéncias cotidianas. O apaixonamento
pelo cinema e a educac¢do dos sentidos favorecida pelo contato com esta arte fizeram
dessa manifestacdo o lugar onde cada um deles podia — no caso de Glauber — e ainda
pode — para os demais — construir seu estilo de vida e seu modo de estar e pensar o
mundo. Nesse sentido, o saber incorporado durante o aprendizado no ambito do cinema
e a memoria - enquanto dispositivo que permite o acesso a tais saberes e fazeres - sao
fundamentais para o exercicio de compreensdo de que as dinamicas do cinema,
considerados aqui como bens cognitivos, tém repercussdes na constituicao de realidades

sociais.

No curso dessa pesquisa, a expressdao da relagdo entre memoéria e cinema na
existéncia do grupo pode ser percebida tanto na dimensdo afetiva quanto nas praticas.
No plano afetivo e simbdlico, a apropriagdo estética e a fruicao regular da sétima arte, a
partir de determinadas cinematografias, atuou na modulacdo de um gosto duradouro

voltado para as coisas de cinema e na crenga, que esses individuos portam, no potencial
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dessa expressdo ladico-artistica como agente de educacdo e de transformacgdo social.
Além disso, a experiéncia desse grupo envolveu boa dose de afetos, tanto na relacao
com os filmes, que gerou descobertas, alegrias e espantos que passaram a compor seu
estoque de recordagdes; quanto no desenvolvimento de sociabilidades e lacos de
amizade que marcaram a vida dos membros desse grupo, ocupando parte importante de
suas trajetérias. Se, conforme vimos com Elias e outros autores mobilizados nesse
estudo, os afetos compdem uma via privilegiada de acesso a memoria, algo situado na
trilha de compreensdo de que tudo que nos afeta interfere nos regimes de lembranga e
esquecimento que regulam as condi¢cdoes de possibilidade de utilizar e realizar os
produtos da experiéncia no curso da vida social, € importante considerar que as
reminiscéncias dos cineclubistas baianos estdo atravessadas por sentimentos disparados
e arranjados no Clube de Cinema da Bahia, lugar fundamental dos aprendizados

ocorridos durante suas juventudes, e em outros espacos dedicados a sétima arte.

Concluimos também que as vivéncias e os afetos em torno do cinema
vivenciados por esse grupo influenciou, ainda, conforme foi possivel analisar durante o
curso da pesquisa, suas praticas. Tocados pela ambiéncia cinematogrifica e suas
dindmicas, por um lado, e tendo acesso a oportunidades de aprendizados realizados na
relacdo direta com a sétima arte, por outro, esses jovens passaram a dedicar-se a
atividades ligadas ao mundo do cinema como o cineclubismo, a escrita de criticas
cinematograficas, a realizacdo de filmes, a colecdo de artefatos como cartazes e
cameras, ao estudo e ao ensino de cinema, ou seja, a praticas sociais especificas
informadas por processos de significacdo e re-significacdo cultural derivados dessa
expressio lidico-artistica. E, entdo, no contexto dessas a¢des que podemos apreender as
significacdes e re-significacdes que o grupo elabora sobre os acontecimentos ocorridos,
inicialmente, na década de 1950 e, depois, nas subseqiientes, que constituiram as
condic¢des de suas vidas. Reconhecendo a importancia da vivéncia no Clube de Cinema
da Bahia e da plataforma de sentidos comuns incorporada por esses individuos, €
preciso destacar que, em seus percursos singulares, a educacao cinematografica assumiu
pesos diferentes e derivou em vdrias conseqiiéncias nao-programadas. Entretanto,
embora as diferenciacOes proprias a cada um, € a experiéncia inteirica das coisas de
cinema que os une, os define e os reafirma, por meio dos dispositivos da memoria,

enquanto homens de cinema, pertencentes a uma geragao que se quer singular.



161

Ao desenvolver um estilo de vida cuja sintese construtiva esta referida de forma
importante a experiéncia do cinema, possivel de ser realizada devido a existéncia de
uma ambiéncia socio-cultural estabelecida a partir da trama de dependéncias mutuas
entre pessoas e as condi¢des de possibilidades formadas tanto por iniciativas de cunho
econdmico quanto discursivo e simbdlico em funcionamento na cidade de Salvador de
meados do século XX, o grupo estudado apresenta-se como uma espécie de reserva de
um legado cultural e afetivo que contribui para os processos de atribuicido de
significados aquela especifica vivéncia dos anos 1950 e de transmissdo de sentidos e
saberes relacionados ao cinema na Bahia. As permanéncias observdveis nas trajetorias
desses individuos, que ligam um momento singular aos desenvolvimentos posteriores na
ambiéncia cinematografica baiana, apontam para a posicdo gozada por um grupo
estabelecido, ou seja, por um grupo com valor social determinado por suas experiéncias
ligadas ao cinema, investido de prestigios e distincdes e, desde ai, guardido de um
periodo fundamental para a histéria do cinema baiano. Nesse ponto, concluimos que as
dinamicas do cinema estruturam possibilidades de aprendizados sociais, sociabilidades,
instituicdes e profissdes fortemente atravessados pelas condi¢Oes de transmissividade
entre geracOes. As relagOes intergeracionais no ambito do cinema fizeram parte do
processo de formagdo cultural que afetou as trajetérias dos individuos aqui trazidos e é
na condicdo de um grupo geracional que ele porta, na atualidade, a condi¢do de
significar, re-significar e de dar permanéncias as coisas de cinema na Bahia, incluindo
os processos dispostos nas instancias de regulacdo e de distribui¢do de poderes relativos
a ambiéncia cinematografica baiana com repercussdes na organizacdo de ag¢des politicas

e governamentais voltadas para o cinema e o audiovisual.

Conscientes de que a andlise e as breves conclusdes aqui apresentadas sao
bastante parciais ou, dito de outro modo, de que as consideragdes aqui tecidas sdo
apenas um olhar sobre as dindmicas da sétima arte, pensamos ser possivel concluir esse
estudo afirmando que o cinema constitui-se em uma matriz social singular de
percepgao, elaboracdo e transmissao de saberes e fazeres, possibilitando distintas formas
de apreensdo, compreensdo e representagdo do mundo. Nesses termos, enquanto uma
modalidade integrante do conhecimento humano, o cinema orienta e explica percursos
individuais e grupais formados em ambiéncias em que a imagem em movimento

constitui e possibilita aprendizados que passam a compor o estoque de experiéncias da
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sociedade. Na interseccdo entre memoria, cultura e aprendizado social, buscamos,
entdo, destacar as performances ligadas ao cinema como um tipo de dominio que forjou
especificas formas de producdo e consumo de bens sécio-simbdlicos nas trajetérias de
Hamilton, Rex, Guido, Roque, Glauber, Geraldo e Orlando, conectando prazer e
aprendizagem e que, no exato movimento de uso, atuaram na regulagdo de
comportamentos e afetos do grupo. A relagdo com a sétima arte produziu para essa
geragdo cinematografica baiana significados e valores ndo s6 no ambito estritamente
estético - algo referido aos conteuidos intrinsecos as obras cinematograficas, mas em
uma dimensdo sécio-cultural que comporta uma tal complexidade que pde em
funcionamento elementos com nitida influéncia sobre as experiéncias concretas dos
individuos, em particular, e que passam a compor o imenso patrimdnio social do

conhecimento que participa dos desenvolvimentos da vida em geral.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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