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RESUMO

Nossa pesquisa destina-se ao estudo da constituicdo do sujeito easpégiEncentes ao
género caipira raiz. Para tanto, inserimo-nos teoricamentenadfsé do Discurso de
origem francesa, especificamente nas reflexdes pecheuxéaioasaultianas acerca da
nocdo de sujeito discursivo. Tratamos 0 sujeito discursivo como plurabed@neo,
produzido histérica e discursivamente, e com existéncia em diferdogares
socioculturais. O sujeito, por se inserir em espacos fisico-satigpares, possui uma
identidade plural, inacabada, as vezes contraditoria, formada dplosiltagmentos do
outro social, € o que nos atesta seus deslocamentos e as suas BoweErG&oria.
Analisamos a constituicdo do sujeito nas musicas do género caipira a pagord#o do
caipira em um entrelugar. Esse sujeito, construido nas musi@dopel presenca de
elementos soécio-historicos que apontam para a existéncia socidaddturaundo rural,
em contraposi¢cao com elementos de outras culturas, sobretudo, a urbana, mostrazse e
entrelugar, lugar de destituicdo de suas raizes socioculturais e de nao-identificacdo
com a cidade. O entrelugar é para o sujeito caipira o lleyauséncia de seu passado
sociocultural rural, e, a0 mesmo tempo, um lugar de desiderdificegm o cotidiano
citadino, porque, além de ndo conseguir se inserir socialmente ae8egelcitadinas,
como, por exemplo, no trabalho especializado, esse sujeito estdadotildeslocado do
espaco onde a insercéo social, inclusive no trabalho, aconteceria.siesdo, as no¢coes
de memodria discursiva e contradicdo sdo fundamentais por possitnktaxompreender
os deslocamentos e a inscricdo do sujeito em diferentes discunsosengativa de
(re)construcdo do passado sociocultural rural destituido, e asdipddsadecorrentes das
diversas posi¢cdes que 0s sujeitos assumem no interior dos discurdgsti@ geral de
nossa pesquisa é analisar as condi¢des de producdo dos discursrsijwem o sujeito
na musica caipira raiz. Especificamente, propomo-nos a formalin@cdo-conceito de
entrelugar no rol dos conceitos da Analise do Discurso francesgpredacédo de
identidade e subjetividade desse sujeito no entrelugar. Paraanalisamos o
funcionamento da contradicdo como categoria constitutiva do sujdids discursos no
entrelugar em que o sujeito presente nas musicas tomadas pase saascreve como
caipira; explicitamos a memaria discursiva como condi¢cdo de pro@uftiwionamento
desses discursos e como conceito que perpassa a existénciaahidt&risujeitos em
guestao, e, ainda, instaura embates/conflitos entre os sujeitosperiale caipira por
sua inscricdo em um entrelugar e/ou diferentes mundos socioculparaisn, mostramos
gue a identidade desse sujeito é plural e heterogénea, e se posthelos discursos,
decorre das inter-relagbes do sujeito com elementos soécio-lustGicculturais de
diferentes discursos.

Palavras-Chave: Caipira; Musica Caipira; Identidade; Subjetividades|Eyer.



RESUME

Notre recherche se destine a étudier la constitution du sujetléamsusiques appartenant
au type de la campagne. Pour de telle fagon, nous inscrivons théoriquamefifnalyse
du Discours d'origine francaise, spécifiquement dans les m@fiexinez Pécheux et chez
Foucault concernant a la notion de sujet discursif. Nous traitagdediscursif comme
pluriel et hétérogene, produit dans I'histoire et dans le disetirayec I'existence en
différentes places socioculturelles. Le sujet, par s'insémes das espaces physique-
sociaux dissemblables, a une identité plurielle, inachevée, quelqueitisadictoire,
formée de multiples fragments de l'autre social, ce qui nouBecitirs disloquements et
leurs mouvements dans [l'histoire. Nous analysons la constitution du dsujst les
musiques du type campagnarde a partir de l'inscription du camgataras une entrelieu.
Ce sujet, construit dans les musiques par la forte présence dité&oeial-historiques
gu’indiquent pour l'existence socioculturelle du monde rural, se montraidarentrelieu,
une place de destitution de leurs origines socioculturellesxwetade désidentification
avec la ville. L'entrelieu est pour le sujet campagnard la plad&absence de leur passé
socioculturel rural et, en méme temps, une place de désiderdifieatec le quotidien de
la ville. Dans ce sens, les notions de mémoire discursive et diotiba sont
fondamentales pour comprendre les disloquements et l'inscription duesugifferents
discours et leur tentative de construction/reconstruction d’'un passacidagiel rural
destitué ainsi que les contradictions liées aux diverses poditienes sujets s’inscrivent
a l'intérieur des discours. L'objectif général de notre rechazshanalyser les conditions
de production des discours et la constitution du sujet dans la musiquegyoanaga Pour
cela, nous analysons le fonctionnement de la contradiction commergatégnstitutive
du sujet et du discours dans l'entrelieu; nous prenons la mémoire igsotwenme
condition de production et du fonctionnement de ces discours et aussi comeeet que
traverse l'existence historique du sujets en question, instauras/datiflits entre les
sujets; finalement nous montrons que lidentité de ce sujet estlmtrhétérogene et
gu’elle nait dans et par les discours, c’'est-a-dire, lidensige contitue dans des
interrelations du sujet avec I'éléments sociaux, historiques éirelsl de différents
discours.

Mots-clés: campagnard; musique campagnarde; identité; subjetivigjeantr
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INTRODUCAO

Esta pesquisa destina-se ao estudo da constituicdo do sujeito ca caifsra raiz
e, como conseqUéncia deste objetivo, a formalizacdo da nocao-conceittyaliggar na
Andlise do Discurso de orientacdo francesa. Estudo este desenvoitiodl@y Programa
de Pos-Graduacao em Estudos Linguisticos, da Universidade Faeleda¢riandia, como
Dissertacdo de Mestrado. Procederemos a uma incursdo pelo rabndeitos da
epistemologia supracitada e da literatura do género cagi#aa fim de encontrarmos
respaldo teorico e informagbes historicas que nos possibilitem fpamal nocdo de
entrelugar.

Para a andlise proposta — analisar a constituicdo do sujeitaisitas do género
raiz, a partir da inscricdo do sujeito em um entrelugar —, pautamaos na Analise do
Discurso francesa, em reflexdes foucaultianas, e na no¢édo de idenéidainda dos
estudos culturais. @orpus sera organizado a partir do recorte e selecdo de musicas
caipiras que apresentem um sujeito construido em um entremundos —Xaidpde —
gue se contrapbem, e, dessa forma, revelem a existéncia dogamtidmn um espaco
sécio-discursivo caracterizado por embates e tensdes. O sujéito &&o principal da
pesquisa, que visa a mostrar o seu funcionamento em um espacgo hetergécedo
pelas relagbes de poder, pelos conflitos e contradi¢des.

Levantamos a hipdtese de que, nas musicas que constituicdopus desta
Dissertacao, o sujeito caracteriza-se pela contradicdo dos mumdbs urbano que se
contrapbem; situa-se em um entrelugar, que representa sua ghestieiia néo-
identificacdo com a cidade. O entrelugar revela-se, portanto, um Vigja que o0 sujeito
presente nocorpus da pesquisa mostra-se um sujeito-caipira fora da “roca” (@spag
sociocultural rural), ao mesmo tempo em que se encontra fisicanegenidade, mas sem
estar socialmente integrado a ela. O cotidiano tipicamente caracterizado por praticas
especificas de trabalho e o modo singular de vida do caipira am apectos
socioculturais rurais, aparece transformado pela nova conjunturaata@gesede trabalho
no campo caracterizadas pelo emprego de tecnologia. Esseasgi@rtreferidos na

musica caipira e nos despertam o interesse em analisar o muabdestituido e as
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contradicbes do sujeito, no entrelugar em que se mostra constitualaupéhcia de sua
cultura e por ela transformados.

Com nossa proposta de estudo, pretendemos verificar o funcionamento
contraditorio do sujeito nos discursos presentes nas musicas, alparscricdo social
desse sujeito em um entrelugar, que aponta para uma identidade ghagientada.
Evidenciaremos o0s processos discursivos de identificacdo do sujeitceleamntos
caracteristicos do mundo rural historicamente produzido como cagirsya nao
identificacdo com o cotidiano da cidade. Nesse sentidoprpus nos evidenciara
caracteristicas contrastantes do sujeito fragmentado em difalleau@sos.

Conforme assinalamos, inscrevemo-nos na Analise de Discurso dérdinbesa,
em que conceitos essenciais como o0s de sujeito discursivo, memorntdaide,
contradicdo e enunciado fornecem a sustentacéo teorica parato.pBajscaremos em
autores como Authier-Revuz (2004), Bauman (2005), Gregolin (2001), Hall (2007), Le
Goff (1994, 1997), Fernandes (2007a, 2007b), Foucault (1984, 2001a, 2001b, 2005a;
2005b, 2007a, 2007b), Pécheux (1990a, 1990b, 1997, 1999), Nepomuceno (1999),
Sant’Anna (2000) e outros, consideracdes necessarias a compreesgdocdaseitos e
sobre a discursividade da musica caipira raiz, conforme exmitita nos dois primeiros
capitulos de nossa pesquisa.

O objetivo geral de nossa proposta de estudo € analisar as conldigiresiucao
dos discursos e a constituicdo do sujeito na musica caipira ragtravl a pluralidade
identitaria do sujeito caipira, que se produz nos discursos e decolrgedaglacdes do
sujeito com elementos socio-histéricos e culturais de diferergesrslos. Quanto aos
objetivos especificos, pretendemos explicitar a memoéria discursive condicdo de
producéo e funcionamento dos discursos nos quais 0 sujeito caipira eedresdos quais
resulta o entrelugar. Analisar o funcionamento da contradicdo comoruotmst
constitutivo do sujeito e dos discursos no entrelugar em que o suje#atpraas musicas
do corpus da pesquisa se inscreve como caipira. Formalizar a nogao-conceito de
entrelugar no rol dos conceitos da Analise do Discurso de orientacéo francesa.

O estudo ora proposto trata-se de uma pesquisa qualitativa intaristatptiutada
nos postulados tedricos da Analise de Discurso francesa, espeeifieanos conceitos
mencionados anteriormente. ©orpus deste projeto sera constituido de musicas
classificadas como caipira raiz, nas quais predomine, como tem@lc o entrelugar,

espaco socio-discursivo de destituicdo e desidentificacdo do sHeitn.a selecdo do
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corpus foram identificadas musicas que colocam em evidéncia mundos que se
contrapdem — o rural e o urbano —, ao que designamos entrelugaior@enos a@orpus

por meio de pesquisas bibliograficas sobre musicas caipiras;rpara talprocedemos a

um levantamento de dados referentes aos cantores do género razsém?ai e de que
época?) e, principalmente, buscamos um acervo de musicas do gémermafojas
especializadas, sebos, sites id&ernet e ainda com alguns colecionadores, que nos
possibilitaram obter informacdes sobre essas musicas.

O corpusesta organizado com musicas caipiras, nas quais o entrelugarspossa
apreendido como tema central e aponte elementos caracteréiansindo rural em
contraposicao ao citadino, e, dessa forma, revele as contradicoegettos santados nas
musicas. O recorte procedido no acervo de musicas selecionadds atem aspecto
tematico e nao temporal, visto ser longo o periodo de producéo hist@smsagémero. A
metodologia proposta para o projeto justifica-se pela extensdo dwoo génssical
pretendido e pela diversidade de objetos e discursos encontrados nas musicas.

A pesquisa estd organizada em trés capitulos, nos quais apresensa
fundamentacédo tedrica e a analisecdopus O primeiro capitulo destinou-se, em sua
primeira parte, a reflexdes sobre sujeito e identidade e, enoutrzaparte, as condi¢cdes
de producdo da mdusica caipira enquanto objeto de discurso. No segundo capitulo,
discorremos sobre 0s conceitos de sujeito discursivo, memoria diacarsiontradicdo
para a formalizacdo do conceito de entrelugar, junto ao rol de amdeitAnalise do
Discurso francesa. No terceiro e ultimo capitulo procedemos daserdd corpus,

composto de musicas do género caipira raiz, a luz da teoria apresentada.
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1 PRODUCAO DISCURSIVAE CQNSTRUQAO IDENTITARIA DO SUJEITO NA
MUSICA CAIPIRA

Pretendemos, neste capitulo, visando a sustentar nossa proposta dex pesquis
analisar a constituicdo do sujeito em musicas do género cairgua apresentem
elementos sdcio-histéricos e culturais dispares, e que corroboreoms&ucdo do
entrelugar —, refletir sobre o processo de construcao da idendidaugeito, determinante
para compreendermos o funcionamento complexo e contraditorio do sujeito iasT
uma memoaria sociocoletiva nos discursos. Apresentaremos 0s aspeaiosltrais que
desencadearam a constituicdo do género caipira raiz e ascagiif, nesse género, que

propiciaram o surgimento de um novo género musical, o pop-sertanejo.

1.1 Identidade: apontamentos sobre um conceito fragmentado, plural e hetefgeo

A proposta deste capitulo € mostrar que a nocéo de identidade, na persjmect
estudos culturais, e a no¢ao de subjetividade proposta por Michel Fpaocawlboram e
coadunam com a nocao de sujeito discursivo. E importante ressaliadugse tedrico a
gue nos inserimos, a Andlise de Discurso francesa (doravanteteékid)por objeto de
estudo o discurso — tratado em uma vertente sécio-historica egideoty e, portanto, a
nocédo de identidade da perspectiva dos estudos culturais interessadida em que
contribui para se pensar a identidade a partir dos discursasad3ado pressuposto de
gue a identidade do sujeito se constrdi nas praticas discursivas, o dexwaresonsiderar
que a construgcdo da identidade estd diretamente ligada & enundiacdgeito nos
discursos.

O sujeito na Analise de Discurso ndo € o individuo humano em essérgiamnma
lugar de sujeito, compreendido por posi¢cdes historicamente marcadas mserevem
nos discursos. Desse lugar tedrico, pretendemos apreender a caostitugaipira, como
sujeito produzido no/pelos discursos nas musicas caipiras que nos evaenai
existéncia singular do caipira em um espaco sociocultural reel® deslocamentos por

diferentes lugares, decorrentes de transformagfes no cendticogsmcial, em que se
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inscreve como sujeito. Ainda, seguindo o objetivo proposto para esta pesogiisa; @
constituicdo do sujeito em musicas pertencentes ao género Gapirafaremos alguns
apontamentos historicos sobre o sujeito caipira e a musica cpgyaadistingui-la da
jovem musica sertaneja urbana ou pop-sertaneja, com a qual, por vezes, € confundida.

Apresentaremos a noc¢ao de identidade da perspectiva dos estudossceltara
autores como Stuart Hall, Zygmunt Bauman, Tomaz Tadeu Silva, paragguida,
articula-la com a nocdo de sujeito discursivo e compreendermos conogda de
identidade reforca a heterogeneidade e a pluralidade do sujeit®.ndofaremos o
caipira, presente ncorpus como sujeito coletivo, plural e heterogéneo, e mostraremos a
constituicdo desse sujeito a partir dos diferentes espacos sagmeutbm os quais inter-
relaciona. A existéncia desse sujeito se da em um espaco socagural, e também em
outros lugares, como a cidade, o que nos atesta a fragmentacaeitdcesaljinscricdo do
caipira em diferentes discursos.

A identidade é um tema bastante discutido na teoria social eatulistudiosos,
como o socidlogo Stuart Hall, tratam a identidade como conceito que se erooctiae,
provocada pelo processo de mudanca que ocorre em toda sociedade. Asasjuda
segundo (HALL, 2006), provocam nos individuos uma perda de estabilidade. O
surgimento de novas identidades, decorrente de transformacfes nanoptikixa o
sujeito em crise, pois, € justamente uma identidade fixa e defjoelaassegura a ele a
unidade e a seguranca que necessita no mundo social.

Hall (2006, p. 9) mostra-nos que as mudancas sociais alteraderdglades
pessoaisde cada sujeito, e fazem com que o referencial de lugarogsujeito tem
esfacele-se. Deslocado e descentrado do lugar em que antes eacestadilidade e
seguranca, o sujeito entra em crise. Nao mais reconhece sea fsjga/social e se vé
fragmentado em lugares desconhecidos para si. A fragmentacaeitin upnta para sua
inscricdo social, em especial, nesta pesquisa, a do caipirayrpaemtrelugar, tomado
como um ndo-lugar, onde o sujeito estd desidentificado e destituidou desgaco

sociocultural. Hall (2006, p. 9) afirma:

Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algwenes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos — constitui uma crise de identidade para
individuo.

14



O caipira, presente nas musicas que constitueorpusdesta pesquisa, revela-se
inscrito em um entrelugar, vale dizer, um espaco de alteridadiéedentes lugares. Esse
sujeito aparece destituido de seu espaco sociocultural ruraksanomiempo em que se
mostra nédo identificado a cidade, lugar fisico-social em que se endorgntrelugar seria
o lugar de nédo identificagcdo com a cidade, e o lugar da ausénciemestes historico-
sociais de constituicdo do sujeito no mundo rural. Esse entrelugiamos o sujeito
fora de seu grupo social, mas aponta para ele pela auséncia quita.cdosnao-lugar o
caipira revela sua identidade como plural e fragmentada, produzidsupet®nstituicao
historica nos discursos. E também nos evidencia os deslocamentos ¢ eugs
consequentes crises de identidade decorrentes de sua dispersao.

Em suas discussbes sobre identidade, Hall exple questbes que apoatam par
descentramento das identidades modernas, efeito que produz a fragmelotasyjeito.
Processo este que dividiu o sujeito e o levou a assumir diferpafss sociais
condizentes com sua inscricdo sécio-historico e cultural nos discirdymentacao,
como o que produziu para o sujeito identidades, muitas delas “néo-reso(tléas.,
2006, p. 12), provocou a instabilidade e a inscrigcdo contraditoria do sujeisogpebates
nos/pelos discursos. A contradicdo, categoria importante para os ebamtmEses do
discurso, é condicéo para a constituicao do sujeito discursivo.

O carater temporario da identidade moderna nos revela a construgéicahigo
sujeito em diferentes momentos, e conduz o sujeito em diferergedealy ao encontro de
identidades contraditérias e deslocadas. No caso do caipira, o entreiogtra o sujeito
deslocado de seu grupo sociocultural e inscrito em outras identidadssjongue
temporariamente. A cidade, lugar de insercao fisica e naal,sécpara o caipira, o lugar
da contradicdo, da instabilidade, da falta de unidade e coeréngiantle que para esse
sujeito seriam ilusoriamente resolvidos com seu restabelecinsectocultural grupal.
Para Hall (2006, p.13) “a identidade plenamente unificada, completa, segoesente é
uma fantasia”.

A pluralidade constitutiva do sujeito discursivo, decorrente deistexsrelacdes
nos discursos, atesta-nos que a identidade é heterogénea, formada poesldéérar@ntos

historico-sociais, sempre marcados por transformacdo e deslucanO sujeito e 0s

! No segundo capitulo deste trabalho, dedicaremopito & exposicdo do conceito de entrelugar.
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grupos sociais que integram inscrevem-se em determinados espaigos, enunciam a
partir de sua inscricdo nos/pelos discursos; de sua voz emanamnsaiscuja existéncia
encontra-se na exterioridade das estruturas linguisticas enungaeasio tomadas como
materialidade do discurso (FERNANDES, 2007b). O sujeito discursivo, gdP m&o €
tratado como um ser centrado em uma esfera individual, €, parta@$saum sujeito de
natureza social e coletivo. O lugar de apreenséo desse sujeittugar de representacéo
social, discursivamente produzido, em que sujeitos assumem posicoes sacidixas,
gue sempre se deslocam de um lugar para outro. Esse lugar denmtgm&o social € para
Pécheux (1990a, pp. 82-83) “algo diferente da presenca fisica desarganiumanos
individuais. [...] A e B designam lugares determinados na estruaunam@d formacao
social”.

A definicdo de lugar social coloca em questéo as representacdes immagjnaros
sujeitos fazem do proprio lugar, e dos lugares sociais ocupadoptios. A existéncia
do sujeito como caipira revela o lugar imaginario de exist&eiama coletividade de
sujeitos, que vivem socialmente de maneira diferente dos sujeitoslatie. O modo
singular de vida do caipira, expresso em suas praticas culturaisees modos de
comportamento, linguajar, etc., difere do lugar imaginario ocupado pelg poném,
esse outro é condicdo constitutiva do sujeito em questdo. O que nostaegaicia
heterogeneidade constitutiva um importante conceito para o entendientocesso de
producao/transformacao do sujeito e do discurso.

As praticas que singularizam o caipira o diferem de outrogasijdlesmo na
“roga”, espaco sociocultural rural do caipira, lugar heterogéneo destntle elementos
do campo, da cidade e de outras culturas, esse sujeito, ndo se c@TgEETES COMO
caipira, pois assumira também o papel social de outros sujeitosodeati@ter plural,
contraditorio e inacabado de sua identidade. O aparecimento e diuséendlogias de
comunicagdo como, por exemplo, o radio, para Nepomuceno (1999, p. 119) “a chave que
Ihe abre o mundo”, possibilitou a entrada de géneros musicais csemntanejo da cidade
no espaco rural. A musica caipira, tipica representante dd,“tega que ceder espaco as
duplas sertanejas dos centros urbanos. Chitdozinho e Xororo, Zezénae&a Luciano,
duplas representantes desse género, ao lado das consagradas thias Tanico e
Tinoco, Tido Carreiro e Pardinho, passaram a fazer parte daépm@éemusical do

caipira.
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Os géneros musicais integrantes da cultura do caipira iapli@ producéo
historico-discursiva desse sujeito, por elementos heterogéneos, enmostrd a sua
identidade se forma e se transforma na relacdo que estabetaceutros elementos
culturais, e/ou, como explicita Foucault (1984), nos diferentes modos dévaugbie
pelos quais os seres humanos tornam-se sujeitos. Os processbgetieasdo a que se
refere Foucault constituem, segundo Fonseca (2003, p. 25), “procedimentos que
concorrem conjuntamente na constituicdo do individuo” esses procedimerdozemn
“um sujeito preso a uma identidade que Ihe € atribuida como propii@éntidade nao é
fixa, sempre se transforma pelos diferentes modos de subjetipagéesso exterior, que
objetiva o sujeito.

As praticas discursivas nas quais 0S sujeitos se inscrevem itummst
individualidades na medida em que cri@lantidades moveigormadas em processos de
subjetivacdo a que 0s sujeitos sdo expostos. A subjetivacdo produzrgladaka por
possibilitar a constituicdo do sujeito numa exterioridade que colbeaté de si um
campo de possibilidade onde diversas condutas, diversas reacfes e dnaiessde
comportamento podem acontecer” (FOUCAULT, 1984, p. 244). Os processos de
subjetivagdo, como o que inscreve o sujeito em identidades, mostrajuenossujeito é
plural em seus aspectos culturais, como 0 caipira que, na mssiGhre ao género
sertanejo urbano.

Michel Foucault nos propfe a pensar a subjetividade como um processo em
movimento, um devir historico em que 0s sujeitos jamais cessariam anstruirem. A
subjetividade € um processo interminavel na producdo/transformacédo o guge se
desloca sempre para diferentes subjetividades, nunca prontas ouaac&bailjeito se
constitui (e se objetiva) através de praticas nos discursos qua, lestes sao sempre
perpassados por relacbes de poder/saber, ou por técnicas que incetamediie na
relacdo que o sujeito estabelece com si. “Trata-se, portantonsir mesujeito como um
objeto historicamente constituido sobre a base de determinacbes ¢d® lbaeteriores”
(REVEL, 2005, p. 84). E pela subjetivacdo que se obtém o sujeito; os rdedos
objetivacdo responsaveis por transformar os individuos em sujeitcesgoe praticas
objetivadoras nos discursos. Para Revel, as técnicas de si sdegeatesonstrucdo do
sujeito por meio da governabilidade das relacdes do sujeito consigs tEERicas
passam ndo somente por questdes éticas e morais, mas também eovwvestetica da

existéncia, pelo cuidado com o corpo. No estilo de roupa usada pelo caipioa,
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percebemos uma estética de si, um tratamento especificosd@gsse com o seu visual
para aparecer em publico, e se difere do vestir do cantor popegertsos lugares onde
canta, o cantador-violeiro ndo dispensa “o chapeuzinho de palha e a vidardiaz’,
além da tradicional camisa xadrez, ja o cantor pop-sertanejo ‘@amta Xorord, que,
como o irmdo, capricha no figurino: veste Armani e Ralph Laurerchaggus de caubdi
americano e botas da mais fina pele de avestruz” (NEPGW@OC 1999, p. 111, 417). A
roupagem dos cantores, como um conjunto de elementos exteriores @0 sujei
historicamente produzidos, denuncia o lugar de inscricdo social dtsaj@onta para
relacdes do sujeito consigo em seu modo de vestir, ser, etc.

Discussfes sobre identidade feitas pelo socidlogo Zygmunt Bauman (2005)
apontam para o caratercerto e transitorio da identidade. Esse estudioso demonstra, em
sua pesquisa sobre teoria social e cultural, que as pessoas ti@maslo conscientes do
carater incerto de suas identidades, e, afirma que a “identidadenm@osolidez de uma
rocha, ndo é garantida por toda vida” (BAUMAN, 2005, p. 17), além de senteasta
negociavel e revogavel. O sujeito, no chamado liquido-moderno, paraaBa@sta
deslocado em um “mundo fragmentado” (p.18), o que torna sua existagiiadda face
ao seu esfacelamento. A identidade parece perder a estabild#mlegse a faz parecer
fixa para o sujeito. E por isso, Bauman (2005, p. 30) afirma que a fidegdio se torna
cada vez mais importante para os individuos”. Parece-nos que aeridentidade do
sujeito leva-o cada vez mais a busca da afirmacao de sua idengdaque acontece com
o caipira deslocado de seu espac¢o sociocultural, na tentativataleeleser seu mundo
destituido. Nesse sentido, a no¢cdo de memoria discursiva aparececeooeito que
contribui para refletirmos sobre a identidade do sujeito, porque é peforeonamento,
gue o0 sujeito busca a retomada de discursos passados, produtores dedédefdida
vividas, para a construcdo do presente. O caipira é exemplo de degioado de seu
espaco social, e busca, pelo restabelecimento de discursos passados, a iderdidade per

A necessidade de seguranca, estabilidade social ou a cerszaftenar dono de
uma identidade €, para o sujeito do discurso, uma condicdo constitutivaei® suj
discursivo vive na ilusdo de ser “a fonte do sentido” e a fonteuldizer, “eu sei 0 que
eu digo, eu sei do que eu falo” (PECHEUX, 1990a, p. 169, 176). Ao enunciar dgam |
e ndo de outro, 0 sujeito discursivo acredita controlar o que diz et@ ddeseu dizer
sobre o outro, considera-se senhor das decisfes que toma e das gaedihasO sujeito

pensa ser a instancia produtora de sua subjetividade, mas o queassiesujeito, e que
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se encontra fora de sua consciéncia, € um exterior constitutiveudmtsrior, ao que
Pécheux (19904, p. 171) denominou “teoria ndo-subjetiva da constituicdo do sujeito.”
Para Bauman (2005), nossas identidades estdo em movimento, e aomla s@
movendo numa velocidade incrivel, identidades novas séao criadas a todmentm
Essas identidades novas e desconhecidas ao alcance dos sujeit@snoterentador
desconhecido. Por isso, as consideradas identidades antigas endgifi@scionam mais.
Numa atual sociedade, como a rural, fragmentada pela presenckntentes de
diferentes lugares, seria dificil encontrar aquele sujeitaitepor Candido (1987, p. 37)
como homem que usa um “velho chapéu de palha, a camisa e cabdaras®s pés
descalcos”. Os moradores da “ro¢a”, jA ndo tém mais a rdmeéssie andar com as
roupas rasgadas ou com os pés descalgos, a fragmentacéo do cdatadncmmossibilita
gue hoje os moradores do campo desfrutem das mesmas vestimentasnopiadores
dos centros urbanos. Ser aquele caipira estigmatizado na figuraaddale parece nao

ser mais a realidade do sujeito das areas rurais.

As identidades ganharam livre curso, e agora cabe a cadadumdivi
homem ou mulher, capturd-las em pleno véo, usando 0s seus proprios
recursos e ferramentas. [...] Por outro lado, uma posicdo fikeodge

uma infinidade de possibilidades também ndo é uma perspectiva
atraente. Em nossa época liquido-moderna [...] estar fixo — ser
“identificado” de modo inflexivel e sem alternativa —I§oacada vez

mais malvisto (BAUMAN, 2005, p. 35).

Algumas identidades séo impostas aos sujeitos, que, negado o seuldiezeita-
la ou ndo, se véem oprimidos pela imagem negativa que é criadaadsogiiedade. Essas
identidades criam esteredtipos dos sujeitos que ndo se enquadram noss padrde
socioculturais definidos pelos que se encontram no dominio das relaggésnmas e
financeiras. Identidades que, para Bauman (2005), ndo s6 estereotiparhwnilham e
desumanizam o sujeito. Muitas sdo as obras em que o caipiraeapateeotipado na
figura do Jeca Tatu. Monteiro Lobato é um dos que contribuiram construitrtkiea
figura do Jeca Tatu para o caipira. Preguicoso e adepto a lei do esérgo, esse sujeito
“de calcas pesca-siri, chapéu de palha mais desfiado que nirdmoddenha e botina
desengoncada, que andava com as pernas emperradas e abria ardb@raof@ as
palavras, s6 existe nos funddes da roca” (NEPOMUCENO, 1999, p. 155).

A identidade de Jeca ganhou lugar entre os moradores da cidade, pasegrar

os discursos que identificavam o caipira como indolente, preguicoscapamcEsse
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sujeito “idiotizado”, de falar rude “é o entrave para que um péidesenvolvido torne-se
desenvolvido, como ingenuamente acreditavam alguns” (YATSUDA, 1987, p. 104). O
discurso pejorativo sobre o caipira contrasta-se com discursos gbateomnas criticas ao
caipira, como a do escritor lldefonso Albano criador da figura doduooraral Mané-
Chique-Chique, sujeito aguerrido, esperto que, mesmo esquecido pelasspstiticas,
mostra-se forte para vencer os perigos do mato, amansar o gado se\agevar a terra
(NEPOMUCENO, 1999). Para os moradores da cidade o caipira ndo pdssava
sujeito vagabundo, abobalhado e de modos grosseiros.

A identidade caipira construida na materialidade discursiva aeigmaducéo de
sentidos, como efeito de sentido entre sujeitos. Jeca, como um enumeradte o
morador rural ao lugar do preconceito, do jocoso, mas ao se insedis&msos que 0
valorizam, o enunciado pejorativo torna-se outro, diferente de si, e pmuidos outros.

Os diferentes sentidos produzidos nos lugares de enunciagcdo ocupadosujedios
evidenciam as movéncias dos discursos e dos sujeitos. Nesse espagoirdento do
discurso, a identidade se constroi como resultante dos sentidos produzsiqusigaes
ocupadas pelo sujeito. Podemos, entédo, afirmar a estreita reltgéoo enunciado e o
sentido, possivel pelos discursos, como elemento responsavel pela producéo da identidade.

O enunciado é definido por Foucault (2005a) como um acontecimento singular.
Ele se manifesta na materialidade verbal e, também,maenBal, mas nédo se confunde
com ela. Encontra-se no plano do discurso, 0 que implica uma exishéstoiaca. O
enunciado néo é a fala, a escrita, mas a operacao efetuada, éopgoeuiu pelo préprio
fato de ter sido enunciado” (p.94), é o acontecimento produzido no movimento
descontinuo da historia. Ha regras especificas de formacao que prawlereinciado na
historia e o possibilita como singular, 0 que nos leva a compreeraiao “apareceu um
determinado enunciado, e ndo outro em seu lugar?”, pois, “cada enunaipdd.af um
lugar que s6 a ele pertence” (FOUCAULT, 2005a, p. 30, 135).

Para Foucault, o enunciado se distingue de frase, de propesay@bém de ato de
fala. Ndo esta submetido a uma estrutura lingtiistica canonisajawma frase formada
segundo as regras de uma gramatica. Portanto, lingua e enurémade encontram no
mesmo plano de existéncia, a lingua é tomada como o lugar pgssivejue o enunciado
possa aparecer, € o lugar da materialidade enunciativa. A faatedahdo enunciado nao
€ somente a estrutura da lingua, ele pode materializar-senanobgéo-verbal, por meio

de um simbolo, um icone, um desenho, uma imagem, etc. A materialidadecénditao
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para o enunciado, “ela é constitutiva do préprio enunciado: o enunciado redessiha
substancia, de um suporte, de um lugar e uma data”. [...] “Qual éepse&sregime de
materialidade repetivel que caracteriza o enunciado?” Egsaiahdade € definida “por
um status de coisa ou de objeto, jamais definitivo, mas modifjcéalativo e sempre
suscetivel de ser novamente posto em questdo” (FOUCAULT, 2005a, p. 114-115).

O enunciado realiza-se em condi¢cbes estritas, sempre que, repleica em
funcionamento seu regime dmaterialidade repetivel mas torna-se outro. Uma
enunciacdo nunca podera ser a mesma, o que da ao enunciado o caratedenanto
singular. Os enunciados séo tratados por Foucault (2005a) como rarosagae
repetirem enquanto acontecimento historicamente produzido. Todo enunciads®r por
unico, implica uma fungcdo enunciativa que coloca o0 sujeito em acdo pelosdi. O
sujeito sempre enuncia de uma posicao especifica historicamesrmidada por regras,
0 que faz com que sua enunciacido ao se repetir torne-se outra. Ensoérialidade
verbal ou ndo-verbal do enunciado que a identidade do sujeito se constéup®w uma
posicdo-sujeito no discurso, 0 sujeito enuncia e mostra seu lugar quee akf outros

sujeitos que ocupem outras posicdes e/ou lugares de sujeito.

O sujeito do enunciado é uma funcdo determinada, mas nao
forcosamente a mesma de um enunciado para outro [...] um Unico e
mesmo individuo pode ocupar, alternadamente, em uma série de
enunciados, diferentes posi¢cdes e assumir o papel de difereeiésssu;j
(FOUCAULT, 2005a, p. 105).

A unidade do enunciado ndo se define pelo seu aspecto formal, ou sejaa por
estrutura gramatical (sujeito, verbo, predicado), mas por um conjuntgrds definidas
por Foucault (2005a, p. 43) como as “condicbfes de existéncia, mas tadéém
coexisténcia, de manutencédo, de modificacdo e de desaparecimentorrgaen fos
enunciados, e, também, pela sua dispersdo na histéria. Por ser umciawrtd
produzido discursivamente na descontinuidade da histéria, o enunciado sempre se
dispersa, transforma-se, aparece, reaparece, e jamais ésmo.meroduz-se por
determinadas regras e ndo por outras, o que nos faz refletiraloandicoes de sua
existéncia, de fixar seus limites, estabelecer suas a@eslacom outros enunciados, e
com os enunciados que exclui.

Um enunciado sempre se liga a outros enunciados que o precedem, queroesegu

0 sucedem, reatualiza uma memoaria nos discursos que coloca éndumento uma rede
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de outros enunciados que sdo resgatados pela descontinuidade da histimaelesc
estabelece lagos de filiagdo para a constituicdo de um campoagiron©s enunciados
retomados ndo sdo os mesmos de sua existéncia anterior, mgsaaecezam, as regras,
as condicbes de sua existéncia sdo outras, e 0 tornam singplar,i€so que, para
Foucault, ndo ha enunciados que nao reatualizem outros e sempriegmtabelacdes
com o passado e o futuro. A retomada de enunciados passados no/pelo poesgmiz
memoria discursiva mostra-nos que o enunciado néo é fixo, que seu sentsdoasgota,
mas que esta sempre cambiando de um lugar para outro na descontihistbaca. A
identidade do enunciado, segundo (FOUCAULT, 2005a, p. 117), “n&do pode ser situada, de
forma definitiva”, pelo contrério, ela é definida “pelo conjunto dos ownsciados” (p.
116).

Essas reflexbes sobre enunciado sdo importantes para a compreensdo da
construcéo identitaria do sujeito discursivo, porque corroboram o aspectxatdado e
plural da identidade do sujeito. O enunciado e as suas relacbes com enutnciados
atestam a importancia do outro constitutivo do sujeito e do discursqust@mente as
enunciacbes e as acdes que funcionam como praticas discursivas quanapard
identidades socialmente construidas nos discursos que 0s sujeitos integram.

Os enunciados referentes ao caipira se agrupam e se diferemudeiados
referentes aos utilizados pelos moradores das cidades, mas congtitdade na medida
em que estabelecem relacbes de oposicao/diferenca entre sbsce@munciados que
formam os discursos dos moradores da zona urbana em contraposicaoradsren
rurais. A exemplo dessa diferenca, podemos citar a musicaacapa musica pop-
sertaneja, que formam enunciacbes que apontam para diferentes gegjeiie na
historia. A musica caipira, segundo Nepomuceno (1999, p. 219), trata de gemma
enaltecem “a terra, o trabalho, os animais e a familia”; cpou®mos verificar em
“Toque o berrante seu mogo que é pra eu ficar ouvindo. / Quando a patsdwa e a
poeira ia baixando”, versos da musica Menimo da Porteira, de Teddw ¥iLuizinho,
por outro lado, a musica pop-sertaneja dos megaespetaculos de rodei@ tareutura
country americana, cultuam temas que se referem a mulhgura &rotizada do peéo de
calcas justas, ao dinheiro, a cerveja pigk-up importada. A musica “De Barretos a
Nashville”, da dupla pop-sertaneja Rick e Renner, por exemplo, nmosralgumas
dessas caracteristicas: “Se quer saber onde vou/ quer saber grioyuevestido desse

jeito/ é que eu tenho paixao/ por festa de peado/ tenho o rodeio noEpes6/faco o que
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posso/ e s6 fagco o que gosto/ e ganho dinheiro facil/ se tem mukmegte tem moda
sertaneja/ ta feito o regagco” (NEPOMUCENO 1999, p. 219). Os diesséemas musicais
apontados pelos dois géneros em questao possibilitam-nos evidencies ldgasujeito

caipira e do morador urbano pelas caracteristicas peculiares de cadagénelos.

A oposigao dos temas musicais tratados acima, como o0 que regalas de
sujeito, a partir da inscricdo sécio-histérica do sujeito em umgdms ndo em outra,
evidencia-nos que a identidade também se da pela diferenca com (Stta, 2007).
Para este autor, a identidade constroi-se pela diferenca comoo Bat tras de uma
afirmacdo como “sou caipira”, hd a negacdo do que ndo se énefmrtaountry.
Identidade e diferenca sdo dependentes e ambos implicam o outroguafomas
diferente. E sua producédo ndo se da de maneira natural ou transaemdenta criacao

cultural e social (SILVA, 2007), produzida discursivamente.

O exemplo da identidade e da diferenca cultural, a declaracdo de
identidade “sou brasileiro”, ou seja, a identidade brasileiaasega,
contém em si mesma, o traco do outro, da diferenca — “néo sandtali
“ndo sou chinés” etc. A mesmidade (ou a identidade) porta sempre o
traco da outridade (ou da diferenca) (SILVA, 2007, p. 79).

A identidade pela diferenca implica a demarcacdo de t@psiotomadas de
posicdes pelos sujeitos, e nestas posicdes a separacado do que faz parte ggramadiet
identidade e o que fica fora dela. Uma identidade como a cagicarstroi por um
conjunto socio-histérico e cultural de elementos que sdo pecudiaessa cultura. Ha
sempre a separacdo e a exclusdo do que fica fora ou dentro de otickadde uma €
sempre por aquilo que a outra ndo €. A linguagem caipira é um niterioete de
identificacdo desse sujeito, é peculiar aos moradores da “rogest;, ser considerada fora
dos padrdes cultos da cidade, é excluida e separada das variedadssnasackntros
urbanos. “A identidade esta sempre ligada a uma forte sé@paesmtre ‘nos’ e ‘eles™
(SILVA, 2007, p. 82), entre o0 que € do caipira e 0 que nao € dele. Nao pretendemos, com a
singularizardo de uma identidade em detrimento de outra, afirneala dentidade é
homogénea por ser diferente de outra, ao contrario, a identidadmpresplural e
heterogénea, mas ha elementos que sdo préprios a um determigadodugutro ndo. O
gue difere uma posicéo-sujeito de outra sdo justamente seus elementos singulare

Seguindo as reflexdes de Silva (2007), a identidade e a difereng@nmelacoes
diretas com o poder. As identidades se constroem no social, e, portEucuBnetidas
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as relagbes de forca, de poder que sédo proprias ao ambito sodiantidlade ndo é
apenas algo pelo que se luta, mas é também algo de que seddrapposta a sujeitos que
se véem obrigados a assumir, mesmo inconscientemente, posi¢cdoes res luga
estigmatizados socioculturalmente. No que se refere a identidaddiferenca, ndo ha
uma convivéncia harmdnica, ha sempre um jogo de embates, conflitosetaadeira
batalha entre os sujeitos que lutam por lugares privilegiados de poder.

Todas essas questdes séo perpassadas pelos discursos. E uma canBtaerior
da estrutura privada capitalista, nas empresas, os lugaresateede empregado serem
marcados por relagdes de for¢ca e poder, caracterizando-os por udejegploracéo e
luta contra a exploragéo. Sdo comuns os discursos produzidos por enuncisdesano
de empresas como “somos uma familia”, para se referir aeiesaes do patrdo; e
enunciados como “temos que exigir nossos direitos” em que 0s opdufaraspor seus
interesses. As relacbes de poder ndo se dao somente no amligcionsi, mas
encontram-se, conforme Foucault (2007a), em todas as relagcdesosnsejeitos,
disseminadas no cotidiano, e € um forte elemento edificador da iderdioladgeito. Ha
sempre relacdes de forca, embates, poder entre 0s sujeitos na pealugdotidade, e
nao se trata de um poder institucionalizado pelo Estado ou por uma dessiiagoes,
mas de estratégias que sao utilizadas pelos sujeitos parata@msie seus lugares
sociais de sujeito.

A diferenca, como o processo que exclui, separa, classificalboma ruim, € o
grande suporte das relacbes de poder. A identidade negada do outrderelacali
estratifica 0s sujeitos, cria estereétipos do que se tém comiv@asi negativo, de
qualidade ou néo, é o caso da diferenca que constitui a musica caipiraséca sertaneja
urbana. Criticos da tradicdo musical brasileira, sobretudo da caipire 0s cantores
Rolando Boldrin, Renato Teixeira e Inezita Barroso “mantém distancia dos npepeges,
vistos como filhos que renegaram o pais”; para José Carlos, filiindeo “estamos
engolindo [...] sertanejo de péssima qualidade”. Os rodeios, palco dos grlaodegop-
sertanejos, também sao alvos das criticas tecidas porsad®mt@o Rita Lee que o0s
consideram “parte do lixo cultural da ditadura americanizada” (NVBPCENO, 1999, p.
215, 219, 221). Para Jacques Derrida, apud Silva (2007, p. 83), “as oposi¢cOesrfnarias
expressam uma simples divisdo do mundo [...] um dos termos é senviegipdo,
recebendo um valor positivo, enquanto o outro recebe uma carga negativa’. As re¢éacoe

poder ndo s6 carregam a identidade da diferenca, mas, sobretudo, wkEicexda
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separacdo do que é bom e ruim, do preconceito. A musica pop-sediamejadntica
um género musical que se constitui de valores diferentes da ncéagioa, € composta
por um multiculturalismo que a transformou em um grande género muoajgaz de
arrastar milhares de fas para as tradicionais festas deepe@odo o Brasil. A Festa do
Pe&o Boiadeiro de Barretos, no estado de S&o Paulo, € uma graressdxpla forca
desse género; a chamada “Califérnia brasileira”, Barretaspeu, em 1991, um publico
de 300 mil pessoas, se tornando dai em diante em “megaevento” (NEFEND, 1999,
p. 217).

Ainda sobre a identidade, Hall (2006) centra seu foco sobre as coesepc
mutantes do sujeito. A identidade muda de acordo com os diferentes @sodess
subjetivacdo exteriores ao sujeito. H4 um processo complexo, um conjunto de
procedimentos, técnicas, praticas nos discursos, rituais simbélicodadeotidiana que
coadunam a (trans)formacdo do sujeito no/pelos discursos soécioehistente
produzidos e dispersos no tempo. Nesse sentido, o0 sujeito é tomado como rude luga
representacao social, trata-se de lugares plurais, heterogédispersos nos discursos. A
concepcao de identidade mutante associada as transformacdes dadadealestroi os
apoios estaveis e ancora o caipira em lugares distantes deasligies, forma-se, para
esse sujeito, uma identidade hibrida de multiplos fragmentos. Qugatrelesponta como
lugar em que o caipira aparece inutilizado, deslocado e ausentesdeasligdes, e, ao
mesmo tempo, mostra sua nao-identificacdo com o cotidiano da cidadétu@msle
multiplos fragmentos de discursos, 0 sujeito no entrelugar ndo tem dentdade
definida caipira ou urbana. Portanto, as tradicdes em que buscacsar ar@o sao
tradicbes estanques, mudam e a todo o0 momento sdo inventadas e dasvdPdaa
Hobsbawm e Ranger, apud Hall (2006, p. 54),

as tradicbes que parecem ou alegam ser antigas sdo neres de
origem bastante recente e algumas vezes inventadas... ®radica
inventada significa um conjunto de préticas..., de natureaal ritu
simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, a qual, automaticamentesaimpli
continuidade com um passado histérico.

Nos estudos de Bauman (2005), a identidade aparece como resultaspealesa
mercadoldgicos e comerciais. Ela se constréi dentre um lequesdibilidades oferecidas

pelo mercado capital. Identidades que “estdo na esquina esperando qas &scélha”.
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Para tanto, “selecionar 0s meios necessarios para conseguilantidade alternativa de
sua escolha, ndo é mais um problema (isto é, se vocé tem dinh@ienseifpara adquirir
a parafernalia obrigatoria)” (BAUMAN, 2005, p. 91). Mas seria iasdgntidade, apenas
aparéncia? E os processos subjetivos, a dimensao incontrolavel d@ desegmtidade
nao é simplesmente algo que se compra com dinheiro, é construida rar s
discursos e coloca questdes complexas da ordem do social, da histfuiacidnamento
inconsciente do desejo. Nela funciona o elemento da contradicdo o tempmiool®m
que move os sujeitos em diferentes direcdes para caminhos inedriosmpletos. E
como um ‘“quebra-cabecas incompleto que faltam muitas pecas (& jaenaabera
guantas)” (p.54). Sao identidad#sidas que estdo sempre escapando ao controle do
sujeito.

Para Kathryn Woodward, apud Silva (2007), a identidade também se viscula a
condi¢bes materiais de producdo, o cigarro, por exemplo, marca distemgde sujeitos
que fumam desde as marcas mais baratas as mais caeaiciotentre o caipira preparar
o proprio fumo, sujeito que passa longas horas a porta de sua casdo picano
(YATSUDA, 1987), enquanto o morador da cidade possui 0 habito de compgario c
industrializado. Entre as varias identidades possiveis, ha sempesgwe especificos de
subjetivacdo, de representacdo e simbdlicos que moldam o sujeito teondifigl@nte do
outro, trata-se do que singulariza o sujeito. Diferentes detali@&s psesentes no
cotidiano: a simples pratica de picar o fumo para o consumo, o tipardent que se
consome, a maneira de se vestir, como a do caipira “de pa&gea-siri, chapéu de palha
mais desfiado que ninho de andorinha e botina desengonc¢ada, que sdosxisteldes
da roga e nos filmes de Mazzaropi” (NEPOMUCENO, 1999, p. 155).

Neste topico, fizemos algumas consideracfes sobre o conceitterttedade,
mostramos como ele se apresenta de forma plural e fragmeatapee corrobora e
coaduna com a nocdo de heterogeneidade do sujeito discursivo. Sujeito rqua, pa
Andlise do Discurso, € tomado em sua condicdo social e coletiva, seondtroo
constitutivo e condicdo de sua existéncia no interior dos discursosiclorfamento do
sujeito nos discursos se da ndo apenas pela instancia social, nmb@sntapelo viés
inconsciente, que, pela linguagem, mostra um “Outro”, desconhecido pajaito. A
designacdo Outr@com a letra “O” inicial maiuscula), em contraposi¢do ao “oufeg se
refere ao social, trata-se da manifestacdo do desejo pelo imrdas@ob a forma de

linguagem (AUTHIER-REVUZ, 2004). Quanto aos discursos, estepresemtam de
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forma plural e heterogénea, uma vez que um discurso é constituidagdestitos de
diferentes discursos oriundos de diferentes épocas e lugares na histés@ur€dmplica
condicbes especificas da ordem do social, da histdria e das ideotngias atesta seu
carater de pluralidade e corrobora a identidade também como plural, visto quedad@enti
€ perpassada pelas relagdes discursivas. O caipira, com® sdjeib-historicamente
produzido no interior de discursos, foi tomado, neste tépico, como plural egésteo a
partir de sua inscricdo em um entrelugar, que, para este sajdiigar de destituicdo
sociocultural rural e de nado-identificacdo, ou negacédo da cidaggtoScom ndo uma,
mas varias identidades, nenhuma pronta, acabada ou definitiva, mas haaiampe em
deslocamento, em processo continuo de subjetivagdo nos/pelos discursos.

1.2 Construgdes identitrias do caipira em praticas discursivasplurais e

heterogéneas

Caipira, em nossa cultura, compreende um conjunto de praticas quanredrat
maneira de ser/viver de sujeitos em dado momento soécio-historicgnalesijeitos
moradores de regides rurais, mais especificamente, dassr&jideste e Centro-Sul do
territorio brasileiro. Para Caldas (1987, p. 32), “a cultura caggraedimentou e em
especial a sua musica: em Mato Grosso, Goias, Minas Geraif?ds# e Parana”. O
caipira, em sua maneira singular de viver, diferencia-se de outalores de regides
rurais como o sertanejo da regiao rural nordestina, por sua cuogaifestacoes da mais
diversa natureza. Também conhecido como caboclo, o caipira € um sejgido,
timido, discreto, vergonhoso, mas que encontrou no cantador-violeiro da Mipia Ca
Raiz, principal género musical dessa cultura, a personificacémdwijeito extrovertido,
despachado, descontraido, enfim festivo e alegre (SANT’ANNA, 2000).

O caipira, segundo definicdo do caipirdlogo Sant’Anna (2000, p. 49,50), € “o
habitante rustico gerado no planalto de Piratininga. O caipira é@ehabitante nativo
- indios (principalmente das tribos Xavantes, Guaranis e Caigang€oroados’), [...]
brancos ibéricos, ‘quase-brancos’, pardos, mulatos e negros -, maigrantmidas
mesmas cores, vindo de Minas Gerais, empurrado para o interiorodPaBib pelo

escassamento do ouro. [...] na verdade o caipira é de origem paulista”.
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Pretendemos, neste topico, ndo definir o sujeito caipira como um sigeitdtura
homogénea e fechada, mas apresentar elementos caracterggieogorroboram
construcdes identitarias desse sujeito a partir de sua ims@madiferentes discursos.
Considerando que o aparato tedrico a que nos inserimos para o desenvoldaento
presente pesquisa trata o sujeito como nunca acabado, sempre ess@decproducao e
transformacdo, apresentaremos elementos que retratam aspsctosiwtis proprios a
constituicdo do caipira, mas que nao totalizam a maneira delserieer desses sujeitos.
Pelo contrario, sdo elementos que apontam para a inscricdo da eaipirm entrelugar e
para identidades plurais.

O caipira, para Candido (1987, p. 37), vive em casas “chamadas de ran@&o que
um abrigo de palha, sobre paredes de pau-a-pique”, o que assinal@odeapbbreza da
maioria desses sujeitos. Em suas casas, 0 luxo €& pouco, a maiondeadsisios e
ferramentas sao produzidas pelo proprio caipira. Era muito comum ‘daigamela de
raiz de figueira, vasilha e prato de porungaeté, cuia de bebedegbgero, colher de pau,
[...] os pildes deméao e de pé&, o monjolo, as moinhos d’agua, os fornosajectra Para
iluminacdo, usava-se o candeeiro de barro, com banha de porco ou aze#malgam
(CANDIDO, 1987, p. 39-40) e o tradicional lampido, produzido pelo préprio caipira.
Contudo, assim como a identidade, os elementos da cultura dessess soft
permanecem fixos. O caipira ndo vive somente em casa de pau-appaguBmMbém em
casas de alvenaria tradicionais nas cidades. A musica “deit&aboclo”, que integra o
corpusdesta pesquisa, traz um sujeito que se constitui da ausénokhist@iica de seu
passado no sitio, como ele mesmo expde: “se eu pudesse [...] mamrodeo sitio na
casa de alvenaria”, atestando o carater ndo fixo dos elementoomoleo@m sua
construcdo identitaria. A economia de subsisténcia e a cacgules @nimais silvestres
como pacas, cutias, porcos-do-mato, e alguns passaros, como o inambu, apontados por
Candido (1987), apresentam-se como elementos que constroem para O wagira
identidade homogénea. A coleta de frutos encontrados no mato, a pesicaentacao
baseada no feijdo, no milho e na mandioca constituem o0 que se podenzar cea
“triangulo basico da alimentacéo caipira” (p.52). Praticamente tosl@dimentos de que
necessitava, o caipira tirava da terra, mas o incipientend@sanento da inddstria no
Brasil, sobretudo nas Ultimas décadas, fez com que esse sujadssdede produzir
alguns alimentos e utensilios e passasse a compra-los na. cladepira passou a

desfrutar em sua mesa ndo apenas da tradicional mandioca e rMmalhdambém de
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alimentos enlatados nas industrias; de carnes compradas nos agauguprodutos que
sao facilmente encontrados nos supermercados. O deslocamentocpuE@eaem busca
de produtos industrializados (trans)formou a cultura e a identidade dafeito que
passou a integrar discursos produzidos por fragmentos de difererteassud que nos
confirma a heterogeneidade discursiva na qual o caipira se inscreve.

A organizacdo familiar caipira é patriarcal, cabendo adiglo pai, o provedor da
casa, a responsabilidade pela organizacao e divisdo do trabalhé, gleisjue detém o
poder de decisdo. A educacdo dos filhos, o casamento, o trabalho natecqgcaram
decididos pela opinido do patriarca e aceitos pelos membros da.f&evido a tradicdo
e aos valores conservadores, a escolha do conjuge para os fildesigativa do pai.
Na familia tradicional rural, a obediéncia ao pai, pedir-lhe admnaparece como
elemento que assegura a importancia da familia para o sujgit@.c® matriménio era
tdo significativo que a “mulher deseja o casamento, que Ihe dehiosigio no grupo” a
gue pertence, e nesse sentido “chega a violar normas de rectmtdacentuadas na
sociedade caipira” (CANDIDO, 1987, p. 239). Quanto ao compadresco, na digura
padrinho, este em alguns casos fazia o papel de pai, e a eletawbiaespeito e
obediéncia.

Esses valores referenciados pela cultura caipira, ndo sao iégelds desses
sujeitos, em outros grupos socioculturais e nas cidades, principalaseimierioranas, é
comum a presenca dos valores apontados acima. As familiagtradidém o pai como
figura mais importante nas decisdes, inclusive no que diz respeffducacdo e ao
casamento dos filhos. A préatica de pedir a bencdo a pessoaethai®, ainda, observada
em certas familias (muitas familias interioranas, mb&am em familias das grandes
capitais). E um acontecimento que integra diferentes discursos, mosjuesta que as
praticas discursivas sdo acontecimentos dispersos em épocasientos na historia,
tomadas como plurais e heterogéneas, assim como o discurso, guestitutivamente
atravessado pelos ‘outros discursos’ [...]. O outro ndo € um objetoidext® qual se
fala), mas uma condicéo (constitutiva, para que se fale) do dis¢M3s®HIER-REVUZ,
2004, 69).

A religiosidade é um elemento de destaque no grupo socioculturabcaipim
importante elemento de sociabilidade entre esses sujeitos. tias fealizadas em suas
propriedades, ou as que envolvem um grupo ou comunidade de caipiras, @ @stéori

sempre presente, e, nelas, € frequente a referéncia a diversos santpeceremplo, na
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festa de S&o Gongalo, realizada assiduamente todos 0s anos. As @gdemar este
santo também sdo realizadas nas cidades, mas, segundo Caldasa(t28ia de Sao
Goncalo € uma das festas profano-religiosas mais populares sib B& Goncalo, na
cultura popular brasileira, € considerado um santo casamenteirotalofestivo em
homenagem a este santo € marcado por muitos pedidos de casamaiigme aa danca.
Trazido de Portugal para o Brasil, incorporado a cultura brasileste santo, sofreu
modificacbes em sua imagem. Especificamente no interior Eaulest caipiras
introduziram-lhe um chapéu de palha e substituiram o cajado pelaeji@t mesmo,
colocaram-lhe calcas e botas. As modificagOes feitas pglvacai SGo Gongalo revelam-
nos que as praticas discursivas singularizam os sujeitos, difardn-os de outros grupos
com chapéu de palha e uma viola é um tipico elemento da cultpira,caique nos atesta
serem 0s discursos, 0s enunciados e as praticas no interior dosodissinggilares,
enguanto acontecimentos historicamente produzidos (FOUCAULT, 2005a).

O mutirdo, como mostra Candido (1987), é apontado como um forte elemento de
sociabilidade entre os caipiras, consiste na reunido de um grupo de vipigarszados
para efetuarem um determinado trabalho na roga, como, por exemploarteas,
plantar, colher, ou mesmo construir moradias, cercas, currais.egimd® a tradicdo, o
beneficidrio e responsével pela organizacdo do mutirdo ofereceohogarios uma

refeicdo, seguida de uma festa para encerrar o trabalho. Para San2@0hgp( 101),

0s pagodes, como festas de socializacdo, nalguma varanda ou no terrei
ao pé-do-fogo, estdo ligados as colheitas, a entreajuda dos vieinhos
amigos pelos mutirdes, ao patrocinio dos santos e dos patrbes, a
comunhdo corporativa, confraternatéria e deliciante do almogo, da
merenda e jantar, do calibre de uma boa pinga (“que so faiz bem pra
saude”) e, como fecho, da Moda Caipira e do baile.

E parte do cotidiano laborativo do caipira o canto de toadas em duigassrias
cantam ao ritmo do trabalho, entoando canc¢des que denotam um aspectoliceldac
tristeza. Como as praticas discursivas ndo sao acontecimeriss dixnutirdo é uma
forma de trabalho muito utilizada nos movimentos de luta pela tamap em grupos
socioculturais dos trabalhadores rurais Sem-Terra, que, por adotarpnecegos de
trabalho coletivo, praticam o mutirdo para a alimentacdo dos adamp@or serem as

praticas acontecimentos dispersos em diferentes discursos, dadendio sujeito que &
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construida no discurso constitui-se de elementos plurais de diferehteas, produzindo
uma identidade multicultural.

Diferentes acontecimentos na sociedade urbana desencadearapnnia@gis na
roca. O aparecimento da energia elétrica, e os diversoslhmsarelétricos de uso
doméstico, como o chuveiro elétrico, lampadas, ferro elétricotamimém esquecer do
fogdo a gas, (trans)formaram a vida do caipira. O cotidiano paGoneesmo tempo
arduo, por causa do esforco e tempo gasto com as atividades mdiduais, foi
substituido em alguns casos pelo acelerado ritmo do trabalho mecardracteristico da
cidade. O trabalho nas lavouras e a criagdo de animais sofafisracdes na maneira
como eram desenvolvidos. Os tradicionais instrumentos de prepardeatieda terra, o
arado, a matraca e o carro de boi foram substituidos por ferramentas modetoesse dra
trabalho manual de extracdo de leite do gado passou a conviver canmasadgilizadas
para realizarem tal atividade. Os trabalhos essencialmentearmae de subsisténcia
foram, em alguns casos, substituidos pela maquinaria e voltados amaarcio, varios
produtos fabricados na “roca” eram levados para a cidade e calzadns nas feiras e
nos mercados. A entrada da televisdo na “roca” também foi um dateento que
contribuiu para que o caipira sofresse mudancas socioculturaisostdmes. Com a TV,
esse sujeito teve contato com um mundo que nao conhecia e acessentedifgrupos
socioculturais, embaralhando para sempre sua identidade.

N&o foi apenas a vida domeéstico-cotidiana e o trabalho do caipira eque s
transformaram. Valores, formas de comportamento, elementos -cuitigmatisarios
perderam-se e o lugar do caipira foi aos poucos substituido pelatuigar outro sujeito,
deslocado de sua cultural e de seu grupo, constituido de fragmentogodesajgitos.
Fora de seu espaco sociocultural rural, o caipira aponta para natugart que representa
a sua inutilizacdo no espaco urbano, que mostra a ndo-identificacasujeisecom as
mais diversas rela¢des do cotidiano citadino. O entrelugar,ap@rade espaco fisico,
aparece como realidade ao sujeito caipira fora da “rocad, pp éxodo rural ou por
outra razéo; é apontado como lugar de auséncia dos elementos idsrtéarultura rural

e espaco em que a integracao sociocultural com a cidade n&o acontece.
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1.3 Aspectos histéricos constitutivos da mdasica caipira raiz eadmusica pop-

sertaneja

A cultura caipira é rica em muitos aspectos, e talvez &ejanea das principais
herancas deixadas pelo povo rural a arte brasileira, que, segundo Nepon(il@99),
nasceu e se desenvolveu no Estado de Sao Paulo, mais especificameatgdo do
médio-Tieté e no centro-sul do estado paulista, onde muitos cantomapesitores
ficaram conhecidos. Jodo Pacifico, o compositor de “Cabocla Terals&Zz & principal
musica do cancioneiro rural caipira, € o grande expoente dessa muei¢eaduziu o
Brasil rural para o restante do pais. Mas a musica que, paraoRR@06, p. 16), “é a
origem do Brasil”, na verdade, tem suas raizes num Brasil den68p@m a chegada das
primeiras caravelas portuguesas, e de seu contato com os indiovigoe e nosso
territorio. Essa musica comecga, entdo, do contato que o portuguésoteves indios,
principalmente, quando das primeiras missdes jesuitas com o0 objetsatedjuizar os
nativos. Os portugueses acrescentaram a rastica viola traziBartlgal & danca dos
indigenas, o que desencadeou o surgimento do catira, vindo do catereté amsoindi
primeiro ritmo caipira a se desenvolver e receber letra. @lagamento do contetdo
religioso dos padres portugueses com a danca dos silvicolas sofezantds
(trans)formacgdes, misturou-se a elementos de outras cultumasspecial, a do negro
africano trazido ao Brasil para o trabalho escravo, o que se traduz nos mais diveosos ri
da mausica caipira hoje existentes. Podemos, entdo, afirmar qisi@maipira, surge da
amalgama dos elementos das culturas indigena, africana e portuguesa.

Como ja mencionamos, a miscelanea luso-indigena acrescentou-sautro
elemento, ndo menos importante a constituicdo da musica caipiesérdd africano que
adicionou um tempero a musicalidade e ao ritmo em formacad(R® 2006). Como
nos mostra a Histéria, os negros foram expropriados de seu espagulagal para o
trabalho forcado no Brasil, em beneficio dos colonizadores poregjuéstes, o0s
primeiros a virem para a Nova Terra, eram em sua maioria pessoas pobregshemre
eles alguns padres, soldados, funcionarios da coroa, muitos mandadosilamBrasa
vontade por estarem com problemas em Portugal. Os portuguesearpassanviver em

um territorio desprovido de recursos materiais como, por exemploppjvexistente em
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Portugal, com indios e negros que ndo dominavam a escrita. Talvezsegsaana
explicacdo para a marca caracteristica da musica Ga@piexpressdo oral. E, pois,
caracteristico de um territorio de pessoas analfabetas @e,qem que a forma de
expressdo oral € marca registrada das expressbes artistieadesenvolvidas. Para o
caipirdlogo Romildo Sant’Anna, a musica caipira possui um fundo nostélgieaale uma
tristeza provocada pela saudade do portugués exilado, do negro esorauipaithdio que

chora pela humilhacé&o que sofre em sua propria terra,

€ branca nas formas e rimas, e um tecido de negros, indios esbnanc
pensamento e afeto. Expressa pela viola e seus cantadoresgairam
hereditaria das matrizes culturais brasileiras: o Isitaxilado e
melancdlico, o indio e o negro escravos desterrados, mortifiged@s
miséria fisica e moral (SANT'ANNA, 2000, p. 93).

A musica caipira constitui-se de uma heterogeneidade de etsméntos de
diferentes épocas e lugares, e que se completam para &udgstie um campo artistico.
Fragmentos do cancioneiro ibérico, sons dos tambores da Africa enebento espaco
natural dos indios, fauna e flora exuberantes, estdo na raiz daestiea que da origem
ao género musical caipira caracterizado pela viola, principalmstito, e cantado por
uma dupla (dueto em terca). Com forte teor religioso, as primem@aposicoes eram
longas, e em festas tradicionais como a Folia de Reis, Congatlasjd-Divino ou em
cantigas de roda, os festeiros, as vezes, passavam a noitecomeiga viola cantando.
Esse género € uma sintese hibrida de ritmos e sons de muites,legganeca com a viola
trazida de Portugal para catequizar os indios, “agregou chocalhosaxl&gelepois, sons
africanos, para ter a configuracdo a que chegou” (RIBEIRO, 2006, p. 2449 raizes
tém as bases no entrecruzamento de povos dispersos historicdreesejanas que se
encontraram possibilitando a producdo de uma arte mestica. Os sinitipas, dancas e
cangbes dos quais emergiu a mestica musica caipira foraaas de viola, cururu,
catereté ou catira, Folia de Reis, dancas de S&o Gongalo, Coagadksgos, Folia do
Divino, e outros “ritmos, dancas e cancgles, que, apds passarem por sdiversa
transformacdes e se adaptarem a realidade brasileiraddéesmncas regionais, deram
origem ao que hoje chamamos de musica caipira” (CALDAS, 1987, p. 15).

A musica caipira, manifestagdo oral-popular, devido a muitas corbpessgrem
uma criagdo anénima do povo, como o classico “Chico Mineiro”, € geraroantada ou
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entoada por uma dupla em terca. Tém arraigada a si elementosngp@em a estética
romantica, temas e enredos que exaltam a natureza, a religidssado feliz ausente, a
perversidade humana, a moca pecadora, o mundo de ponta a cabecaselemsrte,
estes muito presentes em toda a tematica do Romanceiro tradiDiecarre, entdo, que
varios enredos do Romanceiro europeu se transformaram em Moda Raijzir ou como
expbe Sant’Anna (2000, p. 52), “romanceiro tradicional no mundo caipira € adeoda
viola”, que se liga a trés bases: amerindia, ibérica e adricAproxima-se da estética
romantica na concepc¢ao formal e nos temas sentimentasfliderivado das cantigas de
amor medievais) e tem como instrumento principal a rastica violagumsa. Trata-se de
uma literatura de carater oral e de origem do povo, que essemt@beaealiza em verso
e em prosa. Resultado de um multiculturalismo, a muasica caipirardgem a ritmos e
enredos variados, conforme ja citado anteriormente. Procederenmsiearfos situarmos
melhor quanto as bases de constituicdo desse género, a um breve estada de

desses ritmos.

1.3.1 As modas de viola

A moda de viola € o principal ritmo da musica caipira no Bras, skeloriginaram
os demais ritmos conhecidos que definiram o perfil musical do poviéebadia terra. Os
primeiros cantos com a viola se deram nas missdes jesuitafona ortuguesa com o
objetivo de catequizar os indios. A viola, instrumento “esculpido num topawecom
dez cordas de tripa e toscos cravelhais” (NEPOMUCENO, 1999, p. 5%y para
misturar melodias portuguesas com as dancas pagas dos indigemds,imcio ao
desenvolvimento das musicas ou modas de viola. A Moda Caipira Raiztuddastia
amesticagem da Africa e da Europa com a cultura Amerindamposta na forma de
poesia e trata de diversos temas, como, por exemplo, 0 tema @mpm@ssnte na moda-
de-viola “Boiada Cuiaban3”de Raul Torres. Para Sant'/Anna (2000, p. 90), a Moda

“\/ou contar a minha vida / Do tempo que eu era mid@uma viagem que eu fiz / L4 no sertdo do Mato
Grosso / Fui buscar uma boiada / Isto foi nho mésaglesto / Meu patrdo foi embarcado / Na linha
Sorocabana / Capitais da comitiva / Era o JucadddBrama / Foi tratado pra trazer / Uma boiadabaria

/ Eu sai de Lambary / Na minha besta Ruana / Sdislele 30 dias / Que cheguei em Aquidauana / Léefiq
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Caipira Raiz, além dos diversos temas, possui uma funcionalidade emoiexto
definido como a idéia de socializa¢do entre os sujeitos, ou como twsdiste um grupo
social, uma coletividade”.

Definida como nostalgica e melancolica, a Moda Caipira Ramessa 0s
sentimentos de um povo predominantemente rural. Reflete as matutesais
brasileiras: o escravo e 0 portugués amargurados pela ausénersadaatal, e o indio
expropriado de seu espaco natural. E cantada em dupla de dueto ematésgmami e
do e com diccado anasalada, lembranca do falar indigena. Os modigasseatle um
canto agudo e alto que expressa a correspondéncia do género mupical cam a
tradicdo vocal &rabe (SANT’ANNA, 2000), sendo, portanto, o género caipisaritmico
gue melddico. Essa tradicdo vocal persiste, ainda, hoje, nas principais gop-
sertanejas, como a dupla Zezé di Camargo e Luciano. O modo sentooerdaas modas
séo criadas lembram o ideal roméntico de como os temas e 0s gersohardicos e anti-
heréicos surgem, sdo constantes as referéncias a amor e damanbas pela paixado das
trés racas presentes na base da estética do cantar. ddquea Caipira Raiz “trata-se de
um fazer poético que nunca se desagrega de sua funcdo esgecalardo inhame, a
primitividade indigena e africana, o passionalismo ibérico... as vigecisonhos da
populacao rural” (p.99).

Diversos sao os temas que compdem as modas de viola. Um dosdeonasites
sdo as modas de campedo, em que figura a valentia do cantadoo-gjoiiexibe seus
dotes e faz 0 seu adversario calar e depor a viola, simulandoneiigssemelha-se ao
canto dos repentistas nordestinos em que predomina o desafio pelo improviso da
linguagem. E comum nas modas o proprio cantador-violeiro ser tambémpositimda
moda, € o caso de artistas como Teddy Vieira e Lourival dos San#&ss muitas
composi¢des sao andnimas, estdo ha muito agregadas ao imagindcio.cautro tema

corrente nas modas sao os que falam de assombragéo ou decéigsecstmo em “A

enamorado / Duma malvada baiana / No baio foi Md&éo / No tordilho Severino / Zé Garcia no Alazao
No Pampa foi Catarino / A madrinha e o carguei@uém puxava era um menino / Na volta de Campo
Grande / No cassino foi entrando / Uma linda paaeglNa mesa estava jogando / Botei a méo nargibei
Dinheiro estava sobrando / Ela mandou me dizea/niim quefosse chegando / Eu virei e disse pra ela /
Vai bebendo eu vou pagando / Eu joguei nove paftideu dinheiro foi andando / De Campo Grande garti
Com a boiada cuiabana / Meu amor veio na ancamibha besta Ruana / Hoje eu tenho quem me alegre /
Na minha velha choupana.
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moca que dancou com o DiaBptle Teddy Vieira e Jayme Ramos, que retratssosde
assombracdo, como o de uma moc¢a que dancou em uma festa com o0 capeta
(SANT’ANNA, 2000). E, ainda, temas que tratam de espiritos ou almasitro mundo,

gue retornam para terminarem um trabalho ndo acabado ou um assurgsaivalo. O
exemplo mais marcante referente a esse tema é a moda “A almagionfa™, de Zilo e
Jeca Mineiro. De todos os temas, o0 principal e mais recorrent@aodas de viola sdo os

de cunho lirico-amoroso. O amor € ingrediente certo ndo sé nas deodada, mas em
praticamente todos 0s ritmos musicais caipira, toadas, recortagodepale viola, etc. O
catereté “Amarguradd’ de Tido Carreiro e Dino Franco, é uma das principais musicas
amorosas do cancioneiro caipira. O amor € expresso nas suasglificemas, modas de
“dor de cotovelo”, amor puro, lascivia, erotismo, etc. O lirismo ptesem modas de
viola € uma espécie de prolongamento desse ritmo musical masfato Romanceiro

Ibérico Tradicional, mais especificamente, as Cantigas de Amor e Aneigjevais.

3 Numa sexta-feira santa ha muito ano atréis / dadei de S&o Carlos, publicaro nos jornais / umaamog
muito rica contrariou o gosto do pai / num baile deiz em casa ela dan¢cou com o Satanais / quahditeo
comecou regulava nove hora / chegou um moco betidoesrastando um par de espora / dano viva para o
povo - como vai minha senhora / quero conhecest@ifa porque eu td6 chegando agora / o veio diaséap
hoje o baile ta mudado / tamo no fim da quaress@p®de ser pecado / a mocinha respondeu o semdor q
ta cismado / Jesus Cristo esta no céu e nois amgadlargado / pegano na mdo da moga 0 mogo saiu
dancano / tocava Barsa e Barsuca o0 cabra tavaovirsom o chapéu na cabeca a moca foi incomodano /
senhor danca direito que mamée nao ta gostanddialesse pra moca minha hora ja chegou / eu godci

me embora que o galo ja cantou / tirou o chapécabaca e os dois chifre ele mostrou / parecia wmoto
veio daquele mais pegadd / o Diabo sortd um busoreiu numa explosao / praquela gente sem fé isso
serviu de licdo / no meio da correria dois grito@mfuséo / ficou louca moca rica, fia do major &mn

4 Eu parei na invernada da fazenda Agua Fria / Bsgahsar a boiada até o raiar do dia / Os pedes da
comitiva que nesta tarde folgava / Foram todosjglade comprar o que precisava / Eu deitei na mietia
procurando descansar / Mais nesta hora pensei quendo ia desabar / Uma briga de cachorro assastou
zebusada / Eu fiquei desnorteado vendo o estourooiala / Mais naquilo eu avistei um campeiro na
invernada / Estalando seu chicote e gritando cdnmiada / Ele reuniu o meu gado sem perder umassb ré
Servico de seis pedes ele sozinho me fez / Puxeiidha carteira pra pagar o bom campeiro / Mais por
nada deste mundo ele quis o meu dinheiro / Sornmdido contente me disse o bom cavaleiro / Nao me
esqueci que vocé foi meu melhor companheiro / 8ostas meu amigo ainda deve estar gelada / Dardia e
gue me levou pra derradeira morada / Dizendo gedasras o misterioso peéo / Riscou o potro naraspo
partiu acenando a mao / Por incrivel que paregadeuperdi minha calma / LA mesmo acendi uma vela e
rezei pra sua alma / Aquela noite eu dormi felizoéte inteirinha / Sonhando com as proezas do saudo
Ferreirinha.

°0 que é feito daqueles beijos que eu te dei? L&agmor cheio de ilusdo, / Que foi a razdo demos
qguerer / Pra onde foram tantas promessas que gsd/ Ndo se importando que 0 n0osSso amor viesse a
morrer / Talvez com outro estejas vivendo bem iz / Dizendo ainda que nunca houve amor entse/né
Pois tu sonhavas com a riqueza que eu nunca Evee/ ao meu lado muito sofreste / O meu desejeé qu
vivas melhor / Vai com Deus, sejas feliz com oaeado / Tens aqui um peito magoado, / Que muite sof
por te amar / Eu s6 desejo que a boa sorte sigapgesos / Mais se tiveres algum fracasso, / Coeias
ainda, eu possa ajudar.
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As relagdes da musica caipira com a cultura trovadorescaalg@aaa a Colbnia
pelos jesuitas para catequizar os nativos, estende-se pelo Caacitmagiicional das
Cantigas de Amigo, Amor, Escarnio ou Maldizer. Originaria da Calportuguesa, a
musica caipira preserva em sua tematica e estética f@spaictos da literatura oral
trovadora. Algumas cantigas fazem parte do estrato rural peseaparem valores da
cultura campestre, como a Cantiga de Amigo, que surgiu em uma codeunidal. Essa
cantiga € um “complemento do bailado e do canto coletivo dos ritos prigyaréprios
das civilizagGes agricolas” (SARAIVA, LOPES, s/d, p. 52), em gumtidiano rural &
estimado.

No cancioneiro lusitano, a Cantiga de Amigo caracteriza-se gdarco “eu”
mulher que exterioriza o prazer e a dor de suas paixdes. Nip§tla-se que fala uma
mulher que expde suas aflicdes, emocdes e expectativas sobrgop @mmamorado. “A
mulher é personagem principal, que vai se encontrar com o0 namorado fante, &ue
vai a romaria e la espera encontrar o amigo, que vai lavesugas ou 0s cabelos”
(ABDALA JUNIOR; PASCHOALIN, 1985, p. 15). Contudo, as Cantigas deigdm
apresentam temas variados como os de tencdes que retratarosdiildgu” mulher com
seres humanos ou da natureza; romaria que se refere a peéegrivaitadas que sao
cantos produzidos com danga ou baile; pastorelas que trabalham adbgpestora e
muitos outros. A aproximac¢do com a musica caipira da-se ndo gpEoademas e pela
danca, mas, sobretudo, por pressupor a alternancia de dois cantorast@nai@ de um
coro.

A Cantiga de Amor, ao contrario da anterior, centra-se no trovador,euim
homem que expressa “a experiéncia de amar sem ser correspondstdmhde com o
objeto inacessivel” (ABDALA JUNIOR; PASCHOALIN, 1985, p. 16). Nesantiga, o
amor ndo é o vivido, mas o amor idealizado, cortés e inatingivelgdaa ffeminina,
sinbnimo de pureza e perfeicdo. A relacdo dessa cantiga comiea magpira da-se,
sobretudo, pelo predominio nas modas-de-viola, principal ritmo caipira, do tema amoroso.

A Satira medieval conhecida como Cantiga de Escarnio ou Maldpesenta
aspectos que estdo preservados na musica caipira. “Cantigasadeoesao aquelas em
que o trovador critica sem individualizar a personagem criticadédiMr é aquela em
que a pessoa criticada é individualizada” (ABDALA JUNIOR; PA®ALIN, 1985, p.
19). Essas cantigas revelam aspectos da vida privada da bogralaga calcada em

costumes e valores diferentes dos acentuados na corte portugsiesicipais temas da
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Satira sdo: escarnio com critica produzida com sutilezangajrmaldizer com critica
direta; cantiga de seguir em que prevalece a imitagcdo coOoejidencao de briga
“constituida por um dialogo entre dois ou mais trovadores com a olwigec@ue a
resposta de cada um tinha de ser iniciada com as rimas o argerior” (ABDALA
JUNIOR; PASCHOALIN, 1985, p. 20), sendo este o mais encontrado na rocégoa
por remeter aos desafios caipiras com a viola em que um cantaldomevduela com o

outro por meio de palavras.

1.3.2 Cururu

Surgida de cantos religiosos, o ritmo musical caipira cururuerstera uma
palavra indigena curuzu, ou curu, usada pelos nativos nos dialogos comugsgsas
para se referirem a palavra cruz. Ritmo marcado por batidpg,decururu como danca
acompanhada pela viola foi muito utilizado em festas religiosas, principialme interior
do estado de S&o Paulo. Conta a tradicdo que os cururueiros fornaaradanfrente ao
altar ou ao oratdrio, composta por cerca de quatro cantadores e w@noviple se
desafiam. O desafio € um combate na mdusica feito pelas duplaggume méo da
linguagem para atingir a outra dupla, e tem a duracdo de cewraadbora e meia. Para

Nepomuceno (1999, p. 58), a roda de um canto cururu se forma da seguinte maneira:

Quatro cantadores e um violeiro se desafiam por cerca de uma hor
meia, até completar a rodada; primeiro fazem a saudacgaardos & as
pessoas presentes, depois escolhem a carreira, com auengado
adotar. A carreira de S&o Joao, por exemplo, rima com ao. A do divino
com ino. Depois formam as duplas para o desafio. [...] Para atatear,
qualquer tema que combine com a ocasido. [...] Ninguém mexe com a
mulher dos outros nem com santos.
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1.3.3Catereté ou catira

Também conhecida como catira, o catereté é uma danca religiosaspee dos
indios, do caatereté, danca indigena, juntamente com o cururu, formaisoantigos e
primitivos sons caipiras (RIBEIRO, 2006). Os portugueses introduzssa danca em
algumas de suas festas religiosas para atrairem os nadneoa religido catolica. Definida
como uma danca rural e muito difundida na regido Sudeste do Brasil,seeda
participantes formam duas filas, uma de homens e outra de mulhacesan de musica
e viola, sapateiam e batem palmas — catira. Geralmente, saosda@eiros-cantadores
gue regem a cantoria, acompanhados de varios dancadores, 0s palneepaxigzem os
sapateados e os palmeados, enquanto a dupla canta em forma de vessas. Pa
compositor-cantador Vieira, “o catereté é mais chorado, maislgemtais romantico dos
ritmos caipira”, o catereté tem algo de “melancoélico e isglizado, é nele que se
enquadra grande parte das modas lirico-amorosas, romanticasT @¥WA, 2000, p.

166). E um dos ritmos mais contagiantes e admirados da cancéo caipira.

1.3.4 Folias de Reis

E uma festa religiosa em que os participantes reproduzem a vidgerReis
Magos a Belém para visitar o nascido menino Jesus. A festanfern dia 24 de
dezembro se estendendo até o dia 6 de janeiro, comemoracdo dde CReis.
Tradicionalmente, a Folia de Reis acontece na regido sudegtgsigrincipalmente, em
Séao Paulo e Minas Gerais, com destaque para a cidade Alto don&elorte de Minas,
onde a festa religiosa se mistura celnowsde varios artistas. A Folia se realiza com a
presenca de varios folides tocadores de viola; as violas sédo enfeitadamsawoidridas e
peregrinam de casa em casa, com 0s violeiros que rezarolleenecdonativos junto as
familias visitadas. Diferentes cantos, misturados as rezagjss@los em cada um dos
momentos da festa: quando chegam as casas visitadas, quando das saadaesépio,
no recolhimento das doacdes e na partida. Geralmente, a familiacgbe a visita dos

festeiros, oferece-lhes comida e bebida, momento em que o catira toma cesta.da f
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1.3.5 Dancas de S&o Gongalo

A Danca de S&do Gongalo, de carater profano-religioso, comandadaipial,
surgiu em Portugal no século XVII. As comemoracdes sao voltadas [gamato violeiro
de Amarante, no vale do Rio Douro, em Portugal. No Brasil, essa daidti@a passou
por algumas transformagfes, e muitos elementos de sua origemupsaufpram
incorporados pela masica caipira, conforme ja apontado por Caldas (18&Teptado
por noés no subtopico 1.2. Conhecida no Sudeste brasileiro como Roda ou Badle de
Goncalo, essa danca acontece no final de colheitas, em ocasiG@gadicianentos por
gracas alcancadas e cumprimento de promessas. Os locaislilacéelesdo geralmente
quintais e terrenos de casas com a participacao de famitiaretos do Santo e violeiros.
S&o Goncgalo € um santo muito popular entre as mulheres, por causa diiacao
casamenteira, as mulheres fazem rodas no momento das cantot@sgma@rcos de
papéis coloridos na esperanca de conquistar um homem para o rdasadvienda a
tradicdo que “quem reza € um velho e respeitado violeiro da rggi@mente o mestre
ou capitdo de folia” (NEPOMUCENO, 1999, p. 62).

1.3.6 Congadas e Calangos

Os negros trouxeram para o0 Brasil, junto com sua mao-de-obra agscrav
riquissimos elementos ritmicos e dancantes de sua cultura, gustw&anam a musica
caipira tornando-a ainda mais sensual e colorida. A festa dogssnegnhecida como
Congada, ganhou forca como manifestacao da cultural negra no Brhsjk,e2 uma das
principais festas de carater profano-religiosa assiduamedlizada todos 0os anos em
cidades como Uberlandia, no Estado de Minas Gerais. Os princgrdes syenerados
pelos descendentes africanos sdo Nossa Senhora do Rosario e Sao;Benézlteiros
usam roupas bem coloridas e enfeitadas, além de fazerem motraldicortejo do rei

Congo e da rainha Conga, uma homenagem as tradicées de Angolarydor@ Africa.
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As comemoracoes se dao nos meses de abril e dezembro e ab&sasn) rezas, novenas
e procissfes. Do convivio nas grandes fazendas escravistas, enégras e 0 caipira
surgiu o Calango, ritmo que casou a viola com instrumentos como a sanfena-reco e
o0 pandeiro. Cabe destacar que alguns dos ritmos apresentados agméeiocomo o
cururu e o catereté (catira), assim como a congada e otitnos # cana-verde, fandango,
0 recortado, a chula — sdo manifestagdes profanas e muito pouawéroom os festejos
da Igreja Catdlica. Por outro lado, a Folia de Reis, a danca de @#@alG a festa do
Divino, de Sao Pedro e Santo Antdnio constituem as mais tradiciosiais feligiosas em
todo o Brasil. Todas essas manifestacfes artistico-culturafanps e/ou religiosas

corroboraram para a formacgao do rico universo musical caipira.

1.3.7 Folia do Divino

Para Caldas (1987), uma importantissima festa religiosa queboantpara a
formagdo da cultura musical caipira foi a Folia do Divino. Sem data fixa para
acontecer, obedece ao ciclo da colheita agricola, principalmentéautm Be Sdo Paulo, e
ao preparo da lavoura para o novo plantio. Essa manifestacéo Iceltgantra-se
espalhada por todo o Brasil, inclusive com muita forca na regido Nartaultura caipira,
essa festa representa a abundancia e a fertilidade da cdtaeitada pela mobilidade, a
festa desloca-se de um lugar para outro com os festeiros querdavi@etura da lavoura.
“Durante a passagem da folia, os fiéis espectadores retomaanitms, contos, lendas,
‘puias’ (adivinhas) e dancas populares, revivendo e reavivando tradici@alaiss e
costumes da cultura caipira” (CALDAS, 1987, p. 22). Manda a tradicaomgjdelides
entreguem a bandeira do Divino Espirito Santo ao dono da casa, gedageecam o
adjutério (esmola) ao titular da casa. O proprietario, ao eecetbandeira, leva-a em
todos os comodos da casa, e depois a devolve aos folides para que conprmEss@0.
“De acordo com os valores religiosos da cultura caipira, etagéada, e beija-la é
obrigacao cristd” (p.23). Essa € uma forma de manifestagi@watutue, juntamente com
as outras apresentadas neste topico, integram elementos sd@riodssesponsaveis pela

formacéao da cultura musical do caipira.
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De toda a mistura ritmica apresentada acima, ndo ha duvidas dengpea de
viola é o ritmo musical por exceléncia do caipira. E tida conpmoresivel pela entrada da
musica e da cultura rural nas cidades. E por meio dela queicacz o cotidiano da
“roca” retratado para si e para o outro, e também toma conhecideediversas questdes
que permeiam a realidade do pais. A moda de viola “Jorginho do $dd&o"primeiro
ritmo musical caipira a ser gravado em disco, por Cornélis,Rira 1929, em um disco
de 78rpm (setenta e oito rotacdes por minuto). O formato de 78rpm ideteimtamanho
das musicas caipiras, que antes eram muito extensas. Nasstaghi#s culturais caipiras,

a cantoria, as vezes, durava uma noite inteira, mas com o disco togavitrola de
manivela, o tempo passou a ser controlado, as musicas caipirasagravaartir de 1929
passaram a ter em média a duracéo de trés minutos. A moda d&/ldidéada Pinga® ou
“Marvada Pinga”, gravada por Inezita Barroso, foi uma das que tivguanse adaptar as
exigéncias do 78rpm: “nossa moda de viola € um produto do disco de 78 rdtacdes
“bolacha”, como se dizia), com duas musicas, uma de cada lado” (RIBEIRO, 2006, p. 34).

Dos elementos apontados neste topico, poderiamos sustentar queaacaipsia
apresenta, dentre outras, as seguintes caracteristicas: #jlif@oss sujeito caipira
estabelecer lagos afetivos com o seu grupo social; € umelerteento de sociabilidade

entre os sujeitos. Em formas de organizacdo do trabalho, comuns no esplagomo o

°o Jorginho do Sertdo / Rapazinho de talento / Ncanpa de café / Enjeitd treis casamento / Logo gei
seu patrdo / Cheio de contentamento / (tenhofilieés "sorteira que / Ofere¢co em casamento) / Lvgjo a
mais nova / Vestidinho cheio de fita / Jorginhoecasmigo / Que das treis / S6 a mais bonita / hego a

do meio / Vestidinho cor de prata / Jorginho caseigo / Ou entdo vocé me mata / Logo veio a maes Avé
Por ser mais interesseira / Jorginho case comiou a mais trabaiadeira / Jorginho pegou o cavalo /
Ensilhé na mesma hora / Foi dizé pra morenada L#dee eu ja vou me embora / Na hora da despédida,
Ai, ai, ai / E que a morenada chora / Ai, ai, @ Jorginho arresorveu / E melhor que eu mesmo gi\éa
poOsSso casa cum as treis, ai / Eu num caso cum menhu

" Com a marvada pinga que eu me atrapaio / Entx@nda j4 dou meu taio / Pego no copo e dali n@o/ sai
Ali mermo eu bebo, ali mermo eu caio / S6 pra gam@unca dei trabalho / Venho da cidade, / venho
cantando / Com um garrafdo que venho chupando hd&/@no caminho venho trupicando / Chutando os
barrancos venho cambeteando / No lugar que euj&dioo roncando / A muié me disse ela me falou /
Largue de beber peco por favor / Prosa de muiéandecvalor / Bebo com sol quente pra esfriar orcaE
bebo de noite pra fazer suador / Cada vez queieca® deferente / Meaco pra traz e caio pra éré@aio
devagar, caio de repente / Vou de corropio ouatimenhte / Mas sendo de pinga eu caio contente / ®ego
garraféo e ja balanceio / Pra mor de vé se t& mehaim / Num bebo de uma vez porque eu acho f@io /
primeiro gole chego inté no meio / No segundo trdgpie eu desvazeio / Eu bebo da pinga porque gosto
dela / Bebo da branca, bebo da amarela / Bebo oms loebo nas tigela / Bebo temperada com cravo e
canela / Seja qualquer tempo pinga na guela / Braagpnto pra vés micé / Eu fui numa festa no iaiél/

L& eu fui chegando no amanhecer, / ja me deramagrg mim beber / J& me deram pinga pra mim béber,
tava sem ferver / Eu bebi demais eu fiquei mamdgio ¢ai no chao fiquei deitado / Todo mundo vendlo e
desacordado / Pra ir pra casa fui carregado /ébraco dado com dois sordado / e muito obrigado.
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mutirdo, a deméao e a trai¢do, é tradicdo, apos o dia de jornada, osgroganir para

festejar ao som da viola e de muita cantoria, promovendo uma apragis@cgal desses
sujeitos; b) grande parte do repertério do cancioneiro caipira s@ogdies anénimas,
incorporadas ao imaginario popular; muitas musicas sao apropriaddapbas caipiras

ou ndo, que as gravam como se fossem de sua autoria, 0 que acabarpoertger
rivalidade das duplas pela composicdo da musica; ¢) a composicheacdés musicas
pela dupla de violeiros ou com a ajuda de seus comparsas tornou-senstaate no

género raiz, como o classico “Menino da Portéjralomposta por Teddy Vieira e
Luizinho; d) € comum a presenca de uma coletividade de vozes duratdeugd® da

cancdo, hd sempre uma voz principal atravessada por um fundo de vozes,
murmuarios, etc., tradicdo que se ancora na base religiosa, nos rituais nugsioaiirdo e

em alguns cantos profanos de manifestacdes culturais do cejpper, ser manifestacao
sociocultural de um grupo de sujeitos, a musica caipira tinha upotdenduracdo muito
longo, algumas musicas atravessavam a madrugada e sommairiavara cantoria apos o
fim do festejo, mas como produto da industria fonografica, a miaigiaecfoi quase toda
descaracterizada pela vasta reducdo que sofreu em seu tempocde,deitiambéem por
outras transformacgdes sofridas; f) apresenta como uma deriucpais caracteristicas
seus componentes formais. Seu principal instrumento de arranjo maisaca&lola; os

demais instrumentos, triangulo, rabeca, tarol e o pandeiro, aparen@mnseoundarios,
mas importantes a construcdo do som. O cantar € anasalado, agoda< ralisicas sao

mais ritmicas que melddicas.

risos

8T oda vez gue eu viajava pela Estrada de Ouro Faw lbnge eu avistava a figura de um menino / que

corria abrir a porteira e depois vinha me peditddfoque o berrante seu mogo que é pra eu ficanda. /
Quando a boiada passava e a poeira ia baixandojogava uma moeda e ele saia pulando: / - Obrigad

0]

boiadeiro, que Deus va lhe acompanhando / pra egetdo a fora meu berrante ia tocando. / Nos

caminhos desta vida muitos espinhos eu encontre@s/nenhum calou mais fundo do que isso que eipas

/ Na minha viagem de volta qualquer coisa eu cigméndo a porteira fechada o menino ndo avistei. /

Apeei do meu cavalo e no ranchinho a beira chadumva mulher chorando, quis saber qual a razéo /
Boiadeiro veio tarde, veja a cruz no estraddo! é@unatou o meu filhinho foi um boi sem coragéoB/ L

pras bandas de Ouro Fino levando gado selvagemntigupasso na porteira até vejo a sua imagem 61O se

rangido tdo triste mais parece uma mensagem / DEaqasto trigueiro desejando-me boa viagem. / A
cruzinha no estraddo do pensamento ndo sai / i yén juramento que nao esqueco jamais / Nem que
meu gado estoure, e eu precise ir atras / Nestgpatk chao berrante eu ndo toco mais.
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1.4 A musica caipira e a indastria fonogréfica: transformacdes quéesencadearam o

género sertanejo-urbano

A partir de 1929, com Cornélio Pires, a musica caipira, deixou depsgras
manifestacao cultural em festas de carater profano-religiasempanheira dos tropeiros
em suas epopéias, principalmente durante as noites, que eram cratas gausos e
cantorias ao pé do fogo, e ao som da viola. A musica raiz, que am® @nipava
praticamente o cenario rural, expandiu-se para outros lugardsyddia para a cidade
para ser gravada em disco. Entrar na industria fonografica naanf@racesso facil,
foram muitas as tentativas sem sucesso, até que CornébocBimerecursos financeiros
proprios pagou uma tiragem de disco de 78 rotacfes pela gravadora @olgrasado
com artistas caipiras e com ele proprio. Foi 0 marco da end@dmiverso artistico-
musical rural, do sujeito de chapéu de palha e da viola de dez awodestidiano dos
moradores da cidade. “Cornélio resolveu mostrar aquele mundo de modals deantos
de trabalho, cururus, modinhas, sambas caipiras e toadas” (NEPOMYCIER9, p.
109) ao cenario artistico-urbano das grandes metropoles, espeeifteaSao Paulo.
Nesse momento, gravadoras como a Odeon, Victor e Columbia procur@eatos e
novidades para lancar no mercado, o que acabou por ser proficuo ao progresssica
caipira na capital paulista.

O disco processou profundas transformacdes na musica caigir®ara atender
as exigéncias da industria fonogréafica, o género musical da”“psecisou ajustar-se a
muitos padrdes das musicas gravadas na cidade, foi necessaiooaiéenpo de duracao,
gue passou a ser curto, conforme assinalamos (média de trés moeabpara musica
comercial); termos do linguajar caipira foram trocados pordercoeloquiais urbanos, os
temas essencialmente religiosos foram substituidos por discurdfasigsr da cidade,
como dinheiro, sexo, politica, etc.; o classico instrumento caipirala i substituido
ou passou a conviver com uma parafernalia elétrica: guitgistens banjos, violdo
elétrico, bateria e outros; o tradicional estilo de vestir dgireai também seria
profundamente alterado, transformado em um visual mais fino e @edado esse
processo de descaracterizacdo da musica caipira, a fus@m#mtels da cultura urbana e

de culturas estrangeiras, desencadeia o0 aparecimento da saiaceja da cidade. Para
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Caldas (1987, p. 64), “a partir desse momento, a musica sertanejstaeciaria
inteiramente de suas origens rurais, nada mais tendo a ver maIsiG caipira, de onde
surgiu em 1929”. O género caipira perderia muitos elementos deaigueunal, ao se
adaptar ao consumo de massa urbano, transformando-se no género urbae-sexr
outro lado, algumas de suas caracteristicas foram conservadaspceom nasal’ e o
‘canto agudo e alto’, usado como estratégia ndarketing pelas gravadoras para
promoverem a musica sertaneja e vendé-la como produto que preserva o rural.
Sedimentada na industria do disco, como género sertanejo, a ‘ancagiira’ ou
‘musica rural’, como preferia Cornélio Pires, sé voltaria ausaxda, com propriedade,
pelos violeiros da geracédo 90" (NEPOMUCENO, 1999, p. 140). A influéncia externa, com
a presenca de elementos de diferentes culturas, foi um fatorngezpote para a
transformacdo da musica caipira em musica sertaneja urbaardist@ Bob Nelson, no
final dos anos 1940, foi um dos que contribuiram para a constituicdo hibrjdaedo
género sertanejo, adotando o estilo do caub6i americano de aparémci@ famoso
country, e produzisse sertanejo-countryA partir dai, os sons da “ro¢a” e o som urbano-
sertanejo foram invadidos por muitos sons estrangeiros, dentre 0s quiEstasam:
guaranias e polcas paraguaias, corridos mexicandsge countryamericano. Com essas
influéncias, as modas caipiras foram quase que totalmente déscasalas, a partir dos
anos 1980 (NEPOMUCENO, 1999). A dupla sertaneja Léo Canhoto e Robertinho, com
seu estilo elegante de vestir, “uma mistura dos trajes de broialeie roqueiro”, bem
diferente do caipira tradicional, representa um marco no processondgétuicdo do
género sertanejo como género musical moderno. Em Semss guitarras, baixos,
baterias e outros instrumentos de percussao, o que parecia nmsliswmock-sertanejo,
eram marcas registradas. Mas, conforme Nepomuceno (1999), a dujalacjae
considerada o grande icone desse género modernizado, e que primgiuoaakistorica
marca de um milh&o de cépias vendidas, foi Chitdozinho e Xorord. Nodaiciécada de
1980, essa dupla, com roupagem pop, fez um estrepitoso sucesso com a Jeiardeia “

Cabelo®, de Darcy Rossi e Marciano.

9 Quando a gente ama / Qualquer coisa serve pammbyer / Um vestido velho da mulher amada / Tem
muito valor / Aquele restinho do perfume dela gaeu no frasco / Sobre a penteadeira / Mostrandooqu
quarto / Ja foi o cendario de um grande amor / E bajjue encontrei me deixou mais triste / Um pedhaci
dela que existe / Um fio de cabelo no meu palé@nibrei de tudo entre nds / Do amor vivido / Aquae
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Seguindo o embalo de Chitdozinho e Xorord, muitas duplas de jovens cantores
assumiram a condicdo de pop-sertanejos, como Jo&o Paulo e Daniel, leehadnardo
(sendo que Daniel e Leonardo seguem carreira solo apds a medasdeompanheiros),
Chrystian e Ralf, Gian e Giovani, Rick e Renner, Bruno e Marrome, NRgro e
SolimBes, e Zezé di Camargo e Luciano, lancando definitivamente esaemteio
consagrados artistas caipiras como Teddy Vieira, Rolando Boldrio, Rexéfico, Raul
Torres, Vieira e Vieirinha, Tonico e Tinoco (dupla coracdo do Bydsegzita Barroso,
Tido Carreiro (o rei da viola), Pena Branca e Xavantinho, e outrosurkroenario de
progresso e desenvolvimento econdémico, as duplas pop-sertanejas encontraram um
proficuo terreno para seu estilo musical nas festas agropscedis megaespetaculos de
rodeios. Nessas festas, as duplas pop-sertanejas exibem kewe essual renovado,
agitados com dancas sensuais e repertorios dos mais varegze rock, country, axe e
baladas romanticas. A musica pop-sertaneja, efetivamente prodyadar a@a década de
1980, firma-se principalmente nas regides Sudeste e Centro Sukdmpw preferéncia
musical da massa urbana. Nos dias atuais, esse género é respposdancar no
mercado musical massificado duplas de enorme sucesso nacional, £dmdatadas
duplas Vitor e Léo, César Menotti e Fabiano, Edson e Hudson e muitas. dtgsas
duplas consagraram um estilo de ser/viver dispar do tradicional racaipi
preconceituosamente representado na figura do Jeca. O poggaustarsertanejo busca
com a carreira: fama, dinheiro, grandes fazendas, caminhonetes importadas, etc

Dentre as principais caracteristicas da jovem musi¢anggs, ou melhor, ‘pop-
sertaneja’, destacamos as seguintes: a) € um produto da indiegsdiaada do disco
voltada para a obtencdo de lucro; b) ao contrario da caipira, sdamases melddicas

que ritmica¥; c) h4 uma combinacéo de instrumentos elétricos e de percusdditsea

de cabelo comprido / Ja esteve grudado em nossd umndo a gente ama / E ndo vive junto da mulher
amada / Uma coisa a toa / E um bom motivo pra gerdear / Apagam-se as luzes ao chegar a horar/ De
para a cama / A gente comeca a esperar por quenh danampressao que ela venha se deitar / E hgjgeo
encontrei me deixou mais triste / Um pedacinho dakexiste / Um fio de cabelo no meu palet6 / Lreinb
de tudo entre nés / Do amor vivido / Aquele fiocddelo comprido / J& esteve grudado em nosso suor.

195 ritmo e a melodia s&o essenciais para a coastrde musicas, sejam elas, de qualquer géneroudo g
concerne a masica caipira raiz e a sertaneja urlpemeebemos diferencas quanto a presenca desses do
elementos. No género caipira raiz, o ritmo maraaato a viola se sobressai a melodia, j& no gén¢aoeje
urbano, é a melodia que se destaca na voz do c@rtanejo. Em uma defini¢cdo breve, de ritmo e digjo
temos: O ritmo “vem do grego Rhytmos e designalaguie flui, que se move. E um movimento regulado
ou um procedimento com recorréncia uniforme de bata, marcagio. E o que age em fungdo da duragéo
do som. E a definichio de quanto tempo cada parte noelodia continuard a tona”
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de uma maior sonoridade, destaca-se a guitarra elétrica, oebaisateria; d) sdo musicas
de pequena duracgdo, atendendo ao seu carater comercial, e trataasdagiados temas
relacionados ao cotidiano urbano; e) produzida com recursos técnicosumigult
heterogéneos, é um tipo de musica que nada mais tem a vemnuasica da “ro¢a”, a nao
ser o nome que preserva; f) é a masica das cidades-induptiease expande pelo interior
e propriedades rurais. Atinge, sobretudo, as massas economicamente degésveream
baixo nivel de formacdo escolar. E, sem duvida, um género musicabiasponde ao
multiculturalismo, as presencas do nacional e do estrangeiro em nossa eukflexo do
progresso da industria musical fundamentada no uso de tecnologia, visargfiecto a
comercial. Osshowse/ou eventos (rodeios) que abrigam as duplas pop-sertanejas sao
excelentes atrativos para empresas exporem seus produtos, pada ale’enercadorias,
como tratores, maquinas agricolas, leildes de animais, etc., sendbmo lugar para a
exploragdo danarketingempresarial. Esseshowsatraem grandes publicos, geram direta
ou indiretamente empregos, além de movimentarem muito dinheiro. Bpradacio
artistica massificada da industria fonografica, voltada paiom@o de capital com a
vendagem de CDs e DVDs.

Com a producdo da musica sertaneja/pop-sertaneja pela indésbiatudo, a
partir dos anos 1980, a musica caipira raiz entrou em declinio nariadlesdisco, mas
isso ndo significou o seu desaparecimento, pelo contrario, em meadasod0$990,
especificamente nas universidades, brotou um movimento que se propdstar r@sga
auréola da musica caipira raiz. Os novos caipiras ou neocaipisa®, esamados 0s
estudantes mineiros, paulistas e goianos, promoveram um resgatead=aaniol e da arte
musical da “ro¢a”, conferindo-lhe um prestigio académico-erudito, terrmram um
produto de consumo da elite intelectual das academias. As velhas aoodaspositor-
cantador Jodo Pacifico (maior expoente da musica caipira sta)am de volta. Para a
pesquisadora Rosa Nepomuceno, com o0 movimento desencadeado pelos violeiros
universitarios Bras da viola, Pereira da viola, Ivan Vilela, Rob€drrea, Paulo Freire,

Miltinho Edilberto, o violeiro e ator Almir Sater, Renato Teigei®e muitos outros,

http://www.brasilescola.com/artes/musica.htAdlém disso, é o terreno de todos os instrumestéedj no
caso da musica caipira raiz, o cantador-violeito nfelodia também do Grego - mlia, ‘cancao, canto,
coral’ € uma sucesséo coerente de sons e silégeese desenvolvem em uma sequéncia linear. E a voz
principal que da sentido a uma composigéd E a organizagio simples de uma série de smmsicais,
constituindo-se o elemento principal da musica. élagia € a forma que vocé canta, cada musica tean um
melodia diferente” http://www.brasilescola.com/afteusica.htmColsulta feita em 25/05/2009.
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“aqueles lavradores, boiadeiros e poetas de luas e rios, voltasana,arejuvenescidos”
(NEPOMUCENO, 1999, p. 179). E sem divida um proficuo movimento que, em meio a
um periodo histérico caracterizado p#ladez dos sujeitos e pelas crises de identidade,
resgata aspectos socio-historico-culturais da tradicao rural.

De 1929 até 1940, apogeu da musica caipira raiz, este género ocupouei®pri
lugares entre as preferéncias das gravadoras por sua réatkb#condmica. Na década
de 1950, a musica raiz, ja arraigada na cidade, comec¢ou a s& depgras raizes rurais,
para se vestir de uma nova roupagem, momento em que entra no cenacal musi
brasileiro a chamada Jovem Mdusica Sertaneja com a presedgalds com perfil muito
diferente daqueles vindos da “roca”. As gravadoras passaraigiadas jovens duplas
gue se adaptassem as exigéncias de mercado, que mudassermo digresentando-se
nos showscom roupas da moda, que incorporassem instrumentos modernos: guitarra,
baixo, piano, etc., que adotassem ritmos como a rancheira, o tango, oebolaraxixe.
“Utilizando-se de instrumentos eletronicos e de avancados efeiexst(dBo e mixagem,
roupas incomuns e grande investimento em publicidade, a partir dos anos 1980 os
‘sertanejos’ conseguiram sucesso estrondoso” (SANT'ANNA, 2000, p. 366jusica
sertaneja passou a ganhar cada vez mais importancia pelavidedat que gerava as
gravadoras, vindo a se tornar, a partir dos anos 1990, o género musicalgh&maa do

marketingfonogréfico.

1. 5 Consideracdes Finais

Neste capitulo, discorremos sobre a nocéo de identidade a pagisrdamentos e
discussoOes feitas por estudiosos da perspectiva cultural e pos-maperrenfatizam a
identidade como uma producdo social, que se caracteriza pela pteatidaossibilita
evidenciar os diferentes papéis sociais ocupados pelos sujeitos amsslegn que se
inscrevem. A identidade constréi-se no sujeito como um processo adacaempre em
mutagdo, ao mesmo tempo, contraditoria, indefinida, n&o-resolvida.dé&didade,
relacbes de poder disseminadas no cotidiano dos sujeitos perpassanocesso de
construcdo, explicitando-a como um lugar de embate/conflito entrgujegos e as

diferentes identidades colocadas em jogo no funcionamento do sujeito nos/pelosgliscurs
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As nocoOes de identidade apresentadas por Hall, Bauman e Silva camob@oadunam
com a noc¢do de sujeito discursivo, tomado como objeto de andliseUsasas que
compdem aorpusdesta Dissertacdo. Tais conceituacdes sao importantes poreatesta
heterogeneidade do sujeito discursivo, tomado como plural e constituidoupelp de
natureza social _(d@ro) e inconsciente _(@ro), e mostrarem aspectos proprios do
funcionamento complexo do sujeito nos discursos, como seus embates, comstradigde
fixidez, relacdes de poder e efeitos de sentido.

Na segunda parte deste capitulo, tecemos algumas considesaigiEes musica
caipira e sua dissidente muasica jovem e/ou pop-sertaneja, & fitosdsituarmos social e
historicamente sobre esses géneros musicais que retrat@éstéaea do sujeito rural e da
cidade. Mostramos que cada um desses géneros musicais aponta jgées{sageito
historicamente produzidas e retratam a existéncia socioculeiglupos que se diferem
guanto a sua maneira singular de existir. Evidenciamos as traag@mssofridas pela
musica caipira, a partir de sua entrada na industria fonograficalegeacadearam a sua
descaracterizacdo como género tipicamente rural para s®s)fgranar na musica
comercial da industria de producdo do consumo em massa. Apontamos o
multiculturalismo (SILVA, 2007) presente no género hibrido caipira, desdésmacao
no Brasil-coldnia, com a miscelanea de elementos da cultura indigena éaéficcana.

Em continuidade ao nosso estudo, nos capitulos seguintes, promoveremos um
retorno & musica caipira raiz com o objetivo principal de estudanstituicdo discursiva
do sujeito cantado nessa musica. Apresentaremos também neste eafgitwia a que nos

firmaremos para a sustentacéo deste estudo.
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2 ACONSTRUCAO SOCIO-DISCURSIVA DO ENTRELUGAR

Neste capitulo, faremos uma incursdo no campo epistemoldgico diseAdél
Discurso de vertente francesa, para sustentarmos nossa propcsttudo: analisar a
constituicdo do sujeito caipira em musicas do género afim, a gariinscricdo desse
sujeito em um entrelugar. Para tanto, discorreremos sobre as nogpde#os de sujeito
discursivo, memoaria e contradicdo que fornecerdo as bases paraprasssicdo do
conceito de entrelugar, que vislumbramos formalizar junto ao campooteiar AD. O
discurso, objeto de investigacdo cientifica da AD, requer consideratgigico-
metodologicas que o diferenciam de outras acepg¢fes da Lingésticangularizam na
area do conhecimento em questdo. Trata-se de considera-lo emnsiaria socio-
historica e ideoldgica, conforme expde Pécheux (1990a, p. 82): “o tesmwadi implica
gue nao se trata necessariamente de uma transmissao de iafoferde sujeitos], mas,

de um modo mais geral, de efeitos de sentido entre os pontos A e B”.

2.1 O Sujeito...

A Analise do Discurso nao trata o sujeito como centrado em uera é@sflividual,
mas toma-o em sua existéncia socio-historica e coletiva, o guiedansua inscricdo em
diferentes posi¢cdes nos discursos, e faz suscitar as condi¢cdes dé@molwuiscurso. O
sujeito discursivo € plural e fragmentado, 0 que o caracteriza prhaterogeneidade
propria a sua constituicdo nos discursos. Rompe-se com um sujeito hemdgéhado
em si mesmo e tratado como constituinte. Ao contrario, o sujeitea rnesria, é
constituido de multiplos fragmentos de discursos em diferenteestggsociais, e nao é
o centro de seu dizer, nem a fonte dos sentidos que acredita prodszée oanstitui na
relagcdo com o outro (um outro de natureza social e um Outro dezaaturensciente). O
sujeito é, portanto, plural e descentrado de si. Somente na ilusdcanecegie o
constitui, 0 sujeito é a instancia produtora de seu dizer e fonsedtidos que produz em
suas enunciacoes. Para Pécheux (1997, p. 173), o sujeito discursivo sei catstt a

base de dois esquecimentos: 0 n° 1 e 0 n° 2. Pelo esquecimento n°. 19 créuseit a
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fonte e ter o poder de controlar os sentidos que produz, mas nao sataldadato de
gue o sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exteriarndaco
discursiva que o domina”; pelo esquecimento n°. 2, o sujeito pensa ser/@rifggrte do
dizer, acredita “selecionar no interior da formacao discursivaogdemina, isto €, no
sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se encontresfagéim de
parafrase”.

O sujeito na AD enuncia a partir de sua inscricdo nos discuis@sia voz ecoam
vozes, pelas quais se faz ouvir uma polifonia. O sujeito é tratado pofiidnico,
constitui-se por uma pluralidade de vozes que atestam 0 outro comoacormiic
existéncia do “eu”. Esse outro social decorrente das inter-eslagd sujeito em um
espaco sociocoletivo expde a natureza complexa e, sobretudo, o batétegéneo do
sujeito discursivo, constituido por uma diversidade de elementos. As edescidg
sujeito nos/pelos discursos sempre se ddo em um lugar espeadficaum momento na
histéria, o que coloca em evidéncia as condi¢des de producdo dos disalwsasujeitos.
Essas condicbes referem-se ao exterior constitutivo dos discursiiss esujeitos.
Referimo-nos essencialmente a elementos de ordem sdcio-historica e adeoldgi

Uma outra visada sobre o sujeito discursivo remete-nos ao funcionaness® d
sujeito pelo viés inconsciente, que da vazao a manifestacdo do deswejstra o sujeito
em um lugar desconhecido a si mesmo. Se no social o sujeito enteragoutros sujeitos,
no ambito do inconsciente, ha unutt que o sujeito ndo controla, desconhece. Esse
Qutro desconhecido aparece em forma de linguagem nos atos falhoslapsuss de
memoria sofridos pelo sujeito.

O sujeito imbuido de uma ilusdo propria ao seu funcionamento nos/pelos
discursos, desconhece 0 exterior que atua em seu interior, e que do toomo
responsavel pela construcdo de sua subjetividade. E justamente por dssgurso
produzido pela exterioridade, que 0 sujeito discursivo é caracterizao® quiflitos,
embates e por certa instabilidade no social. Os embates e/ditosodécorrem da
inscricdo do sujeito em espacos socioideoldgicos opostos e contradifipiss,ao
mostrar-se, 0 sujeito inscreve-se em um lugar sécio-histéricopgienle ndo em outro.
Nos diferentes lugares e/ou posi¢des de sujeito, ha sempre ouzatneento de discursos
e elementos dispares oriundos de diferentes épocas e/ou momentosiestgue rade de
tensdes propria ao cotidiano dos sujeitos. Assim, as relacdes do swjesocial sédo

sempre batalhas, pois o sujeito, que néo é fixo, inscreve-segyaradugue se contrapdem,
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ocupa posicdes-sujeito divergentes, revelando o jogo de conflitos-ins@diliee o
integra. Para Fernandes (2003, p. 110) “o lugar historico-social enpgjsejeitos
enunciadores de determinado discurso se encontram envolve o contesituaca@o e
intervém a titulo de producao de discurso”.

Para a AD, nado se trata de um sujeito empirico, dotado de ragdos minda, de
um sujeito de vontades e intengdes, quanto as suas praticas e enunuisdpelns
discursos. Nao estdo em questdo sentimentos e/ou emocdes, que rensefeito a
ordem do pessoal ou individual. Pelo contrario, versa-se sobre lugardsuidoss
historicamente, e um conjunto de representa¢gfes que dao conta dsokigéristérico,
ideoldgico de existéncia do sujeito. Referimo-nos a uma extad®i compreendida
como discursos e que configura todos 0s ‘outros’ sociais, historicos erdeen
inconsciente constitutivos do sujeito discursivo. A incompletude é nmareasponivel
desse sujeito, que ndo cessa de se construir entre conflitos, tensdes e contradigcdes

As consideracdes por nos arroladas, neste capitulo, até o prasemato, sobre
pluralidade, heterogeneidade, iluséo constitutiva e ‘outro’ entendido como insi@cieia
e ‘Outro’ de natureza inconsciente, basilares para uma abordageneitto sa AD, dao
suporte para discorrermos sobre questdes oriundas da obra de Nbcicallt, e de
estudiosos da obra desse autor. Tais estudos constituem um terrenao ppafie se
problematizar, na teoria da AD, a nog&o-conceito de sujeito discursivo, ampljaiddaa
mais, quanto a sua complexidade.

Foucault (1984), em sua reflexdo sobre o sujeito, buscou na histonenttife
modos para explicar os processos de (trans)formacéo dos seres hamasggito. O
primeiro a aparecer, foi 0 modo de investigacao que procurouratiegtatuto de ciéncia;
para tanto, Foucault tratou da objetivacdo do sujeito no discurso da iGaanoks
Filosofia e da Linguistica, momento em que o homem se constituio saber para a
ciéncia. O segundo modo de investigacdo do sujeito recaiu naquiloayerdratou por
praticas divisoras, por meio das quais, “o0 sujeito é dividido no setomne em relacao
aos outros” (FOUCAULT, 1984, p. 231). Esse processo, que objetiva o sujeito, separa, por
exemplo, o sujeito socio-historicamente construido como caipira do eaddsertanejo.
J& no terceiro modo de investigacdo, a objetivacdo se d4& no dominioudfidaebe,
compreendida ndo como ato sexual, mas como papel social e/ou lagsuesdos na
sociedade. Com esse processo, somos levados a pensar o lugar somistitiecdo do

sujeito caipira. A figura do morador da “roca” expresso no teuf@ tracos e modos
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grosseiros, de falar rude, timido e desengoncado, € para os modedoidsde um pobre
sujeito, estigmatizado na figura do Jeca Tatu.

Os modos de objetivacao tratados por Foucault pdem em pauta relaqimser e
resisténcia. Poder que, nos trabalhos desse autor sobre o teraas@glicida cotidiana e
“designa relacdes entre parceiros” (FOUCAULT, 1984, p. 240). Quamsisiéncia, ela
aparece sempre como uma condi¢do para o exercicio do poder. Ocsugitg foco nas
musicas que integramamrpusdeste estudo, aparece em uma via de poder/resisténcia com
outros sujeitos dos quais se diferencia. Ha sempre um lugar @¢esnebenfrentamentos
entre o caipira e o morador urbano. O caipira € nas musicds ggeese objetiva por um
conjunto complexo e exterior a si de elementos, como, por exemplmeirande vestir
(chapéu de palha, calca rasgada e botina velhas), o que corrobamatraicdo socio-
historica e identitaria de um sujeito diferente daquele objetivadaade. Para Foucault,
as formas de objetivacdo e subjetivagdo sdo sempre enoratzg;@&odos de constituicao
do homem em sujeito, sendo o “individuo preso a sua propria identidad®psténcia
de si (‘genealogia do individuo moderno enquanto sujeito’)” (FONSR083, p. 24). O
sujeito €, portanto, construido historicamente em suas praticas eiaefiaacnos
discursos, lugar em que é marcado sdcio-histérico e ideologicardaite pertinéncia e
necessidade de se compreender o sujeito discursivo fora dadesfeijaito psicoldgico e
antropoldgico.

O sujeito, produto da objetivacdo e subjetivacdo, estd envolto por eeldede
poder/saber que incidem sobre ele e o produzem como um objeto. A producéaatalo suje
preso a uma identidade definida, mas nunca estagnada, nos fazs@afletia constituicao
do caipira nas musicas tomadas para analise. O caipira enquieittsabjeto aparece no
corpus destituido de uma dada situacdo social e desidentificado do espago. ukba
cidade € o lugar dos conflitos e o espaco da destituicdo do poder; decorrente dadatuaca
crise, h4 a instauracdo do entrelugar, espaco socio-discursivo dedeugtentidade,
estabilidade, seguranca e por desejo de (re)estabelecimemtodiiziio perdida. O sujeito
€, nesse jogo de (re)construcdo de sua subjetividade, objeto deospriitbates e
contradi¢cdes. A destituicdo do poder € tomada por n6s como a imposidhibdaa falta
de estratégias para reverter uma situacdo de crise da qual o sujegdcédoabo objeto.

A subjetividade como o que produz o sujeito implica estilos de videmigre do
social, historicamente determinado, que 0 sujeito se objetiva em windéeidentidade

definida, pelo menos por algum tempo. Para Foucault (2007a), existerraseerou
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processos que corroboram para a constru¢ao do sujeito, e séo semmplendexterior.
Trata-se das relacdes de poder/saber da micro-instanciaeatidue envolve o exercicio
do poder pelo controle da conduta do outro e pelas formas de resistgrfigaradas em
batalhas, as vezes, sutis. E, também, de um conjunto de element@assoexisténcia
de uma moral (ética) e uma estética da existéncia. P& e@sseentos, a moral se impde
ao sujeito para ajustd-lo as normas sociais de seu grupo, defininde acoe
comportamentos. “E um sujeito que observa os diferentes regimeaigmuoliticos,
econdmicos, sexuais)” (CAMPILONGO, 1999, p. 66) da comunidade que integrse E
tratando do caipira, os regimes da moral (ética) e da estitiseu grupo social atuam
conjuntamente para a construcdo de seu lugar de sujeito. Ha senmrpggrnende vontade
de verdade, relativo as épocas e as culturas, que define as psgjedese explicita as
divergéncias e desencontros com outros posicionamentos. No grupo squial, cai
recato feminino, o compadresco, o matriménio, a figura do pai como chefasdaa
religiosidade e o valor atribuido & participacdo nas formas sabdde organizacdo do
trabalho (mutirdo, demao e traicdo) sao tradicdes assentadas entrajedsss s

A constituicdo do sujeito caipira subjetivado por identidades, pstdsto de um
devir histérico, é resultante de formacdes sociais e praticagslisas, que se inscrevem
nas relacdes cotidianas de poder/saber e resisténcia e naspsabefinidos por Foucault
como tecnologias de si. Nestas tecnologias, o0 sujeito se abastjuanto sujeito de seus
atos, trata-se de uma cultura de si (FOUCAULT, 2007b) fundamentadaincipio
délfico: “ter cuidados consigo”, o que exige uma moral rigoesagras de conduta
pessoal. Nesse sentido, 0 grupo sociocoletivo do sujeito caipira se antaoegras e
normas de comportamento socio-grupal que definem a posicao de cadarderghipo.
No que tange ao trabalho solidario, temos a construcdo socimh drijeito dotado de
valores como o companheirismo. Conforme Candido (1987, p. 127) “a troca de trabalho se
da quando um vizinho é requisitado para auxiliar o outro, e fica seu devedonade
parcela de tempo igual a que recebeu, podendo-a requerer quando julgaiecdevpois
o computo de semelhante servico se faz rigorosamente, como se fosse divida monetaria

O sujeito, por meio de acdes/praticas que o singularizam, buscamgale si, a
“arte da existéncia”’, que implica determinadas atitudes e coanpemtos em relacdo a
posicéo-sujeito que ocupa. A adoc¢édo de um estilo de vida requetagg@aele um modo
de ser, que nem sempre é aceito por outros sujeitos. O caipirasecomstilo Jeca,

linguagem enrolada e comportamento grosseiro, ndo é bem visto pmiadoras da
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cidade, lugar de conflitos e sofrimento para esse sujeito. Malgaao de muitos lugares

na sociedade, o caipira € um sujeito que preserva suas @EEsIkurais, preocupa-se
com os valores e as verdatlede seu grupo social. Esse preocupar-se com valores e
verdade é entendido como a admissdo de normas e regras de conmpiori@@nem
determinado grupo com o qual o sujeito se identifica. Assim, 0 preocaiplar-&ipira é
entendido como a subjetivacdo pela cultura de si, assim definida poukE¢aéa7b, p.

49):

Pode-se caracterizar brevemente essa “cultura do si'faelale que a

arte da existéncia — techne tou biowsob as suas diferentes formas —
nela se encontra dominada pelo principio segundo o qual é preciso “ter
cuidados consigo”; é esse principio do cuidado de si que fundamenta a
sua necessidade, comanda o seu desenvolvimento e organiza a sua
pratica. [...] deve-se aplicar-se a si proprio, ocupar-se consgmm
(heautou epimeleisthai]...] e é 0 mais precioso — ocupar-se consigo
mesmo.

A subjetivacdo pela cultura de si € uma pratica social, um modondecimento
gue constréi um saber. Trata-se da existéncia de discursos prodimiéosinciacoes que
caracterizam a ocupacao do sujeito com atividades voltadas parquasta da felicidade.
As musicas que serdo analisadas mostram um caipira voltado passado, tomado
como lugar de felicidade, ao passo que se acentua a condicdoicestape sujeito na
cidade, lugar de sua melancolia.

Concernente ao cuidado de si, Foucault (2007b, p. 55) emprega cefemedeia
para designar um “conjunto de ocupacdes” voltadas néo so para bardbaléstico com
a casa, ou a preocupacao com bens materiais, mas principalpagatas ocupacdes com
0 espirito, ou seja, a alma. As ocupacdes ou cuidado com si com a&anpaocessos
exteriores de subjetivacdo do sujeito, na busca de se atingdaalgePara tanto, exige-se
do sujeito vigilancia, moldar-se a comportamentos especificos eonaequente

transformacéo do sujeito.

M Nos discursos, h4 uma irrupcéo de acontecimergmadeiros, mas essa idéia de verdadeiro é sempre
relativa a posigao-sujeito. As verdades sdo sdstoiicamente produzidas e, segundo Foucault (2007a
p.12), “a verdade nao existe fora do poder ou semhemp [...] A verdade é deste mundo; ela é procduaéale
gracas a multiplas coercdes e nele produz efegsdamentados de poder. Cada sociedade tem seweregi
de verdade, sua “politica geral” de verdade: istoséipos de discurso que ela acolhe e faz fuacioomo
verdadeiros”.
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Foucault (2006), em suas reflexdes, retoma as questdes da filsaim a partir
de Aristételes para tratar dos preceitos do cuidado @pisné¢leia heautdle conhece a ti
mesmo @néthi seautéph Na antiguidade, desde o século V a.C., os filésofos
preocupavam-se com um preceito moral, no sentido do sujeito cuidar de si, ser \dgilante
si. Questdes estas que, para nos, apontam para a subjetividade ahdwicomo exterior
que possibilita a construcdo social do sujeito. Por isso, 0 objetivo dopimsndélficos,
como mostra Foucault (2006), é moldar o sujeito pela producdo extesabpividade
para que ele se torne o melhor possivel em termos da capacidqdante sujeito de
acao.

O longo percurso de Foucault (2006) para mostrar o funcionamento ddacdela
si passa pelo cristianismo, no qual esse estudioso mostra comducitsiCrista dita
regras que disciplinam as acdes/praticas do sujeito, no sentieloseemoldar pelo
principio do cuidado de si. Podemos pensar a religido, que funciona comorteam f
elemento na subjetivacdo do caipira, uma vez que ela impde ao opEENO €
disciplinarizacdo de suas praticas sociais. Em trabalhos comoirdanat obrigacdo de
ajudar ndo é para com a pessoa que recebe o beneficio, mas pBeuscgpelo amor de
servir ao proximo. Pela religido, o caipira mostra-se um teugdcio-historicamente
subjetivado pelo cuidado de si, na medida em que as ac¢des sociaisujessesao
fundamentadas por principios morais e éticos como 0s presentes na religidordo caipi

O cuidado de si enquanto subjetividade revela o sujeito em esteddgdes de
poder, na medida em que esse principio provoca no sujeito transforntegesamentos
e rupturas. Pelo cuidado de si o sujeito busca atingstatusde verdade e, nessa busca,
0 conhecimento € um meio, mas o conhecimento somente € alcancado pocessgr
exterior ao sujeito (‘pratica de subjetivacdo’) que impde umaeirzarde ser, agir,
comportar no interior de discursos. Por isso, o caipira de mosgosmesmo deslocado
de seu espaco fisico/social, tenta manter o passado vivo ou voltastepar passado €,
entdo, objeto de desejo e lugar de verdade para o caipira. E nele, que acorifeagaorat
do sujeito como integrante de uma cultura especifica.

O cuidado de si, na cultura caipira, pode ser visto e tem sua amgart
reconhecida como um conjunto de valores/verdades da cultura caipirap qu@Estis
apontada no capitulo anterior, quando discorremos sobre aspectos dessa @ultura
cuidado de si €, entdo, um elemento essencial na construcdo daidadetpor ser um

principio norteador da identificacdo do sujeito a um grupo sociocultyvatiéso. O
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caipira € exemplo de sujeito que, pelo cuidado de si, constituisene grupo social
definido. A religiosidade, a estrutura patriarcal, o compadrescalidarsedade no
trabalho, as normas de recato feminino sdo elementos da cultura qagicorroboram o
funcionamento do cuidado de si como principio que atua na identificacaosdgste a

cultura caipira.

A escolha da musica caipira como objeto de andlise se da jostgmeta presenca
do caipira tradicional, mantenedor da cultura rural, nas musicas. fersamos 0s
processos de subjetivacdo desse sujeito por relacdes de poder/pabemna cultura de
si, fundamentada numa moral (ética) e estética da existéngtagée o objeto tomado
para andlise nos faz lancar méo dessa teoria, tomamos, agsintipio de que o objeto
pede a teoria. O caipira € em nossa proposta de estudo um sujeiiteo,calécio-
historicamente produzido nos/pelos discursos. E um sujeito tomado fora éspsego
sociocultural e, mesmo ausente de sua cultura, busca preservae}@onsfruir valores,
verdades, principios morais e regras de comportamento de seu grupousakidesmo
a subjetivacdo se mostrando um processo nao fixo de construcao dip sujaiipira do
corpusé aquele sujeito que mora na cidade, e, mesmo vivendo em um mundicdesrel
sociais, econOomicas, culturais globalizadas, o que provoca certstatddsgacao das
tradicbes locais, esta assentado em tradicbes rurais, coastrigoh préaticas
individualizantes dos sujeitos que pertencem a grupos socioculturais rurais.

Considerando as transformacdes na subjetividade do sujeito de nptaferda,
o impacto dos valores contemporaneos da cidade grande sobre os dejgadscao rural
produz o que Paiva (2000, p. 38) denomina “colapso das identidades locaisdu&s”
para o caipira pode ser entendido como a desestabilizacdo de sudaddentiral e a
consequente crise de sua identidade, decorrente da inseguraacalafeela cidade, e de
choque de valores, conflito de verdades. A cidade é, ainda, segundo Rolnikaa@ud P
(2000, p. 38), o lugar onde se encontra “uma diversidade de drogas dispaoieis
‘adictos em identidade’: as drogas farmacologicas, a midia uklicidade, cinema)
fornecendo verdadeiras proteses de identidade, ‘identidpcisa-porter; [...] as
tecnologiasdiet/light, trabalhando o corptop modelcomo receptaculo das identidades
prét-a-portef. Ha para sujeitos deslocados de um grupo social, tomado como sedduga
identificacdo, novos processos de subjetivacdo. Processos estes qu@@aderanflitos
e crises pela ndo-identificacdo do sujeito ao ‘todo’ complexariertque o subjetiva em

sujeito de uma nova identidade e/ou estilo de vida. A subjetivacdo quara safre na
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cidade é para ele conflito e contradicdo, devido ao choque que seu esistdacia
rural sofre ao se contrastar com o urbano. Assim, expor a problerdatsubjetividade,
COMO processo que nao cessa ha construcdo do sujeito, é considera-la como
promove novas e variadas formas de existéncia para o sujeito nosalsgue integra. E
esse processo se da ndo apenas na via da identificacdo do suje#alada maneira de
ser, mas também pela recusa de certos tipos de individualidadeegusiib impostos. A
subjetivacédo €, entdo, um processo de estabilidade/instabilidade nsafjnseguranca,
identificacdo/desidentificacéo, conflito, crise e contradicdo na cgastido sujeito.

Foucault (2005b, p. 8-9), ao tratar de discurso, considera que “era sodéedade
a producdo de discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, degamniza
redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcdo cosguR
poderes e perigos”. Alguns desses procedimentos podem ser penspdds aos
processos de subjetivacdo que constroem lugares para o sujeito o deepraticas
discursivas. A interdicdo, tomada como um procedimento de excluséo, egestraicao
do sujeito a partir de sua subjetivacdo por regras que determinam a maneimsgeaito
se comporta nos grupos sociais que integra, a forma como lida eoexisténcia, no
sentido da ética e da moral. Ao sujeito ndo é dado o direitoatedtatudo o que deseja e
em qualquer circunstancia, afinal, “qualquer um, enfim, ndo podedalgualquer coisa”
(FOUCAULT, 2005b, p. 9). Trata-se da subjetivagéo do sujeito pelo queUfiodesigna
de “tabu do objeto, ritual da circunstancia ou direito privilegiado owsixd do sujeito
gue fala”.Essa questdo é por nos explicitada, pois o sujeito discursivo gpsstipor
praticas plurais, oriundas de diferentes momentos histéricos, e pee eatrecruzarem
interditam o sujeito provocando crises e conflitos entre valooggisne éticos pelos quais
se subijetivou.

O caipira presente mmrpusdeste estudo, ao mostrar-se deslocado da “roca” para
a cidade, evidencia-nos as interdicdes que o atingem. Explastajue na cidade os
valores morais, éticos e 0 saberes que o constituiram como sajpira sao interditados
por novos valores, verdades e saberes dos grupos sociais citadinos. dsconatrucao
da subjetivacdo do sujeito no espacgo sécio-discursivo rural, para usengta)cao do
sujeito no cenario da cidade. No que concerne a producdo de uma nova subjetividade
sujeito tem os elementos de sua identidade interditados e descongtidos novo
saber, envolto de uma vontade de verdades. Especificamente parara etepientos

caracteristicos que evidenciam seu lugar social, como a linguagenmterditados na
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cidade. Tomada como transgressao as normas consideradas ige peesihguagem do
caipira € um elemento que contribui para sua exclusdao do cenarid wheno. A
interdicdo se da na medida em que o caipira, para se intedrarcaanamento do social
cotidiano urbano, é obrigado a usar a modalidade linglistica da cideensais a que
trouxe da “roga”.

O discurso constitui-se como uma pratica de subjetivagdo sociél, na
exterioridade da lingua, materialidade para o discurso, que aiwdbj# tem eco. Isso
significa que discorrer sobre os processos de subjetivacdo é agmendid pela
interioridade que nos remeteria a concepcdo de um sujeito como &dree trata de
uma relacéo do sujeito consigo mesmo, mas de uma exterioridadéutivasiproduzida
historicamente sob determinadas condi¢cdes sociais. Nessa faitgeito € sempre o
resultado de producdes discursivas em constante elaboracéo e trag@&iorenaomo a
subjetivagcdo se da na relagdo com o discurso, a partir do funcitoame uma
exterioridade, o sujeito €, entéo, efeito de processos exteriorésciysése corroboram a
producao de sua(s) identidade(s).

Considerando que os modos de subjetivacdo produzem sujeitos singuiags) a
de singularidade é entendida como o conjunt@réglicadosque sdo constitutivos dos
sujeitos. “Soma-se certo numero de predicados, exteriores ao sujeddir dos quais se
pode falar em identidade” (FERNANDES, 2008, p. 157). Esses predicadosamao
seguramente, pontos fixos dos sujeitos, mas pontos moventes e diveantesstante
deslocamento e transformacédo. Trata-se de caracteristicascesgms de singularizacéo
gue constroem a subjetividade do sujeito. E esta, dado o conjumredieadosque
singularizam o sujeito, pode causar conflitos e contradicbes, gesenpgs no
funcionamento de um sujeito néo integrado a um determinado lugar ou gruglp soc
revelam a possibilidade do sujeito de se subjetivar em um esj@aQedsscursivo com o
gual néo se identifica.

Das reflex6es por nos arroladas, neste topico, a subjetivacdo e, talgeande
conceito que nos possibilita compreender o funcionamento do sujeito no/peisalisc
Em Foucault, estudioso em que nos respaldamos para discorrer sobpeoessso, a
subjetivacdo € tratada como historicamente produzida a parttad@es de poder/saber;
praticas ou técnicas de si (cultura de si); mecanismos deligies e controle dos
sujeitos. Vimos que o sujeito € constantemente povoado pela exteripddageeendida

como: a) um conjunto de outros sociais e um ‘Outro’ de viés inconsdmiterralidade e
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heterogeneidade constitutivas; c) identidade mutante; d) iluséssadeede centralidade;
e) jogos de poderes e saberes; f) vontade de verdade relatp@siéSes-sujeito; g)
governo de si, pela moral e ética da existéncia; h) predicados singi)larsgs, conflitos
e contradicdes.

Feitas essas consideracgfes, discorreremos sobre o conceito deantiésoursiva

gue opera nos discursos e corrobora a construcao histérico-social do sujeito discursivo.

2.2 A Memobria...

O conceito memoria discursiva corrente na Analise do Discuasodsa tem suas
origens nos trabalhos de J. J. Courtine na Franca. Esse estudiosoadddediscurso
buscou em conceitos ja estabelecidos na area suporte teérico pambzéor a nocao-
conceito de memoria discursiva. Courtine (1981) introduziu a problentd&@iceemoéria a
partir da analise do discurso politico. Para propor a no¢cdo de me@duidine tomou
como acontecimento a enunciacdo de Georges Marchais, em junho de 1976, quando d
lancamento dgpolitica da méo estendidpelo Partido Comunista francés. Marchais
retoma maio de 1936, quando Maurice Thorez enuncia pelo Partido ComArssia,
concomitante a enunciagdo de Maurice Thorez: “Nos |he estendem@®, catdlico,
trabalhador, empregado, camponés, porque VOcé € nosso irmao e Vocé estdas;omo
acabrunhado pelas mesmas inquietaces” (COURTINE, 1981, [f, %B)aparece
guarenta anos mais tarde, ressignificada em uma nova cena ewaneatobndenacao
pronunciada por Pio XI, em uma faixa erguida no fundo da sala por megda platéia:

“O comunismo é intrinsecamente perverso”.

Considerando o retorno da enunciacdo de Thorez, quarenta anos depois, na
enunciacdo de Marchais, podemos dizer que a memoaria funciona nosogiT® 0
(re)aparecimento de um discurso anterior sob novas condi¢fes sOcimdsstOonsoante
com Courtine (1981, p. 52), “o ressurgimento dessa formulac&o, quarentasas tearde,
vem sublinhar o fato de que toda a producédo discursiva que se efet@nd@des de

producdo determinadas de uma conjuntura remete e pde em movimentacub ci

12 Cf. Traducdo de Sirio Possenti do original em désn “nos te tendons la main, catholique, ouvrier,
employé, paysan, car tu es notre frére et que tosne nous accablé par [és mémes soucis.” Tradledo
circulacao restrita.
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formulacbes anteriores, ja enunciadas: interpretamos, assimndestacao discursiva’
[...] como um efeito de meméria na atualidddeDessa forma, memoéria discursiva é a
retomada do passado, mas ndo no sentido de repeticdo do acontecimémtode s
acontecimento novo produzido em condicdes diferentes das do anterior.

Ao introduzir a nogdo de memoéria no campo tedrico da AD francesa,ineourt
(1981) expde esse conceito como subjacente a andlise das formagdrssvdis conforme
propde Foucault na Arqueologia do Saber. Nesse livro, Foucault aodeaenunciads
explica que ele constitui um campo enunciativo que “compreende o0 que sa pbdarar
dominio de memodria (trata-se dos enunciados [...] em relacdo asssquestabelecem
lacos de filiagdo, génese, transformacgdo, continuidade e descontinuidadialyis
(FOUCAULT, 2005a, p. 64). A analise historica empreendida por Fou@adba) sobre
0s enunciados mostra que eles aparecem, desaparecem e reapereicéenior das
formacdes discursivas, mas ja& ndo sdo mais 0s mesmos, polissuiidade de
acontecimento ndo se repete. No tocante a memaéria em funcionamemtiounomdos
“qualquer formulacdo tem em seu ‘dominio associado’ outras formujapiesla repete,
refuta, transforma, denega..., isto € em relacdo as quais ela pfellog ée memoria
especificos” (COURTINE, 1981, p. 52)

A nocdo de memoéria discursiva implica consideracfes teéritmdniégicas
especificas, que a diferenciam de outras concepc¢les tedricammadia como
concernente a existéncia histérica dos enunciados, sendo aindaescoiativa. Para
compreendé-la € fundamental elementos intra-discursivos como a-coyg@ito de
sujeito discursivo, uma vez que 0 sujeito se inscreve nos discursoipelangento de
uma memoria socio-histérica e coletivamente produzida. Pelo funciomarma memoria
discursiva, discursos dispersos (re)aparecem no interior de disdita®®u que ainda

serdo ditos. Ha& sempre o movimento, a transformacao e a ¢éapdoi dito. A retomada

13 Cf. Tradug&o de Sirio do original em francés: teesurgissement de cette formulation, quarantglaiss
tard, vient souligner le fait que toute productiincursive qui s'effectue dans les conditions ddite¥es
d'une conjoncture remet en branle, fait circules dermulations antérieures, déja énoncées : nous
interprétons ainsi la « manifestation discursivée»ce groupe d'intégristes, venant briser pargpelad'une
formule le rituel qui préside a renonciation d'uscdurs politique, comme un effet de mémoire dans
l'actualité”. Traducéo de circulacao restrita.

A nocdio de enunciado foi por nés empregada, segosdpostulados foucaultianos, no capitulo | da
dissertagdo, p. 15-18.

1%Cf. Traducdo de Sirio Possenti do original em féané¢toute formulation posséde dans son « domaine
associé » d'autres formulations, qu'elle répétataétransforme, dénie 1..., c'est-a-dire a l'éghrsquelles
elle produit des effets de mémoire spécifiquesadlicdo de circulacao restrita.
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ou reaparecimento de um discurso em outro é definida por Pécheux{1982) como
interdiscurso; trata-se do “complexo com dominante’ das foremdiiscursivas”, pelo
qual no interior de um discurso, outros discursos séo ditos. E exatamelgedo entre o
interdiscurso e o intradiscurso que designamos efeito de memoria.

Muitos sdo os campos do saber que procuram uma definicdo teorica para
conceito de memoaria. Convém, a fim de compreendermos memoaria discensersder o
gue ela ndo €. Em um sentido geral, memdria discursiva ndo seasfiembrancas que
os individuos tém de seu passado, e muito menos a aspecto psiquico. Enseus de
livros, o historiador Jacques Le Goff faz um estudo sobre a memoria e a @present
a) “Como propriedade de conservar certas informagdes, remeteanpsneeiro lugar a
um conjunto de funcdes psiquicas, gracas as quais o0 homem pode atugligasdes ou
informacdes passadas” (LE GOFF, 1994, p 423);

b) Memoéria como escrita: “armazenamento da nossa memoaria qugofle] sair dos
limites fisicos do nosso corpo para estar interposta quer nos outros quer nasdsblfptec
425);

c) “Numa época recente, os desenvolvimentos da cibernética ®ldgiai Fala-se da
memoria central dos computadores e o codigo genético é apresentadmaomemaria
hereditaria” (p.426);

d) “Memoria selvagem’ verifica-se também nos nomes préprios. Q¢ago, nota
Balandier, depois do cla ter imposto ao recém-nascido um primeire o “de
nascenca’, da-lhe um segundo, mais oficial, que suplanta o prifasieosegundo nome
perpetua a memaria de um antepassado ancestral” (p. 429);

e) Homens-memodria: “genealogistas’, guardides dos cédices neriadores da corte,
‘tradicionalistas’, dos quais Balandier (1974, p. 207) diz que sédo ‘a memoria dadecieda
e que sao simultaneamente os depositarios da historia ‘objetladhistoria ‘ideoldgica™
(p. 429);

f) Memoria-arquivo: “outra forma de memoria € o documento es¢rifoOs reis criam
instituicbes-memoria, arquivos, bibliotecas, museus. [...] Na épocadteleriirilham a
grande biblioteca de Pergamo e a célebre biblioteca de Alexaodndginada com o
famoso museu de Ptolomeu” (p.432; 434);

g) Memoria-cristd: “o cristdo é chamado a viver na memoériapdéms/ras de Jesus. E
preciso lembrar-nos das palavras do senhor Jesus” (p. 444). Essad®rmamoria

fundamenta-se na transmissao do ensinamento de Jesus aos seus apostolos.
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h) “A memaria € um glorioso e admiravel dom da natureza, atdavgsal reevocamos as
coisas passadas, abracamos as presentes e contemplamos as futuras” (p. 453);

i) Memoria dos mortos: apés a Revolucdo Francesa “a grande époazndibérios
comega com novos tipos de monumentos, inscricdes funerarias e ritasitdaao

cemitério. O timulo separado da igreja voltou a ser centro de lembrancga” (p. 462);

Um outro estudo sobre memoaria, em sentido diferente do tomado peiseAt@l
Discurso francesa, foi o empreendido por Colombo (1986). Esse historiaior d@ra
memoéria como lembrancga: “lembrancas individuais e sociais, jn.]Jqee] documentos,
imagens, objetos-lembrancas, sequéncia de dados ascendemaoadiirdgEpositarios de
memoria” (COLOMBO, 1986, p. 118). Nesse autor e em Le Goff (1994), anseéum
conceito que se estende a esfera do psiquismo e € tratada como lembranca.

Ha também as pesquisas de Maurice Halbwachs dedicadas ao eshueim@lza.
Esse estudioso aborda-a enquanto lembrangas coletivas do passadcer@aatéto da
memaoria ocorre porque engloba o outro. Por conseguinte, o outro, para Hal(20a&)s
sustenta a no¢cdo de memaria coletiva, no sentido de que um fato evwoadadar na
vida de um grupo, pois “ndo h& lembrancas que reaparecem sem que def@ganseja
possivel relaciona-las a um grupo” (HALBWACHS, 2006, p. 42). Tratdesauma
memoria coletiva que retém do passado somente 0s acontecimentpsriaiamecem
Vivos na consciéncia do grupo; ela néo ultrapassa os limites desse grupo.

Nos estudos sobre memoaria, a nogao-conceito de memoria socedeagafinida
como acontecimento presente no corpo social, centrada em grupostds,saj@artir de
dados e de no¢gbes comuns aos diferentes membros da comunidade soMAlLIDA,
1999, p. 25). Essa memoaria tem sempre 0 passado vivo na consciénciardpaisogial,
mas nao ultrapassa seus limites. Entendida como memoaria cotetivamoria social se
constroi, a partir de préaticas sociais dos sujeitos. Sua orgamizagi sob um paradoxo:
conservar 0 passado de um grupo social, mas se restringe e desapaneele. Essa
nocdo de memaria possui um carater transitério, ndo resiste po. tAntransitoriedade
dessa nocdo mostra-nos que 0 acontecimento memorizado pelo grupesacige-se
com o tempo.

O conceito de memoria mitica (DURAND, 1999), também apargoegado a
cultura de grupos sociais. Na Grécia, o conceito de memoriacappeto mito. E a

epopéia, codificada em forma de mito que possibilita aos grega®mheximento de si.
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Essa memoria constroi-se a partir de um acontecimento, ou érea de relatos
produzidos coletivamente ou nado, agregados de um peso e valor normativo, e é
essencialmente fixado como memoria grega em formas literariasaepopéia.

Voltando a discorrer do lugar teérico da AD, a memdria discursiva processo
gue provoca constante trans(formagéo) e ressignificacdo nos diséwsmainciacées do
sujeito nos discursos se dao sempre a partir de ja-ditos que remetem a wso disteuior
e exterior a enunciacdo. Na enunciacdo ha sempre um ja-1a, wrsdipcecedente e em
funcionamento pela memoria, presente na repeticdo de um discuosdreyrmas sempre
sob novas condi¢cdes sOcio-historicas. Dessa maneira, a constituicdesmigd’ do
repetivel toma a forma de uma retomada palavra por palavra,cdesdiem discurso, de
numerosas formulacdes” (COURTINE, 1999, p. 19), atestando a memoria eodigao
de producéo e funcionamento discursivo.

Pela memoria uma enunciagédo e/ou acontecimento anterioaligade, encaixa-
se em novas enunciagbes produzindo um efeito de retorno. Mas ao retornar, a
historicidade de acontecimento produzido por regras e em lugar gspeeifhistoria é
diferente e nunca coincidente com a anterior. A memdria é, entdetomo do
acontecimento, ressignificado, em discursos dispersos na Hfstépade ser
compreendida como uma memoria interdiscursiva caracterizadanpedidade de
enunciados que ganham corpo em outros discursos.

O interdiscurso, conceito chave na obra de Michel Pécheux, apayeue “a
relacédo entre o discurso e o ja dito, o ja entendido [...]. Postentanzereflexdo sobre o
pré-construido apontou as marcas, no discurso, de elementos discurseraweaiit
Dessa analise, Pécheux derivou a idéia de que o discurso seucengtrtir de um
discurso ja-1a4, de um interdiscurso” gye.] reside no fato de que isto-fala (¢ca parle)
sempreantes, alhures, independentemeéntBECHEUX, apud GREGOLIN, 2001, p. 18).

6 Empregamos o termo histéria no sentido da Histddga. A histéria considerada como “vista de bajxo”
em outras palavras, como histéria que consideragasdes das pessoas comuns e com sua expergcia
mudanca social” (BURKE, 1992, p. 12-13). Trata-seutina histéria total, que, contraria ao paradigma
tradicional da histéria, centrada “nos grandeso$eidos grandes homens, estadistas, generais ou
ocasionalmente eclesiasticos” (p. 12), “inclui tddico e vestigio de tudo o que o homem fez ouquens
desde seu aparecimento sobre a terra” (p.17). Naligema tradicional, o documento escrito (textodnado
monumento, é a fonte que possui valor de verdade registro do passado — sdo os registros ofidiss
autoridades do Estado. Mas, para os fundadoreguista “Annales d’ histoire économique et sociale’
(1929), pioneiros de uma histéria nova [...]. Atdim faz-se com documentos escritos, sem ddvidan@o
estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-seleemmentos escritos, quando néo existem” (LE GOFF,
1997, p. 98).
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Se pudermos pensar em uma enunciagao-origem, € para entender pprenedéo
da memodria discursiva, é (trans)formada para reaparecer emwlisgorso outro. Essa
enunciacao-origem pode ser tomada como um pré-construido e funcionar @aldong
discurso como efeito de exterioridade por evidenciar que a hidaatéec dos discursos
nunca se repete, transforma-se. Essa idé€ia de exterioridadardaianse da no sentido de
gue ela é sempre exterior ao sujeito. E, em se tratando de,sajeiemoria € sempre a
memoria coletiva, de um grupo, que se inscreve nos discursos poapr@Emuns aos
seus integrantes.

Em relagdo ao sujeito e a memodria, as questdes refererdage#o colocam em
pauta uma memoria social que implica a retomada de elementaschisbciais para a
construcdo do presente. Ocorre uma ressignificacdo do ja egptdo/vivido pelos
sujeitos, tendo em vista as condi¢cdes de producdo passadas e préseriedo de
memoria discursiva ndo estd presa a lembranca centrada reaiedigdual. Referimo-
nos a uma memoria de natureza social, coletiva, descentrada dduodévtentrada no
grupo social. Como pontua Foucault (2005a, p. 28), “todo discurso manifestsaea
secretamente em um ja-dito; e que este ja-dito ndo seriaesimgiite uma frase ja
pronunciada, um texto ja escrito, mas um jamais-dito”. Nesse pmcka sempre a
retomada histérica de acontecimentos discursivos fora da esfera individual.

A memoria discursiva aponta para a no¢ao de interdiscurso (PECHEUX, 1997) que
pressupde o entrelacamento de diferentes discursos na producdo de unsamutro;
discursos produzidos em outras épocas e lugares, que, em um processmdeicacao,
aparecem no presente por uma rede de memoria (re)atualizandeciavemias passados.
O sujeito caipira, nas musicas que compdensopus sofre uma descontinuidade,
desaparecimento de seu lugar sociocultural de constituicdo conra,gagva aparecer em
um outro lugar, a cidade. H4 um deslocamento do sujeito caipumdegar social para
outro; nesse sentido, a memoéria discursiva mostra a inscricdo @o sajehistoria e o
revela voltado para a busca do passado, do j& vivido. A esse respedaylE(2005b, p.
26) reitera: “0 novo ndo esta no que € dito, mas no acontecimento de sua volta”.

As consideracdes por nés arroladas, neste tdpico, sobre a memdilalijgoam-
nos compreender que, no campo tedrico da AD francesa, memoria disnérsse refere
a individuo e ndo se centra em lembrancas do passado. Vimos que rbatetife
concepclOes para 0 termo memoria: memoria neurobiolOgica, eletrdnalagica,

memoria-lembranca, memdria social, coletiva, mitica, etc.,quasdo se trata da relacéo

65



discurso — histéria, a memoéria é entendida como um saber coletivoichisiente
produzido; trata-se de “um conjunto complexo, pré-existente e extri@rganismo,
constituido por uma série de ‘tecidos de indices legiveis’, que tconsti corpo socio-
histérico de tracos” (PECHEUX, 1990b, p.286Pécheux ao propor abordar a memoéria
em seus estudos, tratou-a como condicdo para o funcionamento discursivo, e
interdiscurso, atrelado ao pré-construido foi 0 corpo de tracos que a possibilitou.

Ainda com Pécheux (1990b), a memoaria ndo é algo interno ao orgao@mnse
fosse um recipiente no qual informa¢cbes sédo depositadas, ao corér&terior ao
sujeito e constitui-se de tracos legiveis que possibilitam pansaterialidade discursiva.
Essa materialidade discursiva complexa possibilitada pelareefseria aquilo que, em
face de um texto que surge como acontecimento a ler, vem testabes ‘implicitos’
(quer dizer, mais especificamente, os pré-construidos, elemdtdadssce relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a cataliggivel em relagédo
ao proprio legivel” (PECHEUX, 1999, p. 52).

Para Pécheux (1999) a memdria € inscrita em praticascsktivas, que
produzem efeitos de sentido decorrentes das condi¢cdes especifigasddedo do
discurso, e se materializa em fontes diversas como, por exempiagem definida como
um operador de memoria. E € na base da materialidade discursiva igygicsos da
memoria, sentido e histéria surgem como efeito a produzir sujeitos.

Os elementos implicitos da memdria discursiva, e que desencaefEios de
sentido sob a materialidade do discurso, criam o que Pécheux chanfeitaede
opacidade da memodria, aspecto responsavel pela ndo completude, pel@sndesisce
transformacdes dos sentidos que ndo se cessam de (re)produzirean.niaessra, a
memoria discursiva “ndo poderia ser concebida como uma esfera plgas bordas
seriam transcendentais historicos e cujo conteddo seria um sentidogémea,
acumulado ao modo de um reservatorio: € necessariamente um espatdaerdivisdes,
de disjungdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos deizagida. Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polemicas e contra-discursos” (Pécheux, 1999, p. 56)

A memoria é, entdo, um conceito de suma importancia para igeapal nos

proposta, uma vez que o caipira construido nas musicas que serddagsatiscreve-se

7 Cf. tradugdio de Maria do Roséario Gregolin do oagjem francés: “um ensemble complexe, préexigtant
extérieur a I'organisme, constitué par dés séresistus d’indices lisiblesconstituant un corps sdcio-
historique de traces”. Traducdo de circulacdoitast
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nos discursos através de praticas plurais e contraditérias ciprgara uma memoria
sociocoletiva grupal e aponta para a existéncia do entrelugdre r€ssaltar que o cerne
deste topico € a nogcao-conceito de memoria discursiva e que, portanto, as outsadenocde
memaoria por nés arroladas justificam-se para melhor compreemslarespecificidade da
memoria discursiva no campo epistemoldgico da AD francesa. Baiaprofundarmos
nas outras acepc¢des de memoria apresentadas.

2.3 A Contradicao...

A contradigdo é um conceito importante para as reflexdes nasémaliDiscurso,
porque ela possibilita, ao analista, compreender o funcionamento do sligeursivo
inscrito em discursos que se confrontam, contestam-se, digladi&assa.pesquisa, esse
conceito é relevante por contribuir para a compreensao a do sujeitaelagamt que se
da pela contradicdo de diferentes espacos soécio-discursivos. Paganizacdo deste
topico, faremos um percurso por Louis Althusser, especificamentmnaguicoes desse
autor sobre as noc¢des de ideologia e assujeitamento; em seguideerpasspor Michel
Pécheux que rediscute o conceito de ideologia proposto por Althusser,eptia,
chegarmos a Michel Foucault, em que a contradicdo € tomada contdutieasdo
discurso e do sujeito.

Louis Althusser em *“ldeologia e Aparelhos ldeoldgicos de Estguiopde a
organizacdo da sociedade em duas grandes estruturas. A pdesses estruturas tem
origem na ‘teoria marxista do Estado’, em que “o Estado é explicitanmrtelido como
um aparelho repressor” (ALTHUSSER, 1996, p. 111), destinado a asse@x@oracao
da classe trabalhadora pelas classes dominantes, que a ieyidesao da mais-valia. A
segunda estrutura, e que se encontra ao lado do Aparelho Repressivadde(ARE),
sdo os Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIES), instituicdes désenéspecializadas no
controle e disciplina das massas. S&o elas: o AIE religiosd: @#dolar, o AIE familiar,
o AIE juridico, o AIE politico, o AIE sindical, o AIE da informacéo e o AIE cultural.

O Aparelho Repressivo, composto pelo governo, ministérios, exércitoiapolic
tribunais e presidios, tem seu funcionamento calcado na violénciaessdp (inclusive
fisica), enquanto os AlIEs funcionam macicamente pela ideologia. @rfiantento desses

aparelhos, seja via repressao ou ideologia, é destinado ao uso dalolagsante, que,
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sob a ideologia dominante, assegura através da forca fisica e@dgisa “as condigbes
politicas [também econdmicas] de reproducdo das relagbes de produc&Hogen

Ultima instancia, relacdes de exploracdo” (ALTHUSSER, 1996, p. 1&BkdAseguinte,

em Louis Althusser, a ideologia esta em servico da classe doenmaatdetém o poder
estatal e o controle da exploracdo capitalista. Contudo, a réalizdg ideologia

dominante no ARE e no AIEs se d& através de suas préprias contradi¢ées.

E o funcionamento da contradicio na ideologia dominante que nos mteress
estudar; portanto, mostraremos em que consistem essas contradegdésoria
althusseriana sobre os aparelhos ideolégicos e repressivos de EsealdAlthusser
(1996), a ideologia pela qual funcionam os aparelhos de Estado € ursfitaddorma da
‘ideologia dominante’, mas esse funcionamento se da pela diversidaeradicdo. Se
pensarmos no exército e na policia, por exemplo, temos a contradigéeottzgia
funcionando na medida em que essas instituicdes reprimem as passamnutencado da
ideologia dominante, mas os agentes dessa repressao sao recratpdiia massa. E,
se por um lado, o aparelho politico reprime com o exército e a pgfmiaoutro, ele
submete os individuos a ideologia politica do Estado pelo exerciciodddania
(democracia).

Segundo Althusser (1996), as classes no poder ndo se sustentatugssper
muito tempo, ndo apenas por serem impedidas de ditar as leis nosoiiES mesma
facilidade com que o fazem no ARE, mas por esbarrarem nassaciigaes dominantes
gue preservam seus Vvalores ideologicos. E, também, porque “a résist@nclasses
exploradas é capaz de encontrar meios e oportunidades de se esfiressga utilizando
as contradicbes que ali existem, seja pela conquista de posicé@sloigte dentro deles,
na luta” (p.117, grifo nosso). Como vimos, a ideologia € composta peladioat, seja
no interior da propria ideologia dominante, seja na resisténcialadaecexplorada.
Conforme Althusser (1996, p. 118), “a unidade dos diferentes Aparelhos idesldg
Estado é garantida, em geral sob formas contraditérias, pela idedloginante, a
ideologia da classe dominante”.

Para Althusser (1996, p. 124), a ideologia ndo €, como em Marx, “puro sonho,
vazio e futil” e sem historia, ao contrario, tem uma existémeiterial e suas praticas séao
sempre regidas por rituais que se inscrevem nos AlEs. Neg#gos a pratica do sujeito €
sempre a pratica da ideologia dominante, que exerce a funcateighelar os individuos

em sujeitos. Porém, a interpelacdo ndo se da de forma consaeate gujeito, que
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acredita ser livre e responsavel por seus atos (subjetividadg No entanto, a Unica
liberdade possivel para os sujeitos nas praticas ideolégicas deséAEde “aceitar
livremente sua submisséo [...] para que execute sozinho os getissde aua sujeicao”
(ALTHUSSER, 1996, p. 138).

Em Louis Althusser, ha, como vimos, um sujeito sujeitado a ideottmgninante,
ideologia que funciona por contradigbes presentes nos diferentes mesades controle,
disciplina, vigilancia, punicdo dos AIEs e do ARE, nas diversascpsatnateriais da
ideologia, e, sobretudo, na luta dos contrarios. Courtine (1981, p. 6), citandcs@dthus
explicita:

a contradicdo tal como aparece em O Capital, apresenta esta
particularidade surpreendente de ser desigual, de pér emgotyarios

que ndo se obtém afetando o outro com o0 signo oposto ao primeiro,
porque eles sdo tomados numa relacdo de desigualdade que produz sem
cessar suas condicdes de existéncia, a partir do préprio fato dessa
contradicdo... A classe capitalista e a classe trabalhadmraém a
mesma histéria, elas ndo tém o mesmo mundo, elas ndo tém os mesmos
meios, elas ndo tém a mesma luta, e, no entanto, elas se confeontam

isso € perfeitamente uma contradicdo, dado que a relacdo de seu
confronto reproduz as condicdes de seu confrorifo...”

Pécheux, ao tratar da contradicdo no discurso lanca méo da teasserddina
acima apresentada, mas ndo no sentido de endossar 0 que Louis Aébcisseru sobre
a contradicdo. Ao contrario, Pécheux toma a contradicdo em Louis Altheiggopde
algumas modificagbes no tratamento dado a esse conceito, quea énoplisora e
primado da discursividade pecheuxtiana. Para o tratamento da contrdeicieux
discute questdes proprias ao materialismo historico em torno dag@deaomo forma de
dominacéo, luta de classe e condi¢cdes de producdo. Nessas disaussjEs) aparece
como cerne da questao.

Antes de tratarmos, especificamente, da questdo do sujeito, pagsela nocéo
de ciéncia, na qual Pécheux mostra-nos o primado da contradicBeu®&d 997, p. 69)

ao expor: “a convicgcao subjetiva, e ndo a certeza objetiva, é o Imi@cdissivel a toda

18 Cf. Traducdo de Sirio Possedt original em francés: “la contradiction, telle'ajula trouve dans Le
Capital, présente cette particularité surprenalteedinégale, de mettre en jeu des contrairesiquabtient
pas en affectant l'autre du signe opposé au prepéece qu'ils sont pris dans un rapport d'inégaliti
reproduit sans cesse ses conditions d'existend¢aitdméme de cette contradiction... La classe ahgie et

la classe ouvriere n'ont pas la méme histoires allent pas le méme monde, elles n'ont pas les méme
moyens, elles n'ont pas la méme lutte de classppettant elles s affrontent et c'est bel et biee u
contradiction, puisque le rapport de leur affrord@imreproduit les conditions de leur affrontemént..
Tradugédo de circulacéo restrita.
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ciéncia”, mostra-nos que o discurso da ciéncia € sempre uma constigétiva do
sujeito, a partir de um lugar tomado como verdade. Portanto, todagnasax sao
ideologicas e historicamente produzidas. O objeto da ciéncia, pautadamengor

metodoldgico e critérios tedricos, emerge de um lugar de enéacipge € tido como
lugar de verdade, mas sempre relativo ao posicionamento do sujeitiboimsn um

discurso e ndo em outro. Dai, Pécheux contestar a ciéncia de pasitigista, que trata o
objeto da ciéncia como absoluto e lugar de verdade incontestavel.

A contradicdo aparece no discurso cientifico, em Pécheux, a g@antiocdo de
verdade, pois esse canone da teoria do discurso, em contraposiéacia positiva e
idealista, evidencia a ciéncia como lugares de verdades, produzidesxpeloridade e
interesses soOcio-econdmicos e politicos de sujeitos. Para Pécheuxa m&utralidade
guando se trata de ciéncia, mas sempre um efeito ideologicadaosjeito e verdade.
Assim, a ciéncia mantém estreitas relacbes com a ideologia, é neutra, €
ideologicamente marcada, o que esta bem explicitado no carateropdéi Andlise do
Discurso. Pécheux, partidario comunista, pauta-se em orientacbestasainterpelacao-
sujeito, luta de classes, ideologia) como norte orientador de sadesedPor isso, a AD
se ocupar, em seu primeiro objeto de analise, do discurso politico.

Pécheux, para a construcdo de seu objeto de estudo, o discurso, rompe com
perspectiva tradicional de ciéncia. Pde-se em oposicdo ao exaBsengi sartreano,
rompe com o sujeito centrado em uma subjetividade interiorana e quosittvismo
kantiano. A critica ao aspecto racional e/ou logico de Kant se daddaisa explicitar o
carater instavel, ndo légico e/ou racional, mas relativo, cordreditia producéo
cientifica. Nesse sentido, a importacdo do materialismo histéiechpuis Althusser, foi
imprescindivel e, ao mesmo tempo, o pilar ao tratamento ideolégiocadziéncia. “Toda
ciéncia, escreve Herbert-Pécheux, € produzida por uma mutacaoctw@necem campo
ideoldgico [...] toda ciéncia é, antes de tudo, a ciéncia da ideaogiaa qual rompe.
Logo, o objeto de uma ciéncia ndo é um objeto empirico, mas umaucéonstr
(PECHEUX, 1990a, p. 16).

A critica pecheuxtiana aos modelos tradicionais de ciénciay copositivista e 0
existencialista, € no intuito de mostra que o objeto da ciénciastéiaeespaco do légico
e centrado no sujeito a partir de sua interioridade. Em diversoelos cientificos,
inclusive em linglisticos, existem séries de universos disosrsiogicamente

estabilizados, que sdo compreendidos como construidos por conceitos cetradoa
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estabilidade, l6gica, ndo-ambigua, inequivoca que fornece a esse uralsasaparéncia
de um real homogéneo com proposi¢cdoes verdadeiras. Esses espgugodo $&Echeux

(1990c, p. 31), “(designados como logicamente estabilizados) supde-se quse|j&nido

falante sabe do que se fala, porque todo enunciado produzido nesses esffeteos
propriedades estruturais independentes de sua enunciagdo: essasdgmeprise

inscrevem, transparentemente, em uma descricdo adequada do universo”.

Em contraposicao ao espaco discursivo logicamente estabilizad@uRéefende
gue todo discurso, cientifico ou ndo, ancora-se em espacos discursivosicendate
estabilizados, que dao lugar ao equivoco, a ambiguidade, ao heterogéneo e a
contraditorio. Nesses espacgos, ha sempre o jogo do instavel, dos eenbatgttos,
crises de identidade, deslocamentos e rupturas, interrogacoes. \&ieasniproprios ao
espaco socio-historico dos rituais ideologicos, dos discursos filosofioesenunciados
politicos, da expressao cultural e estética” (PECHEUX, 1998, p. 24)oRantsempre a
partir de elementos ndo-légicos e que se contestam, confrontasars#y lugar a
interpretacdes possiveis.

A contradi¢do, prépria ao funcionamento do discurso, aparece na contraposicao
dos espacos discursivos estabilizados e n&o estabilizados logicapsateegacao do
estavel pelo instavel, do equivoco pelo inequivoco, do ambiguo pelo ndo-ambiguo, do
homogéneo pelo heterogéneo. Contudo, a contradicdo é, sobretudo, exphcitada
discurso e na ciéncia, por Michel Pécheux, a partir do funcionardentiologia. Como
vimos, para Pécheux, toda ciéncia é uma construcao ideoldgica eeteuedigterogéneo
e contraditorio, pois “uma ideologia é ndo-idéntica a si mesma, ela nao existeea séb
a modalidade da divisdo, ela ndo se realiza senédo dentro daligéwtrgue organiza nela
a unidade e a luta dos contrarios” (PECHEUX, 1990d, p!255)

No que concerne ao funcionamento do sujeito nos/pelos discursos, Pécheux
mostra-nos que a ideologia, integrante de todo discurso e constitutigajaitm, é
contraditoria. Como Assevera 0 autor em questdo, uma ideologia néo Bloco
homogéneo, ndo é idéntica a si mesma, € dividida, desigual. Elarmé@o“um bloco ou

uma lista homogénea, mas existe dentro de relacbes de contdebggioaldade-

19 Conforme tradugéo de Maria do Rosario Gregolimdginal em francés: “une idéologie est non idauiq
a soi-méme, elle n'existe que sous la modalitéad#iision, elle ne se réalise que dans la corttiadi qui
organise en elle l'unité et la lutte des contrdirésaducéo de circulacéo restrita.
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subordinac&o” (PECHEUX, 1990d, p. 258)aspectos explicitados na relacdo do sujeito
com a ideologia dominante. A relacdo entre a burguesia e danade®, formada no
modo de producdo capitalista, aponta para a dominacdo da ideologiashungas o
proletariado ndo se constitui apenas pela ideologia burguesa, porqueideprdpria
ideologia. Trata-se de considerar a proposito da ideologia “a dmdtvade dois mundos
em um so ja que, segundo a afirmacgdo de Marx, ‘0 novo nasce dentethdo e que
Lénin reformulou dizendo: ‘o um se divide em dois™ (p. 257-358) suijeito &, entdo,
contraditorio e funciona nos discursos pela contraposicao de diferentes ideologias.

Michel Pécheux, retomando Louis Althusser, defende que a ideologiétwors
individuos em suijeitos, por isso, Pécheux centra seus estudos no materialismo histérico, na
ideologia como o0 que instaura uma forma-sujeito para 0s sujeitos rssds A
ideologia, processo nao-subjetivo, exterior, revela o assujeitamentgedo,snas nao se
trata de um pleno assujeitamento, na medida em que h& resistésaigntificacédo e
contraposi¢cdo a uma determinada forma-sujeito. Nesse sentidospalagéo ideologica
nao provoca fixidez, pelo contrario, implica deslocamentos, transformaebes
contradicoes.

A ideologia responséavel por interpelar os sujeitos, evidencia o funciot@wmhe
sujeito no discurso pela sua inscricdo em uma dada forma-sujeita-Bojaito que pode
ser compreendida como o complexo sOcio-historico e ideolégico que counBigdi
identidade para o sujeito. Esta, ndo fixa, esta em constantexameshtos e em
transformacdo. Mas, quando se trata de ideologia e contradicdocheu®édevemos
considerar que a ideologia falha, e o que falha no sujeito égsta o que o interpela. O
sujeito, por assim dizer, escapa a dominagdo da ideologia dominante, pois na forma de lut
de classe, ou resisténcia o sujeito rompe com a ideologia que wadoana se identificar
com outra.

A nocdo de desidentificagdo € crucial para o entendimento do fun@otam
contraditério da ideologia no sujeito. E através da luta contra oe#amgnto, que o

sujeito inserido em uma formacgéo social rompe com a ideologiahgue imposta. Mas,

%0 Conforme traducdo de Maria do Roséario Gregolirdginal em francés: “ils ne forment pas un bloc ou
une liste homogéne, mais existent dans des rapgertentradiction-inégalité-subordination”. Tradoigie
circulacao restrita.

2 Conforme traducdo de Maria do Rosario Gregolin dgirml em francés: “lacontradiction de deux
mondes en un seplisque, selon le mot de Marx, ‘le nouveau naisdancien’, ce que Lénine en disant:
‘Un se divise en deux™. Traducéo de circulagadrites
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como assevera Pécheux (1997, p.270), “a interpelacéo ideoldgica corftimggornar |...]
contra si mesma”. No complexo contraditério, socio-histérico que conetisuijeito, a
ideologia funciona pelo viés da identificacdo, mas também pelo iéesidentificacdo
ideologica a uma forma-sujeito. E, assim, revela as contradigéssntes na ideologia.
Para encerrar, por ora, o primado da contradicdo em Pécheux, exjuoenee por um
lado a ideologia falha como forma de dominacédo, porque ha a contradigigiicke da
luta de classe, e a0 mesmo tempo a resisténcia, por outro, agidetdlha pelo
funcionamento inconsciente. O sujeito na ilusdo de controle se esqueterp@acao
ideoldgica que sofre.

Nos trabalhos de Michel Foucault, proficuos ao desenvolvimento daafbefa,
encontramos a contradi¢do, conceito preponderante para a compreens@oathamento
do discurso. Muito além de um elemento constituinte do discurso, a coidradiantes,
um aparato metodoldgico para o engendramento do discurso. Faremos, adsrageiar
nesse conceito para a sustentacdo de nossa proposta de formazagdaceito de
entrelugar, alguns apontamentos sobre as consideracfes de F(2@@bi#) sobre a
contradicéo.

Para mostrar a contradicdo operando no discurso, Foucault (2005a) landa méo
elementos que funcionam no proprio discurso. Dentre eles, o principio @ a@es
coeréncia que constroem uma unidade para o discurso. Se o0 discurse pegeesses
principios, € porque, em seu interior, ele organiza-se ndo soment ag@aementos
regulares e integrados entre si, mas também por irregulasideonceitos incompativeis,
significacbes ou sentidos que ndo se ajustam uns aos outros e,oqueésm de
promoverem a cisdo do discurso, garantem-lhe uma unidade mesmo que Daiulta.
Foucault (2005a, p. 169-170) afirmar que “a coeréncia assim descdbsdmpenha
sempre o mesmo papel: mostrar que as contradicfes imediatansérges vido sdo mais
qgue um reflexo de superficie”.

A contradicdo € uma lei de existéncia para os discursos, € @ongaya o
aparecimento, transformacdo e deslocamentos de enunciados no dudsridiscursos.
Longe de ser um conceito inoperante para o discurso, a contradicda getstade
incontornavel, nela ganha corpo 0s processos soécio-histéricos de cdtstitios
enunciados. Por isso, Foucault (2005a, p. 170) afirma que “a contradicao funciéoa, e
ao longo do discurso, como um principio de sua historicidade”, sendo ela @aque

fundamento a positividade discursiva, entendida como aquilo que € provocaddpjncita
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enfim produzido pelas préaticas discursivas. E através da contradicéiergas o discurso
como fonte de conflitos para o sujeito, mas conflitos que ndo séo nsgaiivcontrario,
possibilitam a construcdo social do sujeito.

Os deslocamentos, as (trans)formacdes, as mutacfes identdaasabjetivacao
sofrida evidencia que a inscricdo socio-histdrica do sujeito nos/pslgstis sempre se
da por uma pluralidade e heterogeneidade de elementos extekogedo e que
corroboram para a sua construgdo, ao mesmo tempo, em que revela@etuETcomo
condicdo para o sujeito. No entanto, o sujeito vive a ilusdo de contoaetralidade,
pautada em uma completude que aponta para uma unidade do sujeito. Nessdrpgo,
incompletude e a completude a contradicdo aparece na contrapossa® di@s aspectos
mencionados, como principio, condicdo de existéncia e funcionamento do discurso.
Foucault (2005a, p. 170) explicita: “a contradicdo € a ilusdo de uma uguade oculta
ou é ocultada: s6 tem lugar na defasagem existente entre a consciéncia e ®imetinsc

O discurso, socio-historico e ideologicamente construido, é a baseupgdo
violenta das contradicdes. E materialidade de contradicdes querfamciem diferentes
niveis no discurso. Foucault (2005a) define dois niveis de contradicdocnosdisAs
contradi¢cbes intrinsecas sdo as que se desenrolam no proprio discursoosPtmiear
como contradicdo desse tipo, as no¢des de incompletude e completdidiectpream no
sujeito. J&4 as contradicfes extrinsecas sdo aquelas que reaseteposicdes entre
discursos distintos, como as presentes nas oposi¢des entre aqaifisiaaraiz € a musica
sertaneja. “Certas contradicdes localizam-se no plano [...] d@duegunciativa; [...]
Outras, ao contréario, ultrapassam os limites de uma formacaosilisceropéem teses
gue nao se referem as mesmas condi¢cdes de enunciagdo” (FOUC2005a, p. 172-
173).

A contradicdo € uma condicao de exercicio da funcédo enunciativd;ouelault
(2005a) destaca oposi¢cOes que permitem formar novos enunciados, olgetestos,
mas sem que elas modifiguem o sistema de positividade do disdarsansformagdes
na masica caipira raiz, a partir dos anos de 1980, possibilitaramreciapento de
enunciados que constituiram a musica sertaneja urbana. Entrerappsaces dai
decorrentes ndo alteraram a musica caipira raiz quanto a stiaigax. Pelo contrario,
as oposi¢cdes assumiram um papel central em relacdo aos doEsgansicais, uma vez
gue pds em jogo uma rede de enunciados que se contrapdem para a produt@aicke ca

dos géneros. A contraposicdo de um enunciado ao outro, aparece no discems@ ou
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discursos, ndo no sentido de um enunciado anular o outro, mas de assegurar
aceitabilidade de um como pertencente a um discurso e ndo a ougrarkoE, por ora,

com Foucault, com a seguinte exposicao:

O discurso é o caminho de uma contradi¢cdo a outra: se da lugae as
vemos, € que obedece a que oculta. Analisar o discurso é dazeue
desaparecam e reaparecam as contradicfes; é mostrar gupgele

elas desempenham; é manifestar como ele pode exprimi-las, slar-lhe
corpo, ou emprestar-lhes uma fugidia aparéncia, (FOUCAULT, 2005a,
p. 170-171).

2.4 O Entrelugar...

Os estudos teodrico-analiticos sobre sujeito em Andlise do Disapmsdam-no
inscrito em um espaco de enunciacdo do qual sua voz emerge. Esseéespagmre
historico e socialmente construido. No entanto, em alguns momentos, bvetins
manifestacdes discursivas que revelam o sujeito ndo inscritagmaonte em um espaco
socio-historico de enunciagéo especifico. Consideramo-lo em um eatrelug ndo se
trata de um espaco real, mas discursivamente possibilitado.afPaedlexfes que ora
propomos, partimos do pressuposto de que o entrelugar € um conceito queb&omece
definicdo/explicacdo especifica, mas é tomado como um ndo-leEorrente da
desidentificacdo do sujeito com situagOes diversas, de crisesfleospe/ou de sua
destituicdo socio-histérica no espaco soécio-discursivo. Logo, o egdrdlplica a ndo
insercao do sujeito em um lugar especicifo, coloca diferergaselsiem evidéncia, mas o
sujeito ndo esta propriamente em nem um deles. No entrelugarjto pope aparecer
deslocado de uma identidade com a qual acredita se identifieamo que ela ndo seja
fixa, para uma com a qual n&o se identifica; nele, crises etosrgio desencadeados pela
desidentificacdo e/ou ndo-integracdo do sujeito ao seu novo lugar de, sojeiigurando

uma nao-participacdo nas diferentes relacdes de poder/saber danootjde o envolve.
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E, portanto, um n&o-lugar, e, a0 mesmo tempo, um lugar de aG88ncia-histérica e de
desidentificacdo com as mais diversas situacfes nos espac¢odistmisivos em que 0
sujeito se insere. Nesse sentido, o entrelugar € um espacaitsae representacao
social do sujeito, constituido de mdultiplos fragmentos de discurso, 0 coea cem
evidéncia a existéncia de lugares que se contrapbem, e, a0 mespw) ¢xPoe a
alteridade existente entre os discursos e/ou 0s lugares que dueoamstara Authier-
Revuz (2004, p. 69), “todo discurso parece se alinhar sobre varias pautasade
partitura’ e o discurso é constitutivamente atravessado pelo stisclo outro™. No
entrelugar, a identidade do sujeito desponta como plural, heterogéfntagmentada,
decorrente dos deslocamentos e dos diferentes discursos presentadugaophistorica
da subjetividade, que, por sua vez, é tratada como um processo apericonstroi o
sujeito (FOUCAULT, 1984).

Em principio, o entrelugar apresenta-se como um lugar inexistentevez que
nao tem como o sujeito se deslocar para ele, e nele se sitiadres historicamente. A
existéncia do entrelugar € uma construcao discursiva resut@fiecdo de dois mundos
(ou dois espacos discursivos que se opdem), entre 0s quais 0 sujettimeseldigo, 0
entrelugar apresenta aspectos sociais e histéricos que sarmostmo auséncia para o
sujeito, porquanto ndo ha a possibilidade de uma juncéo desses elemerdas)sarites,
para com eles o0 sujeito constituir um lugar para sua insercaal. sbeicorre dai a
desidentificacdo e a auséncia sécio-historica do sujeito no entrelugar.

A destituicdo sociocultural com o deslocamento do sujeito paraeugyar aponta
para uma posicao-sujeito inscrita na historia, mas pela aus@osiea um sujeito fora de
seu grupo social. No entrelugar, diferentes discursos revelamn@omamento da
contradicdo na presenca de elementos dispares, sua producdo exphtiecruzamento
de discursos oriundos de diferentes épocas e/ou momentos historidasdi€eurso,
singular quanto a sua historicidade e condigcbes de producdo, retraterecia, 0S
conflitos, e também o desejo do sujeito em restabelecer umehetéa condi¢do social
da qual tenha sido alijado, além de projetar o entrelugar como odagastabilidade, da
incerteza, da perda de identidade e da né&o integracédo socianii®s, os embates com

outros sujeitos e/ou instituicdes decorrem da situacao de nagaimser cotidiano de um

2 Empregamos auséncia no sentido de que o sujétatedde dois espacos sécio-histéricos distintos, n
guais tem e/ou teve existéncia, ndo se inscreveesinum deles; essa desidentificdo remete o sajeitpe
denominaremos entrelugar. Todavia, a existéncienti@lugar é sdcio-historicamente determinada.
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espaco socio-discursivo especifico, o que se traduz em diversas fiersesidentificacdo
ao espaco social, do qual o sujeito se encontra expurgado.

O entrelugar € um lugar que ndo tem existéncia real, mase egelos
posicionamentos do sujeito, marcado pela tensdo e embate, consestimetividade e
identidade conflituosas. E um n&o-lugar construido discursivamenteradparfiosicdes-
sujeito, marcadas por desidentificacédo e por busca de identidade.

O espaco discursivo, na Analise do Discurso, ndo € meramente Qo €S0,
mas um lugar socio-historico e cultural de producdo de sentidos, deucaaste
subjetividade e de identidade, caracterizado por deslocamentos e @al&itscursos.
Por se tratar de uma exterioridade ao sujeito, 0 espaco asua canstituicdo a partir de
sua inscricdo em diferentes espacos/lugares histérico-sociaterAancia de posicéo-
sujeito e os deslocamentos de sentido dai decorrentes atesttanogdmeidade e a ndo
fixidez do espacgo discursivo. Os diferentes posicionamentos, pelg&wsdo sujeito em
discursos, e a subjetividade, como um processo exterior e efeitceslmmentos de
sentido, duplicam e reduplicam infinitamente o espaco histérico de pAmdde
subjetividade e sentidos.

Para Maingueneau (2006), o espaco discursivo se constroi adaadiénografia,
em que o espaco é um dos elementos da cena enunciativa, que também a@volve
sujeitos, situados no tempo e no espago. E um espaco situado no tempeoa Eavitr da
presenca do sujeito. “E nessa cenografia, [...] que sdo validaddatasossdo enunciador
e do co-enunciador, mas também o espaco (topografia) e o tempo (diah@gpartir
dos quais a enunciacao se desenvolve” (MAINGUENEAU, 2006, p. 252). Batawlb
de entrelugar, temos sua produc¢ao pelos posicionamentos do sujeita, @apartlacoes
gue sao historicamente construidas, na relacdo com o espaco e 0Qesuto inscrito
no entrelugar encontra-se em um espaco fisico-social real, conh maquse identifica, e
0 entrelugar sé existe pelos embates, na/pela rede de retagdksiosas em que se
constréi a subjetividade e pela impossibilidade de reverter ureardeada situacdo de
desidentificacao.

O entrelugar enquanto espaco fisico ndo existe, mas ha elenrao®
possibilitam. Para trata-lo, € necessério considerar as relacdes todsgirsivo com os
espacos fisico-sociais nos quais ele teve/tem existéncia, porquemexifgi# em espagos
fisicos reais construidos sociocultural e historicamente. Fou@tid), ao discorrer

sobre espaco, sustenta que ele se constréi a partir dos posicionainsrgogitos, e que
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podem ser de dois grandes tipos: a) 0S espacgos utopicos, esseneialrears. “As
utopias sdo os posicionamentos sem lugar real [...] E a propria sociedade aplerfaicéa
o inverso da sociedade” (FOUCAULT, 2001a, p. 4141); b) os heterotdpicos, queapor s
vez, sdo os lugares reais que so existem em relacdo de posantrgnsendo, portanto,
heterogéneos e transformados sempre. E um espago socioculthisiocamente
produzido, organizado pelas posi¢Oes-sujeito instauradas na sociedadeeréiopia tem
0 poder de justapor em um soO lugar real varios espacos, varios posantoaigue Sao
em si proprios incompativeis” (FOUCAULT, 2001a, p. 418). E assinpqergrelugar se
organiza como um espaco discursivo caracterizado pelos posicionamengageitn
pelos movimentos de sentido e de discursos, espago em que a subjetpeladeo elo
da tensao e do conflito dos entremundos que o constituem, e, a0 mesmo teugla,ade
contradicdes nele existentes. A nao fixidez do sujeito em espaigostbgicos revela
uma subjetividade mutante, expressa nas diversas posi¢des-sujeitscoosodi Ha um
conjunto exterior de elementos e culturas que atuam no processo deicanstio sujeito
e sempre se diferem de um espaco heterotOpico para outro. A sdagijviassim
considerada, emana do exterior, “em relacéo a interioridade de neflexao filosofica e
a positividade de nosso saber, constitui 0 que se poderia denominar ‘0 gre@nsdm
exterior” (FOUCAULT, 2001b, p. 222).

Entre os espagos utopicos e heterotopicos, ha uma outra forma qtep@aEsta
forma mista de espaco € uma mistura da utopia e com a hetereta@bgatem o espelho
como seu principal lugar de representacéo. O espelho, afirma Rq@zéadla, p. 415), “é
uma utopia, pois € um lugar sem lugar. No espelho, eu me vejo |14 andstod@, em um
espaco irreal que se abre virtualmente atrds da superficgst@u la longe, 14 onde néo
estou, uma espécie de sombra que me da a mim mesmo minha pipiiidade, que
me permite me olhar la onde estou ausente: utopia do espelho”, meEs@mo tempo o
espelho é, também, uma heterotopia, porque o espelho existe de verdagmrtiE do
espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque eu morgE @.
415). Em relacdo ao entrelugar, este pode ser tomado a partir @fareneko espelho
como uma atopia, na medida em que 0 Sujeito encontra-se entre 0 EEACQD € 0
heterotdpico. O caipira, alvo desta pesquisa, situa-se em um emtrejug se da
justamente pela presenca desse sujeito na cidade, lugar heteraiépiconflitos e
desidentificacdo histérico-social, ao mesmo tempo em que pela raerolia-se para seu

passado, tomado como um espaco utdpico, por nao existir mais.
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O entrelugar, para o caipira, existe uma vez que a cidadeldgamheterotdpico,
onde esse sujeito se vé em um lugar fisico do qual ndo faz partédada, ndo ha a
insercao social desse sujeito, que deslocado para o entrelugasevpiea a utopia de seu
passado, na tentativa de revivé-lo. E a partir do entrelugar queito s@-se longe do
lugar (cidade) onde se encontra. Nele, o sujeito situa-se peléariaata seus discursos e
pela contradicdo dos espacos por onde teve/tem existéncia. Assonocespelho, o
entrelugar € um espaco irreal, mas também como o espelhal. ©rentrelugar sé é
possivel pelos lugares reais, ou seja, pelas heterotopias que o possibilitaram.

A producéo do entrelugar pela auséncia/destituicdo de um espacadisouaisivo
e pela desidentificacdo com determinada posi¢do-sujeito tambéca cain questdo a
existéncia de uma identidade estagnada. O entrelugar, desencpdéemiaonflitos e
contradicbes, mostra um sujeito ndo identificado a um dado posicionanmentone
espaco discursivo, que ndo se identifica a esse lugar de sujethosedst desencontros
com as mais diversas relagcfes sociais, politicas, culturaiggiteas que o permeiam, e
pela crise de sua identidade. Nao se identificar com um grupo, ®ocre integrante de
suas relacbes, é estar ausente do espaco sociocultural de xisté@smo que
fisicamente o sujeito 0 ocupe. Dessa maneira, o entrelugar progfetade mostrar o
sujeito expropriado de relagcdes sociais grupais. A nao identdigagkn inscricdo do
sujeito no entrelugar decorre, entdo, de uma subijetividade em Mdsse sentido, ha
sempre uma busca do sujeito visando a (re)construir a subjetividadedentidade
transformadas. Entendemos por subjetividade, ou por técnicas/padicagjetivacao,
conceito extraido de reflexdes de Michel Foucault, um processo ermemigj um devir
histérico em que o0s sujeitos jamais cessariam de se constrii&ia-se dos diferentes
modos de construcdo e transformacéo dos sujeitos em nossa socied#ujetiidade é
uma pratica interminavel de producédo do sujeito que se deslopmespara diferentes
lugares de objetivacdo, ou seja, de afirmacdo do “eu” em umad@@stimas nunca
tomada como pronta ou definitiva. O sujeito se constitui (e se objgtorameio de
praticas nos discursos que integra, e os discursos sao semjmas poat técnicas que
projetam o sujeito em relacdes éticas, estéticas, morama“$e, portanto, de pensar o
sujeito como um objeto historicamente constituido sobre a base dmidatgies que Ihe
séo exteriores” (REVEL, 2005, p. 84). No caso do entrelugar, a comstsocél do
sujeito no presente, sua subjetivacdo e objetivacdo em sujeito deidantmlade

acontecem sob o colapso de contradicdes. O exterior que atua na conskauca
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subjetividade € marcado por conflito, contradicdo, desidentificac®e, de identidade
(HALL, 2008).

A identidade produzida nos/pelos discursos, assim como o sujeito, hdo € tomada
como estanque, antes, decorre de processos socio-histéricos que @toeamdéncia a
existéncia de elementos que se contrapdem. A identidade é, pajito discursivo,
plural e fragmentada, prépria aos deslocamentos e ao carategéee® de constituicdo
do sujeito, que esta sempre em processo de construcdo por umanda depla com o
outro de natureza social, e aufth inconsciente. Este entendido como o desconhecido, o
lugar do desejo, ou, como expde Roudinesco (1998, p. 559), “como ‘lugar do Outro’ e
perfeitamente distinto do que € do ambito de uma relagdo com o ddtrgdrocesso
historico de construcao e transformacéo da identidade, elemendderéates discursos
conflitam-se, desencadeando uma identidade plural e inacabada, aggectorobora a
ndo fixidez do sujeito e seu funcionamento contraditério nos discursosntfadicao
aparece como condi¢cdo de producdo e funcionamento do sujeito e de sdaddeinta
medida em que ambos se constroem pelos conflitos e embates, pelaesposi
identificacdo e nao-identificacdo com os diferentes lugares p@ orglijeito teve/tem
existéncia. As diferentes posicdes ocupadas pelo sujeito nos osscoss diferentes
elementos que contrastam na sua constituicdo, a identidade n&g-@snbatalhas
proprias ao cotidiano que integra, sua ndo-insergdo socio-historica dagia posicao de
sujeito atestam-nos que a contradicdo funciona no entrelugar e nossalsque 0O
perpassam, conforme pontua Foucault (2005a, p. 169), como um “principio de coesao que
organiza o discurso e lhe restitui uma unidade oculta”. No entrelugatrexruzamento
de elementos histérico-culturais de diferentes épocas e/ou momeranséncia de um
determinado espaco fisico-social, e, a0 mesmo tempo, a busca do sueito
(re)estabelecer esse lugar destituido, ou a desidentificacadifmyentes espacos socio-
discursivos, sendo impossivel existir fora de um deles, supde que “cdisogr homens
esteja continuamente minado, a partir do interior, pela contradici@ude desejos”
(FOUCAULT, 20054, p. 169).

Produzida discursivamente no entrelugar, a identidade é tomada como aess@roc
ininterrupto, decorrente dos conflitos e das contradigcbes que atmgeneito. Presente
em um ndo-lugar, entre o jogo da contraposi¢cao de entremundos, 0 sugeitsivbsse
mostra pela crise de sua identidade. A chamada crise de iderdidizfi@aida por Stuart

Hall como a desestabilizacdo das velhas identidades que estieckemo, provocando o
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aparecimento de novas identidades e fragmentando o sujeito. “A crise de identidéale é
como parte de um processo mais amplo de mudanca, que esta desloestadbuass |...]
e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos umgenacestavel no
mundo social” (HALL, 2006, p. 7). Nesse sentido, a memoéria discursiva em
funcionamento no entrelugar, pela busca do sujeito em restabeleceelhmadentidade
passada, mostra-nos um sujeito em crise, que Nao se reconhecauEME@EM UM NOVo
lugar por sua desidentificacdo histérico-social. A perda deikdsale e seguranca,
decorrente dos deslocamentos e da fragmentacdo do sujeito no entrelugla-nos a
necessidade iluséria do sujeito de estar ancorado a uma identsiadel, €fixa, dai o
desejo de (re)construcdo de uma condigdo social ausente, que, ao tarapmoaponta
para a crise de sua identidade no entrelugar. Uma identidade “pleeanmgintada,
completa, segura e coerente € uma fantasia” (HALL, 2006, p. 13).

A existéncia do sujeito no entrelugar coloca em pauta relagdespoder e saber.
O poder inerente a todas as relacdes entre 0s sujeitos, iexanegrante do cotidiano,
nao é tomado no entrelugar como uma forma de dominacdo de um sujet@ saiiro,
ou mesmo entendido como um poder hierarquico e/ou posto de comando — ndm se trat
contudo, de negar a existéncia dessas formas de poder. O poder, entepgéo a
foucaultiana, ndo se encontra nas bases legais do Estado cahlcado enodelo
institucional como, por exemplo, o poder judiciario e o da policia. Aartdd poder,
Foucault (1984) reflete sobre as relacfes entre os sujeitts-s€rde uma forma de poder
gue se aplica a vida cotidiana (micro-instancia do poder) e 4&egi€'um modo de acao
de alguns sobre os outros” (FOUCAULT, 1984, p. 242), com o0 objetivo de condueir, le
0 outro a uma acao desejada. O poder, nessa acepcao, € sempre uraaleage sobre
a conduta do outro, € sempre uma acao sobre uma agao, na tentativa déocdadggio
do outro. Por se tratar de relagdes entre os sujeitos, a liberdada exigéncia para que
se exerca o poder. Ser livre, ter diante de si um campo vagsdibilidades de reacdo
contra uma acao que recaia sobre si, poder resistir a umaveed&ttontrole € condicdo
para o poder. “Nao ha relacdo de poder onde as determinacdes asi@dasy...] €
necessario que haja liberdade para que o poder se exerca” (p. 244).

Ao tratar do poder existente no cotidiano, integrante das releg@esos sujeitos,
Foucault (2007a) ndo o toma em uma instancia repressora e o desvincula dos Aparelhos de
Estado. O poder, numa vertente repressora ou negativa, no sentido de aligo riie

gue impde limites ou castiga, é inadequado por ndo explicitar sledeen eficacia, que
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€ a produtiva. Nao se trata de um poder estatal, juridico, que fupatznéorca, como o

poder de um juiz, mas do poder que produz sujeitos.

A nocédo de repressao é totalmente inadequada para dar conta do que
existe justamente de produtor no poder. Quando se define os efeitos do
poder pela repressdo, tem-se uma concep¢ao puramente juridica deste
mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz ndo. O
fundamental seria a forca da proibicdo. Ora, creio ser estanogd®
negativa, estreita e esquelética do poder que curiosamente todo mundo
aceitou. Se o poder fosse somente repressivo, se ndo fizesseisata c

ndo ser dizer ndo, vocé acredita que seria obedecido? O que fgaeom

0 poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que edsado p
s6é como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se
considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o cordo socia
muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcamirepri
(FOUCAULT, 2007a, p. 7-8).

No que tange ao entrelugar, o poder, nessa forma produtiva proposta arlt-ouc
produz sujeitos, constréi lugares de existéncia sOcio-historica, bifitesios
deslocamentos e as movéncias que nao cessam de (trans)fouy&itoo Mo entanto, o
entrelugar pode revelar um sujeito destituido do poder, pela sua imisde de
reverter determinada situacdo de desidentificacdo socsljeito pode nao dispor de
armas para transformar o cotidiano em que vive e que represangstratificacado. Por
outro lado, o funcionamento da memoéria discursiva, na busca do sujeitatabelecer
outra condicdo social com a qual acredita se identificar, mgatao entrelugar pode
também ser o lugar da resisténcia, em que o sujeito luta contratighano que acredita
ndo ser o seu. “N&do ha relacdo de poder sem resisténcia, sgat@sa ou fuga, sem
inversdo eventual; toda relacdo de poder implica [...] uma es&raidgi luta”
(FOUCAULT, 1984, p. 248).

Em sintese, designamos entrelugar a desidentificagcdo do stgeitoespacos
socio-discursivos historicamente produzidos, e a consequente construg&sivdiste um
espaco que nao tem uma existéncia fisico-social, no qual esse sejescreve. Dessa
nao identificacdo com 0s espacos reais decorrem crises, apmfltontradicdes em sua
subjetividade e/ou identidade. Trata-se da n&o-integracdo do swestatidiano de um
espacgo socio-discursivo e da destituicdo desse sujeito que, ndoreeeimdc em um
lugar determinado, no entrelugar, pode revelar-se alijado do poder potranse sem

estratégias para reverter a crise da qual se encontra revestido.
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2.5 Consideracfes Finais

Neste capitulo, discorremos sobre as nocdes de sujeito, memadria e contradicdo pa
sustentarmos teoricamente a no¢cao de entrelugar, por nés formalizedalos conceitos
da AD francesa. Especificamente, a nocao de sujeito discursivoomestfundamental
ao conceito de entrelugar, pois o funcionamento desse conceito € Igusisiseijeito que
se inscreve em diferentes espacos socio-discursivos.

Tratado como heterogéneo pela inscricdo em diferentes discarsujeito atesta a
existéncia do entrelugar nos diversos discursos, as vezes, opostaditéoiasa que
constituem os lugares sociais de sua existéncia. Ha, nos ds@&msque 0 sujeito se
inscreve, um exterior atuando, sem cessar, em sua constituicagjstardente esse
exterior constitutivo que nos possibilitou tratar de: pluralidade, dggaeidade,
inconsciente, poder, subjetivacdo, identidade, memdria e cultura—dsugiorte tedrico
para a sustentacédo da nogéo-conceito de entrelugar.

No topico destinado a memoria, discorremos sobre alguns estudiosos que se
propuseram a tratar desse conceito. As diferentes concepc¢des danenmdria, por nos
apresentado, serviram para distinguirmos memaria centrada ensigraiedividual e/ou
coletiva enquanto lembranca, de memdria discursiva tomada como condigga@nfazaer
nesta pesquisa. A memoaria discursiva presente nos discursoslp@swibi compreender
o funcionamento do sujeito, sua inscricdo em um entrelugar, uma vezpgasanlo (0 ja
vivido/experimentado) € objeto de desejo do sujeito.

A contradicdo, constructo tedrico importante para o funcionamentistassos e
do sujeito, foi por ndés apresentada como condicdo para este estudo. Rwdprio
funcionamento do sujeito face aos processos de transformacdocadeshto e
subjetivacdo, € a contradicdo que atua no sentido de evidenciar os Awobéites, o
jogo de poder e a subjetivacdo como objeto de luta no cotidiano dos sijeitgsie
concerne ao entrelugar, a contradicdo garante coeréncia a@gistésse espaco sécio-
discursivo por evidenciar a constituicdo do sujeito em lugares quens@pbem, se
completam e se contestam .

No capitulo seguinte, procederemos a analisecatpus face a luz da teoria
discorrida no primeiro e segundo capitulos desta dissertacao.
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3 O CAIPIRANO ENTRELUGAR

3.1 Andalise de “Meu Reino Encantado”

Feitas as consideracdes tedricas apresentadas nos caphilEsores,
procederemos a uma analise do sujeito enunciador, primeiramente,ioa ‘g Reino
Encantado”, com a qual mostraremos aspectos socio-histéricos que apargamundo
rural destituido, e a nado-integracdo desse sujeito a cidadessa fiema, revelam a
constituicdo do sujeito em um entrelugar. O sujeito enunciador que a@roodanessa
musica é textual e discursivamente construido, mas é ele qaepaliavra uma vez que a

letra da cancdo € enunciada em primeira pessoa. A segusgertaremos o texto da

musica “Meu Reino Encantado” para entéo realizarmos a analise proposta.

Meu Reino Encantado

Composicéao: Valdemar Reis e Vicente F. Machado

Eu nasci num recanto feliz

Bem distante da povoacéao

Foi ali que eu vivi muitos anos
Com papai mamaée e 0s irmaos
Nossa casa era uma casa grande
Na encosta de um espigdo

Um cercado pra guardar bezerro
E ao lado um grande mangueirdo
No quintal tinha um forno de lenha
E um pomar onde as aves cantava
Um coberto pra guardar o pildo

E as traias que papai usava

De manha eu ia no paiol

Um espiga de milho eu pegava
Debuiava e jogava no chéo

Num instante as galinhas juntava
Nosso carro de boi conservado
Quatro juntas de bois de primeira
Quatro cangas, dezesseis cansis
Encostados no pé da figueira

Todo sabado eu ia na vila

Fazer compras para semana inteira
O papai ia gritando com os bois

Eu na frente ia abrindo as porteiras.
Nosso sitio que era pequeno

Pelas grandes fazendas cercado
Precisamos vender a propriedade
Para um grande criador de gado

E partimos pra a cidade grande

A saudade partiu ao meu lado

A lavoura virou colonido

E acabou-se meu reino encantado
Hoje ali s existe trés coisas

Que o tempo ainda ndo deu fim

A tapera velha desabada

E a figueira acenando pra mim

E por ultimo marcou saudade

De um tempo bom que j& se foi
Esquecido em baixo da figueira
Nosso velho carro de boi. .
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A musica “Meu Reino Encantado”, composta por Valdemar Reis entéide.
Machado, evidencia-nos a inscricdo do sujeito enunciador que a integran &spaco
discursivo heterogéneo, caracterizado pelos deslocamentos e modénsentido. O
sujeito aparece inscrito em um entrelugar devido ao seu deslocamenéspaco
sociocultural; € um sujeito de origem rural que se mostra fora depaco sociocoletivo e
ndo integrado ao cotidiano citadino, espaco fisico que ocupa. O titndisiea “Meu
Reino Encantado” é sugestivo do espaco fisico-social do sujeito adona, na musica,
pode ser tomado como o espaco de uma utopia, pois 0 sujeito estaddedbtueino
encantado que ndo existe mais, e encontra-se em um entrekygEg atopico: entre a
heterotopia da cidade e a utopia do sitio. Do entrelugar, o sujeitoizhamvolta-se para
a utopia de seu passado desfeito, e, entdo, revela a impossibilidéde devamente, o
gue desencadeia os conflitos e as contradicbes da heterotopia que vive.

A existéncia do entrelugar, na musica, se da na medida em queito suje
enunciador aparece destituido do sitio, tomado por ele como Reino Encamtado,
desidentificado das relagbes socioculturais da cidade. Valeargiterenunciador na
musica ndo se encontra no sitio e muito menos na cidade, mamsim entrelugar,
tomado como conflito, contradigc&o, lugar de construcéo da subjetividadernséa. t& do
entrelugar que o sujeito mostra seu espaco (trans)formado, artaanh@&o-identificacao
com sua nova posi¢ao/lugar de sujeito, mostra-se também inscrittmenmemaria
discursiva que remete a (re)construcéo do ja experimentado/vividamm Beantado, o
gue nos atesta ser sua identidade heterogénea e contraditéridLlicdandtl contraposicao
de elementos de diferentes lugares. E um sujeito em crise, roomearne aos conflitos
estabelecidos no entrelugar pela contradicdo entre o passado ne Gifiwesente na
cidade.

No primeiro verso da musica tomada para analise, temos a preleagunciado
feliz em“Eu nasci num recanto feliz”, que remete o0 sujeito enunciador neanaim
espaco fisico-social ao qual se mostra integrado, o §&i¢liz produz um efeito de
subjetividade por mostrar o sujeito inscrito em uma identidade, @éése contrapor a
lugares tristes, como a cidade, tomada pelo enunciador como espazideatdicacdo e
destituicdo socio-histérica do passado: “E partimos pra a cidaddegf E acabou-se meu
reino encantado”. Os espacos fisico-sociais nos quais o sujeitdsitzaree mostra, pelos
seus deslocamentos, apresentam-se como um efeito de subjetividatlantee da

85



contradicdo dos mundos rural e urbano, sendo que o primeiro € exposto comodalug
felicidade, da integragdo sociocultural, ao passo que o segundgdr alduestratificacdo
social. Dai o sujeito fazer na musica uma descri¢cao do sitio como Reino Encantado.

O verso “Bem distante da povoacdo” revela uma das carticéxido espaco
discursivo rural. Ele assinala o isolamento dos sujeitos que vivemmmmoam relacéo
aos moradores da cidade, ainda que o contato com moradores urbanos sejec&sse
isolamento, um elemento da subjetividade do sujeito, tomado como trardgjilida
seguranca, felicidade, afinal Reino Encantado, aponta para o gatrelo sujeito
construido na musica, na medida em que 0 sujeito ndo consegue se adegpadiano
agitado e inseguro da cidade grande. Em Piovezani (2004, p. 147)da éidpreendida
como o lugar da “exclusdo promovida por meio de grades, altura dos mwaercas
elétricas e, sobretudo, dos condominios fechados, que sintetizam 0s nuaisoOs
emblematicos do distanciamento, da ‘clausura’ voluntéria, da segoeglcado-acesso
ou, mais radicalmente, da impossibilidade de habitar, da frustragdesdm de ter um
canto”. A cidade €, na musica, o lugar da infelicidade, promovida pétkedtfcacédo do
sujeito com um modo de vida enclausurado; é espaco de crise eegndratque 0
exterior constitutivo subjetiva o enunciador pela tenséo.

Diferentes elementos na musica, tomados como enunciados, promovem aalescri¢a
do espaco rural, o sitio, como um lugar de existéncia socio-historica de sujejosntes
de uma maneira singular de viver. Os enunciados “espigdo”, “maagy€iforno de
lenha”, “pildo”, “traias”, “debuiava” e “carro de boi” apontam paraauposi¢éo-sujeito
que se inscreve na histéria sociocoletiva de moradores de regi@és @além de
corroborarem a construcao identitaria desses sujeitos. Esses éosirséia elementos do
exterior que atuam na construcdo da subjetividade do enunciador na, mésstam
muito do lugar ocupado por esse sujeito, mostrado como um lugaricidatid e
identificacdo. Quanto & materialidade linguistica, esses das¢ em especial, “traias” e
“debuiava”, em seu aspecto formal, fogem a norma padrdo da linguagyssd,
produzem efeitos de sentido que remetem o0 sujeito a uma culpecifes, explicitam
caracteristicas dos sujeitos rurais como a pouca escolaridgdau Qe escolaridade pode
ser tomado como elemento que contribui para a inscricdo do sujeito elugartruma
vez que o falar caipira é estigmatizado na cidade. Para ¢tosujedl deslocado para a
cidade, o uso de “traias” e “debuiava”’, em vez da forma padréibds” e “debulhava”,
implica o alijamento desse sujeito de muitas relacdes socitadinas. “Todos

podem/devem falar... mas nao de qualquer jeito! (sob a pena de ndmsgr@os, ou de

86



terem suas falas circunscritas, sem a promoc¢do de maioresoacestigmatizadas)”
(PIOVEZANI, 2004, p. 146).

A descricdo do Reino Encantado, na musica, se da pela presengaftotena
verbal pretérito imperfeito do indicativo, que designa passado nao-chmclai
recorréncia pelo enunciador as formas verbais ierh e verbos terminados em acamo
em “Nossa casa era uma casa grande / E as traias quaupayai/ De manha eu ia no
paiol”, corroboram a localizagdo do sujeito no entrelugar, poistitmseEm um espaco
discursivo em que sua subjetividade se constroi pela tensdo, emédeieoita nao-
integracdo ao cotidiano urbano, o passado € colocado como nao-acpbadivel de ser
(re)construido. Quanto a esse tempo verbal, Eco (2002, p. 19) reitergeideito € [...]
simultaneamente durativo e iterativo. Como durativo, nos diz que algoisa &stava
acontecendo no passado, mas nao fornece nenhum tempo preciso, e oarfical da
acao permanecem ignorados. Como iterativo, indica que a acgmetia.rBorém, nunca
sabemos ao certo quando € iterativo, quando €é durativo, ou quando é ambos”. E um
tempo que, pela ambigiidade, torna-se impreciso, 0 que na muasica evidenaigiador
no entrelugar, visto que, nele, o sujeito encontra-se nao situadoag@orab tempo real
que ocupa.

Os discursos que circulam no entrelugar colocam em funcionamentoemaria
sociocoletiva discursivamente produzida. Na musica, o contrasteedentis elementos
marca o entrelugar do sujeito. O jogo entre o novo e o velho,eptassado e o0 presente
assinala o lugar da resisténcia. A casa grande virou tadakausa, colonido, o carro de
boi ficou velho. Mesmo transformados, esses elementos caraasriitienundo rural se
mantém, mostram o desejo do sujeito destituido de reverter aésitdagrise em que se
encontra. Temos, no espaco heterogéneo de deslocamentos de sentidos@sdist
sujeito saudosista que nao se vé na cidade, portanto, sua existéncia no entrelugar.

O verso “Precisamos vender a propriedade” marca o lugar daotraagfo, a
ruptura entre o passado e o presente, as mutacdes na subjetividaueaader. S&o
alteracbes no espaco e na vida do morador do sitio, que resuitaramirelugar. O
presente € visto como o lugar do qual o enunciador na musica olha passaalo e
evidencia as mudancas por ele sofridas. A invasdo do latifundio assatg pequenas
propriedades rurais familiares, por exemplo, os sitios, expurganeeadores e os refugia
nas cidades. Deslocado de seu espaco rural, designado como Reino Encaspsiio, o
situa-se na cidade grande, mas a explicita como ndo sendougaed I'E partimos pra a

cidade grande / E acabou-se 0 meu reino encantado”. A cidade, negi® ¢ para o
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enunciador na musica, o lugar do sofrimento, da penuria, marcado pela sdedade
tempo que ja se foi — “A saudade partiu ao meu lado” —, e da desiitda; poder. O
caipira, nocorpusem analise, ndo vive mais na “ro¢ga”, um espaco que, para além de
fisico, é social, cultural, historicamente produzido e transformadpreemele, o sujeito
se insere e ha uma producdo de subjetividade na relagdo comugase As
transformacdes no espaco rural do sitio levaram a uma destitiegge mundo sdcio-
rural. O processo de mutabilidade nesse espacgo, o deslocamentotdgpauged cidade,
tomada como outro mundo sociocultural, distinto da “ro¢a”, provoca aadiicde uma
nova subjetividade e uma outra construcdo identitaria com a quajeibosndo se
identifica. E 0 que o leva a olhar para o passado na esperamgai@lecé-lo, mas o que
vé é um passado destituido, ausente, e um presente conturbado, em qui petece

haver forcas para mudar a situacédo de amargura.

A analise desenvolvida possibilitou-nos compreender o funcionamento do aujeit
partir de seus posicionamentos em diferentes espacos discursivas, @leterogéneos.
Os posicionamentos possiveis para o sujeito nos discursos revellegbeseotidianas
de identificacdo e nao-identificacdo social, na qual o sujediceap como participe. A
nao-identificacdo com um espaco sociocultural produzido pelos posicionantentos
sujeito, e uma consequente situacdo que provoque crise e conflito de diemida
producdo de subjetividade, mostrou-nos a inscricdo do sujeito em um naehgeanto
espaco fisico-social real, tomado por nés como entrelugar. Estencdeeado pelos
conflitos e contradicbes de uma subjetividade em crise e p@sSetedo sujeito no
espaco discursivo, apontou para a desidentificacdo do sujeito com umirnksder lugar
sécio-historico. Dessa maneira, 0 entrelugar pode ser possibpibadioimeras situacoes
gue remetam o sujeito ao lugar da perda, da incerteza, da saudade, mesno tempo,
da busca e do desejo de (re)construcao.

O sujeito, tendo em vista 0os constantes deslocamentos que sofre 10 SspgEce
construido socioculturalmente pelas posi¢cdes-sujeito, constitui-seadkaterogeneidade
de elementos que promovem construcdes identitarias plurais e contmaditia, em cada
lugar ocupado pelo sujeito, um conjunto exterior (é o fora que o conestitaplexo de
elementos de ordem sdcio-historica, cultural e ideoldgica que atuaronsgucdo da
subjetividade, tomada como um processo nao-fixo, sempre em transforneagao,

conformidade com a mutabilidade do sujeito no espaco.
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A identidade, tomada como inacabada e em constante processo de amnstruca
pode ser vista nas diferentes identidades do enunciador da musica, que,dpiando
existéncia no Reino Encantado, possuia uma identidade de moradoréruralcidade
esse sujeito vestir-se-ia de uma nova identidade com a qual n@ensdicou. No
entrelugar, uma outra identidade foi formada da contradicdo enassadm no sitio e 0
presente na cidade. A existéncia do enunciador da musica em w@whugantr devido a
desidentificacdo com o cotidiano citadino, p0s em evidéncia relagdesdkr, ndo o
poder enquanto repressao, mas o poder integrante das relacfes caitti@nas sujeitos.
Na musica, o enunciador revelou-se destituido do poder por ndo dispor dmjiestrat
conseguir impor resisténcia a destituicdo de seu lugar sociotukgpectos que o
levaram ao que compreendemos como entrelugar. O sujeito mostrou@ oiao um
lugar de desencontro em que a integracdo nao acontece, e, na bustabeébecgmento
do passado, encontrou seu Reino Encantado destruido, transformado pela gesntde fa
capitalista. O passado tornou-se lugar de saudade e o presentsejleconflito e
contradigéo.

O entrelugar, efeito de uma subjetividade em choque, mostrou ao lornegrta a
busca incessante do sujeito pela afirmacdo de uma identidagéagd por um grupo
social definido. E o que o enunciador da musica revela quando do prestaytevmira o
passado e reclama sua auséncia. A destituicdo do mundo rural, seBsracoes, e a
desidentificacdo com a cidade levaram o sujeito a um entreluger aevida no sitio e na
cidade, o que resultou nos conflitos e crises proprios a esse espagsidisente
construido. Este, tomado na musica analisada como um nao-lugar, umgueez
fisicamente ndo existe; construido da tensao, devido a subjetividatlaiosaf lugar de
contradicdo, pois 0 que o possibilita existir, mesmo ndo sendo um k@arér a
contraposicao, o contraste de dois mundos distintos; lugar de memdariseenpassado €

objeto de desejo; lugar de tristeza, visto a cidade ter sido 0 passaporte pataigadesti

3.2 Andlise de “Jeitdo de Caboclo”

Na andlise dessa musica, evidenciaremos aspectos constitidigogeito no seu
espagco sociocultural rural, na musica representado pelo sitio, Mentos que
corroboram uma identidade plural e fragmentada, dada a inscricdo do sujeitorentetife
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discursos e sua constituicdo em um entrelugar, espaco socicigdiscde conflitos e
contradigdes.

A musica Jeitdo de Caboclocomposta por Valdemar Reis e Liu, retrata os
conflitos de um sujeito destituido de seu espaco sociocultural rarahsposto para o
mundo urbano, com o qual ndo se identifica. Para procedermos a an&imsestitaicao
discursiva desse sujeito, conforme propusemos, apresentaremos a $etgaida musica,
nosso objeto de analise.

Jeitdo de Caboclo
Composi¢doValdemar Reis e Liu

Se eu pudesse voltar aos bons tempos de E mamae assando pao no forno de lenha ao
crianca lado

Reviver a juventude com muita perseveranca Nossa reserva de mato, linda floresta fechada
Morar de novo no sitio na casa de alvenaria As trilhas fundas do gado retalhando a
Ver o0s passaros cantando quando vem invernada;

rompendo o dia

Eu voltaria a rever o pé de manjericdo Queria rever o sol com seus raios
A curruila morando la no oco do mouréo florescentes
Os bezerros do piquete e nossas vacas Escondendo atras da serra roubando o dia da
leiteiras gente
O papai tirando leite bem cedinho na O pé de dama-da-noite junto ao mastro de
mangueira; S&o Jodo
Que até hoje perfumam a minha imaginacao
Eu voltaria a rever o ribeirdo Taquari O caso é que eu nao posso fazer o tempo
Com suas aguas bem claras onde eu pesquei voltar
lambari Sou um cocdo sem chumaco que j4 ndo pode
O nosso carro de boi, 0 monjolo e a moenda, cantar
As vacas Maria-Preta, Tirolesa e a Prenda Hoje eu vivo na cidade perdendo as forcas
Na varanda tabua grande cheia de queijo aos poucos
curado Mas ndo consigo perder o meu jeitdo de
caboclo.

A andlise da mausica “Jeitdo de Cabocwiidencia-nos a construcdo de um
sujeito a partir de discursos produzidos historicamente na tenséaldetentes lugares.
No titulo da musica, temos a evidéncia de um sujeito enunciador ingaridma pratica
de si, por sugerir o titulo um sujeito arraigado a uma identidatieaildaipira. “Jeitdo de
Caboclo” remete-nos historicamente a um lugar de sujeito soci@niente construido
por praticas singulares a um grupo social especifico. E sdopedteas que mostraremos
ao longo da analise, para explicitar a destituicdo do sujesgoaleultura e a consequente
transposicao do sujeito para o entrelugar.

A musica trabalha a constituicdo do sujeito pela presenca deergtEm

socioculturais caracteristicos de um espaco definido como ruratioQdefinido como
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lugar de representacdo social rural, constitui-se da preseneterdentos e objetos
simbdlicos que asseguram a identificacdo do sujeito a um modo déngdkais Temos a
producdo historico-social de um lugar pela presenca de elementas tff@ccultura
caipira, como carro de boi, forno a lenha, monjolo, moenda, etc. Essestele@mpontam
para uma posicao-sujeito que se situa na histéria, evidenciam o romtidéa uma
coletividade de sujeitos adaptados a uma maneira de viver que seddifsujeitos que
vivem nos centros urbanos. O monjolo e a moenda mostram que os tratmatteoapo
sdo essencialmente manuais, ao contrario das cidades em que ativitkgles séo
realizadas com maquinas. O carro de boi, por sua vez, explicifgogamcia dos animais
domésticos para o morador rural, que, além da funcdo de transpaxika @&o
desenvolvimento de muitas tarefas.

O sujeito, produzido nos/pelos diferentes discursos que integrara ddemusica,
remete para um entrelugar, que representa sua destituicio do nwalde a sua
desidentificacdo com o citadino. O sujeito, provavelmente um canisty que 0s
elementos descritos na musica apontam para a cultura caipiregeapastituido de seu
espaco sociocultural para o qual aponta como participe, representadina por um
sitio. A cidade, espaco fisico em que se encontra, revela-seailugad, e o sujeito se
mostra ndo integrado/identificado as mais diversas relacGatineis: trabalho, lazer,
educacéo, etc. O entrelugar a que nos referimos é um lugaprésergacao historico-
social em que o sujeito aparece distante do campo, e fora da cidesi®o nque
fisicamente exista nela. E um lugar de auséncia dos elemkistdsico-sociais de
constituicdo do sujeito no espaco rural. A producdo do entrelugar expbcit
entrecruzamento de discursos oriundos de diferentes épocas e/ou monsataodi
Cada discurso, singular quanto a sua historicidade e condi¢cdes de producda,a
auséncia, o conflito, mas também, a esperanca para o caipira de que, no grarelega
nao existe mais o sitio, no Jeitdo de Caboclo que preserva, passEa mpassado Vivo.
Nesse sentido, a memoéria discursiva implica o deslocamento ou detalbapassado
(re)significado para a producdo de um outro discurso; assim, nos S&rstna conceito
essencial que possibilita apreender o sujeito da musica eourshs produzidos
historicamente em diferentes lugares.

O sujeito referido na musica ndo se centra em uma esferadumlivd que esta em
guestdo nao € a existéncia de um uanico individuo ausente de sua duHtasse da
existéncia historico-social e coletiva de sujeitos destituidegdespaco sociocultural. O

caboclo, produzido no interior dos discursos que contrastam entre o passadsente,
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e dessa maneira formam o entrelugar, € plural e fragmentado, carpeteriza uma
heterogeneidade propria a sua constituicdo nos/pelos discursos.eNafgsBn, uma
identidade plural e fragmentada, produzida pela constituicdo histéricaljeito ssm
diferentes lugares e por seus deslocamentos de um espacodtsat@ara outro. Essas
movéncias atestam o caraterutante e cambiante da identidade (HALL, 2006) e
explicitam, sobretudo, um sujeito deslocado e descentrado, cuja idenseladeela
instavel pelas constantes transmutacfes que sofre. No entrelidgantidade do sujeito €
inacabada “composta de ndo uma unica, mas de varias identidaglenasalvezes
contraditorias ou ndo-resolvidas” (HALL, 2006, p. 12).

A AD considera o sujeito discursivo por um viés social e pelo incariecie que
significa dizer que ele se constitui na relagdo com outrosaigih diferentes instancias
sociais, e, pelo funcionamento do inconsciente, mostra um Outro sujeitndquse
reconhece em si. Essas instancias, o social e 0 inconscientdestaas por Authier-
Revuz (2004) ao tratar do outro, de natureza social, decorrente dedostwisujeito em
diferentes lugares da sociedade, e um Outro, de natureza inconsgiena vazao a
manifestacdo do desejo e mostra o sujeito em um lugar desconhecido e ndo dono de si.

Sobre a constituicdo do sujeito nos discursos presentes na musisagestam-
nos aspectos de natureza contraditéria em funcionamento. O sujeitcaritéede um
espaco social definido como rural e dele destituido, insere-se eantn@ugar que se
constitui na/pela oposicéo de lugares — o presente na cidade e o passachpo. Alguns
elementos descritos na musica, como a casa de alvenaria, existem tampo@amo na
cidade, mas na musica, especificamente, revelam o caditgaditorio do sujeito na
tentativa de restabelecimento do passado. A contradicdo se da na emdigize o
passado que busca (re)construir constitui-se da presenca nao apelesset¢os rurais,
mas também de elementos da cidade; a existéncia do caipm@aésaela por tracos e/ou
objetos que integram e s&o comuns a diferentes lugares. Nesde, sertontradicdo
aparece como condi¢do para o funcionamento do sujeito, assim comoulsagiaspecto
também atestado pelo entrelugar constituido da auséncia do campo eac@o neg
cidade.

Na primeira estrofe da musica, o sujeito mostra-nos a aaséacseu mundo
historico-social, em seu desejo de novamente ter o sitio e o smteoomo realidade
gue se encontre no lugar do possivel, o que s6é é possivel fora do entoplegaela
auséncia, mostra-se distante/impossivel. Temos, na materiafidadesiva da musica, a

descricdo de elementos que exaltam a riqueza natural do sitiogooffWer os passaros
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cantando...”, préprios do mundo rural, e que fazem parte da construcataice i
sujeito rural. A presenca de animais domésticos como bezerraae &a trabalho de
tirar o leite ao pé de uma mangueira remetem a existéocial de sujeitos que possuem
um modo singular de viver. Esse sujeito se diferencia de outros qugoesuem uma
construcdo identitaria sociocultural rural, contudo, notamos que sua coQéastittia
musica, reflete explicitamente uma heterogeneidade constitutivaa,vez conviveu, em
sua juventude no sitio, com elementos de discursos que contrastarn eatmpo e a
cidade. A heterogeneidade é tomada como condicdo de existéncissclosadi e dos
sujeitos, pois tanto os discursos, como 0s sujeitos resultam de uitacamiento de
diferentes discursos dispersos no social.

A segunda estrofe traz os enunciadaso de boj monjolg moendae forno de
lenhaque apontam para uma posi¢cao-sujeito que se inscreve na histéemeBanciados
evidenciam aspectos historico-sociais que constituem o mundo rural, do qugito
descrito na musica faz parte. Tais elementos revelam é&rmisto sujeito em um espaco
de tensé&o e conflito — o carro de boi, instrumento de trabalho tradidemalndo rural,
ja ndo existe mais, substituido pelo trator e pelo caminhdo, assimautras ferramentas
artesanais substituidas pela maquinaria moderna. Os elementdmreecao rural
desfazem-se, e outros discursos caracterizados pelo avanco teongkitham o lugar
antes ocupado por instrumentos tradicionais como o carro de boi.

A auséncia do passado mostra-nos o desejo do sujeito de novanemelagar
em que possa desfrutar de um ribeirdo de aguas claras, deasede mata fechada,
saborear alimentos feitos no forno de lenha, e que nao existem ma&snéter as trilhas
deixadas pelo gado, o sujeito refere-se a saudade deixada pelsdpralés boiadeiro,
atividade realizada por sujeitos que, com a utilizacdo de cavalnduziam o gado de
uma regido para outra. Profissdo esta substituida pelo caminh&oirboiaAdauséncia
remete a uma memaria discursiva, uma vez que o passado € colocadaigpeiocomo
aspecto gue denota a felicidade, e, portanto, é por ele buscado. No estnfiassado
retomado pela memoria aparece tornado-se outro, em discursos progozidordicdes
historico-sociais diferentes das anteriores, atestando o csirg@gatar do discurso no que
concerne a sua historicidade. Quanto aos enunc@atos de boj monjolg moendae
forno de lenhapodemos dizer, pautando-nos em Foucault (2005a), que sua existéncia
enquanto acontecimento historicamente produzido ndo se repete, € mpeatada
singularidade. Eles implicam uma funcdo enunciativa na medida erapgméam para

uma posicao-sujeito que se inscreve na historia, e reiteranmusia, a auséncia
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constitutiva do sujeito. Os enunciados relacionam-se com outros corai®$agmam um
campo associativo, projetam-se do passado para o futuro e excluem foutras de
enunciados, por exemplo, o enunciado carro de boi relaciona-se com o enunciado
caminhdo, ambos tém a funcéo de transporte. Contudo, ha uma relacdosioepois a
utilizacdo do caminhdo se da em um momento em que o carro de boi f@manais

lugar.

A terceira estrofe enfatiza o lugar da auséncia paraedcujue se mostra perdido
face a destituicdo do passado. Parece nao ser mais possivelspgedo rever raios de
sol, pés de dama-da-noite, elementos que perfumam sua imaginacéscutso
caracterizado pela auséncia expde uma memodéria discursiva éonamento, visto que o
passado é objeto de (re)construgcdo do sujeito. O entrelugar aparecagbstéicalo para a
retomada do passado e a sua (re)significacdo no presente; ale ionpaipira de ter sua
vontade satisfeita. Distante da “roca”, e fisicamente na cidadmipira ndo vive as
relacdes citadinas. Essa estrofe aponta relacdes do sojeitelementos socio-histéricos
de seu passado, e evidencia a constituicdo do sujeito pelo conflito gstalselece no
entrelugar pelo passado distante e a nédo identificacdo com entprag cidade. As
relacbes construidas pela auséncia e pelo conflito com o urbanamaosts um sujeito
destituido do poder pela impossibilidade de reverter a situacao erseqemcontra, o
sujeito, ainda caboclo, ndo possui estratégias para mudar o preseidtaedaa o que €
atestado pelo enunciado “Hoje eu vivo na cidade perdendo as forcas aos poucos”. O poder,
em uma acepcao foucaultiana, ndo se restringe as estruturasagolbverno, lugares
assumidos em instituicdes, compreendidos como um posto de quem comanda. Nas
relacbes humanas, quaisquer que sejam, 0 poder esta sempre ;plesealacdes de
poder em todas as relacdes entre sujeitos. O poder na musicaliZaflac em micro
instancias, € um exercicio integrante do cotidiano e refere-sgtragégias que o sujeito
pode ou nao utilizar em beneficio préprio. Na musica, a (re)construcdlzada do
passado é destituida pela falta de instrumentos de poder que o pagsiaautilizar em
beneficio proprio.

Ainda na terceira estrofe, quandsugeito se define como uoocédo sem chumaco,
gue ja ndo pode cantar, e como quem nao perdelegéo de Caboclomesmo vivendo
na cidade, percebemos novamente a contradicdo em funcionamento no disnarso e
constituicdo do sujeitadCocaoe chumacgosao pecas de madeira em que se movimenta o
eixo do carro de boi, produzindo um chiado caracterist@aantiga do carro de bct,

no texto, sdo tomados como metafora que denotam um aspecto de tegpiesENtam o
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caipira inutilizado, deslocado de seu lugar, onde ndo pode mais dantatermaleitdo
de Caboclorefere-se ao cuidado desse sujeito em nao perder a identidadeidanstr
campo. A contradicdo aparece quando o sujeito, mesmo destituido de aeupceserva
aspectos caracteristicos de seu mundo rural. O sujeito da rbisica preservar sua
identidade de caipira, mas, como pontua Silva (2007, p. 84), “a identidadseegice
escapando. A fixagdo € uma tendéncia e, ao mesmo tempo uma impossibilidade”.

O cuidado do sujeito, em relacdo a si, mostra-nos que, mesnmamisite na
cidade, mas sem estar integrado a ela, busca preservar emd®uae viver aspectos de
seu passado no sitio. Segundo Foucault, apud Campilongo (1999), o cuidado do sujeito
consigo passa por uma questao ética (moral) e uma estétsdsténcia. “A formacao do
sujeito subjetivado por identidades é resultante de formac¢des@mgpmigcursivas que se
inscrevem nas relacdes de poder/saber” (CAMPILONGO, 1999, p. 66k tesnologias
de si “apresentam-se sob a forma do estabelecimento de umdaéggasténcia, atraves
de tratados morais, de como tratar-se de si, definindo ac¢6esmportamentos”
(CAMPILONGO, 1999, p. 66). O sujeito da musica necessita preservamgior de
praticas e comportamentos, elementos sdcio-historicos de sua cutlrgpara existir
como sujeito do campo, mesmo que na cidade. Nesse sentido, a pratica dems
elemento subjetivador do caipira, ela funciona como um processo exerisujeito,
definindo modos de a¢des e comportamento.

A prética de si mostra que na historia o sujeito sofre emsigdes, mutacdes que
estdo diretamente ligadas as condi¢cdes sociais de existBgigrupos que 0 sujeito
integra. No caso do enunciador da musica, temos um sujeito destitiseio gieipo social
rural, mas a transformacéo e o consequente deslocamento degegraup a cidade, nao
significou o apagamento de seus tracos socioculturais ruréascétdrario, pela pratica
de si, 0 sujeito da musica tenta manter e, ao meso tempo, resgataentidade rural por
ora ndo existente. Mesmo destituido do poder, o ‘Jeitdo de Cabodio'edemento do
cuidado de si que atesta a heterogeneidade discursiva-identitaual o sujeito se
inscreve. A identidade €, entdo, vista sob a 6ptica do pluralismo polamesaticas de

diferentes culturas do sujeito voltadas para si.

A analise de Jeitdo de Caboclo possibilitou-nos compreender 0s prsésm-
histéricos de constituicdo do sujeito a partir de diferentes distuNa musica, 0 sujeito
mostra-se em um entrelugar que se constitui pela ausénei@rdentos socioculturais

préprios ao mundo rural e pela desidenfiticacdo social do sujeito ceoidade. O
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entrelugar € um espaco de tensao e conflito para o sujeito quijidiesto poder, luta
para preservar sua identidade de caboclo. Quanto a identidade do sajenusica,
observamos ser esta plural e fragmentada decorrente dos deslosaticecaipira de um
espaco fisico-social para outro.

Para o sujeito, o entrelugar €, de fato, o lugar de impossibildaf@e)construcao
do passado. E o principal elemento que corrobora a possibilidade decaeédifdo
passado € a auséncia de poder do sujeito, pois, na musica, 0 enunciadur-seoseém
ferramentas de poder capazes de livra-lo do entrelugar. Assintuidiestio poder, o
caipira se mostra inutilizado na cidade e um dos fatores dfiearassa inutilizacdo, por
exemplo, € o trabalho, visto ndo haver espaco para o trabalhador siralatdes de
trabalho capitalistas, que exigem certa qualificacdo e nivigirodecao escolar. Situagédo
esta, que corrobora a excluséo do sujeito do cenario social urbano e provoca o entrelugar.

A musica evidenciou o funcionamento da memdria nos discursos em que 0O
enunciador da musica inscreveu-se como sujeito. A presenca deadosneferentes a
uma posic¢ao-sujeito inscrita na historia, como a produzida pelos eraseia@isados na
letra da musica, remeteu a uma memaria sociocoletiva, uma vezpgssado rural é alvo
de desejo do sujeito, que expropriado desse espaco busca (re)constiaidterReéria, o
passado foi tornado vivo para o sujeito, mas a presenca do entrelugaouncpse, do
passado do enunciador, somente restou o Jeitdo de Caboclo.

Além da memoria, outro conceito que resplandeceu a anélise @ @lezirelugar
foi a contradicdo que mostrou que o processo de subjetivacdo do sujeitoeteuiae
espaco heterogéneo marcado por movéncias e re-significacoemnteEsisim sua cultura.
Outro aspecto marcante da contradicdo, na musica, foi a presen¢candiacimicasa de
alvenaria”, que revelou ser o espaco historico-social de constituic8ajelto plural e
composto por elementos dispares, presentes em mundos socioculturatesdi#i
contradicdo, marca do discurso caipira, € concernente ao entrelstgaeste possibilitar-
se pelo choque de elementos distintos, que, por vezes, compdem lugares que
confrontam. A “casa de alvenaria”, como vimos, € um elemento queanddgrentes
culturas e, sob a oOptica do entrelugar, funciona como objeto de desejo do sujeitala partir
contradicdo que a perpassa.

Quanto a prética de si, este principio délfico evidenciou que oosajgbrou-se
em um estilo de vida, especificamente o caboclo, o qual buscou presenaforma de
garantir que o passado sociocultural rural se mantivesse pregergieaeexisténcia na

cidade, e consequentemente no entrelugar.
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3.3 Andlise de “Magoa de Boiadeiro”

Na andlise da musiddagoa de Boiadeiroevidenciaremos aspectos constitutivos

do sujeito no entrelugar pela contraposicdo de elementos discursigostggram o

espaco sociocultural rural e o urbano, na musica, representaddiggpeiado pedo de

boiadeiro e pelo caminh&do boiadeiro. Diferentes discursos e a wgastiio entrelugar

apontam o sujeito enunciador em um espaco socio-discursivo de confliogadicoes

em que a destituicdo do passado € o que desencadeia o entrelugar.

A musicaMagoa de Boiadeirocomposta por indio Vago e Nond Basilio, retrata a

destituicdo do espacgo sociocultural rural e a consequiente producéo reveiaspaco

social — o0 mundo urbano, com o qual o sujeito enunciador ndo se identifrea. Pa

procedermos a analise dos elementos discursivos que corroboramlugantenforme

propusemos, apresentaremos a seguir a letra da musica, nosso objeto de analise.

Magoa de Boiadeiro
Composicéao: Indio Vago e Nond Basilio

Antigamente nem em sonho existia

tantas pontes sobre 0s rios nem asfalto nas
estradas

A gente usava quatro ou cinco sinueiros

pré trazer o pantaneiro no rodeio da boiada
Mas hoje em dia tudo é muito diferente

com progresso nossa gente nem sequer faz
uma idéia

Que entre outros fui pedo de boiadeiro

por esse chdo brasileiro os heréis da epopéia
Tenho saudade de rever nas currutelas as
mocinhas

nas janelas acenando uma flor

Por tudo isso eu lamento e confesso que

a marcha do progresso € a minha grande dor
Cada jamanta que eu vejo carregada
transportando uma boiada me aperta o
coragao

E quando eu vejo minha tralha pendurada de
tristeza

dou risada pra ndo chorar de paixao

O meu cavalo relinchando pasto a fora

gue por certo também chora na mais triste
solidado

Meu par de esporas meu chapéu de aba larga
uma bruaca de carga o0 meu lencgo e o facdo
O velho basto o cinete e o mateiro

0 meu laco e o cargueiro o ginete e o gibdo
Ainda resta a guoiarca sem dinheiro

deste pobre boiadeiro que perdeu a profisséo
N&o sou poeta, sou apenas um caipira

e o0 tema que me inspira é a fibra de peéo
Quase chorando encolhido nesta magoa
rabisquei estas palavras e saiu esta cancao
Cancéo que fala da saudade das pousadas
que ja fiz com a peonada junto ao fogo de
um galpéo

Saudade louca de ouvir um som manhoso

de um berrante preguicoso nos confins do
meu sertao.

Saudade louca de ouvir um som manhoso
de um berrante preguicoso nos confins do
meu sertao.

O titulo da musica em analiddagoa de Boiadeirosugere o entrelugar, no qual se

constitui 0 sujeito enunciador, uma vez que remete ao lugar da dastgojocultural do
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sujeito, que nos versos da musica lamenta a destruicdo de seu phissawigsica, a
desconstrucdo do passado expressa na substituicdo da profissdo deobpelde
caminhdo boiadeiro € o que provoca o entrelugar. O contraste entreoo—vehvalo,
estrada de terra, etc., objeto de desejo do enunciador —, e 0 novo — rodowiabéic —,
da o tom para o lamento de um sujeito que ndo mais integra um muralorgka,
transformado pela implementacdo de tecnologia. Nos versos da haisigigito € uma
voz coletiva que expressa a dor da destituicdo de uma coletividddebdlhadores rurais
gue perderam ndo somente o trabalho, mas o espaco social decagifa cultura
campestre.

O primeiro verso da masica, “Antigamente nem em sonho existia” tegeanem
lugar histérico-social de grupos de sujeitos identificados a vidd flrata-se do antigo
mundo rural, distante das transformacdes que a modernidade possibilisse. aigigo
mundo, os enunciados: “sinuelos” (por¢cdo de gado, acostumado a ser conduzido, que
serve de guia ao rebanho por acompanhar os cavalos), “pantanedo” dfgaulo do
pantanal mato-grossense) e “pedo de boiadeiro”, que remetem aafisicientitarios da
cultura caipira, marcam a contraposicdo com 0 progresso representadgsioa pelos
enunciados “pontes”, “asfalto”, “jamanta”, que apontam para transgéesano cotidiano
de diferentes grupos de sujeitos, em especial, 0 sujeito rural @fortacpela brusca
mudanc¢a que a modernidade significou para esse grupo de sujeitasmB@ios aos
processos de destituicdo e desidentificacdo que provocam o entrelugar.

Nos enunciados “antigamente” e “hoje em dia”, que representamosspacio-
discursivos caracterizados por culturas diferentes, temos o teonpo e€lemento que
marca a desconstrugdo de um mundo e a consequente producgéo de outro. O edanciador
musica mostra pela presenca do tempo as transformacfes safridas eultura, o que
provoca crise de identidade e desidentificacdo do sujeito rurain@tantigo descrito
como um lugar simples, sem pontes sobre o0s rios, sem asfaltostnada® e de
“currutelas” (vilarejos isolados; pequenas vilas a beira dadasty onde funcionavam as
casa de prostituicao frequentadas pelos tropeiros em viagesuesnboiadas), em vez de
cidades grandes, € mostrado como um lugar de auséncia, devido a destituicdo de@sujeito d
seu espaco rural e transformacdes em sua identidade. Em cog&aposprogresso, ou
modernidade, é enfatizado como o lugar de “grande dor”, pois 0 enunciaelarge nao
integrado e distante dele. A contraposi¢cdo de mundos pelo tempéad, degencadeante
do entrelugar na medida em que a auséncia do passado, a crise idaddenta nao-

identificacdo ao progresso desestabilizam o sujeito rural.
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A voz enunciadora do texto em analise constitui-se de uma pluratidadezes
gue representam uma coletividade de sujeitos. Na musica, quando @éouegpde a
sua gente que ja foi pedo de boiadeiro, é para se referiga andfissdo que nao existe
mais. O enunciado “fui pedo de boiadeiro” inicia com um verbo norpoeperfeito do
indicativo, que indica passado concluido e/ou acabado, contraposto ao enunciado “Cada
jamanta que eu vejo carregada / transportando uma boiada”, revef@afisséo que se
tornou memaria passada. O uso do verbo “vejo”, presente do indicativo, no douncia
supracitado, enfatiza o lugar da destituicdo e o presente comligatr@ois “os herdis
da epopéia”, referéncia as longas viagem de pedes, que em seus cavalos conduam o ga
de uma regido para outra, ndo existem mais. As jamantagamasede gado transportam
pelas rodovias asfaltadas o rebanho de um lugar para outro. Awglstdo cavalo pela
jamanta marca rupturas e transformacfes na cultura do swjgato @ sujeito que era
pedo perde sua profissao para os “jamanteiros”, o entrelugaistraatédo, o lugar de dor
e de saudade de um tempo que se acabou — “pobre boiadeiro que perdeu a profissao”.

O entrelugar construido a partir de discursos que confrontam o velhaoeo
aponta para uma memoria discursiva em funcionamento, e para a caoti@oli mostrar
0 sujeito no presente, voltado para o passado. O presente € luga-itéegracdo e de
uma subjetividade em constante conflito. O passado, por sua vez, Segaroda
felicidade. O jogo do tempo construido na contraposicdo entre 0 passapieseite,
desencadeante do entrelugar, aciona uma memoria discursiva porceviaBscursos
presentificados no contexto socio-historico em que o0 sujeito se exjcoono podemos
observar no enunciado “a marcha do progresso é a minha grande doduecmm
enunciador expressa a saudade do espaco sociocultural ausente. Acéonéaarece no
sentido de conflito e crise de identidade do enunciador, que se apresemi ao lugar
em que se encontra, ou seja, € 0 passado distante no tempo o lugeydado e
identificacdo sécio-grupal.

A letra da masica traz elementos que apontam para casticéexido sujeito
identificado como caipira. O enunciado “Tenho saudade de rever naselasrrat
mocinhas / na janela acenando uma flor” remete a valores queamteggrupo social
caipira, como o recato feminino, bastante acentuado nesse grupo. Adreglicada em
um regime de valores e verdades relativos a cultura caipireedadi posicdes-sujeito e
explicita as divergéncias e conflitos com outros posicionamentosrsigs. O recato
feminino expresso em discursos por uma memoria corrobora a exsténentrelugar,

por mostrar que o enunciador ndo consegue integrar-se as relagiEsaasem que o
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recato feminino sofreu alteracdes. E sdo justamente os confldeseacontros com os
posicionamentos da modernidade que segregam o caipira e instauram o entrelugar.

O advento das maquinas possibilitou transformac6es no espaco fisatodeoc
caipira ou sujeito rural, a construcdo do caminh&o, identificado nadktmnaisica como
jamanta, representa um marco histérico de rupturas e transfosmpgdesencadearam a
destituicdo e a crise na identidade do caipira. Dessa mangitsi@a funciona como um
entrelugar, pois ao descrever em versos uma profissdo extietayngiador revela-se
ausente do presente dominado por maquinas, e do passado que sO podeneiersos
de lamento, angustia e saudade como em “de tristeza dou risada pra naoecbaeial.
O entrelugar decorre da presenca do enunciador em um lugar qeedadey € um nao-
lugar por representar a ndo-insercao social do sujeito.

O contraste entre as profissdes pedo boiadeiro e “jamangsisoiala posicoes-
sujeito inscritas em lugares diferentes na historia. O pedo boiade contrario do
caminhoneiro que precisa basicamente do caminhao boiadeiro e da rodavralphar,
necessita de um conjunto de ferramentas, que, além de auxilistdadat laborativa,
integra 0 rico universo cultural rural, e sdo instrumentos desenvolddoforma
rudimentar. O conjunto de objetos definidos como “tralhas”, no entanto, ndoitas
para o trabalho, “pendurados” como expressa o0 enunciador, remeteniliza@dat do
sujeito rural no cenario urbano modernizado.

Os objeto§ definidos como “traia” sdo: “esporas”’, “chapéu de aba larga”
(proteger do sol; a copa, as vezes, era usada para beber agua caliotenéss), “bruaca
de carga” (bolsa de couro colocada sobre o lombo do cavalo, usada pelo pdaodoi
para transportar alimentos e objetos nas comitivas), “lenco’adfacbasto” (0 mesmo
gue lombilho — cada uma das partes acolchoadas e paralelas do lombilke,agdgam
no lombo da cavalgadura: basteira, suadeira, bata), “cinete”, “af@engunto das pecas
necessarias para encilhar o cavalo), “laco”, “cargueiro”, “ginégibao” (paletdé de couro
de vaqueta), “guaiaca” (cinto largo de couro macio, enfeitado com boydadeda de
prata ou ouro, serve para o porte de armas e para guardar dinpeqoemos objetos) e
“berrante”, compdem o espaco socio-histérico cultural do caipira. Texkes elementos
constituem aspectos identitarios que expressam a singularidadigade trabalho desse

sujeito. Esses objetos representam uma pratica de si, por serem elemepissilitam

% As definicdes dos termos que apresentaremos & $egun encontradas em:
www.violasertaneja.sites.uol.com.l@onsulta feita em 09/09/2009.

100



ao caipira uma pratica social voltada para um regime de sadokerdades relativos a
cultura rural. Contrapostos a “jamanta”’, 0os objetos que compdem a” “traistram
lugares distantes no tempo e sujeitos em praticas sociais distintas.

O enunciado “jamanta”, objeto que causa dor, e marca cultural devantemapo,
€ o simbolo histérico do fim de grandes epopéias, das quais os pedsslos e o gado
sdo protagonistas. Tomado como elemento lexical, na muasica ene afjaitisanta” € um
caminh&o, marca FENEME, articulado de cinco eixos em que o mote dianteiro, a
cabine do motorista e o eixo de tracdo formam o primeiro elemegiaids do reboque,
conhecido por carreta, no qual a carga € transportada. As jamamtadeetas e as
cabines desconfortaveis pelo calor excessivo, as portas abriznssatido inverso para
ventilar a cabine. Possuiam muitas marchas, geralmente dozeos)ialém de consumir
muito diesel. O sentido de “jamanta”, na musica, €, sobretudo, o de umadpec
entrelugar de constituicdo do enunciador. Nos dias de hoje, € uma genuina pecaide muse

O enunciado “fibra de pedo” remete a uma qualidade constitutiva do proprm
do sujeito rural, o suporte para o trabalho fisico-bracal e/ou ratedda musica, esse
enunciado é tomado como marca de resisténcia a situacdo presdaseddatificacao e
destituicdo social. E uma forma de o caipira mostrar o desegrdastrucdo de seu lugar
social de sujeito. “Fibra de pedo” refere-se ao cuidado do enunciadoée perder a
identidade construida no campo, pois, como ele mesmo afirma, “sou apecaipiva e
€, também, um elemento de contradi¢cdo, porque mesmo destituido, o se)jsigmifica
em versos seu mundo sociocultural rural — “N&o sou poeta, sou apenagpivan/ @ o
tema que me inspira é a fibra de pedo”. A resisténcia, umzafde poder, como ja
explicitado no capitulo anterior, evidencia que, mesmo em situacamfliéoce de crise
identitaria, o caipira exerce poder, porque este integra toddoetatre sujeitos e nao se
da de forma unilateral.

A palavra magoa, integrante do titulo da muasica, permeia a céwstte¢odo o
texto. Magoa, no texto, extrapola seu significado dicionarizadoexgieitar efeitos de
sentido de uma coletividade de sujeitos que historicamente foraituidest de seu
patrimdénio cultural. As transformacdes na vida do caipira, em e$pedrabalho, séo
expressas na “magoa” de um sujeito enunciador que € a vozdsaial povo que perdeu
identidade e espago social. As palavras de lamento e de daradssisnos versos da
musica encadeiam objetos, instrumentos historico-discursivamente igagjuategrantes

de uma posicao-sujeito destituida no presente. Magoa, além do sentdog, tkem, na
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musica, essencialmente o sentido de saudade, o que nos possibilda tradlulo como
saudade de boiadeiro.

O sentido de saudade é fortemente expresso em uma tradicdo cutalram que
o enunciador refere-se a saudade deixada pela pousada como algo gpasainée
existéncia desses sujeitos. Essa atividade consistia na relinigupo, apés o dia de
trabalho, junto a uma fogueira para descanso e diversdo. Com augiflustito cavalo
pelo caminhdo, ndo apenas a profissdo de boiadeiro deixou de existiamtsn as
pousadas, pratica cultural caracteristica identitaria de wpogile sujeitos. Quanto ao
“berrante”, corneta feita de cifre de boi, espécie de buzina gtee anmugido do gado,
esse instrumento é usado para chamar o gado ou transporta-lo dimasor® som do
berrante aparece na voz do enunciador como entrelugar, porque apresentacoteetée
saudade do tempo desfeito e a dor de um canto vazio, sem lugar. Ni& rdosipedes

boiadeiros, quando dos pousos, era garantia certa de diversao.

Magoa de Boiadeiracorroborou a nogao-conceito de entrelugar por mostrar o
sujeito expropriado de seu espaco sociocultural rural e sermlogaesente. O jogo entre
0 passado e 0 presente expresso em enunciados que se contrapfem effitreugar,
uma vez que o enunciador mostra sua destituicdo dos elementos insedralEpaco
social rural desfeitos e/ou transformados. Na mdusica, o passad@todescrversos,
aparece em enunciados que compdem os elementos de identificagéal daltgrupo
rural caipira. Em especial, o grupo profissional dos pedes boiadeirogeqiem a
profissdo com o advento do caminh&o e da rodovia.

Os diferentes objetos utilizados como suporte para os boiadeirosostaduos
como ferramentas inuteis, pecas sem utilidade, a ndo ser peitareodi fazer parte de
museus. O conjunto das “traias” representam o entrelugar, porquenciagion perdeu
parte de seu espaco social e ndo se identifica com o0s objeigsipnais do presente em
gue vive. Dessa maneira, 0 sentido construido nesse conjunto de objetdgstoomao
enunciados por explicitar uma posi¢ao-sujeito inscrita na histooiageatido de dor e de
saudade de um tempo que se acabou e nao volta mais. Na musica,fasntiates
sofridas na vida do enunciador o colocam no entrelugar, pois 0s versosrséa frma
encontrada para voltar ao passado.

Percebemos uma memoéria em funcionamento na esfera de dor e saudade
construida na contraposicao entre o tempo passado e o0 tempo presestiuidamdee/ou

inutilizacéo do sujeito e dos objetos de sua cultura revelam o funciotaciscursivo da
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memoria, porque 0s elementos e a propria cultura caipira apae@®0 objetos de
desejo do sujeito, como evidenciado no enunciado “Saudade louca de ouvir 0 som
manhoso de um berrante pregui¢coso / nos confins do meu sertdo”. A saualate e
intensificam o entrelugar pela auséncia e distancia do sujeito enunciadompdssado.

A contradicdo foi explicitada na auséncia do passado e funciona cemensb
que provoca conflito e crise identitaria. Na auséncia dos elemgatteca caipira”, da
profissdo extinta, a contradicdo ganha corpo por evidenciar o espaco dadmuoemo
um nao-espaco, ao passo que, o passado de volta nos versos da musictaposssip
gue simbolicamente, um lugar para o sujeito enunciador. Os versasnamg¢ entéo,
como elemento de contradi¢cdo pelo jogo de tempo expresso. Ora 0 patéguesente
na saudade, ora o passado esta ausente na dor. Contraste este desencadedntgado entre

O entrelugar, na letra da musica, se expressa pelos detplbesompdem a
cancdo. As pontes construidas sobre os rios, o asfalto nas estrgotadissio de
boiadeiro extinta, a marcha do progresso, as jamantas carreg@adgado, a traia
pendurada, o cavalo abandonado no pasto, o pobre boiadeiro sem profissédo, a fibra de
pedo, a saudade das pousadas, a saudade louca do som do berrante, assinalamrp entreluga

gue € o contraste entre 0 mundo antigo desfeito e o progresso presente.

3.4 Andlise de “Caboclo na Cidade”

Pretendemos, com a analise da mu€iaboclo na Cidad, explicitar o entrelugar
existente na enunciacdo do sujeito-caipira socio-historicamemigrgido na musica.
Mostraremos 0 entrelugar a partir de elementos lexicais gquoetem a discursos e a
construcdes identitarias plurais — elementos que produzem sentideseds opostos,
embates e/ou conflitos para o caipira enunciador da musica. aParasténcia do
entrelugar, a destituicdo e a desidentificacdo social constfagda analise. Para tanto,
evidenciaremos a cidade como lugar de perda e crise de identidade, e a das&ac&
como destituicdo sécio-histérica e cultural.

Caboclo na Cidadecomposta por Geraldo Viola e Dino Guedes, retrata um
enunciador que narra, nos versos da musica, a infelicidade que vive dw tidduzida
em discursos de destituicdo e desidentificacdo com o espaco sacabautbano. Nesta

pesquisa, como ja exposto neste capitulo, a cidade causa desconfodp @dugar da
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clausura e de choque identitario. Para a analise proposta, apmeesta seguir a letra

da musica, nosso objeto de analise.

Caboclo Na Cidade

Composicado: Geraldo Viola e Dino Guedes

Seu mocgo eu ja fui roceiro
No triangulo mineiro
Onde eu tinha o meu ranchinho.

Eu tinha uma vida boa
Com a Isabel minha patroa
E quatro barrigudinhos.

Eu tinha dois bois carreiros
Muito porco no chiqueiro
E um cavalo bom, arriado.

Espingarda cartucheira
Quatorze vacas leiteiras
E um arrozal no banhado.

Na cidade eu s0 ia
A cada quinze ou vinte dias
Para vender queijo na feira.

No demais estava folgado
Todo dia era feriado
Pescava a semana inteira.

Muita gente assim me diz
Que ndo tem mesmo raiz
Essa tal felicidade

Entdo aconteceu isso
Resolvi vender o sitio
E vir morar na cidade.

J& faz mais de doze anos
Que eu aqui estou morando
Como eu vivo arrependido.

N&o me dou com essa gente
Tudo aqui é diferente
Vivo muito aborrecido.

N&o ganho nem pra comer
Ja nédo sei o que fazer
Estou ficando quase louco.

E s0 luxo e vaidade
Penso até que a cidade
N&o é lugar de caboclo.

Até mesmo a minha velha
Ja estd mudando de idéia
tem que ver como passeia.

Vai tomar banho de praia
Estd usando mini-saia
E arrancando a sombrancelha.

Nem comigo se incomoda
Quer saber de andar na moda

Com as unhas todas vermelhas.

Depois que ficou madura
Comecou a usar pintura
Credo em cruz que coisa feia.

Minha filha Sebastiana
Que sempre foi tdo bacana
Me da pena da coitada.

Namorou um cabeludo
Que dizia ter de tudo
Mas foi ver nao tinha nada.

Se mandou para outras bandas
Ninguém sabe onde ele anda
E a filha esta abandonada.

Como doi meu coragao
Ver a sua situacao
Nem solteira e nem casada.

Voltar "pra" Minas Gerais
Sei que agora ndo da mais
Acabou o meu dinheiro.

Que saudade da palhoca
Eu sonho com a minha roca
No triangulo mineiro.

Eu ndo sei como se deu isso
Quando eu vendi o sitio
Para vir morar na cidade.

Seu moc¢o haquele dia
Eu vendi minha familia
E a minha felicidade!
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“Caboclo na Cidadeharra, na voz de um caipira, a triste historia de um chefe de
familia que resolve mudar de vida, para tanto, vende o sitio no Tridvijuéoo e muda
para a cidade grande com a esposa e os filhos. O enunciadait@)gdi mudancas e
transformacdes em seu estilo de vida, identidade e praticas stweaisyimudancas que,
na perspectiva do enunciador, ndo promoveram a ascensao social do sdgitua
familia. Pelo contrario, a cidade tornou-se lugar de angustdrienento, marcado pela
nao-insercao do caipira as culturas citadinas, como os versoz ‘Weitade doze anos /
eu aqui estou morando / Como eu vivo arrependido” evidenciam pela refeéré@mtana
cidade. O entrelugar é, na musica, apreendido pela cidade, namaalam nao-lugar em
que o enunciador, pela contraposicdo de elementos, mostra-se em @rm ensitio-
felicidade e a cidade-tristeza.

As primeiras sete estrofes iniciam-se com elementasirdisos que descrevem o
espaco social caracterizado como rural. O caipira apresentgersas que compdem as
primeiras estrofes a vida como ela era — uma vida boa, com a [s#theh e os filhos
barrigudinhos. O rancho era lugar de fartura e de posse, o cagpgantior de seu espaco
e de tudo o que nele existia. Os bois carreiros, 0os porcos no chiqudiomn cavalo
arriado, a cartucheira de caca, as vacas leiteiras e oldraoeado sdo marcos historicos
de um tempo passado feliz, mas desfeito. Nesse tempo, a cidada nhgE® de desejo,
possibilidade de vida e/ou promessa de felicidade, era apenas miagase ia para
vender a fartura da “roca” como, por exemplo, o0 queijo. “Na cidadgda / A cada
guinze ou vinte dias / para vender queijo na feira”, os sentidos produzidessperversos
revelam a existéncia histérica de um lugar, em que a ausénuidada nao impossibilita
o0 sujeito de viver feliz com sua familia.

A contrucdo do rancho como um espaco de memoria se da uma vez qué a “rog
€ apresentada como o lugar em que h& espaco para a felicidaglacdo rdo caipira-
enunciador com o trabalho ndo é como na cidade grande, marcada primfismento
de horério. O trabalho é prazeroso, ocupa apenas parte do dia e aindarspbrpara a
pesca. E como se todo o tempo, no rancho, fosse ocioso e voltado paraaadaratic
felicidade, como o enunciador mesmo expde “Todo dia era feriadobr8dravia tempo
para 0s momentos de prazer, para ocupar se consigo mesmo. Nedseaspndtica de si
€ um elemento da subjetivacdo do sujeito enunciador, mostrada adpadiscursos
voltados para a conquista da felicidade. E € justamente essaivaghgt em

contraposicao a pratica de subjetivicdo que o sujeito encontra na cidade, quadiésenc
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entrelugar. A cidade, como ja exposto, € a subjetivacdo conflitacdascaracterizacédo
identitaria, a perda, o sofrimento, a tristeza.

A pratica de si refere-se ao cuidado do sujeito consigo mesmnaoo Raunciador,
o tempo dedicado a si, expresso nos momentos de lazer como pesdaracs dias da
semana, que sdo como feriados, € o cuidado que lhe garante e/ou possibili@a
cotidiano rural, sinbnimo de felicidade. No tocante a prética ou cuidadp d producéo
da subjetividade do caipira se da por meio de técnicas ou pratiegsantes de seu
cotidiano, e sédo responsaveis pela sua constituicio em um espa¢o Pamrciassas
praticas, o caipira pode mostrar-se identificado ou desidentificadounometerminado
lugar. No caso da mdusica, a contraposicdo e/ou os efeitos de sentidddoogetas
enunciacdes “[...] ndo tem mesmo raiz / Essa tal felicidagigiéncia a vida no campo, e
“Como eu vivo arrependido”, referéncia a vida na cidade grande, reyetdinas de
subjetivacdo opostas, marcadas por embates. Uma decorrente idas pedhpestres, e a
outra dos conflitos estabelecidos na relacdo com a cidade.

O sujeito, por meio de praticas singularizantes, procura fism&m um estilo de
vida voltado para o prazer. Alcanga-lo, no entanto, exige um cuidado cqnsigomente
€ possivel pela pratica do governo de si ou “arte da existéngd@’implica atitudes e
comportamentos condizentes com a posi¢ao-sujeito que ocupa. Na musicano geve
si, como garantia de felicidade, esta expresso no modo de vida do sajeiincho, onde
trabalho e lazer conviviam harmoniosamente, como visto no enunciado “Nis eéstaaa
folgado”. Como sofrimento, o cuidado de si aparece a partir da viddade@rande que
edifica choques e crises identitarias, pois 0 governo de si Eomf@do por um processo
acelerado na relagdo com o tempo em que o caipira submeteegmprimento de carga
horéria de trabalho e, no entanto, o resultado da jornada horaria daarabpéde o
prazer, pois, como ele expressa, “Nao ganho nem pra comer”.

Na cidade, a relacdo conflituosa € marcada pelo estranhamentbfetastes
praticas e maneira de viver do sujeito urbano. Nos enunciados “N&do nemoessa
gente / Tudo aqui é diferente / Vivo muito aborrecido”, o capira evi@@noao-insercao
ao espaco sociocultural citadino; para ele, alheio, lugar deedesdhce as maneiras do
outro se comportar. Desalento que tem o sentido de entrelugar por noostuigito
totalmente sem lugar no espago que ocupa. A cidade torna-se, entaap-lugar, um
espaco estralho, de aversao ao outro-diferente.

A relacdo conflituosa com a cidade, motivo do entrelugar, aparece no
estranhamento do caipira aos habitos citadinos. Os enunciados “E sé Uakdade”,
“tomar banho de praia”, “usando mini-saia”, “arrancando a sombrancelha”, “Queerdsa
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andar na moda”, “Com as unhas todas vermelhas”, “ Credo em cruz qaefaalis
explicitam o entrelugar como um lugar em que o enunciador sedestenfortado, sem
lugar e sem reacgdo face as transformagfes impostas, aumias obrigado a conviver.
O luxo e a vaidade dos cidaddos citadinos, chocam-se com a singgiddasujeito
campestre, e € motivo de crise e sofrimento para o sujeito quispée de instrumentos
para mudar o presente que vive e/ou integrar-se a ele. Para o adoun@as
transformacdes socioculturais de sua esposa Isabel, que toma banaa,deepte mini-
saia, faz a sombrancelha e pinta as unhas para ficar na modadks sdo mudancas com
as quais ele ndo consegue conviver, o que desencadea um processo denddadtam
sujeito da cidade para o entrelugar. As transformacdes rewstasujeito destituido do
poder, uma vez que o caipira ndo mais exerce influéncia/poder sebtiéoade vida de
sua esposa.

A perda ou impossibilidade do exercicio de poder € uma caractefstemente
apresentada pela musica, pois o enunciador mostra nao ter mais dominio sobrdiaya fami
sobre o tempo, sobre a posse material ou animal, o que antes todraoga apontado
por nds, o caipira em sua terra é senhor e figura central, a ques regpeitam e
obedecem, mas a existencia do sujeito na cidade, mostra-nos oicolinarvez de
senhor, o caipira é um sujeito subornidado ao capital, em casansis & figura central,
chefe da familia, a posse material ndo € mais realidade dsujeito que, como ele
mesmo afirma, “Acabou o meu dinheiro”, dinheiro que mal supre ascrdesdes basicas
da familia. O caipira-enunciador é um sujeito destituido ndo apensesu espaco fisico-
social, lugar de felicidade, mas também, do exercicio do poder deapel social de
chefe de familia, destituicdo que o faz sofrer diante da implidai® de barrar as
mudancas de Isabel e o sofrimento da filha Sebastiana abandonada pelo nomorado.

A relacéo entre pais e filhos na cultura caipira, como expostéeno 1.2 do
capitulo I, € marcada por uma organizagdo patriarcal em que o praledasa detém
responsabilidade e poder de decisdo. A escolha de um conjuge paraham fil
principalmente para a mulher, é de iniciativa ou mediante a apmdagaai, 0 contrario
do que observamos na musica. Os enunciados “Minha filha Sebastiana’grtidaum
cabeludo”, “Se mandou para outras bandas”, “E a filha esta abandonaddiocam a
destituicdo do poder sofrida pelo sujeito, que n&o pode reagir fremtagio da filha que
se relacionou con um estranho que a deixou “Nem solteira e nadataamoro que o
pai, centrado em valores conservadores da tradi¢cao rural, ndeaprévque nos remete
a essa consideracdo é o sentido produzido pelo enuciado “Namorou um calglado
aponta para uma aversado do pai a identidade do outro. Remotando @esedlexSilva
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(2007) sobre identidade, esta também se da pela diferenca coro,e@ipertenca a uma
identidade se contrdi pela negacao ao diferente, as praticas identitariasodo outr

A cidade que, em um primeiro momento, revelou-se um objeto de desejo para
sujeito, tornou-se, em um segundo momento, um espaco sem lugar, um antrelug
desencadeado pelos conflitos identitarios do caipira na relagéo outro. O processo de
descaracterizacdo sofrido pelo caipira, na cidade grande, levoarepender de ter
mudado para ela, entdo promessa de felicidade, com a famitanNigdo de estranho no
espaco social citadino, o sujeito vive a nostalgia de um tempo passatkoqumta mais,
como ele mesmo expde nos enunciados “Voltar "pra” Minas Geraigjli& agora nao da
mais / Acabou o0 meu dinheiro ”. A velha “ro¢a” dos tempos de fatemgo para pescar
e dias como feriado tornaram-se saudade — “Que saudade da palh®gatjue restou de
felicidade ao caipira foi o sonho de voltar a velha terra no Tulangineiro”: Eu sonho
com a minha roca / No triangulo mineiro”. Sonho que para nés, além digynonverbal,
remete a discursos que constroem uma memoria discursiva expoegsgarer do sujeito
em (re)construir o passado sociocultural.

O entrelugar marcado nos enunciados “ Quando eu vendi o sitio / Paraarinanor
cidade”, “Seu moco naquele dia / Eu vendi minha familia / E a mieladade!”
remontam a existéncia de um lugar. Lugar em que a insercab is&eiacontece; em que
o sofrimento é constante; em que o exercicio do poder é perdido piidaidetdo sujeito
gue nao consegue exercer o papel de senhor de sua familia e égibakbo;tlem que a
diferenca socio-identitaria com outro € motivo de conflito, e em ajyeomessa de

felicidade transforma-se em infelicidade, enfim, a cidade.

A analise de&Caboclo na Cidadeossibilitou-nos uma reflexdo sobre o processo de
constituicdo do caipira na relacdo com a cidade. Os apontamentms peit nés
confirmaram a expropriagdo do caipira, que, na cidade, ndo consegtiécar-se aos
grupos constituidos por sujeitos socio-historicamente produzidos por idestida
perpassadas por costumes e valores concernetes aos moradoidmdes A letra da
musica construiu, a partir de elementos lexicais, sentidos gekwnaw um processo de
sujeitvacdo conflituoso para o caipira-enuciador, que, tragicame@nteja cidade a
destuicdo de sua familia e sua destituicdo sociocultural rural.

Com o enunciado “Como eu vivo arrependido”, observamos sentidos que
sustentaram o0 espaco do entrelugar constitutivo do sujeito, na mpeicaer um
enunciado que mostrou o tempo presente voltado para o passado. A idéialdgaentr
expressa em um espacgo de tensédo e conflito para o sujeito, por adapts a uma
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determinada situacao de crise identitaria, deu-se justaméotpg@e do tempo em que o
passado foi apresentado como um lugar feliz e o presente na cmadelugar de
sofrimento e tristeza. A nocdo temporal construida pela musicizeuoftransformacdes
historico-sociais que levaram o caipira a ruina.

A historia apresentada pela musica divide-se em duas partsasNestes sao
apresentadas uma historia feliz que se torna tragica. A painpeirre da musica é
representada pela vida do caipira no racho, e a segunda pan@peia cidade grande.
O contraste entre esses dois momentos da vida do caipira-enunciacranexisténcia
do entrelugar, que se situa no presente, mas que sO é possibililadaug@ncia do
passado vivido, para o qual o sujeito se volta. E é justamente aiaus@mp@ssado no
presente, expresso na impossibilidade de sua reconstrugéo, que col@ii® oc espaco
de tensdo e de crise, tomado como entrelugar. Na letra daam@igicesenca da forma
verbal “tinha”, em “Onde eu tinha o meu ranchinho”, “Eu tinha uma vid§ Ba tinha
dois bois carreiros”, no pretérito imperfeito do indicativo, construitides voltados para
o lugar da perda e da destituicdo historico-social do sujeitofétssa verbal aponta para
a existéncia de um lugar desfeito pelo deslocamento do sujeta patade grande, e, por
ter o sentido de passado nado-concluido, remete ao desejo do sujeiticalesimecao
social.

A musica possibilitou uma reflexdo sobre a no¢édo do cuidado de sbptamum
sujeito subjetivado por identidades diferentes. A subjetivacdo como uespooexterior
ao sujeito implica diferentes estilos de vida de acordo com as @eadie producao
social e histérica. Na condicdo de caipira, o enunciador da nmésielmu-nos um estilo
de vida voltado para o usufruto da felicidade, estilo em que gaoetaom as condigbes
sociais de trabalho e lazer formam a unidade da felicidade, catoornds enunciados:
“No demais estava folgado / Todo dia era feriado / Pescava anaemaira”. Na
condicdo de morador urbano, ocorre um processo contrario, no qual a presesipaalo c
na cidade grande representa a auséncia e a destituicdo hidtsogeito, processo de
subjetivacdo desencadeado pela dor e sofrimento de viver na cidade.

A prética de si fundamentada como elemento da subjetivacdo doaslourfoi
mostrada como garantia de felicidade ao apontar para um processo edwagiiigy do
caipira com condi¢des sociais e materias constitutivas do mundideérgustamente essa
subjetivacdo em contraposicdo a pratica de si do sujeito naorelagé a cidade que
provoca o entrelugar. Neste, a presenca do sujeito € a repréasestagal de uma
subjetivacdo que acontece pelo desencontro do sujeito ao estilo de viderdecde
praticas citadinas.
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A cidade revelou-se o lugar estranho em que tudo desalentaerbefer
enunciados, na musica, expressaram a desilusdo do sujeito em relagédo ao estildoge vida
moradores da cidade grande como em: “E s6 luxo e vaidade”, “usamicaial’,
“arrancando a sombrancelha”, “Com as unhas todas vermelhas”, enungiadogstram
a nao-identificacdo do sujeito com a pluralidade identitaria que eagona cidade
grande, especificamente, as mudancas sofridas por sua esfpe$adsa para aderir a
moda citadina passou a usar mini-saia, fazer a sombrancelha e gantamhas. As
transformacdes na vida do enunciador como a relacdo com o0 tempo, que passou a
controlada pelo mercado de trabalho, a falta de recursos mageasisiudancas no estilo
de vida de Isabel revelaram um sujeito impossibilitado do exerdiwipoder por néo
dispor de instrumentos capazes de reverter a situacédo de desconforto em que se encontr

Para o sujeito destituido, ndo-identificado, desacreditado, inutilizadsspago
urbano, o entrelugar € a certeza da infelicidade. O entrelugiar €ntre, entre espacos
fisicos/sociais em que o sujeito ndo se encontra em nenhum del@ssica, im rancho e a
cidade. Portanto, nos enunciados, a seguir, temos elementos que poasibibtar
entrelugar para o enunciador, que neles se mostra fora do cammidadia Entrelugar
“Como eu vivo arrependido”; entrelugar “Nao me dou com essa gemtg&lugar “Tudo
aqui é diferente”; entrelugar “Vivo muito arrependido”; entrelutd&o ganho nem pra
comer”; entrelugar “Estou ficando quase louco”; entelugar “Ndogar de caboclo”;

entrelugar “Credo em cruz que coisa feia!”

3.5 Andlise de “Alma Caipira”

Procederemos, a seguir, a analise da médioa Caipirg na qual mostraremos a
constituicdo do entrelugar. Tomaremos a enunciacdo do sujeito-daigtioacamente
construido, na musica, para evidenciar o espaco do quarto, local deagaarn matuto,
como um lugar que remete o0 sujeito para um passado ausente, masfgupoy ele
vivido, a0 mesmo tempo, em que o situa no presente, que é lugar de saleladsteza.
Mostraremos o0 “quarto” como um espago social que projeta o spgi®oo entrelugar,
por ser o “quarto”, o tempo presente em que o0 enunciador aparece foranpln €a
também supostamente da cidade, pois acreditamos ser o “quarto” @ fsipatsocial de
uma casa ha cidade. O “quarto” sera tratado como entrelugarepoogupira-enunciador
esta em um espago que ndo € o seu, encontra-se expropriado do espaco rural edndo inseri

socialmente no espago que supostamente seria a cidade.
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“Alma Caipira”, composicdo indisponivel (aspecto comum na musiqaraai
como ja assinalado por noés, retrata um enunciador que, reservado em uta”,“qua
mostra-se em um entrelugar por estar fora de seu espagco dacabculral e
desidentificado do espaco presente. Partiremos de elementoaislexomados como
enunciados, que funcionam no sentido de construir o entrelugar, pararmeigatos
diferentes elementos que dao conta da existéncia do matuto nogamtrBlara a andlise
proposta, apresentaremos a seguir a letra da musica, nosso objeto de analise.

Alma Caipira
Composicao Indisponivel

Hoje me tranquei no quarto pra matar a cancao

saudade Uma reliquia do avbé que um dia deixou
Onde estdo os meus guardados la do meu Como recordacao

sertao

Viola da moda campeira, do cururu e catereté

A sela toda de couro, o chapéu velho, o pildo Do pagode sertanejo, da toada e do som da

E num prego pendurada a viola empoeirada

foi feit ~ catira

Que foi feita a mao Se expressa ha moda de viola

Viola esculpida nas maos de um velho Surpreende na cancdo moderna
matuto Viola que sera eterna no peito de quem
Violeiro precursor da minha inspiracéo Tem alma caipira

Me lembro de seu ponteado, do acorde e da

A musicaAlma Caipira éa histéria de um matuto que, na soliddo de um quarto,
revive o passado que ja nao existe mais. Esse passado refeversenando distante
sociocultural rural, no qual o sujeito viveu momentos de alegria. @apemos observar
em diferentes discursos historicamente construidos por posicOks-sojecernentes a
cultura rural, como em: “pra matar a saudade”, “la do meu sef&sés dois enunciados
evidenciam a existéncia do sujeito fora de um lugar em que elee/igee, hoje, € motivo
de saudade por nao existir mais. E € justamente a auséncia do ujagoeeaunciador
viveu em contraste com a condicdo de desidentificagdo social quetugbnente, vive
gue o conduz ao entrelugar.

O entrelugar pode ser evidenciado no primeiro verso da primaioéee$ioje me
tranquei no quarto pra matar a saudade”, por apontar que o enunciadoanéategstdo
a posicao-sujeito que ocupa no presente. Assim, 0 espaco social do “qoasiitui-se
pelo entrelagamento de diferentes discursos que fazem funciooetradicdo do passado
no presente, pois a partir do presente o passado € tornado vivo. O quenahaiea
contradicdo do passado no presente € a existéncia do presente comder@gstituicao
de um momento histérico acabado, mas que se (re)significadougaia o presente.
Contudo, para o sujeito, essa (re)significacdo parece ndo sepasaivel, dai o “quarto”

111



ser tomado como um entrelugar, espaco em que o0 sujeito-enunciadgretafsaudade
do que néo pode mais ter.

No espaco social do “quarto”, a contradicdo aparece em disayuepssécio-
historica e ideologicamente construidos, sdo a base de irrupgémeieas contradicdes.
Elas funcionam no espaco social do quarto em diferentes niveis nosdisCamo ja
explicitado por nds no capitulo Il, Foucault (2005a) define dois nivet®mteadicdo no
discurso. As contradigbes definidas como intrinsecas que se desemolgproprio
discurso, podemos considerar como contradicdo desse tipo, as nocdes de indersple
completude que perpassam a constituicdo do sujeito, uma vez que no espEpErtdd,
0 sujeito que tem como marca a incompletude, ilusoriamente vivensaggao de
completude ao rever em pensamentos 0s seus “guardados”. Ja asgém#rextrinsecas
sdo aquelas que remetem as oposicdes entre discursos distintogscpresentes nas
oposicdes temporais do “quarto” que retomam o passado a partir do presente.

Nos dois primeiros versos da primeira estrofe da musica, “Mejéranquei no
guarto pra matar a saudade / Onde estdo os meus guardados la dot@éupsdemos
destacar alguns itens lexicais que constroem uma pluralidadetdosealispersos, mas
gue formam unidade por apontar 0 sujeito para o entrelugar. A pékejed, tomada
como enunciado, tem o sentido de auséncia, pois o0 “hoje”, como presentere aana
destruicdo do passado e da transformacdo social e identitddaudoiador. “Matar a
saudade” remonta o sentido de identidades plurais constitutivas do syjad musica,
evidencia a resisténcia identitaria como caracteristicandioceador que, ao buscar matar
a saudade do passado, mostra que, ainda, preserva elementos cuttarditigos de seu
passado no sertao.

Nos enunciados “sela toda de couro”, “chapéu velho”, “pildo”, temos a groduc
de uma posicao-sujeito historicamente construida por elementos gwarama a
existéncia de um mundo sociocultural rural que se acabou. N&estnoque aparecem
esses enunciados, o sujeito-enunciador, na soliddo de seu quarto, pergusitaipaea
estdo os seus “guardados”, querendo, na verdade, expressar a dentqupos estar
ausente de um lugar que ndo existe mais. A sela de couro, o cladipéwevo pildao
representam as transformacdes que desencadearam a inotitizagéierentes elementos
do espaco rural, que ja serviram como instrumento de trabalho. A slardee o chapéu
fazem parte do aparato de instrumentos usados pelos pedes boiadeiresiqeigue
fizemos referéncia na analise da musica “Magoa de Boiadgitefrante de nosso

corpus
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Os sentidos produzidos pelos enunciados supracitados remetem a um@&amemor
discursiva em funcionamento no discurso do sujeito. Os enunciados “setietodaro”,
“chapéu velho”, “pildo” representam discursos que integram uateswciocultural rural
e funcionam como elementos identitarios por evidenciarem a exasgémgular de grupos
com estilo de vida caracterizado e/ou constituido como rural. SelaEpéu” e “pilao”
sao integrantes da cultura caipira e, na musica, acionam uma ing@mo(re)significar
um mundo sdécio-historicamente instituido por sujeitos com identidadessplonas, ao
mesmo tempo, singulares quanto as maneiras de viver, comportar, trabalhar, etc.

Quanto ao entrelugar, os enunciados em destaque sao elementos ifpilégnoss
sua existéncia, porque mostram o sujeito-enunciador fora do espaco rswalal
denominado por ele de “sertdo”, além do que sdo elementos da ¢istdaium lugar e
sinbnimos da desidentificacdo do sujeito com o novo lugar que ocupa e com as
identidades que o integram. A soliddo do “quarto” e a presenca dosaglmsnacima,
enquanto memoria discursiva de um passado acabado para o enunciada@a enfati
entrelugar como um ndo-lugar que é o entre-espacos sociais ddesauttadesconforto.
Saudade de (re)construcdo do sertdo, deslocamento e (trans)formagieseiue,
desconforto da cidade.

Na base linguistica do enunciado “E num prego pendurada a viola esdpogi
Que foi feita a m&o”, temos a presenca de um elemento que compdersamusical do
caipira, a viola. Na musica, “viola”, como enunciado, integra disc@rgoeduz sentidos
gue se voltam para um mundo social com formas de lazer como, por exasnghntorias
em diferentes festas e/ou rituais de carater profanoeasdigi que integram a cultura
caipira. Vale destacar, em festas tradicionais como a FolRete Congadas, Folia do
Divino ou em cantigas de roda, os festeiros, as vezes, passavamiateméd com a viola
cantando. Para o enunciador, ver sua viola inutilizada € ver sua profitizaicéo, dai o
entrelugar funcionar como um espaco em que 0 sujeito ndo se imsesxleuma pratica
social, seja ela trabalho ou lazer.

Quanto a “viola”, esse rude instrumento artesanal, conforme expde daelounc
“feita a mao”, apresenta uma importancia impar para a culfipira, pois € um forte
instrumento de integracao e interacdo social entre os grupasisalé profissdo pedo de
boiadeiro, como analisado na musica “Magoa de Boiadeiro”, em que os fpeies
longas viagens para transportar o rebanho bovino, a viola era compa@nraara o

grupo de pedes que, apds um dia de trabalho, junto a uma fogueirankearpara cantar

113



e descansar ao som de uma viola. Esse instrumento esculpido @ m&wincipal
instrumento da musica caipira raiz.

A viola, presente em todos os ritmos da musica caipira raiz, éaligaia de um
mundo sociocultural rural caracterizado por um rico universo musical diferentes
ritmos. O ponteado e o acorde produzem os ritmos da “Viola da modait@grdpecururu
e catereté / Do pagode sertanejo, da toada e do som da catoedagéo que, conforme o
enunciador, “sera eterna no peito de quem / Tem alma caipirafe§ias realizadas em
propriedades rurais, ou as que envolviam grupos ou comunidades de caipariria
com o apoio da viola era frequiente. Os principais ritmos, dancasgdes dos quais
emergiu a masica caipira como o cururu, ritmo marcado por batdas e acompanhado
pela viola, e o catereté, em que os participantes formam dwgsifila de homens e outra
de mulheres e, ao som de musica e viola, sapateiam e batems,pt&macomo
caracteristica principal a presenca do ponteio da viola.

A musica caipira, género de caréater oral-popular, em que nooitagosicoes sdo
de origem anbénima e/ou do povo, como “Alma Caipira”, € muita das waen¢ésda ou
entoada por uma dupla em terca e o instrumento basico para a produicéb énaviola.
Esse género musical constitui-se de uma pluralidade discursieatédria por constituir
uma rede entrelagcada por elementos de discursos dispersofemmtels momentos da
histéria e em diferentes lugares socioculturais. Dentre gssesipais elementos
discursivos podemos destacar: a aproximacdo com a estéticaicaniBética, os sons
dos tambores da Africa e elementos da fauna e flora dos indio$d@a@ortuguesa. Na
letra da musica, o enunciado “Viola esculpida nas maos de um velho'heatigencia-
nos a pluralidade discursiva e identitaria da musica caipizapais a palavra “velho”
pode ser empregada com o sentido de antigo, para se referir a naigira desenvolvida
nos primordios do Brasil-colbnia, a partir da interacdo entre jeselitadios e, logo apaos,
com 0S negros escravizados. Ja a palavra matuto pode ser aplicada semtido de
caipira, por se referir a sujeitos historicamente constituidoglores e verdades relativos
aos sujeitos de origem rural, como ja exposto por nés na teoria.

Nos enunciados “Viola da moda campeira, do cururu e catereté / dualepa
sertanejo, da toada e do som da catira”, “Surpreende na canc&onaipgodemos
destacar o processo de resgate dos valores sociais da musiGaregpiue entrou em
declinio na década de 1980, com a explosao do género musical indudtrjalmahecido

como sertanejo-urbano.
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A andlise de “Alma Caipira” proporcionou-nos compreender o funciomame
discursivo do entrelugar por retratar o sujeito-enunciador da ngrsican espaco fisico-
social de um lugar que inferimos ser o interior de um quarto, entasaana cidade. No
interior do “quarto”, espaco social de enunciacdo, 0 sujeito mostroisisantente
presente em um lugar que néo € o seu, e socialmente degiddatdfesse lugar, ao passo
gue o “sertdo”, espaco social por onde o sujeito teve exist@peieeceu como um lugar
que representa sua destituicdo histérico-social. Dessa maneirquaoto” pode ser
compreendido como um espaco de crise identitaria para o enunciadote gotslegar de
confronto entre as identidades presentes que o subjetivam pelo copéitotenséo, e as
identidades passadas em que a subjetivacdo no espaco sociaprasgnia o sujeito em
sua positividade, conceito que empregamos em uma acepc¢ao foucaultiara e na
positivista.

Pudemos retomar com a andlise da musica, a contradicdo comanaaito que
funciona na constituicdo do entrelugar, pois este existe justap@ateontraposicéo de
discursos de diferentes épocas e lugares na histéria e queetacant para evidenciar,
em uma situacdo de crise, o sujeito fora de um espaco social qoil se identifica e
desidentificado do espaco social que ocupa no presente, mesmangoeateamente,
dado o caréater de nao-fixidez do sujeito e dos discursos.

Nessa musica, o entrelugar apareceu como um espaco dedeamms#tito ao expor

0 sujeito na busca de uma unidade, que seria a (re)construcao do espaco sociabtlo “serta
no lugar presente que ocupa. Na ilusdo de saber o que deseja 0 enuteidiona
Caipira” voltou-se para seu passado para construir o presentepmasafirma Foucault
(20054, p. 170), “A contradicéo é a ilusdo de uma unidade que se oculta ou que é ocultada:
s6 tem seu lugar na defasagem existente entre a consciémcimo®nsciente”. A
contradicdo €, portanto, um elemento que constréi uma unidade pardt® enije a
ilusédo de sua consciéncia e o funcionamento de seu inconsciente.

Diferentes enunciados funcionaram como uma posi¢ao-sujeito maduistoria.
Eles evidenciaram o modo de vida singular de um grupo socialjeieosu“Sela de

couro”, “chapéu velho” e “pildao” mostraram peculiaridades de um mundocsiticiral e
da insercéo do sujeito nesse espaco, por serem elementos ou instrumentiuss ytditzio
sujeito rural. Como analisado em “Magoa de Boiadeiro”, a profidedpedo boiadeiro
necessita de instrumentos artesanais pelos trabalhadoresaomaisa sela e o chapéu, e

mesmo o pildo utilizado no auxilio de preparo de alimentos.
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A viola apareceu como um importante instrumento, na mauasica, por ser um
elemento de integracdo entre 0s grupos caipiras, que em festagtée profano-religioso
aproxima socialmente os sujeitos de grupos rurais distintos. A vieltg & mao”, esta
presente em todos os ritmos caipiras, desde a “[...] moda canpjpgdiruru e catereté
[...] pagode sertanejo [...] toada e [...] som da catira”, e ao prindip@ desse género
musical, a moda de viola. Ela é o simbolo da expresséo artistiqggopular de um grupo
sociocultural de sujeitos. “Alma Caipira”, como o préprio titulo daicaimdica, €, em
esséncia, a representacdo do rico universo sociocultural do caipsagvpoencia a

grandiosidade da expressao artistico-musical da cultura raiz.
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CONCLUSAO

As consideracdes arroladas por nos, nesta dissertacédo, deram-mespailoho para
a formalizagdo da nocgéo-conceito de entrelugar no rol dos conceitdsdlise do
Discurso francesa. A epistemologia francesa do discurso, espewfite, 0s conceitos de
discurso, sujeito discursivo, memoria, contradicdo e subjetividade fonmasapilares
para a construcdo do entrelugar, como um entre-espacos shigtsicamente
possibilitados por deslocamentos do sujeito. Também importante partetasii#o da
nocéo de entrelugar, a nocéo de identidade advinda da perspectivaudos eslturais
corroborou por evidenciar o entrelugar como um espaco de crise ddadentbem como
o ininterrupto processo de construcao identitaria para o sujeitocerddasuas movéncias
no espaco fisico-social.

Quanto aaorpusescolhido para mostrar o funcionamento do entrelugar, as letras
de mausicas do género caipira raiz, ndo somente forneceu elemestossidos para
trabalharmos a nocéo-conceito de entrelugar, como também possiigdiazer um
estudo com apontamentos historicos da discursividade da musica @peada cultura
caipira raiz. As musicas selecionadas por nés para a anakésem@aram elementos que
evidenciaram o sujeito-enunciador fora de um espaco sociocultural, tomaele pomo
um espaco de identificacdo e/ou integracdo social, ao mesmo tempgue o
apresentaram em um outro espaco, com o qual ndo se identificavaist&doente os
processos de destituicdo do sujeito de um espaco historicamentaiidonpor uma
cultura com qual se identifica, e sua desidentificacdo com um noso dugposicao-
sujeito, que o transportam para um espaco de crises, conflitos elig@@Esaou seja, para
um entrelugar, pois o sujeito, mesmo fisicamente em um lugar, t#soesalmente nele
inserido.

Como cerne da teoria tomada por nos para a sustentacdo de opssiapde
pesquisa, estdo as reflexdes foucaultianas em que alguns postwacos ©ocdo de
subjetividade, a nocéo de contradicdo, o cuidado de si, a hocdo de verdaogie de
poder foram fundamentais para a constru¢gdo do conceito de entrélugacao de
subjetividade mostrou o0 sujeito em praticas discursivas plurais queesdam de

construirem novas identidades conflitantes ou ndo, conforme os difdtgggess que o
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sujeito ocupe. A nocéo de contradicdo, como uma condicdo para o exercioig@a

enunciativa, corroborou a tese de que 0 sujeito se constitui por mewatieas e

elementos discursivos de lugares dispares e distantes na h@téualado de si revelou
aspectos caracteristicos da singularidade constituintes do sgeitw 0 estilo de vida,
maneira de se comportar e falar. A nocao de verdade mostrou qume degverdade de
um determinado grupo social € sempre relativo a posicao-sujeito oqgragda membro

do grupo. Quanto ao poder, tratado em uma esfera produtiva e intedpardedes dos
sujeitos, vimos que no entrelugar o sujeito aparece momentaneameitteéddedée seu

exercicio por ndo conseguir reverter a situacao de crise e conflito que o envolve.

No primeiro capitulo da dissertacdo, voltamo-nos para a nocao delédiene
tomamos as consideracdes de Stuart Hall, Zygmunt Bauman, Tordea $dva para
discorrermos sobre esse conceito no processo de constituicdo dodssgeitsivo, tendo
em vista a existéncia do sujeito em um entrelugar. Enfatizamdentidade como um
processo plural e inacabado, sécio-historicamente possibilitado por cendgpiificas
aos discursos como as enunciagcdes do sujeito. A identidade, tratada copnocasso
mutante, desencadeado por praticas discursivas plurais, marcadadpbnicdo e
contradicdes revelou o sujeito em processo constante de subjetivagastigiicdo por
uma rede de discursos oriundos de momentos e lugares dispersos na. HsOor
apontamentos sobre identidade atestaram a heterogeneidade do dig@itsivo,
caracterizado como plural e constituido na relacdo com outros sugeif@®essa relacao
de natureza social ({tro) ou inconsciente (@ro), e também mostraram o funcionamento
complexo do sujeito como as crises identitérias, as contradigdes e a nao fixide

Ainda no primeiro capitulo procedemos a um apanhado histérico sobreito suj
caipira e sua cultura, e sobre a musica caipira raiz. Mas$rgme o sujeito inscrito em
uma posicdo-sujeito caipira possui um modo de vida singular, evideremadwaticas
sociais grupais como o trabalho coletivo e os eventos de integaciah diferentes de
outros grupos de sujeito, especificamente os grupos de sujeitoado espano. O caipira
foi apresentado por nés a partir da imagem de dois personagaiss euffigura do
morador rural Mané-Chique-Chique, caracterizado como um sujeito aguezgperto
gue se mostra forte para vencer os perigos, domar os animai€ssleagultivar a terra, e
0 personagem Jeca Tatu, tratado como preguicoso, adepto a lei do nfergw, es
indolente e incapaz. Sujeito “idiotizado” e de falar rude .

Nesse capitulo, mostramos também as diferencas entre os génsicas caipira

raiz e sertanejo e/ou pop-sertanejo urbano. Esses géneros magicataram para
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posicdes-sujeito produzidas historicamente e referenciaramreciesdé grupos distintos,
guanto ao modo singular de vida de cada um expresso especificameprencipsais
caracteristicas de cada género. A musica caipira ragseou como caracteristicas
principais a presenca mestica de culturas, carater oral-popatarioneiro marcado por
muitas composi¢cdes andnimas, tematica voltada para a vida no campoacastlado,
agudo e alto, musicas mais ritmicas que melddicas, tendo como mstoupmincipal a
viola caipira, de producado artesanal. A musica sertaneja, ou popefetdrana, por sua
vez, apresentou as seguintes caracteristicas: € um produto de acodeuimddstria
fonografica, as muasicas tém um carater melodico, sdo produzida® caumilio de
instrumentos elétricos e de percussdo, como a guitarra eléti@xo e a bateria, sao
musicas de pequena duracdo devido ao seu carater mercadolGgitamatica volta-se
para o cotidiano urbano.

No segundo capitulo, discorremos e refletimos sobre a base tedrica que
fundamentou nossa pesquisa. Apresentamos as noc¢des de sujeito discersivona ra
contradicdo para, entdo, sustentarmos nossa proposta da nogédo de enDetugeito
centrado em uma base discursiva heterogénea, plural e fragmertaroborou a
existéncia do entrelugar, justamente por ser 0 entrelugar umdogaue o sujeito se
constituiu pelo entrecruzamento de diferentes elementos de discursnenfSria
discursiva contribuiu para a formacdo do entrelugar, por mostrar itosigea de um
espaco sociocultural que deseja (re)construir. Pela memorisgito seyvelou-se inscrito
em um lugar com o qual néo se identificou e destituido do espaco sociocultural com o qual
se identifica.

No que tange a contradicdo, sua importancia para o entrelugau se dnedida
em que o funcionamento do sujeito no discurso se da por elementos que fanena
préprio discurso. Podemos destacar os principios de coesédo e coepdmtai@s por
Foucault (2005a), que constroem uma unidade discursiva e mostram quetam ssijei
organiza no interior dos discursos por elementos regulares e iresgukentidos
incompativeis, crises, conflitos e tensdes.

O entrelugar, sustentado a partir da discussao dos conceitos dze Aledliscurso
francesa, acima mencionados, €, como ja exposto por nés no finalumdsegpitulo,
um espaco soécio-discursivo, historicamente produzido, de destituicdo entiésad@io
do sujeito. A destituicdo foi apresentada por nés como a expropdacggjeito de um
espaco sociocultural com o qual se identifica e representa suavigadd. A

desidentificacdo, por sua vez, foi mostrada como um processo de nafcalgui e/ou
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integracdo do sujeito com uma nova posicao-sujeito a qual é exposte dantido, o
entrelugar apareceu como um nado-lugar por ser constituido de desgtarias, conflitos
de posi¢Oes-sujeito e contradigoes. Ainda, designamos entrelugartrag@msliscursiva
de um espaco que ndo tem uma existéncia fisico-social realsé¢rata representacéo
social, de uma ndo-integracdo do sujeito ao cotidiano de um deteon@spaco socio-
discursivo multiplicador de crise e conflitos. E também espacom-sistursivo de
alijamento do sujeito no que concerne ao exercicio do poder, poresé&etugar o lugar
sem estratégias para o sujeito reverter o processo de crise que o envolve.

O ultimo capitulo, que concentrou na analisedipus,possibilitou-nos utilizar a
nocao-conceito de entrelugar desenvolvida nesta pesquisa. Na primsica analisada,
“Meu Reino Encantado”, o entrelugar ficou marcado principalmentennacecédo do
sujeito que apareceu destituido do sitio, tomado por ele como Reirmtétdw e
desidentificado das relagbes socioculturais da cidade. Do entreluganuneiador
evidenciou seu espaco (trans)formado, e sua néo-identificacdo conaiancotrbano.
Elementos enunciativos que integraram o espaco rural do sitio iict@msif 0 sujeito no
entrelugar, pois, expressos na mauasica por uma memoria discursivaaram 0 Sitio
como lugar de felicidade, ao passo que remeteram a cidade como lugar de idéelicida

A musica “Jeitdo de Caboclo” focalizou o entrelugar a partitratesposicao do
sujeito para espacos fisicos sociais contrastantes. O deshcanioesujeito do campo
para a cidade revelou aspectos do entrelugar como sua destduic@esidentificacao
historico-social. Um dos aspectos mais importantes trabalhados poa raglise dessa
musica foi a questéo identitaria em que evidenciamos o0s processos @géuconstituicdo
do sujeito. No enunciado “jeitdo de caboclo”, observamos a construcageito por
aspectos singulares a uma dada cultura, porque, mesmo na cidade,dédugar
desidentificacdo e crise identitaria, o caipira buscou a partindeuidado de si preservar
a identidade caipira.

Em “Magoa de Boiadeiro”, o sujeito-enunciador apontou 0 progresso expeesso
figura do caminhd@o boiadeiro como a causa de sua transposicdo paralug@&ntO
advento do caminhao representou a extincdo da profissdo pedo de boiadeilidda
transformacdes no cenario social rural e urbano destituiram tostgesua profissao e
desencadearam o entrelugar. O jogo entre 0 passado no espaco presente fora dele
caracterizaram o entrelugar como um espago em que 0 sujeitoaslmn@do conseguiu
integrar-se as mudancas sofridas em sua vida, 0 que provocou urssprdeecrises

identitarias, conflitos e contradi¢cdes no caipira-enunciador da musica.
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A andlise de “Caboclo na Cidade” retratou, a partir do entrellgaonstituicao
do enunciador da musica, a cidade como lugar de desconforto por reprasgatsura e
o choque identitario para o caipira. A ndo-identificacdo do caboclo cogrup®s
constituidos por sujeitos historicamente produzidos por identidades sediagemom
costumes e valores diferentes dos que integram o estilo de ipda carroborou para a
transposicdo do caboclo para o entrelugar. Essa musica tambébilifmmssaos uma
reflexdo sobre a nocdo do cuidado de si ao mostrar o sujeito ensga®abstintos de
subjetivacdo. Como caipira, o caboclo apresentou um estilo de vida toomadaarantia
de felicidade, ao passo que na condicdo de morador da cidade, explicitmeessprde
subjetivagéo citadino como processo de dor e sofrimento.

“Alma Caipira”, masica que encerrou a andlise de nossa pespossabilitou-nos
abordar aspectos da cultura raiz e da musica caipira raiatdetrm sujeito-enunciador
gue na soliddo de um “quarto” mostrou-se em um entrelugar devidsgaceaaido espaco
sociocultural rural por onde teve existéncia. Na andlise, orjieeapareceu a partir do
passado tomado como lugar de contradigéo, pois foi justamente do espaicpresente
da enunciacédo do sujeito que o passado foi (re)significado como saudadene&smo
tempo, como destituicdo. O principal instrumento musical do géneroactpdestacado
na analise por sua representatividade no universo musical raizol& iwnstrumento
obrigatério em todos os ritmos da musica raiz, foi apontado como eligaia por
representar o rico universo artistico-musical dos sujeitos caipiras.

Por ora, encerramos retomando a concepc¢ao de entrelugar como uMsesEaco
discursivo caracterizado pela auséncia, por conflitos, crisegitéd@s, contradigbes
mediante os processos de destituicdo e desidentificacdo histiziabegie constituiram o

sujeito nocorpusde nossa pesquisa.
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