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Por que prender a vida em conceitos e normas?

O Belo e o Feio... o Bom e o Mau... Dor e Prazer...
Tudo, afinal, sdo formas

E nado degraus do Ser!

MARIO QUINTANA
“Da perfeicéo da vida”
Espelho magico



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo situar o leitor do poeta sul-rio-grandense
Mario Quintana, tomando como corpus de investigacdo as revistas Ibirapuitan e
Provincia de S&o Pedro. A primeira foi editada em Alegrete, terra natal do autor, entre
1938 e 1939. As analises revelam que essa revista foi dirigida a um leitor popular,
pois nela se inseriam assuntos diversos. Todavia, a segunda é uma revista literaria
editada em Porto Alegre, entre 1945 a 1951, com interrupgdes. Em 1940, é langado o
livro A rua dos cataventos, composto por sonetos presentes em Ibirapuitan. Procura-
se situar a tematica presente em suas obras dentro das tendéncias simbolistas e
modernistas.

Palavras-chave: Leitor. Estética da Recepgdo. Mario Quintana. Ibirapuitan. Provincia
de S&o Pedro.



ABSTRACT

This thesis aims at evaluating Mario Quintana’s readers, departing from the two
journals edited in Rio Grande do Sul, Brazil, Ibirapuitan and Provincia de Sdo Pedro.
The first one was edited in Alegrete, the author’s birthplace, from 1938 to 1939.
Analyses show that this magazine was addressed to a popular reader because it dealt
with various subjects. However, the second one was a literary journal published in
Porto Alegre from 1945 to 1953, with some interruptions. In 1940, A rua dos
cataventos, composed by some sonnets present in Ibirapuitan, was edited. Also, this
work seeks to situate this theme in the author’s literary production within the symbolist
and modernist tendencies.

Keywords: Reader. Aesthetics of Reception. Mario Quintana. Ibirapuitan. Provincia
de S&o Pedro.
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INTRODUGAO

Esta dissertagdo objetiva identificar como a poesia de Mario Quintana foi
recebida nos periddicos de Ibirapuitan, publicada na cidade de Alegrete, e Provincia
de S&o Pedro, editada em Porto Alegre. O problema da pesquisa consiste em avaliar
a produgdo do autor em consideracdo num espago de tempo determinado.
Inicialmente, propbde-se como estudo a revista Ibirapuitan, editada entre 1938 e 1939
e recebida no meio social popular, pois ela trazia assuntos diversos visando a leitores
inseridos num mundo social diversificado. Quintana escrevia seus poemas em forma
de quartetos e tercetos classificados como soneto. O magazine expandiu-se nao
somente entre a populagdo alegretense, mas em todo o estado e pais, chegando
inclusive fora do Brasil. Consequentemente, os poemas do autor foram lidos e
inseridos também no mundo das letras; assim, em 1940, publica seu primeiro livro A

rua dos cataventos.

Na revista Provincia de S&o Pedro, Quintana colaborou 1) no periodo de junho
de 1945 a setembro de 1946, na coluna intitulada Do caderno H; 2) em dezembro de
1946, quando foi publicada uma coletdnea de nove poemas; e em marco e dezembro
de 1947, em que foram publicados fragmentos dos poemas, e 3) em dezembro de
1951, em que se verificam fragmentos e poemas que apareceram editados em obras
anteriores. O referido magazine tinha como propésito ser de cunho cultural universal,
portanto ndo concedeu espagos sO para escritores sul-rio-grandenses, mas para

varios outros colaboradores renomados.

Nesse sentido, a proposta desta pesquisa € desvendar, através da estética da
recepcao, as leituras que foram feitas dos poemas de Quintana no periodo de

publicagcdo em Ibirapuitan e em Provincia de Sdo Pedro. Varias foram as criticas
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aludidas aos textos do poeta alegretense. Neste trabalho, entretanto, o foco norteador

sera as consideracgdes feitas nas revistas em estudo.

Esse trabalho envolve pesquisas radicadas em torno dos pressupostos
desenvolvidos pela estética da recepgdo. Assim, toma de empréstimo as
consideragbes de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser para elaboracdo do seu
embasamento. O primeiro autor (1994) postula a ideia de “que se tome como
principio historiografico da literatura o modo como as obras foram lidas e avaliadas

por seus diferentes publicos na historia”.

Iser (1999), por sua vez, observa outra vertente na teoria da recepgéo.
Segundo ele, esta nova abordagem diz respeito aos “efeitos que os textos
desencadeiam em seu leitor”. Logo, toda obra passa a ter sentido no momento em
que ha leitores para desvenda-la, interpreta-la, fazendo surgir, em decorréncia disso,
efeitos e resultados que levam ao crescimento intelectual do publico leitor. Para que
haja uma melhor compreensao da leitura, texto e leitor precisam interagir, pois &
nesse intercambio que sdo adquiridos conhecimentos que possibilitam desvendar as

lacunas apresentadas no texto.

Nessa perspectiva, a leitura adquire um sentido mais revelador a partir de um
contexto histérico num determinado espaco de tempo, de acordo com a interpretagcéao
e o interesse do leitor, como receptor, disposto a perceber as singularidades
apresentadas pelo texto. A propdsito, Jauss afirma que o “nexo ou o elemento de
relagdo entre a sucessao de textos na historia literaria € o proprio leitor/publico”.
Porém, a obra nao deve ser simplesmente centrada na realidade do texto, nem sé na
subjetividade do leitor, mas em um lugar entre o dois. Quando acontece essa
interacdo, ambos atingem seu objetivo, que é a exploragdo e o entendimento do

texto.

Texto e leitor precisam interagir, compartilhar experiéncias. Sdo os vazios e as
lacunas colocadas no texto que levam a compreensdo e proporcionam uma
experiéncia mais agugada da leitura. “O texto instrui e o leitor constroi”, afirma
Compagnon (2006, p. 150). Logo, para uma melhor leitura dos textos de Quintana, é
importante que se recuperem alguns dados de sua vida. O escritor sul-rio-grandense
foi um poeta de saude fragil. Ainda crianga, comegou a ser alfabetizado pelos seus
pais. Ele registra esse fato com naturalidade e assim responde quando entrevistado:
“aprendi a escrever lendo, da mesma forma que se aprende a falar ouvindo”

(ZILBERMAN, 1982). Apesar de alguns acontecimentos desagradaveis em sua vida —
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como, em 1926, a morte de sua mae e, no ano seguinte, a de seu pai —, ndo desistiu
de seu objetivo, que era escrever, o que fez com que se tornasse, em fungéo de suas

grandes obras, um escritor respeitado e admirado pela critica.

O escritor mostra em seus versos a sua vida, talvez por isso sua leitura torna-
se tao atrativa. Conforme os comentarios de Regina Zilberman, “[o] autor retira da
propria historia os principais motivos de seu texto literario, fortemente impregnados
das recordagdes e vivéncias do artista. E este carater pessoal — até confessional —
como mais um dado de Mario Quintana. E, com ela, o escritor assegura sua cadeira

cativa na cultura brasileira” (1982).

A complexidade dos varios textos escritos por Quintana, bem como as
consideragdes criticas a seu respeito suscitam varias abordagens. Contudo, por
motivos de ordem pratica, esse trabalho toma como corpus de investigacdo as duas
revistas ja mencionadas: Ibirapuitan e Provincia de S&o Pedro. Busca-se, a partir
delas, esclarecer em quais meios de comunicacdo foram publicados seus poemas €

como foi a repercussao de sua tematica junto ao publico leitor.

O trabalho comporta divisbes de modo que possa proporcionar um melhor
entendimento do assunto eleito para investigagado. Assim, em primeiro lugar, situam-
se os principios tedricos: A estética da recepgdo: consideragcbes sobre as obras de
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, subdividido em quatro itens: A estética da
recepgdo: notas gerais; Hans Robert Jauss e a estética da recepg¢do; A proposito da
recepcdo em Wolfgang Iser e O leitor de Quintana. Nos dois ultimos capitulos, tem-se
o exame individual das revistas. O segundo capitulo, A critica a Quintana e o0s
primeiros quintanares, esta disposto conforme os seguintes subcapitulos: Histéria
literaria e fontes primarias: em torno de Quintana; Ibirapuitan e sua recepc¢do na
primeira metade do século XX e A recepgado de Quintana na Ibirapuitan: 1939. No
terceiro capitulo, tem-se a analise da recepc¢éo dos escritos de Quintana na Provincia
de S&o Pedro.

Na primeira parte, A estética da recepgdo: consideragbes sobre as obras de
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, colocam-se os principios tedricos dos estudiosos
citados no titulo do capitulo, que fundamentam a importancia do leitor na recepcao
das obras literarias. Na segunda parte, A critica a Quintana e 0s primeiros
quintanares, optou-se por apresentar, em primeiro lugar, comentarios gerais sobre a
repercussao do movimento modernista de 1922 e a influéncia das escolas na

tematica do poeta alegretense. A seguir, faz-se um estudo da revista Ibirapuitan no
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periodo de janeiro de 1938 a dezembro de 1939 e os textos de Quintana publicados

nessa revista e sua recepgao junto aos leitores de tal magazine.

Na terceira parte, Quintana e a Provincia de S&o Pedro, apontam-se o0s
poemas de Quintana editados na revista em apre¢o no espago de tempo de 1945 a
1951, com interrupgdes entre eles, conforme especificados no inicio deste trabalho.
Também, fazem-se algumas criticas ao poeta e a sua recepgao junto aos leitores.
Para abordagem do corpus, busca-se respaldo nas revistas citadas junto ao acervo

de Mario Quintana.



1 AESTETICA DA RECEPGAO: CONSIDERAGOES SOBRE AS
OBRAS DE HANS ROBERT JAUSS E WOLFGANG ISER

1.1 A estética da recepgao: notas gerais

A literatura se faz presente ndo apenas na histéria, mas também ¢é parte da
vida humana. Ao se adentrar nela, € possivel em inUmeras vezes compreender a
trajetéria dos fatos e dos sentimentos dos homens de todos os tempos. De certa
forma, o ser humano, através da literatura, pode encontrar respostas ou talvez uma
luz para as incégnitas que envolvem seus sentimentos. Ao ler um texto,
compartilham-se experiéncias pelas palavras, personagens, enredos e demais agoes
individuais e sociais que acompanham o caminho trilhado pelo homem. Rui Tavares
(2004), a rigor, questiona a leitura do livro e firma-se na resposta do Padre Antonio

Vieira:

[a]final, o que é um livro se nao servir para ser lido? Um livro dizia
Padre Antonio Vieira, “¢ um mudo que fala, um surdo que
responde, um cego que guia, um morto que vive, e ndo tendo
acao em si mesmo move 0s 4nimos e causa grandes efeitos” (p.
530).

Vérias sdo as investigacbes que envolvem literatura, leitor, autor e obra.
Portanto, para interagir nessas leituras, busca-se o conhecimento transmitido por
estudiosos da literatura. Para Terry Eagleton (2003, p. 7), ndo ha um principio geral
ou cientificamente aceitavel para explicar a origem da literatura, “ndo existe, de fato,
nenhuma teoria no sentido de um corpo tedrico que se origine da literatura ou seja
exclusivamente aplicavel a ela”. Os tedricos, na maioria das vezes, ndo projetavam

apenas a escrita literaria, pois todos eles traziam consigo uma relagdo com outras
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areas da humanidade, como a fenomenologia, a semidtica, o estruturalismo e a

psicanalise.

Assim, a literatura ndo era objetivo principal para os estudiosos até meados do
século XX. Era considerada um texto hermético, fechado, que privilegiava a classe
elitista com conhecimentos culturais especificos. Eagleton (2003, p. VIII), a propésito,
ironiza esse aspecto com as seguintes palavras: “ha os que tém ‘valores literarios’
impregnados em seus 0ssos, 0s que definham nas profundezas das trevas”. Para o
critico briténico, a literatura nas épocas posteriores (década de 1960) passa a ter
outros conceitos e fungdes porque novos perfis de estudantes, inserido em diferentes

classes sociais, comegam a optar por uma educagao universitaria.

A literatura torna-se objeto de estudo por tedricos, filosofos e criticos. Para
Jean Yves Tadié (1992), é possivel eleger os formalistas como a escola de critica
literaria mais inovadora do século XX. Originada na Russia (1910 a 1930), ela se
desenvolveu durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), porém foi interrompida
nos anos 1930 com a ditadura soviética, ressurgindo em 1960. Essa escola
procurava estabelecer as distingdes entre a linguagem poética e a cotidiana, bem
como dar realce a linguistica, mostrando que o texto poético deveria ter uma
consciéncia formal no discurso literario. A escrita deveria se caracterizar por uma
linguagem culta, mais trabalhosa e mais autoconsciente do que o usual. Rebuscados
e organizados como produto estético, sem intervencao externa, os textos recusariam
interpretacdes extraliterarias. As obras literarias poderiam conter alguma opiniao
filosofica, uma opinido politica ou social, mas como literatura, o que importava era “o
principio da organizacao da obra como produto estético, jamais um fator externo”
(TOLEDO, 1971, prefacio).

O texto literario era formado por palavras, ndo por objetos ou sentimentos,
nem poderia expressar o pensamento de quem o escrevesse. A literatura deveria ser
estudada por si s6 e, assim, ter um conjunto proprio que regesse sua analise. Os
formalistas defendiam que, para cada discurso, devia-se usar um tipo de linguagem
especifica. Uma linguagem poética ndo pode ser falada num encontro entre amigos
num bar. Com isso, conforme Eagleton (2003), para os formalistas, “o carater
‘literario’ advinha das relagdes diferenciais entre um tipo de discurso e outro” (p. 7).
Deveria haver um contraste entre os discursos, para poder diferenciar um texto

literario de um texto calcado na linguagem cotidiana.
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Dentre os tedricos russos, destaca-se Roman Jakobson, que escreveu um
texto considerado quase um manifesto do movimento. Segundo esse autor, “[a]
poesia € a linguagem em sua funcgao estética” (1971, prefacio). Eles intentavam criar
uma ciéncia da literatura isenta de qualquer aspecto extraliterario que, entao, deveria
ser estudada por si, sendo fundamental a sele¢cao e a combinagéo das palavras como
atraentes e originais ao constituir-se o texto. Essa sele¢ao e combinagao firmaram o
conceito de literariedade como um conjunto de propriedades que caracterizaram a

linguagem literaria.

Com o impulso dado pelos formalistas, surgiram mudancgas teoricas que
proporcionam novas formas de se ver a realidade do mundo. Edmund Husserl
trabalhou a fenomenologia como uma metodologia analitica num periodo em que a
Europa estava em ruinas, por consequéncia da guerra de 1914-1918. Ele atribuiu a
esse meétodo filoséfico o significado, “a fenomenologia é a ciéncia dos fendmenos
puros” (apud EAGLETON, 2003, p. 77), cujo objetivo era “um retorno ao concreto, a
terra firme, sugerida pela famosa frase ‘De volta as coisas em si” (Id. Ibid. p. 77),
enfim, sentir como elas apresentam-se na mente de cada sujeito. Os formalistas

russos foram influenciados na aplicagcao desse método na critica literaria:

[a] poesia, para os formalistas, isolava o objeto real e em lugar
dele focalizava a maneira pela qual era percebido. [...] Como
acontece no isolamento do objeto real feito por Husserl, o
contexto histérico concreto da obra literaria, seu autor, as
condicbes de producdo e a leitura sdo ignorados. A critica
fenomenoldgica visa uma leitura totalmente imanente do texto,
absolutamente imune a qualquer coisa fora dele. O proprio texto
€ reduzido a uma pura materializacdo da consciéncia do autor:
todos os seus aspectos estilisticos e semanticos sdo percebidos
como partes organicas de um todo complexo, do qual a esséncia
unificadora é a mente do autor (Id. Ibid. p. 82).

Assim, a leitura devia deter-se somente ao texto. Este, por sua vez, deveria
ser lido de maneira fechada, nada de se buscar elementos fora dele. As descobertas
sobre o autor — compreendendo-se ai seus sentimentos em relagdo ao mundo em
determinado lugar e em certo tempo — seriam embasadas somente nas palavras
escritas por ele, “a critica biografica € proibida — mas tdo-somente aos aspectos de
sua consciéncia que se manifestam na obra em si” (EAGLETON, loc. cit.). Para isso,
€ preciso ter objetividade e desinteresse extratextuais. Deve-se mergulhar no mundo

da obra e s6 estudar o que esta escrito nela, uma analise sem criticas.
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A literatura toma novos rumos. Miriam Zappone (2009, p. 189) observa que, a
partir da década de 1960, a forma sistematica literaria passa “a redimensionar as
nogdes de autor, de texto e leitor nas leituras das obras”. Vao surgindo novos
estudiosos no campo da critica literaria e consequentemente novas leituras vao se
fazendo no decorrer do tempo. O autor comecga a ser deixado de lado, pois “morreu
enquanto entidade ‘detentora de sentido’ do texto que escreve” (Id. Ibid. p. 189). Ele
deixa de ser o protagonista de sua propria escrita, € “ndo € mais considerado o ‘dono’
do sentido do texto nem pelos leitores, nem pelos responsaveis por editar ou

transformar um original em objeto que vai ser lido” (Id. Ibid. p. 189).

Com essas novas abordagens, o texto passou a ser uma combinagdo de
palavras que deixam vazios, lacunas, para o leitor desvenda-los. Ele passa a ser a
chave principal desse trio, “a peca fundamental de leitura. Seja individualmente, seja
coletivamente, o leitor é a instancia responsavel por atribuir sentido aquilo que 1&” (Id.
Ibid. p. 189). Portanto, precisa-se de um leitor que entre em cena e seja capaz de
abrir e percorrer caminhos de significagdes presentes no texto seja ele literario ou

nao.

Eagleton também descreve a literatura por outro angulo. Ela n&o deve ser
avaliada apenas pela sua escrita, ndo pode ser considerada simplesmente objetiva,
mas sim flexivel. Quem a |é a define, porque nem todos os textos que foram escritos
para ser literarios continuardo sendo. Com o passar dos tempos, ha mudancas de
valores, e as interpretacdes tendem a se modificar. Assim, um texto que foi escrito
para ser filoséfico numa determinada época, ao ser lido em outro tempo, pode tornar-

se literario e vice-versa.

Porém, o critico literario britanico alerta que “a literatura ndo poder ser, de fato,
definida ‘objetivamente’. A definicdo de literatura fica dependendo da maneira como
alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido” (EAGLETON, 2003, p. 11).
Portanto, ndo se pode considerar literatura uma entidade estavel, mas uma escrita de
valor, pois ela esta disponivel para ler, e cada leitor a entende e a interpreta de

acordo com a época em que a |é, atribuindo-lhe significados e valores diferentes.

Varios foram os significados dados a literatura. Nesse trabalho, procura-se
entender a leitura com pensamentos de tedricos que investigam o texto considerando
o leitor como construtor de sentido. Parafraseando Hans Ulrich Gumbrecht (2004, p.

21), a partir do século XIX, houve transformag¢des na maneira de pensar em relagao
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ao ser. O sujeito deixou de ser o centro das aten¢gdes no mundo, tornando-se um

observador e um produtor de saber.

Compagnon observa que, desde o lluminismo e do Impressionismo, a
recepcao na literatura vem sendo discutida, pois alguns tedricos destacam a
importancia da interpretagéo do leitor. Para Lanson (apud COMPAGNON, 2006, p.
140), “é preciso criar nos estudantes o habito de ler atentamente e interpretar
fielmente os textos literarios”. Portanto, ndo basta simplesmente ler, € preciso

produzir sentido, interagir com o texto e deixar a marca interpretativa em cada leitura.

Em contraponto, o historicismo, o formalismo e o New Criticism norte-
americano do entre-guerras desprezavam o leitor, pois afirmavam que a obra em si
se bastava, ndo dependia de um leitor para interpreta-la, ndo precisava de uma
recepcao, o texto estava distante do leitor, um poema nao deve significar, mas ser.
Apesar dessas divergéncias, a estética da recepgado ganhou terreno, e varios teoricos
lutaram para destacar a importancia do leitor. Assim, o autor ndo existe sozinho, é
preciso que haja um leitor para dar significado a escrita, pois € através do espectador
que a obra passa a ser conhecida. E o leitor que desvenda e decifra as incognitas

presentes no texto.

Entado, por se acreditar que a leitura implica um ato interpretativo e que o
sujeito ao ler deve construir significados, buscam-se na estética da recepgéo
explicacoes deste fendbmeno para sustentagao tedrica do presente trabalho. Portanto,
a leitura s6 adquire sentido a partir de um contexto histérico num determinado espaco
de tempo, de acordo com a interpretacao e o interesse do leitor disposto a perceber
as singularidades apresentadas pelo texto. Para Zappone (2009, p. 194), Jauss
averigua que o “nexo ou o elemento de relagao entre a sucessao de textos na histéria

literaria € o proprio leitor/publico”.

Estudos calcados na estética da recepgcdo dao embasamento, para o
proposito desta pesquisa, para se verificarem as varias leituras criticas que foram
avaliadas dos textos do escritor gaucho Mario Quintana. Assim, para melhor entender
sua obra, a intengdo, aqui, € acompanhar o inicio de sua carreira enquanto poeta e
como suas obras foram recebidas pelo publico leitor, pelos seus colegas escritores,
pela midia e criticos literarios. O propdésito, entdo, € acompanhar a recepcédo dos

poemas no periodo de 1938 a 1951.

A estética da recepgao esta ligada ao leitor e as interpretagbes que ele pode

fazer do texto. Nesse sentido, para elaboracdo do embasamento deste trabalho para
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a analise do seu corpus, buscam-se respaldos nas teorias de Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser, principalmente. O primeiro apresenta uma nova historia literaria
através da estética da recepgdo. Seus apontamentos mostram que o valor de uma
obra ndo esta unicamente em sua histéria ou em sua biografia de origem, mas na
qualidade e na categoria estética de um texto, oriundos “dos critérios de recepcéo,
dos efeitos produzidos pela obra e de sua fama junto a posteridade” (JAUSS, 1994, p.
7).

Iser (1999), por sua vez, observa outra vertente na teoria da recepgao.
Segundo ele, esta nova abordagem diz respeito aos efeitos que os textos
desencadeiam em seu leitor. Entdo, toda obra passa a ter sentido no momento em
que ha leitores para desvenda-la, interpreta-la, fazendo surgir, em decorréncia disso,
efeitos e resultados que levam ao crescimento intelectual do publico leitor. Para que
haja uma melhor compreensdo da leitura, texto e leitor precisam interagir, pois &
nessa interacdo que sao adquiridos conhecimentos que possibilitam desvendar as

lacunas apresentadas no texto.

Se os estudos da recepgao visavam ao leitor, era preciso também saber como
uma obra afeta esse leitor, um leitor ao mesmo tempo passivo e ativo, pois a paixao
do livro é também a acdo de lé-lo. E necessario haver um objetivo para ler, uma
relacdo entre texto, autor e leitor, uma resposta que dé sentido a leitura. Assim, tém-
se duas categorias: 1) a fenomenologia do ato individual de leitura, defendida por
Roman Ingarden e fundamentada no método fenomenolégico proposto por Husserl e
por Wolfgang Iser; e 2) a hermenéutica da resposta publica ao texto em Hans Georg
Gadamer e, particularmente, em Hans Robert Jauss. A fenomenologia e a

hermenéutica sdo abordadas nos subcapitulos a seguir.

Em um de seus coloquios, Hans Ulrich Gumbrecht (2004, p. 23) expds que
“esta transformacao seria a da identificagao do sentido para a emergéncia do sentido.
Identificacdo do sentido € a hermenéutica, a interpretagdo”. Para se interpretar um
texto, € importante que exista interagao, que a ele seja dado sentido de acordo com a

leitura de mundo no campo social e histérico e desvendar os signos ai presentes.
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1.2 Hans Robert Jauss e a estética da recepc¢ao

Hans Robert Jauss nasceu na Alemanha, fez parte de uma familia preocupada
com a educacgado, tendo inclusive antecedentes professores. Essas informacgdes
ajudam a entender a sua carreira como professor e sua dedicagdo aos estudos
literarios. Em 1966, participou do grupo de pesquisa conhecido internacionalmente
como A Escola de Constanga, envolvendo a tematica de estudos literarios. O objetivo

era dar um novo rumo a histéria da literatura que se encontrava em decadéncia.

Em 13 de abril de 1967, Jauss proferiu uma palestra na abertura do semestre
letivo da Universidade de Constanca, na Alemanha, intitulada O que é e com que fim
se estuda a historia da literatura, com o proposito de resgatar e restituir o valor da
historia da literatura. Entdo, formulou sua proposta concluindo que a ela compete
levar em conta a recepgéao. O leitor passa a ocupar uma posigao privilegiada dentro
dos estudos literarios. Para o professor aleméao (1994), as obras, quando lidas, séo
compreendidas e, portanto, tém sentido para uma época, um grupo social, um

género.

Assim, Jauss, tendo como modelo Gadamer, que através da hermenéutica
propds uma nova analise interpretativa da obra literaria, acredita que “ndo ha
possibilidade de conhecer o texto literario ‘como ele é€” (2003, p. 98). Um texto
permite multiplas possibilidades de leitura, e cada sujeito o |&é de acordo com a sua
vivéncia cultural e temporal. “Toda a interpretagcdo de uma obra do passado consiste

num didlogo entre passado e presente” (Id. Ibid. p. 98).

Todavia, essa ideia de que a literatura deve se concentrar sé no passado é
deixada de lado, e, entdo, manifestagdes recentes da hermenéutica na Alemanha
propdem uma nova adaptagao para a interpretagdo do texto chamada “estética da
recepgao” ou “teoria da recepcdo”, que examina o papel do leitor na literatura,
tornando-se a mais nova forma de se conceber o texto literario (EAGLETON, 2003, p.
103).

O tedrico alemao percebe lacunas deixadas nas analises da ciéncia literaria
pelo método formalista e, assim, retoma estudos sob uma nova perspectiva, como ele

proprio escreve:

[m]inha tentativa de superar o abismo entre literatura e historia,
entre o conhecimento historico e o estético, pode, pois, principiar
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do ponto em que ambas aquelas escolas pararam. Seus métodos
compreendem o fato literario encerrado no circulo fechado de
uma estética da producgio e da representagdo. Com isso, ambas
privam a literatura de uma dimensdo que €& componente
imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de sua funcao
social: a dimensao de sua recepgao e de seu efeito. Leitores,
ouvintes, espectadores — o fator publico, em suma, desempenha
naquelas duas teorias literarias um papel extremamente limitado
(JAUSS, 1994, p. 22).

Com vistas a esse posicionamento, Jauss parte para um novo conceito de
obra literaria, mais aberta, mais dinadmica, acreditando que a fungao da leitura ndo é
mera reprodugdo do texto. Ele cria uma nova expectativa literaria elegendo o leitor
como receptor e construtor de sentido, extremamente importante a partir de uma
nova concepgao de literatura num tempo moderno. De acordo com Zilberman (1989,
p. 49), o leitor se enquadra em duas categorias: a de horizonte de expectativa — misto
de codigos vigentes e da soma de experiéncias sociais acumuladas —, e a de
emancipagdo — entendida como a finalidade e o efeito alcangados pela arte, que

liberam o destinatario das percepg¢des usuais e Ihe confere nova visdo da realidade.

Portanto, foi na estética da recepcao, do referido autor, que o leitor assumiu
papel de destaque. Deixa de ser visto como se fosse um elemento neutro ou branco e
passa a ser o protagonista dos estudos literarios, inserido em pressupostos historicos
e sociais. Para Zilberman (ld. Ibid. p. 50), essa nova arte “confere ao leitor um lugar
mais ativo e a literatura uma importancia social que ultrapasse o papel reprodutor,

atribuido a ela pelos enfoques marxistas e/ou da sociologia da literatura”.

Nesse sentido, a leitura “articula tanto a recepgao atual de um texto (aspecto
sincrénico) quanto sua recepgdo ao longo da histdria (aspecto diacrénico)”
(ZAPPONE, 2009, p. 8). Com isso, entao, ela se torna capaz de provocar diferentes
reacgdes e efeitos no leitor. Este tem a oportunidade de descobrir novos sentidos
através da interpretacdo. Assim, tem-se um leitor emancipado, que assume um novo
papel na teoria literaria. Tal emancipacdo possibilita a esse leitor construir novas
experiéncias de vida, procurar novas percepgdes e sentidos que contribuam para o
seu cotidiano. Em outras palavras, tem-se um leitor capaz de atribuir sentido a um
texto a partir de sua compreensao e nao apenas compreender o mundo a partir de

uma leitura pessoal da obra.

Para Jauss (1994), estética e historia devem unir-se num so6 aspecto possivel

de proporcionar um dialogo entre leitor e literatura, pois a arte esta na recepgéo
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compreensiva do primeiro leitor, estendendo-se para os demais leitores, ou seja, o
publico posterior. Assim, ele escreve: “[c]lonsiderando-se que, tanto em seu carater
artistico quanto em sua historicidade, a obra literaria é condicionada primordialmente
pela relagdo dialdgica entre literatura e leitor” (p. 23). E possivel fundamentar essa
relacdo, histéria da literatura e obras literarias, de acordo com a explicagao do préprio

autor germanico:

[a] implicagao estética reside no fato de ja a recepgao primaria de
uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagdo de seu valor estético,
pela comparacdo com outras obras lidas. A implicacédo histérica
manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de recepcgdes, a
compreensdao dos primeiros leitores ter continuidade e
enriqguecer-se de geracdo em geragdo, decidindo, assim, o
préprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética (Id. Ibid. p. 23).

Para fundamentar sua ousada teoria que estabelecia a unido entre histéria e
estética, Jauss escreveu sete teses baseado em uma nova metodologia de reescrita
da histéria literaria. O objetivo € comprovar que a qualidade de uma obra literaria néo
esta na sua criagcéo biografica, nem no desenvolvimento de um género, mas sim na

sua recepgao e nos efeitos que provoca no leitor.

Na primeira tese, esta exposta a ideia de que a obra adquire sua recepgao,
“quando se mostra apta a leitura” (ZILBERMAN, 1989, p. 32). E preciso haver uma
relagdo que proporcione um dialogo entre o leitor e o texto. O sujeito ndo precisa ter
vivenciado a época da escrita, mas sim ter entendido e adquirido conhecimentos para
suas leituras posteriores, pois, a cada nova leitura, novos conhecimentos s&o
apreendidos. Nesse sentido, “[h]istoricidade coincide com atualizagcao, e esta aponta
para o individuo capaz de efetiva-la: o leitor” (Id. Ibid. p. 32). Porém, surge o

questionamento em relagao a subjetividade na interpretagédo do texto.

Nessa tese, esta presente a relagdo dialogica entre texto e leitor. Um fato
histérico n&o pode ser concebido da mesma maneira que uma obra literaria. Zappone
(2009, p. 194) exemplifica esta diferenga considerando a guerra de Canudos, que foi
um fato histérico datado no tempo e que teve suas premissas e desenvolvimentos
posteriores. Esse episddio aconteceu e esta registrado, ao contrario da obra literaria,

que soO se torna um acontecimento literario quando um leitor a |1€. Dentro desse
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esquema, a poesia de Quintana tornou-se um fato literario quando editada na revista

Ibiraputan e, consequentemente, lida por um certo publico da época.

Jauss escreve a segunda tese prevenindo-se contra possiveis criticas em
torno da experiéncia do leitor, destacada na primeira tese. Receia ser a recepgao
entendida como alguma espécie de psicologismo envolvendo o leitor. Porém, ele
argumenta que, “como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que
da a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um ‘saber
prévio” inserido no leitor, o qual pode ser literario e também experiéncias de vida,

“‘um conhecimento experienciavel, ou seja, legivel’ (1994, p. 28).

Para tanto, é necessario haver interacdo entre a obra e o leitor. Contudo, a
responsabilidade no entendimento do texto ndo recai somente na pessoa ou no
publico que o Ié. A obra também é motivo de estudo, pois, como faz parte de um
processo de comunicagdo, precisa ser entendida. Assim, toda vez que o sujeito
reporta-se a leitura, traz consigo alguma expectativa em relagdo ao texto que se
dispde a ler. Para Zappone (2009, 195), “o sistema historico-literario que cada leitor
utiliza em cada obra recebe o nome de horizonte da expectativa”. A autora cita como
exemplo a caracterizagcdo da heroina romantica, construida pelos romances
romanticos, e a outra heroina construida com luxuria e adultério, o que choca o
publico leitor em suas primeiras configuragdes e cria novas expectativas destruindo a

imagem do personagem ideal do romantismo.

Cada leitor, ao se adentrar nas paginas de um texto, constréi sentidos;
entretanto, a recepgao € um fato social esta aberta para todo um publico que traz
consigo alguma bagagem cultural. Como Jauss (1994) averigua, “a obra que surge
nao se apresenta como novidade absoluta num espago vazio, mas por intermédio de
avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagdes implicitas” (p. 28),

para que seu publico tenha condigdes de entendé-la e atribuir-lhe significados.

Na sequéncia da formulagdo das teses, a terceira, que trata da “distancia
estética”, tem como matéria a reconstituicdo de horizontes de expectativas, pois,
através de determinada obra, pode-se definir o carater artistico de um texto na
reconstrucdo de novas expectativas pelos receptores. No momento histérico em que
a obra literaria aparece, ela supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial, oferecendo um critério para a determinagao de seu valor estético (ld.
Ibid. p. 31).
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Quando a interacédo acontece e a obra atende as expectativas do leitor, pode-
se dizer, de acordo com Jauss, que a obra atinge a estética da recepc¢ado. Entretanto,
quando a obra apresenta uma abordagem diferente da esperada, diz-se que foge a
estética. No momento em que o publico leitor € forgado a interagir com esse novo, ele
passa a transformar seu horizonte de expectativa. Por esse motivo, o desconhecido
torna-se 6bvio e comecga a fazer parte da histéria do leitor auxiliando-o para novas
leituras. Com isso, 0 ja conhecido da experiéncia estética anterior e a “mudancga de
horizonte” exigida pela acolhida a nova obra determinam do ponto de vista da estética

da recepgao, o carater artistico de uma obra literaria (Id. Ibid. p. 32).

Com o objetivo de fundamentar a tese anterior, o fildsofo alemao se calca na
hermenéutica e escreve a quarta tese. Para Zilberman (1989), esta tese “procura
examinar melhor as relagbes do texto com a época de seu aparecimento” (p. 37). O
texto ndo é simplesmente codigo, € também interacdo de sentido no qual se busca
“evidenciar a realidade da histéria no proprio ato de compreensao” (JAUSS, 1994, p.
37). Aqueles que buscam a leitura — como o leitor, o publico e os criticos — inserem-
se num processo histérico, fazendo leituras diferentes de acordo com suas

perspectivas literarias e, com isso, o texto passa a ser lido de maneiras distintas.

A interpretacao dos textos deve considerar tanto os critérios do passado como
os critérios do presente. Isso porque interpretar € ir além de uma simples leitura; é
“efetuar uma reconstrugao do horizonte de expectativas a partir do qual uma obra foi
criada e recebida” (JAUSS apud ZAPPONE, 2009, p. 196). Para melhor avaliar essa
colocacéao, entende-se que reconstruir & fazer outras leituras dos textos, levando em
consideragdo a mudanga de valores sociais e culturais no transcorrer do tempo.
Logo, a obra de Quintana passou a ser valorizada nos ultimos anos porque surgiram

novos leitores com novas experiéncias literarias.

Dando continuidade a ideia da tese anterior, o professor alemao se apropria
de uma frase da tese de Collingwood capaz de mostrar a relagao entre a pergunta e a
resposta: “[s]6 se pode entender um texto quando se compreendeu a pergunta para
qual ele constitui uma resposta” (JAUSS, 1994, p. 37). Nesse sentido, o texto pode
trazer subjacentes varias outras informagdes. Havera uma necessidade de construir
‘o horizonte de expectativa da obra e do publico e o processo de comunicagao
instaurado entre eles” (ZAPPONE, 2009, p. 196). O texto também adquire valor
quando é capaz de responder a novas perguntas e nao funcionar simplesmente como

reprodutivo de respostas acabadas.



27

A partir dessas quatro teses iniciais, que dado sustentacdo a sua estética
baseada na recepcao, Jauss desenvolve outras trés teses, nas quais procura mostrar
que a histdria literaria deve levar em conta a compreensao progressiva da literatura e
sua fungado produtiva. Esse projeto de histéria literaria articula-se em torno de trés
aspectos: de seu carater diacrdnico, de seu carater sincrénico e da relagao literatura

e vida pratica.

Na quinta tese, Jauss expde que a obra se insere dentro de algo que ele
define como uma “compreensao progressiva”, ou seja, que se deve levar em conta a
aceitacdo no momento da escrita bem como sua recepg¢ao anos mais tarde. O texto
nao precisa ser recebido no momento em que foi escrito, pode ser lido em tempo

posterior, através de uma “compreensao progressiva’.

Ainda nessa tese, o tedrico em questdo apresenta o carater diacronico de seu
projeto de historia literaria. Ele ndo vé a historia literaria simplesmente como uma
sucessao de obras que, no passado, eram vistas como as melhores e mais dignas de
pertencer ao canone. Portanto, para ele, “as mudancas da série literaria somente
perfazem uma sequéncia histérica quando a oposicao entre a forma velha e a nova
da a conhecer também a especificidade de sua mediagao” (JAUSS, 1994, p. 43). Dito
em outros termos, uma obra nem sempre é aceita no momento em que é escrita, pois
seu valor pode ndo ser percebido pelo leitor no momento de sua recepcao inicial. E
possivel uma distancia de interesse e entendimento entre a obra e o publico naquele

espacgo temporal.

Uma obra € atemporal, ndo perde seu poder de acao por ter sido apresentada
num periodo anterior a sua leitura, “ndo pode ser determinada apenas em razao de
sua recepg¢ao inicial, portanto, baseando-se apenas no contraste entre 0 novo e o
velho no momento de sua aparigdo” (ZAPPONE, 2009, p. 197). Muitas vezes, o valor
da obra cresce ou diminui no decorrer do tempo, pois, de acordo com sua recepgao,
pode fluir ou estagnar, mas também pode alcangar um valor maior num tempo

posterior devido a evolugao dos leitores e entdo sua melhor compreensao.

Prosseguindo os estudos de Jauss, observa-se que, na sexta tese, o autor
procura refletir sobre o aspecto sincrénico na obra literaria. A leitura de uma obra
deve ocorrer no momento em que acontece sua histéria de recepgao que, embora
articule varias fases dentre elas a diacronia, sempre prevalecera a leitura no
momento de seu surgimento. Jauss (1994), a propdsito, observa que “[a]

contemplagao puramente diacrénica [...] somente alcanga dimensao verdadeiramente
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histérica quando rompe o canone morfolégico, quando confronta a obra importante do

ponto de vista da historia” (p. 48).

Para o tedrico de Constanca, ha uma intersecéo entre diacronia e sincronia ao
abarcar-se a histéria literaria. Uma obra pode ser interpretada de diferentes maneiras
por diversos leitores em determinado momento histérico (aspecto diacrénico).
Todavia, também €& importante perceber o efeito da primeira recep¢ao, o0 momento
em que o leitor a recebe (aspecto sincrdnico). Os poemas de Quintana escritos em
Ibirapuitan foram lidos de acordo com o contexto histérico e social que se
apresentava naquela época. Porém, com o decorrer do tempo, ocorreram mudangas

de valores sociais e politicos.

Portanto, a ultima tese apresenta o terceiro aspecto exposto por Jauss em seu
projeto da histdria literaria. S&o os efeitos que a literatura provoca no cotidiano de
seus leitores. Deve-se pensar neste momento na literatura ndo s6 nos efeitos
estéticos proporcionados por ela, mas também em maneiras de auxiliar o receptor
nos aspectos sociais, psicolégicos e étnicos, que se fazem presentes na realidade do
leitor. Com isso, “0 horizonte de expectativa da literatura deve ndao apenas conservar
as experiéncias vividas, mas também antecipar possibilidades n&o concretizadas [...]

abrindo novos caminhos para a experiéncia futura” (JAUSS, 1994, p. 52).

O estudioso alemao contribui com mais um estudo na estética da recepcao,
nomeando trés elementos como categorias basicas: poiesis, aithesis e katharsis. A
primeira, de acordo com Zilberman (1989), “corresponde ao prazer de se sentir
coautor da obra” (p. 55). Assim, torna-se um elemento indispensavel nos estudos
literarios do século XX, em fungao da participagao do leitor no processo de produgao

da obra, colaborando com inovagdes nas interpretagdes dos textos.

A segunda categoria, aisthesis, estd relacionada com a renovagdo da
percepcao do leitor, ou seja, o efeito provocado pela obra de arte no mundo da
leitura. A arte recupera seu valor, em especial, a partir do século XX, libertando o

leitor para que possa envolver-se na obra. Nesse sentido, Jauss afirma:

[n]este processo, a experiéncia estética no nivel da aisthesis
assumiu uma tarefa perante a alienagéo crescente da existéncia
social que até entdo nunca lhe tinha sido atribuida na histéria da
arte: contrapor a experiéncia fragmentada e a linguagem utilitaria
da ‘industria cultural’ a fungéao linguisticamente critica e criativa da
percepcgao estética; e diante do pluralismo dos papéis sociais e
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perspectivas cientificas, preservar a experiéncia de mundo aos
olhos dos outros e, assim, salvaguardar um horizonte comum que
a arte pode manter quando o todo cosmolégico desaparece
(JAUSS apud, ZILBERMAN 1989, p. 56).

Nessa perspectiva, Jauss refor¢ca os estudos relativos a estética da recepcgéo
e, com isso, confere destaque a um publico leitor disposto a interagir com o texto
literario. Na terceira categoria, katharsis, o leitor amplia seus horizontes, constroi
conhecimentos capazes de leva-lo a relacionar-se com o mundo de uma maneira
diferente. Entdo, embasados nos escritos de Zilberman (1989, p. 57), coloca-se que
“‘esse conceito se alarga: coincide com o prazer efetivo resultante da recepgao de
uma obra verbal e que motiva ‘tanto uma transformacédo de suas [do recebedor]

convicgdes quanto a liberagdo da mente™. Ao se adentrar na obra, o sujeito passa por
varias transformagbes que possivelmente estejam representadas nas suas
convicgdes, podendo libera-las e, como consequéncia, construir novas

interpretagdes.

Portanto, essas trés categorias fazem com que o leitor se vincule ao texto para
admira-lo, produzir sentido, preencher lacunas, identificar-se com personagem,
produzir um dialogo interno consigo proprio, interpretando e assimilando aquilo que
leu. Isso tudo, por sua vez, traz conhecimentos e permite ao sujeito uma leitura

produtiva e prazerosa.

Assim, pode-se concluir que o leitor de Jauss nao € um leitor comum, um leitor
virtual de textos, mas um leitor com diferenciais, pois precisa ter como conhecimento
prévio um sistema de referéncias que abarca desde as diferengas entre o uso
estético e pratico da linguagem até o conhecimento de géneros, de tematicas, de
convengoes literarias. Entéo, o leitor de Quintana é passivel de diferengas, pois seu
publico receptor deve apreciar poesia e esta, como escreve Maria da Gléria Bordini,
“@ uma espécie de simulacdo de mundo, ou seja, uma realidade virtual, gerada néo
por imagens, como um computador, mas meramente de palavras” (1997, p. 9).
Portanto, para ser leitor de poesia, o individuo precisa ler e gostar desse género
textual, pois, nessa leitura, ele esta assimilando arte e descobrindo artifices nas

entrelinhas dos textos que o sensibilizam.

O leitor de Quintana pode ser definido como um sujeito popular de diferente
linhagem cultural como estudantes, professores, aposentados, operarios, pois seus

poemas eram divulgados na midia escrita e eram direcionados a um publico informal.
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Suas primeiras publicagbes comegaram a serem divulgadas ainda quando
adolescente, contribuindo para a revista Hyloea, da Sociedade Civica e Literaria do
Colégio Militar de Porto Alegre (Cf. IEL, 2006, 19) com o pseuddnimo de Candido
Manoel de Santa Barbara nos anos de 1919 e 1924 (PEREIRA, 2009).

1.3 A propésito da recepgao em Wolfgang Iser

Wolfgang Iser nasceu na Alemanha em 1926. Desde muito jovem, iniciou seus
estudos em literatura nas universidades alemé&s, recebendo seu Ph.D. em Inglés em
1950. Ele é conhecido pela relevancia que atribui ao leitor no processo de leitura. Em
1967, participou, ao lado de Jauss, dos estudos de estética da recepgéo da Escola de
Constanga, com o0 mesmo intuito de seu colega, qual seja, resgatar e restituir o valor
da histéria da literatura. Para Jodo Cezar de Castro Rocha (1999), o estudioso

germanico aponta um caminho promissor para o futuro dos estudos literarios.

As pesquisas em literatura do professor alemao objetivam fazer a interagédo
entre leitor e texto. A teoria de sua aula inaugural esta representada no livro O ato da
leitura, publicado em 1976. Sua principal preocupagao estava centrada nos dialogos
entre a obra e o leitor. Nessa interagdo, surgem questionamentos por parte do leitor

nas entrelinhas textuais, as quais representam os sentidos dos textos.

Regina Zilberman (1989) escreve que, apoiado nas conclusdes de Roman
Ingarden, para quem as obras literarias se constituem de um mundo imaginario,
‘incompleto”, com lacunas e vazios capazes de arguir a imaginagao do leitor, Iser se
aprofunda e confirma um dos principais elementos da estética da recepgao: “a obra
literaria € comunicativa desde sua estrutura, logo depende do leitor para a

constituicao de seu sentido” (p. 64).

Iser (1999) analisa um problema inerente a uma teoria do efeito estético: a
assimetria fundamental entre texto e leitor e suas decorréncias. Entédo, a obra s6 tem
sentido no momento em que ha uma recepg¢ado com individuos dispostos a Ié-la e a
interpreta-la. Leitor e texto precisam interagir e harmonizar, pois, assim, surgira a
compreensao e o conhecimento necessarios para entender e desvendar as lacunas
apresentadas no texto. A citagdo abaixo confirma o parecer do tedrico a respeito do

texto e do leitor:



31

[a] obra literaria tem dois polos, [...] 0 artistico e o estético: o polo
artistico é o texto do autor e o polo estético é a realizagcao
efetuada pelo leitor. Considerando esta polaridade, é claro que a
propria obra nado pode ser idéntica ao texto nem a sua
concretizagdo, mas deve situar-se em algum lugar entre os dois.
Ela deve inevitavelmente ser de carater virtual, pois ela ndo pode
reduzir-se nem a realidade do texto nem a subjetividade do leitor,
e € dessa virtualidade que ela deriva seu dinamismo. Como o
leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos pelo texto e
relaciona suas diferentes visdes e esquemas, ele pde a obra em
movimento, e se pde ele proprio igualmente em movimento (ISER
apud COMPAGNON, 2006, p. 149).

De acordo com esse novo estudo, o leitor € um individuo aberto, disposto a
desvendar o que n&o esta explicito no texto, esta preparado a fazer o jogo do texto.
Contudo, também é o leitor ideal que precisa de uma bagagem cultural para
preencher os espagos em branco deixados na obra. Para Compagnon (2006), “é¢ um
leitor extremamente parecido com um critico culto, familiarizado com os classicos,

mas curioso em relagao aos modernos” (p. 154).

O texto precisa ser armazenado e entendido pelo leitor, pois nenhum texto
estd escrito de maneira linear. Na narrativa, estdo contidas passagens que
geralmente envolvem voltas ao passado, cenas do presente e do futuro. “Os
intervalos entre texto e leitor adquirem importancia crucial” (ISER, 1999, p. 28). Esses
intervalos fazem o leitor pensar e, consequentemente, o texto torna-se produto de
conhecimento e prazer, “o préprio texto € pontuado por lacunas e hiatos” (Id. Ibid. p.
28). Iser valoriza a imaginagao criativa do leitor, pois ao ler surgem situagdes que néao
ficam claras, porque o texto ndo contém um unico significado, mas sim um jogo de
direcdes que precisa ser desvendado, o0 que gera uma integragao entre texto e leitor.
Por exemplo, ao ler uma obra, depara-se com espagos a serem preenchidos,
diferente de quando se assiste a uma adaptagcdao da mesma obra que apresenta as

imagens prontas.

Entdo, a estrutura do texto € composta por elementos identificaveis e nao-
identificaveis. Os elementos ndo expressos forgcam o leitor a constituir sentido a partir
de pistas concretas que a leitura apresenta. As lacunas sio inseridas nos escritos
literarios como propostas para desencadear o pensamento do sujeito na leitura,
“suprir o que falta” (ISER, 1999). As lacunas e as faltas vém estabelecer a conexao
dos segmentos; as negagdes, por seu turno, vém encontrar a motivagéo para anular

0 que parece familiar. Portanto, cabe ao leitor desvendar, tornar claros os vazios
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presentes no texto, “e nisso parece residir uma caracteristica importante do texto
literario” (Id. Ibid. p. 29).

As lacunas indicam que o texto apresenta combinagdes néo explicitadas, e
sera o leitor que no decorrer da leitura organizara as conexdes, o que o estimula a
formular, com base no seu conhecimento prévio, um didlogo com a obra atual,
libertando sua imaginagao dentro dos limites desencadeados pelo texto. Para Iser
(1999), “[lacunas sao encontradas no repertério formado por todos aqueles
elementos das realidades extratextuais que sdo trazidas para o texto” (p. 29). E
através desses hiatos que ocorre a comunicagdo intensificando a “atividade

ideacional” (p. 30).

Ao lado das lacunas, o teodrico alemao apresenta a negagdo como elemento
de interacgao do leitor com o texto. Segundo o autor, “as negagdes constituem um tipo
de lacuna, visto serem também indeterminadas, ao menos até certo ponto” (1999, p.
31). Elas anulam o que o leitor tinha de conhecimento extratextual. “A negagao tem
duplo impulso operacional: ao negar a validade do segmento selecionado, ela recorda
seu sentido anterior” (Id. Ibid. p. 29). Com isso, o leitor é estimulado a produzir novos

significados para substituir o que foi negado.

Lacunas e negacgdes juntam-se e formam o que Iser chama de “negatividade”.
Esta, por sua vez, apresenta trés caracteristicas. A primeira € de natureza formal e
contribui para a compreensé&o do texto, pois instiga o leitor a preencher os vazios. No
entanto, é preciso uma interligacdo na imaginagao criada para ocupar esses espagos

deixados na obra.

A segunda caracteristica esta ligada ao contexto. A interligagdo entre os
espacos vazios do texto desafia o leitor a investigar o conteudo proposto na obra. Ao
se ler Quintana, por exemplo, surge, as vezes, a duvida se o conteudo dos poemas
tem carater autobiogréafico ou ndo. E preciso que se procure a razdo de seus escritos.
A ultima esta ligada a comunicagéo, porque algo novo € apresentado, “a literatura
traz para o mundo algo que n&o estava la antes. Esse algo precisa revelar-se para

ser compreendido” (p. 32).

Portanto, ndo se podem igualar os codigos que se aplicam na interpretacao e
aqueles que sdo partes da literatura. Para Iser, “a obra literaria mais eficiente é
aquela que forga o leitor a uma nova consciéncia critica de seus codigos e
expectativas habituais” (apud EAGLETON, 2003, p. 108). A leitura é recheada de

expectativas e incognitas, logo, ndo se pode ter um cdédigo comum a todos, que
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determine o saber das entrelinhas. Ao se adentrar num texto, é preciso estar disposto
a usufruir de novos conhecimentos e novos cédigos que podem quebrar nossas

suposigdes convencionais, mas de uma maneira coerente.

Através das experiéncias tanto literaria como cotidiana, € possivel inserir
novas normas e novos valores a leitura, mas “sem alterar a estrutura basica de uma
obra de arte” (ZILBERMAN, 1989, p. 65). Assim, para Iser, ndo ha um leitor ideal,
porque ele deveria seguir o mesmo codigo do autor, transformando-se, com isso,
num sujeito passivo com uma leitura linear. Para substitui-lo, denominou-o leitor
implicito, o qual corresponde a uma criagao ficcional, ja que prefigurada pelo texto. O
autor também apresenta uma segunda categoria, ao qual denomina leitor explicito.
Este dependeria de fatores externos ao texto que inclui elementos de ordem histérica,

social e também biografica.

Esse leitor implicito esta condicionado a propria estrutura do texto e apresenta
um conhecimento prévio de leitura com indicagdes e pistas; Ja o leitor explicito esta
apto a subjetividade. Como ratifica Zilberman (1989), “um depende das estruturas
objetivas da obra; o outro, das condigbes subjetivas e condicionamentos sociais” (p.
66). Contudo, os dois sao importantes e indispensaveis na literatura. Convém
esclarecer, neste particular, que o leitor implicito ainda é ideal, porque a carga a ele
atribuida — apesar de ser salientada sua insercdo numa cultura — € maior e, ao

mesmo tempo, menor que ele o é enquanto individuo.

Diante dos conceitos e definigdes até aqui expostos, Iser (2002) afirma ser
preciso que o leitor tenha concepgdes, conceitos-chave determinados, aos quais
pode recorrer para a exploragao dos textos (p. 934). Tais conceitos sdo importantes
na analise literaria e possuem marcas de diferentes épocas. S&o estrutura, fungéo e
comunicagao (p. 935). Esses conceitos devem ser examinados disjuntos e também

como condi¢cdes constitutivas.

Na elaboracdo de seu pensamento, o estudioso alemao (2002) aproveita o
conceito de estrutura definido por Roland Barthes e Yuri Lotman. Para lIser, tal
conceito € importante porque serve para a codificagcdo dos textos ja que nestes se
representam as estruturas da lingua (p. 936). O texto é escrito com regras
convencionais que permitem a comunicagao entre leitor e texto. Assim, o individuo,
ao interagir com a narrativa, torna-se capaz de identificar o espago, a descricdo e a

apresentagao dos personagens.
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Essa estrutura ndo precisa ser unica, regrada, mas deve estar disposta de
maneira que o leitor possa entendé-la, pois toda obra adquire estética no momento
em que é lida. “Essa condigao € necessaria para que se compreenda o texto literario
como um conjunto de estruturas” (Id. Ibid. p. 936). Certos procedimentos inseridos na
estrutura do texto como “o contraste, a polaridade, a diferenca, a repeticdo, o
paralelismo, a sucessividade e as técnicas do relacionamento” (p. 937) sao
necessarios para que o sujeito construa novos significados e produza sentidos em

sua leitura.

A composicdo somente se torna significativa no momento em que o leitor
insere uma fungdo no texto. Logo, para se entender melhor a importancia da
estrutura, torna-se necessario atribuir um significado para funcdo. Iser observa que
‘os conceitos-chave da época, como os de fungdo e comunicagdo, dependem da
estrutura e ndo sdo de modo algum compreendidos como o seu ultrapasse” (p. 939).

Portanto, fungdo e comunicagao estao integradas na estrutura do texto literario.

A estrutura do texto nao precisa ser abrangente, pois pode ser determinada de
acordo “com a fungdo que o texto tem de preencher” (p. 940). O texto remete a
alguma intencdo, assim, o sujeito, ao fazer uma leitura, certamente a faz objetivando
algo que preencha suas lacunas ao menos momentaneamente. Para o tedrico
alemao, “[0] texto literario sempre se relaciona com contextos’; e é por essa relagdo
que o texto alcanga o sentido concreto de sua estruturagdo, ou seja, o sentido

concreto de seu uso” (Id. Ibid. p. 940).

Pode-se associar fungdo com contexto, pois, ao se adentrar num texto,
percebe-se que outros ou varios textos estdo ali inseridos, e que passa ao leitor
informacgdes relacionadas a outras obras ou retratam “convengdes sociais, normas e
valores” (Id. Ibid. p. 941). Texto e leitor interagem, dialogam, havendo, com isso,
“uma reciprocidade, na medida em que os textos incluidos se tornam indicadores da
intencdo de intervengdo na ambiéncia pelo texto” (Id. Ibid. p. 941). Através dessa

partilha, formam-se os sentidos e a melhor compreensao literaria.

A teoria da literatura tem como um de seus pressupostos que a comunicagao
“acolhe a descricdo das estruturas e a determinagcdo da fungado [...] para que a
transmissao e a recepgao se tornem descritiveis” (Id. Ibid. p. 944). Portanto, tem-se a

comunicacao que estd em imanéncia com a estrutura e a funcdo. “O leitor recebe o

' Nessa citacdo, o vocabulo “contexto” refere-se as interagdes feitas a partir de leituras de obras
literarias.
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texto na medida em que, conduzido pela articulagdo da estrutura deste, vem a
constituir a fungdo como seu horizonte de sentido” (Id. Ibid. p. 944). E através do

didlogo que o texto chega até o leitor para que ele possa construir sentido.

Esses trés conceitos-chave (estrutura, fungdo e comunicagdo) mantém uma
relacdo no texto de dependéncia. “O conceito de estrutura permite tanto a
organizagao taxionémica dos componentes do texto, quanto a descrigdo da produgao
e sentido pelos procedimentos da estruturagao (Id. Ibid. p. 945). Entdo, os trés
elementos estdo interligados de maneira que um completa o sentido do outro para

uma melhor recepgao literaria do sujeito.

Outro estudo de Iser que merece destaque neste trabalho sdo as oposigcdes
entre uma literatura real e uma literatura ficcional. Como primeiro parecer, tem-se a
certeza de que as diferengas entre ambas sé&o visiveis. Contudo, ao se adentrar neste
estudo, conclui-se que nem sempre € possivel separar integralmente a ficcdo da

realidade, entdo surge um novo termo, o imaginario.

Em seu texto intitulado Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional
(2002), o autor explicita uma nova concepgao segundo a qual os textos ficcionais sao
de certa forma, constituidos de realidades pertencentes ao meio social, histérico e
politico. Por isso mesmo, ha uma relagcdo de oposicdo entre ficcionalidade e
realidade. Essa relacdo dupla deve ser substituida por uma relagao triplice na qual

estd incluido o elemento imaginario.

Ainda de acordo com lIser, (2002) “ha no texto ficcional muita realidade que
nao s6 deve ser identificavel como realidade social, mas que também pode ser de
ordem sentimental e emocional” (p. 958). Essas realidades se manifestam na vida
real e fundem-se na obra de ficgdo organizando a estrutura do jogo, da trama literaria.
Portanto, evidencia-se uma ligac&o na relagdo entre o real, o ficticio e o imaginario no
texto literario. Tal relagcédo é realizada através de atos de fingir que transgridem os

limites nessa triade.

Todavia, o professor alemao insere trés planos de transgresséo para distinguir
o relacionamento no texto ficcional. O primeiro esta relacionado “ao processo de
selegao e articulagdo das convengdes, normas, valores, alusdes e citagdes contidas
no texto” (Id. Ibid. p. 966). No texto ficcional, € possivel a inser¢do de varias
linguagens, o que poderia soar contraditério em outro tipo de discurso, pois cada
texto deve ser organizado de acordo com fins especificos e adequado ao publico

receptor.
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O segundo plano diz respeito aos relacionamentos intertextuais “resultantes
dos elementos de que o texto se apropriou” (Id. Ibid. p. 966). De acordo com o tema
proposto, tanto em textos de estrutura narrativa quanto lirica, os personagens ou o
eu-lirico podem ultrapassar barreiras que se revelam como “elemento revolucionario

na medida em que se opde a classificagao vigente” (Id. Ibid. p. 967).

Com referéncia ao terceiro plano, Iser atenta para o fato de que “os
significados desaparecem em favor de certos relacionamentos” (Id. Ibid. p. 967). Nao
€ preciso rigor no significado denotativo da lingua, pois nesse momento ela passa a
ser uma representacgao (ld. Ibid. p. 968). Nos termos do autor, “[a] propria lingua se
despotencializa em um andlogo, que implica tdo-s6 a condicdo para
representabilidade e, ao mesmo tempo, significa n&o ser idéntica aquilo que trata de
representar” (Id. Ibid. p. 968). Logo, realidade, ficcdo e imaginagdo inserem-se no

texto e interligam-se para melhor estruturacdo da obra de arte.

Portanto, € a partir desse aporte tedérico que se pretende desenvolver o
trabalho proposto na recepgéo aos textos de Mario Quintana publicados nas revistas
Ibirapuitan (1938 e 1939) e Provincia de Sdo Pedro (junho de 1945 a dezembro de
1946 e margo de 1947 a dezembro de 1951 com interrupgéo entre elas). O intuito &
avaliar os varios comentarios criticos que foram feitos de seus textos, por escritores,
criticos, leitores cultos, acompanhando o inicio de sua carreira como escritor e a

trajetéria de sua consagragado enquanto poeta.

1.4 O leitor de Mario Quintana

O ser humano é capaz de internalizar, interpretar e produzir significados
recriando sua realidade para depois compartilhar com os demais sujeitos engajados
no mesmo meio social. Gadamer, a partir de seu ponto de vista filoséfico, expde: “o
homem nao depara com uma realidade e um mundo, mas sempre com interpretagcoes
da realidade e do mundo e, assim, com a realidade e o mundo da interpretagao”
(2004). Por se acreditar que todo sujeito € capaz de produzir e interpretar, também
toda obra de arte escrita ou visual adquire sentido no momento em que um leitor a

recebe.

Neste trabalho, pretende-se avaliar o leitor de Mario Quintana como receptor

num espacgo temporal que envolve a revista /birapuitan (1938 e 1939) e a Provincia
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de Sdo Pedro (junho de 1945 a dezembro de 1946 e de 1947 a 1951, com
interrupcdes entre elas). Com isso, busca-se descobrir quem é esse leitor inserido no

meio social do poeta em estudo.

Para melhor identificar tais leitores, € importante que se conhega um pouco da
vida de Quintana. O autor em entrevista (IEL, 1984, p. 6), relata que seu pai queria
um filho doutor, e ndo simplesmente um filho poeta, porém acabou se conformando
com as opgoes do filho. O poeta fala para o entrevistador: “Eu explico melhor essa

pendenga no poema O velho do espelho™.

Por acaso, surpreendo-me no espelho: quem é esse
Que me olha e é tdo mais velho do que eu?

Porém, seu rosto... € cada vez menos estranho...
Meu Deus, meu Deus...Parece

Meu velho pai - que ja morreu!

Como pude ficarmos assim?

Nosso olhar - duro - interroga:

"O que fizeste de mim?!"

Eu, Pai?! Tu é que me invadiste,

Lentamente, ruga a ruga...Que importa?! Eu sou, ainda,
Aquele mesmo menino teimoso de sempre

E os teus planos enfim |a se foram por terra.

Mas sei que vi, um dia - a longa, a inutil guerral-

Vi sorrir, nesses cansados olhos, um orgulho triste...

Este poema publicado no livro Apontamentos de historia sobrenatural (1976),
relata um encontro imaginario de Quintana com seu pai. O texto revela que, embora
esse Ultimo quisesse um filho doutor, aceitou-o poeta e inclusive se orgulhou ao ver
seus poemas publicados. Ele também conta, na mesma entrevista, que aos 17 anos
publicou num jornalzinho de Alegrete um soneto com os seguintes versos: “que linda
estavas no dia da primeira comunhdo — e assinei J. B. Sa. Meu pai ficou desiludido

com o pseuddnimo, mas eu tive que lembra-lo de que ele n&o gostava de poetas”.

Os versos escritos pelo poeta foram lidos, tornando-se populares a partir do
momento em que foram publicados em revistas e jornais. Sua poesia penetrava no
cotidiano dos que liam suas obras, como esses versos que aparecem em Espelho
magico (1951). “Nao te irrites, por mais que te fizerem... / Estuda, a frio, o coragao
alheio” (poema “Da observagdo”). Ou ainda: “Olha! E como um vaso / De porcelana

rara o teu amigo” (poema “Do amigo”). Fere de leve a frase... E esquece... Nada

% Os textos inseridos nesta dissertagdo estao de acordo com o novo acordo ortografico.
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Convém que se repita... (poema “Do estilo”). Versos como esses e muitos outros de

sua autoria ajudam a explicar o grande numero de leitores de seus textos.

Através das consideragdes tedricas propostas por Jauss, Iser, Gadamer,
conforme se elucidou nos itens 1.2 e 1.3 deste capitulo, buscaram-se entender as
diferentes concepc¢des atribuidas ao leitor. Tais elementos tedricos propdem novas
avaliagdes das obras literarias, destacando o processo interpretativo, o que propicia o
resgate do valor da histéria da literatura no século XX, aproximadamente nos anos de
1960.

Iser, em O jogo do texto (2002), tem em vista que “a inter-relagdo autor-texto-
leitor seja concebida como uma dindmica que conduz a um resultado final” (p. 107).
Assim, é possivel que o autor lance sua obra de maneira intencional de forma que
incite o leitor a descobrir novos caminhos e novos significados para que, no decorrer
da leitura, possa, como num jogo, encontrar a melhor solugdo para ganhar — e isso s6
€ possivel no andamento do jogo. Logo, também na leitura, precisa-se descobrir no

decorrer do texto, um dos caminhos que conduz o leitor a imaginar e a interpretar.

Portanto, imaginar e interpretar fazem “com o que o leitor se empenhe na
tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo identificavel, de modo que,
inevitavelmente, o mundo repetido no texto comece a sofrer modificagdes” (Id. Ibid. p.
107). Esse jogo no texto tem regras, tem desafios que o leitor precisa enfrentar o que
faz com que ele se interesse mais pelo seu objeto e, entdo, automaticamente,
participe dele. E, como em todo jogo, ha descobertas, assim também os leitores, ao
jogarem com as palavras, descobrem que s&o passiveis de sensibilidades, emogdes,

capazes de descobrir os enigmas nas leituras, seja ela narrativa ou poética.

Para melhor entender-se o jogo das palavras possiveis no texto e como os
versos de Quintana foram recebidas num espago de tempo conforme determinado
neste trabalho e por diferentes leitores, busca-se respaldo em Hans Ulrich Gumbrecht

(2002), que escreve sobre A teoria do efeito estético de Wolfgang Iser:

[a] estética da recepgao necessita de uma teoria do texto que
leve em conta os seus genuinos interesses de conhecimento.
Pois, se o objeto de suas investigagdes historicas for o de chegar
a conclusbes sobre a diversidade do saber social de distintos
grupos receptores, a partir dos diferentes significados atribuidos a
textos idénticos, e se uma estética da recepcao normativa deve
prever que significados distintos serao futuramente atribuidos a
textos idénticos por parte de diferentes grupos receptores, a fim
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de, talvez, se extrairem dos mesmos sugestdes para a
elaboracdo de canone de leituras e para aprimoramento da
competéncia receptiva (p. 991).

A teoria de Iser faz-se util neste trabalho uma vez que se esta buscando e
investigando os receptores de Quintana num determinado momento da histéria. A
poesia dele, no espago de tempo em estudo, principiando no ano de 1938, foi
inicialmente recebida no meio social popular, pois seus textos foram primeiramente
publicados na revista Ibirapuitan, cuja apresentacgéao trazia assuntos diversos, visando
a leitores inseridos num mundo social diversificado. Tais poemas somente depois
passaram a ser editados, como coletdneas organizadas por géneros, em livros. A
revista alegretense era acessivel a todo leitor, assim o publico alvo do poeta ndo se
restringiu s6 aos letrados envolvidos na midia escrita, mas aos demais leitores que
tinham acesso a tal magazine. Esse periédico trazia textos de diferentes

colaboradores, conforme Mitidieri (2009),

[o] magazine congregava intelectuais de varias profissbes e
orientacbes ideolégicas ou estilisticas, como: o escritor
regionalista Juca Ruivo; o poeta e militar piauiense Dionisio
Villarinho; os poetas comunistas Enio de Gimaraes Campos, Laci
Osdrio e Lila Ripoll; o prosador e lirico parnasiano Hernani
Schimitt; o sonetista e delagado de policia Antonio Brasil Milano
(MITIDIERI, 2009).
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Figura 1: Publicidades.

Portanto, colaboradores de conhecimentos os mais variados, proporcionavam
que o referido magazine penetrasse em diversos ambientes e fosse lida por pessoas
com diferentes niveis intelectuais. Outro aspecto diz respeito aos anuncios
publicitarios destinados a varios segmentos alegretenses. Havia anuncios como
sapatarias, armazéns, veterinarias, consultério médico e tantos outros conforme
figura 1. Assim, fica evidente que leitores de diferentes estirpes tinham acesso a esse
periodico. Foi nessa revista que o poeta sul-rio-grandense comegou a divulgar seus
poemas que mais tarde viriam a ser reunidos em coletanea organizada por géneros
liricos como: A rua dos cataventos (1940), sonetos; Cangbes (1946), cangdes; Sapato
florido (1948), prosa poética; O aprendiz de feiticeiro (1950), poesia varia e Espelho

magico (1951), quartetos.

Destaca-se também a revista Provincia de Sdo Pedro, antiga denominacgao do Rio
Grande do Sul, criada pelo grupo da Livraria Globo (1945 a 1951 com interrupgbes entre
eles) sob a direcdo de Moysés Velhinho, Casemiro Fernandes (secretario) e Henrique
Maia (gerente). De acordo com Alice T. Campos Moreira (2001, p. 37 e 38), o magazine
era constituido por textos literarios, logo se dirigia a um publico mais selecionado e tinha
o propodsito de preservar os elementos fundamentais da tradi¢cao local e acolher as obras
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da inteligéncia de quaisquer latitudes. Sua elegancia percebia-se na capa cujo centro
apresentava a pequena imagem de um portal. Varios foram os colaboradores: Mario
Quintana, Ciro Martins, Dionélio Machado, Erico Verissimo e outros. Nesse momento, o
leitor de Quintana faz parte de um publico voltado a literatura, como estudantes, criticos,

escritores.

Mario Quintana contribuiu para esse periddico, desde junho de 1945 a setembro
de 1946 na coluna intitulada Do caderno H. Nesse espacgo particular e original, lancou
poemas em prosa, retornando em outras se¢des € em outros periodos do magazine
literario em 1947 e 1951 (MITIDIERI, 2009). Ao ser questionado o porqué desse nome,
responde: “Caderno H porque todas as coisas acabavam sendo escritas na ultima hora,
na hora H, hora final” (IEL, 1984, p. 8).

A poesia de Quintana era passivel de interagdo com leitores diferenciados,
nao so por ser publicada em revista e acatada por varios sujeitos, mas principalmente
por seus temas. Conforme afirma Maria da Gléria Bordini: “essa heterogeneidade de
publico, bem como sua constancia, indicam na obra poética de Quintana uma
qualidade rara dos poetas modernistas, talvez s6é encontrada na mesma escala em
Manoel Bandeira: a comunicagao emocional com o leitor, sem perder de vista o poder
de captar reflexivamente o momento existencial em toda originalidade constitutiva”
(1997, p. 7). A temética poética transpassa o tempo e nela ha emogéo que envolve o
leitor em suas vivéncias cotidianas. Seu universo tematico representa “as amadas
impossiveis, as ruas e bares, os bairros, os grilos, as lilis, as marias, as adalgisas, as
velhas tias” (Id. Ibid. p. 8).

A recepgao as publicagdes em periddicos, como em Ibirapuitan e Provincia de
Séo Pedro, foi conquistando adeptos de varios lugares que acabaram por guiar a
histéria editorial do poeta sul-rio-grandense, segundo ele mesmo declara: “nos
primeiros tempos em que publiquei poesia, eu escrevia sonetos, mais tarde reunidos
em A rua dos cataventos, e as professoras recortavam e liam nas salas de aula, e os
autores de antologia reproduziam. Entdo, eu diria que justamente foi através do

soneto que me tornei popular” (CASTRO, 1985, p. 72-73).

Nos leitores de Quintana, percebem-se varias acepg¢des dos seus quintanares.
Parafraseando Castro (1985), observa-se que a critica e a imprensa se manifestaram
com lentiddo em relacdo ao escritor. A pesquisadora mostra como sua obra

deslocava os perfis:
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Primeiro: cometera a heresia de estrear, através de A rua do
cataventos, com sonetos considerados fora de moda desde que a
rebelido modernista irrompera neste pais em 1922. Segundo:
tinha elementos no vocabulario, imagens, uma certa atmosfera do
simbolismo, escola considerada decadente pelo modernismo. E
mais: fazia questdo de alardear sua paixao e reconhecimento a
Antonio Nobre, poeta simbolista portugués (p. 70, 71).

Quintana ndo mantinha boas relagdes com a critica. Em sua opinido, artistas e
criticos tinham uma relagdo contraditéria. Isto estd demonstrado em parte de uma
reflexdo em que ele escreve: “Era um desrecalcado, pensavam todos. Pois
assassinara uma bem-amada, um critico e um amigo” (Id. Ibid. In CASTRO, 1985 p.
70). O poeta tinha consciéncia de que todo artista estava exposto a comentarios seja,

de maneira otimista ou critica.

Todo escritor € alvo de criticas e de elogios, pois ao escrever expde sua
criatividade, sua expressdo e sua emotividade. Com o poeta alegretense, nao foi
diferente. Sua obra era elogiada e criticada, pois o artista moderno da segunda
metade do século XX nado se identificou com nenhuma identidade social. Escrevia
porque gostava e queria, ndo tinha o intuito de agradar as elites. Como esta no seu

poema:

“Dedicatoria”:

Quem foi que disse que eu escrevo para as elites?
Quem foi que disse que eu escrevo para o bas-fond?
Eu escrevo para a Maria de Todo o Dia.

Eu escrevo para o Jodo Cara de Pao.

Para vocé, que esta com esse jornal na mao...

E de subito descobre que a unica novidade é a poesia
O resto ndo passa de cronica policial — social — politica.
E os jornais sempre proclamam que “a situagao ¢ critica”!
Mas eu escrevo é para o Jodo e a Maria,

Que quase sempre estdo em situagao critica!

E por isso as minhas palavras sdo cotidianas como o
[p&o nosso de cada dial.

Pode-se deduzir, depois destes apontamentos (que recebera tratamento mais
aprofundado em capitulo posterior), que o leitor de Quintana foi um sujeito popular,
perspicaz, passivel de sentimentos, emog¢des, e principalmente tinha gosto pela lirica

que entendeu o jogo das palavras em seus poemas, como Iser afirma em O jogo do
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texto (2002). “O poeta alegretense € lido por um publico, em parte (sobretudo a parte
da intimidade, do grau de experiéncia com o género lirico), bem diversificado”
(YOKOZAWA, 2006, p. 71). No entanto, varias foram as manifestagdes por parte de
escritores demonstrando seu aprego a poesia quintanesca. Destaca-se o escritor e
editor Monteiro Lobato, (conforme figura 2) que, em carta transcrita em /birapuitan,
tecia elogios e admiragao ao escritor. Muitos outros elogios se fizeram neste periodo

de tempo em estudo, os quais sao analisados em capitulo posterior.

Figura 2: Carta do Monteiro Lobato



2 A CRITICA A QUINTANA E OS PRIMEIROS QUINTANARES

2.1 Historia literaria e fontes primarias: em torno de Quintana

A histéria da arte e da literatura se constréi em ciclos. O homem sempre
procura romper aquilo que considera velho ou ultrapassado, propondo algo de novo.
Todavia, no mundo literario, o novo é um ponto crucial, capaz de despertar
apreensdo entre os literatos. Para Alfredo Bosi, “a virada do primeiro pds-guerra foi
internacional e fez brechas em todos os sistemas culturais que mostravam indice de
superacgao” (1988, p. 114). No contexto literario internacional, o modernismo e as
vanguardas tomaram félego em tempos anteriores em relagdo ao Brasil. De acordo
com Peter Gay (2009, p. 17), “desde a metade do século XIX utilizou-se o termo
modernismo para todo e qualquer tipo de inovagao, todo o projeto que mostrasse

uma dose de originalidade”.

Os escritores e artistas modernos tinham o objetivo de combater a arte
tradicional e expor a subjetividade através das palavras e da estética expressando
seus sentimentos, ideias e opinides particulares sem moderacédo. Para o historiador
alemé&o, “o unico ponto incontestavelmente comum entre todos os modernistas era
acreditarem que muito superior ao conhecido é o desconhecido, melhor que o comum

€ o raro e que o experimental € mais atraente do que o rotineiro” (2009, p.18).

O artista moderno, no seu campo de atuagdo, busca por sentimento de
liberdade criadora na apresentagdo de suas obras. Demonstra o desejo de romper
com o passado e procura expressar sua subjetividade. Para Gay (2009, p. 20), “[o]
poeta modernista e seus aliados sentiam prazer em tomar um caminho novo,
desconhecido, revolucionario (o deles mesmo), mas também tinham gosto pelo puro

gesto de insubordinacdo bem-sucedida contra a autoridade vigente”.
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Portanto, as manifestagbes do modernismo estdo presentes na literatura, no
cinema, na danga, no teatro, no design, em toda a arte. Além do subjetivismo, o
modernismo oportunizou a liberdade na tematica das obras, como heresia,
valorizagdo do que € desconhecido, transgressbdes estéticas e comportamentais.
Todos os vanguardistas modernos sentiam prazer em tomar um caminho novo,
ousado e inovador. Os poetas desprezam a poesia tradicional e criam, muitas vezes,
novidades herméticas; os romancistas exploram os sentimentos, ideias de seus
personagens, e todos, cada um em sua arte, procuram demonstrar seus sentimentos.
Ainda segundo Gay, a partir dos anos 1840, os artistas buscavam mergulhar na sua
intimidade, individualidade e, assim, expressa-las em suas obras. Consagrou Charles
Baudelaire como primeiro grande nome do modernismo em funcao do livro As flores
do mal, de 1857, e Gustave Flaubert como o grande modernista, com a obra Madame
Bovary também de 1857 (2009, p. 21 e 22).

O Brasil, nas duas primeiras décadas do século XX, passou por varias
transformagdes que apontavam para uma modernizagdo em todos os aspectos,
sociais e culturais do pais. Mesmo ndo tendo absorvido toda a mao-de-obra negra
disponivel, chegaram nesse periodo imigrantes para trabalhar na agricultura e na
industria. Do ponto de vista cultural, 0 modernismo se concretizou no ano de 1922,
pois ainda persistia a convivéncia com varias tendéncias artisticas do século anterior.
Porém, com uma nova perspectiva histérica e com estimulos artisticos europeus, foi

possivel concretizar a realizagdo da Semana da Arte Moderna de 22.

Este evento aconteceu no Teatro Municipal de Sao Paulo, entre os dias 13 e
18 de fevereiro de 1922. Idealizado por um grupo de artistas paulistanos, Mario e
Oswald de Andrade, Menotti del Pichia e Cassiano Ricardo, foi considerado o marco
inicial do modernismo brasileiro. O objetivo era despertar a atualizagao artistica
nacional. O acontecimento contou com apresentagcdo de conferéncias, dangas,

musica e leitura de poemas, expandindo-se para as demais regides do pais.

O modernismo tinha como prenuncio romper com a linguagem artificial da
literatura presente nos anos de 1890 a 1920 para instalar novos Iéxicos, nova sintaxe,
com imagens e temas diferentes do passado: “a deformacao do natural como fator
construtivo, o popular e o grotesco como contrapeso ao falso refinamento
academista, a cotidianidade como a recusa a idealizagcdo do real, o fluxo da
consciéncia como processo desmascarador da linguagem tradicional” (LAFETA,

1974, p. 13). Os escritores modernistas se interessavam por assuntos do dia-a-dia do
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povo brasileiro com liberdade de criacao através de uma linguagem &agil, aproximando

a lingua literaria escrita da falada.

Parafraseado Zilberman (1982), a Semana da Arte Moderna foi organizada
com o intuito de proporcionar aos artistas brasileiros uma equiparacéo da literatura
nacional aos avangos da vanguarda estrangeira. Todavia, 0 movimento de 22 no Rio
Grande do Sul ndo teve aceitagcdo confinante. Somente em 1925, as ideias
modernistas comegam a repercutir entre os artistas sul-rio-grandenses. Assim, nao
houve ruptura com os movimentos anteriores e, sim, continuidade. Destaca-se
Augusto Meyer, que langou seu primeiro livro, lluséo querida, em 1923, juntamente
com Theodomiro Tostes, Athos Damasceno Ferreira, Moisés Velhinho e outros,

egressos do simbolismo, e, por isso, os principais arautos da estética modernista.

O modernismo nao foi motivo de exaltagcdo entre os escritores gauchos por
duas razdes: “as producgdes oriundas na nova estética ndo perderam seus vinculos
com o simbolismo; e a outra meta modernista — a énfase na tradicédo local — coincidia
com os resultados ja alcangados pelo regionalismo, de modo que ndo houve solugéao
de continuidade na literatura sulina” (CESAR apud ZILBERMAN, 1982, p. 49). Por
isso, alguns escritores oscilaram na aceitagdo de uma nova forma de expor seus
escritos embasados no novo movimento e seguiram os padrbes simbolistas. Outros
mantiveram seu estilo préprio sem se fixar em um unico movimento. Assim, todos
procuravam de alguma forma mostrar sua arte através de um caminho novo, um
estilo préprio que lhes proporcionavam prazer na execucado de sua arte. Nesse
patamar, inclui-se o poeta Quintana, que conviveu com os criticos e poetas
mencionados no paragrafo anterior, incorporando tragcos da estética do modernismo,

embora preservasse os lagos com o passado e com a literatura antecedente.

O poeta sul-rio-grandense nasceu no inicio do século XX e teve sua primeira
publicagdo um ano depois do movimento de 1922. A primeira poesia foi um soneto
escrito em 1923, que, de acordo com Castro (1985, p. 38), o poeta a considera como
primeira, embora tivesse outras escritas anteriormente. “Maria” foi publicado num
jornalzinho de Alegrete, com o pseuddnimo J. B. Sa. Posteriormente, foi republicado

no livro Bau dos espantos (1986, p. 16-17):

Que linda estavas no dia
Da Primeira Comunhao,
Toda de branco, Maria,
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Com rosas brancas na mao.

Nossa Senhora esquecia

Ao ver-te, a sua aflicao,

E eu, contrito — que heresia! —
Te rezava uma oracao.

Pois quando te vi, de joelhos,
Pousar os labios vermelhos
Nos pés do Cristo, supus

Que eras Santa Teresinha,
A mais linda e mais novinha
Das esposas de Jesus!

(1923)

Nesse soneto, estdo expressos seus sentimentos com uma linguagem
simples, e o tema ndo se relaciona a fatos sociais, mas a uma busca de si mesmo, de
sua infancia, um amor da adolescéncia, uma espécie de autobiografia. Como destaca
Zilberman (2001, p. 1), “[d]efensor da liberdade de criagao, rejeita os rétulos politicos
e ideoldgicos e descarta 0 engajamento a qualquer escola literaria, ndo se deixa

influenciar. Durante o modernismo continuou a fazer tranquilamente seus sonetos”.

Para Zilberman (1980), € Quintana que, no Rio Grande do Sul, leva adiante a
experiéncia modernista. Em seu primeiro livro A rua dos cataventos (1940), o poeta
sul-rio-grandense evita em sua obra temas que envolvam a reflexdo sobre o lugar do
homem no mundo e na sociedade e a expressdo religiosa como faziam outros
escritores da década de 22. Quintana explora antes uma tematica provocativamente

individualista, por isso escreve em seu primeiro livro o poema “Eu ndo entendo nada”:

Eu nada entendo da questao social.
Eu faco parte dela, simplesmente...

E sei apenas do meu proprio mal,
Que nao é bem o mal de toda a gente,

Nem é deste planeta... Por sinal
Que o mundo se lhe mostra indiferente!
E o0 meu Anjo da Guarda, ele somente,
E que |& os meus versos afinal...

E enquanto o mundo em torno se esbarronda,
Vivo regendo estranhas contradangas
No meu vago Pais de Trebizonda...

Entre os Loucos, os Mortos e as Criancas,



48

E 14 que eu canto, numa eterna ronda,
Nossos comuns desejos e esperangas!...

Nesse soneto, o autor parece mostrar-se egoista, subjetivo, despreocupado
com a problematica social, com o mundo exterior. Para Zilberman (1980, p. 55), na
ultima estrofe, o poeta explica que seu pais é “entre os loucos, os Mortos e as
Criangas”, o que legitima sua opg¢ao por uma problematica onirica, plena de

sugestdes oriundas do mundo infantil, revelando seus lagos com o simbolismo.

Outros aspectos que fornecem pista de sua relagdo com o simbolismo € o
primeiro livro publicado em 1940, composto por sonetos com tematicas envolvendo
pessimismo, interesse pelo mistério e pela morte, além de se observar certa
“confluéncia” com Antonio Nobre, poeta portugués simbolista. Entdo, o escritor sul-
rio-grandense esta inserido num contexto transitério e matizado com o simbolismo,
modernismo e outros movimentos. Para Simone Pereira Schmidt e Marcia Helena

Saldanha Barbosa (1997, p. 10), os poemas de Quintana eram

[tlidos por muitos como um tanto conservador, na verdade o
poeta do Alegrete experimentou muito a-vontade as convengoes
poéticas que mais lhe agradaram das vanguardas. Praticou o
surrealismo em O aprendiz de feiticeiro, em que “um bando de
mocgas enche o recinto de pestanas / mas entram inquietos
péneis / Ridiculos” (“Fungao”); investiu no simbolismo nas
Cangobes, onde “o outono toca realejo / no patio da minha vida /
Velha cancdo sempre a mesma, / sob a vidraga descida”
(“Cangao de outono”); ndo se intimidou ante a prosa poética de
um Baudelaire, em Sapato florido, tal como “amar € mudar a alma
de casa” (“Carreto”); arriscou a poesia aforismatica nas quadras
de Espelho magico, construindo conceitos irbnicos como “Nao te
abras com teu amigo / que ele um outro amigo tem. / E o amigo
de teu amigo / Possui amigos também” (“Da discricao”). E nao
esqueceu, por outro lado, as formas fixas classicas e modernas,
como o soneto ou a elegia, que ele igualmente tratou de modo
muito peculiar, rompendo com as restricdes e trabalhando o
efeito inesperado, como em “A ciranda rodava”, de A rua dos
cataventos.

Tais obras foram publicadas no espaco temporal determinado neste trabalho
(1938 a 1951). Os sonetos que integraram o livro A rua dos cataventos (1940) fizeram
parte da revista Ibirapuitan nos numeros publicados em 1938. Em Espelho maéagico

(1951), os quartetos foram retirados da segunda edigéo do periddico alegretense editado
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em 1939 (SKOREK, 2008). Percebe-se que Quintana jogou com as palavras em suas

obras com diferentes estilos, ndo se preocupando em se fixar num unico género.

2.2 Ibirapuitan e sua recepg¢ao na primeira metade do século XX

A primeira investigagdo dos receptores de Quintana tera como corpus a
revista bimestral /birapuitan: mensario de sociedade, literatura e arte (1938 e 1939),
figura 3. Tal magazine era editado em Alegrete e levava o nome do rio que banhava a
cidade, terra natal do poeta sul-rio-grandense. De acordo Mitidieri (2009), o cronista
Felisberto Soares Coelho, vulgo “Fidéncio Caigoaté”, fundou-a no ano de 1938 e
tinha na geréncia Emilio Lopes. Por tratar de assuntos diversos, contava com a
colaboragao de intelectuais como o escritor regionalista Juca Ruivo, o poeta militar
piauiense Dionisio Villarinho, os poetas comunistas Enio de Guimardes Campos,
Lacci Osdério e Lila Ripoll; o prosador e lirico parnasiano Hernani Schmitt; o sonetista
e delegado de policia Antonio Brasil Mileno e o poeta Mario Quintana, que atuou
ativamente contribuindo com seus poemas desde a primeira edi¢do, ou seja, em

quinze volumes dessa revista (oito de 1938 e sete de 1939).

Figura 3: Capa da revista Ibirapuitan.
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Em 1938, na segunda edicdo da revista Ibirapuitan, os leitores sao
privilegiados com o poema VIl que passara a integrar o livro A rua dos cataventos
(1940) (CASTRO, 1985, p. 61). “Recordo ainda...”, quanto a métrica, seus versos séao
decassilabos, rimas interpoladas e alternadas, com recursos do soneto classico e
tem, como assunto central, a idealizagdo da infancia que o poeta recorda como uma
fase feliz da vida. O poema “Recordo ainda...”, dedicado ao escritor sul-rio-grandense
Dyonelio Machado, destaque naquela época, premiado com o romance Os ratos, em
1935, encontra-se assim escrito no livro Poesias (QUINTANA, 1962, p. 13):

Recordo ainda... E nada mais me importa...
Aqueles dias de uma luz tdo mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranga,
Algum brinquedo novo a minha porta...

Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos 0s meus brinquedos de crianga...

Estrada afora apés segui... Mas ai,
Embora idade e senso eu aparente,
N&o vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero os meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino... acreditai...
Que envelheceu, um dia, de repente!...

Nesse poema, esta expresso o desejo do poeta em voltar a ser crianga.
Lembra sua infancia calma e sem preocupacdes, os presentes que ganhava eram
brinquedos que Ihe davam prazer. Ent&o, veio o vento e com ele a juventude tirando-
lhe o prazer de brincar. Tornou-se adulto e os brinquedos ficaram na lembranga de
momentos bons, veio 0 vento e trouxe a desesperancga, a fase adulta, mas ele ainda

gostaria de voltar a ser criancga.

No segundo exemplar da revista em estudo, aparece o poema “Cangédo do

meio mundo” em sete quartetos:



Figura 4: Poema “Canc¢éo do meio mundo”.

A ciranda rodava

No meio do mundo...
No meio do mundo
A ciranda rodava...

E quando a ciranda
Parava um segundo,
Um grilo cantava,
Sozinho no mundo...

Dali a trés quadras
O mundo acabava,
Dali a trés quadras
Num valo profundo...
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Bem junto com a rua
O mundo acabava...
Rodava a ciranda

No meio do mundo...

E Nosso Senhor

Era ali que morava,

Por tras das estrelas,
Cuidando o seu mundo...

E quando a ciranda
Por fim terminava

E o siléncio, em tudo,
Era mais profundo,

Nosso Senhor
Esperava... esperava...
Cofiando suas barbas
De Pedro Segundo...

Publicado também em A rua dos cataventos, como “Soneto XXIV”, apresenta
alteragdes, duas estrofes de quatro versos e duas de trés, e inclui uma dedicatoria a
Lino de Mello e Silva (MITIDIERI, 2006, p. 6). No numero lll, de margo de 1938,
estava impresso o soneto numero XXII, “Especial para Rumo”, porém, em A rua dos
cataventos (1940), aparece como “Soneto XV” e com titulo “O dia abriu seu para sol

bordado”, dedicado a Erico Verissimo:

O dia abriu seu para sol bordado
(Especial para Rumo)

O dia abriu seu para-sol bordado
De nuvens e de verde ramaria

E estava até um fumo que subia
Mi-nu-cio-sa-men-te desenhado.

Depois surgiu, no fundo azul arqueado,
A Lua — A Lua! — em pleno meio-dia.
Na rua, um menininho que seguia
Parou, ficou a olha-la, admirado.

Pus meus sapatos na janela alta,
Sobre o rebordo... Céu é que lhes falta
Para suportar a existéncia rude!

E eles sonham imdveis, deslumbrados,
Que sdo dois velhos barcos, encalhados
Sobre a margem tranquila de um agude...



53

Nesse numero de Ibirapuitan, na mesma pagina, além do soneto anterior,
estava a “Crénica XXII” escrita por Manoel Del Rio. Destacam-se, nesse texto,
palavras direcionadas a Quintana, de um amigo que o conheceu e tinha certa

intimidade para brincar com o poeta:

Figura 5: “Crénica XXII”.

192 e... 192... novecentos-e-vinte-e... Ora...! Ahl... e
sete. 1927. Esquina do Brancato. Isto €, do Brancato
hoje naquele tempo era do Peres.
Na esquina, em uma tarde estival daquele ano, um grupo
de rapazes, ou, como se dizia entdo, almofadinhas.
Grupos garrulos de meninas passavam constantemente,
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enchendo a claridade daquela tarde de risos alegres como
uma fanfarra marcial. Algumas cumprimentavam... mas todas
olhavam com raiva para um dos rapazes — o Mario. E com
toda raz&o.

As meninas, de si tdo lindas, mais se alindavam ainda
para o enlevo de nossos olhos. Sapatinhos pé-de-pomba,
vestidos de cores suaves em meio a suavidade do ar lavado
daquele entardecer...

Perfumes. Alegria. Juventude.

O Mario — boémio a Murger e algo satanista a Baudelaire,

desdenhoso e magnifico como Chateaubriand (n&o confundir
com o jornalisteiro elogiante de politicdides... quando estes
donos do Cocho Orgamental, nem ligava, e, supremo
desprézo!, estava com a cabeca bem raspadinha.
Eu vi que as meninas estavam com vontade de dar uns
cascudos na cabega dele. E eu ajudava. E dava a valer, com
0s noés dos dedos em angulo bem pontudo. E ele bem que
merecia...

Tal crénica foi a primeira manifestacdo na Ibirapuitan ao escritor sul-rio-
grandense. O texto destaca um pouco a personalidade do poeta, seu jeito calado, e o
compara a Murger, humilde romancista e poeta francés, indiferente aos valores
materiais. Afora isso, o identifica a Baudelaire e a seu satanismo. Deixa claro ao citar
Chateaubriand, renomado poeta francés, ndo o politico e jornalista brasileiro... Essa
semelhanga com poetas franceses tem sentido, pois Quintana aprendeu francés
quando crianga com sua méae. Traduziu livros de escritores franceses como Proust,
logo era portador de cultura e conhecedor da arte francesa. Uma recepgado com

relacdo ao comportamento, sua maneira de ser e agir.

As alusbes feitas por Del Rio comparando Quintana a escritores franceses
depdem sobre a influéncia destes na tematica do poeta. Murger viveu no século XIX,
retrata a alegria e a tragédia, suas proprias experiéncias de vida na obra Scénes de
la vie de boheme. A mencéo faz sentido porque ele vivia num s6tdo em Paris e era
desapegado das coisas materiais. O poeta alegretense morava em quartos de hotéis
em Porto alegre sem se preocupar com o lugar onde estava. Como ele mesmo

declarava: “Sabe, moro em mim mesmo” (CASTRO, 1985, p. 92).

Charles Baudelaire, como referido anteriormente, foi o poeta francés precursor
do simbolismo e reconhecido internacionalmente como fundador do modernismo. Em
sua poesia, ao mesmo tempo em que trata do aspecto negativo, faz do mau, do
infeliz, do escuro, algo fascinante, deslumbrante, por isso considerado um dos

escritores contraditorios. De acordo com Peixoto (1997, p. 35), no poema “Meu
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coragdo a nu”, pode-se identificar essa contradi¢ao: “Ainda crianga, senti em meu
coragcado dois sentimentos contraditérios, o horror da vida e o éxtase da vida”. A

incoeréncia esta no 6dio, no medo e o maravilhoso, o deslumbramento em viver.

Quintana também escreve com contradi¢des. No poema “Ideias” (Caderno H.,
1983, p. 94), ele fala: “Nao sou desses que um dia pensam uma coisa e no outro dia
pensam outra coisa muito diferente. Eu penso as duas coisas ao mesmo tempo. Duas
ou mais. Nao tenho culpa de ser ecuménico”. Nessa passagem do poema, ha contra-
censo e ambiguidade do pensar simultaneo e universal. Scarpini escreve que poetas
franceses decadentistas do simbolismo influenciaram explicita ou implicitamente nas
primeiras publicagées do poeta alegretense (1997, p. 77), por isso a mengao deles na

cronica.

O poeta sul-rio-grandense continua privilegiando os leitores de Ibirapuitan
com seus sonetos, despertando curiosidade, apreco e critica em relacdo aos seus
escritos. Comecga a ter destaque na midia escrita. No magazine VIII e IX, esta
transcrito: duas revistas cariocas, Pan e O Malho, transcrevem paginas de
Ibirapuitan. O Malho, em um de seus numeros de fevereiro, publica o “Soneto VII”, de
Quintana, mas sem colocar seu nome como autor do poema. Esse € o soneto sem

identificagcao publicado na revista e no livro A rua dos cataventos (p. 31 e 33):

Avozinha Garoa vai contando

Suas lindas historias, a lareira.

“Era uma vez... Um dia... Eis sendo quando...”
Até parece que a cidade inteira

Sob a garoa adormeceu sonhando...

Nisto, um rumor de rodas em carreira...

Clarins, ao longe... (E o Rei que anda buscando
O pezinho da Gata Borralheira!)

Cerro os olhos, a tarde cae, macia...
Aberto em meio, o livro inda ndo lido
Inutilmente sobre os joelhos pousa...

E a chuva um’outra histéria principia,
Para embalar meu coragdo dorido
Que esta pensando, sempre, em outra cousa...

(QUINTANA, 1962, p. 11)
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Os sonetos de Quintana se espalham, sua recepg¢ao vai além da fronteira
gaucha e comegam a ser recebidos no centro do pais. A revista Pan, em seu numero
de 27 de agosto, conta com o artigo “Dangas do Folclore Internacional”, do Prof.
Hugo Muxfeldt, catedratico da Escola Complementar de Alegrete. Este, por sua vez,
escreve um texto questionando a publicagdo do soneto anénimo, mas também elogia
o periddico e descreve a cidade de Alegrete, destacando o aspecto cultural, transcrito

em Ibirapuitan numero X e Xl, outubro e novembro de 1938. Assim, ele escreve:

Assim, vai IBIRAPUITAN vencendo largamente, mercé do
seu luzido corpo de colaboradores, pois, certamente, outras
colegas irdo colhendo e divulgando algumas das pérolas que
oferece, dadivosamente, as letras nacionais.

S6 ndo compreendemos por que os brilhantes colegas
ndo mencionaram a farta messe de onde carrearam téo
saborosos pomos.

Sera por ser IBIRAPUITAN editada em uma cidade
relativamente pequena?

Talvez...

... Se-bem que Alegrete, embora pequena em prédios e
modesta em populagéo, albergue dentre seus muros uma escola
complementar, um colégio-elementar (ambos estabelecimentos
estaduais), um ginasio municipal, duas escolas particulares,
quatro grupos escolares e trés escolas isoladas municipais, um
jornal diario (0o mais antigo do Estado, ja no seu 56° ano), uma
revista ilustrada mensal, um periédico em inglés e francés, e
dois jornais escolares mensais. Na campanha conta cerca de
quarenta educandarios, entre estaduais e municipais, afora os
particulares.

Quanto ao mais: - possui rede de aguas e esgotos, luz
elétrica, cinemas, associagoes de clube (Associagdo Comercial,
Associagao Rural, Associagdao dos Empregados no Comércio,
Sociedades Operarias, Sindicatos, Associagao de
Professores...), charqueadas, € sede de comarca, de municipio
e de policia judiciaria, de uma divisdo e uma brigada de
cavalaria do Exercito Nacional, de delegacia de saude, aquartela
um regimento de Cavalaria, além das reparticbes federais,
estaduais e municipais, entre as quais um posto aeroloégico da
Uniao.

Pra que mais?

O resto se subentende.

Nesse excerto, estd de certa forma inserido o receptor do poeta Mario
Quintana, pois nele encontram-se pistas a respeito do publico alegretense. A cidade
era pequena, mas seus habitantes eram privilegiados com escolas, jornais, revistas,

periddicos em inglés e em francés (duas linguas estrangeiras, num municipio
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pequeno, apontavam a importancia cultural), as escolas da campanha e também o
exército. Logo, a populagao alegretense contava com leitores que tinham acesso a

educacgao e com condi¢des de ler, apreciar os poemas editados em [birapuitan.

Assim, o poeta vai conquistando leitores, divulgando seus poemas e é justo
que, na edigdo numero X e Xl de outubro e novembro de 1938, juntamente com Juca
Ruivo, passa a constar como editores do magazine, como esta exposto no sumario.
Também, nesse periddico, consta o poema “Cegonha”, de Hernani C. de Schmitt, e
“Lunar”, de Mario Quintana, que se apresenta no livro A rua dos cataventos como
“Soneto XIII” (p. 55 e 57). As duas obras ndo seguem o modelo modernista, pois

estdo escritos em forma de soneto:

Figura 6: Poemas de Ibirapuitan: “Lunar’ de Mario Quintana e
“Cegonha de Hernani de Carvalho Schimitt

Lunar

Este siléncio é feito de agonias

E de luas enormes, irreais,

Dessas que espiam pelas gradarias
Nos longos dormitorios de hospitais.
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De encontro a Lua, as hirtas galharias
Estdo paradas como nos vitrais

E o luar decalca nas paredes frias
Misteriosas janelas fantasmais...

O siléncio de quando, em alto-mar,
Palida, vaga aparigéo lunar,
Como um sonho vem vindo essa Fragata...

Estranha Nau que ndo demanda os portos,
Com mastros de marfim, velas de prata,
Toda apinhada de meninos mortos!...

Nesses mesmos numeros, estava um poema intitulado “Simpatia”, dedicado a
Quintana, por uma admiradora que usou para se identificar o pseudénimo de

Sensitiva Sentimental que tinha o seguinte contexto:

Ao Mario Quintana

Assim como as estrelas brilham no céo,
A amizade que este dedica e leva,
Brilha, com reflexos de lunareo,

Neste coracdo que te amas, 6 maleva.

(Sensitiva Sentimental)

Castro (1985, p. 63) comenta a palavra maleva, “como lendario argentino,
homens para os quais 0 amor era paixao e mistério”. O poeta era amado por muitos e

também misterioso, capaz de despertar nos leitores amor, paixao e amizade.

Quintana, no volume Xll de Ibiraputan do ano |, privilegia seus leitores com a
traducao da fabula do escritor francés Florian intitulada “Os dois gatos”. Nesse ultimo
exemplar de 1938, a revista insere esse texto e apresenta outro dote do

conhecimento e cultura do poeta alegretense, como tradutor.



Figura 7: Poema “Dois bichanos”

OS DOIS GATOS

Um fabula de Florian, traduzida por MARIO QUINTANA

Dois bichanos,
Nascidos ambos sob o0 mesmo teto,
Eram, como sucede as vezes entre manos,
Diferentes de humor, como de aspecto.
O mais velho dos dois, um branco, dava gosto
Olha-lo. Dir-se-ia um conego em arminho,
Tao rechonchudo era, e liso, e bem disposto.
Olhar todo carinho,
E além do mais, dado a preguica e a gula.
Quanto ao cagula...
Oral Vé-de
Se tinha compostura aquilo... Um verdadeiro
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Gato pingado!
Negro, desse negror de pogco em noite escura,
Sobre a espinha recurva ao feitio de uma rede,
Nao tinha mais que a pele, o desgragado.
No entretanto, passava a noite, o dia inteiro,
A correr, do porao a agua-furtada,
Na tenaz procura
De possivel caga
Apesar disto... nada!
Sempre chupado como um gato em passa...
La um dia, diz ele a seu irmao:
-“Eu, sempre no servico,
E tu, sempre no sono,
O’ sorte desigual!
Por que motivo entao
Nos trata 0 nosso dono
A ti, tio bem, e a mim tdo mal?
N&o, francamente, eu ndo compreendo isso...”
-“Mas é claro!
S6 deus sabe a existéncia que tu passas...
E todo esse trabalho cansativo e longo
Para afinal, de raro em raro,
Comer, tristonhamente, um triste camundongo!...
-“Pois nao é meu dever?”
“Seja! Mas eu, meu caro,
Eu estou sempre ao lado do patrao.
Divirto-o com minhas gracas,
Esfrego o pelo em suas calgas
E ronrono e me enrosco e me contorgo...
E assim, sem maior esforco,
Vou ganhando um vid&o regalado e tranquilo.
Caricias falsas
E maneiras futeis,
Isso agrada ao patrdo... Mas tu, para teu mal,
S6 o que sabes é servi-lo!
Olha, para vencer na vida, o essencial
E fazermo-nos habeis, e ndo Uteis.”

Assim, Ibirapuitan encerra seu primeiro ano de edigdo mostrando-se ativa na
contribuicdo de assuntos culturais. A recepcdo de Quintana também foi destaque
nesses primeiros periodicos, demonstrando que o leitor entendeu, leu e elogiou suas
contribuicbes com a revista alegretentese. Essa tradugcédo foi resultado de sua
aprendizagem da lingua francesa com sua mae por volta de 1913, por isso, suas
preferéncias literarias em idade adulta como Rimbaud, Apollinaire, Verlaine
(ZILBERMAN, 1982, p. 4 e 5). Em 1939, continuara colaborando com o magazine,
mostrando cada vez mais seus poemas. Sera alvo de muitos elogios e incentivo de
leitores com niveis culturais diferenciados como Monteiro Lobato e outros que serao

descritos a seguir.
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2.3 Arecepcgao de Quintana na Ibirapuitan: 1939

Passados oito meses do langamento da revista Ibirapuitan, sai a primeira
edicdo numero |, ano de 1939. A cada novo exemplar, surgiam novos leitores e
apreciadores de seus artigos e colaboradores. Nessa revista, esta transcrito um texto
em agradecimento ao jornal Correio-do-Sul de Bagé, escrito por Carlos Mangueira
elogiando o editor F. Soares Coelho e também seus redatores, os apreciados
homens de letras Hernani Schmitt, Juca Ruivo e Mario Quintana. Também destaca

um comentario de Monteiro Lobato para com a revista:

Registro

Palavras do Correio-do-Sul - o velho 6rgéo bage’ense dirigido
pelo ilustre colega Dr. Carlos Mangabeira, em sua edi¢do do dia
12 do més corrente.

Ibirapuitan publica-as em agradecimento a tradicional folha da
imprensa riograndense.

Ibirapuitan

Revista de sociedade, literaria e arte

Figura 8: Capa da primeira edi¢cao de Ibirapuitan no ano de 1939 e registro de elogios a
revista e ao poeta alegretense.
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Vimos de receber, em visita cordeal, mais um magnifico
numero da ja vitoriosa revista Ibirapuitan, elegante e precioso
mensario de sociedade, literatura e arte, que se publica na
préspera cidade de Alegrete, sob a inteligente direcdo do nosso
brilhante colega de imprensa F. Soares Coelho, tendo como
relatores os apreciados homens de letras, poeta Hernani Schmitt
que ja trabalhou na imprensa local, Juca Ruivo, pseudonymo de
excelente manejador de verso regionalista, e Mario Quintana
imaginoso vate symbolista, estes todos filhos da bela cidade das
praias ancantadoras.

Com o numero que temos a mao Ibirapuitan, entrou no se
segundo ano de existéncia, assinalada esta por uma série
continuada de relevantes e marcados servigos a terra em que
apparece, e da qual, como orgam representativo de sua elevada
cultura, reflecte com muito fulgor e alto grdo adeamento e de
apurado gosto literario e artistico que existe naquele meio.

Como as anteriores, a presente edicdo da linda revista
pampeana, distingue-se pela abundéncia e variedades das
producdes literarias e de outras ordens culturaes que a
completam fazendo-a uma publicacdo deveras interessante no
género.

Monteiro Lobaro a mais alta expressdo da literatura
referindo-se a Ibirapuitan, teve palavras de franco louvor ao
aprecia-la de significativa carta ao seu director.

Agradecemos a visita da rutilante magazine alegretense
felicitamos seus directores pelo primeiro aniversario de
Ibirapuitan, desejando a esta todas as prosperidades.

Os leitores de Quintana continuam sendo contemplados com seus poemas.
Na primeira pagina desta mesma edicao, estd o poema “Programa para uma tarde
nevoenta”’, sem dedicatéria. Em A rua dos cataventos (1940), aparece como “Soneto

XXXII”, com dedicatodria ao escritor sul-rio-grandense Reynaldo Moura:



Figura 9: Poema “Programa para uma tarde nevoenta”.
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Que bom ficar assim, horas inteiras,
Fumando... e olhando as lentas espirais,
Enquanto, fora, cantam os beirais

A baladilha ingénua das goteiras

E vai a Névoa, a Bruxa Silenciosa,
Transformando a Cidade, mais e mais,
Nessa longinqua Londres misteriosa
Das poéticas novelas policiais...

Depois sair entao por essas ruas

Onde os lampedes com sua luz febrenta
Sao sois enfermos a fingir de luas...

Sair assim (tudo esquecer, talvez!)

E ir andando, pela névoa lenta,

Com a displicéncia de um fantasma inglés...

Assim vai poeta sul-rio-grandense, ganhando fama e reconhecimento por seus
receptores, amigos e colegas. Nesse mesmo numero do magazine, € homenageado
com um poema de Antonio Brasil Milano, delegado de policia, poeta, escritor,
colaborador de Ibirapuitan, com dedicatéria ao seu talento, assim transcrito na

revista:

Figura 10: Poema a Quintana por Antonio Brasil Milano.
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Ao Mario Quintana

Eu sei de uma fada que vive na floresta
e dizem-na milagrosa e divinal

semeia pela vida tantas ilusoes,

que nos faz crer que o seu paiz natal,

€ o reino impossivel das fascinagdes.

A nao ser seus raros dias de festa

que enfeita de flores 0 mundo natural,
ela vive a vida simples da floresta,
bendiz o dia com exortacbes,

e mesmo simples e muito original...
adormece pela musica dos ventos;

e ninguem sabe que de inéditas can¢des
despertam o seu sonho matinal.

Quem passar na floresta ha de vel-a

envolta num misterio celestial,

coroada de estrelas,

a espreitar ao longe os horizontes vazios,

por onde o0 mar, essa enorme taga de cristal,
transborda e aniquila os seus melhores sonhos,
belos e iluminados, barcos fugidios.

Hao de surprenderl-a assim contemplativa,

eleita, enamorada do ideal

a espera do lenhador da lenda, de machado de prata,

que um dia ha de vir terrivel e fatal

guando ela ndo tiver nem manto verde sem aureolas de estrelas,
Nem poder, nem iluséo,

Derribar sem piedade a mata.

Eu sei de uma fada que vive na floresta
vaga - pensativa — indefinida,

que por toda a existencia

sempre ha de ter um dia tristonho:

E uma arvore aberta para a vida...
E uma vida aberta para o sonho...
Antonio Brasil Milano...

No segundo numero do periddico (fevereiro) de 1939, Quintana continua com
a divulgacédo de seus quartetos na coluna com o titulo De rebus pluribus, que teve
seguimento nos volumes lll, IV e V, referentes aos meses de margo, abril e maio.
Questionado mais tarde o significado dessa expressao, Mario fala “Acho que era De
varias coisas ou De varios assuntos, uma coisa assim” (CASTRO, 1985, p. 61).

Nesse espacgo, o poeta escolhia o que escrever, enfocava varios temas em forma de
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quartetos. No anexo abaixo (figura 11), os poemas se apresentam com varios titulos

como: “Do estilo”, “Das belas frases”, “Do amigo”, “Das idéias”, “Da verdade”, etc.

Figura 11: Coluna de Rebus pluribus.

A revista alegretense continua brilhando em suas paginas com artigos de
sociedade, literatura e arte. Além disso, Quintana vai conquistando mais leitores,
admiradores e, assim, seu trabalho se firma cada vez mais tornado-se conhecido e
valorizado por muitos. Os numeros IV e V, referentes aos meses de abril e maio de
1939 da coluna “Expediente”, informavam os leitores sobre os escritos do poeta sul-

rio-grandense transcritos abaixo:
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Figura 12: Informacgdes da recepg¢ao dos poemas de Quintana.

IBIRAPUITAN, além da matéria inédita do costume, publica mais
duas duzias das cento-e-quarenta quadras do Mario Quintana,
pertencentes ao liviro em preparo “Pateo dos Milagres”, e que
vimos publicando sob o titulo provisério “De Rebus Pluris”.
Algumas dessas quadras ja foram transcritas da nossa revista e
distribuida a imprensa nacional pelo boletim da U. J. B (Unido
Jornalistica Brasileira).

Assim, o periddico se consagra como uma das melhores revista do interior do
Estado, de modo que Quintana conquista novos leitores, tornando-se conhecido pela
midia que o elogia e o admira por seus poemas. Na revista alegretense numero VI,
transcreve um texto que O Intelectual, 6rgdo oficial da Academia Literaria Sul-Rio-
Grandense, em seu numero comemorativo dedicado ao famoso escritor Machado de

Assis, agradece a dire¢do e aos seus escritores:

Muito obrigado
O Intelectual, que é o 6rgao oficial da Academia Literaria
Sul-Rio-Grandense, em seu numero comemorativo dedicado a
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Machado de Assis, assim se refere a nossa revista: Ibirapuitan de
Alegrete sob a diregao do professor e escritor F. Soares Coelho,
é das melhores revistas do interior gaucho e cada dia
conquistando mais terrenos nos meios intelectuais.

O numero que recebemos contém colaboracao especial
para a revista de diversos valores novos do Rio Grande do Sul,
expressdes que a metroépole desconhece devido a distancia ou
igrejinhas...

Ibirapuitan apresenta poesias de Mario Quintana, o grande
poeta riograndense, e do poeta uruguaio Marcelino C. Pérez,
além de trabalhos de Abreu Fialho, Hernani C. Schmitt, Atila
Casses, Juca Ruivo, Laci Oso6rio, Manoel Del Rio, Adao
Carrazzoni, Francisco Ribeiro e outros.

Figura 13: Elogios a Ibirapuitan e a carta de Monteiro Lobato a Quintana.

A revista com o nome do rio que banha a cidade de Alegrete continua
agradando seus leitores e € recebida por pessoas de bom gosto literario e cada vez
mais por leitores de letras, um publico com habilidades intelectuais mais agugadas.
No numero VI de junho de 1939, na primeira pagina, esta publicada a seguinte
mensagem:



69

O Mario Quintana recebeu uma carta do Monteiro Lobato,
carta que é uma consagracao ao ilustre poeta alegretense.

A Almerinda Prunes avangou na carta e apressou-se em
publica-la na Gazeta comentando-a com a graga e a elegancia
que bem acentuam a delicadeza emotividade de sua alma de
Artista.

Agora, atendendo reclamacao de Ibirapuitan, tragou umas
linhas para esta revista... Pra despistar, assinou Vivian.

E viva a Vivian.

Figura 14: Mensagem de Almerinda Prunes.

A revista alegretense torna-se conhecida em todo pais e, em razdo disso,
conquista novos leitores conhecidos no mundo das letras, capazes de oportunizar a
divulgacdo dos poemas do redator e poeta Mario Quintana. O diretor da revista,
Felisberto, envia alguns exemplares a Monteiro Lobato, respeitado e famoso escritor
e editor, por quem o poeta alegretense tinha o maior respeito e consideragdo. No
numero seis de 1939, estava publicada a carta do escritor paulista agradecendo pelos

exemplares e enaltecendo o poeta gaucho:

N&o resisto ao de |he enderecar esta, de agradecimento
pelo fino prazer mental que através da Ibirapuitan me tém
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proporcionado seus versos. Que novidades eles representam
no Nosso mare magnun de poesias puramente sentimentais ou
descritivas, sem uma sombra de ideia filoséfica dentro! Cada
conjunto de quatro versos seus constitui uma perfeita joia de
forma e filosofia da mais alta qualidade a que paira no Olimpo
do humour. Tanto se tem encantado que ja despertei atengao
dos meus amigos, e muitos andam com copias a maquina no
bolso. E os jornais da U. J. B. também andam a espalha-los
pelo mundo.

Que coisa bonita o verdadeiro talento! Como vence, como
se impde — como se alastra por mais escondido que comece...

Queira meu caro poeta-filosofo, aceitar a sincerissima
homenagem e minha enorme admiragéo.

Monteiro Lobato

P.S. Nao tem ja material que dé para um livro? Se tem, é
com prazer que me empenharei para que a Editora Nacional o
lance com todas as honras.

Nessa mesma pagina, estdo as palavras de incentivo e estimulo de Vivian
ao poeta. Estimula-o para que continue escrevendo e registra o reconhecimento de

Lobato, um letrado, que elogia e valoriza seus poemas:

Essas palavras, vinda de um homem de letras como Moteiro
Lobato, sdo um grande estimulo para o nosso alto poeta: porque
por elas Mario Quintana vae sabendo que é conhecido e
admirado nos meios cultos do pais.

E isso Ihe dara animo para seguir seu caminho que é dos
iluminados.

E o0 nosso poeta vae se consagrando.

Ai esta os primeiros galhinhos de loureiro que compde a
corda dos que como ele tem o culto do ritmo e quando escrevem
nao fazem mais que traduzir as harmonias de seu espirito; do
poeta como Mario Quintana que realizard seu sonho de beleza
porque tem um coracdo simples e repousado, trabalhando com
um cérebro luminoso.

Continue com sua esplendida serenidade que é com ela que
vocé chegou a essa observagdo fria, irbnica e no fundo
indulgente da sociedade para dela tirar as ideias essenciais que
vocé veste tdo lindamente com seus versos.

E as suas quadras que hoje nos deleitam se universalizarao
amanha, como se universalizam sempre as coisas ditas com
sabedoria e simplicidade.
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Vivian

Castro (1985) observa que Quintana conhecera Lobato aos dezenove anos,
quando fora a Sdo Paulo. Convidado a publicar seus sonetos, ele ndo aceitou a
proposta, por julgar que n&o reuniria um numero grande o suficiente para tal. Quando
os resolveu publicar com o nome A rua dos cataventos (1940), o escritor paulista ja
havia morrido e sua editora ndo mais existia. O poeta gaucho dedica e consagra seu
livro a quem lhe estimulou e o elogiou publicamente. Nas figuras 15 e 16 estdo

comentarios de Homero de Entre-Rios a Quintana.

Figura 15: Comentéarios de Homero de Entre-Rios.
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Figura 16: Comentarios de Homero de Entre-Rios (continuagao), e coluna Pateo dos
Milagres.

Lobato teve muita influéncia na recep¢ao da obra quintanesca. Depois da
carta publicada em /birapuitan elogiando o poeta sul-rio-grandense, varios outros
artigos teceram consideragdes direcionadas ao entdo iniciante poeta. Comentarios de
diferentes intelectuais se pronunciaram na midia, em especial na revista alegretense.
O exemplar de 7 de julho de 1939 apresentava um ensaio com duas paginas, que
era assinado por Homero de Entre-Rios, jovem advogado que tece elogios a Lobato
pelo reconhecimento do talento e dos poemas do escritor alegretense. Abaixo estéo

escritos fragmentos do texto publicado nesta revista.

Esta carta confirma integralmente o conceito que formulei do
notavel patricio, autor dos Urupés. Confirma porque Mario
Quintana além de ndo possuir fortuna, ndo é parente nem
protegido de pessoas de prestigio... Muito pelo contrario, este
jovem alegretense, até hoje s6 tem conhecido grandes
dificuldades, destas porque passa todo o estudante brasileiro que
nasce pobre...
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Mas para Monteiro Lobato, que é sincero, Quintana possui uma
fortuna de incalculavel valor: talento! E suas composi¢des sao tao
harmoniosas e belas que conseguiram se impor em uma época
em que soO brilha a falsa literatura amparada pelo prestigio
social... (julho de 1939).

O poeta sul-rio-grandense na edigdo numero VIl da revista em estudo, julho de
1939, muda o titulo da coluna De rebus pluribus para Do pateo dos milagres, assim
até o ultimo numero do periédico que permaneceu até setembro de 1939. Nessa
mesma edigdo, encontra-se um poema em espanhol — “Mensaje Desconocido® (figura
17) — de autoria do senhor Marcelino C. Pérez, e proveniente de Colonia Suiza,
Republica Oriental del Uruguay, enderegada ao poeta “Sefior Mario Quintana; em
Ibirapuitan; — Alegrete”. Esse expediente confirma o prestigio, agora internacional, do
poeta sul-rio-grandense.

A revista alegretense tornou-se conhecida no Brasil e no exterior, com isso a
poesia de Quintana atinge outros leitores. O poema “Mensage desconocido”
comprova a recepgdo e o reconhecimento do poeta sul-rio-grandense

internacionalmente. O valor que tem sua poesia junto aos letrados estrangeiros

Figura 17: Poema “Mensaje desconocido...”.
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Destaca-se que, neste mesmo més, na coluna Correio Amigo de Ibirapuitan,

esta transcrita uma carta enviada por Milans Martinez, (figura18). Ela vem

enderecgada da seguinte forma:

Figura 18: Carta de Milans Martinez.
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Salto, setembro 20 de 1939.
Seior

F. Soares Coelho,

Director de Ibirapuitan
Alegrete

Lei, complacido, las frases reproducidas de «O intelectualy,
perteneciente a la Academia de Letras; por ellasme entero que
Vd. es escritor. Seria interesante que usted me envie algunas
paginas suyas para yo conocerlas y traducirlas. Si tiene usted
publicado algun libro mucho le agradeceré queira darmelo a
conocer para comentarlo.

Lo mismo, me refiero a sus amigos escritores. Espero que
usted les de mi direccion para que me remitan sus poesias o
prosas para darlas a conocer en mi pais traducidas.

Tambien me interesa entrar en contacto con sus
colaboradores Romagueira de Oliveira y Mario Quintana, motivo
por el que suplico a usted quiera remitirme sus direcciones para
escribirles o en su defecto que ellos directamente me manden
sus trabajos. (Fragmento da carta mencionada na coluna Correio
Amigo, 1939).

Para melhor entendimento do texto, apresenta-se a traducéo:

Li com prazer, as frases reproduzidas de "O intelectual’,
pertencente a Academia de Letras; que me fizeram saber que o
senhor € um escritor. Seria interessante o senhor me enviar
algumas paginas para eu conhecé-las e traduzi-las. Se vocé tiver
qualquer livro publicado, eu Ihe agradeceria se me enviasse para
que o comentasse.

O mesmo, quero dizer de seus amigos escritores. Eu espero
qgue o senhor dé-lhes o meu enderego para que me enviem seus
poemas ou textos em prosa para traduzi-los e torna-los
conhecidos no meu pais.

Como eu também gostaria de entrar em contato com seus
colegas Romagueira de Oliveira e Mario Quintana, peco ao
senhor que me envie seus enderegos para que possa escrever-
Ihes ou, na impossibilidade, que eles mesmos me enviem seus
trabalhos.

No texto, Martinez descreve seu encontro na cidade de Artigas, Uruguai, com seu
amigo e consul do Brasil, senhor Bernardini Machado, quando teve acesso ao numero
seis do ano dois da revista alegretense. Felicitou o diretor e seus companheiros pelos
trabalhos em defesa da cultura. Destaca os poemas de Quintana e se dispde a contatar

com ele.
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Figura 19: Coluna Rebus Pluribus e o0 anuncio do livro A rua dos
cataventos.

Assim, os numeros VIl e IX do segundo anos anunciavam o livro A rua dos
cataventos composto por poemas de Quintana, sendo que a maioria deles ja tinham
sido publicados em Ibirapuitan. Também o poeta encerra suas publicagdes nessa
revista, a qual, em seguida, encerra suas atividades. O anuncio do livro estava assim
descrito: “BREVE: MARIO QUINTANA, A RUA DOS CATAVENTOS, Edi¢éo da
Livraria do Globo”.

Ibirapuitan foi muito importante na carreira literaria do poeta sul-rio-grandense,
pois nela atuou de forma bastante ativa. A revista e seus colaboradores tornaram-se
conhecidos nacionalmente e internacionalmente por escritores, criticos, midia de
niveis culturais diferentes, mas principalmente por pessoas inseridas no mundo das
letras. Os poemas de Quintana foram reconhecidos e aceitos, a ponto de, em 1940,
ser publicado o livro A rua dos cataventos, “uma forma literaria tdo combatida pelos
modernistas, seus contemporaneos” (ZILBERMAN, 1982, P. 9), pois tal obra era

composta por sonetos publicados antes na revista alegretense.

Além do poemario A rua dos cataventos o poeta alegretense publicou outras

obras referidas no capitulo anterior que nao serao objeto de estudo nesse trabalho.
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No préximo capitulo estudam-se os poemas editados na revista literaria Provincia de
Sé&o Pedro, pelo grupo da Livraria Globo na qual esta a sua coluna Do caderno H.
Também é apresentada a critica em torno de sua tematica em espacos concedidos a

ensaistas pelo magazine.



3 QUINTANA E A PROVINCIA DE SAO PEDRO

3.1 Provincia de Sao Pedro, 1945 a 1946

Neste capitulo, abordar-se-a a revista Provincia de S&do Pedro no periodo de
junho de 1945 a dezembro de 1946, marco e dezembro de 1947 e, por fim, dezembro
de 1951. Assim, busca-se fazer uma avaliagao a respeito dos leitores de Quintana,
considerando-se a estética da recepg¢ao em relacédo aos textos do autor na coluna Do
Caderno H (em que estao publicados seus poemas), nas criticas inseridas no espago
Livros e ideias e também em outros comentarios importantes surgidos nesse espago
de tempo. De acordo com Moreira (2001, p. 39), a revista em estudo nasceu de uma
proposta ousada feita por Moysés Velhinho, critico literario e jornalista, a Henrique
Bertaso, filho de José Bertaso. Tinha como objetivo reunir, estimular e propagar as
atividades e realizagbes da vida cultural do Rio Grande do Sul, dentro de um espirito

de afirmacgao nacional.

Em junho de 1945, foi langado o primeiro magazine, que comportava um
numero significante de colaboradores e intelectuais como Augusto Meyer, Ciro
Martins, Damasceno Ferreira, Dante de Laytano, Darcy Azambuja, Dionélio Machado,
Erico Verissimo, Guilhermino César, Lothar Hessel, Manoelito de Ornelas, Mansueto
Bernardi, Mario Quintana, Otelo Rosa, Reynaldo Moura, Telmo Vergara, Viana Moog,
Walter Spalding e outros. Alguns textos foram ilustrados por artistas de envergadura

como Edgar Koetz, Faedrich, Jodo Fahrion e Vitério Gheno (Id. Ibid. p. 39).

A Provincia de S&o Pedro, nos seus doze anos de edigao, tinha como
proposito ser de cunho cultural universal, logo n&o concedeu espaco s6 para autores
sul-rio-grandeneses. Participaram dela outros colaboradores de renome como Angelo

Ricci, Carlos Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo, Cecilia Meireles, Graciliano
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Ramos, Guilherme de Almeida, Manoel Bandeira, Miguel Torga, Murilo Mendes,
Paulo Ronai, Roger Bastide entre outros autores nacionais e internacionais. Otto
Maria Carpeaux se encarregou do noticiario e da critica de obras estrangeiras, e

Guilhermino César ficou responsavel pela critica literaria das obras brasileiras.

Ainda seguindo os argumentos de Moreira, a revista em estudo, em suas vinte
e uma edig¢oes, publicou cerca de 700 textos de mais de 600 poetas. Observando os
dados aqui expostos, deduz-se que o referido magazine confirmava ter no estado
uma inclinacao literaria pela poesia. Nesse contexto editorial, esta Quintana,
conhecido no mundo literario através de Ibirapuitan e da publicacédo de seu livro A rua
dos cataventos (1940). Nesse capitulo da dissertagdo, exploram-se também os
poemas publicados em sua segdo e em quais livros a maioria deles esteve presente

no espacgo temporal de 1945 a 1951 com interrupgdes entre eles.

Em junho de 1945, a Editora Globo langou seu primeiro exemplar da revista
Provincia de Sdo Pedro. Mario Quintana se faz presente nesta edi¢ao na segéo Do

Caderno H com varios poemas, conforme se pode verificar na Figura 19. Na pagina

”

114, estao transcritos os poemas “Ananias”, “O misantropo” e “Solo”. Na pagina 115,

LT

“Epigrafe”, “Horror”, “Das metamorfoses”, “Da paginagao”, “Momento”, “O milagre” e

“Os vira-luas”. Na pagina 116, “Aparicao”, “Bar”, “A vinganga”, “Distante amor” e “O
estranho caso de Mister Wong”. O poeta privilegiou seus leitores editando a maioria

desses textos em Sapato florido® (1948).

* Os poemas presentes no livro Sapato florido também circularam em outras obras de Mario
Quintana.
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DO CADERNO H

NMaric Quintana

INTERCAMBIO

YWovd tem um riso de cobre — sur-
e, wvelho, arinhavrado — wm riso
Aque sAl CLstoso, a0 Vinténs.

Mas Lili, sempre gencrosa, lhe di
@ oo cm pritimhias novas.

A PRIMNCESA

'Qqﬂ.}in-n the perguntei o nome, Li-
§i espaniou-se ammito:
— Lrél Mas todo o mundo sabe...

O CACHORRO

[Da quarto prdximo, chega a vosz
irritada da arrumadeiraz

— Meu Deuns! a gente mal esten-
e 2 camz e jd& wvem é&sse cachorro
cleitar em cirmal Saha dai pra forat

E Lili, muito formalizada:

— Finoca! o “cachorre’” tem no-
mel. ..

DA HUMILDE VERDADE
O gqueotidiano ¢ o incdgnite do mis-
rATiO. ..

MUDANCGA DE TEMPERATURA

Iaos fios telegrificos pousaTam Uma,
duas, rds, quatro andorinhas.

Dlham de um lado ¢ outro.. .
Irdo partir?

Sabre as ofrcas rasas, os girassdis
ocspiam <omo girafas. . .

BEOCA DA NOITE

) grilo canta escondido... = min-
guém sabe de onde vem sea canto.

Mem e onde vem essa  tristeza
imensa daquele Gitimo RBRmpigo. . .

ESTA NA MESA

Wen de dentro um rumor de Pratos
o malheres. Alpudm  pos ® 0 meess.
Vowd enrola am Galiimo cigarro, aoc
sereno. Lili vem brincar mais per-
1o dda porta. De mistericsas andzn-
s, aponta, a4 esquina, o cachorro
oz casa.

“Estd na mesal™

Agora todos se reunirfo em  tor-
no O sopa fumemamnie, *

E em vEo a MNoite apertari o codr-
co primitivo. E em vaAo o antigo
Caos, nos confins do horizonte. -
carzdi. rondando <omo um  iguano-
donte esfomeado. . o

ORI LA

{Capa brasa palpita  como um oo
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racio. . .
3 31

Figura 20: Poemas Do caderno H, setembro de 1945.

O poeta sul-rio-grandense, no volume um, numero dois, setembro de 1945,
deleita seus leitores com mais treze poemas em prosa no seu espago do magazine,
sendo que a maior parte deles seria editada também no livro Sapato florido. Na
pagina 31 Do caderno H, estavam os poemas “A princesa”, “Boca da noite”,
“Cozinha”, “Da humilde verdade”, “Esta na mesa”, “Intercambio”, “Mudancas de
temperatura” e “O cachorro”. Na pagina 32, “Ante-manha”, “Da cor”, “Interludio”,
“Noturno”, “Passeio”, “Pés de fora”, “Sono”, “Viagem” e “Viver”’. Na pagina 33, tem-se
“Topografia”.

Os poemas que circularam na secdo Do Caderno H e que foram transcritos
posteriormente no exemplar Sapato florido apresentam-se em estilo de prosa. Para
Zilberman (2001), nesses textos, estreia “‘um género em que se misturam as
caracteristicas da prosa, como a presengca de personagens autossuficientes e de

acgao, e as da poesia, como o recurso ao lirismo e a uma expressao intimista” (p. 47).
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Mesmo nao sendo escritos em versos, 0os poemas nao perdem a sua expressividade,

e continuam sendo divulgados, atingindo a sensibilidade do publico leitor.

Em dezembro de 1945, a revista literaria numero trés, Provincia de Sdo Pedro,
prestigiou seus leitores com mais poemas de Quintana. No espago Do Caderno H,
foram transcritos os seguintes textos: na pagina 31, “Cantico dos cénticos”, “Da

M LTI ” o«

duvida”, “Envelhecer’, “Exegese”, “Que havera no céu” e “Quiem supiera escribir’. Na

pagina 32, “A bela e o dragao”, “Arte de fumar”, “Crise”, “Do inédito”, “Histéria”,

“Inferno”, “Janela de abril” e “O susto”. Varios deles foram publicados em Sapato

florido.

O magazine seguiu contemplando seus leitores. Em margo de 1946, foi
editado o quarto numero e também uma nova secao intitulada Livros e ideias,
considerada a mais importante porque registrava escritores novos, langamento de
obras dando destaque aos sul-rio-grandenses. Seu primeiro redator foi Guilhermino
César, escrevendo até o numero doze; depois disso, passa a dividi-la com outros
colaboradores como Carlos Dante de Moraes e Moysés Vellinho. O poeta
alegretense, nessa edigao, contribuiu com um numero maior de poemas e muitos
deles apareceram posteriormente em Sapato florido. Na pagina 42 da seg¢do Do
Caderno H, estavam “As falsas recordacdes”, “Estufa”, “Dos velhos habitos”, “Os
fantasmas do passado”, “Sinais do tempo”, “Ventura”. Na pagina 43, “Calgcada de
verao”, “Carreto”, “O espiao”, “Ogeriza”, “Noturno da viagao férrea”, “O vento”,
“‘Reminiscéncias”, “Viragao” e “Vocagao”. Na pagina 44, “Comentarios ouvido num
bonde”, “Epilogo”, “Gare”, “Os mascaras”, "Passarinho empalhado”, “Parabola”
“Prosodia”, “Provérbio”, “Objetos perdidos”, “Triste época”. Na pagina 45, “Clopt!

clopt!”, “Desespero” e “Do sobrenatural”.
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el

ENTRE DEUS E O POBRE DIABO ;

E eu tivesse de resumir numa [ra-

s¢ breve as principais tendéncias
da literawura brasileira nos nossos
dias, diria que ela oscila entre dois
pelo: Dews ¢ o pobre diabo, O sen.
tido desta elassilicagiio exgessivamen-
e simples & que os poetas ¢ novelis
tas da minha werra ou se preocupam
com o desting da alma, o pecado ¢
a signiflicacio dltima da existénciz,
ou interessam-se pelas condighes de
vida das classes pobres ¢ pela justica
social. Resultam dai dois géneros di-
feremtes de literatura: um subjetivo e
O olirg objelive — um, um tanto
metafisico, explorande o reine do
mistério; o oulro, positivamente fi-
sicg, preccupade com o “documento
humane” ¢ tende muitas vizes in-
tengies politicas, Nio ¢ raro, porém,
encontrar escritores subjetivos e e
liginsos que s ingquictam com o pro-
blemas sociais, ou poetas ¢ prosado-
res de esquerda com tendénciag es-
piritualistas.

Vinicius de Moracs, a quem Walde
Frank considera um dos melhores
poctas brasileitos, escreve poesias de
indole francamente intelectual, sem
contudo jamais perder o contacto com
a realidade cotidiana. Seu  brutal
pocma sobre o velho bas fond cario-

Erico Verissimo

cx ¢ uma obra impresiva que tem,.
ao mesmo tempo, wemenda signifi-
caghio social.

A bela colecho de pocmas de Fran-
cisco Karam gue tem por tiile “A

Hora Espéssa” revelanos wm birdo
que ¢ uma mescla de anjo ¢ de fau--

no. Sio assexuados os pocmas reli-

giosos e Paule Corréa Lopes, mas.

possuem uma beleza simples & sin-
cera, sendo como sio a vox de ume
homem que sofren profundamente.

Os versos de Carlos Drummaonid
de Andrade sho obrasprimas de iro-

nia ¢ sen autor sabe encontrar mo-

tives poélicos nos acontecimentos oo-
tidianos ¢ na vida do homem comaenm.

Em “La Posession du Monde”,.

descreve éle um prupo de celebrida-
des em visita a0 Rio. Elogiam a
paisagem por um sentimento de de-
ver; alguns se arriscam na zona do
meretricio, outros BRmitam-e a su-

bir as Pio de Agicar; =0 Georges.

Dizhamel passa a manhd sentado nu-
ma pedra, contemplando o8 mamoei-
ros noo pitio de uma casa vizimha,
Em dado momento o escritor franceés.
levaniase, interrompendo uma dis-
seriagio erudita do seu amigo, que
¢ um eminente neurclogista, E oo
pocta continua:
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May be he was going to deliver the message of Europe
To the enslaved hearts of young America. .,

But he just pointed to the papay a tree

And asked for ce cocasse fruil jaune, (1)

A “Politica Literdria™ de Drum-  tra as ridiculas disputas das rodag Li-
momd de Andrade é uma sdtira con-  terdrias. 3

The municipal poet 2
discuisses with the stale poet

abiout which of the two is capable of licking

the federal poet,

Meanwhile the federal poey

takes gold out of his nose.

Noto agora wma coisa: o poemas  mistera de alegorias biblices {3 L1 - —
ile Andrade que acabo de citar mam-  thdas no estile do Cintico dos Cinti-
tm uma atitude neutra tanto com  cos on do Eclesiastes), stmbolos freu-
Tespeito a Deus como a0 pobre diabo,  dianos ¢ imagens surrealistas: —
o que prova ser mals Gicil clasificar Jorge de Lima decidin “resabele-
berboletas do que poetas. cer 3 poesin em Cristo”™. Ao seu livrg

Jorge de Lima, Murillo Mendes ¢ “A Tiniea Inconstuil” perience éste
Adalgiza Nery pertencem a0 mesmo Poema;
wlima espiritual. Sua poesia ¢ uma

POETRY IS HIGIHER

! want to build the temple, the great temple, I want materials

I want to make the altar for the holocaust and for incense.

I owill burn the wseless perfumes in God's mositils,

In the hair of the archangel, in the Dreath af all the eleci.

! want eighty thousand arms to demolish hills and to fell woods,

Amd some three hundred thousand persons to el pure water,

I want one to divine where there is gold, where is the sun.

‘Get me a robber to steal the meon,

Come, sculptor, and make a cherub with threespan wings, Relding a huge
ctifr and a bronze falm. =

And upon the column How shalt !phm: H_Wnﬁmmﬂﬁrw__

Gall Solomon to sweep the temple with his wisdom and with his thousand
wives, with his mares and with his erook.

And afterward let the five from heaven come to burn the offerings

Aned let all things fall with their faces to the carth,

Because poetry is much higher above you, O world so very small!

Murille Mendes dd-me a impresgio  8io Jodo Evanpelista ¢ D. H. Lawren-
de ser uma mistura de Salvador Dali, cc. Alirma que

White forms of archangels are moving
In disorderly processions within myself, outside myself.

11) Como de memmnie nie ass fol podaivel comsegulr o1 beries origingin da fadon or posmss
eitados, defxamo-los, o tlinls do corboldnde, na dus versio Inglles, laks comp foram daden w canbser
8 pblics de NorleAmiries., (M, da IL.).
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O amor & o eroblismo, com suas
sorrerpondéncias anatdmicas — ven-
tre, seios, ancas, pernas, Libios — e
<outras idéias analdgioas, tais como as

de virgindade, nascimento, dor, pe-
netragio, ocorrem muite amide nos
seus pocmas Diz &e que "0 mundo
comecon nos seios de Jandira®, ¢

Light is born in Eve's cyes

Night is born in Eve's hair

My parents are born in Eve's womb
I am Born omn Eve's womir

My beloved @5 born in Eve's womb.

Falando 4 sua amadz, manifesta

uma ansiedade estranhas

I neper sawe your moelher
How iz your mother?

o

I saw the givl growin
In the shadow of her mother.

Anjos e arcanjos povoan as motd-
veis poesias de Murille Meéndes, cru-
zando-se por vézes com acroplanos ou
guianda automdveis em alta velocis
dade num céu fora do témpo. E —
o que & asaz surpreendente — &ases
trugues, longe de alcancarem um
eleito grotesco, acrescem © mistério
dos poemas. O proprio Murillo
Mendes ¢ ds vires, alternativamente,
.‘.'ll"l.jﬂ ¢ demdnio. Deus ¢ 0 sexo Pl
recem constituir o3 dois polos mag-
néticos do sen ser complexo ¢ inquie-
to. De quando em quando, parece
indinuar que ¢ sexo & um dos cami-
nhos que conduzem a Deus. Com
scu rosio comprido, olhos negros cin-
tilantes, Iibios cheios, Murillo Men-
«l¢s me faz pensar num monge e5pa-

nhol da Idade Média, pintado por
Zurbarin.

Adalgisa Mery, cujos pocmas Em
uma qualidade perturbadora, sofre a
oboessio do sen praprio corpo. Estd
sempre A escrever soboe os scus olhos,
05 5CUS 50105, A% sUAs maons, of seus lh-
bios, a sua carne... Nos versos des-
ta poctisa sopra um vento tépide de
mistério, ¢ o sen "A Mulher Ausens
e & um livio sugestivo.

Mange]l Bandeira unme a ironia A
ternura.  Sofrendo de tuberculose ¢
Ionge de tentar esconder o sen mal,
fuz espirito em tdrno déle, nio raro
falando em hemoptises ¢ pneumotd-
rax. Num dos scus pocmas encontra-
mos &ste didlogo entre médico ¢ pa-
ciente:

“So, Doctor, ic it nof possihle fo iry a pneumothoraxd”
“No. The enly thing to do is to have an Argentine tango played.”

Noutro poema dos mais signilfica-
tivos, estd éle de partida para Pasdr-
gada, terra fabulosa cujo rei & scu
amigo e onde poderd obter a mu-
lher que deseja. Pasdrgada ¢ um pais
tio deliciosamente inconseqiiente que
Joana a Louca, rainha de Espanha
(a qual nada tinha de louca), era ali
uma parenta <a nmora gque de, o poe-

A—F. 85 F.

2, nunca conquiston. Que sipnifica
essa Pasdrgada? Serd a terra midgica
e maravilhosa do [az-de-conta, onde
[+1] Iml.‘.-las T 05 EII.ES-IIBS- CMOOMIFRNE D=
pouso. ¢ consolacho, fugindo a éste
mundo cinzentod Talvezr seja a in-
fincia e a inocéncia. A nostalgia da
infincix ¢ muito comum enire os
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poetas brasileiros. As vézes ¢ simbo-
lizada pela lua, por uma nuvem on

85

uma estréla que passa. Manocel Ban--
deira exclama:

I want the morning slar,

Where 15 the morning star?

My friends and my enemies
" Look far the maming star,

E no fim declara:
Pure or degraded

fo exirente Daieness,

I want the morning star,

De acirdo com muitos criticos, o
mais asinalado entre todos os poc-
tas brasileiros modermos ¢ Augusto
Frederico Schmidt, Eu também o
considers um  pocta realmente ad-
mirdvel, & a0 mesmo tempo uma per-
somalidade das mais interessantes. Co-
mo G. K. Chesterton, ¢ corpulento,
catdlico, culto ¢ inteligente. Sua al-
ma ¢ um poco de impulsos contra-
ditérips. Schmidt ¢ a0 mesmo tempo
um competente homem de negdcios
¢ um artista delicado.  (Imagine-se
Henry ], Kaiser cscrevendo, entre o
lancamento de dois navios, poesias
modernas com um toque de misticis-
ma). E' um cipido ¢ wm ascéta, um
anjo ¢ um deminio. A poesia brasi-
leira atingiu as sumidades da belera
sutil mos melhores poemas de Sch-
midt,” contidos em liveos tais como

. lecause this
and my life

“Piassaro Cego”, “Canto da Naite",
“Mar Desconhecide™ ¢ “Estréla So-
Iiciria™,

Para encerrar esta dissertagio sem
método sobre poesia, devo confessar
que meus poctas favoricos sio Ceci-
lia Meirelles ¢ Mario Quintana. O
que, na minha opiniio, o5 torna par-
ticularmente notiveis ¢ o seu senso
delicado da palavra. Conseguem ser
diferentes ¢ nio poucas vizes
fundos com o uso de vocibulos sim-
ples. Creio que o scgrédo de ambos
reside na mancira de combinar as.
palavras de modo a dar-lhes nova
forea, mova significagio. Conquanto
madernos, seus pocmas tém um sabor
clistico ¢ muitas vézes lembram ba-
ladas medievais.

Cedilia Meirelles diznos a raios
por que canta:

wery moment exists

is completed.

I am not gay or sad:

I am just a poet.

Brother of the passing things,
I feel no joy or torment,
I go through nights and days

i the wind,

Whether T demolish or build,
Whether I stay or vanish,
£ don’t know, I don't know, I stey

o go.

All I know is that I sing.

The song is everything.

It has an eternal bood, and a rhythmic wing.
Oneg day I am suve I shall be silent

and m:rrha‘ng
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Mario Quintana é um bofmio sos-
segado ¢ timido que vive num -
do de sua propria criagio. Nio se
interessa em publicar liveos ou em

ter leitores. E' um = mixto de  ser
humano & de eclfg. Da lua, onde
mord, envia-nos por véres canghes
COMG C5Lat

AUTUMN SONG

Autumn finys a hand organ
In the patio of my life,

An old song, always the same,
Under my closed window,

Sorrend Enchaniment? Desire?
How can we posibly know?
A painful, uncertain joy,

As from a rough caress,

To depart, O soul, who knows?
To enfoy the hours, i brief.
But the roads of autumn

Lead ws 1o nowhere.

No scu "Epicifio da Navegadora”,
Cecilia Meirelles diz ao leitor que, s
lhe perguntarem quem cra aquela
mulher que perdeu o olhos nos fm-

pios mares da vida, que sofria de be-
leza & que nunca mostrow surprésa ¢m
sen rosto iluminade, &le deve res-
potder;

voo d could ol know her,
and her story was mistold,

But her name of ship and star
was “The Sereme ard Desperate.”

Ma sux “Cancio do Primeiro do
Ano”, Quintana detcreve uma cema

supra-realista,

The angels sweep the bats,
Throwing them into the sea. ..

The bells dance in the air,
From howse to house the roofs,
Fither and thither,

Exchange winged messages,
Tracing frights in the air.

-"r":: Cido. a

raxd

Silences. Bells. Callings. Bells.
And bells. Bells, And bells. Bells.
Criers. Bells. Liaughter. Bells,
And carried by the bells,

All blown by the bells,

The town dances in the air!

19

Figura 25: Espaco Erico Verissimo (continuagao).

Ba Biblictica 2o f."mF:.:-.-.:r.

Liotdlie Farcaira Hang

Fon tiﬁc.i-n ol S saidade Calilica

86



Tanto Cecilia  Meirelles como
Quintana gostam de cantar meninos
doentes ¢ reizinhos. Seus pocnias es-
tio cheios de representantes da {lo-
ra ¢ da fauna marinhas — peixes,
anémonas, algas, corais, conchas —
e da fauna ¢ flora dos céus: a lua
e as csirélas, as muvens ¢ o5 anjos.
Ambos amam a dgua, os navios, as
argénteis paisagens nolumas, ¢ am-
thos parecem avessos s cOres vivas ¢
hs palaveas grandilogilentes,  Seus
poemas possuem uma limpidez es-
sencial ¢ por éles sopra um vento
fresco e purificador, trazendo consi-
go um odor de grandes distincias e
de (erras misteriosas.

E', contudo, na literatura de ficcio
que sio tracadas com mais Brea e
clareza as linhas divisorias entre as
duas provincias — a dos adoradores
de Deus ¢ a dos cavaleiros andantes
da classe inferior. Mas antes de pas-
giar a0 proximo capitule, em que pre-
tendo dar-vos uma idéia geral da fic-
¢io brasileira como literatura repre-
sentativa dos problemas ¢ aspecios
nacionais ¢ regionais da atualidade,
desejo fazer um eshico dos aconteci-
mentos politicos-sociais do men pais
apds a revolugio de outubro de 1950
Esses [atos influfram considerivel-
mente na literatura. Até certo pon-
to, &les sfio também literatura.. Além
disso, nenhum eseritor pode fugir &
histdria. Oun ajuda a fazxdla, ou a
sofre, mesmo quando s julga com-
pletamente  desligade das questbes
politicas ¢ sociais.

Em 1g3z os paulistas, sob pretexio
de que o govémo provisdrio de Ge-
tulio Vargas se estava prolongando
demasiadamente, [izeram uma con-
tra-revolugio para apesi-lo do poder
¢ restabelecer no pais o regime oons-
titucional. As guarnigbes [ederais do
estado de Sdo Paulo uniramse s
forgas revoluciondrias, ¢ durante qua-
s¢ trés mess o paulistas mantiveram
contra o resto do pais uma verdadei-
Ta gUeTra ¢ que as armas modernas
— lanques, avioes, metralhadoras,
etc. — foram usadas em larga escala.
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O estado rebelde foi f(inalmente der-
rotado, apds uma luta intrépida em
que os habitantes deram provas de
tenacidade ¢ coragem. Jid em 1920,
um dos sens deputados, referindo-se
a0s outros estados do DBrasil, dissera
que “Sio Paulo era uma locomotiva
puxande vinte vagbes vazies™. Sio
Paulo &, com efeito, o mais adiantado
de todos o5 estados brasileires, sendo
além disso o centro industrial mais
poderoso ¢ importante da América do
Sul. A higiene, a educagio ¢ a admi-
nistragio pitblica o mais adiantadas
ali do que em todo o resto do pais.
Os paulistas queixavamse de que,
apds a revolugio de 1g3o0, tinham si-
do tratados nfio 56 com brutalidade
mas até com certo desprézo por parte
do Presidente do govémo provisrio.
Sen orgulho fdra ferido, bem asim
como a sua vida econdmica.

Fizse a paz, ¢ em 1934 Vargas den
uma constitnigio ao pals. Tudo pa-
recia terse acomodado. Deputacdos ¢
senadores mergulharam nas suas dis-
cussies mtermindveis ¢ muitas vizes
taeeis. Alguns romancistas ¢ jornalis-
tas estavam - escrevendo livros nos
quais pintavam as condiges de exis-
téncin das classes inferiores ¢ nos
quais clamavam (explicitamente ou
nio) por justica social.

Entremenies, Plinio Salgado, o Ii-
der dos [ascistas de camisa verde,
prosseguia na sua campanha, con-
guistando um nimero cuda vex mator
de adeptos. Nessa época muitos catd-
licos, convencidos de que Mussolini
era um dos pilares da Ipreja. ingres-
savam nas fileiras integralistas ou
clhavam o partido com benevoléncia.
Um dos alves [averitos da sun execras
¢io cra a Rissia Soviética, ¢ ataca-
wvitm 0% escritores brasileiros conscien-
tes dos problemas sociais, consideran-
do-0s “romunistas”. Seu lema era
“Deus, Phitria ¢ Familia®, a que os
esquerdistas  respondiam com “Plio,
Terra ¢ Liberdade”.

Nagueles dias, quando oz Estados-
Unidos adotavam a “politica do dé-
lar” para com a Amdrica do Sul, a

Figura 26: Espaco Erico Verissimo (continuagao).
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Alemanha comegou a fazer o papel de
Laorelei, tentando seduzir o Brasil com
S0A VOE MAviosa ¢ promissoras can-
cohes, Mas a coisa ultrapassava as
Ironteiras da misica ¢ da poesia pau-
ras. 0% negocistas alemies reforga-
vam gssas canglhes com algo de conere-
ta, oferccendo ds firmas brasileiras
mercadorias de primeira a pregos ¢
condigies muito convenientes.  Fa-
riam-no batendo os calcanhares, com
um sorriso polide nos rostos rubicun-
dos. O3 negociantes brasileiros s
tavam encantados ¢ preferiam fazer
negdcio com a Alemanha o [azé-lo
com of Estados-Unidos. E quando
z¢ lhes perguntava a razio disso, res
pondiam que os alemfes eram mais
camaradas ¢ lhes davam crédito a
longo: prazo. Foi assim que a prope
ganda politica pengrou no Brasil,
marchando a pasio de ganso pela
porta das relaches comerciais. Havia
mais de meio milhiio de alemdes na
parte meridional do meu pais. Em
geral, eram agricultores prosperos o
mrandes industriais. Possufam a3 suas
sociedades atléticas ¢ recreativas, as
sus cscolas, as suas casas de chope;
£ como @ maioria morava em subir
bios ou cidades proprias, muites dé-
les nunca chegavam a aprender de-
vidamente: o poriugeds, ou - mesmeo
nio se davam em absoluto ao traba-
lho de aprendé-lo. -
Que iz o nOMo Fovdmo em re-
laghio ao problema alemio? Em pri-
meire Twgar, of nossos antigos diri-
gentes nio o encaravam  comd um
problema. Deixavam os alemies em
paz, alegando :Fm e tratava de uma
gente rrabalhadora e pacifica. Mas o
verdadeirg. motive era que os ale-
myics insistiam ¢m continuar alemies
e em ensinar aos scus filhos nascidos
no Brasil que a sua verdadeira pd-
tria era a Alemanha. Como a prin-
cipal intengio do nose povirno nao
cra promover o bem-gstar nacional,
mas  simplesmente  comservar-se  no
poder, fizeram uma cstranha ¢ peri-
goda transaciio com os alemdcs, ainda
gue fsse acdrdo nunca tenha sido es-

crito. Davam-lhes carta branca para
farer o que entendesiem, Contanto
que em tempo de eleiches todos éles
votassemn nos candidatos oficiais. E
foi assim que, entre a indiferenca e
a cegueira dos politicos do velho re-
gime, os alemies forialeceram-se no
Braszil, constituindo uma  perigosa
ilha finica, ouw, para LSarmos uma
linguagem menos podética, um “quisto
racial”.

Veio entdo Hitler, ¢ com &le Goeb-
bels e sua infernal mdgquing de pro-
paganda, Os clubes atléticos @ recrea-
Livos, assim como outras socicdades
aparentements inofensivas, transfor-
marams$e em agremiacies politicas.
Fundaram-se ramificacbes brasileiras
do partido nazista. Realizavam rewp-
niges scoretas e phblicas, mas quais
usavam camizas pardas com o emble-
ma da cruz swistica. Deslilavam pe-
las ruas em paradas militares e, como
& natural, encontraram alizdos entu-
sidsticns nos fascistas brasileiros. Os
camisas-verdes visavam o aniguila-
menta do comunismo 0o pals e a abo-
ligho das dividas externas. Eram na-
cignalistas [andticos moderadamente
anti-semitas, Os nazisias, com O s
dedio & Roissia Sovidtica, sua franca
hostilidade para com os plutocratas
anglo-americanos, eram  vistos com
muito bons olhos pelos integralistas.
MNio se permitia no Brasil a existénciz
de wm partido comunista. O5 outros
grupos politicos eram  antiquados,
tedricns, o viviam muitd ocupados
com seus discursos indouos ¢ com 2
conguista de favores ¢ boas posighes
oficiais. Désse modo, o (nico partido
ative, animado de fmpeto revolucio-
ndrio ¢ dotado de uma organizacio
semi-militar no pais, ¢ra o partide
integralisia,

Em 1535 houve no Rio de Ja-
neire uma rebelidio milivar entre -
jos chefes figuravam alguns oficiais
do exdrcito com idéias esquerdistas.
0 movimente falhou completamen-
e, sem ter nenhum apoio popular.
A revolta [0 esmagada cme poucas
horas, Posteriormente a policia se-
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crety do Rio prendeu, em seu eicons
derijo nos subtirbios da cidade, a
Luiz Carlos Prestes, que com outros
dirigentes do golpe foi julgado = con.
denado a muitos anos de prisio. De
forma bastante irdmica, essa revolu-
cag de’ csquerda favorecon enormes
mente os planos da direita. Os [ascis-
tas brasileiros tiraram da sedicio tdhdas
a5 vantagens que puderam, “Alistai-
vos nas fileiras mtegralistas, na guerra
santa contra os birbaros comunistas
que pretendem destruir a nossa pdtria,
as nossas familias e as nosas sagradas
tradiches!™ E fam conguistando cada
vezr mais adepros. Contavam-se agora
por millares ¢ milhares, em todo o
Brasil. Faziam planos de apoderar-se
do govirno por um golpe de estado.
Muitos s¢ convenceram de que o pais
estava se tornando fascista, ¢ os acon-
tecimentos chegaram a0 auge no dia
cm que o presidente Vargas [oi visto
a0 lado do chefe dos integralisias bra-
sileiros, a sorrir para a milicia dos
camisas-verdes que desflilava na rua,
cmy parada milicar.

Vargas prometera realizar eleigbes
presidenciais em 1927, Os estados de
Sio Paule e Rio Grande do Sul de-
Tam-se as mios na escolha de um can-
didato, Um oulro grupo — no qual
figuravam muitos intelectuais — in-
dicou para presidente o romancista
{ﬂsﬁ Américo de Almeida. Ambas as

acghes inicizram wma intensa prop-
ganda politica: cartazes, irmadiagoes,
discursos, folhetos — em suma, a ve-
Hia rotina. E um belo dia de novem-
bro, messe ano de 1947, o pais foi sur-
preendido pela noticia de um golpe
de estacdo que aléancou um sucesio es-
petacular, Getialio Vargas fora depos-
to por Getdlio Vargas. Dissolven to-
dos os partidos politicos (inclusive o
integralista) ¢ mandou fechar o sena-
do ¢ a cimara dos deputados, criando
uma nova constituigio feita sob me-
dida para ajustarse ao seu “Estado
Novo”. Contava, para iso, com o
apoio do exército, ¢ a principal ra-
=o com que s¢ procuron  justificar
uma medida tio extrema foi a neces-
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sidade de evilar o5 ¢xiremos — isto &,
o comunismo ¢ o fascismo.

No ano seguinte, os integralistas
tentaram um golpe dramédtico em que
quase obtiveram Exito, Assaltaram o
palicio residencial do presidente, ma-
aram muites guardas, ¢ durante qua-
se duas horas Vargas, seu irmio ¢ um
grupo de amigos leais, no qual estava
incluida sua flha Alzira, delenderam.
ge @ bala atd chegarem reforgos que
romperam © ofrco ¢ mataram  ou
prenderam 05 intepralisss.

Srpuiram-se meies de relativa: tran-
giiilidade, durante os quais o pais
procuron adaplarse Ao nove repime.

Veioooiano de 1030, & com éle a
segunda Guerra Mundial. Alguns dos
militares que rodeavam Vargas sen-
tiamese grandemente [scinados pelo
poderio do exército alemio. A No-
rucga, a Bélgica, a Holanda foram in-
vadidas, Dirse-da que o5 dewses: da
guerra favoreciam os soldados de Hi.
tler,, Em justho de 1040 cain a Fran-
gl A vitdria da Alemanha parecia
inevitivel. Oz Estados-Unidos man-
tinhamse afastados da guerra e o3
itolacionistas faziam o posivel, para
que o pais se CONSCrvasse neutro. - O
Brasil® tinhas uma forte  populacio
perminicy,. Tarde ou cedo, Hitler
criaria ali uma questio de minoria,
como fizera com o8 stdetos na “I'che-
coslovdiquia,. O exército brasileiro
nio tinha fdreas para se opor & Wehr-
mitcht. Tudo indicava que o Brasil ia
entrar para a zona de influéncia ale-
mi, como pais satélite. Sem ser ger-
mandfilo, Vargas era um realista ¢ fa-
ria o que julgasse mais convenicnte
a0 seu pals

Enquanto i850, que pensava da
guerra o povo brasileirod Era decidi-
damente pelas Naghes Unidas. Os os-
CTitores expressaviim as suad idéias em
artigos de jornal, entrevistas ¢ discur-
s0d. A maioria acreditava que o Bra-
sil teria de participar na luta pela eli-
minagio da ameaca totalitiria no
munde mteire, E foi assim que a
Alemanha comegou a torpedear indis-
criminadamente 05 navios neutros,

Figura 28: Espaco Erico Verissimo (continuagao).
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“Seus submarinos puseram no fundo
«lo mar alguns barcos brasileiros.
Muita gente enraiveceuds no mew
pais. Houve demonstragics nas ruas
-¢ depredagies de propriedades ale-
mis. Erguen-se uma voz vigorosa em
prol das Nagbes Unidas — a voz de
‘Oswaldo Aramha, Ministro das Re-
lagies Exteriores. A politica de boa
vizinhanca, iniciada pelo  govirno
Roosevelt ¢ posta em pritica com
éxito pelo E:}wrlamnnm de Estado
« pelo Coordenador dos Assuntos
Inter-Americanos, estava produzindo
seus frutos sob a forma de maior ¢n-
tendimento & de uma intima ami-
zade entre o3 dois paises. Conduzido
por Aranha, o Brasil rompeu as re-
lagies diplomiticas com a Alemanha
e a Iuilia, e posteriormente declaron
guerra a essas duas poténcias. Nin-
guém ignora o importante papel de-
sempenhado pela base adrea de N
tal na batalha da Africa.

Tddas as perturbagdes ocorridas no
Brasil antes de 193y [oram seguidas
por periodos de intrangililidade,
suspeilas ¢ rigorosa censura. Escuso
de dizer que a censura & funesta i
literatura. De 1gge a 1936, [0l ex-
sepeionalmente rica a safa no cam-
po da ficgio; mas a partic de 1937
ela entrou a declinar, sc nio em
.ﬂuami:hdc, pelo menos em quali-

ade, Esteu certo de gue a razio
disse empobrecimento fol sobretudo
politica. - -

A posiciio dos intclectuals brasi-
leiras de hoje pode ser resumida dis-
e modo: Hi um grupo de escritores
.esquerdistas que desejam um gover-
no democritico, pendendo para o la-
do do socialismo, e que lutam por
um mundo de cooperacio interna-
cional, baseado mas quatro liberda-
des de Roosevelt. Por outre lado,
hi os catdlicos, para os quais todo o

ats & uzm den capitulos de que s compde

que estio muito interessa

problema ¢ de natureza espiritual, e

£‘s R
na derrota da Alemanha nazista mas
também na aniquilagio da Rissia
Soviética. Ao mesmo tempo, alguns
déles encaram com descomfianga o3
gestos de amizade americana  para
com o Brasil, porque sio de opiniio
que “a moralidade e a civilizagio
materialista dos fanques” (tal como
sd0 mostradas em certos filmes, sob
o aspector de bebedeivas, divdrcios,
negociatas, etc) o muito perigosas
para as tradigbes catdlicas brasileiras.
Alpuns catdlicos gostariam de ter no
Brasil um regime semeclhante ao da
Eipanha franquista. Um grupo nio
muite numeroso de intelectuais al-
meja a volta & velha democracia li-
beral ¢ 2 uma espécic de regime de
“laissez-faire”. E hd também, natu-
ralmente, 05 SenSilUvos pensionistas
da thre de marfim que simplesmen-
te nio tomam conbecimento dos pro-
blemas sociais,

Hoje em dia, as coisas da politica
e da literatura tendem para wma sim-
plificagiio assustadora. Ou s¢ acen-
de uma vela a6 Papa, ou a Sualin.
Acho lamentivel que um povo per-
ca o senso de nuance. Na minha opi-
niio, um cscritor niio deveria per-
tencer a qualquer partido politico,
porque a necessidade de seguir as di-
retrizes do partido em todas as cir-
cunstincias  exerce  inevitivelmente
um cleito deteriorador sobre a sua
obra.

Por outro lade, nio tem muilo
sentido proceder como aquéle cida-
dio que, durante a guerra civil na
Espanha, arranjou uma metralhado-
ra portadl sb para si e, quando lhe
perguntaram por qual dos dois la-
daos estava brigando, respondeu: “For
nenhum. En brigo por conta pro-

pria”. (%)

8 AHE=s lives d¢ Erigo Verlmime. PFablicada

() £
pos Fefadin Unides, pols editdrs Meomdllan, seb o 40Huls de “eagilinn Liierniare’’. enctrra & pre-
_grama qup 6 amwE desnvolven, em suss sulas de litesatora brasiledrs, na :.l"njmﬂldl' da Califérnis

¥ neira’ & feveredro de 1044, O Evre & um pancorame ccloride
.E.?"""“'"’* s “r;'uun:lg divulgida no meds niversitirio norleamerieans,  Meoamo saslm,

g slante S0M & PRESTD

niass liceratura,

gy serte despartarh vivo r:wrtuq iambdm emire 08 poeess leltores, molive peld gERl fOmMATRGE B

linbelstive dp bradnsdr bl capiialo. (N ds B

23

Figura 29: Espaco Erico Verissimo, continuagéo.
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Nessa edigao da Provincia de S&o Pedro, conforme se verifica nas Figuras 21
a 29, o escritor Erico Verissimo produziu um artigo sobre a literatura brasileira e cita
alguns escritores, dentre eles esta o poeta Quintana. O nome da coluna Entre o Deus
e o pobre diabo explorou a tematica, as tendéncias das obras naquele espaco
temporal assim destacadas pelo critico: “se eu tivesse de resumir numa frase breve
as principais tendéncias da literatura brasileira nos nossos dias, diria que ela oscila
entre dois polos: Deus e o pobre diabo” (VERISSIMO, 1946, p. 15).

A seguir, ele explica que os poetas e novelistas sul-rio-grandenses em suas
tematicas se preocupavam com “o destino da alma, o pecado e a significagado ultima
da existéncia ou interessam-se pelas condicbes de vida das classes pobres e pela
injustica social” (Id. Ibid. p.15). Assim, muitos escritores exploram uma tematica
envolta em mistério e outra com o ser humano com intengdes politicas, ou mesclam-
se os dois temas.

Verissimo cita, ainda, varios escritores da época como Vinicius de Morais,
segundo o ensaista, ele compbe poesia de carater intelectual, mas nédo perde o
contato com a realidade cotidiana. O critico se refere também a Francisco Karam,
poeta paulista, que em sua colegdo de poemas intitulada A hora espessa, revela-se
um contador de histéria cuja tematica consiste numa mescla de anjo e de fauno. Ja
Paulo Corréa Lopes escreve poemas religiosos, mas possuem uma beleza simples e
sincera, sendo como sao a voz de um homem que sofreu profundamente. Carlos
Drummond de Andrade, por sua vez, redige obras-primas irbnicas e sabe transformar
o cotidiano em poesia. Verissimo destaca outros nomes como Jorge de Lima, Murilo
Mendes e Adalgisa Nery, Augusto Frederico Schmidt, este ultimo considerado como o

mais assinalado poeta moderno brasileiro, como esta escrito no ensaio.

Antes de terminar seu artigo, como mostra a Figura 24, o escritor sul-rio-
grandense afirma sua preferéncia pelos poetas Mario Quintana e Cecilia Meirelles.

Assim ele escreveu:

[0] que, na minha opinido, os torna particularmente notaveis é o
seu senso delicado da palavra. Conseguem ser diferentes e nao
poucas vezes profundos com o uso de vocabulos simples. Creio
que o segredo de ambos reside na maneira de combinar as
palavras de modo a dar-lhes nova forga, nova significagao.
Conquanto modernos, seus poemas tém um sabor classico e
muitas vezes lembram baladas medievais (VERISSIMO, 1946, p.
18).
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Verissimo da continuidade a critica, transcrevendo uma poesia em inglés de
Meireles. Sabe-se que Quintana sentia consideragdo e admiragdo pela escritora
carioca. Ele a conheceu na segunda passagem pelo Rio de Janeiro e assim escreveu
muito tempo depois: “uma coisa dita em linguagem comum perde o encanto. Nessas
horas penso em Cecilia Meireles”. para mim ela € um tom de voz. Eu abro um livro
dela e estou ouvindo a Cecilia. As vezes eu n&o estou prestando atengdo no poema.

E aquela magia que vem da personalidade de Cecilia” (CASTRO, 1985, p. 52).

De acordo com Castro (1985), os poetas Cecilia e Quintana nao
compartilharam com uma determinada escola. Eles mantinham certa independéncia
tematica e sentimental, procurando expressar o seu interior ndo se preocupando com
a efemeridade do tempo. Ele a reconhece “como sua maior influéncia, ou melhor,
confluéncia [...] Quem me introduziu na vida literaria foi Cecilia Meirelles” (Id. Ibid. p.
53). Lembra quando a poeta publicou seu poema “Cang¢ao do meio mundo”, com uma

bela ilustragao:

A ciranda rodava no meio do mundo,

No meio do mundo a ciranda rodava.

E quando a ciranda parava um segundo,
Um grilo, sozinho no mundo, cantava...

Dali a trés quadras o mundo acabava.
Dali a trés quadras, num valo profundo...
Bem junto com a rua o mundo acabava,
Rodava a ciranda no meio do mundo....

E Nosso Senhor ela ali que morava,
Por tras das estrelas, cuidando o seu mundo...
E quando a ciranda por fim terminava.

Na Figura 25, pagina 19 na sec¢ao Entre o Deus e o pobre diabo do magazine em
estudo, esta inserido comentarios sobre o poeta alegretense e também esta editado o
poema “Cancao de outono”, publicado no livro Cancgdes (1946), porém, nessa critica esta

escrito em inglés com o titulo “Autumn Song”.

Na sequéncia do artigo, Verissimo se reporta a Quintana com as seguintes
palavras: “Quintana € um boémio sossegado e timido que vive num mundo de sua
propria criacdo. Nao se interessa em publicar livros ou em ter leitores. E um misto de
ser humano e de elfo. Da lua, onde por vezes mora, envia-nos por vezes cangoes”
(VERISSIMO, 1946, p. 19). Para o ensaista o poeta alegretense era considerado uma

criatura mistica e magica,
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Na pagina 20, Figura 26, Verissimo em seu ensaio na revista Provincia de S&o
Pedro, compara a tematica e a beleza dos poemas de Quintana e Cecilia como esta

mostra o trecho abaixo da critica:

[tlanto Cecilia Meireles como Quintana gostam de cantar meninos
doentes e reizinhos. Seus poemas estdo cheios de
representantes da flora e da fauna marinha — peixes, anémonas,
algas, corais, conchas — e da fauna e flora dos céus: a lua e as
estrelas, as nuvens e os anjos. Ambos amam a agua, os navios,
as argénteas paisagens noturnas, e ambos parecem avessos as
cores vivas e as palavras grandiloquentes. Seus poemas
possuem uma limpidez essencial e por eles sopra um vento
fresco e purificador, trazendo consigo um odor de grandes
distancias e terras misteriosas (VERISSIMO, 1946, p. 20).

Verissimo e Quintana trabalharam juntos no grupo da Livraria do Globo. Eram
amigos e companheiros nos cafés, em que discutiam literatura com outros colegas,
por isso o incentivo e admiragédo do primeiro pela obra do segundo. Esse artigo
escrito na revista Provincia de S&o Pedro, conforme Castro (1985, p. 69), foi uma
pequena parte de um trabalho sobre literatura brasileira apresentado na Universidade
de Berkley, Estados Unidos, em 1944. O escritor da continuidade ao seu artigo

falando da Literatura Brasileira.

Nos artigos publicados na Provincia de S&o Pedro, criticos fundamentaram
seus pareceres sobre escritores levando em consideragao a tematica, a estrutura e a
relacdo com escolas que se reportaram os escritores sul-rio-gradenses. Nesse
sentido, Moreira (2001) afirma: “quanto a critica literaria, registraram-se 473 artigos,
desde longos ensaios de autores nacionais e estrangeiros, até notas biograficas ou

pequenos comentarios, a proposito do langamento de uma obra” (p. 41).

No més junho de 1946, chega até os leitores com sua variedade literaria o
quinto numero da revista Provincia de S&o Pedro. Nessa edi¢cao, Quintana escreveu
novamente um numero expressivo de poemas. Na pagina 52, “A adolescente”,
“‘Aventura no parque”, “Comunhdo”, “Margaf’ e “O recurso”. Na pagina 53, “A
companheira”, “Apocalipse”, “Construcao”, “Mentira?”, “Mentiras” e “Velha histéria”.
Na pagina 54, “Meu trecho predileto”, “Paisagem de apds-chuva”, O desinfeliz”, “O
paraiso perdido”, “O poema”, “Quem bate”, “Purissima”, “Tableau!”, “Telegrama a Lin
Yutang”, “Tragico acidente de leitura®, “Triste magico”. Na pagina 55, “Bilhete ao

James”. Varios desses poemas seriam publicados em Sapato florido.
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As imagens das paginas 122 a 126, Figuras 30 a 36 apresentam parte dos

comentarios e fragmentos dos poemas que James Amado publicou na revista

Provincia de Sao Pedro:

IRMAO, EU FALO DA MORTE

NoTas S6BRE A PoOESIA DE MARIO QUINTANA

James Amado

m um preficle eacrito parn nma co-

lotdinen de contos do swn auntoris,

wWillinm Saroyan diz que o Gnicoe
maannto o eacritor 4 o héemem. B oguae
tudo serve parn ums  histdérla: mesns,
cadelrns, trene, auntomdveis, ete, desde
gue n histdria em guesiio =ejs troteda
por um arfisia. Mg pretendo discordar
das categdricas nflrmoagiea do  jovem
solown’™ da  Hiteraturn des Estados-1ni-
dos. Maa, & curloso cobaservar que os ar-
tiatas — eeEpecizimente o8 romanclstas,
contistns ¢ postas — orivades dn bure
Fuesla, fogem & afirmogio do contiata
eitada, Porgue, s¢ examinnrmos cubdodo-
saments f obrn dfssca artistas, veremos
gue  2les thm  apenas wum assunito: o
morte.

Com - sse nilo quere dizer gque os
artistaz da burguesin — especialmente
oE que 8e eolocom bamn pealgio de mar-
ginalidade & closss goe o8 (0TGN =
contem. ¢ cantem sempre & morte fisk
A, o alilmo Instante da vida., Se quise-
rom, pode-se dizer gue dles cobom Lani-
bém na afirmocileo de Sarcian, quoe cs-
cravem npenns sibre o homem, embora
falem de cadelras, mesaas, trens, anla-
mavels, eote. Bacrevem asmpra sibre o
homem gue =ho, Mps, coma 8o homens
mortag — burgueses gue tdm na vido
aponns o fugs, & frasiracho o o derivatl-
vo — estie sempre tratondo da morte,
Soe oun Hvesss a intenclie de fazer nny
ensalo, caberia agul uma longn disserta-
cho s6bre n closss burgeesa, suan vialo
da vida, sun maneira de viver essa vida
Mas, nflo deve prolongnr maile essns
motns, simples fmprossdes de loitura dos
poemas de Marle Quintanas, leiturn  guoe
ma dea 4 grande slegrla de fravar ooe
nheciments com am bom pooits, amiza-
da rara nesses Eina,

122

A primelra Impresafio dessa leitura
fol o «da morte. Mario Quintapa & um
nriipta pequeno-burguts, marginml & sun
olasse, gue conta apenas A morte. Els
eath em todos oS Bend VOFS0S, om Lodos
05 ENWE POCaR, com umAa constinoia que
08 torparia mondtonos se nike Idssom
tfio bom realizados, tho ricos guando 1
a8 sonetos. algumas das canglies o 03 no-
turnas do pocta gadcke, vollok-me & me-
mdrin wm esnto dtsse outro artistn d=
morts que & Baroyan. O conto om Qwes-
t&e champse = The Tiger'” ¢ hi ndle wma
frape myulias vhzea ropetlda, gune tem o
waloy de um refrio: — “Irmiio, eu falo
dn meortel™. Essn frase resnme todo o
poesla de Morle GQuintans, todos oa con-
Lg%, romances o pegas de Willkam Haroe
van, resame tambén todo o traballo ios
mrilstas (4o orlpem burgucsn, afastados
de mua clisse sem que tenham s inte-
grada em onffa qualguer.

A maorte & o Anico meannta Jdéssps
artigtaz, B & curloso observar que 8@
trabalho =& & poderose, bem  reallzado
o humano gquande &les atacaps mals de
pertes — Bie guers dizer mals direta.
monte — fdpse AREARLR.

2

A Mmgs O & propria easdncin da arte
burgucaa. 8 probleéemas diets mundo. o
busen da “verdade humans®™, gque devia
por o objelive do artlsta, cede sen lagar
& oabtros elementos, colsns mories, die-
tantes ¢ segexnadas. NEe 4 nectssirlo
cltar oxempies. Qualquer llvroe de poo-
mas ou qualquer remance {do artiutm bur-
guts llustra #ate ponto. B o sintoma
mals carscteristlen do arilsta do morbe.
Ouirn dessas crrmetleristicas & a frastro-
clto. Atualmenis cofess ol penetTar no

Figura 30: Critica de James Amado.



Oraxil, ¢m espanbol o om francds prin-
elpalmente, a4 obm de Franz Hofka, o
grands cscriter de Hngun alemil. Toda
m abrp d¢ Franz Kafkas — fdolo dos nos-
goa Jovons intolectualizados — & wm can-
to & morte. A imposaibilidade da reali-
zAcEks — como se Dhese uma condensclo
bibiica, = fatalidade da desgraca sem cnl-
pa. B a muralba chinesa ouaja constru-
cEo Jamnls sa complels, o pobre Joad
K, sabmetido & wm procesSss  S0m  gue
tonba cometido gunalgeer orime, condenss
do & morto, ¢ 8 excelente histdria Intl-
tulsda “Metlamorfose™, om qua o rec-
DREgnm noordn. transformedo em insato &
termion morrendo da fome, =bhzinho, in-
capns de =0 comunlear com 08 outmos
homens, mesmo o0 &8 peEsoas do sun
familia. Eesa cscritor. erapde artizta, &
i homam  deosesperado, descrents  da
humanidade, longe de =pa= lutas & de
S0 anseics. Um homem [soladoe, poerdi-
do. sdzinho, artista dan morte.

A morte asggme. B arte boarguesa
o e vanguarda buarguess, aspectoa ain-
da malse doloroeca. Na Europa, opdes a
burguesic i viven o auficiente para a-
tingir uwm <atado de putrefacio senaivel
f dislfincia de todo am oceano, ecclato,
por expmpio, o amige. Juase todos o=
anieres  burgnoses de  montalldade
hurguesa dirigidos o um piblice tembfm
burgus — tém om seus lvros o poomas
o antige, 580, em geral, dols rapazes gae
b amam deassperadaments, mm  nmor
diflcll de ser compresndide pelos poves
Jovens Ja Améclen, mns muaito do cari-
mho de certn elile, B am sentimento guoe
ultrapassn i nossa lddéin do amige. cof-
=n  homossexual. tiplea da  decadidnsia
Darguess. Goe eapdole de morte mmzis
torrivel gue ess3a? A degradacioe do o8-
piriie transporta-se esiranhamenie para
o carpo. B nms arie e reguinte, Agse-
xuadn, homossexuzl, morta. O @mice ain-
idn nEo existo om mOoSa0 TODMRANCE, ETAS
Jit féx seu mporeclmento em nlEnns poes
mnas gue andam por al. dulito do suces-
a0 nleancide mo Brasll por Antonig Bot-
1o, o oxecplente poeta portugeés, & Jdovi-
do mrls & prosenga do emiro que @ gume
Hadade intrinseca dos =eus Roemas,

Omira caractlerisiica marcante dessn
arte de decaddneln, de isolamento & dis-
tincla do tempoe. & o desvirteamento da
fmngio da obra de arte praticada  pelo
proprie artisin, A arte & um fator de be-
legs, alge goe torna a vida mais bels,
malis digom. O priista — dizia o voelha
Gorki — & um crimdor de beleza. Uma
afirmociio da vide. E opde guer gque &
vida nfio esicfn lvre o nmante parn to-
dod, & arie sa transforma numa arma de
Imta prra que ns condlebes s mo<difi-
fquem. & artisias bargeescs nfio tomam
conheedmenta desaa foangfio dn arte por-
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que nfio & podem sontlr, Estfio cogos pa-
™ o muendo, para o tomps em gue exls-
tem, sho sires lselados, dominados por
um  sofrimento guasse sempre  feticio,
YVoltam-s0 pRrE 4 arte como pars um de-
rivative qualgoer, come 8 cachaxcs, B
aqueln ooisa que devie =6 =i & bela,
reaulia doentia e indgiil. O argista buoe-
Efts, entdo, pirn reforgar Sun obra, pro-
cara [nventor trogues o bicnicas, arms-
es 4a fronim, volla-ae para a infincia,
abandona, A8 vézes, o3 simples 8 amar-
Eod elementos da terra o passs # otlll-
zar as estrdlszs, a Aurcora, & Nolte, os
anjos, o= arcanjos o o3 serofins.

reve ®¢bre mesns, cadoiras, irons,
anjos & arcanfos — e exbti pponas OoT-
tefnndo R morte.

a

D mrilstas burgueses, marginais &
sun Clasae, =em 8e toremn integErado am
outre, tém wvarizs atitodes diante 4o ssu
pEsunio: & morte,

Existom, por exemplo, o= qua, des-
Heados da borguesia, wivendo vma vids
burguess, fazem amn Arie de doscombemn-
taments & fegn. Serd o cxao do Augus-
to Frederico Schmide.

Existom o8 gue fomomm oma poslcio
ie simgue i sun closse, wm ntogEe Som
direchio, excluslvamonte destrotivoe, de-
sesperado, B ump arie 4o vinganea <on-
tra o homem, amarga & desorientodn, O
artista goaia de espofar-se na prdpris
dor, chega a amb-la, o veneri-la. Nessos
artistas o presenca da morte & alndas
mals lerrivel, mals lamentdvel, Saa eri-
tica nlio convences, & apenns n selidias do
homem descaperads, longe doE segs ge-
molhnnies, longe dos dramas comuns, da
Iufs comum. ¥ um Bpo dé arls g Lo
grande aceltacko no sele do nosse pabhli-
o0 = essencialmente pedueme-bEEEEEs.
Ease Lipo dée aria & geralmente conslbde-
radoe revsluclondrio, =eas antores sioe
chamados até Qe “comunistas’. A mais
comum destas atltndes criticas & o Iro-
fmia, mem sempre #utll, am garal amargs,
chala do perfame toprivel da morte, Mo
Brasil, no ervend da poeosia, o chso mals
tiples, a men ver, § o de Carlos Dram-
mand Jdo Andrnde, No romance, OF &Xom-
plos sfle virlos

Exiatem o= artistas e formagio o
de obra ji construofds, tlplcamente bor-
EneasE mas que evoeluem o chegam & ne-
cesgidade da Inta comum JMOF Ona oxis-
témcia melhor. Colocam-=6, entdio, ao Ix-
do de pove sem. no entante. integrarom-
50 pEles — o pove como classe — o Cone
tinewam A dazer uma arte burgwecam. Ha
Ipdimeroas casos disss ilpo o nrte bro-
mitoire atuenl. Np poesia, Liln Rippoll, <
viirlos outros, Mo romance hii o cass sur-
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Figura 31: Critica de James Amado (continuacgao).



| presndenta de Josd Gorpldo Viefra, am
| doa raras romanclstas brasilelroa possul-
dores do uma grande, vastigsima eulin-
. Htenlrin, Burguess, de resto, Eesa
culturn reflativ-ge em sua obra fornecen-
dellie, de om lade, um groods dami-
mnioc sibro Bon imstruments de trobalho,
do outre, levando-o a om reboscamonto
ifn [rase, quage a tm pedantismo do Ho-
Fuzgpom. Homem vive, cmibora artista da
burguesia, JoBd Geraldo WVielma com-
précoden o sontln a transformagfio quo
E¢ oporn no mumnids o 4 importdneln goe
ela tem pars o artlsta, Aderlu & luts
do pove com ol firmess o de el monel-
ra ioésperadamonte gue todos Be nssus
taram, Maos o ronancisita salda que estns
v terie, Nao fcon nums atitede Intelecs
tieal. Passon a combater ¢om sus prke,
pisse também ao lada do povo como
homaom, como irmie. DMssernm-me que
son lUvro mals recente, A Tinlca o o=
Ddos™, ainda noe prelo, & eserito nuamn
linguagem aimples, direta, rlen om o
ga do vids Nio afirmo lsso. Serla cs-
perar deomnls de quem. escreavia no esti-
e de <A Quadragdalma Porta'. Sel que
Joadk Goeralde era um dos conferoncistes
mals complicades 4o muondo. Ningwém
¢ cntendia, Hoje & om homem do pore
que faln nos eomiclas de Marilln (Sio
Paalo} « 4 o orader mals aplandido,
squdle que diz mals colsas =o pove on
linguagem mais acessivel. Se me esten-
do demaiz nes=e comentirle adbra Jasé
Geraldo Vieira, guonde o meu aobjetlve
& a pocsia de Marlo Quointann, & porque
sei o esfbrgo gue & necessirlo, & hones-
tidade exizida o o coragem possoal Tos
gquaeriia para omp tal  Eransformacio.
Para nds, José Geraldoe Vielra posson n
represontar multe mals; malor alnds 4 o
carinlte gue sentlmon por do,

Exisfom também ox artlstans burguae-
Bi8 que reconbecem a presenca dessn la-
ta pela vida, dessa funghs logica da arde,
man qué nie o sentem em sl priprlos.
Entio, tentam modificar sua arte, fris-
mente, adaplandoa @ @58a  Fenovacho.
Mesulta dai algoe de myplte lamentdvek:
& artlata bargads, gue era W bom Ar-
tistn da morts, transforma-as am  0m
mau artista do vida, Hié poaco tivemos
diante d¢ nés dols cascs assim: o8 poe-
tas Manuel Bondelra o Mirio de Andra-
de, Bate era mm peguene-burgubs tipico,
da sensibllidade o mais das vézes feml-
nipa, om das artiztas burguescs mals
tipleoas & male despaporsdos que J& tive-
mos. Margiosl & sun classe,  tentom  1-
bertar-sa dela por gquents caminho erra-
do havia parn 880, Isolou-sc om sen
gabinete de traballke, maltiplcon sun
atividade, tentou uma transformusio -
rementa formal e falsamente antibor-
guess. Quando dx ditims guerra mun-
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dial, sentindo maks fundamente a sua
paaigle de morte — Isolado, Incapas de
compresndor o conflite, perdids — re-
solven fazer o poema & Segunda Fren-
Loy nue fodos csEperdivamos posiospmentse.
figte poema, de triste memdrln, champ-
va-ge A Tal", & fol publlepds na rovista
“Timateagfio”, de Czio Prado Hinlor.
nm dos plores poemns qoe Jd M om tdds
a minha vida, O meézmg sc dea oom o
poela tRe Dorguds o tlko morto goa &
Manue! Bandelra. Sua poezia niie chego,
em geral, sequer a usy pasifico margl-
naliamoe & bMirgwesiz. Ssn posma s0bre
Heclfe 4 um canbe sgave de morte {Po-
bre Recife, the chela da widal) o asaio
§ quaes ks & sua obra. MNela exista o
cilobre poema “Pasirgada™ — um exsam-
mo complets do que sajn foga em arbe,
muits semelhnnts oo poemn de Drum-
mond de Andrade. cujo titele oo me
otorre mns cujo primelre verse £: "0h,
gajnmos pornogrificos”™, Bandelrn & om
artlstn dn morte, dos mols complstos.
Recordemaos, por exemplo, sua conflssfio:
Eu faga versps come qusm chora
de desalenle, do desencanlo

= Eu foca verdos como Qe ﬁﬁ'l"l"'ﬂ.'.

Paols fol o poeetz disses vorsos bonitos
# dosesporados que, nlguns meses ntois,
s pds o verselar em biroo do Brign-
delre Gomes ¢ contra o senhor Agame-
non Mpgalhfies om pocmas bastante pl-
fes, Comn s v, o esfdreo do arilstn
barguss por particlpar da vida do goal
g sfaston &s viézes nlio passa de omn
confissioe de san  iontilidode, #a vizes
nio passn também de simples oporia-
nlamo,

Existe ainda o faana do08 anormals,
Sdan os aleljados, o8 hoemens & quom fal-
ta ama perpa, gque tém om pd ou outra
membra qualguer retorcide o que Tesol-
vem retorcer tambdm s inteligineia & o
sepaibilidade. Ao lndo désses, a flora des
remossexunis, Fellzmonbe, dsass nie 2o
munites o Brasil, N&s adianta <itar no=-
mes. Quante monon se folar nesea gponte,
melhor.

Por fim, oxistem sinds o5 Jovens
ariistaz de formacie burgness — o ar-
tsta no Bragll &6 pode, por enquanto,
ser produte da burgaesia — asfixiados
pela década ¢ melan de ditadura &m que
pasearam o adolescdmela, & que fazem
haje nma arte de Inta. Tnfsllzments dlon
estfio tmmbém muite longe «<dessa lutn,
sfio levados simplesments por um entu-
slasmo juvenil e, om =xn grande mnlo-
rin, nfo sdo artistas, Bem pnenbhum dos
elementos pofileos essencials & obra de
arte, seuA vereos 8o =lmples farsa. frloea
¢ aratdrics, pequenos discursos demngd-
Eleos sem o menor interésss, Nepse CABO
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exlfiic, & mou ver, Rossine Camargo
Guarnfer] o qunse fodos os colaborsdo-
rea dos nossos saplementos dominicals.

(s gubores que clto nessas nodas shio
homens de ialento, algune de grando in-
lento mesma & de obca rexlizadn. Pordm
sin todns cscriteres da morte, cnifores
daguels tgre de Willlam Saroyan guo
esth em thdn parte. pedinde, exigindo
veneracle. Homens perdidos para o mug-
do desporto, para o vida

- 4

Marlo Quintans & o artlsta marginael
i burgonesla, de onde vem, meas quo D&o
=4 pda conira oln, o homem fsolsdo, vi-
vando num mundo restrito mes propeio,
chelo apenas do soirimente — em gran-
de parte fcticie — que & eolldie iroz.

A obra do Maorte CQuintana, pouco
divalgada e quoase [nlolrnmente degsco-
nheclda do grande piblico, o ¢ wastn,
Compie-se de uma eolatdnen de sonclos
- fihica parte poblicada em liveo até
AgeTa, — ¢ uma gfrie de canches (no
prelo) e ongs potarnos. fh conhesidos
do nimers da “Lanterns Varde dedi-
cado mos artlstas gadehos, o de um su-
plomento dominfezl de difrle carloca.
Das tria partes om quo 8o divide o obra
fdo pogtn, nfio sel qual o mals antign.
Esga detalbe, importants parn um osia-
do da poesia de Marle Qaintane, fmpae
de um estude mals penetrante e sua
ohra, De reato, estas ado simples notss,
Impressies  leitura eolhidaz =em gran-
des precoupnedes. Leva-me & escrevi-tas
muis que outra colsn n alegria de ter
aneontrnde mals om bom posto no Bra-
ull;

0Op sanetos de Morfe Cuninlomn sda
hem portugndéses, A Inflpénela de Antd
nle Mobre & declaradn pelo priprio poe-
ia gatcho, que com &le &z “todo o meun
cires dalma'. Muaite dessa dor o bem
contads, o sofrida, que enche a cole
tanen de opetos de *A Hua des Caln-
ventos®, & a dor do gragde posln por-
fuguwds, HNesse ponto & influéncla de
Antinio MNobre me parece mi. Pergie
trancon a personalidade do jovem pocia
giGeho, Impedin que éle sp mostrazes
inteltamente. B MNobre fiz mulie bem =
Quisians levando-o & preccuparss com
a lingungem, a consegair a lormis coria
onda o expresslo coubesen exatamente,
gom que mada delxnsse de ser dito, sem
que sobpassom colsps supirfiuas. Cite de
memdrin: :

Fu foco versos como ox saliimbancos
Desconfuntam o2 ossoz doloeridos,

A eatroda & lvre serc of conhecidos,
Eenfol, Amades, nos priméires bamcos!

§—F. 8 F,

A morin esth em todos Hes, como
na obra do Kafkn, nos contos de Saro-
¥anm, como nos poomas dé Manuel EBan-
deira:

Ba spf sofrer, eu el chorar, 2o dssol

{ geonte portuguds, a marca de Ane
tfnlo Mobra & minda mals visivel na pos
mipdo do poeta. Bases sanclos tie bonltos,
the bem logrados, sflo o eants do ho-
mwem eolltdrie, prislonelre de ums dor
gue & spengs sog, tecln em que &o bato
incpnanntemente. Agul tambbm o fuowedo
dn arie & esguecida, deturpade; torna-
ge nuia enterpecente. numa {tbrica de
Tigrimas para a3 mocinhes do interlor.
I=f0 apenas porque o arilstan & om po-
queno-burguds lonpge do sua claess, lon-
g0 do tado ¢, conseqilentementa, um hos
mem shzinke, perdide me monde, que
gabe apenns  sofrer, chorar, &6 les0.
Lombro-me dns =Cartas a om Jovem
Poetn’, do Rainer Maria Rilke o dagoe-
In aflrmacke; — Sdmente ¢ aclrimon-
o, n dor, lova & oriagio. Mo digeordo.
Também nfle eopenrdo eomplotamente.
0 homem feliz, eatisfello, pode ser um
criador tolves mafor que o homom quae
gafre, Porgue, pelo monos ésse defelio
nio tord & obrs do primelre: ndo 2opd
nmn arte doentla, de excedhio, gue atin-
ge apenns uma minoria de homens ni
mesmn gituackes lamentivel do ortlstac
Perque a dor do artieta dove sor o de
tpdog a8 homens.

Zerfa absardo calpar o nrtista por
ter mzacido da cips=a burguesn, por ter
o pfasiado dela. Masz & Jamentivel que
fip nio tenha se esforcado por chegar
a2 putra clases qualguer, integrarse naba.
Iese profudica sus arte, que Lamp ¢ &&-
eiler de wm derlvetive onde o artista
faz jorrar sus prdprin dor, falsa o dies
primente. fsees sonetos de Miarks Guin-
fang tém o valor de mma o arie multo
bom lograda, mas inatil, cofn funglo fel
desvirionds. Zfio verses forn do lempo
em e exizte o posin, potaie &le nfic
vive no 26N LRIDDO,

Nas “Cangles™ (11 apenas algnmas)
n inflnéncia portupnéss pOrMARScE, ATH-
bora gob ontrn formn. O verse deixa de
ber wma consirugio gitidamente lusa, gn
nha om espontaneldads & DeeEmG M
mugicalidade. Com o velho Nobme, 4

ghicho voliase parn o8 Filmos
populares, folcldricos, Mns — oo conird
rio de Azeengo Forrelen, Sosigenes Cos-
ta & Jacinta Passon — ol para of can-
toa do  trabalho gque eschem o S3o
Franclaco, no para as canghes gnuches-
eas da frontelrn que deram o “Marlin
Florro™ de Joad Hernandoz, nio pars o
rlquissiao folclore do nordests das lutes
de cangacelros, do clels da cana o do
gado, Marlo Qnintana valta-ge para a8,
seaves ¢ melansdlicas modinhas  impe
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rinls, para n= cantigns da roda infantle,
imporiagio direta do Portugal o aqul 11-
gxlramentiy “batlzndas®, ez & o lom
goral desens lndissitnas “Canebes" Sio
poemas  reallz=mdes numa lognzgem &
nuim ritmo de (a2l slmplicldade o bolpzx
fgue o8 toron acessiveis acs leifores sno-
nos dados & lofturs. §8so & o que &3 fag
funda mels lamentdvels, Num pois onde,
atinlmente, s0 f2x uma confdo. terrl-
vl entre mEtodo Introspostive o prafun-
didzde da obrn de arte, bi um poats
gaed reallzn um trabatho notdvel oums
linguagem popular — porém coja arie
tem n pna [angdio deturpada, nde tom
nillldade algums,

Nos “Cancbos”™ pomorte osld como
om  lodex o3 oolros poemae de Marlo
Cuintana. Agqul, porém, mascarada, mals
Hutll. Em algumes dus que I aparese og-
fra dad enracteristicas do arte burgoesa:
& [Exagfio na infénela, O posla tem wm
cariaha toedo espoclal polas criangas por-
que &ze & o tempe om que &ls B S0
tin viver, quande ns contradiefes de siua
clagse ninda pdn o slormentavem. & a
dpoca de antes do solldis, o tompo da
Ingenuidade, da elda.

As vizes também, mesma  Tesans
cingles, surpe o grito do desesperado,
do hemem solitdclo, nfaatado do musdo
om gue vive, réconbeclmento desorion-
tndo de swn inutilidnde;

Ai da sied relng enconiade,
He fude aqul & impprsivel. ..
Pra gue poldefo invizivel,

fo o mundo estd o outro Padef

A morts na arts burgness — & fris-
frrcde, a fuga oo o dorlvative — moguo
todoz fases verzas Jdo uma belozn elara
@ pura. LI essas cangies no original,
olng ainda nfio apareceram em lvro, e,
ror eata razfio, deixe de eltar outros
oxpmplos, Ezats, no entants, tocar om
annls vm ponto para que o leltor wefs
ald onde fsse gronde poetn cherou om
matéria de fsolpmento. de distioela do
manda. das homens vivoes, ¢m fops dens
ire de sua arle: o8 elementos de man
poesin, quands &le shandona o fixagia
na infimcla, slc sempre anjos, areanios,
eslrdlan, avrorn, efe, Calins da forn des-
ta amarga terra, oolsas morins & AsSe-

a8,

Podemeas argumeniar gue o poesla
foleldrica, que a poesin dos negros mor
teamoricanos, que multe da possla po-
pulnr & uma grande fmgs. Concords. Mas,
essa fugn & o lonitive parn & miséria
# 4 dor em gua vive c2ss Imenass clagze
ae & o pove. B ouma fopn no sofrimens
to real, seoilde Do corpo’ @ ne eapirl-
fo, A fuga o artistn bargnds & falsa

porqua o =an #ofriments também & fal. .

#0, puraments Intelecinal, porgue A& o
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afastou de sua clp==e chela da contrad-
¢ls @ flcon po lsolamento em vex e,
sentindo os problomas de sen tempo, do-
dlcar o &#es & sua arte — como uma
arme de lutn — o viver. O arti=ta Bur-
iuts delxa, no son ipolamento, do viver
o3 dramas do sen tompo. as lutas,;c a8
derroton e ¥itdrins, as esperancas o an-
snioe do homem. O pegroa morte-amerl.
canps voliavam-se¢ para Deuns como o
negros brasileiroa veltavam-se para sous
davres dn mocomba, HEra B {ugn, Imos
de am sofrimento real, comum, vivo,
As “Oangdes” parecemame o ponla
mals alto do obra de Marle Quintann.
Wolna & procura de expressio transfor-
mise om Achwdos notdvela Foucos dos
nossns poetnz de hoje torso om dominlo
da lingua tie grande quants o poEsai
Onintana, Em szeus peomss a valoriza-
cao das palavras, a sox propriedads &
qualquer colsa digna de reapelto. Mo e
podo eaguecer também o ast =entide do
ritmo, onde nfio cabem o3 malabarismos,
ritmo que nis & o procura de uma fal-
84 “arte pura®™, como & do Coecflla hisd-
roles, n pootlza Ibdrica o mondtonz, Pe-
on & qua thin essa fhrem, todn essa sen-

" gibilidode & todo fsx=z¢ dominle do Ins-

truments da frabalho estefam & =orvice
excinslvamente da morte

0 pocls dos =Moilurpos™ & o peguae-
n-burguds irlste, que vive sbzinho, feo-
lede dos homens, perdide num sonhoe
gue dlp #gabe Impossivel. fe2e afasflanien
to dotermimou a prezenca cohstante da
mords em 2005 POREAAS. S Dos sonstcos
oln sarge timida, 22 nas cangies se mAs-
carn, fornz-as malz sutll o asEume ou-
tras formas, nesses “Noturpmes" tlo be-
low oln entd sem midscarn algums, como
um grite deseaperndo, uma conflssfio do
infinits teisteza, Vejam que belo possna
BObED & IEOrbE:

Az pdipebras estdo descidor

E ar mdos em criwz sdbre o pelfo. ..
Max quem & gie plaa vidrosf
Quem exlala -dedos ma arf

Ay phlpetrar gslde descidas.

NiIo  maxligne: fdlhar sfcas’

Nido mazbirues fdlhas sfcas!

Pus fe pode Foser mal.. .

e fHEETW ¢ OuE boRle o marl —
Ag mdas repoisim #o peilo

E 8 Jucrde ver sé bewe codao
Peacam mer corpe ent Shongof,

Esta eirje de onze pormas onds o
poota Be dou mals — =fio polaveas ddle
— & todo um grite de homem dosespe-
rado, sdzinho, tma conflsada de Innil-
lidade feila com ume franguesa the bro-
tal quna comovo. Ma=, oo enternocimento
inlolal. s=egue2o a sensagho do dosagrn

Figura 34: Critica de James Amado (continuagao).



dor por gee um artlstn tde bom nS&o
vive r vhia do 2ea fompa, ndo S6nie o3
problomas dos outros komens, as grans
de= Amsizs comuns, a8 GGMETANGLE & 48
derrotas quo sio de todos o que slo
tnmbém dile? Por gquoe desperdiga sus
senslblUdades som nm sofriments irreal,
por goe matn as2im o som prépria arie?
Onde o fungio dela?

A arie barguesi — zZrie do mocte
== gd poilo ter uma fupgfo seclal nega-
tive, Colocpnde==¢ conilra & SuEn clnssa0,
fin vizes agredindo-s, fs vézes tontando
ama falsa rencyacko de vonguarda buar-
guesa, o artlsto marglool b sea clasas
far wumz obrn deslignda 4o vida, dos
prabiomes do sen tempo. J& eltel o ca-
-rloso oxemple de Carlos Drammond de
Andrade, pocin de vangusrda barguesa,
marginal pordm ficmements priskonsiro
do sep classe, HiA nm poema de sus au-
torla, chamnads =0 Operario oo Aar'’
em qgue &le reconhese a npecezeldade de
compreemder & =entlr o sofrfmonte co-
mum o hdn a humanidade o cnde con-
fessn também sia posicho da burguds
longe daoz massas trabalhadorns o oprl-
midas:

- ¥Fepho wvergenha e wvonfode de
encard-la, .. Arora cominke e mern, Fo
penggta gue izdo fésze priviidgle de ol-
ouits sanfos ¢ dos pavies, .. Sinte que
o fiher 3 apopordou e deinou-o passor. ..
O scu sorrise, .. ciravesdza fddo 2
gem. frerer-me Ema perangs Je  Som-
preensdo. Sim, quem sabe 56 wme dic o
comprecrderci it

0 pegquenc-bergads sonbte-ae Inferior
diante do homem llgado & vida, mesnioe
que essa vida sols misordivel. Sente a
distineln que o nfnste do oulro & o can-
fecen chelo do mmorgoara, Ests posichn
do pequeno-bargmes, perdifo o desorfen-
tadoe, ostd bem clara tambim ema oObra
= i dos melhores — poemas de Carlos
Drummond de Andrade, pooma que bem
podlla sor wma autoblogrefin. Intitula-zé
Jos, Lombrooma de slguns Yerdos:

"ma

“for a chave sme mdo;
quer abrir a perla,
mde  eriste porlor

JUEr MOFFEr  RG  Tar,
HEEE O A R0
quor v para Minag,
Afirory mide hd wmais’
Jond, ¢ agoralf

Eosrinho me cacurs,
gual bcha g0 mreto,
sene Teorania,

sers porede mes
are 5¢ croesier,
Fem cavale prida,
que fefe @ golops,
vand seguwe, Jogdl
Jozd, para oider "’

AMafs lamentivel aindn me paresd o
case de Jorge de Lima, o groode Doein
da torrn brasileira gue tinka trazide pa-
ra =ous versos todo o mistdrio do @or-
doste, todo o cncanto daqueln regifio do
londsn e tnmbém de triste peclldads, Lem-
bro-me doguele sew poems & cldade do
Salvader, dagueles versos cheles de io-
tlmidade;

B fed antanfe {usm chepo.

MNho tenho comigo o matorizl guo
possibiliinria  «itar malor ndmero de
vorsos. BMas lodos se rocordam daguela
primeira fase da poesin de Jorge de
Lima, o8 poemas a Grest Western Rall-
road, @o inverns chuvoss do nartd, o
candombld, versos chelos de um sabor
brasilefre. rleps do sofrimento, da il
eiria o das parcss nlegrins do homem
triste do nerdeste, Fols ol &E2e mosmo
posta que smadureceu ainda mails, quo
pasequ, com o tempo, a manelar com
mals habilidpde alnda & sun lira mas
gue meton om sua cabega do noriista
présos & perrn todos 08 anjos, arcanjod,
sernfins do céu, tddps ns amantes eom
carne, 4da a desorlentagdia do pequence
i EEnea,
ponte de estrangular Eiesme o grito da
despspira de Drammond: — =Josd, pa-
. ondeT™

Enterpacente ®Splen & o poosio da
Cocilin Meireles, mals lbéciea que ame-
rlenrn, chala de um requinte mondtemns,
de wma procara de deparagiio Ungtis-
thea gue. & falta de um conteddo. voelta-
S8 para n chamads “midsica para’. As-
gim & thidn n obra de Aungusto Frederl-
oo Schmidt, (0dz ela wne fuga, de prin-
ciplo o flm. Clte de meomdria:

Raperigos morfos me verder de: anos,
gerel wogge  poclg, vosse moite clermd.
Tristes reparigas, wic me desefolst

Quae exemple maks completo de aoll-
ddio, trlstezs o morfe? Cue pratendoris
a poota Schmidt fazer do amor hamone?
Ma ohrn disse grande poeta, tho forte
qua  [nfluenclon fandaments thdn wma
gerackoe, hi lambém o2 momentos om
que ¢ burguds reconhecs que o mundo
esid do outre lodo do =em sofrimenis
hipotfticn, Lembrs-mo:

“Sel gque fora dé iz ki am clime di-

[ferenfe,

outre oy mais azul, esfreshas
[elaridades".
Zo ndpe me engano, sfio versoa do

poemp “Passare Coge', que obre o 1l-
vra do meama nomae, um dos primoiros
da poeta, BEm tode o artisia burgnds b
déeses momontos em gue &le recoohece
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sua. triste Inotliddede, a fragilidade d
belezs gue erin, o descspiro gne o domins,
E igse o lova & mascaray 8 morte qoe
& séu dnles mesunte. Um- gesto ds pa-
dor & de vergonha., Es2o atrapalha sinds
malis o s=ou- trabalhke porgoe, & felta de
uen conteddo, &le se lanen Ao gqua Sher-
wood Apderson chamaova do- “recurscs
e malitric, reforindo-se o uma de suzs
poregonagens: complica n formn, comeoga
& falar doe valores puros, de arke coma
alge d¢ indefinivel mas que & poesivel
de ger reconbesldos aponzs peloe homeane
superiores, © ump sdrlo quase infinita
de cutros artificlos.

Esep moments de conflssfio da prd-
prin inutilidade & na obra de Mario
Qulotana, o instante dos “Moelturpos'™, A
timbdoz dos gonstes, & maesicia dos can-
¢ies, aneede o grita franco o terrivael,
gunsn =m apdle de Becoroo:

Verham ver @ minha dJogradacte,
A minha sdde fraccideel de mEe Foi o gud,
As meinkes rogos. . .
Tormbal esfrdios de conila,
Luc folsa ds popebda,
Afanfe bordodo deo odul
Tombod, colri core o samnfa dnutilidode
[ eozsT
Exta carcgoa mizerdocl Jde sonko. |,

A minhn séde insacidvel de nio =el
o qud', “Zel gque fora de mim hd estra-
nhns claridades™. = Vool segue, Joad —
Josd, pora onde?. % p dezorientacio do
peguena-burguds, sen Isclamente do vidos
de sen tempo, o morte Sem QEe o cora-
¢iia - temha defxnde do palssr, 4 aferns
frust mercndn por Kafks, o tlgre
da William Sarcyan gua lbe ronda in-
CEEERADLements 08 pasdos. Umn  poesia
moria.

A morfs & o dnleo asaunta da ar-
Lizta Durguads, Roemanclstns, contlstas,
mieiccs, postas, pintores, todes &les tdm
ADEnnE &3as Arido malerlal pnrn seuw trns
balho. Porque, como Boemens, permane-
cgmy Incrivelments ligados & suan clasas,
eninnidoe, como artlstas, nama posicke de
marginalldadsa para com ola. No Foman-
e brasileiro, tde jovem ainda, oz sxem-
plos sfic em menor ndmerds mas exis-
tom ¢ bom <larps, WA pintura, qie mal
comecn & osurgle, &=te mdmerc & quass
nesustedor, B enguante nosse artisia que
g pode sor fruto, mo Brasil de oo, da
cinzse burguess 0 aproxfmar cora-
Josamente do pove como classe o de sun
fula organizada por uma vidn ¢ende ha-
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o Hbprdade, nessa - producio  artisiics
serd sampre assim: sibre a morte. Si-
mente o888 [Intogracfio em ouira olasae,
ossa readucacioe do homem Do artists
podord modificar o carfiter do noeEa ar-
te. E essn tranaformacio & poaaivel am-
born requelta grande coragem ¢ hoDes-
tidode do nartistp. Os5 gue nfilo o tenta-
reme flenarfie folando  shzinkos. Porgue
megte mundo do spds-guorra, <chele do
luta e de caperancas, nfio hi Ingsr pars
g artistas da moerke falss do pogueno-
burguds., Al egific o poptas espanhdais,
g Machado aos malis Jovens, com  Al-
berti o o8 andnimoes da guoerrs capanho-
la: af ostdco Langston Hughes o Fablo
Nerada, verdodeiros poefas s jovem
Anrérica: af caldl a equlpe do ooves 1g-
manaslsias Jdos Estados-IInidas ¢ oo eqols
i de roamaneistas  brasilelros Jdo Bore
degte: al estd Eddn a nossa pooslm fol-
elorica. Este ¢ o caminhe da arte de ho-
Jo. Mas, para ulllizar fsse maberial- &
precios que o artl=ta delxo do sor nng pe-
queng-burguds aefixizds & pieae a viver
dentro déste munde. HA npdls, nesen ia-
in organizoda pela  lbertaclo das vida.
um ollma de tants liberdade gue parn
o polmiss dos poguendg-baorgusscs sord
quese sulocador, Mos, 8lea estacfio Ia-
ende - WM aATie viva, que apcoRirAThA
piablico, quo ostark comprinds spn fun-
clic, 05 nrtisias toeriio Jdo participar des-
tn widn o destn Iutn como homens ao
lado do ontroe homons parn gua delxoem
de cscrgver =Hbra n moris, FPara gus,
gquapndo eRconirarmos  vorsos oomo Sales
de Marls Qunlntana:

0 peords porpos as droores, o venle ola-
[I:I'I.-ﬂ-l"-ﬂll? o Awrora. . .
Te venr precedide peles vdos allas
Pela marcka lemfa dax doiveEns
Ty rons do mpar, comandanda as  frobes
[de Pescobrimmeniol
frdneula do reeosdas doa
[AFrcomjoe,
Kie esoapcdrs ampiamcnles ax famelaa,
Ta veHsg meopfada so clere feprg da
© [eurara,
g elorins e ouroe dox fous ocabelor
[canfome ng Tz

Minh alme

Para que, queands enconirarmos Ver-
ans comg fetes, mioe figuemos em Jdavida
aa 0 Poein e3ld eEpErandoe & amante gue
wirh para o simpleg & belo amoer, do ho-
eI, U 2e o gike- Sie sapera & spenas
a meorte fisfca gque afinal &0 aproxims
ardenamnde que o8 olbos cegoz se fochom
(-] Em o palsar indell do corngdio can-
HIL ik,

Figura 36: Critica de James Amado (continuagao).
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No mesmo numero e més, o poeta, critico e escritor baiano James Amado, no
espaco literario da revista em estudo, escreveu um ensaio em relagao a tematica da
morte. Inicia o artigo citando o americano Willian Saroyan, que alega ser o homem o
unico assunto de todo escritor e que tudo — mesas, cadeiras, etc. — serve para uma
historia. Porém, o critico manifesta sua opinido contraria afirmando que os escritores

vindos da burguesia se preocupam apenas com o assunto que diz respeito a morte.

Nas linhas a seguir, ele revelou ser o enfoque desse artigo a leitura dos
poemas de Mario Quintana, “leitura que me deu a grande alegria de travar
conhecimento com um bom poeta, amizade rara nesses dias” (AMADO, 1946, p.
122). Na secgao Irméo, eu falo da morte, notas sobre a poesia de Mario Quintana, o

critico baiano assim escreveu:

[a] primeira impressao dessa leitura foi a morte. Mario Quintana é
um artista pequeno-burgués, marginal a sua classe, que canta
apenas a morte. Ela estd em todos os seus versos, em todos os
seus poemas, com uma constancia que os tornaria monotonos se
nao fossem tdo bem realizados, tdo ricos. Quando li os sonetos,
algumas das cangdes e os noturnos do poeta gaucho, voltou-me
a memoria um conto de outro artista de morte que € Saroyan. O
conto em questao chama-se The tiger e ha nele uma frase muitas
vezes repetida, que tem o valor de um refrdo: - “Irmao eu falo da
morte!”. Esta frase resume toda a poesia de Mario Quintana,
todos os contos, romances e pegas de Willian Saroyan, resume
também todo o trabalho dos artistas de origem burguesa,
afastados de sua classe sem que tenham se integrado em outra
qualquer (AMADO, 1947, p. 122).

Em sua critica literaria, James fez uma comparacao entre a tematica dos dois
escritores com nacionalidades diferentes. Valeu-se da frase: “irmao eu falo da morte”
do conto The Tiger, escrito pelo americano Saroyan, para resumir a poesia de
Quintana. Este refrao é titulo no ensaio do critico baiano na revista Provincia de So
Pedro. No artigo esta claro que, embora a poesia quintanesca cante a morte, n&do se

torna fatigosa por ser bem realizada.

Além disso, caracteriza o artista burgués como escritor da morte e da
frustragdo. Cita o escritor alemao Franz Kafka como idolo dos jovens intelectuais da
época e que canta a morte, “a impossibilidade da realizacdo — como se fosse uma
condenacao biblica, a fatalidade da desgraca sem culpa” (AMADO, 1946, p. 123). Os

artistas expressavam através da poesia os sentimentos que lhes eram impostos, a
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opressdo, a repressao de qualquer erro teria como condenagdo o sofrimento, a

morte, entdo a opgao por certas tematicas.

Para Amado (1946), “Quintana é o artista marginal a burguesia, de onde vem,
mas que nao se pde contra ela, o homem isolado, vivendo num mundo restrito, mas
proprio — cheio em grande parte ficticio — que a solidao traz” (p. 125). O poeta, em
seus versos, nao se aproxima dos problemas do cotidiano, das lutas para que haja
uma vida melhor, com liberdade, mas sim com temas que envolvem coisas mortas,

distantes e assexuadas.

Todavia, Zilberman se posiciona de maneira diferente diante das criticas de
Amado a respeito do individualismo e a desconsideragao aos problemas sociais do
poeta alegretense. Segundo ela, Quintana ndo era um “autor engajado conforme as
poéticas que, entre os anos 50 e 70, exigiram militdncia politica por parte dos
escritores” (2001, p. 436). Para justificar sua posigéo, a escritora cita os dois versos
que fazem parte do “Soneto V” de A rua dos cataventos: “Eu sei apenas do meu
proprio mal / Que ndo é bem o mal de toda gente”. Nesse fragmento, “o0 universo do
poeta esta constituido pelo seu ‘préprio mal’; porém ele reconhece que ha igualmente
o ‘mal de toda gente’, o que transfere a seu individualismo uma forte dose de
generosidade” (Id. Ibid. p. 436). Apesar de a poesia de Quintana nao envolver a

tematica social de maneira explicita, ele se preocupa com o bem estar da sociedade.

Em 1946, o poeta alegretense tinha poucas publicagbes, por isso, James
Amado preconiza ser a obra de Quintana pouco divulgada e desconhecida pelo
grande publico. Consequentemente, o ensaista descreve na pagina 125: “[c] compde-
se de uma coletdnea de sonetos unica parte publicada em livro até agora — de uma
série de cangdes (no preto) e onze noturnos, ja conhecidos do numero da “Lanterna
verde” dedicados ao artista gaucho e de um suplemento dominical do diario carioca”.
O critico também revela alegria de ter encontrado um bom poeta no Brasil. No
decorrer do ensaio, relata a influéncia do poeta portugués Antonio Nobre na tematica
do poeta sul-rio-grandense e faz uma aluséo aos escritores Frederico Schmidt, Carlos
Drummond de Andrade, Mario de Andrade, Manuel Bandeira Jorge de Lima e Cecilia

Meireles, poetas reconhecidos naquele tempo.

Nesta edicdo, o poeta alegretense, em resposta a critica feita por James
Amado em relagdo a sua tematica, “morte”, responde com ironia em seu espaco Do
caderno H na pagina 55 com o titulo “Bilhete ao James”. Antes de iniciar o texto, fez o

seguinte comentario:_“A primeira, talvez pareca deslocada, nesta secdo, uma
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resposta ao critico James Amado. Mas a quem mais no mundo, sendao a meus

leitores, devo eu dar satisfacdo do que escrevo? Assim sendo, aqui vao as devidas

explicagdes”. Na Figura abaixo numero 37, esta transcrito o bilhete de Quintana.

acabei aborrceendome  {puderal) e
fui hebor gualguer coisa o bar mals
proximo,  Pois nein gueira -s_al_;-er.
CGuande volicl, quando entrel nopi-
nadamente na sala, estava o delonue
sentado mo caizio, comendo sofrega-
smacnite uma  das quacno velas  gue
o lzdeavaml E sd Deos sube o oons-
trangdmeniio I fIE m0s Vinios oF
dois, o5 nossos INIseros gesios do lesi-
cubpa ¢ o soreisos amarclos gue 1o
TR . . ;

BILHETE A [AMES

A primeira vista, lalver paregi des-
Locusl, nesta segio, UINA TUSPORIN A0
crivicn Jamees Amado. Bas a gquem
miais mo mndo, senfo a mens lei-
wares, devo en dar salisfacio do que
escrevo?  Assime sendo, ao@i VAo
devidas explicaghes:

hiewn <aro  Jaoocs, :

14 com ospatdlo oo aprego 9 ENEato
que V. remeten para 3 PROVITIOLA
DE SA0 PEIIFRLY = oo guel w8
bhoadade de avisar-me de gue omel
o honde errado em pocsia. ApTosssl-
me emtfio em vor o gque tén leito os
[roeras o, sepgundo ., omatam o
bonde werto. Eis dom I‘u]_fin ekid-
da: puldica €le, numa Tevista NOSSH,
uma ode & sra. mde oo Lade Carbos
Prestes., Ahro omira revizio @ surge-me
o sr. Cadnila fesws, coan :H..-1'E'l.“3’.:001'l'|3
para Amnila T.eocadia'™, Hlhinha do
sr. Lerie Oarlos Prestes. Desconsclo-
nie.  Wejo guc cheguci tambe, ATRILLECD

FLE

tarde, .-;'.goar'a s e roskaty as tias doe

sr. Luiz Carlos Prestes. . .

Mas guers crer gue nEo ¢ bom isso
o que V. deseju, ¢ que O propric st
Luiz Carlos Prestes serd o poinsivd
a ficar constrangido com €55as C0d-
sus. Pelo que cntendi, quer V. gae
1153, 05 pOocias, nos limitenos a cam-
tar as roivindicacdes socials da Spoca.
WO, isto mEe & negocio para mds,
seu James! Pois ean vistu da projegio
naciendat do sr. Prestes o da eficiente
arividade ile adepios tio sinceros e
comviclas aano V. e o domoais oo
maradas seus, & de orer gue nELEo
cm threve a guesido social estard deli-
picivamente sesolvida no Beasil. &
e vai ser de nuds entio. DS pocias
hrasileiros?  Ficarenyos  irremdd el
womrke A pe, e Loorde  wealimom,
certe ou errado. ..

Mas fclizmente nio £
sign. HA owelras coisas, as coisas eier-
s, fpO R0 s resolven nunca, gEe-
cus o Dlens: estrélas, grilos, punias =
wor, saudados, anjos, Duvens, TMOT-
povs, arteolos, podas as paisapens, alegrins
o rristeens déste € do owro mangdo.
11 onteas ooisas. . . coono Alias §id
Ciela o muney  avsar citadoe Shakes-
jroave:  dThereg  qfe  sHors g i
heaver and earth, Heovalin, than ere
dieart of & your plilusofhyo o que,
vrocadn om hom poreagads atual, da
o sepninic: FIA mais colsas 0o céu €
ra gerva, & James, do gue sonha o
materialismo dialético.

Senn: mrais, disponha, clo., et

ooy as-

Figura 37: Bilhete de Quintana a Amado.

BILHETE AO JAMES

Li com espanto e apreco o ensaio que V. remeteu a
PROVINCIA DE SAO PEDRO e no qual tem a bondade de me
avisar de que tomei o bonde errado em poesia. Apressei-me
entdo em ver o que tém feito os poetas que, segundo V.,
tomaram o bonde certo. Eis don Pablo Neruda: publica ele, numa
revista nossa, um ode a sra. mae de Luiz Carlos Prestes. Abro
outra revista e surge-me Camilo Jesus, com um poema para
"Anita Leocadia", filhinha de Luiz Carlos Prestes. Desconsolo-me
Vejo que cheguei tarde, muito tarde. Agora sé me restam as tias
do sr. Luiz Carlos Prestes...

Mas quero crer que ndo € bem isso o que V. deseja, e que 0
proprio sr. Luiz Carlos Prestes sera o primeiro a ficar
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constrangido com essas coisas. Pelo que entendi, quer V. que
nos, os poetas, nos limitemos a cantar as reivindicagdes sociais
da nossa época. Nao, isto ndo é negdcio para nos, seu James!
Pois em vista da projegdo nacional do sr. Prestes e da eficiente
atividade de adeptos tédo sinceros e convictos como V. e os
demais camaradas seus, € de crer que muito em breve a questao
social estara resolvida no Brasil. E o que vai ser de n6s entdo, os
poetas brasileiros? Ficaremos irremediavelmente a pé, sem
bonde nenhum, certo ou errado...

Mas felizmente nao é bem assim. Ha outras coisas, as
coisas eternas, que ndo se resolvem nunca, gracas a Deus:
estrelas, grilos, penas de amor, anjos, nuvens, mortos, arroios,
todas as paisagens, alegrias e tristezas deste e de outro mundo.
Ha outras coisas... como alids ja dizia o assaz citado
Shakespeare: There are more things in heaven and earth,
Horatio, than are dreamt of in your philosophy, o que, trocado em
bom portugués atual, da o seguinte: Ha mais coisas no céu e na
terra, 6 James, do que sonha o materialismo dialético.

Sem mais, disponha, etc., etc.

Quintana (1946, p. 55, Figura 37) mostrou-se sarcastico e irbnico na resposta
ao critico Amado_ao dizer que restaram so as tias do Sr. Luiz Carlos Prestes. Depois,
segue argumentando que se todos cantarem a questao social, sugerida pelo
ensaista, logo ficardo a pé, pois, quando resolvidos esses problemas, ndo havera
mais nenhum bonde a seguir. O poeta alegretense em seu bilhete afirma haver as
coisas eternas, para serem poetizadas, que ndo acabam como a natureza e os

sentimentos.

No més de setembro de 1946, no numero seis da revista Provincia de Sé&o
Pedro, na secao Do caderno H, estava transcrito um numero menor de poemas. Na
pagina 36, “O cagado”, “O sapo verde”; na pagina 37, “Estampa”, “Noturno”, “O
enigma”, “O lampidao” e “O ovo”. Na pagina 38, “Entre as enormes ruinas”, “O anjo
malaquias” e “Filo” (p. 36 e 37). Eles fazem parte do livro Sapato florido e Aprendiz de
feiticeiro. O poema intitulado “Noturno” aparece em setembro de 1945 e setembro de
1946, porém com textos diferentes. Nas Figuras 38 a 41, _estdo os noves poemas
editados em dezembro de 1946:
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Figura 38: Poemas de Mario Quintana.
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Figura 39: Poemas de Mario Quintana (continuagao).

CASTAS

Para Ceeilice Mobreles

A cara de Hirddia, com grondes sonctog dependurades come pandplio

£ reeadarins ofe terceiro ato,

A rasa de Riwbawd, com portes sibites ¢ cngaosas corredores, easa-dilig-
chiT RUTRO-Tora N pane, onde sé ndo o perdeam or roiambilos ¢ os capog
dr dadog,

A casa de dpollinaive, chein de reis de Fronga o valetes ¢ dowas dos gualra
naipes © onde @ goste guebra aduirdeet vases bavescos correndo alrds
de fastorinhiar de séenfo XIFH,

A cago de William Blake, onde & perigoro g genle entrar, porgue pode wance
mats gair de i,

A cara de Ceeilin, que féca sempre wontra parie.

£ a casa de Jodo fosé, que fica ne funde de sm Poge, € g wio & pedpeic-
Wichic cosd, miar unte felg-de-cspera we funde do pega,

Lo EE

Diza subirems oz sons agudoes, of sons estridulos do jazs e or.
Deiva subirem: fio repuros: cacm.

Apenas ficario o5 arroivs correndo sea rungr dendre da naife.
£ funic a cada arrefo, nos campos crmos,
L anfe de pedra esterd postads.

O aifo dr pedra qiee cstd sempre imdvel por defris de 16das as colms —

Ene meio aos salfer de baile, enive o frager dag balafliss, nos comicfos dag
pracas pablicas —

£ o cufos olfios sewe pupils, brauces ¢ pavados,

Nida do wnirnde se reflete,

A CANCAO E 4 MORTA

Fva g fler da morte

I tro ama equgfio. .

Tie lindo gue 56 se poderia for dancarde

2 e nada disty

L mma grace fingéne

Dos sublerrdineos dxtases e horeores cmy gue estevam merguibadas as sigs
roizes,

1)

Figura 40: Poemas de Mario Quintana (continuagao).
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Mas cateea frigilnents pintada sébre o b do ailinein

Oude g morks jasia com os Seies eabelas esparsos

Com ox sens dedos som andiz

Com of fows fdbios fmdvels dnifreis

E oque teloes howvessen desaprendide para sompre ol as aflabas com que
aafrora j‘lrn"‘i.'.'li‘.'f.'d:"l:riill IREW HOMWE ...

Onde o morte fasia, aa sea misterfoss graiidite]

Era wma pobre congdo,

Ingénse ¢ frdgil,

Que wada dime. ..

4] P O E W A

U pocwie coimg wi gole d'dguee bebide na psowrs,

Come wm pobre auimal palpitando ferido,

Como pequenita mocda de prate perdids pera sempre s floresta stoliirns,
Ui pocina sc enlra angisia que o sHa wisteriosy condigio de pocmia,
Triste,

Nolitdrio.

rmico.

Ferido de anortal beleza,

Figura 41: Poema Mario Quintana (continuagéo).

No més de dezembro de 1946, na sétima edi¢cdo da revista, estdo publicados
nove poemas na se¢cdo com o mesmo titulo e publicados na obra Aprendiz de
feiticeiro (1950). Na pagina 34, encontram-se “O dia” e “Pino”; na pagina 35, “De

repente”, “Floresta” e “Mundo”; na pagina 36, “Casas” (dedicado a Cecilia), “Jazz”, “A
cangao e a morta” (p. 36 e 37); na pagina 37, “O poema”.
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Os poemas de Quintana propagam-se entre os leitores e, assim, o poeta fica
exposto a criticas. Nas Figuras abaixo 42 e 43, tem-se um texto comentando a

tematica presente em sua poesia intitulado As cangées como figura abaixo:

de TéHrrezs & Tramantal, esif o lltoral o
pedir ficcionistas. A vida pralelra, para
gar transpostp para & fleglo, exige de
quem o faga vm conhecimento animico
da paisagem. E' um tema J4dificil. Em
Portugal, por exemple, Ratl Brandfio se
defxou penetrar pelo sortilégio do mar;
sua prosa fina e colorida deu perenidade
& poesis doa pescadores.

Ingiatindo Esempre nDos POTDAROTHE,
gendo am dotathista, — eomo diria déle
um pintor — o &8r. Telmo Vergara es-
tava naturalmente jodicado pars tratar
doa aspetoa tho esgargados e fuzidios da
praia riograndense,

Maz, nip conhecendo, talvez, em =Bua
intimidade o homem que jaz abandonm-
Ao nagnelag paragens, entre @ serra @ o
mar, desde a congulsta do territdrio
Eafcho, & gue &3 tem noticla da civillza-
¢ho através das demasias werbals dos
priling politicos, o nosso flecionista nio
quis, avisadamente, enfrentar o homem
que ali vive a rode vida de cagador de
mariacns., Mas, seduzido pela paisagem,
tranaporton para all dm grupo de vera-
nistns. o dessa gente da cldade, que & o
sen material de fizador de guadros ur-
thanne, retiron tia Jalia, Helter, Caeilia,
Chieo, o barbairo... para Tesar 1ma
histéria de amor, tendo por moldura &
vida prajeira de hid 20 anos passxdos.
&fin, pols, da cldade o3 problemas que
precrupam #sses personagens, desligados
palcoldzicamenty da matéria romanceds
wal qune ali corrs a flux & que se transfi-
guron #m poesin — para dar om exemplo
— mnaquele deliciose Joena ¢ Joel do Xa-
vier Marques, A prossg do 8r. Telmo Ver-
gara coneegue traduzir bem a frlezn e
gecnra dns dunag da costa. E todo o da-
semvolvimento poétien da nowvela & dado
pela imaginagio contarbads de Feilor,
adolescente indecizo e Impreciso, cnjas
reacies em face das primairas exigén-
cipg coneretps do sexo fleam na eplder-
me, nio s aprofundam muoito.

Novela prajsira na [nfengao, A Lo
riog Espera Sémpra... lotm por captar
tila & grave poosla dagoelps pralag des-
nudas. E, quante ao tom descritivo, ha
nala bons trecheos, que 8 coaduEnam Gom
o ar de mi=ztério e despojarmento das
areias da ecoata: o epladdio, por exem-
pla, da wislta de Heitor & Ceclliz a0 na-
vio encalhado. J& o afopamento da Chica
& muito jornallsticamenta deseritivo,

Ha o objetivo principal do antor fol
dar a impreassio do qnéd & o mondtono
de ompa eatacko de veranelo maguelas pa-
ragens, Invadidne em ecoertn dpoca do ano
pelo gue-me-fmportismo dos veranistas,
nio i divida gue o atingin plenamente.

Desde s Correxponddncia de yma Es-
teode de Cwra, de Jofo do Rio, na gual
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a “filoeofia™ dog wveronistas de todos o8
matizes & fixada com humour e natura-
Hdade, ndio lemos uma obra gue visagee
an mesmo Cim.

A noveln do sr. Telmo Vergara nfs
gufs ir atd 14; «deixom de lndo o aspeto
pltareseo dos balnedrics: clnge-se a une
poncos personagens, tomia-os isoladamen-
te, arrasta-cs para longe de multldio
accanional & ociosa.

A Luc nos Espare Hemgpre... repres
gentn ume paosa deg repouas na obra do
excelonts contista. E' mais uma contri-
hulghio para romancenr aquelns planicice
descladas onde a alma se confrange of-
ante daoe dunass brancas e tristos — @
maoldura da Serco, muito prixima, a an-
perlr palsagens verdes, mals verdes @
menos. tralppeiras Jdo qua o mar.. .,

AR CANCOES
da Mdrig Chitntams

E o sr. Mario Quintans o UHrleo rio-
erandonsa gue, nos Altimos anos, assi-
milon mais vislvelmente a poética de
Anténio MNobre, 4 Rea dor Cofguentos,
el livreo de eatréia, aparecido em 1040,
mostre bam viva p lembranga de longa
convivéneia eom ¢ Hd. Mug o leitor, no-
tondo deade logo #sse parentessco, nio
deixard de verificar tombém qme, se fol
poderoen, em muaitos pasaos, & inflodn-
ein e Nobre sibre o nosso poota, sohe
fgle, afinal, presorvar a -independénaig
da sua téenica, bastante diferenclada da
do ountro.

Noz quadrinhos d"A Rue dos Caforen
tos surprésndemos o ambienfe que ex-
mlicn d&see parentasco. A nocio muite agm-.
da dos frogmentss pofticos dissolvidos
no cotidiano, a ironia triste, o desampa-
Ta, 8 linguagem entremgeada- de hiatos
o do espantos, o instinlivo atritando-as
dolorosamenta com o intalestual, o inde-
Iinido das situngdos peicolOgicas, — ne-
gagio, médo, foga, — todo o gua fnfor-
mAa a poaEsia do Anto § também encon-
trado na primeira fase impressa de Ma-
Tio Guintana.

O Iargo movimente que sacudin a pos-
ela bresilsira, paszadoa o8 excessos da
fase herdica do Modermismp, deizmou de
Tepercuntir no lirismo desamparado do
ar, Marie Quintana. Nio houve no caso,
quersmos  erer, uma - atitnde, digamos
gonaciente, de repgiio. O rlograndensae
deixon-se apenss ficar onde estava, fe-
chado com oa seus valores e & Bua te-
muitien, Indiforente & renoveagdo que e
processave em Lorno. Mo se meten em
aveniunras., Nio proeaoron ontros cami-
nhos, Milo ndarin espiritualmente, em su-
ma, &3 novas correntes podticas gqoa gur-

Figura 42: Critica a Mario Quintana.
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giram das Intemporangas, do foror des-
trutive da Semana de Arte Moderns,

Hada elogiiente, embricado o zom gra-
2, o ar. Marfo Quintapa nfla chegon
priprinmenty a fazer A oxperitocis do
melro numersso, Sua poesla & condom-
snde o Umida, do halameslos ritmicos
tradicionals, aponas eom uma propensie
mals acentuads para a mislen dos decas
dentes, E quante ao modo de tratar os
temns, pedo 8l ser elnssificads, sam e
vide, entre o8 néosimbollstas, O desen-
canto, a8 ¥ibroghes da angistin o da gen-
sibilidade, o nmor da eolidfio, do esqul-
elto, o t6dio quo =4 csprain pela wous
versos, demotandodbe oo flllacio, fazem
dg sr. Marlo Quinitnnn um posla do cor-
to tradiclanal, conforme =0 pode vor om
6o sogunda Hvro:

Caneder — efiluslraches do Mok
mla — Liv., do Globo, Porte Ale-
gro, 1946, 171 phgs.

Noatos Cangles o redondilha maler al-
torna com o verso Hyre. Mas, parn mou
gleto, & na primoira que & peots conse-
B acomodarss com mals sogurand
Do metro Hveo 8o §i ndo oblém & mes-
ma Intensfdade, perde o equilibria, cal
oo prosn ritmada. Pade zer gue me en-
gano, & desaje que assim sefa, mas o s
Mnrlo Quintana nfo hi-de tirar grandos
efeitoa do verso livee, & menos qua ea
imponba uma disciplina totalmonty di-
verda, que lorls o posalvel fnconvenisnte
de lhe tolhor a naturalidede J4 adqui-
ridn. A frma da sun sensibilidade & a
tradiclonal, ¢ de fanto Inbutar com ela
o poata aleancon J& uma téenlen mufio
tina o delicada.

A surpriza 6 um elements déell o ox-
progsive nos mios de ar. Marle GQuinta-
i N'A Fun dos Oxtaventos, figura me-
0oE ¥izes, mas agoera, nosta faze mals
depurada, mals pessoal; o sous efeltos
#lo do uma fOr¢a dominadera, mesmo
nzs pecas Upe natureza-morts, como om
Cenpde de bad, Por outra lado, so aquile
livro de estréla quize nio parmite nsss-
elacden do lofturs, agera sucede o in-
¥erso,

O misteriose velo do fabulirle papu-
lar, condensndor de poesln pura, & mals
umn fonte om que as Cengder farlamoens
te se abeboram. 2o fregllontes, aquol, as
nogestiez do falelore fnfantil, prins-
palments s pigs, 75, 85, 23, 121, 1%7,
131, 146. E o oloments Infincis eacon-
dido nos mitos o contos populares traz,
assim, para estas phginns de firjamo ea-
medido oma préseocs quo o arte contoms
porfines nio tem desprezade — o pove
em goa grandeza simples, Tazfo do ser

da arte. Mas, contribulnde parn enrlque-

ey e R e S e v

ity e

cer o tom fntantilistn que anima muoltes”

digses poemas, b alnda grande influen-
e, mas Cangdes, do processo lirico do
desgnho animado,

Eis agul um poefa brando & macls,
que 2o eéotrogn sem malicla, mas Impre-
viztamente, ao leitor, dande-lhe uma poE-
Blo isenta de tristezs. Fols, embora se
chame “poeta triste* mals de uma vex
(mau goate quo nfis lhe perdda), o s,
Marlo Qlnlana nfio o &; antes; & um Pl
ta entediado, o que nio significa a mes-
mn- colsn, sobretudo om face das ropor-
oussles suscitadas pelo spleen em. sum
poesia,

Huma dos Qangées cncontramoes daten
TOTEas:

Eu sow um homem fechado,

O munde me fornoy egoists e maw,
E o minka pocsie & um vizio triste,
Desesperade ¢ solifdris

Gue en fage tuda por gbafer,

Coma todoz o5 poctas que o sllo viges
ralmaonte, o &r. Mario Quintang & obrle
Ende a cantar, A poesia ¢ o sun catarsq,
Ou o gou dplo. Emborn ougamos &tso ro-
frio em multos postas, &lo nem SEMPRE
représentn uma atltode gincern, O nosao
Auguste Froderico Schmidt, que conses
Fua ser podta o avisade hamem de nee
phofod, exelnmon eerta vez: "0 combr
tlo & paesla também. E' nile que reallze
& poesin dn minha vida~

Mas, no caso de Quintana, o chogus
dns duss colzas & Impossivel, porqug o
mundo exterfor nilo tem para Mo o forea
do relagho que plo o cantor de Luclana
o melo da engronagem triste dos negd-
eloa. O sr. Marle Quintans vive podiles-
mente, som malofes compromissan eom
08 homens ¢ as idélas do seu tempo, B
um amparedade; quando eal dos =ooa
lmites, pie o albar vago a eagar nuvens
ou pequencs quudros qee a malorias dos
homens 50 caquece de ver. Ji o Dotara
o priprio poota, num sontie 4’4 R
dor (alaventos: s

E enquatito o mundy em idrno ge cabare
[renda,

Fivo regends esfranhas confradansas

No meu tage Pafs de Trebizonda,,,

Poesln individealista, n sua, por nds
translglr ¢om o8 aspectos festivaments
exterfores, com os movimentos das gras-
des massas da palsagom, com s id&ns
e ebuligho, Onde hi o grite & o deses-
pdro, nfio o eocontrareis: o pootn esgual-

rase o foge parn o geu “eanto”, B rea- |

lza pssim uma poesin do Blocos de
dgua-furtadn, Inssa o monstons, naselds
da mesmin postura que tamto fhE sofrer
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Figura 43: Critica a Quintana da Coluna Livros e ideias (continuagao).

No artigo As cangbes, com inicio na pagina 146, Figura 42, o critico da segao
Livros e ideias afirma que Mario Quintana, no livro A rua do cataventos (1940),
assimilou visivelmente a poética de Antbnio Nobre. Para o ensaista, essa
semelhanga mostra a lembrancga viva, a convivéncia do poeta sul-rio-grandense com
a obra S6 do poeta portugués. Embora haja essa influéncia, o leitor percebera na

poesia quintanesca a independéncia bastante diferenciada do escritor Antonio Nobre.
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Em marco de 1947, a revista Provincia de Sdo Pedro editou seu oitavo
numero com um artigo sobre Quintana na secao Livros e ideias. Na pagina 147,
estava transcrita uma estrofe do poema “Canc¢ao do amor imprevisto”, publicado no
livro Cangbes (1946). O mesmo ensaio apresentava um terceto do “Soneto V” editado
em A rua dos cataventos (1940). No texto, o critico Guilhermino Cesar destaca o
lirismo dos poemas afirmando que o autor se apresenta brando, macio e se entrega
sem malicia e com sinceridade, proporcionando ao leitor uma poesia isenta de

tristeza.

No més de dezembro de 1947, niumero dez da revista Provincia de Sé&o Pedro,
estavam os poemas “Eu faco versos como saltibancos” transcrito na pagina 57. Ja na
pagina 14, estava o poema “Minha morte nasceu quando eu nasci”. Os dois

publicados em A rua dos cataventos.

LIVROS E IDETAS

Guilherming Cesar
Carlos Dante de Moraes
Maoysés Vellinka

J0R0 PINTO DA BILVA

O nimero anterior desta revista ji
estava composto quando nos veio da
Europa 2 ingrata neticia do falecimento
de Joio Pinto da Silea.

Foi no agitado ano de 30 que o
ilustre ensaista se afastow da provincia
natal para sempre, pois durante ez vinte
anos bem contados, que decorreram de
[ até sua morte, ée ndo mais voltaria
10 Rio Grande, Da dltima vez que
cstlve no Brasil, por fins de 48 e co-
megos de 4o, e desejon rover a ques
réncia antes de regressar ap stu posto
de ciasul geral em Genebra,  Messe
sentido chegou 2 comunicarse com ve-
Ihos amigos daqui. Seu estado de saide,
porém, que ji entio lhe inspirava os
primeires cuidades, haviz de conteariar
o projeto que vinha sendo, por certo,
acalentado desde muito, mas que Cle
deimava sempre para depois, para oca-
siio que nem mesmo éle mbia bem
quando f8sse. O eminente critico, que
erd no fundo um sentimental, reccava,
talvez, o encontrd com as emoghes que
o retbmo 20 tempo perdide costuma
libettar,  Quem conhecen de’ perto Jodo
Fiato da Silva e teve ocasifo de obser-
vt o fispido pudor com que procuravi
recalear as manifestaghes mais intimas,
30 se recusasd 4 admitic que dsse pudoe
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sxplicari a0 menos em parte uma aus
séncia aparentemente  voluntiria, mas
gue na verdade se tornava tanto mais
ireemed ifvel quanto mais crescia em anos.

Porque o certo € que minguém se
devoton com mais constincia do que
tle a0 estudo dos homens ¢ coisas do
Rio Grande do Sul. Toda a sua vida
de escritor e homem de pensamento,
agui e fora daqui, podese dizer que foi
consagrada a0 empenho, ndo de cxaltar
gratvitamente & gente e a teres desta ex-
tremadurs, sendo de entendé-las ¢ faxé-las
eatender. Se ds vEzes se deixava tentar
por motives alheios a0 nosso ambiente
histérico ou literirin, isto prova apenas
que dle era vm espinito em busca de
horizonte ¢ que nas suas incursbes poc
culturas estranhas o que procurava era
multiplicar sens dons de observagin,
gugar seus instrumentos de pesquisa,
Ele sabia que a medida ¢ o péso dog
nossos valores nio podem ser conves
nientemente aferidos sem o suxilio dos
padrées wniverssis. B realmente no
trato de velhas culturas que havemos de
nos emancipae da falsa posicio em que
freglientemente nos colocamos em face
dos temas que nos 530 mais préximos.
Sem o contraste de neves dngulos de ob-
servacio, sem a5 canbelas de uma critica
isenta ¢ bem informada, ardiscamos de
ficar emparedados dentro de uma obra
de pura exaltagio votiva,

Figura 44: Critica Livro e ideias.
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Na sequéncia desta dissertagdo, apresenta-se a recepgdo da obra
quintanesca de modo que se buscam considerar um numero maior de leitores.
Embora o poeta tenha se afastado da coluna Do caderno H, a Provincia de Sao
Pedro ndo o esqueceu. Em dezembro de 1951, no volume 16, na secdo Livros ei
ideias, considerada a mais importante da revista, agora além de Guilhermino Cesar
estavam os colaboradores Dante de Moraes e Moysés Vellinho, que escreveram oito
paginas comentando sobre os poetas Joao Pinto da Silva, Jorge de Lima e Mario

Quintana.

Jezo Pinto da Silva nio tinha nenbam
entusizsmo  pelos caminhos da rotina,
sobretudo nos deminios da historiz rie-
grandense. Aqui saa obra & pouco nu-
MErosa, Mas essa esasser ¢ compensada
. pela intensidade que certo gdsto de po.
Iémica por vizes lhe empresta. Mo caso
da guerra dos farrapos, por exemiple,
as conclusBes do ensaista nio sio dessas
que possam prangear od melhores sufri-
gios, mas & preciso reconhecer que o
debate por Ele proposto #b poederd coa-
correr para 3 elucidagio definitiva de
centos aspectos da grandi revolucio.

Mascide em Jaguario, Jodo Pinto da
Gilva Féx suas armas como pocty em
rgro, quando publicon Ertalscdites, sen
anico liveo de wverses.  Oito anos de-
pois safa a primeira edigie de Falros
de Mes Cawindo, colecio de ensaios
literdrios refundida ¢ ampliada em edi-
¢io posterior, aparecida em 1gat.  Bn-
tre as duoas tiragens dessa obra foram
publicadas as sepuintes: Ballar e Fopa.
med, crlinicas (1g2e), Fidenomisr de
MNaopas, critica (1922, e Hittdriz Fite-
riria de Rie Grande de Sal (1924).
Em 1930 safa a lume A Prowincis de
Kdo Pedro, que seria o dltimo liveo pu-
blicade por Jodo Finto da Silva,  Bsee
poquens valume, nio fissem os extra.
ordinirios acontecimentos paliticos da-
quele ana, teria provocade, por cerlo,
contraditas mais cerradas do que as que
5 SCEUIFAM, &M 1914, 40 aparecimento
da Hisedria Lirerdria, tal o desassombro
com que o autor desenvelve pontos de
vista em franco desacdrdo com o con-
ceito deminznte entre nos acérgy da re-
belifo dos farrapos,

O critico, que acompanhou de pento
o movimento intelectual de pals ante-
rioz & Semana de Ante Moderna, havia
de conquistar, entee 02 circulas intelec-
tuaiz do Rio ¢ des Estados, a autori-
dade que em geral se seconlece em
quem, como éle, soube s conduzic em
sua atividade eritica com invulgar equi-
librio ¢ isenglo. lsengio o equillbrio
sig realmente os tragos que melhor o
definem.  Comedido, maneiroso, el an
meio térmo, era, sermn dovida, um espl-

rito  severamente  disciplinado, sempre
et juacda contrz excessos ou destem-
pros.  Essas singulares victtudes de mo-
deragio e cordura explicam, sb por si,
a considerivel influénciz que Jodo Pinto
da Silva exercen na vida intelechual da
provincia a0 tempo em que militava na
critica literfria.

O mais importante de seus liveos &
¢ que consagron A histdria da Diteratura
riograndense,  Trabalho de desbravader,
realizade sem o amparo de quaisquer
teptativas anteriores, resseptese, & na-
tugal, das omisstes & deficincias oriun-
das da dispersio das fontes ¢ dz po-
breza das relzcBes bibliogrificas. Dessas
lzcunas tinha conscifnciz o prdprio autor.
“Em =i mesmo — dizia &e de sen
liveo — coisa alguma deseja ser, além
de simples subsidio para a obra defini-
tiva do critico de amanhi”. E tanto
cram  homestas eszas manifestagtes  de
autpcritica que o priprio autor, segundo
me anunciow em <¢arla de outubro de
4 fExr, éle mesmo, a refundigio de
sua obrx parz wma cdigio definitiva,
Como quer que sefa, porém, a Hirdria
Literdria constitui o maior e fdnico es-
féreo até hoje empreendide entre nds
no sentide de wm levantamento  siste-
mitico dos elementos ¢ valoses que for-
mam o processo literdrio do Rin Grande,

Cratro trabalho gque Jedo Pinto da
Silva também submeten a uma *“subs-
tancizl modificacie™, conforme declarou
naquels carta, foi A Procincia de Sdoe
Pedro. & sentido  dessa modificacio,
frita longos angs apds o siléncio que
caiv shbre o liveo em 1g3e, S0 poderi
s¢ tornar conhecido com a sua edigio
definitiva.

For tude s¢ v& que a constante preo-
cupacio do escritor eram o motivos de
sea terra matal, 208 guais dle havia de
conservar-se Fiel até o fim dos seus dias.
O coavivio cspiriteal com of temas do
Rio Grande era o meio que e encon-
trara para encher a distincia que o se-
parava das coisas familiares e curar-se,
pelas artes da imaginagie, daquilo que
éle chamava *a insondivel monotomia
do men piste”. De li, do alte cargo
onde o “miofo calvinista™ The agocava
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Figura 45: Secao Livros e ideias (continuagao).
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Os criticos iniciam o texto dando destaque ao ensaista sul-rio-grandense Joao
Pinto da Silva que morrera meses antes dessa edigdo e ha vinte anos ocupava o
posto de consul geral em Genebra. Foi homenageado nesta coluna por ser um dos
criticos que mais se empenhou aos estudos dos homens e das coisas do Rio Grande
do Sul. Silva dedicara toda sua vida de escritor e homem procurando entender e fazer

os outros entenderem a gente e a terra do estado em que nascera.

1 nostalgia da terra onde nascers, éle
rogava com impaciéncia gue o omn-
tivéizemos pentualmente informado G-
bre o nossa vida literiria, ndo pen=
sava sendo em wer subir o prestigio
intelectual da provincis, ¢ acompanbava
com argulho 2 acie dos “novos” aos
quais abria um largo cridito de con-
fianga, “sobretudo pelas suas provertosas
viagens através de zonas literirizs pouco
frequentadas, anteriormente, entee nds™.
“A ewolha do itineririo, por si sd, =
chservava éle — & uma revelagio de
oultura, que surpresmde, is wézes, em
sutoges (30 jovens. Temas o dircito de
csperar déles, em breve, obras notiveis,
que consalidario o prestigio intclectual
da nossa terra’ .

E para que as novas gomaghos nio
ficzssem sdzinhas no campo, Jodo Pinto
da Silva, embora j& doente, continuava
a trabalhar, os olhos sempre voltados
para a provineia, Nada menos de deis
volomes inéditos fle acrescentoa ao va.
lioso Jegado que 2 wida cultural do Rio
Grande e do pais lhe ficow devendo:
Fribias ¢ P.'.rg?.ff.irmr do Ris Grawde,
sfric de cnsaios sdbre prochomens do
nosso passado, e Seb o5 OMbos de Clie,
vidda panorimica da evolugio econdmica
do Rig Geande no dealbar do século XX,

M. V.

JORGE DE LI2A — (b Pod-
tlea, clicho complota, orgeni-
zedn pop Otts Marla Carpegux.
Ed. Getdlio Coatn, Ria, 10540,

Josge de Lima aparcceu literdriamente
um pouce antes da guerea de 14-18, a0s
nltimos rebates do parasianismo. O3
sens miestres foram os repmmtantts des-
sa cscolx, como sz vE dos  primeioos
teabalhos que publicon em Maccid,

Mas, estava escrito que o mogo de
Alagoas nio se prenderia diretamente,
por muito fempo, aos padsbes que Bi-
lac ¢ sens parceiros haviam phsto a
correr mundo.  INem siquer comecara
a recolher a gléria equiveca que The
trouxe & Acevrdedor de Lampraes, soneto
que fé época no interior do pais, pos-se
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a mavegar & deriva, agora mais Seguro
de si mesmo, por haver encontrado o
tom Justo, a exata correspondéncia on-
tfe 1 Sux arte © O SCU MCHO.

Mio obstante, o pocta deixa entrever,
no casco de seu barco, o8 sinmais, o
melhor, o5 estragos da pavegicao em
Agoas  parnasianas.  Agui um  tEmo,
prefendncias sintiticas logo depols, mais
além uma sonoridade ficl — ¢ a su-
jeigio antige se denuncia evidente, Mas,
bom navegader, nio sabe sossegar, nem
0 atemorizim procelas e marcs abertos,
Busca o mais lomge, num roleiro que
tem a sux histdria.

Respicon, assim, duranie quarenta e
tzntos anos de atividade coadorz, todos
os ares que o aminhe lhe efersoou.
Simbelista, parmasiano, modarnista, Jor-
ge de Lima reflete um vasto periode da
nossa pocsia. - Hoje, ¢ “pocta cristao”.
Escrevi poeta) cristio?  Weremos  isso
depois.

Por enquante, basta dizer que, em
face de uma obrz em que se juntam
varias correntes de posto e preferfncias
temiticas, formanda um :vj:v singula:-
mende forte, a primeira verificagio &
favorivel no atigz. 5S¢ hi moita subs-
tincia ¢ variedade, muitos aspectos di-
versos, £ até contraditorios, em Jorge
de Lima, tode, afinal, guer dizer uma
mesma coisa — que fe & poeta, dos
mais significativos do Brasil,

A analisar as inflodncias, estados de
alma, paixies, desssossegos ¢ aspira-
goes que levedaram a sua poesia, & de
certo modo seguir 2 evoluglo da lirica
brasileira contemporinea,  Mas,  dei
xando &se dngulo ao historizdor futuro,
fiquemos na significagio intrinseca dos
versos reunidos na G Pedifeg, volome
a que ¢ sr, Otto Maria Carpraux, sou
atento organizador e prefaciados, den
aparato informative ¢ notagles criticas
— excelente ponto de partida para es-
tudos posteriores. :

Ante as condig@es de cultwra, tempo
¢ ambiente em que flotescen, ¢ das lar-
guezas que abrange, a poesia de Jorge
de Lima hi-de ser apreciada também
por partes, sepundo of seus mismentol,
principais ou secundirios, dstes bem me-

Figura 46: Secgéao Livros e ideias (continuagao).



nores que aquéles. O saldo a sew favor
& considerivel. Pouco importa que do
cotdfo a que nos obriga o balanco de
sua obra — ¢ a0 qual nos catrggamos
com agrido, nio sd por sc tratar de
um de soures poetis, mas porgue co-
nhecer e explicar Jorge de Lima pastou
a ser uma imposigio da cultura do tem-
po — nio queiram ji siber os “nowos”
da dltima estagdo, Sei mesmo que 2
Qe Podtica o5 deixou sturdides, per
nio aceitarem 3 diversidade na unidade,
Ou porque deviz ser assim mesmo, ou
porque ndo se arriscim A examinar de
tidamente o pocta, inomeros  leitors
jovens sio contra cssa poesia gque em
outros tempos fertilizou tantos poctas
e flor... Compreende-se,  Passem
& distincia o8 leitores imaturos; a obra
de Jorge dc Lima ji & Além da sim-
ples adesio do plsto pessoal ou de uma
corrente, eld exige mais algema coisd
para ser amada. Talvez nos poga uma
visio mais histdrica do nosso drama de
brasileiros, aprimidos nesa vastidao que
vem do Sena 4s barrancas incoltas de
Unaguai.

A transformacio mass roidosa ¢ sime
pitica das que Jorge de Lima cxperi-
mentou, 2 que lhe dew, em cesto pes
riodo de nossas letras, maior autoridade
como representante de sua gente e de
sud regiio, foi sem ddvida a poesia da
fase nordesting, — digamos — a partir
dagquele folheto coloride que um dia
recehemos de Maceid, — pois de den-
troe déle pulou para outeos climas, *noi.
nha, a negra Fuld™ .

Data disse teabalho o apareciments
do alapoano no quadro geral da poesia
brasileiry, se considerarmos que os AIF°
cAlexaedrinos foram principalmente um
fxite regional.  Mas, com os seus poe-
mis tEo bragileiros, porque teaduzidos
na linguagem afetiva do Mordeste, tecra
velha da nossa gente, congquiston nio
apenas o grande piblico, mas aderentes
¢ sepuidoses, que depressa falsificaram
0 genuing, o que vinha cacegade de
originalidade ¢ simpleza. sem embargo
di determinagio mais consciente que
inconscicnte do pocta em seguir &dse
U,

Era um espleite culto que se despos
java dos ouropdis parnasianes para can-
tar “formipzs de asas e tanajuras”,
anunciadoras do inverne, ¢ a “madoma
de Taid", com uma felicidade de expres-
s3I0 que Ele mesmo abandonaria loge
apls, de certo para ndo sc sumir no
“facil” em gue os outres foram direi-
tinho ¢ afogar... Mas antes mesmo
dos grandes romances de Graciliano
Bamos ¢ Jos¢ Lins do Rige, por cxem-
plo, isso sigmificeu, para mds do Sul,
que uma vasta regido do pais, em si-
léncio nma quadea fepublicana, fervia de
tormentos ¢ buscava exprimir-se literd-
piamente, de modo mesmo menoes ofd-
mero que o consagrade pela puerilidade
congénita de seus intérpretes politicos.

De sibito, mudande completamente
de temas ¢ de dirogio, sai o pocta a
pesseguic o caminho do Crucificado,
Mo primeiro livio em que o fiz, de
parceria com  Murlo Mendes, encon-
tra-sc esta epigrafe: “— Restauremos
a poesia em Criste” — que por s mes-
mo diz tudo; pele menos, consigna
intencio apologética, O programa as
sim enuncizdo causon deceprio a admi-
radores de Jorge de Lima; sentiramese
traidos pela reviravolta inesperada, Ines-
perada? Mio vejo, depois de ler tida
a obra anterior a0 Fespo o Elernidade,
como dizer de outre modo. Nio en-
contro sinais fortemente denuenciadores
dessa transigio.  Mas o que interessa
fixar, por ofa, &€ que &e foi comba-
tide; acoimaram-no de insincero, ¢ ©
resty.  Em pacte, talver, pelo tom da
epigrafe, evidentemente imprdpria. Vi
explicar por que.

Um autor que sepuin caminhos idin-
ticas, Julien Green, ji se schelara contra
o epiteto, que lhe colaram & obra, de
“egcritor cristin”. " Mo seu Didris, tra-
tou do asunto, :eg:'strmuiu miis  ou
menos ista, 3¢ bem me lembra; “Dhzer
de alpeém que & um escritor cristio &
aviltar o cristianismo’” .

Encontro nos poemas que fermam a
parte até entio inddita da Obea Padtica,
sob o titulo — Ercomire ¢ Auwsrelacs
de MirsCeli, dois versos que eviden-
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Figura 47: Secéo Livros e ideias (continuagao).

No mesmo encarte da revista Provincia de Sdo Pedro, os criticos apresentavam
Jorge de Lima — Obras poéticas edicdo completa, organizada por Otto Maria
Carpeaux. Ed. Getulio Costa. Rio 1950. Lima foi um escritor alagoano, considerado
pelos criticos da secéo Livros e ideias, como um dos poetas mais significativos do

Brasil. Foi precursor do Simbolismo, do Parnasianismo e do Modernismo. Na
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sequéncia do ensaio, conforme Figuras 48 e 49, estdo comentarios sobre Quintana,

0s quais podem ser comprovados nas figuras abaixo:

ciam a desnecessidade da epigrafe acima
transcrita,  Ei-los:

Todas es sécwlos ¢ deniro de todos of
[séenlar — rodor oF poctas,

derde o fnfeis, forsm crirtdos pele espe-
[raitga que cowtindan.

Assim &, com cfeito.  Mas entio o5
A5pect0s que vincam i poesia atwal de
Jorge de Lima veem de mais lonps, de
quando comegou a compor 05 pIIMEinos
wirsos,  Resfa observar que, como so-
mos todos oniffies, mingeém vin gue
de uma ou gatra nota mais prosima de
Crisbo iria brofar 2 sua musicalidade
poftica de hoje. Dre modo particular,
0% pocmas tie concentrados e profundos
que formam o Encomire ¢ Arwnciado
e MiraCelf,

A forma, af, no cabtico aparente dos
temas e solegbes artisticas, & das que
se mostram defimibivas, como cxpressio
pessoal. 53 poemas de  inspiragio
lazsga e ricx, de uma densidzde que se
mede & cada paso em verdadeiras
obras-primas.  Tudo isso  (ndo  fisse
Jorge de Limz o autor) se passa num
plano oscilante, entendida a oscilagio
como [uta interfor que nio cessa:

Penda a calicge ens que ombro 7
Do Mestre on do Antineéitre?
O apenar dox wm fomibo
demtra do slise aliisma?

Mzz, no final, hi quictagio e con-
formidade. E também um dir-de-om-
bros a0s que pedem ao posta o cantor
de coisas pereciveis.  Mio serd isto?
Vepamos:

Ao Miva-Celi como o &liimo o
préde do abseluts ex o chamas Ignes
wmrre dutiera da Seboaraneis,

Fol sen eremite ¢ son dawgarine.

Deerends af dérpelar guwe &e fnver
tisre o Babite de cantor civico ¢ glori-
_f.-".'_.'.-!'r.l.r_ FECR N,

Martirizaram-ng rof o alfbar vaps de
falrs divindades.

Mas éle aspivara & oida elerita fem
fe dar comta da comiinws  swcessio Ao
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wareinrente, da welbice, do marlirie €
da morte; & dwa rofa ge dicigic ds Tris
Persoas gee RNICE Mfeeraw  fomiifo &
murca fevag fime,

Mio se teria fixade, neise passo, a
linha we sarigtur do grande pocta? Nio
saberinmos  respondes.  Em Jorge de
Lima hi muitos postas reunidos, ¢ bem
pode dars: que um déles nos venha

a surpreender de nove.
R

AMARIO OUINTANA — O Apren
'z de Felilerfro — Fudlefo
Fronteira, Porio Alegro, 1950

A influéncia de Anténio Nobre sibre
Mirta Chintana € por &ste confessada,
Mo soneta X1, de A Buz dor Calavenior,
cle narra. em quatorze verios, a erlinica
da sz alma, suspensa ao sorilécio do
pocta sombrio ¢ dolorose do §4.

Contiga iz, ainda fmp naminiede,
Toda o mew cavsa I Alnsa,., E desde cida
Abrend? a rofrer devagarinhs,

A prardar mrew amer cowde o fegréda..,

E muite mais do que uma divida lite-
ririz.  Anto nio sdmente lhe envalven
de wma atrosfers de broxedo 2 ado-
Iescincia, nflufncia bempord por certo,
revelando afinidades intimas. parentescos
afetivas. O Liws Sente, dos sonctos
X1 e XXTX, apirece-lhe como um ma-
nral de edificzcio, qur &e folheawa, no
pizo de sofrer, rdentificando-se com o
seu idolo, mas liberto da solidio, do
dbandono, do desampara,

Mas e 2 divida moral ¢ grande, ndo
tio considecivel talver como a2 drama.
tizs a evocagio, a literiria & parca neste
seu primeire liveo e quase desaparece
nos demais, Sem diwida, aqui e ali,
indepsndente das  palaveas, nds senti-
mos por vézes o tom inconfundivel de
Anto, que emerpe pilido de certas con-
verpéncias animicas, . O posta amado
tora concarrido para 2 sua mancica terna
¢ homoristica de tratac 2 natureza, de
dar-lhe pomet Familizres, e humanizas

Figura 48: Secao Livros e ideias (continuagao).



a5 coisas ¢ s elementos.  Influéncizs
setis, como s¢ ve,  Cheantlo 3 recursos
rbpriamente formais, notasse o modo
de Anto na freqifncia de certos dimi-
nutivos ‘e no wse do imperativo, as diri-
git-se 4 pessoa do leitos: “Olhail™, Um
verso d'Q Aprendiz de Fefticeiras *men
caixdo serik de mogno™ ¢ Bar), pode bem
ser uma lembrancs inconsciente do poets
do 54 (Bste diz, em @ mew caclimibo:
“Cnaando  partic pelado, enfim, neste
caigio de mogao ou ferro, 7).

Antdaio MNobre, ao morrer a0s trinia
e tells anes incompletes, incompatibili.
rado com o presents, buscava na evee
cagio da infincia uma esplcie de paraiso
perdide. Do tal mode fe relembra 2
qmc]m feliz, em que era Principe, por
todos queride & mimado, que Joio Gas-
par Simbes, sem forcar o5 fatos, o com-
para 2 Prowst, ante a semelhanga de
procesos, nessa recuperiglo  transfigu-
rada do tempo, (V. Amiduis Nobre,
precurigr da poesiz mrederna).  Mirio
Cuintanz ji chegou 3 maduseza e teve
uma “infincia triste”... O poeta se
nps afigurs um dOrfio dos afetos Ipmu
fundps, sempre 3 orla da estincia feiti-
ceira do amor.  Em ver da petulingia
¢ o dandismo de Anto, a amargura ¢ 3
displicéncia cansada de ema alma &
deriva, escondendo, medrosa e discecta,
0 excesso da sua bepnuara.  Por isso, nao
idealiza a sua Peeinka, A timidez e
o pudor levarameno a ser humilde no
amor. “Pobre vida que tdda depende
de um sorriso... de um gesto... de
um olhar, . ." [Canpdo pare awma oalez
lemfa ). O amor ndo tem nome; a mu-
Iher desejada nip chega a corporifi-
carse,  Urma bénue didiva, posém, des-
perta nesse coragio recalhido a alegria
contrafeits de quem ndo julgon mere-
e, .,

A piibite, a dolgrors alegriz de wm o1
P.-:m.l'af.ﬁw il
Aomde wiestem powser or paptarinhop!

(“Cangio do amor imprevisto” ).
Maz ag defio, ao desamparado, ros-

bou a poesia.  Um nada dolososo as
vizes, um nada a0 qual o homem cria-

dor zaca um valor que exalta e consola.
Pare o lirico das Cawpded, no se des-
pojaments, malteatado pelas conjunturas,
sequiose de carinhos que nunca chega-
ram, a poesia sz korna “wm vicio triste,
desesperado ¢ solitinio” que cle quer
abafar & nio pode... Fraqueza pasa-
doxal, parque & também orgulho, cer.
tezx do desting, segurang, desafio, pa-
nzche, Por issa, no soncte XVII &le
dird com énfase, crispando o5 punhos,
de coragio batendo:

Viwde, corvod, chacats, ladroes da extradal
Abd dests min auarawente adwnc,
Mingadne b arnorcar-me a Iz sagradal

A moste, nma Eo-c,s-in de Mirio Cuin-
tama, aparece sob feicio muite pessoal.
Esti longe de ser o aniquilimento,
aquela impressio catastrdfica do nada,
que parece sugeric o poema “MNo silén-
cio terrivel”. Em wvez de um téomo
final, surge como um acréscimo & vida.
Mos sonctos éle celebra 2 “sua” morte,
4 maneiea rilkeana.

Minka marle naicen quands i sarel.
Desperion, ballweion, crefcen contigo.
E daiganiod de voda do lrar amige

Na peguening ria ew gue wivi,

{Soncto XIXY.

Mas em geral a sz maneiez de con-
ceber 2 motte ¢ paramente espiritua-
lista. Ele nio se prefigura, apds a
extingzo fisica, scndo vivendo em outro
plane e seotindoese viver. No sencto
HXVIIL, enquante aguards @ morte, en-
vergando as maos lividas sbbre a co-
berta, distra-se 2 construir castelos no
ar, como se partisse para 2 mais exci-
rante viagem. .. MNa Canpde do seicdids
a alma “transida de nunca mais” fica
olhands 2 paisagem imprevista gue sur-
e & flor digua. Nenhuma expressio,
porém, no tocante & moace, jpuala A do
soneto KXXV: finura sugestiva, enco-
brinde um angeio de espiritualidade. Al
o intemperal, a eternidade, se confundem
positivamente com a wvida livre do e
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Figura 49: Secao Livros e ideias (continuagao).
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Os comentarios sobre o poeta sul-rio-grandense referiam-se aos temas
abordados em suas obras. O ensaio intitulava-se MARIO QUINTANA — O Aprendiz
de Feiticeiro — Edigbes Fronteira, Porto Alegre, 1950. Os poemas nessa segao nao
aparecem na integra, ndo sao textos, mas fragmentos a que os criticos se referem

em suas analises. Na pagina 164, estava o “Soneto XI”; na pagina 165, os “Sonetos
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XVII e XIX”. Esses trés fizeram parte da obra A rua dos cataventos. Na pagina 166,
estava “Cancgéo do suicida”, publicado em Canc¢des. Na mesma pagina, encontrava-
se o soneto “Quem bate?”, presente em Sapato florido. Na pagina 167, "Depois” e

“Pino”; e, na pagina 168, “Obsessao do mar oceano”. Os trés ultimos presentes na

obra Aprendiz de feiticeiro.

pirito. A que aspiez éle depois de
sumir-se déste mondo?

Daierg ¢ ficar cons alguns poemar tortos
Lwe anded tewdartds endiveilar em vl
Ol linds o Eteruidade, amigss morias,
Pare ag ferfures fetas da exPresiaed, .,

E um modo cspontines fwe, de Mi-
rio Chintana sentie-s¢ prolongado na
intemporalidzde, B uma nota constante,
come wmo pressentimento animico, que
MESSUMA M NEmerdsns Fﬁcm-xs.

O soneto, Gnice género de composi-
cio d'd Rwa dor Carsventss, torna-se
nas mios de Quintana ditil e maleivel,
como 0 £ em outro: modernos, sem
esquecer Ranl de Leoai,  Aqui estamos
bastante longe da cadéncia cerrada, de-
clamatiria, do soneto pasmasiano, O
pocta fleidifica essa forma durz, tio
p:osicjn 4 deseeicie plistica, nela va-
sand0 wma postosa ¢ variadz matéria
psiquica. Maz Cempder, a confissio, o
drams intimo, pelas imposicles da for-
m1, realizamese em peeal de maneira
indireta. B verdsde que fipuram ne
livio poemas como a “Scgunda cangio
de muito longe' e a *“Cangio dos ro-
mances perdidos”, que fcariam melhos
no Sapuate Flarids, Maquele liveo, po-
rém, o sabjetivismo poltico, em regra,
perde em substincia e densidade, mas
adquire um ritmo cantante, priprio de
seus moldes variiveis, ¢ ainda notzs di-
fereates, como leveza de emocdes ¢ um
fino encanto imaginative. B misica
poltics, de sutileras melddicas, de onde
nio cstd ausente a dissonincia, excitanda
a sensibilidade com o seu cromatismo
frisado.

Depois de sujeitar a inspicagio aos
moldes estritos, embora numerosos, do
feitio canciencize, dicsed que o pocta
se liberta gostosamente no Sapare Flo-
rido. B déste escrito em prosa lirica, ds
wiees um comentirio ripide, malicioso
de bal-bal ocidentalizade. A vantagem
do pénero & 2 de, sem perder o cone
tende poitico, nio encontear limites cons
ventionais ¢ poder esprafarse zo sabor
do seatimento, das impressbes, da Fan.
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tasia e do humour, Dentro déle, porém,
o pocts & capaz de expressar emocdes
de lirismo pleno, como 2 pigin: Quem
bate?, a qual, vasada noutea forma, po
deria integrarse no Aprendiz de Feiti-
i

Cecllic.  Cecilia que chega dv wm
patie da infdncia. .. Trez ainda Serono
Rl FRINAS,  SENE Sapatinbor  andarang
palande wa grama, .. Depoit airomiase
nef degrans dd Mere, e camta. ..

Mar o cheveire do ronbe pegou-the
af frangas, feeew covdoalbar para o tew
navio.  Mas o chaveirs do romba pe-
gowlie a cangdo... E féz am venio
lougo e Iriste,

B ew penpare gue t6da o minks jric
fexs winha apewar do vento, da solidio
do srar, dagrels viagem pam mavie per-
dde. ..

Sapate Flerido & uma janela aberta
a0 quotidiano.  No poeta desamado ndo
hi Odios nem ressentimentos.  Quando
miite, queixas brandas, que podem res.
sumar a malicia, mas nuncz o fel. A
ternurs ante o diz-a-dia & um dom ge-
nerosn, quase franciscano, que bafeja e
engbroce as coisas hemildes ou corrni-
queiras. Ddar marawtbores, diz éle, en
e of jormais wdwe cheios de poesia
fMilzgre). Todo He & disponibilidade,
captagio afetiva, a descobric 2 poesiz
escondida nas cenas e nos quadros apa-
rentemente mais banais, Entrega-se 3s col-
518 aquecendo-as com @ sl meiguice ao
mesme tempo resguardanda-se com conta
malicia que anda fempre de par com =
piedade, uma esploie de humour varado
de bondade e dequrs, E que nio com-
gcuta o quatidizna? MNio & =6 o jibile

a luex, essa que enfia pelo interior das
c251s ¢ penctra até o fendo dos cora-
goes. A hora caseira, doméstica, entre-
mostra ds vézes uma feigio sfria, grave,
profunds,  As ruazinhas pobres e ca-
ladas, as tardes de chuva, as noites
quistas, guardam ssgeedas que 56 o
“virz-lua"  sabe colher & comunican
Também o plano sensorizl resvala sithic
tamente para o fantfstico, o alegbrico,
¢ extra-fecreno, o intemporal... In-

Figura 50: Secgéao Livros e ideias (continuagao).



terferfncia freqiiente da intuicio imagi.-
mativa e simbdlica nas coisas que sc
abrem amoriveis aos sentidos.  Dai ver-
dadeiros achades, como éste que lhe
sugerem 32 orquideas:  “Oue imagina-
cio depravada tfm as orguideas! A
sux contemplacio escandaliza e fascina,
Vivem procerando e criando inéditos
colocidos, e estranhas Formas, combina-
£oCs. Ineriveis, COMO quem procura uma
voliipiz nova, um scxo nove...” [E-
fufa). A sua mitica podtica ¢ povezda
de anjos, de personagens celestes, que
dizem o anghrio, o préseatimento, a
ma-sorte, como o desventurado  Anjo
Malaquiss, ou cotio o cnigm: ¢ o mis-
tério, samdinde 2 alma do sea torpor.

O diltimo livro de Quintana, O Apren-
diz de Feiticcirs, € tambfm a s cul-
mininciz.  Enfeixa poemas de wirias
epocas, mas todos aparcntados por certa
feigdo espititual ¢ pels liberdade de
forma. Meles, transpic o pocta o sub.
jetivismo  confessional, para perseguin
um  objetivo  puramente  estético. Jé
nio cmida de ser sempre coHmunicativo,
nem de exprimic dramas intimes, nums
seqiséncia harmoniosa de conceitos, coma
o faziz nos sometos. Messa busca da
POcsia O quanto possivel pura, mas sem
desumanizar o zen agente, a emacio
brata da emocio, a imagem se acende
fia imagem, num movimento encanta-
thrio, em que sc rompem as ligaduras
conceituals ou logicas.

MNewm a colung trancada:
Fenta,

Fento escorremde cérer,
Cor dos peentes mas widrgas,
Chr dar frister madrupadas.
Cor da dbea. , .

Ciir dar frawpars. ..

Ab,

Liar travpas aveande lowcar
S0 Sororar arcadar. .

Cor dor elber. .

Chir dap s

Hodadar, . .

E & comcha branca da orella
Na imesss praia

Lo tempa.

{Depois).

A mitdo, a: coisas ¢ o5 clementas
LOMAM-Se APenas 0 nexas materiais para
o pocta tecer os seus simbolos, nooma
interpretagio do munde estritamente Ji-
ricx. Chiereis wer 2 lur croa do meio
dia? E o esforgo das dose horas car-
segando 0 sol para o meio do céu. ..

Dhoere fowras

Arrastane @ pedra terrivel.

Doze towres,
O mesisenlor vibram
Comg cordar.

Nenbumwa rosa
Nox cormor ranoros,
Mesbumra .

Mar Mirres que ficam acima das mavens
Exarste do aznl
Bocefa o Bei de Onras,

{Fing],

Virios poemas ainda podesiam ser ci-
tades, ¢ gostarfamos de farddo se nos
sobrasse espage, para mostrar a agudeza
cu 2 intensidade de inspiragio do poeta
e a firea e a belexs com que 2 tradue,
Uns diriam a2 sea capacidade de des-
audar a poesia, reduzindo-a a um niccles
essencial, em que 2 concentragic do
conteido tem analopiss com o diamante.
(Exemplo: O Paema). Outros, tio nu-
merasos, difiam o impeto que o lang
Fora dos planos habitvais da existéncia
¢ & veemoncia, ds viézes obsessiva, com
que revela os seus achados na fornatha
de  feiticeino.  (Exemplo: Crifrta, ©
Poensa do Amige, As belas, ar Perfeitas
mdsearar, A wofte, Qi camrinbos ertds
wheias de remfacdes). Ele alcanga esda
CHGCE0 que recusa rdtulos ou Categorkas
peicoldgicas, que ¢ instigagie indii-
vel, que niio se sabe se ¢ realidade oo
sonho. A Obressie o Mar Oceaneo,
v das pecas capitais do livro, ilstra
bem o que ficon dite. Algo que fere
o dm2age do poeta mas se difunde em
todo o ser, ora entremostrando-se, o
cscondendodse, no sen estado de miste-
ricsa incorporcidade e trazido a nés com
motivel poder de impressionar ¢ enlevar.
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Figura 51: Secao Livros e ideias (continuagao).
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Para os criticos da revista, Quintana, ao escrever alguns poemas, se reportou
a outros escritores de sua época. No ensaio da sec¢éo Livros e ideias, eles afirmam a
influéncia de Anténio Nobre sobre o poeta alegretense. Assim, pode-se deduzir que
esses ensaistas também estdo inseridos no mundo do escritor nesse espago de
tempo, pois buscam sua leitura nos hiatos presentes na poesia quintanesca. Como
primeiro argumento, eles citam o “Soneto XI” do livro A rua dos cataventos (descrito

abaixo), dedicado a Nobre:
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Contigo fiz, ainda em menininho

Todo meu curso d’alma...E desde cedo
Aprendi a sofrer devagarinho,

Aguardar meu amor como um segredo...

Nas minhas chagas vinhas pér o dedo

E eu era o Triste, o Doido, o Pobrezinho!
Amava, a noite, as luas de bruxedo,
Chamava o Pér-do-sol de Meu Padrinho...

Anto Querido, esse teu livro “S¢”
Encheu de luar a minha infancia triste!
E ninguém mais ha de ficar tao so:

Sofreste a nossa dor, como Jesus...
E nesta Costa d’Africa surfiste
Para ajudar-ns a levar a Cruz...!

Para os colunistas da sessédo Livros e ideias, a influéncia de Anténio Nobre
sobre Mario Quintana estava na semelhanga tematica como “o coloquialismo da
expressao, a idealizacdo romantica do passado e da infancia e o tom confessional
dos versos” (BECKER, 1996, p. 19), presente no “Soneto XI” do poeta alegretense e
na obra SO do escritor portugués. No “Soneto XXIX”, novamente aparecia
mencionada a obra S&, qualificando-a de Nosso Livro Santo. Entdo, os criticos
afirmam que essas mengdes de Quintana em suas obras significam que o Livro Santo
dos “Sonetos Xl e XXIX” “aparece-lhe como um manual de edificacdo, que ele
folheava, no gozo do sofrer, identificando-se com seu idolo, mas liberto da solidao, do
abandono, do desamparo” (1951, p. 164).

Todavia, para Becker, o poeta simbolista portugués realmente impressionou
Quintana, tanto que Ihe dedicou os poemas acima mencionados “Soneto XI e XXIX”.
Porém, ha uma diferenca nas tematicas como Gilda Bittencourt afirma: “falta a poesia
de Quintana aquilo que € essencial em Antonio Nobre: O tom lacrimoso de magoada
confidéncia de seus males, de sua desilusbes amorosas, uma certa volupia do
sofrimento que se derrama em queixas lamuriosas e muitas vezes infantis de auto-
piedade, a convicgdo de sua incapacidade diante da vida e de insularidade” (apud
BECKER, 1996, p. 19). A poesia do poeta alegretense ndo tem todo aquele
sentimentalismo que esta no autor de So6, pouco tem de lastimoso, pois as suas dores

e traumas aparecem em sua obra com muita ironia e humor.

Uma segunda consideragao da segao Livros e ideias (p. 165 do ensaio) tange

aos comentarios sobre o tema da “morte” nos textos do poeta, como esse fragmento
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do “Soneto XIX”: Minha morte nasceu quando eu nasci. / Despertou, balbuciou,
cresceu comigo.../ E dangamos de roda ao luar amigo / Na pequenina rua em que
vivi. Os criticos da revista afirmam: “[a] morte na poesia de Mario Quintana aparece
sob feicdo muito pessoal [...]. Em vez de um termo final, surge como um acréscimo a
vida”. Para o poeta, a morte ndo seria o fim, o aniquilamento, mas comec¢o de uma
nova vida, “uma nova casa onde o poeta podera afinal entregar-se em paz a poesia”
(BECKER, 1996, p. 47).

Mai como sapra o vente sobre o Mar

[Qceana!
Se en morresse amanhd, 56 deixaris, 18
Uma caixa de miuisica

Vo andando feliz peldr ruar sent 2ome..,
Oue venls bom sopra do Mar Oeeanal
Mew amor en nem Soi coma e chawa
Meam sef se & muito longe o Mar Oceang...

Mar bd pasor coberior de conchinfas
Sabre ar mresas... ¢ mogas mar famelas
Com broveor ¢ |!-.l.r."m.r.r; de corar. . .
Bizies calponde portas... caravelas
Sonbando fmdpeis s6bre velvos pranod..,
Niiter,

Ma vitring do bric o ten sorviso, Antinons,
E ex me lembrei do pobre Imprmr.l'&r

Uma biissola

Unt mapa figarado

Uni poensas eheior da beleza inica

D¢ estarens aconclures. ..

Mar coma fobra o vento Nenlas rias de
[outona!

E oy memt 565, sew sel como fe fRamiasa,

Mar mor encomtraremps sobre o Mar

[ Adrang, {Qeeane,

| - Fp s . T [

De s'alma perdida ¢ vage na nebling, .. Quando en lamiin & nag aeiLar niais
' | FOME.
D,

Figura 52: Secao Livros e ideias (continuagao).

Na sequéncia do ensaio, estéo transcritos fragmentos de poemas que haviam
sido publicados em livros até 1951, bem como comentarios sobre as obras inseridas
nesse espago de tempo, assim apresentadas:

[0] soneto, unico género de composicdo d’A rua dos cataventos,
torna-se nas maos de Quintana dutil e maleavel. Cangées esta a
confissdo, o drama intimo, pela imposicdo da forma e se realizam
de maneira indireta. Sapato florido € uma janela aberta para o
quotidiano. No poeta desamado n&o ha édio nem ressentimentos.
Aprendiz de feiticeiro, estdo poemas de varias épocas, mas todos
aparentados por certa feicao espiritual e pela liberdade da forma
(1951, p. 166 e 167).
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Os criticos na secao Livros e ideias da revista Provincia de Sdo Pedro
continuaram o artigo mostrando a grandeza, a beleza e a intensidade de inspiracéo
do poeta ao escrever suas obras. Segundo eles, foi em Aprendiz de feiticeiro que
Quintana escreveu com subjetivismo confessional, ndo se importando de ser sempre
comunicativo, nem de manifestar de forma harmoniosa seus sentimentos como fez

nos livros anteriores. Encerram o artigo transcrevendo textos do poeta.

Ao encerrar o terceiro capitulo, percebem-se as varias leituras, os varios
conceitos atribuidos a poesia de Quintana em torno de sua tematica. Logo busca-se a
explicacdo na estética da recepgao apresentada no primeiro capitulo. Os textos
tornaram-se uma construgao multifacetada porque ela estava ligada ao leitor e as
interpretacdes que ele pdde fazer sobre o mesmo assunto em torno de uma mesma

obra e de um mesmo escritor.

De acordo com Jauss (1994), a leitura ndo é simplesmente uma reprodugéo
de texto. O leitor assume um papel de destaque, deixa de ser visto como um
elemento neutro e passa a assumir o papel de protagonista. Quintana foi introduzido
na vida literaria a partir do momento em que seus poemas comecaram a ser
divulgados na midia, como o poeta mesmo afirma: “Quem me introduziu foi Cecilia
Meireles. Lembro-me que ela publicou a ‘Cang¢do do meio mundo’ [...] no Suplemento
do Diario de Noticias, com uma bela ilustracdo de Correia Dias” (CASTRO, 1985, p.
53). Na medida em que as publicagdes foram surgindo e divulgadas como na revista
Ibirapuitan, novos leitores interagiram com sua obra, reconheceram seu talento, como

Monteiro Lobato e outros que o divulgaram até fora do pais.

O texto precisa ser armazenado e entendido pelo leitor, pois 0 mesmo nunca
estd escrito de forma linear, sempre aparecem lacunas que precisam ser
desvendados. Em a revista Provincia de S&o Pedro, na critica apresentada na coluna
Livros e ideias, os ensaistas procuraram desvendar a tematica de Quintana. Para
isso, fazem uma identificagdo com o tema de Antonio Nobre. Realmente, ha uma
relacdo de angustia e de tristeza nos dois escritores. Becker também identifica essa
semelhangca de Antonio Nobre nos textos poéticos do escritor sul-rio-grandense.
Porém, para esse ultimo ensaista, o poeta alegretense a desenvolve em tom mais

irbnico, enquanto o poeta portugués a apresenta de forma lastimosa.

Os comentarios de James Amado divergiram em relagdo aos de outros criticos
como Zilberman e principalmente aos do proprio poeta Quintana que ndo concorda

com a critica a seu respeito. Para Iser (apud Eagleton, 2003), a leitura é recheada de
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expectativas e incognitas, logo ela nao precisa ter um cddigo comum ao outros
leitores. O critico fez a sua leitura de acordo com seus conhecimentos, pois vivia
distante (Bahia) do poeta alegretense. Redigiu o ensaio de acordo com seu

conhecimento prévio em relagao ao poeta sul-rio-grandense.

Os poemas escritos por Quintana despertaram diferentes expectativas de
leitura, pois imaginar, criar e interpretar fazem com que o leitor se empenhe na tarefa
de visualizar as muitas formas possiveis de interagir com o texto. Para Gumbrecht
(2002, p. 991), a estética da recepgao necessita de uma teoria do texto que leve em
conta os seus genuinos interesses de conhecimento. Neste capitulo, buscou-se a
diversidade de leitores nas obras escritas pelo poeta sul-rio-grandense entre os anos

de 1945 a 1951 com interrupgdes entre eles.

A estética da recepgéao se fez presente nas criticas apresentadas em torno do
poeta alegretense, pois, como se observou, varias leituras foram feitas sobre
Quintana com interpretagdes diferentes. Portanto, foi possivel verificar significados
diferentes a um mesmo texto justificando a teoria de Gumbrecht, segundo o qual uma
estética da recepcdo normativa deve prever que significados distintos ser&o

futuramente atribuidos a textos idénticos por partes de diferentes grupos receptores.



CONCLUSAO

As consideragcbes expostas no presente trabalho permitiram verificar a
importancia tedrica da estética da recepgao no estudo de Mario Quintana ao publicar
seus textos nas revistas Ibirapuitan e Provincia de S&o Pedro. Os poemas
comecgaram a serem lidos e a se propagarem, entdo sua obra passou a ser conhecida

e valorizada para que ele pudesse editar seu primeiro livro.

Tomando como base as consideragdes de Jauss (1994, p. 31), no momento
em que a obra literaria aparece, ela supera, decepciona ou contraria as expectativas
de seu publico inicial, oferecendo um critério para a determinagdo de seu valor
estético. Quando essa interagdo acontece e a obra atende as expectativas do leitor,
pode-se dizer, de acordo com o tedrico alemao, que a obra atinge a estética da

recepgao.

Para Zilberman (1994, p. 37), o texto ndo é simplesmente codigo, € também
interacdo de sentido no qual se busca evidenciar a realidade da histéria no proéprio
ato de compreender. Aqueles que buscam a leitura, como o leitor, o publico e criticos,
inserem-se num processo histérico, fazendo, assim, leituras diferentes de acordo com
suas perspectivas literarias e, com isso, o texto passa a ser lido de maneiras

distintas.

Em relagéo a poesia de Quintana, conforme exposto no terceiro capitulo desse
trabalho, os criticos se manifestaram com diferentes opinides sobre a tematica morte,
soliddo e angustia. Para melhor compreensao desses temas, buscou-se a leitura de
James Amado, ensaista da Secédo Livros e ideias, Regina Zilberman e Paulo Becker.
Assim, nesta conclusdo, procura-se mais um leitor de Quintana para melhor
identificar a estética da recepcao. Esse outro receptor € a ensaista Maria da Gléria

Bordini (1997) que afirma: quando o poeta alegretense “tematiza dois dos temas mais
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importantes da poesia moderna, angustia da morte e a soliddo do poeta, ndo induz no
leitor o sentimento de opressdo que usualmente os acompanha” (p. 13). Para essa
leitora, os textos do escritor alegretense sao de “ritmos confortadores e tiradas de
humor, exorcizando o temor dessas experiéncias radicais” (Id. Ibid. p. 12). Para
melhor argumentacgao, ela exemplifica com o poema “Vida”, em Esconderijos do

tempo, aqui transcrito:

Nao sei

O que querem de mim essas arvores

Essas velhas esquinas

Para ficarem tdo minhas s6 de as olhar
/um momento.

Ah! se exigerem documento ai do Outro Lado,
Extinta as outras memoria,
s6 poderei mostrar-lhe as folhas

/de um album de imagens:

aqui uma pedra lisa, ali um cavalo parado
ou

uma

nuvem perdido,

perdida...

Meu Deus, que modo estranho de contar
/uma vida!

De acordo com Bordini (1997), nesse poema, a tematica morte se faz
presente, porém nao é sentida no texto como uma catastofre pessoal, mas “[0] eu
que fala se supreende com a intromissao das arvores, e das esquinas em sua retina,
mas ao mesmo tempo a acolhe e valoriza [...] € nessa feliz cumplicidad, permeada de
ironia que o sujeito lirico de Quintana dialoga com o outro” (p. 12-13). Esse tom lirico

e irbnico do escrito sul-rio-grandense é que conquista o leitor.

Nesse contexto, inseriu-se o poeta Quintana, porque, no momento em que
seus textos passaram a ser conhecidos e lidos em Ibirapuitan e Provincia de Sé&o
Pedro, interagiram com varios leitores, e sua obra atingiu a estética da recepcgéo.
Outro aspecto que remete a teoria aplicada neste trabalho diz respeito as diferentes
leituras feitas pelos criticos que se manifestaram nas revistas. A distribuicdo do

magazine alegretense se expandiu para outras cidades e paises, logo o poeta passou
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a ser conhecido, valorizado e incentivado a publicar o seu primeiro livro A rua dos

cataventos, em 1940.

Mario Quintana publicou seu primeiro livro com sonetos na década em que,
segundo Yokozawa (2006), “o verso livre era uma obrigatoriedade” (p. 27). O escritor
sul-rio-grandense, como afirma a escritora, era “um poeta que dizia nada entender da
questao social e cantava uma ruazinha sossegada, [...] cangdes da infancia” (Id. Ibid.
p. 27). Quintana ndo era um escritor engajado, sua poesia era possuidora de uma
linguagem simples capaz de envolver o cotidiano dos leitores. Essa interagdo entre o
poeta alegretense e o publico leitor atingiu a estética da recepg¢ao. O poema “Dorme,
ruazinha” da obra Rua dos cataventos (1940) € um exemplo de “linguagem irmanada

com aquela da comunicagao diaria” (Id. Ibid. p. 27).

Dorme ruazinha... E tudo escuro...

E os meus passos, quem é que pode ouvi-los?
Dorme teu sono sossegado e puro,

Com teus lampides, com teus jardins tranquiilos...

Dorme... N&o ha ladrbes, eu te asseguro...
Nem guardas para acaso persegui-los...

Na noite alta, como sobre um muro,

As estrelinhas cantam como grilos...

O vento esta dormindo na calgada,
O vento enovelou-se como um céo...
Dorme, ruazinha... Ndo ha nada...

S6 0s meus passos... Mas tao leves sao,
Que até parecem, pela madrugada,
Os da minha futura assombracao...

Mario Quintana (1962, p. 6)

Esse poema como tantos outros confirma para Yokozawa “a imagem que a
critica e o préprio Quintana gostavam de reiterar: a do artista que sempre preferiu ser
ele mesmo e deu de ombro para as escolas poéticas” (2006, p. 27). Como ja foi dito
nos estudos desta dissertagao, o poeta alegretense nao aderiu a nenhum movimento,

escreveu a sua poesia matizada de acordo com sua ideologia.

A revista Provincia de S&o Pedro, de cunho literario, propagou-se na midia de
forma distinta, abrangendo leitores de renome nas letras. As criticas teceram elogios,
mas também houve divergéncia de opinides em relagdo a tematica do autor. Isso faz

retomar a teoria da estética da recepgao em que o texto pode ser lido de maneiras
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diferentes de acordo com as perspectivas de leitura de cada pessoa. Os criticos do
magazine porto-alegrense — como Verissimo, Amado, Vellinho e outros -

posicionaram-se de modo desigual nos ensaios que escreveram na revista.

Em sintese, apds a leitura do corpus, fica claro que, quanto mais se adentra
na leitura de texto, especialmente o poético, mais o trajeto a ser percorrido se torna
longo e interessante, porque, quanto mais leituras, mais descoberta podem ser feitas
a partir das lacunas presentes no texto. Assim, na poesia de Quintana, estdo brechas
que o leitor precisa preencher logo, ler € compreender para preencher os espagos

vazios que o texto apresenta.
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