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“... Ousa! A cidade o quer...”
“Compreendes as possibilidades encantadoras que podemos ler em todos os olhos, no ritmo de
todos os corpos que florescem na cidade... Se soubesses! A felicidade € um bem que se atinge
aqui... Porque a cidade é inocente no seu instinto de pecado...”.

Ribeiro Couto: A Cidade do Vicio e da Graga: Vagabundagem pelo Rio noturno (1921).
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RESUMO

Desde o inicio da década de 90 vem se instituindo na Lapa o movimento de
“renascimento” da vida boémia que marcara 0 bairro no inicio do séc. XX. Através de
obras de revitalizacdo da Prefeitura Municipal e ao incentivo a instalacdo de
estabelecimento de lazer e entretenimento (bares, boates, casas de show, etc), o bairro
tornado famoso pela boemia do inicio do século XX, que fora tratado como “maldito” na
historia da cidade, sofrendo décadas de abandono, novamente passa a ser reintegrado a
cidade como patriménio cultural. Através da implementacdo de uma estética urbana
voltada para o consumo, o passado do bairro e seus personagens sdo transformados em
objetos de fetiche do capitalismo contemporaneo, reintegrados ao espaco através da
idealizacdo da imagem da boémia e do malandro como personificagdo da “esséncia da
alma carioca”. A cidade idealizada por estes projetos € uma metropole onde as
contingéncias e tensdes no espaco publico sdo substituidas pelo apaziguamento e
aturdimento dos corpos e vontades, premindo pela captura e cristalizacdo das narrativas
advindas da tradicdo popular, onde as diferentes formas de narrar a cidade e a memodria
urbana dao lugar a um cotidiano imutavel, aprisionado num “eterno presente” referenciado
pelo retorno idilico ao passado boémio. Esta dissertacdo analisa as implicacdes politicas e
subjetivas contidas nestes projetos de restauracdo bem como a proposta de transformar as
singularidades dos lugares em “bens de consumo cultural”, visando sua “preservacdo”.
Obijetiva-se, portanto, analisar a histéria e o cotidiano do bairro recolhendo-se, nesta
trajetoria, 0s inumeros passados esquecidos ou apagados pelos urbanistas e
patrimonialistas, dando-lhes usos que apontem para a construcdo de diferentes
possibilidades e para a formulacdo de cidades onde as singularidades dos lugares e as
alteridades do cotidiano possam gerar sensibilidades e subjetividades capazes de romper
com o aturdimento do sujeito contemporaneo.

Palavras chave: Cidade, Subjetividade, Espaco Publico.



ABSTRACT

Since the beginning of the 90's, the movement of "rebirth” of the bohemian life that
marked the burgh in the beginning of the twentieth century has been instituted in Lapa.
Through revitalization works made by the municipal government and the stimulus to
installing leisure and entertainment places (bars, boites, concert arenas, etc), the burgh
made famous by its bohemia in the early XX century, that had been treated as damned in
the history of the city, suffering decades of dereliction, once again is integrated to the city
as a cultural estate. Through implementing urban looks facing towards consuming, the
past of the neighborhood and its characters are transformed into fetish objects of
contemporary capitalism, re-integrated to the space through the idealization of bohemian
image and the "malandro™ as a personification of "the essence of carioca soul”. The city
that has been idealized by these projects is a metropolis where the contingences and
tensions of the public space are replaced by the settlement and the fuddle of bodies and
wishes, pressing down for the capture and crystallization of narratives come from folk
tradition, where the different ways of narrating the city and the urban memory make room
for an immutable everyday, enclosed in an "ethernal present” referred by idyllic return to
the bohemian past. This essay analyzes the political and subjective implications within
these restoration projects, as well as the proposal of transforming the singularities of the
places in "cultural consume goods”, aiming at their "preservation”. The objective is,
therefore, to analyze the history and everyday of the burgh collecting, along the way, the
countless pasts forgotten or deleted by urbanists and patrimonialists, giving them uses
which point at the construction of different possibilities and to the formulation of cities
where the singularities of the places and the otherness of the everyday may generate
sensibilities and subjectivities able to break the fuddle of the contemporary subject.

Keywords: City, Subjectivity, Public Space
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INTRODUCAO :

Qual de vés ja passou a noite em claro ouvindo o
segredo de cada rua? Qual de vds ja sentiu o
mistério, 0 sono, o vicio, as idéias de cada bairro?

Jodo do Rio — A Rua

“As ruas tém alma”, nos afirma o cronista Jodo do Rio, mas de que séo feitas as
almas das ruas? Serd a alma da Barra da Tijuca uma alma “emergente”, de novos ricos,
veloz, vertical, confinada atras de grades de condominios? A alma de Copacabana, a dos
velhos e da soliddo das quitinetes? A alma dos morros e favelas, criminosa, repleta de
samba? De que ¢é feita a alma das ruas?

No ano de 1990 foi inaugurada, com grande alarde, a restauracdo do Largo da Lapa.
As obras realizadas visavam restituir as caracteristicas coloniais da construcdo. Esse
processo, além de propor um novo tratamento paisagistico no entorno da praca, incluia
uma serie de medidas que visavam criar um espaco de lazer cultural através da recuperacao
e preservacdo de areas do centro antigo da cidade’, iniciando o que foi chamado de
“renascimento” da vida boémia da Lapa.

Apbs anos de abandono, o Largo e o antigo aqueduto, restaurados, passavam a
emanar a “aura” cultural que tornava nobre a degradacdo das redondezas, impregnando o
bairro com um fetichismo capitalista transformado em seducdo consumista que, uma vez
alimentada pelas memdrias e historias urbanas “resgatadas” e moldadas em formatos
atraentes e belos, transformava a cidade em um objeto de consumo.

Formas pasteurizadas, que misturam fachadas e corpos, digeridos e transmutados
em formas sensiveis ao toque dos turistas - cidaddos globalizados avidos por novidades.
Formas cheias de saudosismos e nostalgia, que impregnam o bairro e transformam tudo
que tocam em mercadorias cobigadas por “consumidores de memorias”. Mas a mesma

estratégia que reduz a eventualidade da contingéncia do urbano, na busca de um efeito

1 O Programa “Corredor Cultural”, criado em 1984, visava preservar areas do Centro histérico como a Lapa,
Cinelandia, Largo de S&o Francisco, regido do Saara e Praga Quinze, esquadrinhando a cidade em quatro
eixos de preservacdo, sendo a Lapa incluida no corredor Lapa- Cinelandia. As premissas bésicas deste
projeto consistem em propostas de revitalizacdo para o resgate das referéncias sociais, culturais e
arquitetonicas, estimulando a renovagdo urbana, respeitando a “memoria” da cidade com a proibicdo da
descaracterizacdo do conjunto arquitetonico. Além deste projeto, ainda ativo, outras obras de revitalizagao
mantendo as mesmas premissas dos corredores, vém sendo implantadas no bairro como parte do projeto
municipal chamado “Rio Cidade”.
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estético necessario?, produz seu paradoxo, extrapola os limites da morfologia dos
urbanistas e governantes, perverte as “boas intengdes” do capitalismo, recria ruas, pracas,
vontades e desejos a partir dos escombros e vazios deixados pela urbanizacéo.

A cidade que surge deste processo de conservacdo da arquitetura de diferentes
épocas ¢ a cidade “patrimonializada”, que busca na preservacdo da histdria manter vivas as
origens constituintes da “alma carioca”, ameacada de desaparecer com a destruicao de
antigas formas de habitar o urbano e da necessidade de novos espacos.

Segundo Jeudy(2006. p14):

A conservagdo patrimonial se encarrega do depoésito das lembrangas e nos
libera do peso das responsabilidades infligidas & memoria. A profusdo de
locais de memoria oferece uma garantia real contra o esquecimento.

A esse comentario soma-se ao de Aggio(1998, p5):

A reedicdo do passado no presente decorre de um mecanismo de defesa,
através do qual os homens temerosos de enfrentar o novo e langar-se em
tarefas inéditas voltam-se ao passado. A identificagdo do passado, por sua
vez, é propria do historicismo que, concebendo o curso do mundo como um
arquivo de fatos petrificados, produz uma representacdo continua e linear da
historia.

A partir destes fragmentos cabe-nos perguntar que cidade era essa que 0s projetos
de conservagdo buscavam preservar? De forma bem ampla podemos afirmar que esta
cidade resgatada corresponde a uma imagem, uma representacdo cuja Unica finalidade é
manter vivo um estilo de vida representado pelo mobiliario urbano, elevado a patriménio,
em via de desaparecer no rastro do progresso, que avancgava, inelutavelmente, em direcéo a
um futuro utdpico que nunca chegava. Este movimento comeca a tomar forma a partir da
constatacdo de que 0s novos prédios comerciais que comegavam a surgir na regido central,
a partir da década de 1980, com suas fachadas lisas e espelhadas, ndo tinham rosto, eram
impessoais, ndo convidavam ao convivio e a fabulagéo; s6 a rapida permanéncia.

A historia expressa pelo patriménio, neste sentido, assume um carater de objeto,
que, segundo a intencdo dos urbanistas, seria capaz, por si so, de expressar a evolucdo das

formas de viver e habitar, reconstruindo os diferentes momentos da evolugédo urbana, num

2 Se antes o reconhecimento da qualidade estética de um objeto tinha relagdo com a sua inutilidade
presumida, a partir de agora ele mudou sua razéo de ser: a fungdo do objeto consagra seu valor estético
porque traduz a beleza retrospectiva de um savor-faire. Jeudy: 2006, p 109
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movimento “linear ¢ evolutivo”: a histéria das origens dos monumentos e bustos que
contam os grandes feitos dos “herdis” da humanidade e suas inabalaveis determinagdes;
patrimonio enquanto espelho capaz de refletir os ideais da grandeza humana.

Exposta numa vitrine®, a antiga escultura de madeira que marcava a entrada de uma
aldeia africana, assumia um ar ameacador e repugnante aos visitantes. A figura
ameacadora, de dentes escancarados e feicGes ameacadoras, contrastava com 0s inimeros
pregos presos em seu corpo. Cada pedaco de metal fixado, uma lembranca: casamentos,
juras, relacdes comerciais, promessas... Em cada prego um fragmento que narra a vida dos
moradores da pequena aldeia perdida na imensiddo do continente africano. Segundo a
lenda que cerca o antigo objeto, se as promessas concretizadas no ato de espetar o idolo
fossem quebradas, o idolo ganharia vida e roubaria a alma daqueles que descumprissem 0s
pactos firmados.

O objeto resgatado, exposto na vitrine da exposicao, produzia nos visitantes ares de
repugnancia e admiracdo. Suas fei¢Oes grotescas, cheias de pregos, tornaram-se arte e as
promessas e juras pregadas em seu corpo, adornos que completavam o conjunto da obra.
Os visitantes que circulavam pelos corredores da exposicdo de arte africana paravam em
frente a vitrine, admiravam a figura talhada em madeira, liam a pequena placa informativa
e continuavam seu passeio pela exposicdo de arte africana. Seu encantamento vinha das
pequenas e desconexas narrativas, de uma antiga aldeia, transformadas em objeto de
veneracdo. Longe do cotidiano da aldeia os pactos perderam sua forca e o idolo sua magia:
tornara-se apenas um pedaco de madeira entalhada. Sua forca agora era o valor historico de
um passado esgotado, transformado em “era uma vez” de uma pequena aldeia tornada
exotica.

Assim como no idolo de madeira, a histéria dos patrimonialistas afirmava a
idealizacdo do passado transformando em imagem/objeto, elementos que dao forma a alma
etérea do urbano, fonte que mantém vivas as lembrancas, desprezando outras formas e

possibilidades de leitura do passado. “Cidade museu™

onde as possibilidades de
construcdo de outras narrativas, através das experiéncias cotidianas, da insurgéncia da
memoria, dos fragmentos urbanos, dos passados negados ou esquecidos deveriam ser

evitadas.

¥ Exposicao de arte africana realizada no CCBB - Centro Cultural Banco do Brasil no ano de 2005.
* Jeudy : 2006
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Tradigdes, formas de sociabilidade e praticas sociais, ou seja, tudo aquilo que nao
era “digno” de ser representado deveria ser esquecido ou reformatado em texturas mais
agradaveis.

Estas novas praticas advindas do processo de purificacdo das tradigdes chamam-se
“cultura”, esta forma dura, cristalizada que aprisiona os sentidos, referindo-se a si mesma,
isolada de qualquer possibilidade de questionamentos ou mudancas que lhe deem
movimento e vitalidade. Em outras palavras, instaura-se uma visdo de cultura engquanto
“esséncia” da vida urbana que, aliada a verve patrimonialista, garante a permanéncia do
passado.

O que estd em jogo nos projetos de preservacdo é a manutencdo das memorias
urbanas, representadas na idealizacdo do patriménio, e de uma determinada concepcao
cultural. Este processo, a0 mesmo tempo em que busca garantir a transmissibilidade para
geragdes futuras, transforma o passado num espetéaculo teatralizado, numa prisdo onde o
sentido é dado, a priori, desvinculado de qualquer “acidente” capaz de produzir fabulagdes.
A ordem patrimonial transmite de forma maquinal o “puro em si”, produz “Verdades”,
inventa realidades, reifica a busca das origens, aprisiona o0 presente num momento sem
futuro, fruto da perpétua atualizacdo da atualidade.

Apos este breve atalho, que nos dé pistas para entendermos o “renascimento”, que
tem inicio na década de 1990, retorno a Lapa, aos seus muitos, caminhos e descaminhos,
com uma pergunta: Que subjetividades seriam produzidas pelos urbanistas desta Lapa
renascida? Seria esta uma alma carioca “romantica”, repleta de nostalgia encarnada nos
projetos que se insinuam pelas ruas do bairro, nas fachadas restauradas dos antigos
sobrados, casas e lojas transformadas em icones da beleza estética? A alma carioca cheia
de samba, gingado, de antigas navalhas e boemia seria a Lapa “renascida” pelas maos dos
urbanistas? Pode uma alma ser marginal, insolente e capaz de romper o determinismo da

cidade dos urbanistas?

Durante séculos acreditdvamos que os homens mais velozes detinham a
inteligéncia do Mundo. A literatura que glorifica a poténcia inclui a
velocidade como essa forca magica que permitiu a Europa civilizar-se
primeiro e empurrar, depois, a “sua” civilizagdo para o resto do mundo.
Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda, ou vai
comandar, ¢ o tempo dos homens “lentos”. Na grande cidade, hoje, o que se
da é tudo ao contrario. A forca é dos “lentos” ¢ ndo dos que detém a
velocidade elogiada por um Virilio em delirio, na esteira de um Valéry
sonhador. Quem, na cidade, tem mobilidade - e pode percorré-la e
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esquadrinhé-la — acaba por ver pouco da cidade e do mundo. Sua comunhao
com as imagens, frequentemente pré-fabricadas, é a sua perdicdo. Seu
conforto, que ndo desejam perder, vem, exatamente do convivio com estas
imagens. Os homens “lentos” para quem tais imagens sdo miragens, nao
podem, por muito tempo, estar em fase com este imaginario perverso e ir
descobrindo fabulag6es. Santos : 2005, p.325.

Vindo de uma cidade do interior do Estado do Rio de Janeiro, optei por desenvolver
esta dissertacdo ndo como um mestrando/pesquisador, muito menos como um turista
consumidor, mas como caminhante de uma cidade — Sdo Sebastido do Rio de Janeiro —
que se abre, se esconde, se camufla, sobrevive, insiste. Cidade de muitas caras, rostos,
historias e narrativas.

Como mais um estrangeiro, misturei-me aos emaranhado de ruas, fachadas e
prédios, mesclando pedras, corpos e memorias, usando a lentiddo dos passos ao invés da
pressa dos transeuntes, quase sempre atrasados, como ferramenta. Neste lento caminhar,
deixei-me perder na cidade para reencontra-la, na busca de desfazer o encanto sedutor de
uma alma etérea e nostélgica, aceitando a tarefa de ser de fato estrangeiro; vagando sem
raizes, estranhando a naturalidade dos lugares® e tudo aquilo que chamam de natural,
compondo e recompondo cidades a partir da mistura de fragmentos imprevisiveis e

casuais.

Estou convencido de que é possivel elaborar uma metodologia de
comunicagdo urbana mais ou menos precisa, com a seguinte condicdo: a de
querer perder-se, de ter prazer nisso, de aceitar ser estrangeiro, desenraizado,
isolado, antes de poder reconstruir uma nova identidade metropolitana. O
desenraizamento e o estranhamento sdo momentos fundamentais que - mais
sofridos do que predeterminados — permitem atingir novas possibilidades
cognitivas, através de um resultado “sujo”, de misturas imprevisiveis e
casuais entre niveis racionais, perceptivos e emotivos, como unicamente a
forma-cidade sabe conjugar. Canevacci : 1988, p15-16.

® A nocdo de lugar, quanto conceito, utilizada nesta dissertacio refere-se a formulagdo de Massey “Nessa
interpretacéo, o que da a um lugar a sua especificidade ndo é sua histdria longa e internalizada, mas o fato
de que ele se constroi a partir de uma constelagdo particular de relacBes sociais, que se encontram e se
entrelagam num locus particular (...) Trata-se, na verdade, de um lugar de encontro. Assim, em vez de
pensar os lugares com fronteiras ao redor, pode-se imagina-los como momentos articulados em redes de
relacbes e entendimentos sociais, mas onde uma proporc¢do dessas relagdes, experiéncias e entendimentos
sociais se constroem numa escala muito maior do que costumévamos definir para esse momento como o
lugar em si, seja uma rua, uma regido ou um continente. 1sso, por sua vez, permite um sentido de lugar que é
extrovertido, que inclui uma consciéncia de suas liga¢es com o mundo mais amplo, que integra de forma
positiva o global e o local. (2000, p184). Em outras palavras, entendemos lugar como forma de se relacionar
com o espago urbano, que ocorre de forma Unica e particular, ndo delimitada por barreiras fixas (geogréficas,
morfologicas...) num movimento continuo que mistura manifestacOes, relacdes e praticas particulares com
estimulos externos, produzindo espagos dinamicos e “singularidades”.
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Nesta perspectiva a cidade deixa de ser apenas um aglomerado de prédios e corpos
em transito, numa materialidade de formas geométricas, para dar formas a espacos prenhes
de vida e criagdo; campo onde se articulam fragmentos de memdrias, histérias e narrativas,
num emaranhado de possibilidades, capazes de tornar visiveis, em toda sua dimensao
tragica, os fazeres humanos, seus atos de barbéarie e criacdo, e tambeém de insurgéncia e
destruicdo.

“Destrui¢ado criativa” que pde abaixo a arrogancia do sujeito iluminista e, a partir de
suas ruinas, abre caminho para a construcéo de outros sentidos e sensibilidades, capazes de
afirmar a poténcia de um sujeito politico, historicamente constituido, capaz de intensificar
a radicalidade das alteridades e romper a letargia do contemporaneo.

Por “destrui¢do criativa” nos inspiramos na seguinte reflexdo de Walter Benjamim

(1987, p. 237).

O caréter destrutivo ndo vé nada de duradouro.... Mas eis que precisamente
porque vé caminhos por toda parte. Onde outros esbarram em muros e
montanhas também ai ele vé& caminho. J& que o vé&, tem de desobstrui-lo
também por toda parte. Nem sempre com brutalidade, as vezes com
refinamento. J& que vé caminhos por toda parte, estd sempre na
encruzilhada. Nenhum momento é capaz de saber o que o préximo traz. O
que existe ele converte em ruinas, ndo por causa das ruinas, mas por causa
do caminho que passa através delas...

Para conhecer estas cidades, optei por uma metodologia que, num primeiro
momento, pode parecer estranha a academia e suas tradicionais praticas de pesquisa, que
delimitam a fronteira entre sujeito pesquisador e objeto de pesquisa em momentos
estanques. Optei por ignorar tais limites, fazendo do caminhar um método, onde cada passo

marca a mistura, mescla sujeito e objeto da investigacdo, rompe os limites da neutralidade.

Ao caminhar pela cidade, cruzam-se constantemente fronteiras, atravessam-
se territérios interpenetrados. O trajeto efetivamente percorrido (com
afetividade) no ch&o é diverso daquele que se percebe num sobrevoo ou que
se pode varrer com o olhar estrategicamente colocado, quando se mira do
alto de algum ponto seguro. Os passos do caminhante atento ndo costuram
simplesmente uns aos outros pontos desconexos e aleatorios da paisagem.
Ele arrisca, cruzando umbrais, e assim fazendo ordena diferengas, constroi
sentidos, posiciona-se Arantes : 1994, p. 196.
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Ou como nos aponta o poeta Fernando Pessoa; “Vou pela rua afora, dorminhoco de
minha vagabundagem folha. Qualquer vento me varreu do solo, e erro, como um fim de
crepusculo, entre acontecimentos da paisagem” (Apud Viana 2006, p.113). Este caminhar
de “passos lentos”, que se arrisca ao ‘“‘cruzar umbrais”, ‘“dorminhoco de uma
vagabundagem folha” nos permite dar um primeiro contorno, ainda que inquieto, da
metodologia seguida nesta dissertagéo.

A essa metodologia errante chamaremos, provisoriamente, de atitude “flaneur”, o
personagem urbano da Paris das luzes, dos amplos boulevares abertos pelas reformas
urbanas do bardo Haussmmam, onde brotam as “flores do mal” do poeta Baudelaire.
Amante das multiddes, o flaneur estudado por Walter Benjamim (1989)° tem como
propdsito conhecer 0s sonhos do capitalismo por meio da experiéncia das ruas e galerias da
Paris dos Boulevares. Ele se relaciona com o urbano num perambular incégnito por entre
0s corpos que transitam pelas ruas da grande metrépole, misturando-se, fazendo dela seu
lar.

Seu prazer vem do perder-se, atento aos detalhes muitas vezes imperceptiveis aos
transeuntes, compondo e recompondo cotidianos e memorias a partir dos fragmentos de
uma sociedade marcada pelo esplendor da mercadoria no capitalismo.

Mas se por um lado o perambular deste personagem urbano era associado ao écio e
ao descompromisso, por outro a cidade que surge é cheia de nuances, fazendo emergir as
contradicOes, tensbes, paixdes e desatinos de sua época. As sutilezas urbanas, despertas ao
caminhar, desfazem a rigidez das racionalidades urbanas e suas formas geométricas, a
solidez dos prédios, os arranjos das fachadas, o sublime das grandes avenidas e cafés
parisienses, que surgem dos escombros do passado.

Seu vagar da vida as cidades que rejeitam o puro em si dos monumentos, recusam o
fascinio das mercadorias e do entorpecimento dos sentidos, transforma a rigidez das
estruturas em fragmentos que se misturam ao emaranhado de existéncias humanas. Atento

as minucias da vida cotidiana, mescla-se aos entulhos de uma cidade que lentamente vai

® As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo & um ser eternamente inquieto, eternamente agitado, que
entre muros e prédios, vive, experimenta, reconhece, inventa tanto quanto os individuos ao abrigo de suas
quatro paredes... Para este ser coletivo, as tabuletas das firmas, brilhantes e esmaltadas, constituem
decoracao mural tdo boa ou melhor que o quadro a 6leo do saldo burgués (...). O gradil, onde os operarios
do asfalto penduram a jaqueta, é o vestibulo e o pordo, que das linhas dos patios leva ao ar livre, o longo
corredor. O que assusta 0 burgués € para ele o0 acesso aos aposentos da cidade. A galeria é o seu saldo:
nela, mais do que em qualquer outro lugar, a rua se da a conhecer como o interior mobiliado e habitado
pelas massas. (idem, p195)
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desaparecendo, dando-lhe novos e imprevisiveis usos ou, como nos conta Viana (op. cit),

ao comentar a Lishoa de Fernando Pessoa.

Sentindo-se em casa na cidade (...) observa tudo, ndo se cansa de observar
todas as coisas, todas as sensacBGes (pois, como ja foi dito, nunca se
estabeleceu claramente disting&o entre a coisa e a sensac¢do). Observar, olhar
¢ mais do que seu meio de vida ou o sentido de sua vida “Viver ndo vale a
pena. Sé olhar vale a pena. Poder olhar sem viver realizaria a felicidade, mas
é impossivel como tudo quando costuma ser o que sonhamos. O éxtase que
ndo incluisse a vida...” p 115.

As paisagens que surgem deste caminhar tencionam os ideais de grandeza da
“alma humana”, das obras de um Hausmmam em furia demolidora, onde os individuos
pudessem, pedagogicamente, contemplar a si mesmos como triunfantes; uma paisagem
fruto da forca inexoravel do progresso da imaginacao e utopia dos urbanistas.

A cidade que o flaneur desvenda ao caminhar, recusa a sanha totalizadora dos
sentidos das grandes avenidas e suntuosos cafés. A metrépole que ele desvenda é a das
infinitas sensacdes que se misturam a vida urbana, incorporando a existéncia humana aos
entalhes de prédios, ao sublime das obras de arte, as misérias humanas, as memorias
urbanas, aos passados esquecidos conjurando infinitos futuros. Sua persisténcia elimina as
fronteiras que delimitam subjetividade e realidade objetiva como forcas distintas e
antagobnicas, dilacera a cisdo entre as Verdades interiorizadas e o espetaculo cambiante das
cidades, dilui-se na infinidade de estimulos e sensa¢des das ruas, misturando-se a ela em
movimentos continuos e incessantes, tornando-se paradoxalmente estranho & metrépole’.

Tal como na Paris de Baudelaire, a Lisboa de Fernando Pessoa € a das sensacdes e
dos sentidos, ndo poderia ser diferente para um poeta em que “Tudo é rua pela vida”
(Viana: 2006. p.112). Ruas do “humano” toque metalico dos carros “electricos”, do vestido
da rapariga em transito, decomposto em linhas, estofos, bordados, costureiras, retroses,
maquinas da fabrica e operarios; das “costas vulgares” do homem desconhecido que passa
pela calcada e desperta “ternura” no poeta, que se encanta com os detalhes banais do
cotidiano, atento a mais infima sensacéo, as pequenas minucias esquecidas no emaranhado

de imagens da metrdpole.

" “Sou um homem para quem o mundo exterior é uma realidade interior” (Pessoa apud Viana,
2006, pl110).“O mais pessoal, o sentimento mais ‘interior’, ndo deixa de estar misturado,
confundido, por momentos até indistinguiveis da vida exterior”. (Idem).
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“Ver ¢ estar distante. Ver claro é parar. Analisar é ser estrangeiro” (Idem). O
prazer de perder-se num vagar incerto e estar distante. Distante para poder ver. Se deixar
afetar pela vida que passa e parar. Deixar-se livre a pensamento, decompondo 0 momento
em pequenas particulas. Fragmentos tdo pequenos do cotidiano de uma metrépole que
passam despercebidos pelos transeuntes em movimento, mas que combinados em misturas

improvaveis, dao vida a cidades de poesia.

Talvez essa arte tenha um nome ou uma chave: ternura. Fernando Pessoa,
em seus instantes mais otimistas, nos propde uma antropologia terna que
parta do principio de que somos transeuntes “de tudo” “de que nada nos diz
nada”, (...) [ternura] que possa, apesar de tudo (e ndo superando tudo), criar
um espaco de compreensdo do modo de vida e da visdo de mundo de
Outros. Viana, op. cit, 119.

Diferente de uma leitura individualizante ou romantica deste sentimento chamado
“ternura”, o que 0 poeta/flaneur encontra pelas ruas é a afeicdo aos detalhes, ao corriqueiro
e banal; afeto capaz de consumir seu “espirito”, provocar inquietudes em sua “alma”,
dotando-a de argamassa e tijolos feitos de letras, com os quais constroi cidades em forma
de poema.

Longe da Paris das luzes e do esplendor das mercadorias, distante da Lisboa do
poeta, retorno a Lapa. Sigo pelos seus inimeros caminhos, atento aos detalhes esquecidos,
aos entulhos e restos das intervencdes urbanisticas do século XX e inicio deste.

A primeira impressdo € do fascinio dos arcos, da idealizacdo da historia (que se
repete nostalgicamente em bares cenograficos, nas fachadas restauradas), do sujo
transformado em nobre, do degradado transformado em glamouroso. Sigo pelas ruas a
“passos lentos”. Deixo que os ventos da cidade carreguem-me pelos espacos, na minha
“vagabundagem folha”. Outras cidades ganham vida. Nelas surgem Lapas que narram
sabotagens aos dogmas que clamam a morte das ruas, incitam insurgéncias contra
memorias pasteurizadas, aliadas a estética do cotidiano. Lapas de movimentos capazes de
romper com a imobilidade e o aturdimento dos sentidos no contemporaneo.

Nestas cidades, corpos insubordinados fazem das ruas lugares de encontros e
provocacOes, tomam escadarias, reivindicam esquinas, ocupam calcadas e ruas,
transformam passados restaurados em adornos sem sentido. Constroem cidades a partir dos
farrapos esquecidos pelos urbanistas, desprezadas pelos consumidores globalizados do

capitalismo contemporaneo, dando outros usos as memorias urbanas, forjando almas
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urbanas/humanas na tensdo dindmica dos “emaranhados de existéncias humanas” e

"8 dos planejamentos urbanos.

“racionalidades geométricas

N&o buscaremos, portanto, a construcdo de uma historiografia sobre a Lapa ou
mesmo descrever uma “esséncia” da alma urbana de uma metrépole. As linhas que darao
forma a esta dissertacdo tém a cidade como campo de tensdes onde o passado € o fio
condutor que tece mdaltiplos presentes, articulados em arranjos descontinuos e

imprevisiveis.

(...) a cidade ndo conta seu passado, ela o contém como linhas da maéo.
Escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras. Calvino:
1990.

Comecamos esta introducdo com uma pergunta principal: De que ¢ feita a alma das
ruas? Apos o longo percurso que trilhamos nestas notas introdutérias, podemos ter uma
nogdo, ainda que parcial, da sua formulagéo, entendendo que nela habitam sonhos, desejos,
ideais, corpos, sensibilidades, memorias e paixdes que se esparramam pelas pedras da
cidade. Poderiam as almas urbanas, na sua indissociabilidade das almas humanas, serem
rebeldes, provocarem insubordinacGes e tecerem rebelibes? As forcas que nela fremem
seriam capazes de romper com os designios do capital, que transforma a cidade e suas
historias em objeto de consumo, produzindo o entorpecimento da vida contemporanea?

Para responder a tais perguntas iremos buscar nos varios momentos da histéria do
bairro os elementos que servirdo de molde para a fabricacdo desta alma etérea que paira
sobre ele. Neste sentido seguiremos pelo mesmo caminho dos memorialistas, mas
seguiremos por outras trilhas, resgatando destes discursos seus momentos de inflexdo, suas
contradicOes e tensBes, fazendo da reminiscéncia uma ferramenta e da faria da memoria
um instrumento capaz de reconstruir cidades a partir das ruinas de um urbano estéril,
rompendo com a reificacdo das origens e da estetizacdo das memorias propostas pelo
capital.

Buscaremos, no primeiro momento desta dissertacdo (capitulo 1), discutir os
embates e tensdes envolvidos na constru¢do das memorias urbanas e das almas urbanas ao

longo do século XX, delimitando, didaticamente, este extenso periodo em trés fases

& Gomes : 1994
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distintas: a primeira delas, no inicio do século, a cidade pds-reforma do prefeito Pereira
Passos, dos anos 1920 a meados da década de 40, ou seja, 0 periodo de construcdo da
imagem do bairro boémio de “alma viciosa”.

Um segundo momento, das décadas de 1950 ao final de 1980, periodo de
“abandono” e degradag@o do bairro, transformado em “lugar dos malditos” e, por fim, da
década de 1990 até os dias atuais, da Lapa do “Renascimento”, do resgate nostalgico da
histéria e das almas boémias atreladas a imagem do que € ser “carioca”; da estetizagdo e
fascinio da memoria e da reinvencéo do lugar.

Num breve resumo deste primeiro momento, iremos buscar na obra do escritor
Machado de Assis uma primeira impressao do bairro, sendo ele descrito como sendo “um
aprazivel lugar entre o mar e a montanha”.

O bairro que fora ocupado tardiamente, em relacdo a outras areas do centro, devido
a insalubridade e dificuldades para a construcdo, proporcionadas pelos brejos que existiam
no local. Comecara a ser urbanizado somente no final do século XV111°, com o saneamento
das terras, sendo efetivamente ocupado por familias de comerciantes e aristocratas a partir
do século XIX.

Diferentemente do bairro aristocratico do século XIX, descrito por Machado de
Assis, a alma que inspira os projetos de reurbanizacao e renascimento surge no contexto da
urbe no inicio do século XX, sendo esta descrita por Ribeiro Couto (1988)'° lugar da
“ruina dos homens pelos vicios da luxuria e do jogo”, de “alma viciosa” que conclama ao
crime e a devassidao, sendo digna das cidades biblicas de “Sodoma e Gomorra” destruidas

pela “Ira Divina” .

- Eu queria presenciar um crime.
- Comecas a perverter-te. E a alma viciosa da Lapa a influir. (grifo nosso).
Ribeiro Couto, p 33, 1988

Esta “alma viciosa de 20” marcara todo o século XX, seja pela idealizacdo da vida
noturna e boémia atrelada aos questionamentos da vida burguesa, da sociabilidade e do
convivio com marginais, lugar de encontro de intelectuais, estudantes, malandros, valentes,

politicos - seja pela criminalizagdo do cotidiano, através da repressao aos “vicios” e “maus

% Até este periodo existia naquele local apenas algumas raras e esparsas chacaras conforme nos indica
Coaracy : 1988

10 A primeira edicéo deste livro foi publicada em 1923, reeditada em publicago recente do Arquivo Publico
do Estado do Rio de Janeiro (Colecdo Fluminense). O cotidiano da cidade descrito pelo autor data de 1921
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habitos” da vida boémia, transformada em fonte de perdicdo e degradacdo das almas
urbanas/humanas.

O segundo periodo, entre as décadas de 50 e final de 80, historicamente pode ser
descrito pela mudanca da capital do pais para Brasilia, a afirmacdo da “boemia sadia” de
Copacabana, em oposi¢do a boemia viciosa do periodo anterior, surgimento do sentimento
de nostalgia do bairro boémio, através dos memorialistas da cidade e das intervencdes
urbanas que modificardo profundamente a fisionomia do bairro.

O espaco que surge da acdo dos urbanistas deste periodo, € marcado pela
velocidade dos carros, pela construcdo das largas avenidas que cruzardo a paisagem
ligando vérios bairros da cidade. Periodo de transformacdo do bairro em “ndao lugar”
urbano, lugar isolado, que ndo faz parte da cidade, cuja convivéncia deve ser breve e se
possivel evitada; lugar dos malditos urbanos, para onde serdo removidos os indesejaveis:
invisiveis através da “ultra-visibilidade”; lugar de meninos de rua e praticas artisticas
“subversivas” do Circo Voador; lugar de perigo e degradacdo, onde a arte da politica da
lugar a contencdo da policia como forma de gestdo social.

O terceiro e ultimo periodo deste primeiro ato, se inicia nas reformas da década de
1990, culminando no olho do furacéo das tensfes da atualidade; numa cidade marcada pela
intensidade dos embates cotidianos entre a estetizacdo da vida e as tradi¢cOes e narrativas
urbanas.

Lapa do resgate da boemia, do “renascimento”, da idealizacdo do passado, da aura
nostalgica que conclama o retorno de uma cidade de outrora; Lapa da glamourizacéo e do
fetichismo, expressas na manutencdo das memdrias urbanas representadas pelo patriménio,
do passado, tornado objeto para deleite do capital.

Cidade suja e degradada, viciosa e temida. Cidade onde as mazelas urbanas sao
transformadas em exemplos de nobreza, maxima expressdo da cultura urbana, espelho
onde o “carioca” pode admirar-se em toda sua beleza e esplendor; bairro encarnacdo de
uma “alma carioca” ou, conforme ‘“slogan” de um grande empreendimento imobiliario
erguido na esteira do fetichismo consumista do lugar, “o mais carioca dos bairros”.

No segundo ato desta dissertagéo trabalharemos pequenos fragmentos do cotidiano
do bairro que articulados em misturas imprevisiveis produzem pequenas historias, narram
outras cidades, recriam espagos e questionam as boas intencbes da preservacao

patrimonial.
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Pequenas sabotagens do dia-a-dia que emperram a estetizacdo da memoria, ddo

9511

vida a “cidades invisiveis”™, afirmam o espaco publico quanto tensdo e criacdo, fazendo

da reminiscéncia ferramenta que faz ruir o fascinio e a idealizacdo da alma boémia/carioca.
Em suma, historias que margeiam os embates entre o “amor ao publico”, da alteridade das
ruas, dos encontros casuais, da poténcia dos passados negados ou esquecidos e “a saudade

do Rio”, expressa na cidade cenario, na nostalgia dos espagos, na estetizacdo da vida.

1 pegando de empréstimo a expressao formulada por italo Calvino (1990) e nome do livro homdnimo.
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PREAMBULO

““

a vida da Lapa, reduto carioca tdo
diferente de tudo mais. Para compreender a
Lapa é preciso viver algum tempo nela e néo
sera qualquer que a compreenda”.

Manuel Bandeira em correspondéncia para
Mario de Andrade

Parado perto da aguia gigante e das esculturas das musas da cultura, cheias de fezes
de pombo, do Teatro Municipal inicio mais uma “andanga” rumo a Lapa. Adentro a Rua
Evaristo da Veiga e ao longe, escondido ironicamente atras dos prédios do Quartel General
da Policia Militar do Rio de Janeiro, 0s imensos arcos se sobressaem. Mais acima, em
diregdo ao morro, as luxuosas casas de Santa Teresa; mais alem o Corcovado e o Cristo
Redentor, de bragos abertos sobre a zona sul da cidade, de costas para o bairro.

Durante as muitas andancas para esta dissertacdo (e mesmo antes dela), nunca havia
me dirigido ao Passeio Publico. Neste dia, no entanto, deixo a curiosidade delimitar os
contornos do caminho e resolvo fazer-lhe uma visita.

Cercado por turistas de uma excursdo cultural ao centro, avidos por descobrir
historias através das placas informativas de acrilico espalhadas pelo jardim, deixo-me levar
pelos contornos sinuosos das ruas e alamedas do local, com seus vendedores de biscoito
Globo, casais namorando e velhinhos caminhando.

Na praga da quietude das arvores, dos sussurros dos amantes e da confusdo de
vozes da excursdo, sobressai a voz do guia da cidade que nunca se cala, contrastando com
0s roncos do morador de rua que tenta, desajeitadamente, encontrar a posi¢cdo mais
confortavel para dormir nos desconfortaveis bancos de madeira espalhados pela praca.

Seu sono inquieto ndao produz incémodo. Seu corpo imundo é invisivel, ndo
interpela as explicacdes do guia, que para diante de cada placa para encenar e decifrar as
historias do lugar sob o olhar atento das pessoas que o cercam.

Ao passar pelo morador, suas fisionomias de fascinio ddo lugar a reprovacao e
asco. Seu corpo fedido a urina e fezes maculava o cenario de perfeicdo das arvores,
lembrando aos consumidores de saudades de um tempo que ndo viveram, que a cidade
também estava ali.

Durante a minha pesquisa de campo evitei, de forma intencional, incluir a visita ao

parque, apesar de fazer parte do bairro da Lapa, pois este daria uma dissertacdo a parte.
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Neste dia lembrei de uma recente reportagem televisiva que anunciava a descoberta das
rufnas do antigo Cassino Atlantico™.

Fruto da restauracdo realizada no ano de 2005 e do trabalho arqueoldgico
realizado no local, as fundacdes e o subsolo do cassino foram redescobertas quase que
intactos. A preservacdo das fundacdes (assim informava a placa) fora obra dos arquitetos
da época, que ndo a demoliram junto com o resto do prédio, enterrando-as intactas na
esperanca de que um dia o cassino fosse reconstruido. No local ainda restavam o piso e as
instalac@es originais, informava o jornal local. Mas quem passa por ali ndo vai encontrar as
ruinas do subsolo do cassino. Em seu lugar encontrardo apenas um gramado com um
estranho e enigmatico caminho de pedras marcando os contornos da antiga construcéo.

Por rigor estético e arquitetdnico, visando a preservacdo das formas planejadas
pelos urbanistas, as ruinas'® que contavam histérias sobre o parque, foram novamente
enterradas, devolvidas a seu eterno descanso subterraneo. Nada deveria manchar a
perfeicdo da praca, de alamedas sinuosas e formas planejadas.

Placas de acrilico, bustos de figuras ilustres e esculturas, transformados em
depdsito de fezes de pombos, descrevem histdrias contadas e recontadas por guias
turisticos. Numa das extremidades do parque, as pirdmides de pedra do escultor do século
XVIII, que marcam sua antiga entrada, voltada para a Baia de Guanabara, se sobressaem.
Suas formas chamam a atencdo dos turistas, seu encanto vem de saber da antiguidade da
construcdo e de sua autoria. Pausa para fotos, mais explicacdes do guia e o0 ruidoso grupo
segue adiante para outra atracdo turistica. As duas placas de marmore branco, fixadas a
meia altura das pirdmides nada diziam para os colecionadores de memorias urbanas.

As pés e picaretas do capitalismo contemporaneo “resgataram” a historia degradada
do Passeio Publico. Agora ela poderia ser contada e recontada em todos os seus detalhes.

Para os restauradores/urbanistas o “acidente de transmissdo” era um problema a ser

12 |ocalizado originalmente na entrada do parque, que é voltada para a Bafa de Guanabara onde se localizam
a fonte dos amores e as piramides esculpidas por Mestre Valentim. No antigo pordo, que compreendia a
cozinha do cassino, jazia enterrado um ornamento ha muito tempo dado como perdido. Construida na época
da fundacéo do jardim, no século XVIII, por Mestre Valentim, a Fonte dos Amores (voltada para o interior
do passeio) trazia como ornamento dois jacarés de bronze, que jorravam agua pela boca.

Enterrado no jardim por quase cem anos, a poucos metros do seu local original, suas bocas escancaradas e
seus rabos entrelacados zombavam da busca dos memorialistas e dos cagadores de histéria.

13 A restauracdo fazia parte de um conjunto de obras que visavam a construcdo de um estacionamento
subterraneo, num terreno contiguo ao parque. Neste espaco, hoje chamado Praca Mahatma Ghandi, se
localizava o Palécio Monroe, antiga sede do Senado Federal, que fora demolido no periodo de construcdo da
linha 1 do metrd.

14 Além das fundagdes do Cassino Atlantico, foram encontrados os vestigios do aquério de 4gua salgada,
construido na gestdo do prefeito Pereira Passos, no inicio do século XX; as fundag@es do chalé do arquiteto
Francés que idealizara o parque, dentre outras.
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solucionado. O aparente caos do primeiro Jardim Publico do Brasil, onde varios passados
se misturavam e narravam os inimeros fazeres humano, através das marcas deixadas no
espago, impedia que os turistas pudessem admirar a histéria em todo seu “esplendor”.
Pelas ageis méos dos restauradores, o passado agora podia ser contemplado em toda sua
grandeza atemporal, excluindo do espago as imperfeicdes dos inUmeros momentos das
intervengdes humanas, seus contratempos, suas paixdes, angustias e desatinos. O passado,
para sempre preservado transformava a praca em museu a céu aberto; um depdsito de
recordagOes para as futuras geragoes.

Nada deveria escapar ao planejamento dos urbanistas modernos, transformados em
restauradores. As intervencdes no parque foram planejadas para que os visitantes pudessem
obter o maximo de bem estar. O passado do antigo Passeio Publico fora meticulosamente
esquadrinhado num movimento que visava eleger e classificar a histéria da praca em
momentos relevantes (que mereceriam ser preservados) e 0s que eram considerados
desnecessarios (podendo, portanto, serem apagados da memdria urbana).

O que era “relevante”, ou seja, a histdria expressa nos bustos dos herois em bronze
e placas de acrilico (que descreviam a altivez e a nobreza dos grandes feitos e realizagdes)
fora restaurado para servir de exemplo e, a0 mesmo tempo, encher de orgulho os herdeiros
de um “estilo de vida” da metropole dos trépicos. Monumentos e imagens que,
preservados, deixam os cidaddos da urbe satisfeitos e orgulhosos de seu passado de glérias,
ao mesmo tempo em que saciam a curiosidade e aplacam a ansiedade contida na eterna
busca das origens do homem contemporaneo.

No espaco purificado que surge, o passado purgado de suas “imperfeigdes” tornava-
se espetaculo, exibindo “memorias urbanas” sem sobressaltos ou espantos; reminiscéncias
transformada em bem “cultural” da metrépole.

Na praga da “previsibilidade” dos especialistas, esquecidas e desprezadas pelos
restauradores, as placas de marmore branco, com suas letras desgastadas pelo tempo,
diziam: “Ao amor do publico” ¢ “A saudade do Rio”.

Fragmentos estranhos, calticos e incompreensiveis aos guias e tradutores da
historia. Particulas invisiveis aos olhos desatentos, quase ilegiveis devido a acdo do tempo.
Cacos de tradicdo relegados ao esquecimento que, ao serem reincorporados a cidade em
misturas improvaveis, transformam a historia das placas de acrilico, dos bustos de bronze,

das pedras sepulcrais, das ruinas enterradas em ornamentos sem nenhum atrativo.
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Este pequeno fragmento de cidade, perdido na imensiddo do parque, desprezado
pelos turistas e guias, ignorado pelos restauradores, tencionava as memorias preservadas
pela estética urbana. Narrativas urbanas que ndo necessitam de autoria nem de explicacao,
que se misturam ao contemporaneo e narram cidades incompreensiveis aos guias urbanos e
consumidores de memodria.

Frases talhadas no marmore que conspiram cidades sem o glamour das placas de
acrilico, nem exaltam os feitos herdicos da “grandeza humana”. O anonimato de sua
autoria ndo permite dar a elas um rosto, apesar de varias faces urbanas poderem ser lidas
nela. Ao amor do publico... Mas a que publico se referia a pequena placa? Seria esse
publico as familias burguesas que visitavam o parque em busca de ares saudaveis, da brisa
do mar, da sombra das arvores, ou da praga, enquanto lugar de encontro para as muitas
faces da cidade, uma agora da polis grega, voltada para o exercicio dos inUmeros fazeres
da politica’® cotidiana? E a saudade do Rio?A que cidade a saudade se referia? Seria a
cidade das placas de acrilico, cuja aura impregna o bairro da Lapa e o centro do Rio?

Com a imagem das pequenas placas de marmore branco na memoria, me retiro do
parque em direcdo ao imenso largo na entrada do bairro. Nele o gigantesco lampadario,
recentemente restaurado, se sobressai, saudado por palmeiras imperiais, dispostas em filas,
ordenadas, para exaltar a grandiosidade das sociedades modernas, representadas pelas
intervencdes urbanas.

Ao contrério do Passeio Publico, a permanéncia na praca torna-se incbmoda. Nada
ali incita a permanéncia. Ndo ha casais hamorando, nem vendedores de biscoito Globo,
muito menos mendigos fedorentos, pois ndo existem bancos, nem alamedas cobertas pelas
copas das arvores que protegiam do calor da cidade. As elegantes e esguias arvores sem
sombra, com seus caules lisos, onde nada se fixa, dispostas no amplo espaco vazio, ndo
convidam a permanéncia.

Sua imponéncia transforma o Largo Nelson Goncalves®® numa recriacdo das

paradas militares. Soldados/palmeiras, em ordem militar, saudando o Grande Lider: o

1> Nao por acaso o radical grego para cidade, pélis, vai se desdobrar em politica, arte de conviver na polis, e
policia. Pela via latina, a civilis, a cidade romana, conjuga a vida urbana em civil, civilidade. Pecham: 2003.
18 Historicamente o atual largo Nelson Gongalves era o antigo Largo da Lapa. Ap6s o periodo das demolicBes
na ditadura militar, o imenso vazio que se abria na paisagem fora ordenado em duas pracas diferentes,
separados pelo estreito contorno de uma avenida que corta o bairro. A por¢do menor, onde se localiza o
Lampadario, ganhara outro nome (hoje Nelson Gongalves), enquanto o antigo quarteirdo apelidado de “Ferro
de Engomar” proximo aos Arcos, transformara-se em Largo da Lapa.
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progresso, representado pelo Lampadario restaurado, na eterna espera do momento triunfal
de passar a tropa em revista.

Na lisura da praca vazia, a cidade passa apressada, no movimento dos carros ao
redor. Ali o fedor e os roncos ndo incomodam, assim como ndo incomoda o olhar triste da
vendedora de biscoito Globo. Nada se fixa no lugar que faz fluir corpos e vontades e que
exalta as glorias do passado restaurado.

Do outro lado da rua encontro outro grupo de atentos excursionistas, sob o olhar
atento de segurancas, que visitam a antiga igreja e o convento de Nossa Senhora da Lapa
do Desterro. Novamente cAmeras e olhares de fascinio destilam saudades sedutoras, de um
passado que ndo viveram, mas que buscam reviver através dos detalhes contados pelo guia.

As inscricBes sem autoria, incrustadas nas piramides, assumem tons proféticos,
tensos e atuais. Atraidos pela saudade de um Rio idealizado pela estética consumista
globalizada, turistas consumidores buscam nos monumentos do passado desvendar suas
“origens”, saudosos de um tempo que ndo ¢ permitido esquecer, protegidos da cidade por
guarda-costas, dispostos hum corddo de isolamento que os aparta da mesma.

O passado preservado deve ser exaltado, lembrado e relembrado infinita e
repetidamente. Os turistas consumidores, lamentosos do “desleixo” das geracdes

anteriores, buscam redimir-se dos “erros” do passado nao permitindo que nada se perca.

O “dever da memoria” que hoje nos ¢ imposto instaura um estado
culpabilizante estimulado pela necessidade moral de rememorag&o.
N&o temos mais a liberdade de esquecer, pois isto seria um crime.
“Esquecer ¢ ocultar”, tal seria a nova regra de uma boa gestdo de
memorias. Censuramos as geracoes que nos precederam por terem tao
facilmente esquecido. E provavel que elas tenham achado possivel
viver o tempo presente tal como ele era. A partir de agora é necessario
que a lembranca nos faga sentir culpados, que ela nos provoque
vergonha, vergonha causada pelo simples desejo de esquecer. Jeudy :
2006, p. 14.

Ali perto o morador de rua fedorento é acordado e escorracado para fora do Passeio
pela guarda municipal. Sua presenca incomoda ndo deve macular a sensibilidade dos
turistas consumidores, nem a beleza sublime da natureza ao redor. A praca historica fora
restaurada para a admiracéo e deleite. Seus bancos néo séo para dormir.

A presenca do morador de rua nauseabundo, cheirando a fezes e urina manchava a

paisagem do lugar. Ao amor do publico, dizia a placa de marmore. Mas poderia 0 mendigo
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amar a praca, fazer dela seu lar, zombar da privacidade do lar burgués, tomar o lugar dos
guias e narrar as tensdes, desgracas, alegrias e angustias da cidade contemporanea?

A Lapa que o capitalismo, através dos projetos urbanos, transforma em objeto de
consumo, possui uma “aura” cultural que transforma as memorias, tradi¢bes, praticas e
vinculos sociais em saudade nostélgica; produtos que exalam recordaces prontas para
serem deliciadas pelos consumidores globalizados, avidos por antigas novidades. O
morador de rua, fedorento, ndo faz parte desta cidade: ele estd no lugar errado. A Lapa que
surge € a da beleza estética, dos aromas e sabores programados. Suas roupas rasgadas e seu
odor incbmodo ndo tém lugar no mundo das sensacdes programadas. Também ndo existe
lugar para a curiosidade das criangas negras, vestidas com roupas puidas, cabelos
desgrenhados, moradoras dos pequenos e maltratados sobrados da Rua da Lapa, que
correm alegremente em direcdo aos turistas e suas maquinas fotograficas. Sua presenca
mancha a perfeicdo do cenério, traz apreensdo aos segurancas, transforma em tensdo a
exaltacdo da memoria.

A cidade tem os seus “tesouros” — talvez imaginassem os turistas enquanto focam
seus olhares nos entalhes da igreja barroca — o problema é que alguns ndo sabem aprecia-
los, ndo possuem o olhar apurado e apaixonado dos consumidores. Suas sensibilidades
cegas, atentas ao ornamento, ignoram a cidade a sua volta, transformam o mendigo
nauseabundo em entulho e as criangas que correm alegremente pela Rua da Lapa em
ameaca. Barbaros que ndo sabem se comportar como consumidores nem apreciar a beleza
dos lugares histéricos.

S6 os turistas demasiadamente “civilizados” conseguem compreender o vazio da
praca e o “valor” das antigas construcdes ao redor: elas servem para apaziguar e entorpecer
0 espirito, consolar os medos urbanos da violéncia, dos desencontros e frustracdes. O amor
do publico, transformado em amor ao publico €, para os turistas confinados em corddes de
isolamento, a expressdo de uma cidade construida para ser consumida num ato
invariavelmente privado e intimista. Cidade cenario, onde desfila triunfante o homem
apartado, repleto de verdades sobre si e sobre o mundo. Para ele o espago publico é o local

onde desfilam angustias desconectadas do mundo. Espaco “publico” ndo “civil” onde:

As pessoas possam compartilhar como personae publicas (sic) - sem
serem instigadas, pressionadas ou induzidas a tirar as mascaras e “deixar-

se ir”, “expressar-se”, confessar seus sentimentos intimos e exibir seus
pensamentos, sonhos, angustias. Mas também significa uma cidade que
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se apresenta a seus residentes como um bem comum que ndo pode ser
reduzido a um agregado de propositos individuais é como uma tarefa
compartilhada porque ndo pode ser exaurida por um grande nimero de
iniciativas individuais, como uma forma de vida com um vocabulério e
I6gica préprios e com sua propria agenda, que é (e esta fadada a continuar
sendo) maior e mais rica que a mais completa lista de cuidados e desejos
individuais — de tal forma que “vestir uma mascara publica” é um ato de
engajamento e participagdo, € ndo um ato de descompromisso e de
retirada do “verdadeiro eu”, deixando de lado o intercurso e o
envolvimento publico, manifestando o desejo de ser deixado s6 e
continuar s6” Baumam : 2001

O mendigo nauseabundo acordado de seu sono, sem sonhos, junta seus trapos,
pequenos fragmentos que narram acontecimentos a espera de coautoria: uma surrada
carteira de trabalho de capa azul amarelada, amassada, com paginas despencando, alguns
recortes de jornal, que nas noites frias servem para aquecer seu corpo, fotos desbotadas e
amarrotadas, perdidas entre cartas e anotacdes, escritas e reescritas, que se misturam a uma
trouxa de retalhos e roupas puidas; latas amassadas, transformadas em panelas e copos.
Seu lento caminhar, sob os olhos atentos do guarda municipal, espalha pelas ruas o fétido
odor que toma todos os lugares, entra nos bares, adentra os saldes e narinas, impregnando
tudo a sua volta. Os turistas consumidores de memorias, cercados por corddes de
isolamento, incomodados com o cheiro, retribuem com olhares de asco. Os cheiros da
cidade ndo podem ser contidos.

Por toda parte a saudade é invocada, repetida incessante e monotonamente, a cada
passo, a cada estabelecimento. Na mesmice de suas imagens que retratam cenas do Rio
antigo, paredes de tijolos de barro macico e pregos amassados, arrancados da sua
invisibilidade, comp&em o cenario onde tudo é programado para produzir os elementos
necessarios a memoria, para saciar a frenética busca das origens que acalentam o individuo
urbano, indicando o que ¢ ser “carioca”.

Cai a noite e os turistas em éxtase pelas novas descobertas buscam se deliciar nos
bares, botequins e restaurantes cenograficos, recriagdes dos “pés sujos”, devidamente
higienizados da presenca incomoda dos antigos frequentadores. Nestes espacos tudo é
previsto: pequenas mesas, ordenadas simetricamente no espaco, garcons ageis e
impessoais, que servem pequenas porcoes de petiscos, outrora repugnantes, transformadas

em iguarias exoticas, servidas ao som de algum ritmo de “raiz”.
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(...) Nessas mesinhas [dos cafés parisienses], a céu aberto, os clientes
mais observavam a paisagem do que se envolviam em conspiragdes.
As grandes avenidas abertas pelo Bardo Haussmann(..)encorajavam
esse uso das calcadas. (...) A clientela constituia-se de pessoas de
classe média e alta, pois o preco das bebidas afastava os mais pobres.
Além disso, seus frequentadores esperavam ter o direito de ficar a s0s
e em siléncio — tal como nos trens americanos — 0 que contrariava 0s
costumes das classes trabalhadoras, que se mantinham fiéis aos cafés
intimes(sic) das ruas laterais.

Os que queriam circular procuravam o servigo mais rapido do bar. Por
volta de 1870, por exemplo, os garcons velhos estavam relegados as
mesas exteriores dos cafés, cujos fregueses nao consideram sua
lentiddo um defeito; plantados ali, sem falarem com ninguém,
ensimesmados, eles se limitavam a olhar a mesa dos passantes.
Sennet. 2004, p 278.

Num dos pequenos bares esquecidos pelos ventos da estética, o velho gar¢com
Biriba atende mais um cliente. Saca de seu bolso um grande maco de dinheiro, onde
guarda as notas delicadamente dobradas, a “féria”’’ das muitas mesas servidas, que devera
prestar contas ao fim do dia. Molhadas pela mé&o suada, umedecidas pelos ir e vir de copos
e garrafas cheias de liquido, as cédulas colam umas nas outras e exigem atencao ao serem
contadas. A bandeja que se equilibra sobre a palma da méo carrega copos gelados, cheios
da bebida amarela que brota das serpentinas e escorre, delicadamente, em direcdo ao objeto
cilindrico de vidro transparente. Corpo do copo amarelo, bolhas de ar subindo pelas
laterais e uma faixa branca de espuma. Tudo bem medido e “tirado”, num ritual que se
repete ritmadamente, durante toda a noite.

Espaco de largas mesas de madeira, sem logotipo das marcas de cerveja (tdo
caracteristico nos bares atuais), cobertas com pano branco; petiscos pendurados em cima
de um balcdo, acumulando uma ténue camada de gordura, proveniente das frituras da
cozinha, onde aderem poeira e detritos das ruas: salames, queijo, pecas de mortadela...
Tudo a mostra dos fregueses. Os turistas apressados passam em frente a porta que da
entrada ao bar - a mesma porta que se abre ritualisticamente as dez horas da manha, em
ponto, ha mais de 50 anos, para servir 0 almogo - mas evitam ultrapassa-las e sentar em
suas mesas. O velho garcom de cabelos grisalhos com a fala quase inaudivel irrita os
turistas que reclamam da lentiddo dos seus passos e da atencdo dispensada a cada fregués

que senta em suas mesas'®.

" Em casas comerciais: dinheiro das vendas de um dia.
8 Um fato interessante e que vale a pena ser ressaltado, é que este bar, situado na esquina da Rua do
Lavradio com Mem de S4, de inspiracdo alemd (com cardéapio de comidas e bebidas tipicas da regido) era
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Nos bares cenograficos, ao contrario dos estabelecimentos tradicionais, 0s turistas
se sentem mais confortaveis. A agilidade e rigidez dos jovens e esguios garcons retiram do
consumo a espera. Todos os pedidos sao atendidos de forma rapida e “profissional”, nao ha
tempo para conversar com os clientes e nem eles o querem: estdo ali para ndo serem
incomodados. Imersos em seus pequenos mundos, eles levantam o dedo, pedem mais
algum petisco ou bebida e rapidamente sdo atendidos. Qualquer demora basta para causar
insatisfacdo e transformar o prazer de consumir em tormento. Gargons sem nome e sem
rosto: corpos-maquina que levam e trazem bandejas.

Pelas duas pequenas portas que ddo acesso as Ruas do Lavradio e Mem de S4, o
pequeno estabelecimento do garcom Biriba assistira impassivel a proliferacdo dos lugares
da previsibilidade: espacos onde tudo € pensado previamente para proporcionar ao turista
urbano doses inebriantes da nova droga urbana, a adrenalina. Drogaditos de sensacfes
provocadas pela possibilidade de viver uma vida “marginal”, encenada como num desenho
animado ou atragdo de um parque de diversdes: a bruxa malvada dos contos de fadas
ameacava, de fato, aos mocinhos que sempre venciam no final; na montanha russa,
carrinhos velozes e suas piruetas proporcionam a sensacdo de perigo, que termina quando o
carrinho para podendo ser revivida ao comprar de mais um ingresso.

Apesar de ndo apontar para esta construcdo te6rica, 0 comentéario de
Baumam(1999, p.91) nos fornece algumas pista para pensarmos a subjetividade na cidade

contemporanea.

“Para os consumidores da sociedade de consumo, estar em movimento
procurar, buscar, ndo encontrar ou, ainda nao, é sinbnimo de mal-estar, mas
da promessa de bem-venturanga, talvez a propria bem-venturanca. Seu tipo
de viagem esperancosa faz da chegada uma maldicdo(...)ndo tanto pela
avidez de adquirir, de possuir, ndo o acimulo de riquezas no seu sentido
material, palpdvel, mas a excitagdo de uma sensa¢do nova, ainda nédo
experimentada, este é o jogo do consumidor. Os consumidores sdo 0s
primeiros e acima de tudo acumuladores de sensacfes; s&o
colecionadores de coisas apenas num sentido secundario e derivativo”.
[grifo nosso]

chamado Bar Fritz, no periodo da Segunda Guerra Mundial. Com o aumento das hostilidades que levaram o
Brasil a declarar guerra & Alemanha, 0s imigrantes alemaes e os estabelecimentos comerciais que fizessem
alusdo ao pais do regime nazista, passaram a ser hostilizados pela populagdo. A fim de evitar transtornos, os
donos resolveram apelar para o patriotismo brasileiro, mudando para o nome para Bar Brasil, mantendo o
mesmo nome até hoje.
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Na Lapa contemporanea a bruxa perdera seu vestido negro e verruga no nariz dos
contos de fadas. Sua fisionomia ganhara terno branco, chapéu Panam4, calcas largas, lenco
de seda no pescoco e navalha no bolso. Imagem que proporciona aos turistas consumidores
um simulacro de marginalidade, inventando mundos onde tudo é racional, artificial e
apreensivel pelos sentidos.

A alegre sensacdo de estar num lugar proibido onde se pode triunfar sobre
malandros, prostitutas, boémios, intelectuais e “otarios”, transformados em personagens.
Espaco onde a fantasia assume contornos de realidade, necessitando disso para ser
convincente. Espaco da presenga ostensiva dos carros de policia em cada esquina, do
prazer pago dos corpos prostituidos nas ruas afastadas, dos jovens “vagabundos”, que
brotam de dentro dos corticos, morros ou 6nibus de varias partes da cidade, que se
aglomeram ao redor dos arcos, adentrando pracas, ruas e ladeiras.

Coadjuvantes da cidade/cenario dos turistas, os vagabundos'® habitam uma outra
cidade, invisivel aos olhos dos turistas cidaddos. Apesar de serem, de certa forma, reféns
do sonho de um dia se tornarem turistas e poderem sentar nos bares cenograficos, seus
corpos e movimentos em desacordo com cendrio denunciam a existéncia de almas
urbanas/humanas transgressoras..

Ao tomar o bairro com sua rebeldia, eles reivindicam para o convivio coletivo o
espaco publico. A rua é seu reflgio, lugar de encontros inesperados e paixdes, onde se
encontram 0s amigos, onde se conhecem pessoas, onde ha solidariedade e também
isolamento e perigo; lugar de brigas inesperadas, de desatinos, de “duras” (batidas) da
policia. Noites a perambular em busca dos melhores programas, traduzidos pela sigla
“gratis” ou a pre¢os modicos, numa tensdo dindmica que se refaz a cada noite.

Eles também sdo consumidores®®. Ndo de saudades imagéticas, mas das

521

barraquinhas de bebidas “quentes”” e comida gordurosa, espalhadas pelas ruas, ladeiras e

pragas, que vendem “X-tudo”, “cachorro quente” (de lingui¢a ou salsicha: a gosto do

9 pegando de empréstimo os conceitos de “turistas e vagabundos” desenvolvidos por Baumam: 2003

% Tanto o turista quanto o vagabundo foram transformados em consumidores, mas o vagabundo é um
consumidor frustrado. Os vagabundos ndo podem realmente se permitir as opcfes sofisticadas em que se
espera que sobressaiam os consumidores; seu potencial de consumo é tdo limitado quanto seus recursos.
Essa falha torna precaria sua posicdo social. Eles quebram as normas e solapam a ordem. S&o0 uns estraga-
prazeres meramente por estar por perto, pois ndo lubrificam as engrenagens da sociedade de consumo. S&o
indteis, no Unico sentido de utilidade em que se pode pesar numa sociedade de consumo ou de turistas. E por
serem indteis sdo também indesejaveis. Como indesejaveis, sdo naturalmente estigmatizados, viram bodes
expiatorios. Mas seu crime € apenas desejar ser como 0s turistas... Sem ter os meios de realizar os desejos
dos turistas.Baumam(2003, p.105)

2! Bebidas que n&o precisam ser geladas como a cerveja: os diversos tipos e misturas com cachaca, catuaba,
conhaques dentre outros.
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fregués), “espetinhos de carne” com direito a refresco de origem duvidosa, servido em
copos pléasticos. Tudo por dois reais e cinquenta centavos, na promogdo, dizia a placa do
anuncio. Ao amor do publico, traduzido por “amor ao (espago) publico”.

Para os turistas, os corpos dos vagabundos dispostos pelas ruas transformam o
cenario mais atraente ao consumo. Aumenta a adrenalina provocada pela sensacdo de
perigo, a0 mesmo tempo, correm o risco do incomodo programado se tornar real; corpos
que impedem o transito dos carros, ocupando o espaco dos carros, ameacando adentrar 0s
redutos da estética: corpos que ndo compartilham os mesmos ideais de cidade dos turistas.
Corpos invisiveis na extrema visibilidade, separados por uma linha ténue que pode a
qualquer momento ser ultrapassada, esgarcada e por vezes rompida.

Para os turistas/consumidores a cidade é um shopping a céu aberto, representado
pelos estabelecimentos cenograficos de fachadas restauradas. Ao invés das inumeras
tentacdes e da diversidade de estimulos e mercadorias vendidas nestes estabelecimentos, 0s
shoppings, a “cidade museu” tém em sua vitrine uma Unica mercadoria cujo rotulo estampa
em letras garrafais: “cidade”. Dentro desta embalagem se encontram as memorias e
narrativas urbanas transformadas em imagem, onde o lugar maldito da primeira metade do
século XX da lugar a um bairro de malandros domesticados e prostitutas cheirosas no
convivio de “intelectuais” famosos (Manuel Bandeira, Villa Lobos, Candido Portinari,
dentre outros). Personagens cujas narrativas foram amansadas, engolidas e digeridas em
imagens ésteres e sem vida.

Tradicdo cristalizada e travestida em “cultura”; historia transformada em objeto;
sociabilidade urbana em consumo individual, privado, acessivel para quem tem dinheiro
para consumir. Espaco publico cuja fronteira com o privado torna-se imperceptivel.
Espacos que se misturam e por vezes se confundem na apropriacdo privada do publico.
Amor ao Publico traduzido por consumo privatizado.

Na sessao de opinido dos leitores de um jornal carioca, um “turista” conclama ao
Poderes Publicos o ordenamento das calcadas da cidade®. Sua indignagdo nos fala muito

da Lapa atual. Ela fora restaurada para o deleite dos turistas.

2 “E uma vergonha a presenca de ambulantes em lugares como a entrada do Circo Voador e Fundicio
Progresso. Nas barraquinhas sdo preparadas comidas de procedéncia duvidosa, sem menor controle da
vigilancia sanitaria. Além de oferecerem um risco a saude publica, ainda atravancam a passagem com seus
carrinhos que estdo espalhados por toda parte. A prefeitura deveria tomar providéncias urgentes no sentido
de livrar a Lapa destes focos de doengas e confusdo” Jornal o Globo, 2 de setembro de 2001, sessdo de
cartas dos leitores.
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Sentados na Pizzaria Guanabara (ou em qualquer outro estabelecimento
cenogréafico), com sua mesa sob a calcada, cercada por pequenos vasos de flores que
marcam os limites da pequena calgada que restara aos pedestres, os “turistas” reivindicam
a rua para si. Eles tém razao: séo “cidaddos” que pagam seus impostos para ter o direito de
poder usufruir os caros shows do Circo Voador ou da Fundicdo, sem serem incomodados
pelo odor das frituras e dos cheiros ndo programados, nem pela 4gua imunda que escorre
dos isopores dos vendedores de bebidas, que suja e mancha seus sapatos. As barraquinhas
onde se aglomeram o0s vagabundos ocupam 0 espaco que € deles, que serve de
estacionamento para os carros dos turistas e existem para seu consumo. Os vagabundos

também tém o direito a cidade. Eles s6 estdo no lugar errado.

A pureza é uma visdo das coisas colocadas em lugares diferentes dos que
elas ocupariam se ndo fossem levadas a se mudar para outro, impulsionadas,
arrastadas ou incitadas; e é uma visdo da ordem, isto é, de uma situagdo em
gue cada coisa se acha em seu justo lugar e nenhum outro (...). N&o séo as
caracteristicas intrinsecas das coisas que as transformam em “sujas”, mas
tdo somente sua localizagdo e, mais precisamente, sua localizagdo na ordem
das coisas idealizadas pelos que procuram a pureza. Baumam :1998. p114

Nestes espagos “publicos”, corpos anestesiados pelo “espetaculo da diferenga”
premem pela permanéncia e ndo pela interacdo: nas mesas dos estabelecimentos
cenograficos, cada mesa é uma ilha formando um arquipélago sem pontes nem
comunicacdo entre si ou com o continente - nada deve desviar a atencdo dos turistas
consumidores de sua intencionalidade, consumir®.

N&o avisaram a menina pobre vendedora de balas que circula entre as mesas
fugindo dos segurancas e garcons que seu lugar ndo é ali. Sua persisténcia torna o sorriso
amarelo, incomoda, cala momentaneamente as falas despreocupadas. Seus olhos tristes,
suas roupas puidas, suas sUplicas transformadas em loas, teimam em lembrar aos
consumidores que a cidade ndo pode ser contida pelos diques da estética.

“Aqui nos sentimos mais cariocas” afirma um turista urbano repleto de imagens. “A

»24 comenta outro. Saudades do Rio, dizia a placa. Saudade

Lapa ¢ o ber¢o da malandragem
tranquilizadora de um Rio de Janeiro nostalgico, que invoca passados estéreis na busca de

um sindnimo capaz de descrever a “Alma Carioca”. Poderia essa alma conjurar rebelides

Z1dem,
% Nota extraida do diario de campo.
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invisiveis capazes de romper a letargia da memoria? Do que é feita a alma carioca? Que
elementos ela comporta? Que forcas nela fremem? Seria a saudade do Rio profetizada na
placa esquecida das piramides, que transformava pessoas em cariocas? O mendigo
nauseabundo, expulso dos bancos de madeira do Passeio, a vendedora de balas, as meninas
dos corti¢os da Rua da Lapa, os vagabundos que vagam pelas noites da Lapa, também s&o
cariocas?

Para responder tais perguntas iremos buscar nas memorias, ou melhor, nas
memorias do bairro contadas pelos entulhos e fragmentos deixados pelas intervencdes
urbanas do século XX, dar corpo a Alma venerada pelos turistas, desmontar a aura etérea
que habita os lugares, mapear os momentos em que ela se constitui, seus momentos de
insurgéncia e paradoxos resgatando da letargia as memdrias urbanas, fazendo delas
ferramenta capaz de fazer ruir a imagem nostélgica e a partir destas ruinas inventar outras

cidades.
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CAPITULO |

I.I A ALMA VICIOSA DA LAPA DO DESTERRO

“Os tipos por aqui tém uma fisionomia especial, ‘da
Lapa’... popula¢do noturna vive da crapula, entre o0s
azares da ‘campista’ e as rixas por causa de
mulheres”.

- Presta atencdo, a maioria destes sujeitos da Lapa
s&o rapazes ainda bem novos. E a flor...
Ribeiro Couto, p 31, 1998.

Historicamente a urbanizacdo do espaco que hoje compreende o bairro da Lapa
ocorreu de forma tardia no contexto da zona central da cidade ao qual se insere. Incrustado
entre as franjas do morro de Santo Antonio e do macigo de Santa Teresa, povoada de
brejos e pantanos até o século XVIII, fora lugar de pequenas chacaras e esparsas casas.

Com o aterramento da Lagoa do Boqueirdo® para a construcdo do primeiro jardim
publico do pais (Passeio Publico) e o saneamento das terras, o bairro comecara a crescer.
Datam deste periodo os casardes mais antigos, ocupados por familias abastadas da
sociedade?.

Ao final do século XIX o bairro era ocupado por comerciantes e familias
tradicionais da sociedade, que ocupavam os grandes casardes. Referéncias ao bairro
encontram-se espalhadas por toda obra do escritor Machado de Assis, dando um panorama

% A disposicdo geografica dessa lagoa tinha como localizagdo uma parte do antigo Largo da Lapa e Passeio
Publico, aterrada pelo Vice Rei Luis de Vasconcellos (século XVIII) devido ao alto grau de insalubridade
decorrente dos dejetos do curtume que localizava nas suas margens. O material utilizado no aterro proveio
do desmonte do Morro das Mangueiras, primeira demoli¢do do género na cidade, que se situava anexo ao
Morro do Desterro (antiga denominacéo do Bairro de Santa Teresa). Neste mesmo periodo fora construida a
Igreja e convento imolados ao culto de Nossa Senhora da Lapa, que, devido ao fato de estar aos pés do Morro
do Desterro, passara a compor o nome a este pedago da cidade “Lapa do Desterro”. Data deste periodo a
construgdo do aqueduto definitivo em 1750 (o aqueduto provisorio construido em 1742 ruira). Esta
construgdo permanece na entrada do bairro, apelidado de Arcos da Lapa. Coaracy: 1988

Com a mudanca da capital da col6nia para o Rio de Janeiro, em 1763 a cidade assistira um crescimento
populacional vertiginoso, que, mais tarde, fora incrementada com vinda da familia real e da corte portuguesa,
em 1808. Com o aumento do numero de moradores tornou-se imprescindivel a construcdo de novas
edificagbes, ampliando os limites da cidade para regiGes ainda pouco exploradas, como Lapa, Gléria,
Catumbi, Cidade Nova e Saude. Para as analises histéricas que seguem fora utilizada como referencia as
obras de Velasques : 1994; Coaracy : 1988
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dos primérdios do bairro que surgia®’. A Lapa machadiana do século XIX, no entanto, em
muito diferia da descrita pelos cronistas da primeira metade do século XX* e que os
projetos de intervencdo urbana buscam resgatar.

Com as seguidas epidemias de febre amarela ocorridas na metade do século XIX e
melhoria nos meios de transporte (surgimento dos primeiros bondes para a zona sul, uma
area ainda pouco habitada), a zona central lentamente deixara de ser moradia dessas
familias. Segundo Challoub (1999) os saberes “cientificos” que comeg¢am a se consolidar
no século XIX atribuem aos habitos, tradices e praticas corporais dos pobres®
(principalmente dos que transitavam, moravam e comercializavam produtos nas ruas da
regido central e arredores) a fonte de todos os males que assolavam a cidade, sendo estes
patologizados, tornando-os alvo das terapéuticas urbanas postas em pratica no inicio do
século seguinte.

A heterogeneidade das ruas do centro da cidade, neste sentido, tornara-se perigosa.
Bairros ainda pouco habitados como Santa Teresa e outros da zona sul, como Gloria,
Catete e Botafogo (que ainda mantinham caracteristicas rurais, tornam-se moradia dos
migrantes em busca de ares mais sadios e espacos exclusivos, longe das multidGes e do
contégio dos pobres.

Em meados do século XIX e inicio do XX os amplos casardes tornaram-se pensodes
para pobres e pequenos corticos abrigando uma populagdo em busca de moradia barata
perto do centro da cidade (em especial trabalhadores do novo porto do Rio*®), bem como
pessoas de passagem pela cidade (como os estudantes do Largo de Sdo Francisco,
politicos, marinheiros, dentre outros). A concentracdo desta populacdo no bairro comeca a
atrair um tipo de comércio diferente do existente até entdo.

“Constituiam o mundo eclético da Lapa, seus bares, seus cafés, suas
pensdes e conventinhos, seus ‘rende-vous’, de rameiras disfarcadas em

27 Uma referencia ao bairro na obra de Machado de Assis é a descricdo da Rua Matacavalos, atual Rua do
Riachuelo, moradia inicial do personagem do livro homénimo, Don Casmurro.

%Dentre a variada literatura sobre este periodo na Lapa, iremos utilizar como referéncia a coletanea de texto
Antologia da Lapa de Gasparino Damata (1978), a obra de Manuel Bandeira (s/d), Ribeiro Couto (1998)
dentre outros.

2% Challoub: 1999

% Apesar de ser uma cidade portuaria com grande comercializacdo de mercadorias pela via maritima
(escoamento da producéo de café e importacdo de mercadorias para o consumo na capital) a cidade do Rio de
Janeiro ndo possuia um porto permanente e de grande porte. No inicio do século XX foram aterradas as
franjas da Baia da Guanabara, proximas ao bairro da Satde, Gamboa e Santo Cristo para a construgdo de um
porto permanente, que hoje abrange na sua forma mais visivel a Avenida Rodrigues Alves e 0s antigos
armazéns do Porto do Rio muitos dos quais abandonados ou utilizados para atividades culturais.
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mocinhas de comércio ou colégios. Mais ainda: seus bilhares, suas
farmacias, engraxates, vendas, agougues, quitandas e cutelarias” Mério de
Andrade, S/D, p.47.

Se durante o dia os moradores do centro buscavam aliviar o calor nos caminhos do
Passeio Publico e as carolas buscavam a salvacao da alma nas igrejas e convento, durante a
noite outras formas de comércio comegaram a surgir. Cafés dancantes, cabarés, bilhares,
bares, bordéis, cassinos e hotéis*® marcam presenca no bairro e seus arredores,
proporcionando intenso movimento noturno e a convivéncia, nem sempre pacifica ou
harmoniosa, de diferentes personagens.

Segundo Damata (1978) “A partir de 1910 a Lapa tinha dupla personalidade: as
residéncias familiares misturavam-se as pensfes das decaidas, embora estas de portas
fechadas” (grifo nosso). Mas, se na primeira década do século XX a Lapa comecava a ser
insone, nos anos seguintes ela seria referéncia de vida noturna da cidade.

Os inumeros relatos deste periodo, resgatados pelos memorialistas da cidade, a
partir dos anos 1960° nos apresentam a descricdo de um bairro com intenso convivio
social gque conjugava intelectuais, artistas, malandros e valentes (de toda espécie), politicos
e prostitutas, no espaco publico. E neste contexto que comega a surgir um personagem
urbano que ird simbolizar a noite do bairro: o boémio.

Se 0 Rio da primeira metade do século XX tinha como modelo de cultura,
sociedade e cidade a capital francesa, faltava-lhe um bairro que fosse correlato ao bairro
boémio europeu: o Montmatre®*. Com sua origem religiosa, igreja, convento,
contraventores, “marginais” e prostitutas, o bairro passou a ser local de confraternizacao da
intelectualidade, transformando-o de lugar obscuro® e temido, na concretizagdo do

ambiente intelectual europeu. A “Montmatre dos tropicos” era a Lapa.

3! Devido & localizagdo do bairro, préximo ao palécio do Catete e dos centros do poder politico da nacéo, 0s
hotéis do bairro, com destaque ao “Grande Hotel”, localizado onde hoje ¢ a Sala de musica Cecilia Meirelles,
eram frequentemente ocupados por politicos de todas as regides do pais.

%2 Segundo Velasques (1994), ap6s a mudanca da capital da republica para Brasilia, iniciou-se um processo
de valorizagdo do passado visando a construgdo de uma nova “identidade” para o Rio de Janeiro.

%3 Bairro parisiense onde se localiza a Catedral e o convento de Montmatre se tornou famoso devido aos seus
bordéis, dentre eles 0 Molin Rouge, e o convivio de boémios e intelectualidade. Nas palavras de Manuel
Bandeira, tais caracteristicas muito se aproximam das descritas sobre o bairro francés: “Basta dizer que a
Lapa é um centro de meretricio todo especial (onde vivem as mulatas mais sofisticadas do Rio), esse
meretricio se exerce em ambiente mistico irradiado da velha igreja e convento franciscanos”.

*Dentre estes locais “obscuros” da cidade, com forte presenca de prostituicdo, podemos citar, em especial, a
area do Mangue, que hoje compreende a chamada “Cidade Nova”. Apds a demolicdo do casario e das
reformas no local, a prefeitura construiu o prédio de sua sede administrativa, que logo foi apelidado de
“piranhao” pela populagdo, dando a sede administrativa uma dupla conotagdo, onde poder municipal a pratica
de prostituicdo tornam-se, de forma jocosa, indissociaveis.
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Pois a boémia possui varios componentes, alids, claramente vistos por
Murger, os “amadores”, jovens que desertam do lar da familia para viver as
aventuras de uma vida errante, mas a titulo provisério antes de se
assentarem, e os artistas. Estes, em sua maioria — a “boemia ignorada”-
vivem pobres e desconhecidos, estoicos, passivos, sem nunca alcancar a
notoriedade. Eles morrem, em sua maior parte, dizimados por essa doenca a
gual a ciéncia ndo ousa dar seu verdadeiro nome, a miséria (...) Os outros —
uma minoria — logram éxito e reconhecimento: ‘seus nomes sdo famosos’.
Perrot apud Velasques, 1994 p.22.

Imbuidos deste “espirito boémio”, jovens solteiros, através do convivio nas ruas,
buscam questionar 0 modelo burgués de familia e sociedade. Seduzidos pela vida noturna,
tecem um contraponto entre a vida do trabalhador diurno e a convivéncia na assepsia do lar
burgués, seus “valores”, modelo de familia e sociabilidade®.

Fascinados pelo que chamam de “vida intelectual” buscam no contato com a

marginalidade e a pobreza uma forma de questionar valores.

A boemia constroi um modelo simetricamente inverso a vida privada
burguesa. Primeiramente por sua relagéo invertida com o tempo e 0 espaco;
vida noturna sem horéarios — o boémio ndo usa relégio — de intensa
sociabilidade tendo como palco a cidade, os saldes, os bares e avenidas.
Perrot apud Velasques, 1994, p. 23. (grifo nosso)

Velasques (1994), em suas analises sobre a Lapa boémia, traca a imagem do
boémio como uma entidade que “paira” acima da cidade, transita por ela de modo
incélume, sem se deixar afetar, utilizando as ruas como espaco do transitdrio e passageiro,
de experimentacao de prazeres e dramas da juventude.

Assim as almas sujas da cidade ndo incomodariam, ndo trariam desassossegos
nem questionamentos. Malandros, prostitutas e travestis eram vistos como componentes
de um cenario repleto de tensdes, mas ao mesmo tempo de encanto e fascinio.

Alguns memorialistas deste periodo reforcam esta perspectiva, mas se em suas

falas estes buscam afirmar que nenhum se “perdeu” para a boemia, o que fica claro ¢ a

% De forma bem ampla podemos tracar alguns limites desta sociabilidade burguesa através do modelo de
familia que ela prega. Este modelo, centrado no poder patriarcal, transforma o pai em grande provedor da
familia, a mulher - esposa, mée e “rainha do lar”, responsavel pelo afazeres domésticos e educacdo dos
filhos. Por Gltimo e ndo menos importante, os filhos, os reizinhos da casa burguesa, futuro da nacéo e da
familia, devendo ser educado, corrigido e disciplinado de forma a ser apto a replicar os valores familiares
adquiridos e 0 amor ao trabalho.
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constante tensdo entre a alteridade e a imprevisibilidade permanente das ruas,

proporcionada pela vida boémia e o determinismo do intimismo burgués.

A boemia estaria entdo entre a ingenuidade e a criminalidade. Encarnava,
portanto, a ambiguidade, o duplo, logo era perigosa. Artistas jovens ou nao,
radicais politicos, visionarios, excéntricos, pobres ou ocasionalmente pobres,
os rejeitados por suas familias, todos estariam vivendo baseados em uma
existéncia marginal que se opunha a admitir uma “identidade social estavel e
limitada”. O estilo de vida deste grupo acabaria por representar os “conflitos
inerentes ao carater burgués”. Velasques : 1994, p.85.

Fomos boémios sim, por sermos jovens. Muitos excessos praticamos,
algumas loucuras fizemos. Mas as nossas almas e nossos caracteres ndo se
contaminaram, ndo se macularam, ndo se deformaram. Permanecemos
integros e intactos. Continuamos, pela existéncia a fora, homens de bem,
como éramos antes. Luis Martins apud Velasques, 1994, p.26.

Essa “alma boémia” do bairro inspirava a perversdo dos seus frequentadores. A
marginalidade® era o combustivel que alimentava a rebeldia transgressora dos jovens. A
vida noturna, os habitos desregrados, a sociabilidade em bares e avenidas se contrapunham
aos ditames da moral burguesa, a intimidade, ao conforto do lar e a transcendéncia do
poder disciplinador do trabalho.

A tensdo entre a assepsia dos valores burgueses e as insurgéncias da vida urbana
subvertiam os planos de salvacdo contidos na formacdo do sujeito moderno repleto de
individualidades, construido por si através do acumulo de sensacdes e licdes que somadas
dizem quem ele é.

Longe da protecdo do lar intimista, misturado a confusdo de corpos da cidade, com
suas vontades, volUpias, paixfes e desatinos, o espaco publico, lar do boémio,
proporcionava a construcdo de sensibilidades singulares, capazes de desmontar a pretensao
do projeto de sujeito herdico, inserindo num campo de infinitas possibilidades, insinuando
movimentos imprevisiveis, desestruturando verdades, compondo e recompondo
sociabilidades e politicas.

Na vida noturna, personagens narravam o cotidiano do Rio de Janeiro boémio. Nela
habitavam mulheres morenas de sotaque carregado, “cocotes” fugindo da pobreza e da

miséria, teciam sonhos na penumbra dos quartos de penséo.

% No sentido estrito do termo, ou seja, aqueles que vivem & margem da sociedade.
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Corpos méquina na busca da realizacdo do desejo alheio. Sonhos negados e
relembrados pelo sono tenso, com medo do escuro, pois na espreita da soliddo de seus
quartos estdo as lembrancas e desejos de uma vida diferente. Sonhos que se esvaem ao
final do expediente. Ao cair da noite, de mais uma noite de trabalho, a esperanca é contada
e recontada através das escassas moedas. Dinheiro acumulado numa corrida desigual: ter o
suficiente para sair da prostituicdo antes que a tuberculose, a sifilis ou a pior de todas as
desgracas abatesse sobre elas - a degenerescéncia, o fim da beleza ou da juventude.

Também conviviam ali 0s negros pobres que voltavam para casa retornando da
estiva, enquanto outros ganhavam a vida na exploracdo de corpos para a prostituicdo, com
pequenas bancas de jogos, na venda de protecdo para bares, enfim, numa ampla gama de
atividades (quase sempre enquadradas como contravencao).

Ali “capoeiras”, “malandros feitos” e outros “valentes” convivem na busca de
subsisténcia, sem conseguir, com algumas raras excecdes®’, sobreviver & repressao policial
ou mesmo as brigas tdo frequentes. Alheios a miséria que os cerca, politicos de passagem
pela capital, empresarios, familias aristocraticas, tracam os rumos do pais em mesas de
jogos dos cassinos ou rodadas de conversa no saguao do Grande Hotel da Lapa.

O boémio, o malandro, as prostitutas, os politicos, fragmentos de historias que se
perpassam, se misturam, se confundem, se estranham em conflitos explicitos ou velados,
fazem do cotidiano um espaco de producdo de politicas baseadas na negociacdo, marcadas
pela radicalidade da alteridade.

Histdrias que se entrelacam dando contornos sujos e imprevisiveis a alma boémia
impedindo a fixagdo dos seus limites ou a totalizagcdo de suas formas. Colocaremos a
construcdo desta alma urbana/boémia no plural, manchando a concepcéo de espaco idilico
construido pelos memorialistas. Trataremos este periodo a partir de agora como o periodo
de gestacdo das “almas boémias”, ou seja, como um espaco de infinitas possibilidades,
capaz de inventar sociabilidades, tradicdes e experiéncias urbanas, através da tensdo do
espaco publico e negociacdo de politicas cotidianas; misturando prédios, corpos, ruas e

pracas ao emaranhado das experiéncias humanas.

% Um destes casos se tornou famoso na década de 1970, a partir de entrevista no extinto jornal
“Pasquim”(n®65, de 24/04/1971). Ali, o malandro Madame Satd conta um pouco de sua vida, bem como do
cotidiano da Lapa da primeira metade do século XX. Tal entrevista tornou-se famosa, transformando o
malandro uma referéncia que perdura até os dias atuais, contando, inclusive, com filme homénimo langado
em 2004.
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. . . A . 138
A cidade que surge a partir da abordagem baseada numa “cartografia dindmica™” —

“na tensdo entre a racionalidade geométrica” das intervengdes urbanas e o “emaranhado de
existéncias humanas” — € a da multiplicidade de estimulos e sentidos que ultrapassam a
descricdo fisica do mobiliario urbano ou das vidas transformadas em cenario.

Tomadas nesta perspectiva, as historias emudecidas, os passados negados, projetos
arquiteténicos e politicos ganham corpos, vontades, sensibilidades e desejos que se
misturam a frieza das pedras, prédios, pracas e ruas. A leitura dos seus muitos momentos
tem a marca da incompletude permanente, propria da dindmica urbana e suas infinitas
possibilidades, ou seja, apreendé-la sem que seja apreendida, (ilegivel enquanto totalidade)
devido & multiplicidade que a compde™.

Diferente da cartografia que adotamos nesta dissertagdo, a alma urbana dos
memorialistas que retratam este periodo tem um rosto voltado para a imutabilidade da
historia, tornando as contingéncias ou imprevisibilidades em momentos totalizadores e
perenes. Para estes a cidade possui uma identidade monolitica que afirma, através dos
rastros do passado, uma cidade que ndo pode vir a ser, mas que E. Tal concep¢do muito se
assemelha a experiéncia divina da alma cristd, que dissocia corpos, desejos e sensibilidades
de uma “esséncia” pré-determinada e divina, que transcende o corpo fisico.

Ao ser aplicada na cidade, essa alma metafisica transforma prédios, ruas, corpos e
desejos em objetos de inumeras intervengdes, que visam purgar do espaco as imperfeicdes
do passado, mantendo uma determinada ‘“esséncia”, tornada imortal, produzindo um
presente refém de um futuro imutavel, fadado a repetir-se perpetuamente, livre de vicios,

pecados e contingéncias.

Na condigdo de cidade capital, 0 Rio de Janeiro viveu uma situacéo
particularmente tensa entre patrimonialistas e rememorialistas [...]
Enquanto as representacdes patrimonialistas tentavam fixar a histdria
através de um discurso estatico constituido por objetos e paisagens, a
experiéncia (dos rememorialistas) trazia as cenas naturais
humanizadas pelo olhar. Esta perspectiva de pensar a histéria implica
torna-la ndo apenas um discurso do passado, mas, sobretudo enquanto
construcdo voltada para o presente. Dessa maneira, as identidades
passam a ser forjadas no cotidiano, a partir de escolhas e préticas.
Veloso : 2004, p. 49.

% Gomes : 1994
#1dem, p. 25.
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Nesta cidade identitéria, repleta de si, o passado, revestido de “auras” de fascinio e
adoracdo, assume contornos transcendentes, torna-se uma entidade de onde emanam
verdades universais e eternas, inspirando uma “Ideia de cidade” enquanto salvagdo dos
perigos da barbarie promovidos pelas aglomeraces humanas.

Dessa forma, patrimonialistas, memorialistas, dentre outros, inspirados pelo temor
dos inesgotaveis fazeres e astlcias dos seres mortais - para quem as belezas e barbéries séo
frutos ndo da ldeia, mas dos atos, siléncios, conflitos e experimentacdes - dao vida a
cidades cadavéricas, cuja frieza sepulcral adorna uma alma que diz quem somos, 0 que
devemos ser e para onde devemos ir, indicando a verdade de ser e ndo ser*’, aplacando as
angustias do individuo burgués, que ante aos perigos do apagamento dos rastros que dizem
quem ele é, vé na idealizacdo do passado a possibilidade de manter vivas as lembrancas de
suas origens, preservando para a posteridade as marcas de sua trajetoria espalhadas pelo
tecido urbano. Podemos, no entanto, estranhar a insercdo desta alma neste ponto da
dissertacdo, mas sua presenca é proposital, pois é a partir destes discursos que surge a
“aura boémia” do bairro.

Este movimento, que comeca a tomar forma no final de década de 1960, vai marcar
a literatura e as cronicas que utilizamos nesta dissertacdo. E nas brechas destes discursos,
nos momentos em que ele escapa, que podemos tracar os contornos sempre indefinidos das
“almas boémias”.

Por outro lado, também ndo podemos deixar de questionar a emergéncia de uma
outra alma que surge no inicio do século XIX, se insinua nos projetos de reformulacdo do
inicio do século e deixara profundas marcas na cidade. Chamaremos esta alma etérea,
amorfa e quase divina, de alma dos especialistas do urbano*, que inscreve o espaco como
agente civilizador articulado em torno de novas formas de conhecer e intervir no campo
social.

Segundo Pechmam (1991, p.126).

A irrupcéo do urbano na cidade so pode ser compreendida se vista numa
perspectiva que desconsidera qualquer continuidade no que diz respeito a
histéria da cidade. Ou dito de outra forma, a historia da cidade ndo é a
historia do urbano(...) o urbano é, em sintese, uma ruptura com a cidade,

“0 para o desenvolvimento das anélises dos dois paragrafos acima, pegamos de empréstimo algumas idéias
desenvolvidas por Baptista (2006) com algumas alteracées.

* "Todo o esforgo que se observa no século XIX de se elaborar uma visdo de mundo e de sociedade tera,
portanto, como centralidade, a cidade como expresséo fisica e 0 urbano, como sintese das multiplas relac6es
tecidas nesse espaco.” Pechmam: 1991. p.113.
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é 0 produtor e o produto de um vazio que ndo se preenche, de um
discurso sem historia porque ndo remete a cidade como materialidade,
mas como um sistema de ideias, com articulacbes e conceitos
inteiramente novos, inventados para nomear uma nova ordem que se
gesta.

Em outras palavras, o urbano surge como uma descontinuidade em relacdo as
tradicGes, memdrias e narrativas construidas historicamente. Saberes e préaticas forjados a
partir do encontro de corpos, vontades e sensibilidades, pelas ruas e esquinas, que se
articulam e se desdobram em diferentes politicas, num cotidiano dindmico, ddo vida a
maltiplas cidades compreendidas numa so. Ao intervir nesta cidade de politicas e tradigdes,
0s especialistas no “urbano” operam uma ruptura radical na dindmica urbana, recriando o
espaco a partir dos ideais civilizatorios dos especialistas e da concep¢do de espaco
racional.

TradicGes, narrativas e formas de habitar e viver forjadas a partir da dindmica
urbana e dos multiplos embates e tensfes tornam-se “saberes menores ¢ insuficientemente
elaborados”, ou seja, inadequados por ndo terem o aval da ciéncia tornado-os Verdades
Unicas e inquestionaveis.

A cidade que surge a partir do esquadrinhamento do tecido urbano pelos saberes
cientificos € a dos urbanistas: a cidade objeto, campo de estudos e intervengdes de
profissionais implicados na construcdo de sensibilidades mais adequadas ao capitalismo
industrial que se gesta a partir do século XIX.

Diferente das almas perenes e estaticas do cristianismo e da alma dos urbanistas,
Walter Benjamim(1991), ao afirmar que “quem conhece a alma humana conhece a alma
urbana” nos remete a uma outra dimens&o de cidade.

Se num primeiro momento podemos conceber tal afirmacdo como ingénua e
psicologizante, por entender a alma urbana como reprodugio ou projecao de uma “natureza

» 42 30 analisa-la melhor, nos deparamos com uma concepcdo de cidade que

humana
permite ir além de concepcdes totalitarias e estaticas.

Entendemos que a alma Benjaminiana em muito difere destas. Indo ao encontro das
analises de Baptista (1997), entendemos as ‘“almas humanas” quanto diferentes
sensibilidades, conhecimentos de si e de alteridades historicamente produzidas. Ao

invertermos tal sentenca, colocando-a no plural, podemos melhor compreender a afirmacéo

*2 Baptista : 1997
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do filésofo, onde “almas urbanas ¢ humanas” tornam-se indissociaveis, repletas de desejos
e marcadas por sensibilidades; produzem gestos, formas de amar, trabalhar, circular,
dirigindo o olhar, tecendo inquietacdes produtoras de sonhos, utopias e memodrias,
marcadas pelos encontros e alteridades.

Ao optarmos pela indissociabilidade de almas/urbanas forjadas na tensdo das
cartografias dindmicas estas assumem outro carater, onde a cidade ¢ abordada “ndo como
0 cenario de uma humanidade plena de sentido ou como um pedestal inerte onde estaria

iz

erguido o ‘herdi solitario’”, repleto de individualidades, completudes e verdades, mas

como um humano/urbano composto de “babdries do siléncio do esquecimento e da

reificacdo e de barbaries de criacdo” *®

que afirmam contradigcdes e embates capazes de
radicalizar as alteridades, intensificar a construcdo de politicas cotidianas, incitar
movimentos, insurgéncias, revoltas e pequenas revolugdes. Em outras palavras, as almas
urbanas/humanas que buscamos nesta dissertacdo apontam para a inesgotabilidade das
invencdes de si, capazes de desestabilizar, provocar fissuras na carapaca do individuo
herdico, produzindo brechas onde possam se esgueirar sensibilidades estranhas que
afirmam a diferenca enquanto poténcia e a emergéncia de um sujeito constituido
historicamente.

Ao melhor compreendermos a indissociabilidade e a tensdo dinamica das almas
humanas/urbanas, retornamos ao Rio de Janeiro da primeira metade do século XX, indo de
encontro as reformas urbanas, inspiradas pela alma do urbano, e implementadas pelo
prefeito urbanista Pereira Passos.

A cidade colonial que crescera desordenadamente e sem planejamento, repleta de
estreitas e mal iluminadas ruas e vielas, “onde o ar era impedido de circular”, insinuava
pecados através do convivio com as praticas morais perniciosas dos pobres. Segundo
Challoub (1999), os “maus habitos” dos pobres, suas tradi¢fes religiosas atrasadas e seus
“habitos desregrados e imorais” induziam ao crime, ou seja, as tradi¢des e singularidades
tidas como viciosas, se ndo fossem devidamente corrigidas através das terapéuticas

apropriadas, produziriam, inevitavelmente, criminosos**.

* |dem

*«Os pobres carregam vicios, os vicios produzem os malfeitores, os malfeitores sdo perigosos d sociedade;
juntando os extremos da cadeia, temos a no¢do de que os pobres sdo, por definicdo, perigosos. Por
conseguinte, conclui decididamente a comissdo, ‘as classes pobres [...]sdo [as] que se designam mais
apropriadamente sob o titulo de — classes perigosas’” discurso do parlamento inglés no final do século XIX
citado apud Challoub :1999.
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Se as multidGes na cidade tornavam possivel a mistura de diferentes sensibilidades,
ameacando de contaminagdo a personalidade intimista dos individuos, entdo era ali que as
intervencdes deveriam se dar.

Personificacdo do atraso e da decadéncia da cidade colonial, o centro da cidade
continha, em seu territdrio, ex-escravos, ambulantes, condutores de transportes de tracdo
animal, vendedores dos quiosques, engraxates, carroceiros e trabalhadores informais
(dentre outros) que faziam das ruas sua forma de subsisténcia, moradia e convivio social. A
presenca destes indesejaveis tornava o centro historico da cidade um icone da decadéncia
urbana.

Urbanistas, higienistas, engenheiros e uma ampla gama de especialistas do urbano
apontavam para a necessidade de implementar amplas e drésticas intervencdes que
pudessem extirpar da cidade qualquer tipo de pratica “atrasada” que remetesse ao passado
de arcaismos, rompendo ou negando todos os rastros de memdria: o futuro através da forca

do progresso.

Insistir na importdncia de conceitos como “civilizagdo”, “ordem”,
“progresso”, e outros afins - correlatos como “limpeza” e “beleza” e 0S
invertidos tais como “tempos coloniais”, “desordem”, “imundicie” etc. —
ndo nos levam muito além da transparéncia dos discursos, da observagéo da
forma como eles se estruturam e daquilo que eles procuram afirmar na sua
prépria literalidade, e através da repeticdo ad nauseam. O que declara,
literalmente, é o desejo de fazer a civilizacdo européia nos tropicos; o que se
procura, na pratica, é fazer politica deslegitimando o lugar da politica na

historia. Challoub : 1999, p35.

Uma segunda vertente da intervencdo urbana deste periodo se articula na
desqualificacdo do espaco publico. Ruas estreitas, becos e vielas apertadas sdo um mal a
ser evitado, pois ali habitava o perigo: na imprevisibilidade dos encontros casuais e seu
potencial em articular revoltas, tecer rebelides, aproximar tradicdes sociais e politicas
explosivas e perigosas Em contraponto a angustia das multiddes das grandes cidades, a
intimidade da casa burguesa se contrapdem como refugio capaz de equalizar a ansiedade

do individuo moderno.

"A casa, o domicilio, é a Unica barreira contra o horror do caos, da noite e
da origem obscura [...]; opde-se & evasdo, a perda, a auséncia, pois organiza
sua ordem interna, sua civilidade, sua paix&o [...]. A identidade do homem
é, portanto, domiciliar; eis porque o revolucionario, aquele que ndo possui
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eira nem beira, e, portanto, nem fé, nem lei, condensa em si toda a angustia
da vagabundagem][...]. O homem de lugar nenhum é um criminoso em
potencial”. Kant Apud Perrot: 1991 p.308.

A casa burguesa, neste sentido, deixa de ser somente um lugar de moradia para se
tornar um reflgio moral e estavel, longe das multidGes, do caos e perigos das ruas. Lugar
de protecdo e fixacdo que permitia conhecer os individuos e a si mesmo, controla-los e
vigia-los. Tarefa impossivel de ser realizada na multiddo de desconhecidos a transitar pelas
ruas.

A reforma urbana do prefeito urbanista, neste sentido, tinha como proposta a
reorganizacdo do espaco baseada em ideais de racionalidade, progresso e funcionalidade,
dando novos significados e usos ao urbano. A cidade reconstruida deveria voltar-se para o
futuro rejeitando os multiplos passados escritos nas ruas; um novo recomeco, colocando

cada coisa em seu devido lugar.

“‘Ordem’ significa um meio regular e estavel para os nossos atos; um
mundo em que as probabilidades dos acontecimentos nao estejam
distribuidas ao acaso, mas arrumadas numa hierarquia estrita — de modo que
certos acontecimentos provaveis, outros menos provaveis, alguns
virtualmente impossiveis”. Baumam : 2001 p. 15.

A Lapa deste periodo (primeira década do século XX) era basicamente um bairro
familiar composto de ruas estreitas, construidas ao sabor da expansdo e ocupa¢édo
desordenada, com seus casardes degenerados em corticos e casas de comodo, onde se
apinhavam pessoas “sem modos, nem moral”: conjuncdo de fatores que tornavam
evidentes as mazelas da cidade colonial suja e feia que se pretendia “regenerar”.

Com a “modernizac¢do da cidade”, purgando-a dos males do passado colonial,

buscava-se inspirar “a modernizacéo da alma de seus cidaddos®

, OU seja, modernizar o
espaco tornava-se sindbnimo de modernizagdo das vontades, desejos e sensibilidades dos
cidadaos. Almas humanas/urbanas forjadas a partir de uma ordem artificial e sem passado,
exaltando o tempo presente e voltada para o futuro. Cidade capaz de reescrever
indefinidamente sua histéria ao apagar os rastros das lembrancgas tornadas indesejaveis,
movendo-se em direcdo a um futuro de felicidades, nunca realizavel, prometido pelo

progresso.

** Bermam : 1990, p 143.
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A sanha modernizadora do inicio do século XX transformava a cidade colonial
impregnando-a com uma alma de ares modernos e cientificos; ares franceses, sensiveis ao
toque; ares que se adentravam as narinas e poros; ares onipresentes que impregnavam as
almas urbanas/humanas e clamavam a morte de tudo que irritasse os sentidos.

Estas almas etéreas dos urbanistas adentravam ruas moldando espacos, alargando a
Rua Evaristo da Veiga e a Avenida Mem de S, (demolicdo dos prédios do lado impar),
demolindo casebres e corticos, principalmente os que se localizavam sob os Arcos,
dilatando os limites do Largo*, aterrando a praia da Lapa®*’ para a construcdo da Avenida
Beira mar, instalando o Lampadaério Francés .

Mesmo as reformas néo tendo sido tdo drésticas como em outras areas da cidade,
(que marcaram profundamente a geografia da cidade, como, por exemplo, a demoli¢do do
Morro do Castelo e a abertura da Avenida Rio Branco, no centro) o Lampadario Francés
lembrava aos habitantes do bairro que a alma do urbano também estava presente naquele

49> o seus olhares

espaco. Instalado no meio do antigo largo as “serpentes da modernidade
vigilantes iluminavam austeras e zelosas a gestacdo das modernas almas humanas/urbanas.

Se nesta cidade idealizada pelos urbanistas os limites eram o contorno de ruas e
prédios e a ordenacdo de semelhancas pela exclusdo de diferencas, no cotidiano da urbe,
vontades rebeldes recusam as semelhancas homogeneizantes, ignorando as fronteiras e
territdrios a elas destinados.

Nos espacos publicos higienizados pela reforma, corpos indisciplinados recriam
lugares, reinventam usos, zombam da estabilidade, harmonia e previsibilidade dos
urbanistas, tecendo historias e memarias a partir dos encontros e dos restos da urbanizacéo,
reinventando cidades a partir dos entulhos da nova ordem, fazendo da teimosia da memoria

e da persisténcia dos corpos ferramentas capazes de instigar sensibilidades destoantes.

Dessa gente muitos trabalham durante o dia. Mas o emprego é o pretexto, o
ponto de apoio da vida honrada. A verdadeira vida é aqui, a noite, pelos

*® Que somente nas reformas da década de 70 chegaré as dimensdes atuais

" Antiga praia das Areias de Espanha

8«0 Largo da lapa ganha ares afrancesados, com a construcdo do Lampadario, obra do escultor
Bernadelli, além da arborizagédo do seu entorno e do erguimento, nas proximidades da igreja da Lapa, de
um bebedouro destinado a animais” Jornal do Brasil, apud Velasques (1994). Restaurado em fevereiro de
2006 como mais uma do projeto urbanistico do projeto Rio Cidade, visando fortalecer o “Corredor Cultural”.
Este projeto vem sendo implantado no bairro desde a década de 1990 e serd retomado mais adiante nesta
dissertacéo.

* Refiro-me as esculturas que sustentam as lampadas superiores do Lampadario, esculpidas no formato de
serpentes ameacadoras.
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cafés, pelo pano verde, pelos becos.... aqui é a felicidade(sic). Ribeiro Couto:
1998, p 31.

Foi exatamente nesse dia em que a laid estava se lamentando no
Passeio PUblico para a minha pessoa e outras bichas que eu virei Sata. Em
1938. Depois das conversas sobre a fantasia do bicampeonato [de fantasias
carnavalescas] e das lamarias da lai4d apareceu a policia e noés
conversavamos tdo distraidamente que nem notamos nada

- Vamos todos para o distrito.

As colegas que ndo iriam reagir mesmo e como eu também nao
estava querendo confusdo, logo depois nos ficamos diante do delegado... .
Ele ndo queria judiar nem prender. S6 dar conselhos.

- N&o quero que vocés fiqguem fazendo rodinha no Passeio Publico
em pleno dia.

- Sim senhor.

- E muito desagradavel para as familias que passam porque vVOcés
nao conseguem se comportar direito.

- Sim senhor.

- De madrugada pode...

(Dialogo entre Madame Sata e um delegado da Lapa em 1938).
Madame Saté: 1978, p.62.

As reformas urbanas da primeira década do século XX ndo evitaram que a partir da

50 cabarés e cassinos

década de 20 comegassem a surgir as primeiras “casas suspeitas
onde a boemia intelectualizada e a malandragem passariam a “dar o tom” da vida noturna
da capital até a metade da década de 1940.

Se durante o dia os esfor¢os dos urbanistas em purgar da cidade os vicios e pecados
tornavam-se visiveis, a noite a cidade subvertia a sensibilidade da alma urbana/francesa.
Nela os sujeitos fugiam dos olhares disciplinadores e transformavam o pablico em espaco
de encontros e subversoes.

A beleza das construgdes erguidas se misturava a uma multiddo de almas inddceis
que recriavam lugares inventando formas e usos nao previstos, recusando a cidade artificial
e sem passado que 0s urbanistas almejam construir.

Sua indoléncia reconstruia, a partir das suas tradi¢cbes e memdrias, um mundo que
deixava de existir a golpes de pas e picaretas. Ao resistir ao determinismo das almas
etéreas do urbano, os pobres, os vadios e indesejaveis de ordem faziam do publico um
campo aberto a infinitas possibilidades, tecendo subjetividades e politicas da contingéncia
das ruas e avenidas, recusando a estabilidade e a fixidez que a nova cidade proporcionava.

A imprevisibilidade e seducdo das ruas traziam o medo as almas moralizadas e

previsiveis do intimismo burgués. Incomodava a possibilidade dos jovens de futuro

%0 Casas discretas onde era explorada a prostituicdo
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promissor (futuros doutores em direito ou medicina) e zelosos pais de familia se perderem
nos vicios da carne e da seducdo, no dinheiro fécil das roletas consumindo seus espiritos
em desejos ndo previstos.

Na alma pecaminosa da noite habitavam os perigos capazes de perverter a moral e
desvirtuar os caminhos do individuo em desejos e sensibilidades ndo previstos. Ante a
iminéncia, mesmo que virtual, de contagio, tornava-se necessaria a implementacdo de
medidas que visassem a salvacao das almas burguesas delas mesmas, criando mecanismos
capazes de conter as tentagdes que rondavam o intimismo burgués e que poderiam colocar
sua perfeicdo em xeque.

E nesse contexto que a partir do ano de 1926, com a criagdo da Delegacia de
Costumes, que as estratégias de controle, vigilancia e punicdo comecam a se diversificar.
A criacdo desta delegacia tinha como objetivo reprimir comportamentos imorais e
perigosos para a sociedade, ficando sob sua responsabilidade a repressdo da prostituicéo
(inicialmente tolerada quando restrita a espacos fechados e discretos), da capoeiragem™" e
da exposi¢ao de “comportamentos inapropriados para a sociedade” (principalmente os que

dizem respeito a sexualidade e praticas religiosas diversas).

E neste processo que ganha (a policia) o papel da repressdo e do
controle como mecanismos essenciais na construgcdo da classe
trabalhadora. Através da imposicdo e da violéncia, o ator burgués
cria o0 seu outro, obrigado a incorporar os valores do trabalho e da
disciplina essenciais para a dominagdo capitalistica. Ao mesmo
tempo, as manifestagdes de rejeicdo ou incapacidade em relacdo ao
modelo desejado sdo catalogadas pela historiografia no rol de um
conceito bastante amplo de ‘resisténcia’, que incluia desde a rejeicdo
ao trabalho fabril até aos crimes contra a propriedade. Bretas: 1997,
p 32.

As estratégias de disciplinarizacdo dos corpos rebeldes do capitalismo se
intensificam a partir da década de 1940, no auge do Estado Novo e da implementagéo do

1 Apenas para esclarecimento podemos citar que apés a abolicdo da escravatura, negros capoeiras,
organizados em grupos — as maltas - causaram grandes problemas para a seguranga publica. Ligados a grupos
politicos e correntes ideoldgicas, as maltas se enfrentavam constantemente nas ruas provocando brigas e
mortes em cortejos publicos, procissdes e festas populares. Tais grupos foram duramente perseguidos, no
inicio do século XX, sendo praticamente extintos na cidade. A prética da capoeira, no entanto, fora mantida
através da tradigdio oral de “malandros” e “valentes”. A capoeira, hoje praticada, em muito difere da exercida
neste periodo do Rio de Janeiro, hoje ja extinta. A pratica disseminada nos dias atuais € de origem baiana e
com uma historia particular que foge ao contexto desta dissertacao.
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trabalhismo no Brasil. Com o objetivo de formar cidaddos aptos ao trabalho nas industrias
que surgiam era necessario articular novas formas de habitar a cidade.

Tudo que pudesse desviar a atencdo dos futuros trabalhadores de suas fungdes
fabris ou de seus “compromissos familiares” deveria ser evitado ou banido. A maxima
expressdo deste periodo era a sacralizacdo do trabalho através de uma “escala de
moralidade” onde o 6cio era identificado como fonte de todos os vicios e crimes e 0
trabalho elevado ao mais alto patamar da “virtude humana”, tornado nobre ¢ dignificante

para o espirito.

O que importa notar é o quanto esta constru¢do que desqualifica o Rio de
Janeiro é historicamente datada e como ela permaneceu na consciéncia
coletiva, recebendo uma avaliagdo tanto negativa quanto positiva. O Rio
passou a ser visto como a cidade Dionisica por exceléncia e parece que
Dionisio ndo tem sido facilmente associado a salvacdo nacional. Ao
contréario, tem sido frequentemente identificado como sintoma de decadéncia
Oliveira apud Gardel : 1996, p 39

A construcdo da imagem do trabalhador se espalhava por todos os cantos.
Propagandas exaltando os beneficios do trabalho, paradas civicas e corpos méaquina
marchavam compassadamente, marcando a tensdo entre o vagabundo (representado pela
imagem dos malandros e boémios), identificado como homem de destino incerto que vivia
pelas ruas (por consequéncia afeito aos “maus costumes”) e o chefe de familia trabalhador,
maximo exemplo da moral. Embates que repercutiram inclusive nas letras dos sambas da

época.

Quem trabalha é que tem razéo

Eu digo e ndo tenho medo de errar
O bonde de S&o Januério

Leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar
Antigamente eu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Veja vocé

Sou feliz, vivo muito bem,

A boemia ndo d& camisa a ninguém
O Bonde de S&o Januério — Batista apud Gardel, 1996
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Para que o ideal do novo homem pudesse se concretizar era necessario parir
cidades higienizadas de todos os males e contagios que pudessem desviar os caminhos do
trabalhador ou incita-lo a cometer desatinos.

A ordem nas ruas era: fechem os cassinos e proibam os jogos, pois estes séo
vicios que desviam e distraem os trabalhadores de seus afazeres e obrigagdes, fazendo-os
perder suas economias e desperdicar for¢as necessérias a producdo industrial; cassem 0s
que vagam pelas ruas, sem rumo certo nem profissao definida, pois estes sdo potenciais
criminosos; encarcerem as prostitutas, pois estas sdo a antitese da ‘“nova mulher”: a dona
de casa - rainha do lar; apaguem da cidade os rastros de tudo aquilo que possa trazer a
memoria indicios de seu passado de “atraso e decadéncia”.

Com os cassinos fechados e a criminalizacdo da vida noturna, a Lapa comecava a
se esvaziar. Apos a Segunda Guerra Mundial comeca a se instituir um outro tipo de
boemia, cheia de bossa®?, tendo como icones os luxuosos hotéis da zona sul (em especial o
Copacabana Palace com seus hdspedes globais: artistas e celebridades internacionais), o

American Way of Life , os bairros de Copacabana e Ipanema.

“O que se extinguia aos poucos era a sua alma, esse misterioso espirito dos
lugares que lhe dao autonomia, personalidade e carater. A Lapa se despia de
sua fulgurante fantasia boémia de Pigalle, com que se disfarcara durante um
carnaval de dez anos, para entrar numa quaresma de marasmo, pobreza e
melancolia”.

Luis Martins Apud Velasques : 1994, p 36.

Em tdo pouco tempo como mudara! A ditadura [Getllio Vargas] parecia
querer transformar a fisionomia de todas as coisas, inclusive a de nosso
guerido e inesquecivel bairro.... uma impressdo de tristeza, de abandono, de
resignada ruina.... 0s bares vazios. Os cabarés solitarios. E nenhum
conhecido. A policia comegara a fechar os prostibulos (...) ldem, p 34.

A “alma boémia” do bairro assistia a lenta migracdo dos boémios para a Zona Sul.
Diferente da boemia retratada nos anos 60 pelos memorialistas (por eles definidos como
saudosas e nostalgicas décadas de 20 a 40), essa era comportada, cheia de bossa e,

principalmente, “sadia”. O convivio com a marginalidade e o perigo das décadas

52 Dessa boemia de Copacabana e Ipanema vai surgir um movimento musical da Bossa Nova a partir na
década de 1950.
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anteriores® dava lugar ao glamour de Copacabana, local afastado do contigio dos
elementos perigosos da boemia Lapiana. A migracdo para outras paragens possibilitava a
criacdo de um espaco livre de obstaculos onde a alma nova boémia poderia ser gestada sem
sobressaltos.

Tendo por base os memorialistas da Lapa, Velasques (1994) atribui a
“decadéncia” do bairro a trés motivos, além dos citados acima, a repressdo policial, a
seducdo das luzes de Copacabana e, ainda, o aparecimento do ‘““gringo”: marinheiros
americanos da Segunda Guerra Mundial. Numa visdo romantizada e repleta de nostalgia, a

autora atribui a invasao dos estrangeiros a descaracterizacdo da “identidade carioca”.

O que apressou mesmo 0 exterminio de nossa pequena Montmartre
improvisada nos trépicos foi a guerra (...) No tempo da guerra, 0 Rio
transformou-se numa base de operacGes da frota norte americana do
Atlantico Sul(...) Naturalmente, invadiram a Lapa(...) isso porém,
descaracterizava, modificava, desfigurava profundamente a fisionomia do
bairro; uma Lapa ianquizada era impossivel(...)A Lapa nunca foi lugar de
turista. Nas suas bibocas puxadas a mdsica e chope, era justamente o
carioca que se entocava para encontrar a alma tipica da cidade. Idem, p 35

Se por um lado a alma boémia, da noite do bairro, instigava questionamentos as
praticas intimistas da vida burguesa e a moral trabalhista, por outro ela fornece os
elementos capazes de fundar uma “identidade carioca”, ou seja, é através da cristalizacdo
de uma determinada forma de viver e transitar pela cidade que uma determinada “alma
carioca” ganha contornos mais nitidos. A invasdo dos estrangeiros desvirtuava a pureza
desta alma incipiente por ndo se enquadrarem ao modelo de boémio carioca da Lapa.

O socidlogo Zigmund Baumam (1998), ao comentar o “sonho de pureza” das
sociedades modernas, afirma que “0s estranhos sdo pessoas que nao se encaixam no mapa
cognitivo, moral ou estético do mundo” (p. 27). Eles ndo fazem parte, ndo compartilham a
mesma forma de vivenciar e relacionar-se com os lugares, ndo foram forjados pelo habito,
pela naturalizacdo das praticas e sensibilidades ali existentes; ndo decodificam o espa¢o da
mesma maneira que 0s que o habitam, inserem no cotidiano praticas e experiéncias
distintas, tornando o natural estranho e estranhando a naturalidade das praticas. Em outras

palavras poderiamos dizer, pegando de empréstimo as analises do sociologo, que o temor

53 “Depois de 1940, Copacabana iniciou a fase mais intensa de seus primeiros music-halls, inferninhos e
boites. Aos poucos foi roubando a melhor frequéncia dos bares e cabarés da Lapa. Alguns boémios de alto
coturno, bons bebedores e farristas mudavam de pouso” Damata : 1978.
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que eles provocam vem do fato de que “Eles obscurecem e tornam ténues as linhas de
fronteira que devem ser claramente vistas; tendo feito tudo isso geram a incerteza, que,
por sua vez, da origem ao mal-estar de se sentir perdido’ (idem, p. 27).

Para evitar a descaracterizacdo da vida boemia articulada a uma “identidade
carioca”, a vida noturna da cidade assume outras feigdes. Se ndo era possivel evitar a
incOmoda presenca dos estrangeiros, a0 menos seria possivel minimizar o seu impacto pela
mudanca para zonas mais afastadas e ainda pouco habitadas.

Se na Lapa ndo era possivel erigir fronteiras e erguer bastides capazes de barrar a
presenca destes seres, a criagdo de “espacos exclusivos”, afastados da confusdo do centro
urbano, poderia transformar a presenca em incobmoda e indesejavel, evitando assim o
contato fisico, a interacdo e o dialogo.

E no contexto de criminalizacdo e contaminacdo do bairro que Copacabana e
Ipanema surgem como espacos onde seria possivel recriar a boémia em outras bases,
livrando-a dos males que levaram a criminalizacéo e ao “esgotamento” da vida noturna do
bairro.

Destituida de sua diversidade boémia, perseguida e criminalizada, invadida por
estrangeiros, a vida noturna da Lapa ia desaparecendo com o fechamento dos bares,
prostibulos, cafés e cabarés. Ao final da década de 1940, permaneciam apenas as
populagdes pobres dos pequenos corticos, sobrados, pensdes e da favela existente no morro

de Santo Antbnio.
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I.Il A ALMA DECADENTE: LUGAR DOS MALDITOS

Se ainda ha restos de boemia em suas ruas, a ela ndo
pertencem; sdo migalhas de Copacabana ou a
curiosidade de forasteiros. A Lapa de hoje é
conspicua, sua boemia, estranha ao meio, é de pessoas
em transito. Eneida in Damata : 1978, p 63.

Nas décadas seguintes os efeitos das praticas de controle e vigilancia tornaram-se
ainda mais visiveis atraves das intervencfes urbanas que se seguiram as décadas de 50 a
80.

A indissociabilidade das almas urbanas e humanas, associadas ao passado vicioso
do bairro e ao perigo iminente da populagdo pobre, as “classes perigosas”, tornavam o
bairro uma ameaca para a cidade. Mesmo desvitalizada a Lapa ainda inspirava medo e
tensdo, incitando a necessidade de evitar o ressurgimento de antigas praticas.

Incrustado no centro da cidade, o morro de Santo Antdnio assinalava o limite entre
0 nucleo urbano (desde as reformas das primeiras décadas, aglutinado ao redor da Avenida
Rio Branco) e a regido periférica da qual a Lapa fazia parte. Com a demolicdo do morro do
Castelo, na década de 20, o de Santo Antbnio era a Unica favela da regido central, pois o
morro da “Favela” (atual Providéncia) e Gamboa, localizadas em areas mais isoladas, ndo
incomodavam por se situarem nas bordas do centro.

Durante os anos de 40 a 50 vérias administracfes municipais ocuparam-se com a
tarefa do desmonte, que fora concluido somente nos anos 60. No seu lugar (seguindo os
mesmo passos das reformas do prefeito Pereira Passos) foram abertas as avenidas Chile e
Republica do Paraguai, transformando o bairro em local de passagem entre a zona norte e a
sul, além da construgdo dos prédios futuristas da sede da PETROBRAS, do BNDES
(Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social) e a catedral catdlica
metropolitana do Rio.

Inspirados pelas criticas dos patrimonialistas (que questionavam a demolicdo do
patriménio histérico do morro do Castelo®, no inicio do século) a demolicdo do Santo
Antbénio foi criteriosa, preservando o convento e a igreja de Santo Antdnio, monumentos

histéricos que compunham o cenério do Largo da Carioca.

% L4 estava localizado o nicleo inicial de urbanizacéo da cidade do Rio de Janeiro: o Pelourinho, o Colégio
Jesuita, a Antiga Sé, dentre outros marcos histricos.
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As intervencdes urbanas das décadas de 50 a 60 isolaram o bairro do resto da
cidade. As largas avenidas que o cortavam transformavam a vida das ruas num espetaculo
apreciado pelos vidros dos carros que iam e vinham de outros lugares. Lugar de pessoas
em transito que iam de um ponto ao outro do mapa urbano e também lugar da teimosia da

memoria que reconstruia a cidade a partir das ruinas e dos passados que se tentava apagar.

Em janeiro de 1977 eu me sentei naquela paisagem lunar em que se
transformara a nossa antiga Lapa — aquele deserto em torno dos Arcos e que
agora chamam pretensiosamente de “praga colonial” — e tentei lembrar,
colocar cada uma das coisas em seu devido lugar. Onde era mesmo o
sobrado? E a esquina preferida da Paulista, onde ficava? Em que exato local
existira a hospedaria, a bira do Hernandez o vigilante espanhol cuja
movimentagdo noturna eu do meu sobrado espreitava? Quando sim, eu sabia;
mas onde? Aguinaldo Silva in Damata : 1978, p.258.

As cobras da modernidade do monumento ao progresso, do inicio do século XX,
dependuradas no Lampadario abandonado, deixavam de ser ameacadoras. Esquecidas no
meio do largo, mergulhadas nas sombras pela depredacdo das suas lampadas, o olhar
vigilante e sempre atento aos passos do novo homem que surgia a partir da cidade
reconstruida, que foi cegado pelos olhares singelos dos vigias da nova ordem.

Os sentinelas austeros agora eram outros, possuiam asas, rostos pueris e bochechas

rosadas cheirando a incenso.

Debrugado no pedago da janela, eu observava a ruina monumental do outro
lado, a Catedral inacabada, e pensava que ela sim jamais cairia (embora
fosse eternamente uma ruina), que nds féramos sacrificados por sua causa —
mais do que o urbanismo, era a moral cristd o que sitiava a Lapa e fora ela
que causara a sua derrubada. Eu observava aquele monumento a nossa lenta
agonia, imaginava quanto sangue e suor fora necessario para construi-la. Ha
a civilizagdo crista ocidental, eu quase podia sorrir enquanto pensava nisso,
sinceramente o faria, se o cheiro de morte que vinha la de dentro — e Twist
arquejava, gemia — ndo me entrasse com tanta sofreguiddo pelas narinas.
Aguinaldo Silva in Damata, 1978, p.257.

A imensa catedral metropolitana lembrava que a moral cristd estava atenta e
vigilante. No lugar dos antigos casebres e cortigcos das encostas do Santo Antbnio, a
Catedral metropolitana zelava pela expulsdo das almas rebeldes e pecadoras da boemia. A
enorme construgdo transformava o solo profano da favela, com suas préticas religiosas

pecaminosas e moral duvidosa, em terreno santo.
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As intervencOes urbanas dos governos militares do Brasil pds 64, atrelaram aos
valores morais do catolicismo o perigo de subversdo politica que o bairro representava. O
passado de convivio dos intelectuais com as camadas mais pobres da sociedade que ali
permaneciam era visto com grande temor e desconfianca por parte dos militares.

As ruas estreitas e mal iluminadas, com seus becos e vielas escondidas, habitadas
por pobres de passado “vicioso” (em oposicdo aos pobres dignos: os trabalhadores),
impediam a livre movimentacdo de tropas em caso de revolta, fazendo do quarteirdo
central do bairro® uma “ameaca” a seguranca nacional, justificando a sua demolicio na
década de 1970. Os moradores dos antigos casebres e cortigos demolidos, removidos para
0s grandes conjuntos habitacionais, (em especial os construidos na regido suburbana da
cidade) assistiam a dissolucdo dos lagos de sociabilidade, suas tradi¢Bes e singularidades
sacrificadas em nome dos grandes projetos urbanisticos. Se formalmente tais projetos
visavam 0 tratamento ou embelezamento da cidade, politicamente eles encobriam

mecanismos perversos de exclusdo e isolamento dos pobres.

Pouco antes eu subira a escada escura gue mais parecia um buraco, na Rua
dos Arcos semi demolida. Do outro lado, como uma enorme e farabnica
ironia, erguia-se inacabada — na verdade ja era também uma ruina - a
Catedral Metropolitana; do lado de c4, no quarto de trabique com direito a
apenas uma metade de janela, Twist morria. Aguinaldo Silva in Damata,
1978, p.253.

Excluidos do centro urbano, isolados geografica e fisicamente, a presenca dos
pobres de moral duvidosa e praticas perniciosas se tornava mais suportavel aos olhos do
poder publico e dos cidaddos “civilizados”, tornando mais facil o controle sobre esta
populacéo.

As grandes intervengfes urbanas deste periodo (1950 a 80) transformaram a regido
central da Lapa numa grande planicie. O largo, antes restrito a porcao perto da igreja e ao
convento da Lapa (hoje chamado de Largo Nelson Gongalves), assumira proporc¢oes
gigantescas, acentuado em alguns casos pela extin¢do de algumas ruas ou na manutencao

do tragado, pondo abaixo todas as constru¢des como na Rua dos Arcos.

% Geograficamente o quarteirdo compreendia o espaco entre 0s Arcos e 0 antigo Largo. A demolic&o que se
seguiu deu lugar ao imenso vazio que se transformou o atual Largo da Lapa.
% Apelidado pela populagio de “Ferro de Engomar” conforme descrito em notas anteriores.
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O grande espago aberto na regido central do bairro somado as largas avenidas que o
cortavam, transformavam a Lapa em lugar de passagem, onde a cidade e seus carros
apressados assistiam ao bairro passar pela janela. Imagens borradas e desfocadas pela
velocidade que nada fixa na memoria dos passantes; assim como ndo seduzia, nao trazia
desassossegos ou curiosidades. Imagens que amorteciam o corpo ndo permitindo que nada
a ele se vinculasse. O alisamento das rugosidades do espaco somado & velocidade dos
carros tornavam o espaco um vazio onde nada induzia a permanéncia ou ao encontro.

A velocidade somada ao individualismo, cada vez mais presente, tornavam
improvavel a construgdo das artes da “civilidade” politica, traduzidas enquanto “arte da
negociacdo e convivio”, e da politesse “o espirito da sociabilidade e urbanidade” °’. O
isolamento tornava o lugar um vazio, um borrdo, uma descontinuidade em relacdo ao mapa
urbano®®,

Se por um lado as demolicdes deste periodo marcaram profundamente a geografia
do bairro, por outro o Rio também assistira, no final dos anos 50 e 60, a transferéncia do
poder politico para Brasilia. Durante séculos como capital do pais, a cidade perdia sua
“aura” de centro politico e cultural do pais.

No periodo das comemoragdes do IV centenario de fundagdo, varias pesquisas e
publicacbes vdo buscar no passado as raizes da “esséncia” carioca. O resgate das origens
da vida urbana proporcionava aos memorialistas 0s elementos necessarios a reconstrucéo
da identidade cultural “dilacerada” pela perda do status de capital. O saudosismo
nostalgico do passado boémio idealizado da Lapa, purgado dos pecados e contradi¢bes

comecava a se delinear como sinénimo da alma carioca que se buscava erigir.

Escreve-se para mostrar que, apesar de todas as transformacdes passadas
pelo bairro, a lembranca dos saudosos [aureos tempos da década de 30](sic)
e a memoria coletiva da cidade sobre a Lapa sobrevivem. E, buscando
resgatar um periodo marcante nas suas vidas, os autores destas obras acabam
por formular uma “visdo positiva” do bairro. Nesta perspectiva, ¢ constante a
presenca de uma evocacdo ao tempo ideal, batizado de nostalgia, e pela
esperanca de reviver velhos tempos. Velasques, 1994, p.19.

>’ Pechmam : 1993.

% Nao é a toa que os projetos de “revitalizagio” (dar vida) que se inicia na década de 90 — e serdo tratados
mais adiante nesta dissertacéo - terfio a marca da “reurbaniza¢do”, ou seja, trazer a Lapa de volta a Urbe, ao
convivio com o resto da cidade.
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Nas obras deste periodo, o bairro é descrito sob o ponto de vista do boémio e seu
“sedutor” estilo de vida. Escreve-se buscando trazer para o presente um passado idilico,
fazendo reviver uma cidade que existia somente na memdria dos mais velhos e que deixava
de existir com as novas construces que surgiam no centro da cidade. Tais publicacdes
“expressam a saudade e fixam a memoria de uma cidade que aos poucos deixava de
existir e que devia, por isso mesmo, ser re-construida material e simbolicamente®®”. A
busca das “raizes” do carioca transformava moradores, frequentadores, malandros e
prostitutas em elementos decorativos, esquadrinhando o espaco, delimitando formas de
viver e habitar onde figuravam modelos impregnados de verdades, encarcerando a vida em
formas estéreis e precariamente finitas. Nesta cidade/cenério, o papel segmentado dos
personagens do passado boémio compunha uma paisagem onde o carioca reinava absoluto.

Se por um lado estes personagens urbanos serviam de objetos decorativos para
ornamentar o passado idealizado do boémio, por outro ao serem tomados enquanto
alteridades radicais, eles anunciam diferentes formas de narrar, de ser e habitar o urbano,
construindo cidades a partir das memdrias sempre cambiantes das ruas.

Nesta Lapa de fragmentos e tradigdes, os passados “impuros” - memorias urbanas
que ndo foram consideradas relevantes ou importantes para a construcdo de futuros
brilhantes - ganham nova vitalidade, misturam-se ao emaranhado de fazeres humanos,
mesclam-se ao espago publico, tencionam 0 momento em presentes imprevisiveis e futuros
improvaveis.

A historia dos fragmentos que estes diferentes personagens narram difere da
reificacdo das origens. O passado, neste sentido, assume lugar privilegiado, transformado
em fonte de experiéncias que falam das astlcias do homem em sociedade, das suas
paixdes, impasses e contratempos. A sua importancia ndo é determinada por um “a priori”
historico, mas pelos diferentes usos que ela nos proporciona no cotidiano. Memorias que se
repetem sempre de forma diferente, num contar e recontar dindmico, que mistura o
narrador a histdria que narra, marcando sua indissociabilidade.

O bairro que surge da combinacdo dos fragmentos da memdria e das tradigdes
urbanas nada se assemelham ao discurso totalizante dos memorialistas e sua historia linear,
onde o passado € encadeado numa sequéncia de fatos que seguem uma ordem evolutiva,
impulsionados pelo progresso. Esta visdo de historia, precariamente finita e tendenciosa,

busca atraves da construcdo de discursos “verdadeiros” resgatar a vida dos antepassados a

%9 Velasques : 1994.
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tinta, que possa marcar os contornos e tragar as origens de um “estilo de vida” carioca.
Historia da previsibilidade em permanente tensdo com a memoria das ruas

Representantes da historia, sem sobressaltos, os patrimonialistas vao buscar na
preservacdo do patrimdnio arquitetdnico e cultural, através da manutencdo das fachadas e
prédios, manter vivas as lembrangas materiais que pudessem encarnar a alma carioca,
reelaborando os espagos que a cidade corroeu ou que foram apagados pela “furia

60> E neste sentido que a “logica patrimonialm” comega a

demolidora da burguesia
construir, a partir dos anos 70 e 80, um novo discurso sobre a cidade.

Anteriormente apontdvamos para a concepg¢do de histéria dos patrimonialistas, sua
leitura totalizadora sobre o passado e a dificuldade de se trabalhar nas bordas e brechas
deste discurso. Retornando a este recorte temporal podemos melhor analisar 0 momento de
sua emergéncia, a partir da década de 70, atentos a concep¢do de cidade que este
movimento produz, sua influéncia nas intervengfes urbanas dos anos seguintes e a
implementacdo de um processo de busca identitaria, capaz de sanar as angUstias da

imagem carioca destrocada.

Ao dar esse sentido identitario a preservacdo das memorias coletivas, a
I6gica da conservagdo cumpre sua fungdo social e politica: todo simbolo
patrimonial vem conjurar a “morte das antigas trocas simbdlicas” cobrindo,
por intermédio da nostalgia compartilhada, o déficit do sentido induzido. O
gue esta em vias de desaparecer deve ser magnificado. O espirito patrimonial
oculta, pela imposicdo de uma conduta retrospectiva, o trabalho
arqueolégico da memoria essa reconstrucao incerta do que foi, e que supde
uma destruicdo parcial do que nos é dado a ver. Jeudy : 2006, p. 26-27.

O processo de “preservagdo das memorias coletivas”, que conjura a “morte de
antigas trocas simbolicas”, buscard na permanéncia de uma determinada “tradicdo” o
sentido de pertencimento ao urbano.

A alma boémia que se buscava resgatar era a de um bairro festivo, dos cabarés,
bares, pensdes e cassinos da Lapa do inicio do século. Nao importava as relagdes ou
sociabilidades articuladas nos inumeros fazeres e praticas locais ou a singularidade dos

lugares.

%9Gomes, op. cit, p.29.
%1 Jeudy, op cit p.26.
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O que estava em jogo era a manutencdo da alma carioca, fixando suas raizes para
assim poder marcar as “origens” da cidade, impedindo, ou pelo menos tentando barrar a
permanente desorientacao dos sentidos que a metropole proporciona.

A cidade que surge sob o signo da manutencdo do patriménio cultural é da
cristalizacdo da alteridade em momentos estaticos, desvitalizando seu poder de
questionamento, sua capacidade de provocar insurgéncias e romper com o aturdimento dos
corpos urbanos. Sua maxima expressdo reifica o boémio como simbolo carioca: fonte
perene onde os cidaddos da urbe, tal como num espelho, se reconhecem e tém suas
angUstias aplacadas, pois, ao invés de se langarem “em fazeres inéditos®®” podem,
confortavelmente, se refugiar nas imagens de um passado idealizado reeditando-o
infinitamente.

Segundo Canevacci (1993, p.107) “..toda constru¢ao de um fato historico é
simultaneamente a sua destrui¢do”. A historia reeditada no presente soa como farsa,
assume feicdes incorpdreas e grotescas dada a impossibilidade de tornar o passado atual.

O “carater destrutivo®”

, citado acima, nos proporciona uma outra concep¢ao de historia,
capaz de fazer ruir a formulacdo da histéria como um continuun linear, dando passagem a
construcdo de novos sentidos através de suas ruinas, onde a histéria “deixa de ser um
encadeamento de fatos ‘coisificados’ para assumir a forma de uma sequéncia de passados
oprimidos” (Aggio: 1994, p.6)

Por entre as ruinas da histéria das origens e dos idolos representada pelos
patrimonialistas, figuram as reminiscéncias das experiéncias coletivas proprias do viver em
sociedade; memdrias que ndo necessitam de autoria nem de permissdo para zombar dos
sonhos de grandeza dos urbanistas, tecendo sociabilidades e politicas a partir da
convivéncia no espaco publico, capazes de por abaixo os sonhos de uma cidade que
elegera 0 boémio do século XX como seu representante e a Lapa como seu lar.

E na tensdo da permanéncia das memorias coletivas articuladas em experiéncias
urbanas e da apropriacdo da historia pelos patrimonialistas que a imagem do boémio
assume as formas que se cristalizardo nas décadas seguintes através da idealizacdo do

malandro enquanto icone da vida boémia.

62 Aggio:1994
% As reflexdes sobre este conceito foram inspiradas na obra do filésofo Walter Benjamim e discutidas
anteriormente nesta dissertacdo.
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Este personagem, tdo presente nas cronicas policias do inicio do século, tem o0 seu

»®4 onde figuram os

retorno triunfal em reportagem publicada pelo jornal “O Pasquim
relatos de Jodo Francisco dos Santos, mais conhecido como malandro “Madame Sata”.
Festejado pela intelectualidade, sua redescoberta na Ilha Grande® imprimia mais uma
marca na imagem do carioca/boémio que se construia.

A cidade que ap06s a abolicdo da escraviddo gerou as maltas de ex-escravos
capoeiras também produzira o malandro, assim como suas metamorfoses e tensdes
provocariam 0 seu desaparecimento. O ressurgimento na década de 70, através da

idealizacdo da malandragem, permitia novas formas a alma identitaria.

Malandro naquele tempo [primeira metade do século XX] ndo queria
dizer exatamente o que quer dizer hoje. Malandro era quem acompanhava
serenatas e frequentava botequins e cabarés e ndo corria de briga, mesmo
guando era contra a policia. E ndo entregava o outro. Respeitava o outro.
Madame Sata : 1972, p 115.

(...) Malandro de antigamente, malandro auténtico, era homem, até certo
ponto, honesto. Tinha dignidade, era consciente de seu valor, da sua
profissdo”. Damata :1978, p12.

A definicdo de malandro proposta por Madame Satd, associada a descricdo das
impressdes de uma ex-prostituta da Lapa, por de Gasparino Damata, vdo de encontro a
definicdo do dicionario Aurélio, que traduz malandro como “aquele que ndo trabalha, que
vive de expedientes; individuo preguicoso” 1090, se 0 boémio questionava a intimidade
burguesa e sua idealizacdo do trabalho, o malandro era a maxima expressdo deste
questionamento, sendo a Lapa a “origem” da malandragem que irradiava a alma carioca.

Acompanhar serenatas, frequentar botequins e cabarés ndo condiziam com as
caracteristicas do ideal do homem (sindnimo de trabalhador) que se ansiava na década de
40.

A sobrevivéncia através de expedientes “ilicitos” e ndo regulamentados como “leéo
de chacara” em bares e caberes, exploragdo da prostituicdo e do jogo (dentre outras
atividades atreladas a vida nas ruas), permitia que ele escapasse das malhas da assisténcia

estatal, da caridade cristd e subsisténcia pelo trabalho assalariado faziam deste uma ameaca

* Edicdo N°45, 29/04/1971

% llha da Baia de Angra do Reis onde existia o presidio de Dois Rios, demolido nos anos 1990, por onde
passaram presos politicos das ditaduras militares e 0s presos considerados como 0s mais perigosos. Apos
varias décadas preso, Jodo Francisco passaria a morar na llha onde fora redescoberto.
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a sociedade. Em outras palavras, podemos analisar a “periculosidade®® deste personagem
urbano pelo temor que ele produzia ao questionar o modelo de eficiéncia das malhas
disciplinares e dos mecanismos de controle social.

Ante a impoténcia dos mecanismos baseados na dicotomia trabalhador/invalido, a
inclusdo deste personagem na nova sociedade que surgia s6 se tornava possivel, dentro
desta Otica, através da forca: seja pela coacdo através de leis que criminalizavam a
“vadiagem” (instituindo a obrigatoriedade de portar a carteira de trabalho), seja pela
punicdo dos comportamentos através das acdes policiais®’.

Criava-se uma situacdo contraditéria. Fama, reputacdo e respeito adquiridos nos
confrontos, brigas e na “malandragem” funcionavam como mecanismos de sobrevivéncia
no cotidiano das ruas, a0 mesmo tempo que inspiravam o acirramento da repressdo a estes
tipos urbanos. Mesmo se a ameaca ndo fosse concreta (por “eventualmente” ndo ter
cometido crimes), virtualmente ela continuava existindo, devendo, portanto, ser combatida,
corrigida e se possivel eliminada da vida social.

Se na primeira metade do século XX esse personagem era 0 marginal/criminoso
que ameacava a sociedade, o processo de resgate historico promovido pelos memorialistas
fard com que ressurja como o herdi incompreendido da metropole. Absolvido de todos o0s
pecados e reencarnado na Lapa® devido & fama do malandro Madame Satd, a imagem do
malandro adentrara os anos 90 como grande icone de um estilo de vida carioca.

Para tornar o malandro a encarnagdo da “esséncia da alma carioca” era preciso
eliminar a contradicdo do seu passado de “vicios e pecados” tornando necessario purificar
0 espaco onde ele fora personificado, limpando da memoria da cidade as imperfeicdes
destas lembrancas.

O ressurgimento da imagem do malandro associada a vida do bairro deixam claros

0s embates e tens@es articulados em torno da preservacdo da memoria da cidade, oscilando

% Nao objetivamos nestas analises idealizar 0 malandro e praticas, nem discutir os aspectos legais nelas
envolvidas. O que gostariamos de salientar é a criagdo de uma determinada categorizagdo social baseada
neste personagem onde podem ser incluidas uma enorme gama de comportamentos sociais tidos como
perigosos.

%70 Decreto Lei n° 3,688, de 2 de outubro de 1941 (Lei das Contravencdes Penais - arts 59 e 60), define a
vadiagem e a mendicancia como contravencdo e determina que, a principio, qualquer pessoa que fosse
abordada pela policia deveria comprovar a sua condi¢do de trabalhador, podendo pegar de 15 a 90 dias de
prisdo. No entanto, esta lei servia apenas para “enquadrar” as camadas pobres e “marginais” da populagao,
incluindo na categoria de contraventores todos aqueles que nao possuissem carteira de trabalho, dentre esses
os malandros, as prostitutas e os artistas. Em 1942, outra lei viria complementar essa, proibindo os jogos de
azar, enquadrando aqueles que os exploravam ou dele viviam. Lima : 1994,

% Tendo em vista que este personagem tipicamente urbano marcara presenca em quase todos os bairros e
areas da cidade, ¢ incorreto afirmar, conforme alguns memorialistas insistem, que a Lapa ¢ que ¢ o “bergo da
malandragem”. Esta visdo da histdria s reforga os argumentos de critica a construcdo da histéria das origens.
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entre a tentativa de resgate de um bairro idealizado pelos saudosistas (que conclamavam
seu retorno) e a historia suja das ruas articuladas num presente dindmico, perpassados de
passados e futuros repletos de incongruéncias e incompletudes.

Sob a égide das tensdes que reivindicavam a primazia da historia do bairro este
também foi um periodo marcado pelo enfraquecimento da ditadura militar (instaurada no
golpe de 64), pela abertura lenta e gradual do regime e pelo retorno dos exilados em 1979.
Neste contexto surge nas areias do Arpoador, em 1982, o0 “projeto Verdo®™”, um espaco
aberto a artistas e manifestacdes culturais, chamado “Circo Voador”.

Na lona improvisada (que muitas vezes se rasgava ou se soltava com a forca dos
ventos - dai 0 nome) experimentava-se uma proposta de arte e cultura que ia de encontro
ao modelo imposto pela ditadura. Através da censura, 0 regime pregava a arte enquanto
manifestagdo cultural pura, maxima expressao do “brilho eterno da natureza humana” que
deveria ser conservada sem contagios de outras praticas, ou seja, deveria ser desvinculada

de toda e qualquer critica social ou conotag&o politica.

Qualquer modalidade artistica que expressasse o brilho eterno da
natureza humana emocionava-o, deixando-o orgulhoso. S6 os fortes
de espirito, os sensiveis ao universal, alcancariam a esséncia genuina
da alma. A arte, para ele, era coberta por uma aura particular
anunciando quem somos, 0 que devemos ser e para onde devemos ir;
o fulgor do ornamento enaltecendo a quem adorna, somado a
representacdo do humano, compunham o significado profético da arte,
indicando a verdade do ser e a do ndo ser. Baptista, 2006 p. 54.

Agregando artistas de todas as especialidades e classes sociais o Circo, ao ignorar a
concepgdo vigente de cultura que retirava o efémero da arte aprisionando-a numa dimenséo
eterna e imutavel, compunha outras possibilidades de experimentacdo, tornando eterna ndo
a arte em si, enquanto expressao da grandeza humana, mas as infinitas possibilidades de
reinventar mundos, tecer provocacdes a articular criticas.

A arte, neste sentido, pode ser entendida, quanto polissémica, mistura de
experimentagdes corporais de circo com diferentes formas de expressdo, tomando-a néo
como um puro em si, expressdo da grandeza de uma “esséncia humana” eternizada, mas

como invengdo, ruptura, traduzida em corpos, desejos, sensibilidades e politica.

% Inicialmente era provisorio, previsto para durar apenas alguns meses; o sucesso alcangado pelo Circo fora
tdo grande que resolveram torna-lo permanente.
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Os espetéculos exibidos sob a lona ndo exaltavam o balneario de famosos da
década de 50, hospedados no Copacabana Palace, nem o movimento musical que marcara
0 bairro — a Bossa Nova.

O inacabamento marcado pelo provisério da lona (sujeita a ressacas e ventos) e dos
espetaculos improvisados confrontavam-se com a harmonia e sensibilidade endurecida da
alma urbana da “princesinha do mar”. A presenca do picadeiro nas areias do arpoador
manchava a perfeicdo da imagem repleta de verdades, produzindo cenarios onde as tensdes
urbanas e os inimeros fazeres humanos passavam a integrar a paisagem.

Sob este paradigma arte e cultura tornavam-se ameacadoras, capazes de fomentar
rebelides, conjurar revolugbes, aumentar o tom das discussdes, reinventar os fazeres da
politica e conclamar insurgéncias. Enquanto poténcia disrruptora elas eram capazes de
produzir brechas e provocava sensa¢des nos corpos dormentes por anos de ditadura militar
no pais. No ano 1982 a ditadura assistia ao enfraquecimento das suas forc¢as, ndo tendo o
mesmo vigor em combater a emergéncia dos “subversivos” de outros tempos. Mesmo
combalida e nos seus estertores finais, outras forcas vieram em seu socorro tecendo
aliancas pontuais.

Se por um lado a sociedade reivindicava o fim da repressdo politica e da censura,
por outro tornava-se contraditoria a imposicdo de medidas repressivas, ainda assim a
presenca do circo manchava paisagem com suas praticas. A solucdo apresentada para o
problema fora encontrada na Otica dos urbanistas, bastando transpor o incdmodo para
longe dos olhares dos turistas moradores e admiradores do cartdo postal de Copacabana.

E dentro desta l6gica que moradores e especialistas do urbano vao conclamar o fim
das atividades nocivas que contaminavam a “perfeicdo da natureza” com sua lona
improvisada e remendada que soltava a primeira ventania.

Os discursos que pediam o fechamento da lona traziam argumentos diversos:
“aumento do barulho provocado pelas apresentagdes”, “consumo excessivo de alcool e
drogas”, “sexualidade descontrolada” (em especial nas pedras do Arpoador apos os shows)
0s “perigos” a moral que tais praticas representavam para a juventude da zona sul e por fim
de ordem estética, pois seu aspecto precario impedia moradores e turistas de apreciar a

natureza.
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Seguindo a ldgica higienista do ordenamento urbano, proposta pelo urbanista Le
Corbusier’ (“um lugar para cada coisa e cada coisa em seu lugar”) nada mais
apropriado do que erradicar a chaga que manchava a perfeicdo da paisagem urbana. Se a
Lapa era um dos lugares malditos da cidade, nada mais l6gico que juntar os “malditos”
exil&-los e inseri-los num local apropriado.

Baumam (2001), ao comentar sobre o sonho de pureza da sociedade moderna, nos
proporciona uma importante contribuicao para compreendermos tal mudanca ao afirma que
no discurso da ordem as coisas ndo sdo0 mas ou sujas em si mesmas, elas so estdo no lugar

errado.

N&o sdo as caracteristicas intrinsecas das coisas que as transformam em
“sujas”, mas tdo somente sua localizagdo e mais precisamente sua
localizagdo na ordem das coisas idealizadas pelos que procuram a pureza. As
coisas que sao “sujas” num contexto podem tornar-se puras exatamente por
serem colocadas num outro lugar — e vice versa. (idem p. 14)

Longe dos olhares da cidade o Circo ganhou uma estrutura sélida feita em aco
mantendo e ampliando a proposta inicial de “cultura popular”, patrocinando shows de rock
de bandas desconhecidas e ritmos pouco tocados nas radios. Longe dos olhares da cidade a
presenca era tolerada, ndo produzia incbmodo, ndo manchava a paisagem cartdo-postal por
estar localizada no “espaco vazio” que se tornara a Lapa apds as demoli¢des da década de

70, ou seja;

“Lugares a que ndo se atribui significado. Nao precisam ser delimitados
fisicamente por barreiras. N&o sdo lugares proibidos, mas espagos vazios,
inacessiveis porque invisiveis” (idem p.120).

“Nesses lugares que resistem ao significado, a questdo de negociar
diferengas nunca surge: ndo hd com quem negocia-las” (idem p.121).

"0 A influéncia deste urbanista pode ser notada em vérias partes do Rio, como no Pal4cio Augusto Capanema
(antiga sede do Ministério da Educacdo) no centro do Rio e na Cidade Universitaria da Ilha do Funddo
(Campus da Universidade Federal do Rio de Janeiro). Segundo Bermam: 1990 p. 191 (...) eis a grande
contribuicdo de Le Corbusier: nada de ruas, nada de Povo. Nas ruas da cidade pds Haussmanniana, as
contradic¢des sociais e psiquicas fundamentais da vida moderna continuam atuantes, em permanente ameaca
de erupc¢do; Contudo, se essas ruas pudessem simplesmente ser riscadas do mapa — Le Corbusier o disse,
bastante claro em 1929, ‘Precisamos matar a rua!’- talvez essas contradi¢fes nunca venham a nos
molestar. Assim, a arquitetura e o planejamento modernistas criaram uma versao modernizada de pastoral:
um mundo espacialmente e socialmente segmentado - pessoas aqui, trafego ali; trabalho aqui, moradia
acold; ricos aqui, pobres la adiante; no meio, barreiras de grama e concreto, para que os halos possam
comegar a crescer novamente sobre a cabeca das pessoas ”.
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O reconhecimento das diferencas traduzidas em politicas de isolamento social e
urbano justificava a ocupagdo dos vazios urbanos. Estas “sobras” da reestruturagdo dos
espacos ou da negligéncia dos urbanistas tornava a existéncia de determinados lugares
invisiveis ao resto da cidade. Lugares marcados pela visibilidade extrema, mas vazio de
significado’*. Nestes lugares a arte da politica, enquanto negociacéo de tensdes e conflitos
exercida na Praca da Polis grega (da qual deriva o termo politica), d& lugar a pacificacdo e
ao consenso pela forca da policia’™.

A obsessdo pelo consenso com o0 apaziguamento das tensdes, a preocupagao
com a politizagdo das ruas, 0 medo da multiddo e da confusdo, o horror das
misturas, o panico das friccbes e rocares, desde o século XI1X, aponta para a
supressdo dos espagos de relagdo para a necessidade de “pacificar” as
cidades. Pechmam : 2006

Se nas décadas anteriores ndo fora possivel eliminar o incobmodo e a forca
disrruptora dos encontros e imprevistos através de politicas voltadas para a exclusdo e
aniquilamento das diferencas, uma outra forma de gestdo do urbano se articula neste
periodo, tendo como méxima a assimilacdo dos “refugos” urbanos atraveés da forca
apaziguadora das semelhancas.

O imenso vazio que se tornara a Lapa permitia que os urbanistas confinassem ali
tudo que representasse, mesmo que virtualmente, uma ameaca a ordem, a moral e aos bons
costumes, tornando-os visiveis enquanto alteridade, ao mesmo tempo que os excluia do
convivio com o resto da cidade

O isolamento e a velocidade das pistas que cruzavam o bairro serviriam para
amortecer 0s impactos subjetivos nos corpos aturdidos do urbano, impedindo que qualquer
coisa fixasse ou trouxesse incomodo.

A mudanca do Circo das areias do Arpoador para o Largo apontava para uma
mudanca radical nas politicas de ordenamento urbano: se ndo era possivel apagar o perigo

representado pelos “marginais” removendo-0s para lugares ermos e longe do olhar, como

™ “Vazios sd0 os lugares em que se entra e onde se sentiria perdido e vulneravel, surpreendido e um tanto
atemorizado pela presenca de humanos. Baumam: 1998 p.122.

72«4 esséncia do consenso nio é a discussio pacifica e o acordo razoavel, opostos ao conflito e a violéncia.
A esséncia do consenso é a anulagdo do dissenso... o consenso é a redu¢do da politica a policia” Ranciére,

1998, p 252 apud Pechmam, 2006 p. 19.
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pretendiam os urbanistas do inicio do século XX, melhor seria reconhecé-los, assimilando-
0s através da invisibilidade”.

Ao confinar os indesejaveis num mesmo espaco, apartando-os do resto da cidade,
reconhecia-se a sua existéncia tornada visivel (na sua fantasmagoria) para melhor poder
controlar seus desatinos, desordens, inconstancias, irreveréncias e paixdes. A diferenca
transformada em anestesiante espetaculo’™ aturdia os cidaddos. Mesmo invisiveis eles
estavam la. A presenca nas bordas da cidade e longe dos olhares servia para lembrar que
eles existiam e ndo iriam mais embora.

A neutralidade do lugar apartado permitia que as almas humanas/urbanas pudessem
se desenvolver sem sustos ou imprevistos, cercadas por corddes de isolamento que
delimitavam as fronteiras e evitavam contagios.

Richard Sennet (2004) ao analisar a Paris da Revolucdo, em especial os espetaculos
que se transformaram as execucBes por guilhotina nas pracas publicas, aponta que “a
neutralidade permite ao poder operar sem responsabilidade. O espaco vazio é bem
apropriado a seu funcionamento evasivo”.

Tendo em vista tal afirmacdo e entendendo que os vazios urbanos vao além das
fronteiras das pragas, podemos compreender que o reconhecimento da alteridade amansada
pela forca tranquilizadora da semelhanca proporcionava garantias contra os ingredientes
potencialmente perigosos. O declinio da politica em nome de outra forma de gestdo
urbana: o controle policial.

Para manter as ameacas contidas no seu devido lugar era preciso reforcar as
fronteiras, erigir bastides contra o perigo de transbordamento das ameacas urbanas. A
proximidade do Quartel General da policia militar, na Rua Evaristo da Veiga (a poucos
metros do largo), tornara-se insuficiente para proteger do territorio da Lapa.

Para reforcar as fronteiras o Governo Estadual construiu um grande conjunto
habitacional para policiais no grande vazio aberto pela demolicdo do lado impar da Rua
Lapa. Se antes a presenca da forca policial era apenas proxima e até mesmo virtual, a partir
da construcdo do conjunto ela assume feigdes de ocupacdo permanente.

O cerco torna-se completo. Por um lado a Catedral Metropolitana e seus anjos

incensados; acima o convento e Igreja de Santa Teresa. Em frente o Quartel General da

"® Neste perfodo também comeca a surgir como problema social o aumento da populagéo pobre nas ruas, em
especial o dos “menores”. Seguindo a logica de invisibilidade, a Fundagdo Sao Matinho, que tem como
funcdo o internamento e cuidado destas criancas e adolescentes, recebeu do Governo Estadual um prédio para
construir uma unidade no bairro, criando um local de recolhimento dos menores que transitavam pelo centro.
" Baptista: 2003
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PM. Na outra ponta o conjunto habitacional delimitava os marcos do lugar maldito. A
forca das armas e da fé cristd ndo deixava que nada escapasse.

Mas se por um lado tinha-se a intengdo de neutralizar os “malditos” da cidade,
condenando-0s a uma existéncia fastamagorica, por outro, tais medidas trouxeram consigo
um outro olhar sobre a Lapa.

A estrutura de metal do novo Circo™, construida em frente ao prédio da antiga
Fundicdo de Metais Progresso, ampliava a capacidade de abrigar shows de maior porte,
principalmente de artistas que comecaram suas carreiras na lona do Arpoador’. Nos
espetaculos dos artistas tornados famosos a cidade reinventava o bairro na presenca dos
espectadores, transbordando pessoas pelas ruas, inundando os espacos. Corpos que se
esgueiravam pelas brechas deixadas pelos olhares vigilantes.

A solucdo dos urbanistas para aplacar o questionamento pelas diferencas néo
impedira que a cidade subvertesse o designo a ela imposto, assim como a fronteira erguida
no entorno o bairro ndo impedira que se construissem outras sensibilidades.

A mesma porosidade que permitia o ir e vir de corpos velozes, confinados em
carros apressados, também proporcionava a existéncia dos homens lentos’’: Trabalhadores
pobres, moradores, frequentadores do Circo Voador que redescobrem o bairro,
reinventando o espaco publico, reivindicando-o como parte da cidade. Pessoas indiferentes
a proposta dos urbanistas. Passadas despreocupadas que rompem os corddes de isolamento
fazendo existir cidades onde antes havia vazio. Espacos recriados a partir de fragmentos e
memorias de um bairro que recusava a morte ou o encarceramento das intervencdes
urbanas.

Se com abertura de grandes avenidas e a demolicdo do casario colonial o bairro se
transformara em lugar de passagem ao final da década de 80, com a presenca da casa de
espetaculos ele voltava a se reintegrar a paisagem urbana, transformando o vazio das
décadas anteriores em espacos de sociabilidade. E nos intersticios desse movimento de
resisténcia que a promessa dos patrimonialistas vai encontrar terreno fecundo, inspirando
0s projetos urbanos de “restauragdo” do passado nostalgico, quanto forma de incentivo ao

turismo € o “consumo cultural”.

" Localizado atras dos Arcos da Lapa o terreno onde fora construido o circo fazia parte da antiga Rua dos
Arcos, local de grande concentracdo de casas de prostituicdo das quais nada restara com as demolicdes
realizadas neste periodo.

"6 Exemplo disso sdo as bandas Kid Abelha, Bardo Vermelho, os cantores Cazuza, Lobao, dentre outros.

"7 pegando de empréstimo a expressdo utilizada por Milton Santos ,traduzida em forma de metodologia de
investigacdo nesta dissertagdo, conforme descrito na introdugéo.
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1.1l A ALMA NOSTALGICA: A CIDADE OBJETO.

“Néao podemos tornar presente o que nao ¢ mais, pela
simples vontade de rememoragdo. A atualizacdo do
que foi permanece acidental como a visdo da morte”
Jeudy : 2005, p51

Ao iniciar a reestruturacdo do Largo da Lapa, no segundo semestre de 1990, a
prefeitura municipal deu inicio a um amplo projeto que visava transformar o bairro em
“espaco de lazer cultural”, ensejando o que hoje ¢ chamado de “renascimento da Lapa”.

Este grande projeto visava restaurar a antiga obra arquitetonica — o Aqueduto
colonial - que ameacava a ruir apds os anos de falta de manutencdo e sucessivas
demolicgdes ao redor.

No grande vazio que se tornara o Largo, lajes de pedras dispostas no chdo, imitando
as antigas calgadas coloniais; no centro, os grandes Arcos caiados e iluminados; voltado
para eles, um pequeno anfiteatro; ao redor, casas de shows e concertos: Asa Branca, Circo
Voador, Fundicdo Progresso’®, Sala Cecilia Meireles e Escola Nacional de Mdsica; no
entorno do largo, novos bares e restaurantes vdo surgindo no lugar dos antigos botequins e
bibocas, atraidos pela aura cultural que invade o bairro; nas ruas transversais e mais
afastadas do Largo persiste o casario degradado, muitas vezes invadido, por vezes
transformado em pequenos aglomerados, onde corpos pobres se amontoam; restos
humanos que o capitalismo contemporaneo esqueceu, resgatados como atracdes turisticas
ou como indesejaveis, que em breve deverdo se mudar para dar lugar a um restaurante de
comidas “tipicas” do Japdo, da China, do nordeste brasileiro ou, seguindo os passos da
estetizacdo da memoria, uma imitagdo de “buteco”, imitacdo que recria os elementos dos
antigos estabelecimentos, dando-lhes aspectos coreografados, recriar a aura de um
determinado ambiente.

Inspirado nas reformas urbanas de cidades histéricas de varias partes do mundo’®, o

recém eleito prefeito César Maia®® anunciava como uma de suas principais realizagdes uma

® As adaptaces das antigas instalaces da fabrica de fogdes e chapas, Fundicdo Progresso, em shopping
cultural - inaugurado no ano de 1996 — vieram a reboque do projeto da Prefeitura Municipal apostando na
transformac&o do bairro em centro de consumo cultural.

¥ Em especial os projetos de reurbanizagdo de Madri, Barcelona e Nova York.

8 A primeira gestdo deste prefeito compreende o periodo de 1992 a 1996.
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ampla reforma urbana que atingiria todos os bairros, tendo como objetivo transformar a
cidade em sede dos jogos olimpicos de 2000.

Tendo como exemplo as reformas da cidade espanhola de Barcelona®, o projeto
“Rio Cidade” propunha amplas intervencdes no espago publico, redefinindo ruas e pragas,
transformando a confusdo e o caos urbano, herancas do periodo colonial - espago
desordenado que crescera sem planejamento - numa metropole &gil e moderna. Tal
proposta consistia em “limpar” a paisagem urbana, tornando-a mais ampla e transitavel,
subtraindo do espago os obstaculos ao pleno fluxo de pedestres e tudo que “poluisse”
visualmente o urbano. Cidade da velocidade, voltada para o futuro, preparada para o
préximo milénio.

Um dos maiores icones deste periodo foram as obras realizadas na Praca XV,
principal via de acesso para zona norte e sul, além da importante ligacdo entre Niterdi e
S&o Goncalo® através da Baia de Guanabara, via Barcas.

Apesar de este ndo ser o foco da discussdo desta dissertagdo, iremos fazer um
pequeno desvio para analisar as implicacGes politicas desta proposta de cidade como um
todo e para a Lapa em especial.

Na grande praga central, varios monumentos, de diferentes periodos histdricos,
sobressaem ao olhar. Antiga sede do poder central, o Pago Imperial, transformado em
centro cultural, do outro o movimento frenético da Bolsa de Valores do Rio de Janeiro e o
prédio onde se localiza o Arco do Teles, antiga sede do Senado Federal e portico de
entrada da rua do comércio, com seus bares e lojas.

Numa das pontas o prédio do Convento das Carmelitas, onde uma enorme torre de
vidro negro ocupa o0 antigo patio, transformado em universidade. Ao lado, duas igrejas
remanescentes do Rio Coldnia. Na outra ponta, o antigo bebedouro, o Chafariz de Mestre
Valentin, que matava a sede dos marinheiros de passagem ancorados na baia ou no antigo
cais; ali perto a gigantesca escultura de Dom Jodo VI montado em seu cavalo (além desta
escultura, existe uma outra, localizada ao lado do paco, em homenagem a Duque de

Caxias) e a estacdo das barcas.

8 Segundo o noticiado na época, o fator determinante para a realizacdo do evento nesta cidade fora as obras
urbanas que transformaram a cidade de caracteristicas medievais numa cidade &gil e moderna, dotando-a de
uma ampla infraestrutura voltada para o consumo turistico.

82 O grande movimento entre estas cidades e o Rio deve-se ao grande niimero de trabalhadores e estudantes
gue se locomovem, todos os dias, em fungdo da concentracdo de empresas, comércio, escolas e
universidades sediadas no municipio.
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No centro, a imensa estrutura da Avenida Perimetral. Abaixo dela, vendedores,
barraquinhas de comida, velhos sentados ao redor das mesas de cimento, que se misturam
as imensas e caoticas filas de passageiros dos 6nibus e transeuntes em direcdo as barcas.
Corpos em desatino, correndo para pegar a conducdo, outros lentos, a passar o dia em
rodas de bate papo, jogando dominé ou baralho; corpos engravatados, tensos, vindos do
pregdo da bolsa de valores em busca de pequenos e gordurosos petiscos vendidos nas
carrocinhas e bancas; corpos pedintes que fazem da sombra do viaduto casa, misturados
aos fiscais das empresas de 6nibus, motoristas e cobradores. Lugar do caos, do transito
lento, onde pedestres disputam as ruas com coletivos e carros de passeio; lugar de
passagem e de parada, mistura de corpos e sensibilidades.

Apos o “Rio Cidade” restaram os monumentos historicos. O caos das paradas de
Onibus deixou de existir. Foram para debaixo da terra, na passagem subterranea apelidada
de “mergulhdo” ou para o terminal préximo ao Museu Nacional. Barraquinhas de comidas,
vendedores de bugigangas, pregadores evangélicos, velhinhos jogando baralho,
profissionais das empresas de transporte e comentarios sobre o transito e a vida urbana nos

coletivos, pessoas indo, vindo e parando. Tudo mudara.

Com a Praca XV ndo foi diferente. Sua reforma visava transforma-la
Unica e exclusivamente em passagem. Um espaco de pura
transitoriedade. Os pontos finais dos dnibus foram transferidos para
uma passagem subterranea, especialmente construida para tal. Assim,
a superficie da praga ficou totalmente “desobstruida”, transformada
em um grande corredor, sem bancos ou canteiros e por onde quem
passa nao tem contato com quem esta nas estacOes a espera de sua
conducdo. Os camelds e a populacédo que ali vivia foram expul... quer
dizer, “transferidos” para outros lugares. O ideal de uma cidade
asséptica era materializada em um dos locais onde a heterogeneidade
carioca era mais manifesta. O controle assumiu a forma de
policiamento ostensivo, através da presenga constante da Guarda
Municipal da Prefeitura que, 24 horas por dia, resguardava o
“patrimonio publico”: A praca. SOARES, 2002, p106.

Na planicie estéril que se abre ao fluxo de corpos, jovens “esqueitistas” encontram
nas placas de granito que compdem o piso e os detalhes, um odsis. Suas pranchas de
rodinhas reinventam o espaco, transformam a imensiddo da praca em pista, as escadas
rolantes, que teimam em ndo funcionar, em ponto de encontro e confraternizacdo e o
espaco vazio em politica. Jovens tensos pelos constantes embates com a Guarda Municipal,

que protegiam o patriménio publico, do publico. Sua funcéo era expulsa-los — a cidade que
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surge com as reformas é a do fluxo dos corpos e desejos em movimento. Sua persisténcia
em retornar ao espaco € um ato de sabotagem & anunciada “morte” da praga. Os “sabots”,
tamancos de madeira que emperravam as engrenagens das fabricas da revolucédo industrial,
ganharam rodas, emperrando os fluxos da cidade.

Na imensa planicie chamada “praga”, outros movimentos também se insinuam
através das brechas e fissuras das grandes placas de granito. Refugiando-se do calor
tropical, a sombra das poucas arvores restantes, corpos insubordinados fazem da
persisténcia um ato de resisténcia, afirmando a vitalidade do espaco publico.

Pequenos atos de transgressao, que montam barracas, inventam feiras, preenchem o
vazio da praca com badulaques, musicas, canticos e conversas, transformando as frias lajes
em local de encontro e permanéncia num tensionamento constante com os 6rgaos publicos
que teimam em reivindicar a funcionalidade do espaco.

Nestes embates cotidianos a cidade ideal dos urbanistas sucumbe lentamente aos
pequenos atos de rebeldia e insubordinagdo que barram fluxos e impedem a velocidade,
recriando a praca a partir do vazio da urbanizagdo®.

As politicas pablicas que inspiravam a criacdo da metropole dos fluxos tinham
como meta a reorganizacdo do espago publico, sua “requalificacdo” e organizagdo para
novos usos, tendo por inspiracdo a alma do urbano, dos especialistas da cidade do inicio do
século XX, reincorporada ao final deste. Mas se por um lado buscava-se construir uma
cidade a partir dos delirios de uma cidade “futurista” e veloz, por outro elas tinham como

pano de fundo uma maior intervencéo do poder publico no cotidiano.

[Além dos projetos de urbanizacdo] a outra vertente caracteriza-se pelas
acbes de cunho administrativo, como a criacdo de parcerias e a
implementagdo de programas de controle social, popularizados no Rio,
pelo Prefeito César Maia, como “ordem urbana”. A existéncia dessas
duas vertentes (...) [refere-se] ao processo de revitalizagdo como a
“arrumacdo da casa” [dividida] em duas partes: a execucao de obras
como a recuperacgéo de logradouros, ornamentacdo, iluminagéo, etc., e a
“geréncia do espago publico”, em que as prioridades sdo questdes
relacionadas a sensacdo de seguranca e a diminuicdo da sensacdo de caos
e desorganizacdo.

A diretriz adotada pelo Prefeito César Maia, de aliar as intervencdes
fisicas da cidade ao controle urbano, foi também inspirada na atuacdo do
Prefeito Rudolph Giuliani, de Nova lorque, que a viu como uma forma de
controlar a criminalidade naquela cidade. Em 1995, César Maia chegou a

8 A resisténcia muda das coisas, & teimosia das pedras, une-se a rebeldia da meméria que as repdem em seu
lugar antigo” Bosi, Apud Aggio :1998
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sugerir a seus colaboradores a leitura das estratégias do prefeito nova-
iorquino, de valorizacio do espaco publico.2* Magalhaes, 2002 p. 11

Na década de 1990 havia na Rua do Lavradio um pequeno terminal com linhas de
Onibus para a zona norte e sul da cidade: heranga da dedada de 70 e sua inspirag&o viaria.
Embaixo das marquises criancas moradoras de rua, ambulantes com suas bugigangas,
biscoitos e uma ampla variedade de quitutes, funcionarios das empresas de onibus,
misturados aos passageiros... Do outro lado da Rua, a historia da cidade contada através
dos objetos amontoados dentro das pequenas lojas dos antiquérios ganha sucessivas
camadas de pé a espera de algum comprador.

As reformas realizadas em 1996 reeditavam o mesmo destino da Praca XV:
terminais de Onibus foram removidos assim como os vendedores e moradores de rua. No
seu lugar surgiam amplas calcadas sem bancos; sem marcos; sem arvores; sem nada:
somente espac¢os vazios por onde os fluxos urbanos podiam transitar sem contratempos. Do
outro lado da rua, amontoado nos depdsitos dos antiquarios a historia ganhava novas
camadas de poeira.

A ordem urbana da cartilha do prefeito norte americano pregava existéncia da
cidade sem tensédo: a cidade consensual®. Os pobres, os moradores de rua e discordantes
da nova ordem urbana em geral deveriam ser removidos da paisagem, recolhidos para
instituicOes de reabilitacdo social (abrigos para moradores de rua e para criangas). Os
novos equipamentos sociais, frutos da urbanizagdo, deveriam refletir essa tendéncia,
tornando a permanéncia incomoda e impedindo a fixacdo.

As muitas acbes da prefeitura incluiam o gradeamento das pracas e das partes
inferiores dos viadutos, a “plantagdo” de pedras pontiagudas para impedir que se dormisse
nestes lugares, a eliminacdo da maior parte dos bancos das pracas e, onde ndo era possivel,

a invencdo de bancos desconfortaveis, planejados para uma breve permanéncia.

8.The Mayor’s Strategic Policy Statement” recomendado aos integrantes do G54, um grupo formado por
Secretarios Municipais, Subprefeitos e diretores de companhias municipais. A gestdo do prefeito nova
iorquino tinha como uma de suas prioridades a politica de “Tolerancia Zero”, partindo do pressuposto que os
pequenos delitos deveriam ser punidos na mesma intensidade que os grandes crimes, pois isso reforcaria o
papel de controle e coercdo do Estado, diminuindo a ocorréncia de crimes de maior expressdo. Sua politica
urbana aliava as obras urbanas a medidas de controle das possiveis ocorréncias. Como expressdo desta
politica podemos citar os bancos cilindricos instalados nas pracas que se tornavam desconfortaveis e até
mesmo impossivel de se deitar, por parte da populagdo de rua, obrigando-as a procurar outros lugares para
dormir ou, como se pretendia, 0s abrigos publicos administrados pela prefeitura

8 Para Pecham (2006), a cidade consensual é a morte da politica. O conflito, marca fundamental da politica,
n&o seria uma forma de violéncia ou a visibilidade da guerra urbana, mas a sua negagéo da via da negociagdo
politica. Na cidade consensual o grande mote € o silenciamento pela pacificagdo, onde a alteridade é tida
como hostil devendo ser controlada pela imposicéo da forca.
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A ergonomia dos bancos traduzia a nova ordem: lugares de breve parada. Os fluxos
da cidade ndo deveriam ser impedidos. A cidade livre dos incdmodos sociais e dos nds
que obstruiam, o fluxo poderia se desenvolver sem sobressaltos.

As memorias da barbarie do capitalismo refletidas nas pequenas tragédias
cotidianas encenadas por gestos bruscos, falas arrastadas e tensas, por farrapos e trapos que
narram historias, tornam-se sinénimos da violéncia urbana.

Nao tratamos aqui de uma ameaga fisica e sim da violéncia da invasdao do “espaco
vital” dos individuos intimistas, que se sentem constantemente perturbados em seu direito
de estar e permanecer em siléncio, de ndo serem incomodados pelos pedintes ou pelos
vendedores de bala.

A sensibilidade dos habitantes da urbe clama pela imposi¢do da violéncia como
forma de conter a violéncia, excluindo a possibilidade de convivéncia publica em favor de
uma experiéncia privada®. As tramas da sociabilidade enquanto afirmacdo politica,tornam-
se cada vez mais restritas a espacos intimistas, marcados pela indiferenca, pelo aconchego
da familia e do conforto do lar, excluindo do convivio o0 mundo “indspito e estranho” das
ruas, inventando para si pequenas “cidadelas”: ilhas cercadas de grades e segurangas com
0 objetivo de manter afastada a cidade e seus perigos. Espacos onde culmina o processo de
perda progressiva da principal caracteristica do espaco publico, a negociacdo dos conflitos
através da formulagdo de politicas cotidianas®’.

Retomando o sentido de “ordem urbana” presente nos projetos de urbanizagao,
podemos concluir que o espaco publico que surge da proposta dos especialistas é o da
imposicdo da forga traduzida pelo silenciamento das alteridades e a criminalizacdo das
diferencas como forma de purificar e valorizar os espagos, parindo cidades amorfas e

apoliticas, indiferentes as muitas narrativas urbanas®.

Por estes portos eu ndo saberia tracar a rota nos mapas, nem fixar a data de
atracacdo. As vezes, basta-me uma particula que se abre no meio de uma
paisagem incongruente, um aflorar de luzes na neblina, o didlogo de dois

8 Conforme nos assinala Sennet: 1988

¥ Pela via grega, o radical polis — cidade — desdobra-se em politica, ou seja, a arte de negociacéo que tem
como palco o espago urbano. Este mesmo radical implicard nos instrumentos de imposi¢do da forca da polis
traduzido por politica.

8 para melhor exemplificar esta proposta de cidade, podemos citar um fato ocorrido no ano de 2005. Neste
ano foi alardeada pela imprensa, implementacdo da operagdo “Zona Sul legal”, que tinha como principal
objetivo o recolhimento da populagdo de rua nos bairros da zona sul. Para total descontentamento dos
moradores dos condominios e prédios do local, bem como da prefeitura, o recolhimento fora um grande
fracasso. Retirados das ruas eles logo retornavam para os mesmos locais dias depois, recusando a tutela do
estado e a sina de indigentes, fazendo da resisténcia e insisténcia um ato de insubordinag&o.
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passantes que se encontram no vaivém para pensar que partindo dali
construirei pedago por pedaco a cidade perfeita, feita de fragmentos
misturados com o resto de instantes separados por intervalos de sinais que
alguém envia e ndo sabe quem capta. Se digo que a cidade para a qual tende
a minha viagem é descontinua no espaco e no tempo, ora mais rala, ora
mais densa, vocé ndo deve crer que pode parar de procura-la. Pode ser que
enquanto falamos, ela esteja aflorando dispersa dentro dos confins do seu
império. Calvino :1990, p 149

A “cidade perfeita”, de cacos e fragmentos misturados, é a Veneza do viajante
Marco Polo; perfeita porque infinita e vibrante. O imperador Khan ao mandar o genovés
pelas cidades de seu império buscava, na racionalidade geométrica da descricéo, tracar
mapas precisos de tudo que contém seus dominios e assim ter elementos que o permitissem
montar estratégias capazes de conter possiveis rebelides e revoltas.

Ao ignorar a vontade do soberano, o viajante narra cidades feitas de fragmentos
soltos, de misturas imprevisiveis, impossiveis de serem mapeadas e reduzidas a um dnico
texto ou descri¢do: infinitas cidades contidas numa s@. Sua narrativa frustra os sonhos do
imperador, desmonta os sonhos totalizadores do monarca que buscava prever todas as
possibilidades e movimentos contidos em seu império. Se a partir de uma Unica
cidade o narrador encontrara cidades sem fim, logo a leitura de todas as
aglomeracdes urbanas do império seria uma tarefa impossivel.

A capital carioca sonhada pelos urbanistas do fim do século muito se assemelha as
aspiracdes do imperador. No interior de suas fronteiras, por entre as brechas deixadas
pelos urbanistas, vontades rebeldes e fluxos imprevisiveis constroem cidades impossiveis
de serem apreendidas enquanto totalidade ou contidas pelos designios de seus governantes.
A persisténcia muda das coisas, misturada a capacidade de criagdo humanas, sabotam os
desejos dos governantes inventando mapas imprecisos e infinitos cotidianos e, ao fazé-lo,
reinventam a politica recusando sua morte, emperrando a velocidade dos fluxos urbanos,
provocando tensdes e dissensos.

O ideal urbano, expresso nas reformas do Lavradio e da Praga XV, deixa claro as
“boas intengdes” do governo municipal: uma boa gestdo dos fluxos, que atenda aos anseios
de uma populacéo cada vez mais apressada (como nos indica uma maxima do capitalismo :
tempo é dinheiro!), a0 mesmo tempo que impele ainda mais o movimento dos corpos,
restringindo a parada ou a permanéncia no espago publico.

A ordem urbana conjugada como controle urbano almejava erguer cidades

previsiveis, passiveis de serem contidas em mapas precisos e descrigdes totalizantes, mas
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no interior das fronteiras urbanas, fluxos errantes e vontades rebeldes conjuravam
cotidianos imprevisiveis e dindmicos. E na persisténcia destas existéncias que a urbe é
erguida. Cidades impossiveis de serem descritas nos mapas ou contidas pelas forcas da
urbanizacéo.

Ap0s este pequeno atalho que utilizamos para analisar a cidade que as intervencoes
urbanas visavam construir, retomamos a importancia das intervencdes urbanas, ressaltando
a pertinéncia de uma analise mais ampla do projeto denominado “Rio cidade” e sua
repercussao para o centro histérico da cidade. Nos 14 anos de continuidade da gestdo
municipal®®, o projeto atingiu grande parte dos bairros do Rio, resultando em outros
desdobramentos (como o projeto “Favela Bairro”) e, no que tange a esta dissertacéo, a
retomada do projeto do “Corredor Cultural”, iniciado na década de 1980 e as obras de
“revitalizagcdo” do centro™.

A importancia destes projetos para o0 nucleo histérico da capital tem como
justificativa o ordenamento de um espaco que crescera aleatoriamente, resultando numa
ocupacdo urbana “desordenada” e “cadtica”, favorecendo a perda da sua importancia
econdmica e social no contexto urbano.

A migracdo dos nucleos habitacionais para areas mais afastadas do centro, fizera a
cidade expandir seus limites para areas cada vez mais distantes. Atraidos pela busca de
espacos exclusivos para a classe média ou pela expulsdo dos pobres para areas do
subdrbio, morros e favelas, a zona central sofrera (durante boa parte do século XX) um
processo de migracdo dos moradores que partiam em direcdo as areas mais afastadas.

Libertos das tensdes, medos e sobressaltos provocados pela mistura das ruas do
centro, a cidade recriada nos poderia erguer novas trincheiras, capazes de conter a
alteridade. Um novo recomeco apagando da memoria as lembrancas de seu passado, com

seus olhos voltados para o futuro.

Essa movimentacgdo ndo teve direcdo Unica: primeiro, dirigiu-se para o
interior da baia; depois, para o sul; a seguir, para o norte; e,
finalmente, para o oeste.(...)

8 Através dos mandatos do atual prefeito César Maia (1992 a 1996, 2000 a 2004, reeleito em 2004 com
mandato até 2008) ou do seu ex-secretdrio de urbanismo e ex-aliado politico, Luis Paulo Conde (1996 a
2000), a gestdo politica de reforma urbana permanece inalterada até os dias atuais.

% Cabe salientar que o foco da discussdo travada neste tépico no diz respeito a analises aprofundadas sobre
este projeto. O que esta em jogo nesta discusséo é a politica de requalificagdo do patriménio histérico que ela
sustenta.
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A cidade foge de sua contradigdo fundamental, expressa num costume
mantido através dos tempos: 0s ricos, a0 mesmo tempo em que
pretendem servir-se do trabalho dos pobres, desejam manter uma
confortavel distancia deles. Quando o peso da miséria e do trabalhador
ficam dificeis de suportar, a cidade se muda. Carrega sua mudanca
para outro lugar, fugindo de si mesma - em busca do Paraiso.

Nessa fuga, o Rio chegou a zona oeste e a seu Ultimo, ndo derradeiro,
reflgio: a Barra da Tijuca, regido urbanizada como Brasilia, moderna,
organizada, com um lugar para cada coisa e cada coisa em seu Iugargl:
Josepheson : 1994

Sem ter mais para onde se mudar — as fronteiras tornam-se muito distantes — a
cidade por volta da década de 80 comeca a voltar-se para suas origens: o centro historico.
O processo de abandono, sua transformacdo em local de passagem e comércio
transformaram-se, parte de um grande equivoco das geracfes anteriores que deveria ser
corrigido. N&o era preciso alongar as fronteiras, era mais rentavel e produtivo reinventar os
espacos internos, reordena-los e reurbaniza-los, reintegrando-os ao resto da cidade, com
NOVOS USOS.

No caso do centro, a proposta de revitalizagdo, tendo por base o resgate de sua
“importancia historica” - articulada pelo discurso da preservacgao patrimonial como forma
de conservar as origens “culturais” do carioca - coloca em questdo uma nova forma de
gestdo publica. Se na Paris de Boudelaire®® a cidade era o meio pelo qual as mercadorias
poderiam ser expostas, escoadas, negociadas e vendidas, agora ela se torna a prépria

mercadoria.

Este é um dilema da gestdo contemporanea dos patrimdnios: se o patriménio
nao dispde de um estatuto “a parte”, se ele se torna uma mercadoria como
qualquer outra (os bens culturais), perdera seu poder simbdlico. (...) De
imediato a perspectiva patrimonial se vé confrontada com uma contradig&o:
por um lado os patriménios ndo podem ser tratados como produtos de
marketing, mas, por outro, ndo existe desenvolvimento cultural sem
comercializagdo. Presentemente, as estratégias mais correntes orientam-se na

% Neste dltimo reflgio, a Barra da Tijuca, com suas largas avenidas (projetadas para a velocidade dos
carros), altos edificios transformados em condominios exclusivos, cercados por grades, vigiados 24 horas por
guardas armados, transformados em pequenos “bunkers” urbanos a classe média pode voltar a sonhar com a
“utopia”, ao reinventar a cidade ideal neste espaco restrito. Apesar dos protestos dos moradores, foi
inaugurada, recentemente, uma grande via de acesso ao bairro, chamada Linha Amarela. Este novo caminho
diminuia o tempo de locomocdo de outras partes da cidade, em especial das areas mais pobres do suburbio,
facilitando o acesso as praias da Barra e o consumo no comércio local, principalmente o de lazer. O abaixo
assinado que percorria o Bairro, coletando assinaturas para impedir a abertura da via, era sustentado por
isolados gritos de protesto, mas que expressavam uma opinido generalizada: os pobres iriam invadir o bairro,
sujar as praias, “‘enfear” o bairro.

% Benjamim : 1989
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direcdo de uma combinagdo que contenha esta contradigdo: o que é tido
como sagrado ndo impede a circulacdo de valores materiais. Jeudy: 2006, p.
20.

Sharon Zukin (2004) ao analisar as formas de apropriacdo da paisagem no
capitalismo contemporaneo nos aponta para duas possibilidades que se engendram no
capitalismo globalizado e se complementam no ideal patrimonialista: a Disney Word —
uma paisagem de sonhos, “cendrio de uma fantasia privada compartilnada e um espaco
liminar que faz a mediag¢do entre natureza e artificio, mercado e lugar”. Em outras
palavras, uma cidade voltada para a producdo de imagens capazes de libertar a vida urbana
das amarras temporo- espaciais ao recriar momentos histdricos e paisagens distantes. Seu
objetivo € desvincular as questdes cotidianas (os engarrafamentos do transito, vida
familiar, trabalho, escola, etc) de seus inconvenientes, transformando a vida em abstracéo,
entretenimento, imagem e sonho. Espaco da técnica, voltado para consumidores cada vez
mais exigentes. Espacos para quem pode consumir.

Nestes centros urbanos recentes todos os sonhos podem ser mimetizados. Nele é
possivel navegar através dos canais de uma Veneza recriada em seus minimos detalhes,
assistir as lutas de um Coliseu Romano revisitado em todo seu esplendor, se deparar com a
grandiosidade das piramides do Egito, fazer um safari pelas estepes africanas sem correr o
risco de ser atacado por animais selvagens, visitar a estdtua da Liberdade sem ser
necessario ir a Nova York. Paisagens imaginarias voltadas para o consumo visual, onde
tudo pode, recriado ao sabor dos desejos dos consumidores. Um mundo de sonhos
globalizados, onde as fronteiras forma apagadas ou redefinidas, ndo sendo necessario
ultrapassa-las. Elas estdo contidas no territério, reinventando cidades nos seus minimos
detalhes, com a comodidade de estar livre dos incomodos e vicissitudes do mundo real*®,

Por outro lado, temos uma outra modalidade de paisagem urbana: cidades antigas
cujo patriménio reside na historia dos bairros operarios, zonas portuérias e industriais
abandonadas e, no que tange esta dissertacdo, podemos ampliar a abrangéncia desta analise
para toda a regido central do Rio, da qual a Lapa é parte. Dessa articulacdo entre

“arcaismo e beleza, ou autenticidade e design, que por anos permaneceu oculta pelos usos

% Podemos citar como exemplo o bairro da Barra da Tijuca. Com suas amplas avenidas planejadas para a
velocidade dos carros, seus condominios/cidadelas e shoppings, o bairro é uma sintese da cidade
entretenimento. Nas varias atracGes de lazer espalhadas pelo bairro, podemos visitar a estatua da liberdade,
exibida na entrada do shopping New York City, andar pelas ruas da cidade baixa americana, no Down Town,
ir a um templo da musica americana, o Hard Rock Café dente outras atracGes.
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da ‘classe baixa’” (ldem, p.210) surge um outro tipo de apropriacdo da histdria que fascina
o sujeito “p6s moderno”. A singularidade do lugar, suas tradigoes, lagos de solidariedade e
formas de habitar o espaco, transformados em “bem cultural”, necessitam ser preservados
para ndo se perder. Essa forma de apropriacéo, via mercado, redefine, o termo degradado
pelo uso “inadequado” dos pobres, tornando-0s lugares nobres, atendendo ao interesse de
novos espacos e novidades para 0 consumo. Este processo consiste em resgatar tudo que
for singular, se apropriando dos elementos que lhe sdo constitutivos, esquadrinhando suas
forcas e reincorporando-os ao bairro travestido de cultura, “agregando valor” ao espaco.

O lugar enquanto espaco de interacdo com a cidade, onde se tecem diferentes
sensibilidades e politicas, através da mescla daquilo que lhe é préprio, com diferentes
estimulos que o perpassam®, perde a capacidade de construir novas sensibilidades e
sentidos, “sucumbe no tempo, frente aos altos rendimentos do mercado” (idem, p211)®.

TradicOes, vinculos sociais, formas de se relacionar com o espago, de morar e
habitar na cidade, ou seja, os elementos que transformavam os lugares em espagos
singulares no contexto urbano ganham status de patriménio cultural que, para serem
preservados, transformam-se em produto de marketing, subjetividades moldadas em
roupagens e nomes pomposos: kitch (o vulgar transformado em moda) “cult”,
“alternativo”, “moderno’; modelos de pensar agir e sentir que colam na pele dos
individuos consumistas, se misturam, se excluem, reforcam-se mutuamente e diante do
primeiro incémodo sdo descartados por outros mais adequados a satisfacdo dos desejos.

Colecionadores de sensacdes antes de serem consumidores de produtos.

Pela primeira vez, o status de terra prometida de Manhattan esta sendo
contestado, rachando a tribo dos modernos. Um éxodo voluntario vem
acontecendo em direcdo ao Brooklyn e hordas de artistas, musicos,
estudantes e malucos de todos os tipos se agruparam do outro lado da ponte,
criando um centro de agitagdo cultural, invencdo fashion e efervescéncia
noturna. Eles ocuparam as antigas fabricas com galerias de arte, lojas,
brechos, restaurantes, teatros e boates, que por sua vez atrairam os criadores
mais endinheirados da indUstria do entretenimento, num ciclo virtuoso que

% Massey Op. cit

% Um exemplo deste fendmeno de enobrecimento do degradado é o recente “sucesso de vendas” do
condominio “Cores da Lapa”. Apos varias décadas sem nenhum investimento habitacional de grande porte na
regido central, este condominio, com 638 unidades, ap6s um grande investimento na imagem do bairro da
Lapa como centro de lazer cultural, todos os apartamentos foram vendidos em menos de 2 horas. Este
fendmeno sera mais aprofundado e analisado em outra parte desta dissertacéo.
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acabou criando uma oferta de bens culturais e de consumo extremamente
sofisticados. %

O processo de construcdo das paisagens pés-modernas, citado por Zukin (op. cit.),
se assemelha na maior parte das cidades histéricas ao redor do mundo. Zona periférica do
bairro do Brooklyn, a antiga zona industrial da metropole cosmopolita (Nova York) com
seus galpdes e antigas estruturas industriais abandonadas, nos oferece uma perspectiva
mais ampla sobre as implicacdes deste processo de consumo cultural pelo processo de

revitalizacdo urbana.

Artistas reinventam bairro e corretores faturam: Tradicionalmente um
abrigo de incapazes de pagar altos precos para viver em Manhattan, o
Brooklyn € agora a meca da industria imobiliaria que no momento tem 130
projetos de construgdo s6 em Williamsburg, area que artistas reinventaram e
onde corretores faturam aproveitando a nova aura hype®.Celestino : 2005

A aura cultural (com suas vérias nuances) que envolve as areas degradadas da
cidade podem ser descritas, basicamente, por alguns vieses. O cultural, atraves da
reificagdo do passado e sua transformacdo em formatos mais atraentes, possiveis de serem
incorporados ao patrimdnio. O artistico, que atrai hordas de consumidores atrds das
novidades e do fascinio que esta proposta oferece; e por fim os lucros que podem ser
aferidos através da valorizacdo do patriménio, das atracfes culturais e toda uma gama de
produtos que dai advém.

Todo esse processo se “traduz” pela “morte das tradigdes”, trocas simbolicas e
relaces que se articulam nos lugares. Tudo que Ihe € particular torna-se um bem universal,
passivel de ser recriado ou consumido em qualquer parte do planeta como produto e
cenario; novidades solicitadas por consumidores globalizados cada vez mais avidos por
novas sensagoes.

E neste processo de morte das tradicbes e da transformaco da singularidade do

lugar em produtos pré-moldados (tornado visivel em roupas, comportamentos, falas e

% «Fama de modernidade dividia por uma ponte : Brooklyn e Manhattan disputam status de maior centro de
agitacao cultural de Nova York”. Matéria extraida do jornal O Globo, caderno Mundo, de 8 de maio de 2005,
(2° edigdo): “Fama de modernidade dividia por uma ponte : Brooklyn e Manhattan disputam status de maior
centro de agitag@o cultural de Nova York”

%" |dem nota anterior.
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estabelecimentos comerciais transformados em cenério) que a cidade historica ganha status
de objeto de consumo globalizado.

Nos bares e botequins imundos espalhados pela Lapa, jazia oculta entre os detritos
da degradacdo promovida pelos pobres, a “alma nobre” do bairro. Estes locais
transformados, reformados e reformatados ressaltam as belezas e riquezas menosprezadas
e subutilizadas pelos pobres barbaros, “incapazes” de compreender todo o patrimdnio
cultural que tinham ao alcance de suas méos.

Nestes espacos purificados os individuos poderiam imergir na aura do bairro sem
temer a desagregacdo de sua individualidade. A identidade exuberante e solidamente
construida durante toda a vida do individuo, numa tarefa inefavel e solitaria, formando
uma personalidade resistente as oscilagdes e contagios pelas multiddes urbanas®® perdia
sua rigidez e amarras, navegando a deriva por entre as formas finitas do sujeito
contemporaneo.

O sujeito consumidor do século XXI tornou-se livre, pode consumir identidades e
colecionar subjetividades estéreis, descartando-as ao sinal de qualquer incoémodo ou
saturacdo. No mundo da velocidade nada se esgota e as tensdes urbanas dao lugar ao
aturdimento dos corpos e vontades. Nos bares cenograficos os sujeitos podem se travestir
de malandros, sem o incbmodo da perseguicdo policial, sentem-se intelectuais, sem nunca
terem lido um livro, vivenciam a marginalidade, sem nunca ter sido um marginal. Ao pagar
a conta voltardo a ser o que sempre foram: consumidores insaciaveis em busca de mais
uma atragéo.

Se antes estes personagens urbanos eram considerados sindnimos da degradacao
humana, nesta nova configuragéo social eles séo os protagonistas de uma nova ordem. Séo

0S novos icones da alma nobre que tudo transforma.

Um modo de vida nédo é fruto de uma adaptacéo a um espaco ja constituido,
ele ganha forma ao mesmo tempo em que o espaco propriamente dito. E o
“quase nada” que permite tal dindmica, porque o “acontecimento é a
invencdo estética da propria vida”. O “evolutivo” é concebido a partir do
“quase nada”, como uma multiplicagio de acontecimentos da vida
cotidiana. A contingéncia prépria da existéncia cotidiana ndo ¢ mais um
obstaculo & organizacdo da vida, ela se tornou um principio fundador,
impdem-se como uma razdo de ser. A arte de viver ao se tornar
simplesmente arte, aniquila a distin¢do entre ator e espectador. O inventor,
0 criador e aquele que experimenta suas criagfes constituem o mesmo

% Baumam :1998
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individuo. Tal idealismo conduz & concepg¢do de um mundo que ndo vive
mais de seu espetaculo, mas que transforma o efeito espetacular em modo
de vida, cada detalhe reforcando o prazer coletivo e individual desta
maneira de ser. Jeudy: 2006. p. 139.

O espaco nobre contém em seu interior inUmeras possibilidades de vivenciar
personalidades pastiche, fruto da “adequacio” das singularidades™ e das “contingéncias
urbanas” que, ao serem destituidas de suas poténcias de questionamento, geram existéncias
estéreis e espagos sem vida. Estas formas sem vigo transformam a cidade num grande
deposito de subjetividades “pret-a-porter”, onde as inimeras artes e fazeres da politica sdo
eliminados e as contingéncias amansadas em nome da estética urbana e do mercado.

Um outro exemplo desta cidade nobre é o processo de fechamento e reabertura do
Circo Voador. Se na década de 80, com a mudanca para a Lapa, o Circo ganhara uma
estrutura mais solida e ampliada, no inicio dos anos 90 ele comeca a diversificar suas
atividade através do ensino de atividades circenses para jovens pobres e meninos de rua,
oficinas de grafite, cursos de DJ, além de shows de bandas “ndo comerciais”, ou seja, que
ndo tocavam nas radios e programas de televisdo. Tais atividades traziam consigo o
aumento do numero de pessoas que voltam a frequentar as ruas do bairro.

Seguindo na esteira do sucesso da casa de shows, em 1996, o recém eleito prefeito
da cidade, Luis Paulo Conde, ex-secretario de urbanismo do prefeito anterior (César Maia),
como forma de “prestigiar” o espago resolve festejar a sua posse num show das bandas de
Punk-Rock “Ratos de Pordao” e “Garotos Podres”. Durante o show, com manifestagdes de
desaprovacdo explicitas ao seu mandato, o prefeito acaba atingido por uma lata de cerveja
na cabeca. No dia seguinte a casa teve seu alvara de funcionamento cassado sob a alegacao
de “falta de seguran¢a” e “barulho intenso”, que incomodava os moradores.

Numa breve andlise sobre este fato, podemos questionar dois aspectos: desde a
fundacdo a casa de shows fora perseguida, sendo visivel o descontentamento com suas
atividades através da remocdo da praia do Arpoador, planejada de forma a provocar o
esvaziamento de suas atividade. Como esta a¢do néo surtiu efeito, pois o circo continuava a
existir e aumentar ainda mais as suas atividades, a prefeitura resolve mudar suas estratégias

com sucessivas ameacas de fechamento.

% Segundo Jeudy: 145 (op. cit) podemos partir do pressuposto que “a singularidade renuncia ao falso
dilema que obriga ao conhecimento escolher entre o carater inefavel do individuo e sua inteligibilidade
universal” Ou seja, uma vez rompido o carater disrruptor das singularidades o que sobra sdo pedagos
artificiais de existéncia, que serdo moldados em outras roupagens, gerando novas estéticas.
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Com a proposta de retomada das atividades planejadas no projeto Corredor Cultural
da Lapa e a promessa de campanha de manter aberto o Circo, o Prefeito Conde, fortemente
identificado com a gestdo anterior (da qual era aliado politico e se elegera sob a égide da
continuidade) fora buscar apoio para a gestdo que se iniciava participando de um show.

Apesar de reprovavel em alguns aspectos, a manifestacdo de repddio ao prefeito
sinalizava que o Circo Voador ndo compactuava com as politicas urbanas que vinham
sendo implementadas. Obviamente a alegacdo de falta de seguranca era real,
principalmente a politicos que tentavam cooptar o apoio e a simpatia dos frequentadores se
aproveitando de um movimento popular.

Por outro lado, a alegagdo de reclamacéo de barulho por parte dos moradores é, no
minimo, questionavel. No grande vazio que se tornara o Largo e a Rua dos Arcos existem
poucas casas proximas a estrutura de metal que justificassem a alegacdo da prefeitura. Nao
é dificil deduzir que os motivos eram outros, tendo em vista a realizacdo frequente de
shows ao ar livre, pela propria prefeitura, em frente aos Arcos, alem do barulho dos bares e
da movimentacdo noturna do bairro, que, curiosamente, ndo eram motivo de reclamacéo
dos “moradores”.

O bairro que lentamente passava de area degradada a local nobre, transformava a
estrutura de ferro que alojava em seu interior criancas e adolescentes, moradores de rua ou
pobres que moravam nele e em suas redondezas, participando das atividades ali
desenvolvidas, num impedimento ao pleno desenvolvimento da alma enobrecida. As
formas assimétricas e shows que misturavam fas de Punk Rock, com seu visual exético e
musica “estranha”, aos adolescentes e jovens sem distincdo, (que tinham nos espacgo
oportunidade de assistir a shows de varios ritmos a precos acessiveis), ndo combinavam
mais com a imagem do bairro que ressurgia. Para que esse novo ideal urbano pudesse se
desenvolver sem sobressaltos ou incbmodos tornava-se imperativo que este espaco fosse
fechado ou forcado a se adequar aos novos parametros.

Lugar de jovens, de pobres, de meninos de rua, de movimentos e criagdo, o Circo
mantinha a mesma vitalidade que o transformara em maldito na paisagem do Arpoador. No
bairro renascido nobre, sua sina se repetia nas inimeras polémicas e embates com o poder
publico. Sua estrutura enferrujada ‘“desvalorizava” o entorno do largo, impedia a
concretizacdo de paisagem de fascinio do ideal estético e da idealizagdo de uma alma
carioca. O fechamento que a principio era temporario se arrastou por varios anos, sendo

novamente reaberto no ano de 2004, numa nova estrutura, construida pela prefeitura.
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Nos oito anos que se seguiram entre o fechamento e a reabertura, o projeto de
“renascimento” do bairro tomara um grande impulso. Com a “redescoberta” da noite do
bairro as criticas e manifestacfes quanto ao fechamento do circo tornaram-se mais escassas
e isoladas. Aproveitando o momento propicio a reabertura, a prefeitura, como parte do
projeto cultural da Lapa, idealizou e construiu um novo espago para o Circo. A nova lona,
ao contrario da estrutura de metal que jaz ao lado, fora projetada para dar maior “conforto”
aos frequentadores.

Tudo fora planejado. O isolamento acustico ndo incomodaria os moradores; os altos
muros evitariam que os “penetras”, tdo frequentes no antigo Circo, pudessem entrar sem
pagar; nos muros vazados, os vagabundos/penetras poderiam ver, com muito esforco, as
atracdes do novo palco, tudo isso, é claro, se 0s homens de terno (que vigiam o local e 0s
obstaculos de metal que impedem a chegada), permitissem que qualquer um se
aproximasse; o amplo patio interno permitia que as pessoas pudessem ficar mais “a
vontade”, sem precisarem ficar aglomeradas, evitando toques e rogares. Agora elas
estavam livres do incobmodo de ter que esbarrar em outras pessoas. Também ndo havia
mais a preocupacao de ter que optar pelos varios tipos de cerveja, pois a prefeitura pensara
em tudo. N&o seria mais necessario a angustia de ter que escolher entre varias marcas de
cerveja, pois so era permitida a venda de um determinado tipo.

Mas a meméria fora preservada. Tudo fora pensado para manter a “aura” da década
de 80. Naquele novo espaco que surgia os turistas/frequentadores poderiam desfrutar do
espaco e de algumas das antigas caracteristicas: amplas arquibancadas, dispostas ao redor
do palco/picadeiro e o letreiro de lampadas da década de 1980. Desfigurado o corpo,
preserva-se a “alma”. Tudo isso, ¢ claro tinha um prego que, devido ao alto investimento
em infra-estrutura, teria que ser elevado. Pena que os antigos frequentadores ndo teriam
mais acesso ao Circo, renascido como “Espago TIM™'%. Mas ndo hé problema, eles ainda
terdo acesso aos shows gratuitos oferecidos pela prefeitura, de tempos em tempos, no
grande Largo.

Em novembro de 2005 foi realizado, no bairro, um grande evento musical
promovido por uma cervejaria. Na programacdo, shows de VAarios ritmos e lugares do
Brasil e do Mundo, com atracdes espalhadas por varios estabelecimentos. Os shows mais

procurados e concorridos, porque nao dizer “nobres”, onde se apresentariam os artistas

199 No inicio do ano de 2006 uma decisdo judicial concluiu que a cessdo do espaco para a operadora de
celular era ilegal, por se constituir de um espaco construido e administrado pelo poder publico.
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mais famosos, foram confortavelmente acomodados sob a lona com isolamento acustico
para o deleite dos turistas. Para os vagabundos, artistas de menor expressdo, que iriam se
apresentar “de graga”, no grande palco armado em frente aos arcos.

A poucos passos do Circo Voador uma outra casa de shows foi inaugurada em
1996, a “Fundic¢ao Progresso”, outrora Fundi¢do de Ferros, Fogdes e Chapas de Metal; a
antiga estrutura fora toda reformada se tornando mais um estabelecimento de lazer cultural.
Os corpos dos trabalhadores pobres e suados, de outros tempos, davam lugar aos dos
jovens em busca de diversdo, nos varios palcos espalhados pelo local. Espaco de todos e
para todos. O mendigo fedorento, a menina vendedora de balas, os trabalhadores de terno
do centro, jovens da zona sul, norte e oeste, todos poderiam conviver naquele espago,
desde que tivessem a senha correta, traduzida em cifrbes, é claro. Espaco democratico:
para 0s pobres, trabalho social nas varias oficinas oferecidas; para 0os que podem consumir:

101

diversdo . A histéria e memoria, duas faces da preservacdo cultural que transformam a

cidade em objeto nobre, era para o consumo dos turistas.

A Lapa é o bairro que melhor traduz a alma carioca, procurado por quem se
preocupa em manter viva a identidade cultural da nossa cidade. Aqui
imperam a alegria e o ludico. Perfeito Fontuna, ator e diretor da Fundigdo
Progresso™®.

Se em uma cidade se adicionam as atividades culturais, as intervencGes
artisticas pontuais, os espetaculos, a organizagdo estética do espago urbano,
termina-se constatando que uma certa sinergia politico-cultural passa a ser
sustentada por esse ritmo, que é o que da a cidade boa parte de sua imagem.
Ha razdo para regozijo com este florescimento cultural permanente, mas
também é o caso de se afirmar que a singularidade das experimentacGes
propostas, perdendo qualquer possibilidade de ser percebida, pode ser
reduzida a uma simples questdo de notoriedade. Ou se deve considerar que
a exibicdo cultural basta-se em si mesma, e que, ao se bastar a si mesma
forja o que a cidade é? Jeudy : 144 (Op. cit)

Ao analisarmos o0 processo de retomada e renascimento do bairro através da
valorizacédo cultural, ndo podemos deixar de considerar que esse movimento, apesar das

criticas e questdes, produziu outras formas de ocupacgéo do espago do bairro, intensificando

191 Ngo pretendo me alongar na discusséo sobre a importancia do trabalho social desenvolvido, tanto neste ou
em outros espagos da Lapa, por acreditar que esta discussdo ndo é pertinente ao escopo desta dissertacao.
Porém, os gigantescos outdoors pendurados na fachada causam certo estranhamento ao anunciar projetos
sociais para criancas pobres ao lado de anincios de shows, que em sua maioria, sdo proibitivos para esta
faixa da populacéo, pelo alto valor dos ingressos.

192 Citacao extraida do folheto promocional de um grande empreendimento imobiliario do bairro.
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a criacdo e o estreitamento de lacos com o lugar atraves das muitas possibilidades de
interacdo e das atracdes que o bairro proporciona. O que estd em questdo é a gestacdo e
afirmacdo de uma alma urbana carioca como expressdo de um passado transformado em
bem cultural, da imagem de uma cidade forjada pela égide da cultura que se retroalimenta
continuamente de seu passado, bastando a si mesma, reduzindo a singularidade a
momentos de pura letargia.

Essa ¢ a Lapa que os processos de revitalizacdo, atraves da estética e da
manutencdo cultural/predial, querem resgatar. Uma cidade de imagens estéaticas, incapaz de
produzir provocagdes, onde os sentidos sdo limitados & por¢do de um urbano visivel e
previsivel. Neste espaco sem sobressaltos ou insurgéncias, a alma carioca da “Saudade do
Rio” poderia florescer sem sustos, mantendo intacta a histéria das origens de uma
metrépole cada vez mais agil, num mundo de imagens instantaneas.

Mas 0 mesmo espaco que acomoda estas propostas também subverte a tirania das
origens e da previsibilidade, sabotando suas engrenagens, emperrando a producdo de
espacos sem vida, pois inventa lugares onde a cidade se torna inelegivel ao processo de
estetizacdo. Longe dos bares cinematograficos e dos espacos assépticos, € na tensao das
ruas que o bairro reinventa a polis, resgatando da letargia a convivéncia social.

A persisténcia dos corpos em ocupar 0 espago publico inunda as noites do bairro
numa mistura de corpos vindos de todas as partes da cidade. Pessoas que ocupam as
escadarias sob 0s arcos, que transitam por entre 0s carros, ocupam as ruas e calcadas, num
vaivém frenético que se repete a cada noite. O bairro que surge dos encontrdes e pisadelas,
recusa as boas inten¢des do capitalismo e a preocupacdo em preservar a historia e a cultura
urbana. O passado que eles narram é outro, de um Rio onde a convivéncia ndo se restringia
aos encontros programados e ao confinamento do lar.

A invasdo das ruas subverte o destino de uma capital que vive sob a égide da
“Guerra do Rio”'®. Em recente pesquisa o Instituto Brasileiro de Pesquisa Social afirma
que entre os cariocas aumentou a percep¢do da violéncia urbana tendo como reflexo a
mudanca de habitos, com destaque ao item “sair menos de casa”, 16% e “deixar de sair de
casa a noite”, 34%. Como consequéncia da percepcdo da violéncia, assistimos ao

retraimento da Polis (enquanto espaco de relagBes e sociabilidades) em direcdo ao espaco

193 Jornal O Globo, de 16 de abril de 2006. Caderno Rio, p 19. “Criminalidade provocou mudanca de habitos
em 63% dos entrevistados”.
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intimista do lar, dos espagos exclusivos dos condominios e a convivéncia nos espagos
fechados™™.

Diante deste quadro, onde o espa¢o publico da negociacéo pela via politica da lugar
a imposicdo da ordem pela violéncia policial, a persisténcia em ocupar 0 espaco das ruas
do bairro inventa uma cidade dindmica capaz de tecer focos de rebelido e sabotagem no
Rio atual. E no espago publico que turistas e vagabundos perdem suas distingbes em
misturas improvaveis, inventando cotidianos a partir dos encontros casuais e da recusa aos
ideais da “morte das ruas”.

Se por um lado o renascimento da vida noturna do bairro tinha por objetivo a
criacdo de um espacgo de lazer cultural voltado para o consumo, por outro ele também
produz espacos onde a “civilidade” ¢é recriada a partir de encontros inusitados onde os
estranhos perdem sua aura ameacadora, provocando estranhas sensagcdes aos COrpos

aturdidos do contemporaneo.

As cidades sdo um perigo, por la as relagdes pululam incessantemente,
incoerentemente e inesperadamente. Ali é o lugar do verdadeiro
acontecimento, capaz de chacoalhar a modorra cotidiana. De repente, a rua
transtornada, a vida alterada, o destino incerto. Em cada esquina uma
surpresa: o abraco que assassina ou a mdo que afaga. Pechmam: 2006 P.16

Durante este primeiro capitulo buscamos responder algumas perguntas: Do que é
feita a alma da Lapa? Seria esta a alma do urbanista, de seus discursos repletos de nostalgia
e estética, uma alma voltada para mercado? Seria o passado resgatado pelos
rememorialistas e patrimonialistas a alma da cultura e das fachadas preservadas, do
degradado transformado em nobre? Seria esta alma o espelho que reflete a “esséncia” do
carioca: uma cidade do vicio e da malandragem? Ao longo deste texto discutimos algumas
destas assombragdes urbanas na tentativa de abrir caminho para outras cidades.

Mas para que isso seja possivel € necessario que deixemos claras as suas intengoes.
Neste sentido podemos afirmar que se por um lado elas diferem quanto a génese das almas
urbanas, por outro elas apontam para um mesmo objetivo: a unicidade de sentidos e a
auséncia de provocacdes, o fim da sociabilidade e das inimeras artes e fazeres politicos da

urbe.

1% Nio podemos deixar de considerar também a influéncia do tréfico de drogas nos morros e “comunidades”,
onde a opressdo armada do trafico de drogas e os confrontos com a policia tornam a convivéncia no espacgo
publico um perigo real a vida dos moradores destas localidades.
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Ao contrario destas aparicOes etéreas e sem forma, podemos, provisoriamente,
apontar para as tensfes da alma multiforme das ruas do bairro quanto a producgéo de almas
dindmicas e rebeldes. Almas que misturam fragmentos e detalnes em combinacdes
improvaveis, gerando espagos onde o “amor do publico” pode ser traduzido por amor ao
(espaco) publico. Espago que abriga passados negados e futuros esquecidos, memdrias e
estéticas consumistas, degradacio e glamour. E por estes dilemas e impasses que a cidade
recusa “a saudade do Rio” e onde a convivéncia no espaco publico tornar-se a moradia de
almas dinadmicas e inquietas.

Buscamos dar corpo e forma as pretensGes totalitarias desta alma “carioca” do
bairro que os projetos de urbanizacao visam recriar. Ao perder sua fanstasmagoria e ganhar
matéria, essa alma deixa de ser assustadora, podendo ser combatida e questionada pela
faria das memdrias urbanas, capazes de romper com o imobilismo e a sina das almas
humanas, reinventando sensibilidades e politicas a partir da poténcia dos encontros e da
sociabilidade nos espacos publicos da capital fluminense.
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CAPITULO II: A Cidade de Fragmentos — Nas Tramas De Uma Cidade Cambiante

No primeiro capitulo desta dissertacdo buscamos tracar os contornos desta alma
“carioca” nostalgica que se insinua no bairro da Lapa de “renascimento”.

Nesta trajetoria encontramos no cotidiano do bairro uma multiplicidade de
particulas urbanas perdidas a espera de coautorias. Estes fragmentos desprezados pela
pressa do capitalismo globalizado encontram-se perdidos entre os entalhes das fachadas,
nas brechas das janelas, pelas sarjetas e esquinas, enfim, por todo lugar. Fragmentos que
denunciam pequenas sutilezas, detalhes banais que passam desapercebidos em tabuletas e
anuncio; detalhes insignificantes de uma metrépole que, regatados, tecem tramas
humanas/urbanas a partir de pequenas minucias e ardis urbanos.

Mas a cidade néo conta sua propria histéria’®, ela a contém, mantendo-a intacta &
espera de olhares atentos e de narradores que se deixem levar pela infinidade de estimulos
que ela proporciona. E destas pequenas e improvaveis misturas que, pretensiosamente,
construiremos outras cidades. Cidades feitas de letras, de texturas asperas, de sensacdes e
incomodos capazes de perturbar os sentidos.

E nesse contexto que os textos a seguir estdo estruturados. Eles narram algumas
trajetorias realizadas ao longo desta dissertacdo. A descontinuidade do texto é intencional,
pois a cada andanca por ruas, becos e vielas um novo bairro surgia, de tal forma que a
estrutura adotada na escrita nada difere do caminhar. Em outras palavras, a escrita narra o
caminhar por ruas infinitas de sentido, que narram um espago publico dindmico, onde
jamais consegui passar pelo mesmo lugar duas vezes.

Ao entrar em uma rua, ao contornar uma esquina, ao andar pelas mesmas calgadas
que tantas vezes havia caminhado, a familiaridade com o local se perdia ante a
imprevisibilidade dos passos, tornando cada pisadela o descobrimento de paisagens nunca
antes vistas, apesar de té-las visto tantas vezes. E no constante perder-se para poder

encontra-se em outras cidades que 0s textos a seguir serdo narrados.

105 Como nos apontam Calvino (1990) e as obras de Walter Benjamim.
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O REBOCO, O VARAL E O RESTAURANTE JAPONES

“H4 suor humano na argamassa do seu
calcamento. Cada casa que se ergue é feita do
esforco exaustivo de muitos seres, e haveis de ter
visto pedreiros e canteiros, ao erguer as pedras
para as frontarias, cantarem, cobertos de suor,
uma melopeia tao triste que pelo ar parece um
arquejante solugo.”

A rua, Jodo do Rio.

Existem na Rua Joaquim Silva duas antigas casas construidas no final do século
XIX. Nesta antiga rua, de cabarés caros, do inicio do sec. XX, onde habitavam as
prostitutas mais caras do bairro, a realidade é a mesma de outras ruas do bairro: terrenos
baldios, cercados por altos muros, prédios em ruinas, outros cujo interior ha muito
desaparecera, fachadas preservadas que se equilibram precariamente e contrastam com os
prédios de apartamentos mais “recentes”, casas modificadas para atividades comerciais e
outras que ainda séo utilizadas como moradia.

Proximo a escadaria que avanca em direcdo a Santa Teresa mora uma velha senhora
de cabelos brancos e idade avancada. Ao partir da Rua da Lapa em dire¢do ao Largo me
deparei com a velha senhora debrucada sobre o peitoril da janela aberta.

Como na maior parte das casas do fim do século X1X, a janela elevada em relagdo a
calcada abre-se para a rua que se mistura a casa, estendendo-a aos limites infinitos da
cidade, convidando a urbe a entrar num simples abrir e fechar da janela.

Na ampla sala um longo varal se estende de ponta a ponta do recinto. Penduradas
na corda calcinhas, roupas coloridas de tecido barato e toalhas poidas pelo tempo de uso.
Numa das paredes uma imagem de S&o Jorge Guerreiro, na sua eterna luta contra o dragao,
zelando pela moradora, que em sua homenagem mantém acesa uma vela aos pés da
pequena imagem.

A pintura desgastada das paredes denuncia a falta de conservacdo da antiga
residéncia, bem como a queda de um pequeno pedaco de reboco que se descolara da parede
e a auséncia do revestimento num dos cantos. Os tijolos, de barro vermelho, misturados ao
cinza da argamassa, acrescentam um tom de degradacdo e miséria a cena. Ao contrario das

paredes envernizadas e brilhantes que brotam por todos os lados, a histéria do reboco caido
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é cinza. Um tom de cinza indefinivel que surge da mistura de restos de argamassa e poeira
da rua, das reminiscéncias do passado, do suor e das melopeias dos antigos obreiros.
Debrucada sobre a janela, a velha senhora observa a rua. Sao oito horas da noite e
os frequentadores noturnos do bairro comecam a chegar, misturando-se aos moradores de
passos apressados, ansiosos para chegar em casa apds o dia de trabalho. O rosto cheio de
rugas da velha mistura-se & paisagem, confunde-se com os objetos da pequena sala,

mescla-se ao tecido urbano, faz da ruga rua, dando outros contornos ao territério urbano.

Benjamim colocou-se no paralelo entre a fisionomia e a cidade; t&o caro aos
retratistas do século X1X de Boudelaire, ele aprendeu a ver a cidade como
um corpo humano e a usar a técnica de sobreposi¢do que faz com que a
percepcao da cidade e do proprio corpo se confundam. Tentativa de flagrar
esse momento em que 0 sujeito se intera da fisionomia da cidade e ao
mesmo tempo de si mesmo. Seu rosto, entdo, assemelha-se mimeticamente
a cidade que ele habita. Essas fisionomias urbanas revelam tanto a silhueta
da cidade quanto o perfil dos moradores. Brissac : 1996, p 50

O olhar perdido da velha senhora ndo denuncia nem alegria nem tristeza. Seus
olhos passeiam no vaivém das ruas cada vez mais movimentadas da metropole. Sua
atencdo é desviada das pessoas em transito que vagam atendo-se ao casal “bem vestido”
que acabara de sair da casa ao lado.

Apesar da aparentemente terem sido construidas na mesma época, a imagem da
casa ao lado se sobrepde ao aparente abandono e degradacdo da residéncia da velha
senhora. A antiga porta de madeira da entrada dera lugar a outra, de vidro transparente, que
mesmo fechada, denuncia a decoracdo do interior. Pelas paredes o reboco fora retirado,
deixando a parede de tijolos a mostra. A soma de cada bloco assentado de forma irregular
da forma a uma parede de diferentes texturas.

As paredes de tijolos macigos de barro vermelho, brilhantes pelo tratamento dado
pelos restauradores e decoradores estdo espalhadas por toda parte. Completando a cena
quadros milimetricamente espalhados pelo local com imagens do Rio antigo. Estampado,
na porta de entrada, um logotipo com letras estranhas. A antiga casa, na sua totalidade,
virou restaurante japonés.

A intimidade da casa/restaurante tornada publica em nada difere de outros
estabelecimentos comerciais do bairro. Seus adornos do passado atestam que a notoriedade

do fato historico tornara-se unanime.
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Para que um local seja considerado “digno” do passado do bairro ele deve ostentar
a historia. Um estabelecimento comercial para fazer sucesso no “distrito cultural”®
precisa enaltecer o passado, dar trato as memorias e lembrancas do local ou como nos

conta Jeudy (op.cit p. 22):

As memorias sdo “colocadas em exposi¢do” para que o reconhecimento de
sua singularidade seja assegurado. O testemunho tem que ser exemplar. A
ideia de “reviver o passado”, de lhe restituir vida, é confirmada por um bom
naimero de antropo6logos, de conservadores e mesmo de politicos eleitos que
creem no real poder social e cultural da atualizacdo. A gestdo
contemporanea dos patrimonios s6 tem essa finalidade se estiver referida a
uma vontade supostamente coletiva de reatualizacdo permanente do
passado. Inserido em uma atmosfera de resisténcia comum ao
esquecimento, esse trabalho de rememoragdo imp&em-se como dever civico
e como uma fonte moderna de satisfacdo das massas.

N&o basta a cidade narrar seus passados em cada fragmento que a constitui. Para ser
importante a historia tem que ser “revivida” e ressaltada. Ela tem que ganhar notoriedade
para ser importante e assim calar outras vozes e ecos da cidade. Na maioria dos
estabelecimentos cenogréaficos do bairro ndo se consome petiscos e bebidas, mas memorias
mofadas de um passado esgotado, tornadas brilhantes pela estética contemporanea.

Esta historia cadavérica ndo produz desassossegos nem permite fabulacfes. Todo
sentido esta dado a priori. Tudo se encontra ao alcance das maos e do olhar.

Enquanto nas construces de Jodo do Rio (citada na epigrafe) o suor a as tristes,
cantorias dos construtores, se misturavam a argamassa, No presente 0s operarios eram
silenciosos; eles possuiam o frescor dos escritrios de arquitetura e restauracdo. Em suas
mdos ferramentas bem mais delicadas que martelos, cinzéis, pas e picaretas do final do
século XIX.

Armados de luvas e mascaras, estes novos obreiros tém como missdo resgatar das
paredes dos prédios o passado escondido. A historia liberta das amarras do tempo e da
degradacéo € rasgada das antigas paredes e colocada em exposi¢do permanente. Livre da
capa de cimento e cal do reboco que a cobria, a histdria contada nas imperfeicdes das

paredes poderia ser exposta a visitacdo do publico.

106 Através de decreto a prefeitura criou o Distrito Cultural da Lapa, no ano de 2005
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Cada prego enferrujado uma histéria. Cada historia um adorno. Cada adorno um
detalhe na decoragdo, um elemento a mais a compor o cendrio de tijolos envernizados e
argamassa de 6leo de baleia'®. Pedacos de metal intiteis que ganham funcdo estética

quando resgatados de sua invisibilidade.

A regra é clara: para que o passado ndo seja abolido é preciso que tudo que
se vive seja atualizado. As diferencas entre o passado, o presente e o futuro
sdo aniquiladas gracgas ao simulacro dessa atualizagdo. O passado e o futuro
parecem se conjugar no presente, ao passo que o0 proprio presente se torna o
tempo de reproducdo antecipada do passado. Jeudy : 2005, p. 17.

A historia rasgada das paredes repete-se na maioria das construcdes reformadas da
Lapa. Bares, restaurantes, casas de shows e lanchonetes tém em comum os mesmos tijolos
em exposi¢do. Se num primeiro encontro esta imagem nos proporciona momentos de
fabulagdo, a repeticdo incessante leva & monotonia. N&o ha nenhuma surpresa ou espanto,
nenhuma provocacdo. Tudo que se precisa saber estd exposto. As imperfeicdes do
assentamento de tijolos perdem seu encanto, transformam-se em meras paisagens museu
onde a histéria suja e degradada é resgatada e idolatrada para que ninguém mais se
esqueca’®,

O odor de suor dos trabalhadores ao erguer a cantaria dos batentes e o dos antigos
pedreiros e ajudantes ao erguer mais uma parede sdo substituidos por flagrancias
previamente medidas e controladas. A repeticdo incessante das irregularidades dos tijolos
transforma-os em substéncias tdo lisas quanto as paredes de marmore e vidro negro dos
prédios modernos que surgem pelo centro da cidade.

As portas de vidro dos estabelecimentos ao invés de romperem com a intimidade do
lar burgués tornam-se vitrines onde estdo expostos 0s corpos dos consumidores vitoriosos.
Tudo no lugar das paredes sem vida incita a uma economia de gestos onde a alteridade da
lugar ao convivio de iguais.

Pode a historia dos antigos tijolos irregulares produzir provocacbes capazes de

romperem com o fetichismo do consumo de memorias? Podem as marcas impressas nas

1970 cimento s6 comegara a ser utilizado nas construcdes a partir das primeiras décadas do século XX. Até o
final do século XIX era utilizado como argamassa um composto de areia e 6leo de baleia para assentar 0s
tijolos e rebocos

18 Este formalismo de transmissdo acentuou-se a tal ponto de tornar puramente maquinal o ato de
transmitir, concedendo um valor simbolico enumeravel, que pode ser gerado a indefinidamente reproduzivel.
Nao ha mais segredo. A transparéncia do que é transmissivel anula a possibilidade de imaginar o que
poderia até ser ocultado da memoria. Jeudy : 17 (op. cit.)
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cantarias que perfazem o arco de entrada e das janelas, falar das méos negras, gangrenadas
e inchadas dos trabalhadores das pedreiras? Poderiam elas falar do suor e da velhice
roubada pelo pé de pedra que adentra os pulmdes?'%°.

Na sala-varal da velha senhora, o pequeno pedaco de parede nos convida a construir
outra Lapa. Nela ndo h& previsibilidade e as rugosidades da parede sem reboco
incomodam. A historia que o pequeno fragmento de parede conta ndo se repete. Ela sé é
visivel através das frestas de uma janela aberta para a rua. O tom cinza dos tijolos,
misturados ao resto de argamassa, narra memdorias de abandono e miséria; fala sobre um
bairro onde a tensdo dos varios momentos do passado torna-se mais pujante. Passados
sujos que ndo passaram pelas maos higienizadoras da estética.

Para os consumidores de memoria do eterno presente, estes passados esgotam-se
rapidamente. Eles ndo tém glamour, ndo sdo brilhantes nem serdo imortalizados. Sua
presenca € um borrdo na imagem do recém criado Distrito Cultural. Diante do passado
brilhante este pequeno fragmento sujo provoca repulsa e nojo. O passado degradado néao
merece ser contado, deve ser esquecido (e assim sera). Em breve o cinza da parede
desaparecera. O passado degradado sera purificado dos maus tratos da velha senhora,
dando lugar a mais um templo da meméria, gerando “paredes lisas” onde nada se fixa™™.

Na Lapa do renascimento cultural ndo ha espaco para a cidade da velha debrucada
na janela, ela é apenas um residuo sem importancia. Ao abrir as janelas no fim de tarde,
deixando o cheiro de roupa lavada invadir a rua, a velha engastalha as engrenagens que
movem a revitalizacdo do bairro e seu processo de transformacdo das antigas
solidariedades em mercadorias. As histdrias contidas nas pequenas particulas de sua casa, 0
cotidiano narrado através do olhar perdido a vagar pela rua permitem descrever a velha
senhora como um “tesouro vivo”, ou seja, “aquele(a) cuja totalidade do corpo nunca deixa
de se representar como topico de transmissdo de um savoir-faire; um corpo
maquinal”(Jeudy : 17. Op. cit.). Uma vida transformada em poesia, capaz de romper com 0
determinismo de um passado sem vida, sabotando a construcdo de passados gloriosos
através da experiéncia das tradicbes de um bairro, cuja histéria fora transformada em

vitrine.

199 Numa de suas narrativas o escritor Jodo do Rio comenta o cotidiano dos trabalhadores das pedreiras da
ilha da Conceicdo, em Niter6i. A descricdo das maos negras e gangrenadas e do pé de pedra inalado que se
acumula nos pulmdes causando a morte, estao contidas no Livro “A Alma Encantadora das Ruas”.

19 Na dltima visita ao bairro, antes do término desta dissertagdo, pude constatar que a hip6tese levantada se
concretizara. As obras na casa apontam para a transformagdo da casa em mais um estabelecimento
cenogréfico.
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CORES DA LAPA OPERARIA

O processo de construcdo de uma paisagem
pos-moderna depende de uma fragmentagdo
econbmica de antigas solidariedades urbanas e
de uma reintegracdo que esta fortemente
alterada pelos novos modos de apropriacéo
cultural. A genialidade dos investidores
imobiliarios, nesse contexto, consiste em
converter as narrativas da cidade moderna em
um nexo ficticio, uma imagem que é um grande
embrulho daquilo que a populacdo pode
comprar, um sonho de consumo visual Zukin:
1996, p 205.

Em agosto de 2005 os jornais noticiavam 0 sucesso do primeiro grande
investimento habitacional no centro da cidade, depois de muitos anos. Um grande
condominio, o “Cores da Lapa” seria construido no local onde antes se encontravam
abandonadas as instalacdes de uma antiga cervejaria.

Ao invés do prédio fabril com sua alta chaming, conjunto de prédios divididos em
blocos; blocos em 688 apartamentos, apartamentos em plantas, de dois e trés quartos. Por

entre os conjuntos de prédios surgem, ao menos virtualmente'*!

, alamedas e pracas para
poder caminhar sem ser incomodado e sem 0s riscos da violéncia da cidade; comemorar
alguma data também é facil, basta ir ao amplo saldo de festas local ou até as churrasqueiras
espalhadas; manter a satde e o corpo em forma também ¢é fécil: facilidades de um clube
com SPA - piscinas abertas para o0 tempo quente e cobertas para os dias de chuva, salas de
balé, fitness, quadra de esporte e muros para escalada; divertir-se também nao é problema,
basta se encaminhar ao espagco gourmet, ao cybercafé, aos cinemas, ao atelier e a pista de
boliche.

A cidade migrara. A fronteira do bairro da Lapa ndo é mais a Cinelandia ou Santa
Teresa. Seus limites encolheram; as divisas entre um lugar e outro ndo sdo mais 0S marcos
geogréficos da definicdo geografica classica, muito menos as aquisi¢cGes feitas pelos
lugares, que incluiam e repeliam limites através dos usos e tradigdes. As divisas agora sao

outras, elas sdo definidas pelas grades dos prédios que se abrem e se fecham

11 Até a conclusdo desta dissertagdo ainda ndo se havia iniciado as obras de construgdo. No local existem
apenas as placas anunciando o empreendimento, onde estdo pintadas varias cenas e fotos de um rio
idealizado boémio, como por exemplo, a imagem de homens negros e mulatos num bar, tocando pandeiro,
bebendo cerveja, cercados por negras de bunda grande e I&bios carnudos, sambando ao redor. A descri¢ao
gue segue foi retirada do site da construtora.
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apressadamente para que os estrangeiros, vindos do caos e da balburdia do mundo exterior,
ndo entrem. O bairro da Lapa tem os seus “encantos”, mas o contato deve ser em doses
controladas. O bairro ganhava novas ‘“cores”, tonalidades higienizadas que pintam os
contorno das ruas, alamedas e blocos de apartamentos do condominio. O “condominio
mais charmoso do rio, no mais carioca dos bairros” **# fora totalmente vendido em menos
de duas horas.

Mas o grande sucesso das vendas ndo foi por acaso. Espalhados por todos o0s
estabelecimentos comerciais os folhetos confeccionados pela construtora ndo anunciavam
0 empreendimento imobiliario: eles falavam das maravilhas do bairro boémio, valorizavam
a sua alma, o “espirito carioca”, escrevendo pequenas historias sobre 0 bairro, distribuindo
mapas com as principais atracdes do bairro.

Largado numa sarjeta da Rua Mem de Sa, um destes pequenos cadernos me chama

a atencdo. Impresso na capa, uma frase que dizia “EU SOU DA LAPA™S

- Guia da Lapa:
mais de 70 atragdes” . Apesar de querer me perder, a Lapa me achara, sua sarjeta paria
um guia para que eu ndo me perdesse por suas ruas. Mas o que significa ser “da Lapa™?

Do outro lado da Rua do Riachuelo um aposentado debruca sobre o beiral de um
fragil sobrado, com suas janelas de tinta descascada que se equilibram sobre a rua, olhando
para o terreno vazio onde outrora se erguia imponente o prédio que por tantos anos fora a
extensdo de sua casa. As mdos calejadas ainda lembram dos dias entre os tonéis de
aluminio que armazenavam a bebida amarela de que tanto é fa.

Do alto de sua janela ele vigiara por anos 0 melancélico prédio. Por anos alimentou
a esperanca de ndo ter mais que pegar o trem lotado em direcdo a baixada. As décadas de
abandono deixaram marcas no antigo prédio e ndo menos implacaveis foram 0s anos que
maltrataram o seu corpo esqualido, corpo de velho que se arrasta lentamente pelo terreno
vazio onde serd construido o condominio.

Nos ultimos meses tivera a sua esperanca renovada: novamente havia movimento

dentro do antigo prédio. Operarios trabalhavam freneticamente, misturados ao po das

112 glogan extraido do site da construtora na pagina de promocao do condominio, no dia seis de setembro de
2005

113 Este movimento artificial fora criado apenas para sustentar a estratégia de marketing, visando a venda dos
apartamentos. No site as informag6es deixam claro que este suposto movimento (numa apropriacdo explicita
do conceito de organizacdes populares articuladas em torno de um objetivo comum, ou seja, sua intencdo era
dar um carater popular e espontaneo ao slogan promocional), visava construir a imagem de um determinado
“tipo de Lapa”, atrelando a imagem de artistas populares (como o caso do musico que ha anos toca saxofone
na entrada do metrd da carioca) e até mesmo as torcidas organizadas pela vida do bairro.

4 Mais informagdes sobre este “movimento”, criado pela construtora, podem ser acessadas através do site
www.eusoudalapa.com.br.
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paredes demolidas, para abrir espaco nas novas instalacbes. Em breve poderia largar o
emprego de porteiro na Barra da Tijuca e o0s bicos de pedreiro na baixada, que
complementam a pequena aposentadoria, e voltar a trabalhar na fabrica. Segundo “Seu”
Antobnio, ele so tivera uma profissdo na vida: operario. O resto era bico. Com o passar dos
dias mais paredes foram ruindo e o som das britadeiras outrora recebido com alegria, agora
se tornava amedrontador. Aos poucos o prédio fora caindo, assim como as esperancas de
voltar a ser operario. O valente prédio ainda resistia em alguns pontos, teimando em
permanecer de pé, mas a velha estrutura, castigada pelo tempo, ndo conseguiu resistir.
Tombara. A antiga fabrica virou entulho e poeira.

Depois de véarias décadas de espera, as sirenes que anunciavam a troca de turno,
foram caladas para sempre. O espacgo que por tanto tempo fora familiar deixara de existir,
restara apenas suas lembrancas, um terreno vazio e o0 p6 da demolicdo que entrava pelas
frestas de suas janela.

Sua caminhada pelo espaco vazio é repleta de lembrancas que mesclam corpos e
memorias a cidade e introduzem texturas estranhas ao bairro historico, feito nobre. As
méaos enrugadas do pedreiro aposentado da baixada, em lentos e magicos movimentos,
erguem paredes no vazio; nas chaminés por ele edificadas brotam a negra fuligem das
caldeiras alimentadas pelo suor de trabalhadores pobres e narram um cotidiano esquecido
pelo guia do bairro boémio.

Seus passos arrastados deparam-se com o anuncio gigante do condominio. Lembra-
se da rotina da guarita do prédio onde trabalha, de onde assiste, invisivel, a vida passar tdo
rapido nas autopistas que cruzam o bairro da Barra da Tijuca. O ritmado apertar de botdes
que abre e fecha portas de metal muito se assemelham as fotografias penduradas nas
paredes dos novos estabelecimentos que surgem no bairro onde mora. Nelas ndo héa vida,
suor, sirenes ou fuligem. As imagens congeladas pelo tempo ndo falam de corpos exaustos
dos trabalhadores ao final do expediente, nem da negra fumaca que preenchia os cémodos
do pequeno sobrado.

Os moradores do condominio ndo se importam se escondido numa pequena guarita
existe um homem. Para eles s6 existe o abrir e fechar das portas de metal. A presenca de
Seu Antonio € apenas um detalhe somente lembrado quando as portas emperram ou nao
abrem na hora certa. Nos cartdes postais pendurados nas paredes, as formas corporeas dos
trabalhadores da fabrica de cerveja se insinuam na invisibilidade, aparecem como penetras

indesejaveis por entre as recordacdes do passado.
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No guia da Lapa ndo havia nenhuma informacéo sobre a antiga fabrica. Existia uma
outra no bairro, a Fundicdo Progresso, mas essa ja havia se transformado em casa de
shows. No pequeno texto ilustrativo presente no guia, a citacdo de um antigo samba “A
Lapa esta voltando a ser Lapa” e conclui, “alguém davida?”. As informacdes do livreto
apontavam para os varios bares cenogréficos, para restaurantes, escolas e monumentos....
Nenhuma informac&o sobre o passado operario do lugar.

Um dos poucos que ainda se lembram desta outra cidade, Seu Antbnio da
Conceicdo pensa em se mudar. Durante os ultimos anos assistira de sua janela ao bairro
voltar a ser frequentado. Durante os Gltimos vinte anos ele chega do trabalho de porteiro da
Barra e sentado a mesa do pequeno boteco, assiste a Lapa mudar. Mas ele ndo tinha mais
com quem comentar as mudancas, pois 0s antigos frequentadores do pequeno
estabelecimento ndo sdo mais os mesmo. Muitos dos amigos de copo, da cervejinha do fim
do dia, foram embora.

A mudanga trouxera prosperidade. Os imoveis se valorizaram e muitos venderam
suas casas, foram expulsos pelos donos que passaram a reivindicar os imdveis para outros
usos ou pelo aumento do preco do aluguel. Migraram para lugares mais tranquilos, longe
da confuséo de pessoas e carros que passaram a fazer parte do bairro.

O progresso chegara apagando os rastros de uma cidade que se tornara
desnecessaria. Ninguém mais queria saber que o bairro boémio também era dos
trabalhadores pobres da cervejaria, que passavam os dias cobertos de fuligem dos fornos.

Estranhamente o folheto ndo falava do que se tratava a propaganda. Se o objetivo
era promover um langamento imobiliario, entdo porque ele ndo descrevia as vantagens que
0 comprador iria adquirir? Na ultima pagina uma pista “Algo diferente esta acontecendo na

Lapa”.

Estamos de acordo em pensar que de agora em diante a singularidade esta
sendo produzida pelas midias, pelos criticos de arte, pelos prdprios artistas,
gue ela se trabalha, se concebe, se promulga... Ela nada tem de acidental, de
imprevisivel, ela ¢, como em uma campanha publicitaria, o resultado que
confirma uma notoriedade adquirida gragas a estratégia de comunicacdo
bem conduzida. Contudo, fica claro que, diante da uniformidade dos
produtos culturais, a necessidade de distincdo faz parte da gestdo cultural.
Jeudy, op.cit, p 144
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Ao analisarmos atentamente o folheto e as indicacGes do socidlogo francés, fica
claro que o produto que se deseja vender ndo era apartamento, ele é apenas um bem
secundario. O que estava sendo vendido era a imagem do “mais carioca dos bairros”, ou
seja, a “diferen¢a” que estava “acontecendo”, ndo dizia respeito as lembrancas da rotina
operaria nem da vila de casa dos funcionarios da fabrica, a diferenca era a propria
memoria do bairro transformada em bem cultural, objeto de propaganda que exaltava a
“singularidade” do bairro.

Para uma boa gestdo do patriménio cultural tornava-se necessario exaltar o passado
e as lembrancas que poderiam ser traduzidas em capital, seja pela venda de apartamentos,
seja pelo aumento de frequentadores nos estabelecimentos. Logo, o que estava sendo
anunciado no pequeno folheto do guia era o proprio bairro, 0 que se tentava vender era a
imagem de um lugar onde uma determinada concep¢do de passado se transformava em
bem cultural, um espaco singular, onde o conceito de “singularidade” enquanto
imprevisibilidade e radicalizacdo da alteridade cedia lugar a um outro onde as diferencas
foram amansadas. Singularidade definida por comparacdo e oposicdo a valores
cristalizados.

Neste processo 0s passados que ndo coadunam com o ideal de cidade historica
devem ser apagados, destruidos, para que em seu lugar possam surgir os templos da
memoria, onde o passado sem maculas pode ser incensado e consumido sem
guestionamentos ou contradi¢des.

Sentado a mesa do boteco, seu Antdnio conta e reconta as mesmas histdrias do
passado fabril. Fala dos dias de trabalho nos tonéis de aluminio, lembra dos detalhes do
prédio, recria a vila operéria, ergue a fabrica com as memarias que narra, mesmo que nao
tenha mais operarios a trabalhar nela. Sem o prédio, seu trabalho fica um pouco dificil,
mas isso é 0 que menos importa. O que preocupa o aposentado/porteiro/pedreiro de fim de
semana, da baixada fluminense, é que pode chegar o dia em que ndo tenha mais a quem
contar. Neste dia as paredes da fabrica ruirdo para sempre, sem deixar rastros da vida

operéaria do bairro boémio.

101



AO AMOR DO (ESPACO) PUBLICO — CARTOGRAFIAS E MAPAS URBANOS

Nas ruas da pequena vila do interior do Estado do Rio de Janeiro a vida transcorre
sem surpresas. Ha anos o cotidiano da pequena aglomeragdo urbana repete-se monotona e
ritmadamente, do nascer ao por do sol. Tudo € familiar e nada escapa aos olhares atentos
das carpideiras debrucadas sobre os beirais da janela a espera de alguma novidade que
rompa com a mesmice e a lentidao do cotidiano repetido indefinidamente.

O mundo que entra pela pequena janela aberta para 0 mundo, chamada televisao,
traz noticias da Capital. Imagens de mundo estranho e distante que adentram casas e
constréi cidades, ora idealizadas, voltadas para a zona sul, ora violentas, com imagens das
favelas e suburbio, ora proibida, misteriosa e paradoxalmente festiva — Lapa.

Nas falas dos viajantes que ousaram se aventurar e ultrapassar as fronteiras que
protegem a pequena vila, uma cidade de mistérios é tecida a partir de relatos que
descrevem fatos, histdrias, contos e fabulas. Fala tensa, marcada por encontros e
desencontros, medos e insegurangas que marcam os passos dos pequenos narradores.

Dessas narrativas ficaram as imagens de um local completamente estranho a
provincia: lugar maldito, limite entre a civilizacdo e a barbéarie. Lugar misterioso, que na
tradicdo da vila de tempo lento, era descrito através de lacnicas prosas - Lapa.

Os caminhos que saem da vila levam os viajantes por muitos lugares. Um desses
leva a uma cidade vizinha a Capital, Niterdi. Que fica do outro lado da Baia de Guanabara,
a uma distancia de apenas alguns minutos do bairro, basta pegar um dos barcos que ligam
uma margem a outra. Dai é s6 descer do grande barco, atravessar a Praca XV de
Novembro, seguir pela Rua Sete de Setembro até a Avenida Rio Branco, caminhar até a
Cinelandia, contornar o Teatro Municipal, seguir pela Rua Evaristo da Veiga, Largo da
Lapa.

Assim estava escrito no mapa da cidade. Basta seguir as trilhas dos nomes nas
tabuletas localizadas nas esquinas das ruas. Escritas em algum lugar fora do mapa, notas
com conselhos e impressdes da Cidade questionavam a preciséo do labirinto de nomes e
tracados de ruas, deixando no ar a sensacdo de que a descricdo do territdrio néo
correspondia a cidade.

Conselhos de viagem que diziam: tome cuidado ao transitar pela Praga XV. Ande

rapido e sempre atento até a Avenida Rio Branco. La chegando fique ainda mais alerta. Se
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durante o dia as ruas do centro sdo dos executivos e transeuntes a noite ela é deserta,
“territorio de ninguém”, onde 0s perigos correm soltos e despreocupadamente.

Se alguém vier em sua direcdo e for “suspeito” fique de olho. As menores
mindcias, aos pequenos traquejos, a ansiedade... Tudo pode denunciar um possivel perigo.
Atravesse a rua, veja se € seguido. Vigie os passos de quem suspeita. Veja se ele atravessa
junto. Atravesse de novo. Se ele fizer o mesmo, corra ou mantenha uma boa distancia.
Procure algum lugar movimentado. Pare. Espere-o passar. Siga adiante.

Na frieza do mapa urbano ndo havia avisos ou precaucdes. Suas linhas retas e
angulos que descreviam ruas e pracas cheias de nomes ndo correspondiam a cidade real
pela qual se transita. Escrito fora de suas linhas, estavam os atalhos e experiéncias que
narravam formas de viver e transitar pela cidade.

Um deles conta sobre o risco dos extremos: o0s policiais corruptos e os assaltantes.
Em caso de ddvida ou “aperto” manter a tensdo entre os extremos: diante de um possivel
assaltante fique perto da policia. Se achar que o policial é corrupto, fiqgue um pouco mais
perto do bandido. Mantenha a distancia entre eles. Pode ser que eles esquecam de vocé ao
Se preocuparem um com o outro.

Dos caminhos para se chegar a Lapa siga pela Evaristo da Veiga: Rua do Quartel
general da Policia militar. Sempre um guarda armado na guarita. A presenca do guarda,
ao menos, teoricamente, torna o trecho um pouco mais seguro. Falta pouco. Atencdo ao
atravessar o Largo. Enfim, Lapa.

E noite de sexta feira. Inicio do fim de semana. Pessoas indo, vindo, parando.
Muitos saem dos trabalhos no comércio e escritorios das redondezas e vao se divertir
naquele local, misturando-se aos muitos outros que surgem por todo o bairro, ocupando a
Ladeira de Santa Teresa, as escadarias sob 0s Arcos e ruas transversais. Por estas ruas
carros ndao sao bem vindos, pois ndo ha espaco para eles. A rua é das pessoas que se
encontram, das rodas de bate papo e do consumo de bebidas.

Corpos ao redor de mesas postas na calcada ou espalhadas pela rua disputando o
espaco com barraquinhas de ambulantes que vendem bebidas, serpentinas de plastico com
algum liquido pastoso e alcodlico dentro, vendedores de bugigangas coloridas vindas da
China, via Paraguai, vendidas por um coreano ou mesmo os “homens bancos” que
carregam no pescoco seu sustento, traduzido por macos de cigarros e chicletes.

A noite também é dos meninos e meninas pedintes e das criangas com caixas de

balas que parecem nunca se esvaziar. Pequenos corpos que se esgueiram pela multiddo em
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busca de mais um comparador. Se ndo venderem a cota estabelecida, ndo podem ir para
casa.'’®

Ao se afastarem um pouco da aglomeracao de pessoas eles tentam viver um pouco
da meninice, correndo atras da bola improvisada de uma garrafa plastica. Logo voltardo ao
trabalho, entoando as mesmas loas, repetindo as mesmas frases, anunciando 0s mesmo
produtos, os mesmos olhos tristes, a mesma desesperanga enquanto cobigam algum petisco
que sobrara em cima da mesa.

Ja é tarde da noite quando sdo perguntados sobre a possibilidade de nao
terminarem de vender os pequenos tubos de balas e afirmam: E melhor nem voltar para
casa. Quando é assim a gente dorme na rua mesmo™®.

E ao redor dos arcos (e sob eles) que o movimento é maior, Exemplo disso e a Rua
Joaquim Silva. Se nos mapas ela aparenta ser uma pequena rua, paralela a Rua da Lapa e
ao Largo, o caminhar pelas pedras do calgamento a torna infinita aos sentidos. Ela é a rua
dos karaokeés, nas biroscas que surgem da derrubada das paredes que antes era divisa de
alguma casa, do burburinho das conversas, do som alto que brota dos carros estacionados
ou da boate improvisada que toca musicas jamaicanas a noite toda.

Rua da melodia das méquinas caca niquel, das rodas de samba, do bate papo e
pagode. Sons que se misturam se somam, tornando-se incompreensiveis, inundando o
espaco com sua polifonia cadtica contagiando corpos, irritando ouvidos, adentrando casas,
misturando-se aos passantes.

Infinitas sdo as ruas da cidade e do lugar chamado Lapa. Bairro dos hotéis de
solteiros (“expressamente proibida a entrada de casais”, dizia a placa), do “Love’s House”,
com sua tabuleta branca leitosa e letras vermelhas, amareladas pelo tempo, onde toalhas
servem de cortina e protecdo contra o frio da madrugada; das aglomera¢des humanas na
entrada das casas de Show: Teatro Odisséia, Carioca da Gema, Asa Branca e tanto outros.

Cada show uma “tribo”, cada “tribo” um som, cada som uma peculiaridade, cada
peculiaridade mais uma engrenagem que se move na fabrica de subjetividades.

A noite também é da enxurrada de corpos e vontades que chegam de todas as
partes e reescrevem os limites do largo, amontoando-se nas cal¢adas que tracam seu
limite. Ruas da mistura de corpos, das vontades, dos sentimentos, das sensibilidades,

fachadas e carros em movimento. Espacos polifonicos e multifacetados.

15 Assim contou 0 menino que carregava a sua irma, ainda de chupeta na boca, durante a venda (nota
extraida do diario de campo)
116 Nota extraida do diario de campo da pesquisa.
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Mas a cidade ndo é feita somente de movimento. Num outro lugar, distante dali, no
suburbio carioca a noite é tensa e monotona.

No antigo bairro operario da Fabrica de Linhas Alianca ndo ha rodas de conversa,
ou de samba batucado em instrumentos improvisados, nem boates com o0 som da pequena
ilha dos tropicos pelas ruas. O som que se escuta na noite é o barulho dos carros em alta
velocidade, indo, vindo, fugindo. De tempos em tempos a calmaria tensa da noite é
cortada pelos estampidos de tiros espacados, vindos de algum lugar ndo muito distante,
que vao entoando uma cadéncia monotona a noite da vila.

Ninguem mais se importa. Os sons de armas disparando foram incorporados ao
cotidiano da ex-vila operéaria do suburbio. Parado num ponto de 6nibus, Wellington
espera, apreensivo, a chegada do énibus 393.

O jovem morador do subulrbio tem seu préprio mapa urbano. Nele 0os nomes e
marcos que descrevem limites no territério urbano, bem como o tracado das estradas e 0s
angulos das esquinas, ndo tém sentido. Usa-o0 apenas para localizar um ponto ou outro na
imensiddo urbana.

Para transitar pela cidade usa suas anotacGes e conselhos que, misturados com a
experiéncia das ruas de um local do subdrbio, tecem infinitas artes de andar pelas ruas do
Rio de Janeiro.

Ao cair da noite evita as ruas sempre desertas do bairro. Cruza esquinas com
apreensdo, anda sempre no meio da rua, desviando dos carros e perigos. Em caso de
duvida olha, mas ndo encara. Enquadra e toma cuidado. Sempre mantendo o olhar atento
na tensdo entre o coletivo que nunca passa e 0s possiveis perigos do lugar.

Vem um carro. N&o é o coletivo que vai em direcdo ao centro. No alto do carro,
luzes rodando. Pode ser que o perigo esteja vestindo farda, afinal como convencer 0s
guardas sobre as inten¢des de um “cidaddo de bem” ao transitar pelas ruas, tarde da noite?

O morador do suburbio ja conhece a rotina. Passara por ela vérias vezes durante
sua curta vida. Para o carro. Varias perguntas. — Esta fazendo o qué? - “Documento”. -
“Abre as pernas”. - “Encosta no carro”. - “Maos no capd”. - “Nao tem nada?!”. - “Senta
no meio fio”. - “Da a carteira”. - “Nao precisa tirar o documento. Deixa que eu tiro”.
(Junto dos documentos véao os poucos trocados da carteira).

- Bafeje aqui (na palma da mdo do policial). - Cadé o ‘bagulho’ ”?. - “Tem ndo?”.
- “Vou acreditar!”. - “T4 limpo!”. - “Pode ir”. “Va para casa! 1sso ndo e hora de estar na

rua”. E lembre-se - “Perdeu (o dinheiro da carteira) porque ‘ficou dando mole’na rua”.
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O dinheiro separado num bolso escondido garante o resto da noite. Na carteira so
trocados devidamente separados “pro ladrdo”, afinal andar pelas ruas da cidade sem
dinheiro é risco de vida. Ao ultrapassar as fronteiras do bairro o jovem do suburbio recusa

0 encarceramento do toque de recolher das noites do subdrbio.

A apropriacdo do espaco publico em um momento social em que se
encontra cada vez mais esvaziado pode estar apontando para diversas
potencialidades: formas criativas de resignificar, singular e coletivamente, o
espaco geografico da convivéncia; ruptura com normas urbanisticas que
privilegiam o privatismo e a interioridade — de ambientes e de sentimentos,
relacbes — ou simplesmente uma negacdo de expressdes individualistas de
relacdo voltadas para o interior da vida privada como sindnimo de
seguranga. Quem sabe, até mesmo, uma reagdo ao “nada a fazer” que tanto
ouvimos dos jovens em nossas muitas visitas as comunidades: ja que ndao ha
nada a fazer em termos de lazer e atividades, fagamos entdo nada juntos,
onde todos possam (se) ver. Soares : 2002 p 111

Se por um lado a vida nestas localidades foge do escopo desta dissertacdo, pois
adentram um territério denso e contam cotidianos de uma pretensa “guerra urbana”
anunciada pelos meios de comunicacdo, por outro nos importa destacar a recusa da vida de
interiores e da visdo fatalista imposta aos moradores do suburbio carioca. Recusa expressa
na sentenca “se ¢ para fazer nada, melhor é fazer nada junto” onde 0 espaco publico perde
seu carater ameacador e se transforma em espaco de relagdes.

Este nada cheio de intensidades, que ousa movimentos incertos e por vezes
perigosos, leva o jovem a Lapa. Ali se pode perambular em busca de mais uma conquista
amorosa ou fazer amigos (e talvez inimigos) em situac@es inusitadas e imprevistas; tdo
inusitadas quanto as brigas que surgem e desaparecem no meio da noite ou da
solidariedade de amigos e estranhos quando a situagao “aperta” pela falta de dinheiro.

Nas ruas ele pode ser sé mais um jovem a se misturar na multiddo, se perder sem
ter que pensar no duro cotidiano da familia pobre, das barreiras que tem que enfrentar todo
dia por ser mais um morador do subdrbio em busca de emprego. Ali ndo precisa mentir
seu enderecgo, nem aturar os olhares de medo da cidade.

Ao misturar-se na multiddo nasce de novo. Vida renascida onde ndo importa o
nome, ou a pretensa imobilidade imposta pela distdncia e isolamento da sua
“comunidade”. Renascido, pode circular pelos caminhos e se embrenhar neles, esquecer os

mapas urbanos que delimitam territorios de medo, inventando cidade a partir das linhas
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das ruas, corpos, prédios e pracas, desvendando trajetos ndo desenhados e nunca antes
percorridos pelos idealizadores dos mapas urbanos.

Trajetorias de esbarrdes, desejos e desatinos que se misturam a fisionomia dos
corpos e a rigidez do imobilidrio urbano, erguendo cidades que recusam a distancia do
subdrbio ao centro e o isolamento imposto pelos urbanistas, fazendo das ruas um campo
de experimentacdes e sociabilidades.

Os mapas que tracam os caminhos entre a pequena cidade do interior e Niteroi ou

do subdrbio da Capital para a Lapa, ndo tém muita utilidade na cidade contemporanea.

Este narrador [Marco Pélo] traz uma forma vazia (uma idéia abstrata de
cidade) que é preenchida com formas singulares e sensiveis, descrita com
grande abundancia de detalhes. Entra, porém, em tensdo com a tendéncia
geometrizante, racionalizante, personificada por Kublai Khan (a imagem do
cristal) que quer reduzir todo seu império a uma idéia una, representada
pelo tabuleiro de xadrez: um emblema do nada. Gomes : 1994, p 41

A cidade dos mapas é a cidade do imperador. Nela os caminhos e rotas podem ser
previstos sem surpresas. Cidade que se assemelham ao urbano dos especialistas e
planejadores, com seu ideal organizador “um lugar para cada coisa e cada coisa em seu
lugar”.

A cidade que Wellington cria ao desafiar os limites dos territérios urbanos, rompe
com os limites, com os ideais do ordenamento. Sua ousadia em ultrapassar os limites do
distante bairro do suburbio desvenda uma “cidade vazia”, reinventa rotas e reescreve
territdrios a cada caminhar.

Cidades criadas pela transgresséo a anunciada “morte das ruas”.

Sob o olhar atento dos policiais ele segue pelas ruas, munido apenas das
experiéncias que um dia lhe passaram, ele segue pelas ruas guiado pela experiéncia e
conselhos dos mais velhos, dos que conhecem um pouco da cidade e sabem narra-la.
Material que Ihe permite preencher o vazio das ruas com relagbes, sensibilidades,
vivéncias, politicas e alteridades.

Os caminhos que levam e trazem do suburbio ou Niteroi sdo distantes, tracam rotas
diferentes nos mapas urbanos. As cidades que surgem desse caminhar diferem tanto uma
da outra que se tornam irreconheciveis (apesar de iguais). “Forma vazia” preenchida com
singularidades e sensibilidades, que conjugadas em diferentes artes de caminhar, criam

infinitas cidades de Sado Sebastido do Rio de Janeiro.
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PEQUENOS APONTAMENTAMENTOS DE UMA BREVE CONCLUSAO

Enquanto escrevo as linhas “derradeiras” desta disserta¢do, volto um pouco no
tempo, ao periodo de pesquisas e andancas pela Lapa do Desterro. Atento ao Largo,
procuro me ajeitar nas pedras semicirculares que dao forma ao “pretenso” anfiteatro.
Tarefa dificil devido as roupas dos ambulantes a secar e as sobras de papeldo empilhadas,
restos de uma cidade em constante movimento.

Sobre os Arcos o bondinho para Santa Teresa segue seu rumo cambaleante e
incerto. Na esquina, antes de dobrar para as ladeiras do bairro, “caronas” espreitam a
chegada do carro do bonde, que pegam em pleno movimento, na ansia de economizar
alguns trocados.

A vida do bairro continua no abrir e fechar das portas e janelas das casas e
estabelecimentos comerciais; no movimento de pessoas indo, vindo, parando; no cotidiano
dos aposentados e antigos moradores a tomar cerveja e a contar histérias; vida marcada
pelo movimento de corpos e carros pelas ruas e cal¢adas.

Recordo-me de uma sentenca do poeta Manuel Bandeira’*’ que me acompanhara
durante toda a dissertagdo: “Para compreender a Lapa é preciso viver algum tempo nela e
ndo sera qualquer que a compreenda”. A0 tentar concluir esta dissertacdo a frase toma
outros contornos, apontando para outros desafios. Um deles é a necessidade de construir
algumas conclusdes tendo em vista que este texto é uma dissertacdo que tem prazos
burocraticos a serem cumpridos. Outro é a impossibilidade de botar um ponto final capaz
de sintetizar um cotidiano téo rico e dindmico de um bairro chamado Lapa.

O tempo que passei ali rendera, além de uma melhor compreensdo da memoria e
dos varios momentos da cidade e do bairro no século XX, histérias e historias que narram
cotidianos diferentes da pretensdo de um ideal urbanista, com seus projetos de
revitalizacdo e reurbanizacdo, ou dos consumidores de memodrias da sociedade
contemporanea.

Muitas outras ainda clamam por serem escritas e poderiam sé-las, se mais tempo
tivéssemos, mas elas ndo serdo esquecidas. Enquanto houver janelas se abrindo, sarjetas
que vomitam guias, mendigos a narrar cotidianos de barbarie, meninas vendendo balas,
corpos que se esharram pelas ruas, enfim, enquanto houver Cidade elas estardo 1a, ansiosas

por parcerias, a espera de coautoria que lhe deem vozes para serem narradas.

117 Conforme citagdo contida no preAmbulo desta dissertagao.
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Elas tecem narrativas a partir da mistura de imprevisiveis fragmentos de um urbano
prenhe de fabulagéo, capaz de dar vida a Lapas diferentes, em cada caminhar; bairros onde
0 passado dos patrimonialistas perde sua forca e os tijolos brilhantes o encanto, voltando a
condicdo de adornos sem vida; Lapas onde a velhinha debrugada sobre o parapeito nao é o
residuo de um passado desprezado e a janela aberta da asas a imaginacao, abrindo caminho
para a construcdo de cidades que sobrepdem rostos e prédios. Passados e futuros
articulados em presentes dinamicos, apontando para possibilidades imprevisiveis e
inimaginaveis.

Nestas Lapas a historia de um velho operério/pedreiro/porteiro ndo é s6 um lamento
surdo perdido em algum lugar do bairro. As fabricas que ele ergue com a imaginacao
muito se assemelham ao bairro por onde caminhei. Lapas que muitas vezes fui obrigado a
botar abaixo, transformando-as em ruinas e seguindo entre elas. Lapas que se misturaram
ao pesquisador/escritor/caminhante a ponto de ndo saber onde comega um ou termina o
outro.

Muitas vezes foi preciso escapar da seducdo de uma cidade cadavérica e do passado
que ela conjura. Seguindo as pistas deixadas por Fernando Pessoa (apud Viana:2006),
descritas na introdug@o, repetimos aqui a proposigdo citada anteriormente onde “Ver é
estar distante. Ver claro ¢ parar. Analisar ¢ ser estrangeiro”.

N&o foram poucas as vezes que tive que estar distante para observar a seducdo da
cidade objeto, que parei para tentar ver claro ou me afastei para voltar a ser estrangeiro,
estranhando o bairro que me é tao familiar.

Entretanto, mesmo sendo uma tarefa impossivel, faz-se necesséario colocar um
ponto neste texto e ensaiar algumas conclusdes provisorias. Neste contexto a afirmacdo do

geografo Milton Santos (2002) permite ensaiar algumas possibilidades.

O presente ndo é um resultado, uma decorréncia do passado, do mesmo
modo que o futuro ndo pode ser decorréncia do presente, mesmo se este é
uma eterna novidade.... O passado comparece como uma das condigdes para
a realizacdo do evento, mas o dado dinamico da producédo da nova historia é
0 proprio presente, isto €, a conjungdo seletiva de forcas existentes em um
dado momento. Na realidade, se 0 homem é o Projeto, como diz Satre, é 0
futuro que comanda as acGes do presente. Santos : 2002 p 330.

Ao buscarmos na histéria do bairro as pistas que levam ao “renascimento” da alma

boémia, atento a idealizagdo do seu passado maldito e ao retorno nostalgico ao passado nos
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dias atuais, podemos compreender que 0s passados tornados imprescindiveis pela ética dos
patrimonialistas e a poténcia dos fragmentos urbanos invisiveis, uma vez conjugados, sdo a
condigdo para a realizagdo de um “dado dindmico” chamado presente, capaz de conclamar
futuros inesperados.

Partindo desta conjuncdo de forgas podemos depreender que o passado boémio
destituido de seu fetichismo é apenas um momento que, apesar dos esfor¢os dos urbanistas
em purifica-lo de seus residuos sujos, mistura-se em movimentos imprevisiveis a um
presente dindmico. Em outras palavras, podemos dizer que o esfor¢o de transformacao da
historia do bairro em “bem cultural”, visando transformar a cidade num “museu a céu
aberto” voltado para o consumo, €, a todo momento, interpelado pelas tensdes de um
cotidiano dindmico que recusa a morte de antigas tradicdes e de diferentes formas de se
relacionar com a cidade e suas memorias.

Se por um lado busca-se evitar que o passado desapareca através da preservacdo da
historia elevada a patriménio, por outro, a propria cidade (a cidade da “Saudade do Rio”)
subverte estes designios reinventando o espaco publico, reescrevendo-o num campo de
sociabilidade e negociacdo, onde as memorias de um passado sdo apenas mais um
elemento e ndo um fim em si mesmas. Cidade que se reinventa indefinidamente nas artes e
fazeres das politicas cotidianas.

Neste sentido, n&o é o passado restaurado que impinge o que a cidade € ou sera. E a
prépria dindmica do presente e a poténcia da memoria urbana, com seus embates de forcas
e recusa ao esquecimento dos rastros de passados negados, que da vida a maltiplas cidades
contidas em uma so.

E na articulagio destes fatores, presentes ao longo desta dissertacdo, que podemos
apontar para uma cidade que recusa a morte das ruas e, a despeito dos bares cenograficos e
dos redutos da memoria, inventa cidades onde a pacificacdo e o consenso do
contemporaneo cede lugar ao conflito e negociacao entre alteridades.

Iniciamos esta dissertagdo com uma pergunta: Pode uma alma urbana ser
transgressora, rebelde e marginal? Apds este longo percurso é possivel afirmar que sim.
Esta alma é a alma do espaco publico, que tem no amor ou, pedindo de empréstimo o
sentimento do poeta Pessoa, na ternura pela alteridade das ruas um dado capaz de romper o
anestesiamento das subjetividades contemporaneas.

E na ocupacio destes espacos, nos brancos deixados pela urbanizacio, nos seus

momentos de desatencdo, na mistura dos restos e fragmentos da memoria urbana que
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outras cidades (contidas numa s6) sdo construidas todos os dias. Cidades visiveis aos
homens lentos que, tecendo fabulagOes, vdo erguendo cidades a partir da recusa da
velocidade e do entorpecimento do mundo contemporaneo. Homens e mulheres que néo se
seduzem pelo fascinio dos projetos arquitetdnicos nem pelos arranjos previsiveis e finitos
das memorias pasteurizadas.

Durante boa parte desta dissertagdo discutimos o conteudo de uma determinada
alma “carioca”... Essa alma (que conjugada no plural da forma a almas cariocas plurais),
apesar dos varios contornos que nela se delineiam e afirmam a impossibilidade de ser
contida pela vontade dos consumidores, urbanistas, patrimonialistas ou pelo Poder Publico
Municipal.

Essas Almas contém os anseios, desejos, desatinos e paixGes de uma cidade em
constante ebulicdo, um cotidiano imprevisivel que articula as tradi¢bes dos lugares, aquilo
que lhe é préprio e singular, com as provocagdes e tensdes de um mundo globalizado™®,
que mescla passados esquecidos com imprevisibilidade das ruas e as histdrias
espetacularizadas do capitalismo em politicas cotidianas. Lapas do “Ao Amor do Publico”
traduzidas por o amor ao (espaco) publico. Assim dizia a placa de marmore branco, fixada

em algum ponto do antigo Passeio Publico.

18 Conforme Massey (2000)
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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