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RESUMO

Polissemia e progressao referencial em redagdes de vestibular

Marcus Vinicius Brotto de Almeida
Orientadora: Professora Doutora Ana Flavia Lopes Magela Gerhardt

Resumo da Dissertacao de Mestrado submetida ao Programa de Pés-graduagao
em Letras Verndculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, como parte dos
requisitos necessdrios para a obtencdo do titulo de Mestre em Letras Verndculas (Lingua
Portuguesa).

Este trabalho investiga a progressao referencial em redacdes de vestibular, atentando
para a exploracdo da polissemia lexical, com o objetivo de estabelecer (i) as principais falhas
relativas a construcdo das cadeias referencias e (ii) as caracteristicas das cadeias referenciais
dos textos considerados bem-sucedidos. Para realizar tal investigacdo, foram selecionadas 100
(cem) redagdes produzidas no processo seletivo de 2008 da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Na ocasido, os candidatos foram orientados a produzir uma redagdo
dissertativo-argumentativa em que se apresentassem reflexdes a respeito do cinema como
prdtica social. O tema da prova, portanto, favoreceu que houvesse a recorréncia da palavra
“cinema”, que ativa diversos significados. Promovendo uma articulacdo entre o arcaboucgo
tedrico da Linguistica Textual com o da Linguistica Cognitiva, busca-se, neste estudo,
investigar a progressdo referencial — tema ja abordado no interior da Linguistica Textual
devido a sua estreita relacdo com a coesao referencial — por meio do instrumental descritivo da
Teoria dos Espacos Mentais, uma teoria cognitiva da construcio da significado desenvolvida
por Gilles Fauconnier (1994, 1997), no interior da Linguistica Cognitiva. A Teoria dos
Espacos Mentais mostrou-se favordvel a essa andlise porque € capaz de descrever a
processualidade imanente a constru¢ao do significado. No que concerne as falhas, chegou-se a
conclusdo de que os principais problemas relativos a construcao da progressdo referencial de
um lexema polissémico decorrem da presuncdo de monossemia. Por meio do instrumental
descritivo da Teoria dos Espacos Mentais, foi possivel estabelecer uma tipologia de tais falhas.
Por outro lado, as redacdes com bom desempenho foram aquelas produzidas por redatores que
demonstraram estarem conscientes da natureza polissémica da palavra “cinema” e souberam
tecer o texto explorando esses significados de modo organizado. A principal contribuicao que
esse estudo oferece para o ensino de lingua materna concerne na abordagem do texto a partir
de uma perspectiva processual, por meio de um arcabougo tedrico que dé conta da sua
estruturagao.

PALAVRAS-CHAVE: POLISSEMIA LEXICAL, PROGRESSAO REFERENCIAL,
CADEIAS REFERENCIAIS, ESPACOS MENTAIS

Rio de Janeiro
Agosto de 2010
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ABSTRACT
Polysemy and referential progression on assignments of college entrance exam

Marcus Vinicius Brotto de Almeida
Orientadora: Professora Doutora Ana Flavia Lopes Magela Gerhardt

Resumo da Dissertagdo de Mestrado submetida ao Programa de P6s-graduacao
em Letras Verndculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRIJ, como parte dos
requisitos necessarios para a obtencdo do titulo de Mestre em Letras Vernaculas (Lingua
Portuguesa).

This work investigates the referential progression on assignments of college entrance
exam, paying attention to the exploration of the lexical polysemy, in order to establish (1) the
main flaws concerning to the construction of referential chains and (ii) the characteristics of
the referential chains of texts considered successful. To accomplish such research, we selected
100 (one handred) assignments produced in the 2008 of the Federal University of Rio de
Janeiro. In the occasion, candidates were asked to produce an argumentative essay in wich
they must exhibit reflections on the cinema as social practice. The theme of proof, therefore,
favored the recurrence of the word “cinema”, which activates several meanings. Promoting an
articulation between the theoretical framework of the Textual Linguistics with the one of the
Cognitive Linguistics, in this study, it seeks to investigate the referential progression — a
theme previously addressed whithin the Textual Linguistics due to its close relationship to
referential cohesion — by means of the descriptive instrumental of the Mental Spaces Theory,
a cognitive theory of the construction of the meaning developed by Gilles Fauconnier (1994,
1997), within the Cognitive Linguistics. The Mental Space Theory was favorable to this
analysis because it is capable to describe the inherent processivity of the construction of the
meaning. With regard the flaws, came to the conclusion that the main failures on the
construction of the referential progression of a polysemous lexema result of the presumption
of monosemous. Through the descriptive instrumental of the Mental Spaces Theory, it was
possible to establish a typology of such flaws. On the other hand, the compositions with good
performance were those produced by writers who have demonstrated to be aware of the
polysemous nature of the word “cinema” and knew how to weave the text exploring these
meanings in an organized manner. The main contribution that this study provides for the
teaching of mother tongue concerns in the approach of the text from a procedural perspective,
through a theoretical framework that takes account of its structure.

KEY WORDS: LEXICAL POLYSEMY, REFERENTIAL PROGRESSION,
REFERENTIAL CHAINS, MENTAL SPACES

Rio de Janeiro
Agosto de 2010



SINOPSE

Andlise de orientagdo cognitivista em interface com a Linguistica Textual da

progressao referencial de uma palavra poliss€mica em redacdes de vestibular.
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1 APRESENTACAO

Neste trabalho, investigaremos os mecanismos de progressao referencial utilizados em
redacdes de vestibular, levando em conta especificamente o trato dado a polissemia lexical.
Para tanto, selecionamos 100 (cem) redacdes produzidas no processo seletivo de 2008 para os
cursos de graduacdao em Medicina, Engenharia, Fisica, Odontologia e Letras da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Na ocasido, com base em alguns textos oferecidos pela
prova, os candidatos foram orientados a produzir um texto dissertativo-argumentativo em que
apresentassem reflexdes a respeito do cinema como prdtica social. Procuraremos apontar, nas
redacdes, ndo apenas exemplos bem-sucedidos de textos com progressao referencial por meio
da exploracdo do potencial poliss€émico da palavra “cinema”, como também mostraremos
redacdes com falhas no que concerne a progressao referencial. Convém ressaltar que ndo
temos noticia de nenhum estudo anterior sobre progressdo referencial que tivesse levado em
consideracdo a polissemia lexical em sua andlise.

A opcgao pelas redacdes de vestibular, além de uniformizar a amostra, estd relacionada
com um dos propdsitos da pesquisa. Esse corpus possibilita que se obtenha uma radiografia
da competéncia de producdo de texto em termos de progressdo referencial dos alunos que
concluiram a Educacdo Bésica, constituida pelo Ensino Fundamental e pelo Ensino Médio.
Isto nos ajudard a atingir um dos nossos objetivos com essa investigagcdo: contribuir com o
ensino de lingua materna, efetivando a possibilidade de aplicar os pressupostos tedricos das
teorias utilizadas na pesquisa a observacao das estratégias de progressdo referencial presentes
em textos produzidos por alunos.

A experiéncia com textos de alunos em sala de aula nos motivou a abordar esse tema.

Frequentemente, deparamo-nos com textos que apresentam problemas de progressdo. Em



geral, tais textos, com graves falhas em sua textura, parecem ser formados por ideias que vao
sendo lancadas aleatoriamente no papel, sem uma organizacdo estrutural prévia que facilite,
por parte do leitor, a reconstru¢do da intencdo comunicativa do produtor. A fim de dirimir
essas falhas, nossa intencao € elaborar uma proposta de andlise da progressao referencial em
textos escritos com base nos pressuposto da Linguistica Cognitiva (em especial, com o
instrumental descritivo da Teoria dos Espacos Mentais) e compreender os mecanismos
cognitivos envolvidos na construgdo da referenciacio textual.

Outro propdsito que buscamos alcangar nesta investigacdo € propor uma aproximagao
entre o arcabouco tedrico da Linguistica Cognitiva (LC) e o da Linguistica Textual (LT). Mais
especificamente, buscaremos descrever a progressao referencial, fendmeno ja discutido no
interior da LT devido a sua estreita relacdio com a coesdo referencial, empregando o
instrumental tedrico da Teoria dos Espacos Mentais (TEM), que, conforme veremos mais
adiante, ¢ uma teoria cognitiva da construcdo da referéncia desenvolvida por Gilles
Fauconnier (1994, 1997). No dmbito académico brasileiro, a TEM vem se consolidando com
um modelo de andlise eficiente das questdes relativas a referéncia (Cf. FERRARI, 2009).

Em especifico, com o crescente interesse pelos aspectos cognitivos da linguagem, a
progressdo referencial passa a ser um tema que se encontra em discussdo no cendrio atual,
devido a mudanca na concepcdo do que seja texto no interior da LT: um construto ndo mais
visto como um produto acabado, mas como um processo que mobiliza muitos recursos
cognitivos a fim de que a atividade de producdo de significados seja coroada com sucesso.
Esse pressuposto abre caminho para que se abandone a tradicional no¢do de referéncia e se
passe a adotar uma visdo mais dindmica do ato de referir, em consonincia com a TEM. Os
estudos acerca da progressao referencial, por exemplo, emergem num momento em que a LT
reconhece que a referenciacdo, no interior dos discursos, ndo se da exclusivamente pela

correferencialidade restrita — a intensa investigacdo em torno da andfora indireta que se



observou recentemente ilustra isso (Cf. MORATO, BENTES & LIMA, 2003; MARCUSCHI,
2005). Indo além das andlises que tinham, como limite, a identificacdo de um antecedente
para uma forma remissiva, as pesquisas mostraram que a atribuicdo de um referente a uma
andfora indireta resulta de uma inferéncia estabelecida com subsidio nas bases estdveis de
conhecimento de que os ouvintes/leitores dispdem, o que requer uma proposta de descri¢ao
que possa relacionar trés aspectos: a estrutura do texto, a sua processualidade e as condi¢des
de acessibilidade as bases estdveis de conhecimento dos referentes. Em nossa andlise da
progressao referencial, levaremos em conta ndo apenas esse conhecimento enciclopédico de
que dispomos acerca do mundo, mas observaremos também, mediante as pistas linguisticas
fornecidas pelo produtor, o processamento cognitivo on-line da construcdo do significado de
um item linguistico poliss€mico, evidenciando que a observacdo desse processamento € que
permite atestar de forma fidedigna o entendimento de como se desenvolve o fluxo discursivo
na construcao do texto.

Em decorréncia da natureza processual presente no modo como entendemos a
progressao referencial, defendemos, neste trabalho, que a TEM € a mais adequada a essa
descricdo no que diz respeito aos aspectos cognitivos da progressdo referencial. Segundo a
TEM, dominios cognitivos vao sendo localmente construidos por meio de pistas linguisticas e
pragmadticas na produgdo e compreensdo de textos. Os espacos mentais ndo sdo estanques; na
verdade, pode haver diversas relagdes entre eles, estabelecendo-se, inclusive, relacdes entre os
elementos que os compdem, de tal modo que, conforme veremos mais detidamente ao longo
do trabalho, a construcdo de um novo espaco mental afeta o estatuto do espaco anterior.
Alids, € essa hipotese que confere a LT a mudanga qualitativa na sua forma de conceber o
texto como processo, € ndo mais como produto.

Partimos, assim, do pressuposto de que, no fluxo da construcdo textual, os referentes

de uma cadeia referencial vdo sendo alocados em espacos mentais, formando,



consequentemente, cadeias de espacos. As diferentes ocorréncias linguisticas de um dado
referente possuem, como traco em comum, a referéncia a uma mesma ontologia, mas cada
ocorréncia € singular por levar a uma ressignificacdo, ou, em outras palavras, a novos
enquadramentos a cada vez que o referente € citado. Estamos compreendendo ‘“ontologia”,
com base no diciondrio Aurélio, como sendo a conceptualizacdo do ser enquanto ser, dotado
de uma natureza comum que é interente a todos e a cada um dos seres. Como diz a letra da
cangdo que serve de epigrafe para este trabalho, o trem que chega é de fato o mesmo trem da
partida a partir da perspectiva ontoldgica; afinal, ambas as expressdes se referem a mesma
entidade no mundo, o trem. A cognicdo humana, no entanto, é capaz de manipular a
conceptualizacdo das ontologias de diferentes formas, ou seja, é capaz de ressignificé-las. E a
lingua é uma forma de exteriorizamos esses diferentes enquadres da realidade. Assim,
dependendo do ponto de vista adotado pelo individuo, o trem que chega ndo é mais 0 mesmo
do trem da partida. Tanto € que cada perspectiva causa, inclusive, reacdes diversas: uma
proporciona sorrisos € encontros; a outra, choros e despedidas.

Podemos destacar dois objetivos principais neste estudo. Um deles € investigar os
textos produzidos pelos estudantes do ponto de vista de sua processualidade, enfocando como
a polissemia é explorada no fluxo da construcao textual. O outro € refletir de que modo os
refinamentos tedricos da Linguistica Cognitiva podem contribuir com as andlises
empreendidas no campo da Linguistica Textual, como, por exemplo, na interface entre os
estudos acerca da coesdo e da coeréncia textuais e a TEM. Esses dois objetivos inserem-se na
proposta maior de possibilitar que a producdo de conhecimento em Linguistica Cognitiva
possa contribuir com o ensino de lingua materna.

Nossa intencdo € olhar os textos produzidos por alunos a partir de uma perspectiva
ainda pouco explorada, o que pode proporcionar uma ferramenta a mais para auxiliar no

processo educacional. Outro ganho € a possibilidade de agregacdo de pressupostos tedricos



emergentes para discutir ensino. Abordaremos o objeto a luz de uma nova perspectiva tedrica,
possibilitando que se trate de aspectos que ainda ndo foram discutidos. Desse modo, aumenta-
se 0 escopo descritivo da teoria e acrescenta-se mais um angulo de observacdo do objeto, uma
vez que, assim como acontece em relacdo a LT, ndo temos o conhecimento de qualquer
tentativa efetiva de aplicar os pressupostos da TEM na descri¢do da progressao referencial de
itens poliss€micos em textos da modalidade escrita.

A fim de empreendermos tal estudo, partimos das seguintes hipdteses:

(1) O potencial polissémico de um lexema pode ser explorado na
producdo textual — para tanto, € necessario que o produtor esteja consciente de
que uma expressdo linguistica pode ativar diferentes significados. Conforme
veremos, a manipulacdo eficiente dos diferentes significados estd relacionada ao
enredamento coerente dos diversos referentes, observando-se seu estatuto no
momento da interpretacdo, o que pode ser feito por meio dos primitivos
semdnticos (DINSMORE, 1991; CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997);

(2) As marcas linguisticas — sobretudo os especificadores e os
complementos que acompanham o nucleo do sintagma nominal (SN) — sdo
importantes indicios para os enquadramentos dos referentes e para a construcao
das cadeias referenciais. Tais marcas linguisticas podem ser compreendidas,
conforme se vera adiante, como pistas de contextualizacdo (CUTRER, 2004);

(3) Existem, nos textos, cadeias referenciais organizadas internamente
num fluxo observédvel em termos de espacos mentais;

(4) A TEM oferece uma formalizacdo descritiva que, com base nas
no¢des de primitivos semdnticos (DINSMORE, 1991; CUTRER, 1994;

FAUCONNIER, 1997), explicita o processamento cognitivo dos referentes, por



meio dos seus estatutos na configuracdo de espagos mentais, levando em
consideragdo as pistas linguisticas fornecidas pelo texto;

(5) E possivel relacionar a TEM aos estudos acerca da referenciacio
empreendidos pela LT, especialmente naquilo que diz respeito a constru¢do da
coesdo e da coeréncia textuais. A partir dessa articulac@o, torna-se possivel
propor uma tipologia das falhas relacionadas a progressao referencial, por meio
da observacdo sistematizada proporcionada pela TEM;

(6) Os principais problemas relacionados ao manejo de itens
poliss€micos, conforme se observard na andlise das redacdes, advém da ndo
observacao ou percepcao do potencial poliss€émico desses mesmos itens — o que
denominaremos presuncdo de monossemia.

Em conformidade com a hipétese lancada em (6), partimos do pressuposto de que a
principal causa das falhas relacionadas a construcdo da referenciacdo textual (a presuncdo de
monossemia), nas redacdes que serdo analisadas, reside no fato de os falantes ndo estarem
conscientes do potencial poliss€mico das expressdes linguisticas. Isto ocorre porque,
conforme veremos, a polissemia ndo € uma realidade psicoldgica para o falante (NERLICH &
CLARKE, 2007). Em razdo disso, a exploracdo do potencial poliss€émico dos lexemas deve
ser aprendida na escola. Nesse sentido, tanto a analise da progressao referencial de um item
poliss€mico quanto o manejo adequado, por parte do produtor, da polissemia na constru¢ao
textual estdo intimamente ligadas a percep¢do metalinguistica de que as palavras podem ativar
mais de um significado. Buscaremos verificar se a ndo-consciéncia do potencial polissémico
dos lexemas — isto é, a presuncdo de monossemia — é causadora de problemas estruturais de
continuidade e progressdao textuais. Estamos convencidos de que a TEM oferece um

instrumental descritivo capaz de explicitar tais falhas estruturais.



Metodologicamente, procederemos da seguinte forma: como € nosso interesse
observar a progressao referencial do lexema ‘“cinema”, observando a exploragdo do seu
potencial poliss€émico no interior dos textos, selecionaremos as redagdes que apresentarem
esse termo de forma recorrente. A descricio do modo como os diversos significados dessa
categoria linguistica se organizam serd feita com base no conceito de cena conceptual
(FILLMORE, 1977, 2006 [1982]). A descri¢ao das cadeias referenciais serd realizada por
meio das cadeias de espagcos mentais formadas pelos referentes ativados pelas redacoes,
observando seu estatuto cognitivo (isto é, se estdo em Foco ou se servem de Ponto de Vista,
conforme veremos mais detalhadamente no capitulo dedicado a apresentacdo da teoria) em
determinado momento do processamento cognitivo do texto. A fim de facilitar o
entendimento da descri¢do, utilizaremos a formaliza¢do proposta pela TEM com pequenas
adaptacdes que se mostrarem necessarias, apresentando a reorganizacao dos estatutos de cada
espaco mental a medida que uma nova ocorréncia for inserida no texto.

Esta dissertacdo encontra-se organizada da seguinte maneira. O primeiro capitulo
apresenta o problema que pretendemos abordar, que concerne a progressao referencial de um
item poliss€mico em textos dissertativos escritos.

O segundo capitulo aborda um importante tema da Semantica: a referéncia. Na secdo
2.1, veremos que as concepgoes objetivistas (LAKOFF, 1987) sobre a linguagem reduzem a
referéncia linguistica a um espelhamento da realidade exterior previamente discretizada. Na
secdo 2.2, veremos que, no ambito da Linguistica do Texto, houve uma evolu¢do de um
periodo em que se identificava a referéncia com a correferéncia textual até um momento em
que se passou a considerar a processualidade do ato de referir, introduzindo o conceito de
referenciacdo. Em 2.3, descreveremos a mudancga qualitativa no modo de encarar a referéncia
em decorréncia das pesquisas em Linguistica Cognitiva, com énfase para os pressupostos

tedricos da Teoria dos Espacos Mentais.



O terceiro capitulo serd consagrado a polissemia. A se¢do 3.1 procurard tragar
brevemente um histérico da abordagem desse tema nos modelos formalistas de estudo da
linguagem. A secao 3.2 apresentard de que modo a Linguistica Cognitiva aborda a polissemia.

O quarto capitulo serd destinado a articulacdo dos conceitos e pressupostos tedricos
apresentados nos dois capitulos anteriores, explicando como abordaremos a progressao
referencial de um lexema polissémico.

O quinto capitulo serd dedicado a descri¢do dos dados e da metodologia empregada na
andlise.

No sexto capitulo, nos dedicaremos a andlise das reda¢des. Em 6.1, exporemos uma
tipologia das falhas de progressdo referencial mais frequentes no corpus. Em 6.2,
apresentaremos algumas das qualidades das redacdes bem-sucedidas quanto a manejo das
cadeias referenciais construidas a partir de um item polissémico. O sétimo capitulo traz as

consideragdes finais.



2 DA REFERENCIA A REFERENCIACAO

Neste capitulo, trataremos das principais concep¢des de referéncia que permeiam os
estudos linguisticos. N@o € nossa inten¢do nos aprofundarmos na imensa gama de trabalhos
sobre esse assunto, mas sim refletirmos sobre as abordagens da referéncia nas dreas que
interessam aos objetivos deste trabalho: a concepcdo cldssica de referéncia, a trajetoria da
concepcdo de referéncia no interior da Linguistica Textual e o conceito de referéncia para a
Linguistica Cognitiva.

Para tanto, inicialmente, veremos, em 2.1, os pressupostos subjacentes aos estudos
semanticos que concebem a referéncia linguistica como um espelho da realidade objetiva e
que, por essa razdo, constituem aquilo que se convencionou chamar Objetivismo (LAKOFF,
1987).

Posteriormente, em 2.2, veremos a evoluc¢ao no entendimento da referéncia no campo
da Linguistica Textual, que partiu de uma concepg¢do estdtica da referéncia, compreendida
como correferéncia no interior do universo textual, at¢ chegar a uma concep¢do mais
processual do ato de referir, que tem sido identificada como referenciagao.

Por fim, em 2.3, veremos que a Linguistica Cognitiva apresenta uma concep¢ao de
referéncia perspectival e processual, uma vez que leva em consideracio a perspectiva
instaurada pelo uso das formas linguisticas, evidenciando que a atividade de referenciagdo ndo
¢ meramente a distribui¢do das entidades do mundo em categorias linguisticas, mas sim uma
constante tentativa de guiar a ateng¢do dos interlocutores para determinados enquadramentos
do referente. Para descrever tal visdo da referenciacdo, basear-nos-emos sobretudo no

entendimento de Tomasello (2003) e Salomao (1997, 1998, 1999, 2003).
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2.1 A concepcao classica de Referéncia

Ao discutir as bases de sua teoria, Lakoff (1987) propde uma reflexdo critica acerca
das ideias filos6ficas que embasam boa parte do pensamento cientifico ocidental. E com essa
intencdo que ele apresenta, no capitulo onze de Women, Fire, and Dangerous Things, as bases
do Paradigma Objetivista. Assim como ocorre em outras disciplinas, a Linguistica também ¢&
influenciada por essa forma de conceber o mundo e as coisas.

Na visao objetivista, o mundo € formado por (i) entidades, (ii) propriedades dessas
entidades e (iii) relagdes existentes entre essas entidades: “Na visdo objetivista, a realidade
vem com uma estrutura unica, correta e completa em termos de entidades, propriedades e
relacdes. Essa estrutura existe, independente de qualquer entendimento humano.”' (LAKOFF,
1987, p. 159, tradugdo nossa).

Sendo assim, o mundo encontra-se previamente discretizado e estabilizado, com as
entidades possuindo dois tipos de propriedades: as essenciais e as acidentais. As propriedades
essenciais definem o que a coisa €. J4 as propriedades acidentais sdo aquelas que os entes
podem exibir, mas nio definem a sua esséncia.

As entidades s3o marcadas como possuindo [+], ou ndo [-], determinada
propriedade. Todas as entidades que compartilham as mesmas propriedades formam uma
categoria. Toda e qualquer categoria conceptual, por conseguinte, € estabelecida com base em
condi¢des necessdrias e suficientes compartilhadas por todos os seus membros. Desse modo,
as categorias apresentam fronteiras bem nitidas, e todas as entidades apresentam o mesmo
estatuto, ou seja, ndo ha melhores exemplares.

Para o Objetivismo, a apreensdo das entidades e sua distribui¢do pelas categorias

independem do modo como a cognicdo humana se processa. Isto porque, na concep¢ao

' “On the objectivist view, reality comes with a unique, correct, complete structure in terms of entities,
properties, and relations. This structure exists, independent of any human understanding.” (LAKOFF, 1987, p.
159)
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objetivista, o pensamento consiste na manipula¢ido de simbolos abstratos, o que torna a mente
humana capaz representar a realidade externa tal como ela é: “existe uma correta
categorizacdo das coisas no mundo independente da percep¢do ou cognicdo humanas’™
(LAKOFF, 1987, p. 164, traducdo nossa).

Tais postulados encontram abrigo em algumas abordagens no campo da Linguistica.
Uma teoria da linguagem de orientacdo objetivista, por exemplo, partiria do principio de que
uma entidade do mundo pertence a uma determinada categoria linguistica se, € somente se,
apresentar as propriedades essenciais que definem tal categoria. E esse postulado que
fundamenta a correspondéncia lingua-mundo dessas abordagens.

Uma semantica de orientagdo objetivista, por conseguinte, estaria interessada em
verificar essa relacdo especular entre as palavras e os referentes que elas nomeiam. O estudo
da referéncia, posto nesses termos, reduz-se a perscrutar que nomes sao adequados para que
coisas. E por essa razdo que afirmamos que a semdntica objetivista estd preocupada com a

relacdo especular existente entre as ontologias previamente existentes (porque independentes

da cognicdo humana) e a lingua. Lakoff (1987) estabelece que, para a semantica objetivista:

Expressoes linguisticas obtém seu significado somente via sua capacidade para
corresponder, ou falhar ao corresponder, ao mundo real ou a algum mundo possivel; isto
é, elas sdo capazes de referir corretamente (isto €, no caso de sintagmas nominais) ou de
serem verdadeiras ou falsas (no caso de sentencas).” (LAKOFF, 1987, p. 167, traducio
nossa)

Nessa linha de raciocinio, o significado advém da correspondéncia dos simbolos
linguisticos com as coisas no mundo. Nesse sentido, as linguas se reduzem a uma

representacdo da realidade. Assim sendo, a semantica vericondicional se empenha em buscar

% “[...] there is a correct categorization of things in the world independent of human perception or cognition”
(LAKOFF, 1987, p. 164).

3 “Linguistic expressions get their meaning only via their capacity to correspond, or failure to correspond, to the
real world or some possible world; that is, they are capable of referring correctly (say, in the case of noun
phrases) or of being true or false (in the case of sentences).” (LAKOFF, 1987, p. 167)
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instrumentais para verificar, por meio do cotejo com essa realidade prévia e imutdvel, se as
sentengas sdo verdadeiras ou falsas. Como o real independe da cognicdo humana e como o
raciocinio consiste na manipulacdo de simbolos abstratos, essa teoria semantica sustenta a
hipétese de que a Logica € inica maneira de examinar com rigor a veracidade do que € dito.

O significado €, portanto, algo preexistente as palavras. Muitas teorias do significado
se apoiam nos pressupostos objetivistas. Tanto € que a teoria magica (folk theory) (LAKOFF,
1987, p. 160) mais recorrente concebe que o que percebemos € a esséncia das coisas que se
nos apresentam no mundo. Destarte, segundo o senso comum, somos capazes de apreender o
mundo exatamente como ele €, independentemente dos recursos perceptuais e cognitivos de
que somos dotados para apreendé-lo e manipuld-lo.

Tal pressuposto das teorias mégicas também é empregado na conceptualizacdo do
significado linguistico. Como a materialidade da lingua — por meio dos fonemas que se
articulam para formar palavras e frases — € a parte perceptivel, somos levados a crer que as
formas linguisticas carregam o significado em si. Assim, a ilusdo de que o significado estd nas
formas linguisticas “abriu seu caminho no interior de muitas descri¢gdes cientificas da lingua.
Em tais descri¢des, a no¢do de que as formas t€m significado é sem-problemas, e o ‘linico’
problema se torna dar uma caracterizacdo formal de tais significados associados com as
formas.”* (FAUCONNIER, 1999, p. 100, traducd@o nossa). Duas das mais influentes correntes
do pensamento linguistico, o Estruturalismo Saussureano e o Gerativismo Chomskiano, por
exemplo, identificam-se com a no¢ao de que o significado estd nas formas linguisticas.

Podemos afirmar que essas abordagens sdo objetivistas na medida em que elas
compreendem que o significado jd estd previamente dado estabelecido. Elas ndo ddo conta da

participacdo dos falantes na constru¢do do significado. A exclusividade dada a langue (o

4 “it [the illusion that meaning is in the language forms] has made its way into many scientific accounts of

language. In such accounts, the notion that forms have meaning is unproblematic, and the ‘only’ problem
becomes to give formal characterization of such meanings associated with forms.” (FAUCONNIER, 1999, p.
100)
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sistema formal e autonomo de signos linguisticos), no Estruturalismo Saussureano, e a
competéncia (o conhecimento inato e encapsulado das regras de formacdo de frases
gramaticais), no Gerativismo Chomskiano, retira o falante e o contexto do alcance do escopo
dessas teorias. O sujeito presente nos estudos de orientagdo Saussureana ndo € visto na sua
individualidade, no momento da producdo do significado, que jd estd constituido
historicamente quando ele se comunica. A perspectiva bioldgica das pesquisas gerativistas
também nao concebe o falante na sua individualidade. Consoante o horizonte imposto por
esses modelos, o significado s6 pode ser visto como algo dado a priori, mas nunca como um
processo.

E por essa razdo que a maior parte dos trabalhos de viés formalista se limita ao
estudo dos diciondrios internalizados, a investigacdo das relagdes no interior do léxico
(campos semanticos), ou a identificacdo dos tracos minimos do significado. A semantica
componencial, por exemplo, repousa sobre o pressuposto de que o significado das palavras é
formado por tracos semanticos minimos que definem a sua esséncia e que podem ser
objetivamente definidos e fatorados. Essa maneira de considerar o significado ignora, por
exemplo, toda a gama de conhecimento cultural acumulado ao longo de vivéncias que €
utilizada na compreensdo dos enunciados pronunciados em situagdes reais de comunicagao.

Tendo apresentado um resumo da concepcdo objetivista de referéncia, passamos a

observacdo de como os estudos em LT se debrugam sobre esse tema.

2.2 A Linguistica Textual: da correferéncia a Referenciacao

Conforme veremos apds apresentarmos um resumo da proposta de sistematizacdo dos

elementos linguisticos coesivos de Halliday & Hasan (1976) e da de Koch (2003a), a
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Linguistica Textual classica substitui a discussao acerca da relacao lingua-mundo presente nos
estudos da referéncia das semanticas de orientagdo objetivista pela observacdo dos
mecanismos referenciais de organizacao textual.

Halliday & Hasan (1976), no cléssico livro Cohesion in English, lembram que um
falante € capaz de identificar se uma ocorréncia linguistica com uma extensao maior do que
uma frase constitui um todo unificado ou se € apenas uma colecdo de frases sem relacao, e se
propdem a abordar o que torna essa diferenca possivel. Para os autores, essa habilidade que o
falante tem de saber se uma ocorréncia linguistica de sua propria lingua € ou ndo um texto
sugere que ha fatores objetivos envolvidos nessa avaliagdo: “deve haver certos tragos que sao
caracteristicos dos textos e que nao sdo encontrados em outros casos” (HALLIDAY &
HASAN, 1976, p. 1, traducdo nossa). Partindo dessa premissa, os autores procuram identificar
tais tragos caracteristicos dos textos, o que os possibilitaria descrever as propriedades dos
textos em inglés e estabelecer o liame que separa um texto de um amontoado de frases
desconexas. No quadro epistemoldgico que propdem, o texto deve ser encarado como uma
unidade semantica, ou seja, ndo como uma unidade de forma, mas sim como uma unidade de
sentido.

Para expressar a propriedade do que € ser um texto, Halliday & Hasan (1976) cunham
o conceito de fextura (texture): “Um texto tem textura, e isto é o que o distingue de algo que
ndo é um texto.”® (HALLIDAY & HASAN, 1976, p. 2, tradugdo nossa). Assim, 0s autores se
dedicam a investigar os recursos de que a lingua inglesa dispde para criar textura, que €
provida pela relagdo coesiva existente entre, pelo menos, dois itens do texto. Em consonéncia
com a visdo de texto como uma unidade de sentido, a concep¢do de coesdo também ¢é

semantica: a coesdo se efetiva quando a interpretacdo de algum elemento no discurso é

3 “(...) there must be certain features which are characteristic of texts and not found otherwise” (HALLIDAY &
HASAN, 1976: 1)

® “A text has texture, and this is what distinguishes it from something that is not a text.” (HALLIDAY &
HASAN, 1976, p. 2)



15

dependente de algum outro. Halliday & Hasan (1976) estabelecem, entdo, cinco diferentes
tipos de ligacdo (tie) coesiva:

(i) a referéncia — trata-se dos itens linguisticos que nao sao interpretados
semanticamente pelo seu préprio sentido, mas que se encontram relacionados a outros
elementos essenciais para sua interpretacdo. Existem a referéncia pessoal (representada pelos
pronomes pessoais e possessivos), a demonstrativa (realizada por meio dos pronomes
demonstrativos e advérbios indicativos de lugar) e a comparativa (realizada por meio de
identidades e similaridades);

(i1) a substitui¢do — concerne na colocagdo de um item no lugar de outro(s) ou de uma
oragdo inteira. Normalmente, a substitui¢ao € feita por meio de pronomes, numerais, palavras
e expressoes (tais como o mesmo e também), e alguns verbos (como ocorre em Mdrio se
inscreveu no concurso, Jodo fez o mesmo);

(iii) a elipse — consiste na omissdo de um item recuperdavel no co-texto. Elementos
nominais e verbais (oragdes inteiras, inclusive) podem ser elididos;

(iv) a conjun¢do — os elementos conjuntivos sao coesivos em razdo das relagdes que
estabelecem entre os diferentes segmentos textuais. Os principais elementos conjuntivos sdao
os advérbios e locugdes adverbiais, as conjungdes e locucdes conjuntivas, as preposi¢oes e
locugdes prepositivas, e os itens que marcam continuidade (daf, a seguir etc.);

(v) a coesdo lexical — obtida por meio da reiteracdo e da colocagdo. A reiteracdo
consiste na repeticdo do mesmo item lexical ou no emprego de sindnimos, hiperdnimos e
nomes genéricos. A colocagdo, por seu turno, diz respeito a recorréncia de itens pertencentes a
um mesmo campo semantico.

Seguindo a linha conceitual de referéncia Hallidaiana e a sua perspectiva estrutural do
texto, Koch (2003a) toma por base a funcdo dos mecanismos coesivos na construcdo da

textualidade e reagrupa os cinco mecanismos de coesdo textual propostos por Halliday &
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Hasan (1976) para propor duas grandes modalidades de coesdo: a coesdo referencial e a
coesdo sequencial.

A coesao referencial € “aquela em que um componente da superficie do texto faz
remissdo a outro(s) elemento(s) nela presentes ou inferiveis a partir do universo textual”
(KOCH, 2003a, p. 31). O primeiro elemento ¢ denominado forma referencial ou remissiva; o
segundo elemento, elemento de referéncia ou referente textual. Esse grupo engloba os
seguintes tipos de coesdo propostos por Halliday & Hasan (1976): a referéncia, a substituicdo,
a elipse e coesao lexical obtida pela reiteragao.

A coesdo sequencial, por sua vez, “diz respeito aos procedimentos linguisticos por
meio dos quais se estabelecem, entre segmentos do texto (enunciados, partes de enunciados,
paragrafos e sequéncias textuais), diversos tipos de relacdes semanticas e/ou pragmaéticas, a
medida que se faz o texto progredir” (KOCH, 2003a, p. 53). Nesse segundo grupo,
encontram-se os seguintes tipos de coesdo propostos por Halliday & Hasan (1976): a
conjungdo e a coesdo lexical obtida por meio da colocacdo.

Ao propor essa tipologia mais concisa, Koch (2003a) abre caminho para que se aborde
o conceito de coesdo textual associado ao de coeréncia. A coesdo referencial corresponde a
materializacdo linguistica da meta-regra da repeticio (CHAROLLES, 1988 [1978]), que
concerne a manutencdo de significados no interior do texto. J4 a coesdo sequencial esta
relacionada a materializacdo linguistica da meta-regra da progressdo (CHAROLLES, 1988
[1978]), que diz respeito aos acréscimos semanticos. Em outras palavras, a coeréncia

manifesta-se parcialmente por meio dos mecanismos de coesao:

O que se depreende dessas duas regras [a repeti¢do e a progressao] € que, em todo texto,
deve haver retomadas de elementos ja enunciados e, a0 mesmo tempo, acréscimo de
informacdo. Sao estas idas e vindas que permitem construir textualmente a coeréncia. As
retomadas sdo feitas, em grande parte, por meio dos mecanismos de coesdo referencial e,
na progressao, exercem papel importante os mecanismos de coesdo sequencial (KOCH
& TRAVAGLIA, 2002, p. 50-51).
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Observando ambas as sistematiza¢des dos recursos coesivos, podemos perceber que,
no interior da LT classica, o conceito de referéncia tem sido tradicionalmente atrelado aos
estudos acerca da coesdo textual, sem se ater aos aspectos epistemoldgicos imbricados nessa
questdo. Nos estudos iniciais da LT, as preocupacgdes nao giravam mais em torno da relacdo
lingua-mundo, como ocorria nos estudos semanticos objetivistas. Em vez disso, o foco recaia
nos mecanismos formais de organizacdo do texto, que diziam respeito ao modo como as
expressoes referenciais se inter-relacionavam no interior do universo textual. Nesse sentido,
a questdo da referéncia limita-se, portanto, a perscrutacio dos mecanismos de coesdo
referencial que garantem as retomadas e antecipagdes de referentes no interior do texto, sem
levar em conta a conceptualizacdo ontoldgica, que exige que se considere a inter-relacdo entre
texto, cogni¢do e mundo extratextual. Os estudos nesse estdgio da LT pressupunham,
portanto, que as relacoes referenciais limitavam-se aos processos correferenciais, uma vez
que consistia em identificar, no co-texto, o antecedente a que uma forma remissiva fazia
referéncia. Ou seja, os limites do texto eram suficientes para o estabelecimento da referéncia.
Questdes de ordem cognitiva, no que concerne a participagdo dos individuos na constru¢dao
dos significados mediante os modelos cognitivos ativados durante o processamento textual,
ndo faziam parte da discuss@o. Essa forma de conceber a referéncia pressupde o referente
como algo estético, e o texto, como um produto acabado e pronto para ser dissecado, cujas
referéncias encontram-se congeladas, sendo as mesmas para todo e qualquer ouvinte/leitor.
Tanto é que Harweg’ (1968 apud KOCH, 2004) defende, por exemplo, que o que constitui
uma sequencia de frases num texto sdo os pronomes, cuja acep¢do € ampla: qualquer
expressdo linguistica (substituens) que retoma outra expressdo linguistica correferencial

(substituendum). Nesse sentido, o texto € definido como “uma sucessdo de unidades

"HARWEG, Roland. Pronomina und Textkonstitution. Miinchen: Fink, 1968.
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linguisticas constituida mediante uma concatenagcdo pronominal ininterrupta.” (KOCH, 2004,
p. 4, grifo da autora).

Ao tratarem da relacdo entre coesdo e contexto linguistico, Halliday & Hasan (1976)
explicam que, além dos casos em que um elemento se refere a outro(s) no interior do texto, ha
também aqueles em que um elemento linguistico se refere a um elemento do contexto de
situacdo (context of situation). Os casos em que um elemento textual se refere a um elemento
do contexto de situacdo tém recebido o nome de exdfora. Halliday & Hasan (1976) expdem
que a referéncia exoférica nao € coesiva, ja que ela ndo liga dois elementos no interior de um
texto. Por essa razdo, a LT pouco se ocupou da referéncia exoférica. E possivel que o debate
em torno da referéncia exofdrica pudesse contemplar a referéncia como um fenémeno ligado
as ontologias. As relagdes estabelecidas entre elementos textuais (déiticos) e elementos
situacionais sdo frequentemente abordados pela corrente linguistica que se convencionou
chamar de Pragmética.

A relagdo coesiva estabelecida entre dois elementos no interior do texto recebeu o
nome de endofora. HaA duas modalidades endoféricas: a andfora e a catifora. No caso da
andafora, a relagdo coesiva se dd com algum elemento citado numa porg¢do textual anterior. J4 a
catdfora concerne a relacdo coesiva estabelecida com algum elemento textual subsequente.
Em sua fase inicial, a LT dava grande énfase a descricdo da referéncia endofdrica. Na
verdade, o modelo de andlise da LT cléssica acabou se restringindo aos limites do texto e
deixou de levar o contexto em consideracdo. Esse procedimento metodolégico, como vimos,
reduziu a noc¢do de referéncia difundida no campo.

Posteriormente, a LT foi capaz de aprimorar sua concepc¢ido de referéncia. Koch
(1996), por exemplo, ao tratar das estratégias de referenciacdo, lembra que, “por vezes, a
(re)ativacdo de referente, a partir de ‘pistas’ expressas no texto, se da via inferenciagcdo.” (p.

10). Essa constatacdo leva a autora a abandonar o conceito de referéncia compartilhado nos
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primeiros estudos da LT. O argumento de Koch (1996) € o de que hd “zonas de intersec¢ao”
entre a coesao e a coeréncia. Como a autora defende que, quando é necessario realizar algum
tipo de célculo a partir dos elementos textuais, ja estamos no campo da coeréncia, 0s casos em
que se faz imprescindivel efetuar cdlculos para a interpretacdo adequada das relagdes coesivas
sugeridas pelo texto sdo provas de que os limites entre coesdo e coeréncia sao mais ténues do
que os estudos iniciais em LT poderiam supor. Dentre os exemplos discutidos pela autora,
estdo (1) as anaforas associativa e indireta®, em que o referente é inferido com base em
modelos cognitivos; (ii) a ambiguidade referencial, em que ha mais de um candidato a
referente de uma forma remissiva e faz-se necessario realizar um célculo a fim de eleger o
referente mais adequado; (iii) os encadeamentos por justaposi¢do, ou seja, sem conectivo
explicito, o que for¢a o ouvinte/leitor a calcular mentalmente a relagdo semantica que deve ser
estabelecida dentre os diferentes segmentos textuais.

Defendemos que o emprego da TEM na abordagem do texto elucida as relacdes entre
a coesdo e a coeréncia textuais e suas relacdes com a cogni¢do, uma vez que, conforme
veremos (Cf. secdo 2.3.1), oferece um aparato tedrico e metodoldgico que descreve a
processualidade imanente a construcio do sentido e da referéncia.

Conforme vimos, alguns dos exemplos que comprovam que a coesdo e a coeréncia
encontram-se imbricadas estdo diretamente ligados a referéncia. Essa percepcdao foi
importante para que os estudos posteriores descolassem a referéncia textual da nocdo da
correferéncia e pudessem, por conseguinte, abordar essa questdo a partir de uma nova
perspectiva. Essa aproximacdo entre a coesio e a coeréncia no exame da referéncia textual
favoreceu uma abordagem interdisciplinar da questdo, uma vez que a no¢do de coeréncia tem

levado em consideracio ndo s6 a dimensdo linguistica, mas também as dimensodes

¥ Koch (2004) explica que, em razio dos variados graus de inferéncia exigidos para recuperar o referente de uma
forma anaférica, tem-se feito uma diferenciacio entre anafora associativa e anifora indireta. Em ambos os casos,
no entanto, o que temos € a inferenciagdo de referentes a partir dos modelos cognitivos que o ouvinte/leitor
possui.
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psicoldgicas e cognitivas, socio-culturais e pragmaticas (KOCH & TRAVAGLIA, 2002). Por
isso, a LT tem recebido contribui¢des de outras disciplinas, tais como a Psicologia, a
Sociologia, a Antropologia Cultural, a Filosofia, e de outras correntes linguisticas, sobretudo
da Linguistica Cognitiva, da Pragmitica e da Andlise do Discurso (FAVERO & KOCH,
2002). Assim, o estudo da referéncia tem seguido a mesma tendéncia e recebido importantes
contribuicdes advindas da Linguistica Cognitiva e da Psicologia Cognitiva, por exemplo.

Para diferenciar essa abordagem que se contrapde a nocao de referéncia identificada
com a correferéncia, os estudos mais recentes t€ém adotado o conceito de referenciacdo, que
tem sido entendida como uma atividade discursiva que rejeita uma relagdo especular entre
lingua e mundo (Cf. KOCH & MARCUSCHI, 1998; MARCUSHI & KOCH, 2002; KOCH,
2003b, 2004; MARCUSCHI, 2007; CAVALCANTE, 2007).

No Brasil, essa nova visdo tem sido fundamentada no conceito de referenciacdo
proposto por Mondada & Dubois (2003). Os estudos no campo da Anélise do Discurso e as
descobertas relacionadas a0 modo como categorizamos o0 mundo tém sido relevantes para as
pesquisas em torno da referenciacdo de orientacdo discursiva. A partir de descobertas
oriundas da Linguistica e da Psicologia Cognitivag, Mondada & Dubois (2003) tratam a
questdo da referenciacdo em termos de “objetos de discurso” e de “categorizacdo”. Ao
substituirem a nocdo de referéncia pela de referenciacdo, as autoras querem indicar que ja
ndo se trata mais de verificar a relacdo de correspondéncia entre palavras e realidade, mas de
questionar os proprios processos de discretizacdo e estabilizagdo. Essa abordagem ndo
pressupde uma existéncia previamente categorizada. Na verdade, elas reconsideram a questao,
“partindo da instabilidade constitutiva das categorias por sua vez cognitivas e linguisticas,
assim como de seus processos de estabilizacdao.” (MONDADA & DUBOIS, 2003, p. 19).

Com base nesses pressupostos, as autoras anunciam:

? Tais estudos sdo influenciados pela Teoria dos Protétipos, uma teoria acerca da categorizacio humana que
ganhou grande proje¢@o gracas as contribui¢des das pesquisas de Eleanor Rosch.
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[...] mostraremos, em primeiro lugar, como as categorias sdo geralmente instiveis,
variaveis e flexiveis. Em segundo lugar, analisaremos estas instabilidades como sendo
inerentes aos objetos de discurso e as praticas, e como estando ligadas as propriedades
intersubjetivamente negociadas das denominagdes e categorizagdes no processo de
referenciacdo: estas ultimas ndo sdo mais consideradas como algo que estabiliza uma
ligacdo direta com o mundo, mas como processos que se desenvolvem no seio das
interacdes individuais e sociais com o mundo e com os outros, € por meio de mediacdes
semidticas complexas. (MONDADA & DUBOIS, 2003, p. 22)

Desse modo, para Mondada & Dubois (2003), a referenciacdo advém das préticas
simbdlicas e € empreendida por uma multiplicidade de sujeitos ‘“‘sdcio-cognitivos”, cujas
praticas conduzem “a uma construcdo de objetos cognitivos e discursivos na
intersubjetividade das negociagdes, das modificagdes, das ratificacdes e concepcoes
individuais e publicas do mundo.” (p. 20). Por essa razdo se tem defendido a substituicdo da
nocdo de “objetos do mundo” pela de “objetos de discurso”, a fim de enfatizar que a
“discursivizacao ou textualizagdo do mundo por intermédio da linguagem nao se dd como um
simples processo de elaboracdo de informacdo, mas de (re)construc¢do interativa do préoprio
real.” (KOCH, 2004, p. 59).

A principal critica que se pode fazer a essa abordagem da forma como esté posta € que
ela leva a supor que a “realidade” € criada discursivamente a cada interagdo. A reiterada
negociacdo do sentido também pode ser criticada por fazer crer que o sentido € livremente
estabelecido em cada evento, como se a lingua nao pudesse ser uma base de conhecimento
estdvel e compartilhada. Em contraposi¢do as essas criticas, h4 um movimento dos adeptos
que se empenham em defender o conceito de referenciacdo difundido por Mondada & Dubois
(2003). Cunha Lima (2001), por exemplo, rebate as criticas, afirmando que uma teoria que
procure descrever a producdo de sentido deve considerar a “flexibilidade e instabilidade
constitutivas do sentido das palavras e ndo tentar encontrar qual a verdadeira correspondéncia

oculta entre as palavras e as coisas.” (p. 150-151). E no que concerne a negociacdo, a autora

explica que ndo se trata de os falantes construirem qualquer interpretacdo do sentido a cada
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interacdo, mas sim que “as palavras s6 adquirem realmente sentido quando postas em uso e
este uso depende da interagdo mais do que de qualquer adequacdo virtual do sentido da
palavra a um determinado segmento da realidade.” (CUNHA LIMA, 2001, p. 151).

Salomao (2003) lembra que, conquanto as abordagens discursivas e cognitivas da
referéncia convirjam ao estabelecerem a cena comunicativa como condi¢ao fundadora dos

processos interpretativos, elas apresentam uma divergéncia tedrica:

Enquanto os estudos discursivos mais se guiam pelos aspectos sociais da génese do
sentido (a microfisica da interagdo, os géneros textuais, as ordens ideoldgicas
subjacentes), os estudos cognitivos tém preferido focalizar os processos mentais de
categorizagdo e esquematizacdo, as projecoes entre dominios epistémicos, as
transferéncias figurativas da estrutura conceptual, o gerenciamento do fluxo discursivo.
(SALOMAO, 2003, p. 77).

Por estarmos interessados em observar o encadeamento dos referentes em sucessivos
dominios epistémicos (espagos mentais) e o gerenciamento cognitivo desses referentes no
fluxo do texto, gostariamos de esclarecer que ndo abragaremos, neste trabalho, a nogao de
referenciagdo proposta por Mondada & Dubois (2003). Em seu lugar, adotaremos a no¢ao de
referenciacdo nos moldes da Linguistica Cognitiva (FAUCONNIER, 1994, 1997;
TOMASELLO, 2003 [1999]). Assim, em vez de falarmos em construcdo discursiva de
entidades (“objetos de discurso”) ou em instabilidade das categorias cognitivas e linguisticas,
preferimos tratar da perspectivacdo ou do enquadre (Cf. FILLMORE, 1977; TOMASELLO,
2003 [1999]; SALOMAO, 1998, 1999, 2003) que as formas linguisticas nos proporcionam e

que explicaremos mais detidamente adiante.
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2.3 A Linguistica Cognitiva: a Referenciacao

Como pressupomos, neste trabalho, a processualidade do ato de referir, precisamos
fundamentar nossas reflexdes numa teoria da referéncia que ndo se coadune com a visdo de
aprioristica do significado, como se observa nas semanticas objetivistas, mas sim numa teoria
que considere a interveng¢ao dos individuos no processo de construcao do significado. Por essa
razdo, procuraremos fundamentar as bases cognitivas do ato de referir no que estd exposto em
Tomasello (2003 [1999]).

As pesquisas cognitivistas enfatizam dois aspectos relacionados aos simbolos
linguisticos compartilhados pelos falantes de uma lingua. O primeiro diz respeito as
implicacdes cognitivas relacionadas ao dominio de tais simbolos. O segundo concerne a
dimensao social das categorias linguisticas.

Tomasello (2003 [1999]) considera que a aquisicdo de uma lingua natural “contribui
com a natureza da cogni¢do humana e até a transforma” (p. 131), mas esta consciente de que a
linguagem nao € a causa evolutiva da singularidade cognitiva humana do ponto de vista
filogenético. A linguagem ndo surgiu do nada, tampouco € fruto de uma mutagdo genética
independente de outros aspectos da cogni¢do e vida social humanas, como pressupde o
Gerativismo, por exemplo. Para Tomasello (2003 [1999]), “a linguagem natural é uma
instituicdo social simbolicamente incorporada que surgiu historicamente de atividades
sociocomunicativas preexistentes.” (p. 132).

Filogeneticamente, o homem esteve apto a desenvolver linguagem devido a uma
forma de cogni¢do social especifica da espécie humana: “a capacidade de cada organismo
compreender os co-especificos como seres iguais a ele, com vidas mentais e intencionais
iguais as dele.” (TOMASELLO, 2003 [1999], p. 7) A compreensdo do outro como um ser

mental e intencional como si mesmo € imprescindivel para entendermos por que os seres
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humanos criam artefatos culturais e praticas sociais — tal como as linguas naturais, por
exemplo —, que apontam para algo que estd além deles mesmos. Assim, para aprender o uso
convencional de um simbolo linguistico, € preciso compreender a intencdo comunicativa
subjacente a esse uso. Por conseguinte, a lingua s6 pode ser usada como um artefato
convencional porque somos capazes de estabelecer uma compreensdo sociopragmatica da
inten¢do comunicativa dos individuos que a utilizam.

A habilidade privativa dos humanos de compreender os co-especificos como seres
intencionais iguais a eles mesmos propiciou o desenvolvimento de novas maneiras de
aprendizagem cultural, que possibilitaram novos processos de sociogénese e evolucao cultural
cumulativa. Por meio de processos de sociogé€nese, os individuos colaborativamente criam
artefatos e praticas culturais — tais como ferramentas, comunica¢do simbdlica e institui¢des
culturais — que ndo seriam capazes de criar sozinhos. O mais interessante € constatar, com
Tomasello (2003 [1999]), que as diferencas observadas entre as diversas linguas humanas
existentes estdo fortemente relacionadas as coisas para as quais cada povo achou relevante
direcionar a aten¢do e as formas que cada povo considerou uteis para falar dessas coisas.
Nessa perspectiva, os simbolos linguisticos ndo foram inventados de uma s6 vez e
permaneceram intactos. Ao contrdrio, o0 mesmo fendmeno que propiciou o surgimento das
linguas — isto €, as atividades de sociogénese — serve para explicar por que elas mudam tanto
sincronica quanto diacronicamente: durante as interacdes, surgem novos topicos ou novas
formas de falar dos tépicos ja conhecidos. Essa necessidade possibilita ndo apenas o
surgimento de novos simbolos, mas também a negociacdo do alcance dos simbolos ja
existentes.

E exatamente o trabalho em conjunto proporcionado pelas atividades de sociogénese
que torna possivel, por um lado, a construgdo coletiva e socializagcdo das categorias com que 0

homem discretiza o mundo, o que leva a uma relativa estabilidade referencial dos simbolos
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compartilhados por uma dada comunidade linguistica, e, por outro, a um constante
redimensionamento das categorias linguisticas devido as novas necessidades comunicativas, o
que caracteriza a flexibilidade das categorias humanas.

Refutando o procedimento de muitos tedricos que descrevem a referéncia linguistica
considerando apenas o simbolo e seu referente no mundo perceptual, Tomasello (2003
[1999]) lembra que as conexdes entre muitos simbolos linguisticos (preposicdes, conjuncgoes,
artigos, por exemplo) e o mundo perceptual sdo, no minimo, t€nues. Assim, o autor nos faz
“reconhecer explicitamente a questdo tedrica de que a referéncia linguistica é um ato social no
qual uma pessoa tenta fazer com que a outra dirija sua aten¢do para algo do mundo.”
(TOMASELLO, 2003 [1999], p. 135, grifo do autor). Com base nessa constatacdo, o autor
defende que a referéncia linguistica deve ser compreendida dentro do contexto de certos tipos
de interagao social que ele denominou de cenas de atengcdo conjunta.

Apesar de ter descrito esse conceito enfocando a relacdo entre uma crianca € um
adulto, consideramos que ele pode ser estendido a qualquer situagdo comunicativa humana.
Sendo assim, consideraremos, como cenas de atencdo conjunta, as interacdes sociais nas quais
pelo menos dois individuos prestam conjuntamente aten¢do a uma entidade, e a atengdo um
do outro a essa entidade, por um certo periodo de tempo. O mais relevante é compreender
que, nas cenas de atencdo conjunta, um individuo quer que outra pessoa dirija sua ateng¢do a
alguma entidade. Por isso, as cenas de atengdo sdo definidas intencionalmente. E com base
nas cenas de aten¢do conjunta, por exemplo, que as inferéncias sdo estabelecidas, ja que elas
fornecem o contexto intersubjetivo em que se da processo de simbolizacdo.

Tomasello (2008) mostra que o ato de apontar ¢ um dos atos referenciais mais
fundamentais para dirigir a atencdo de um destinatdrio a algo que se encontre no entorno
perceptual, ou seja, € uma das formas de se orientar a aten¢do de alguém para um dado

referente da cena de atencdo conjunta e, por isso, estd relacionado a identificacdo, por parte do
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destinatério, da inten¢do do comunicador. Tomasello (2008) mostra que, mesmo no caso do
apontar, a interpretacdo da inten¢do se dd com base em conhecimento pré-estruturado
compartilhado. Em um dos exemplos apresentados pelo autor, um homem estd num bar e
deseja mais bebida. Ele aguarda que o bartender olhe para ele e aponta para o copo vazio. O
bartender entende que o cliente deseja mais um drink. Por mais simples que possa parecer, o
bartender s6 foi capaz de compreender a mensagem porque compreendeu que o homem tinha
uma inten¢do ao apontar e recrutou uma gama de conhecimentos prévios: pessoas num bar
desejam bebidas, os clientes precisam pedir o que desejam beber, sua fung¢ao naquele local é
servir bebida as pessoas etc. A discussdo a respeito do apontar mostra que a identificacdo do
referente estd atrelada a interpretacdo da intencdo do comunicador, vale dizer, a
interpretacdo de sua perspectiva.

Nas redagdes que analisaremos, percebemos a tentativa constante do produtor em
construir a referéncia do termo “cinema’” por meio dos diversos enquadramentos presentes em
cada proposi¢do em que o termo estd incluido. O trabalho do leitor, por sua vez, € procurar,
por meio das pistas deixadas no texto, identificar o referente almejado pelo redator. Em razao
desse esforco empreendido por redator e recebedor, consideramos que o conceito de cena de
atencdo conjunta recobre, de forma menos prototipica, até mesmo 0s casos em que as trocas
intersubjetivas se ddo por meio do texto escrito. Diferentemente do que se dd nas interacdes
face-a-face, os interlocutores, em geral, ndo estdo presentes no momento da produgdo do texto
escrito. Por esse motivo, o produtor precisa se precaver dos possiveis equivocos de
interpretacdo, provendo suficientemente seu texto com as pistas necessarias. Nesse sentido, a
qualidade das pistas linguisticas que contextualizam os referentes estd diretamente
relacionada a qualidade estrutural do texto. Conforme veremos mais detalhadamente no

capitulo de andlise das redagdes, optamos por observar uma materialidade linguistica na
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constru¢do da referenciacdo de “cinema”: elegemos os especificadores e os complementos do
SN como as pistas que conduzem o leitor na selecao dos referentes.

Diferentemente da abordagem objetivista de referéncia que nao considera as relacdes
entre linguagem, mundo e ser humano, a visdo cognitivista considera a natureza intersubjetiva
e perspectival dos simbolos linguisticos, evidenciando que a categoriza¢do € um trabalho
cognitivo humano e buscando definir como as pessoas conceptualizam o significado. Os
simbolos linguisticos sdo intersubjetivos porque sao socialmente compartilhados com as
outras pessoas, ou seja, um simbolo linguistico “€ algo que o usudrio produz, entende e
entende que outros entendem” (TOMASELLO, 2003 [1999]), p. 171). A natureza
intersubjetiva, no entanto, pode estar presente em outros simbolos comunicativos, € nao
apenas nos simbolos linguisticos. Assim, o que distingue os simbolos linguisticos dos demais
simbolos comunicativos € a sua natureza perspectival.

O que torna os simbolos linguisticos inicos do ponto de vista cognitivo é o fato de que
cada um deles incorpora uma perspectiva particular sobre alguma entidade ou evento. Isto
porque uma mesma entidade pode ser enquadrada em diferentes categorias, dependendo da
intencdo comunicativa, ou, ainda, diferentes composi¢des do enunciado podem focalizar um
mesmo referente a partir de perspectivas distintas. E € esse pressuposto que diferencia
qualitativamente a concepcdo de referéncia no interior da LC daquela existente numa
semantica objetivista. Tomasello (2003 [1999], p. 149) exemplifica, mostrando que um objeto
pode ser simultaneamente uma rosa, uma flor e um presente, concluindo, dai, que “os
simbolos linguisticos sdo convencdes sociais para induzir os outros a interpretar uma situacao
experiencial ou assumir uma perspectiva em relagcdo a ela.” (TOMASELLO, 2003 [1999], p.

165). Isto evidencia que a divisdo do mundo em categorias é um trabalho cognitivo humano.

N3ao se trata, pois, de a inclusdo de uma entidade numa dada categoria ser correta ou errada,
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independentemente de uma intencdo. Trata-se de pdr uma entidade numa determinada
categoria consoante determinado propdsito comunicativo.

Gracas a nossa capacidade cognitiva de lidar com o mesmo referente a partir de
diferentes perspectivas, € que somos capazes de refocalizar uma cena (FILLMORE, 1977) a
partir de angulos diferentes e de pdr diferentes facetas do referente em foco. A titulo de

ilustragdo, apresentamos o seguinte fragmento da redacdo 28:

(1) O_cinema como entretenimento cumpre bem o seu papel, diverte e faz chorar,
emociona. Mas me parece que falta ao cinema através de seus pensadores a
responsabilidade de educar e conscientizar, necessita despertar para 0 compromisso
maior que é formar opinides. (REDACAO N.° 28)

A redacdo 28 explicita como um mesmo referente pode ser enquadrado a partir de
diferentes perspectivas. No primeiro periodo, focaliza-se o cinema como ‘entretenimento’; ja
o segundo periodo o enfoca como ‘algo que deveria ser capaz de educar, conscientizar e
formar opinides’. O co-texto ndo sO explicita o que se diz sobre esses diferentes
enquadramentos (um emociona, o outro tem obrigacdes), mas também indica a relagcdo
semantica que se pode estabelecer entre eles (emocionar ndo € suficiente; € preciso informar,
educar).

Um dos pressupostos basilares da Linguistica Cognitiva ¢ o de que o significado
linguistico € perspectival: “O significado ndo € apenas um reflexo objetivo do mundo exterior,
¢ um modo de moldar aquele mundo.”*° (GEERAERTS, 2006, p. 4, tradu¢do nossa). O estudo
pioneiro de Fillmore (1977, 2006 [1982]) acerca das cenas conceptuais, conforme veremos

mais demoradamente adiante, € um exemplo de como as escolhas linguisticas do falante

trazem consigo uma perspectiva acerca do contexto em que foram usadas. Apenas para citar

' “Meaning is not just an objective reflection of the outside world, it is a way of shaping that world.”
(GEERAERTS, 2006, p. 4).
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um dos exemplos oferecidos por Fillmore (1997, p. 85-86), as sentengas a seguir recortam

uma cena a partir de perspectivas diferentes:

(2) Eu passei trés horas em terra esta tarde [/ spent three hours on land this afternoon)
(3) Eu passei trés horas em solo esta tarde [/ spent three hours on the ground this
afternoon].

Embora a distingdo, em portugués, possa nao ser tdo nitida como é em ingl€s,
podemos considerar que a sentenca (2) € preferencialmente proferida por alguém que teve
uma interrupcao numa viagem maritima; ao passo que a sentenca (3), por alguém que passou
por uma interrup¢ao numa viagem aérea.

O reconhecimento de que os itens linguisticos sdo perspectivos traz implicacdes
importantes para a discussdo da polissemia lexical. E preciso reconhecer, por exemplo, que a
ocorréncia de um termo polissémico, em determinada por¢do do texto, deve focalizar
preferencialmente um ou alguns referentes da categoria linguistica. Além disso, um mesmo
item linguistico, se for polissémico, pode tornar salientes diferentes partes da cena,
dependendo dos referentes acessados. Nesse sentido, equivocos de comunicagdo podem
ocorrer se escritor e leitor estiverem focalizando referentes distintos ativados pela mesma
expressao linguistica.

A natureza perspectival dos simbolos linguisticos também esté relacionada a mudanca
linguistica. As linguas naturais modificam-se ao longo do tempo, € o que o falante aprende
sobre sua lingua, no presente, € “a maneira como seus predecessores na cultura consideraram
util manipular a atencao dos outros em seu tempo.” (TOMASELLO, 2003 [1999], p. 175). E,
como as pessoas desenvolveram variados propdsitos para manipular a atencdo dos outros, o

que temos é um conglomerado “de simbolos e construgdes linguisticos que incorporaram
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muitas interpretacdes diferentes de atencao de qualquer situagao dada.” (TOMASELLO, 2003

[1999], p. 175-176). Assim, o falante, ao empregar um simbolo linguistico,

[...] representa ndo apenas os aspectos perceptuais ou motores de uma situagdo mas
também uma das maneiras, entre as outras que conhece, de “nds”, os usudrios daquele
simbolo, interpretarmos a situac@o presente com nossa aten¢do. O modo como os seres
humanos usam simbolos linguisticos cria, portanto, uma clara fratura em relacdo as
representagdes perceptuais ou sensdrio-motoras diretas, o que se deve totalmente a
natureza social dos simbolos linguisticos. (TOMASELLO, 2003 [1999], p. 176)

Os seres humanos, desse modo, desenvolveram a capacidade de interpretar uma dada
situac@o de varios modos diferentes simultaneamente e de “imaginar a0 mesmo tempo varios
objetivos diferentes e suas implicacdes no que se refere a aten¢do.” (TOMASELLO, 2003
[1999], p. 176). Reforca-se, assim, a importancia do ouvinte/leitor durante a sele¢cdo do
enquadramento e das formas linguisticas dentre as oferecidas pelo repertério da lingua: as
decisdes tomadas pelo falante “ndo s@o feitas com base no objetivo direto do falante com
relac@o ao objeto ou a atividade envolvidos, mas antes com base em seu objetivo no que tange
ao interesse e a atencdo do ouvinte em relagdo aquele objeto ou aquela atividade.”
(TOMASELLO, 2003 [1999], p. 177). Tais consideragdes, a nosso ver, podem ser estendidas
para a relagao escritor-leitor.

Estamos considerando que a manipulagdo da atencdo do leitor para determinada
perspectiva (e ndo para outras que existem simultaneamente, mas que nao foram selecionadas)
estd relacionada a0 modo como as entidades sdo postas em foco ao longo do texto. E nesse
sentido que a TEM pode ser ttil nesta andlise, pois evidencia de que forma as categorias sao
selecionadas durante o processo comunicativo € de que modo as entidades vao sendo
relacionadas no interior dos espagos mentais. O pressuposto € que o redator vai distribuindo
pistas linguisticas e pragmadticas para que o leitor possa apreender determinada perspectiva.

Tomasello (2003 [1999]) explica que a crianca humana, por volta dos nove meses de

idade, é capaz de se identificar com seus co-especificos porque os reconhece como seres
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intencionais (isto é, como dotados de estratégias comportamentais e de atengao orientadas em
funcdo de metas a serem atingidas) iguais a ela e que, por volta dos quatro anos, a crianca
passa a perceber que seus co-especificos sdo diferentes dela porque eles tém crengas que
podem diferir das dela, passando, entdo, a vé-los como seres mentais (ou seja, cComo pessoas
com pensamentos e crengas que podem diferir umas das outras, ou em relacao a realidade).
Por meio dessas percepgdes especificas da espécie, o ser humano € capaz de lidar com o outro
como sendo igual a si préprio e, a0 mesmo tempo, como diferente de si mesmo. A linguagem
€ o meio mais eficiente de por a mostra os diferentes pontos de vista adotados pelas pessoas e
para promover os ajustes desses pontos de vista divergentes.

Em nosso trabalho, assumimos, a partir das consideragdes de Tomasello (2003
[1999]), que a capacidade humana de perceber o outro com sendo, a0 mesmo tempo, igual a si
e diferente de si estrutura a cogni¢do humana, a linguagem e, por conseguinte, o proprio texto.
Sendo assim, o ser humano é apto para administrar os referentes como sendo os mesmos e,
ao mesmo tempo, como sendo diferentes ao longo do processo de produgdo/recepcdo de
textos. Somente nesses termos podemos compreender como somos hdbeis para perceber que
estamos nos reportando aos mesmos referentes a partir de diferentes perspectivas, que sao, as
vezes, até conflitantes. Por exemplo, o mesmo referente ‘cinema como diversdao’ pode ser
enquadrado como algo positivo num determinado ponto de texto, por descontrair, e ser, logo
em seguida, reenquadrado como algo prejudicial, por alienar.

Numa perspectiva cognitivista, a discussdo acerca da referenciagdo ndo diz respeito
apenas a relacdo entre uma ontologia prévia e sua nomeacdo pela lingua, conforme
observamos na referéncia objetivista, nem apenas a0 modo como os referentes textuais se
inter-relacionam na estrutura do texto, como se d4 na perspectiva adotada pela LT cléssica,
mas sim ao modo como nos relacionamos com as representagcoes ontologicas e como as

administramos ao nos referirmos a elas nos textos que construimos.
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No interior da Linguistica Cognitiva stricto sensu, Gilles Fauconnier, em 1985,
publicou a obra Spaces Mentaux e propds a Teoria dos Espagcos Mentais, para abordar
questdes de referenciacdo que nao podiam ser resolvidas com a classica no¢do de referéncia.
Como essa teoria € capaz de evidenciar processualmente como os seres humanos sio capazes
de abrigar uma mesma ontologia em diferentes espacos epist€émicos, consideramos que tal
teoria € a mais apropriada ao estudo da progressao referencial. Como essa teoria € uma das
bases tedricas deste trabalho, dedicaremos a préxima se¢do a discussdo dos seus principais

aspectos.

2.4 Referenciacao e Espacos Mentais

Apresentando-se como um modelo que compartilha dos pressupostos tedricos da
Linguistica Cognitiva que acabamos de expor, a Teoria dos Espacos Mentais (TEM),
desenvolvida por Gilles Fauconnier (1994, 1997), € uma teoria cognitiva da constru¢do do
significado. Conforme veremos, a TEM pressupde que o significado nao é dado tdo-somente
pela estrutura da lingua, mas nasce da articulagdo entre as pistas fornecidas pelos itens
linguisticos, as informacdes provenientes do contexto e os modelos cognitivos que nos
ajudam a compreender e organizar o mundo. A TEM oferece um instrumental para que se
observe a processualidade do ato de referir; desse modo, apresenta-se como a mais adequada
para os objetivos desta pesquisa, uma vez que procuramos observar o processo de constru¢ao
da progressdo referencial em redacdes de vestibular, por intermédio dos diferentes
enquadramentos que podem ser dados, no interior de um discurso, aos referentes. As nogdes

tedricas fundamentais para essa andlise sdo, conforme veremos mais adiante, as pistas de
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contextualizacdo (CUTRER, 1994) e os primitivos semdnticos (DINSMORE, 1991;
CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997).

Esta secdo encontra-se assim organizada: na subsecdo 2.4.1, apresentaremos a
concepcdo da construcdo do significado que subjaz a teoria. Na subsecdo 2.4.2,
introduziremos a nog¢do de espacos mentais, bem como o processo de tecedura da

configuragao de espagos.

2.4.1 A construgdo do significado

Antes de passarmos a discussdo do que sdo os espagos mentais, consideramos
relevante compreender que nocdo de significado subjaz a TEM. Assim, nesta subsec¢do,
veremos que, para a TEM, o significado apresenta uma natureza processual, no sentido de ser
construido no fluxo discursivo. Insurgindo-se principalmente contra a visdo Gerativista, que
entende a lingua como um médulo autobnomo da mente, a Linguistica Cognitiva considera que
a lingua se relaciona com as demais formas de conhecimento de mundo. Isto abre caminho
para que se compreenda a lingua como uma semiose que recebe influéncias de nossas
experiéncias corporais, culturais e sociais — do mesmo modo que também as influencia.

Ao se entender que a estrutura semantica € enciclopédica, assume-se que um lexema
nao € um “pacote” de significados. Em vez disso, uma expressdo linguistica contém aquilo
que Fauconnier (1997, p. 37) denomina potencial de significado (meaning potential). Em
consonancia com a visdo de que a cognicao é perspectival (TOMASELLO, 2003 [1999]), o
significado é concebido como o produto de um trabalho cognitivo, que leva em consideracao
ndo apenas o material linguistico, mas também as pistas situacionais e as informacdes

advindas dos modelos cognitivos que construimos ao longo da nossa vivéncia no seio de uma



34

dada cultura. E por essa razio que Salomdo (1997, 1998) afirma que a significacio é uma
constru¢ao mental empreendida por sujeitos cognitivos em contexto.

Nesse sentido, um item lexical serve como um “incitador” que dispara o processo de
constru¢do do significado, uma vez que a selecio de uma interpretacio adequada se da
quando se considera o contexto do enunciado e os modelos cognitivos relacionados aos
dominios ativados pelas formas linguisticas. Segundo essa visdo, o significado é mais um
processo do que uma coisa discreta que pode ser empacotada pela lingua. A escassez do
significante — ou a subdeterminacdo do significado pelo significante — de que nos fala
Salomao (1997, 1999) diz respeito ao fato de construirmos significado indo muito além do
que € dado pelas formas linguisticas. Cutrer (1994) explicita que o significado, na visdo da
TEM, é um processamento cognitivo localmente construido. Isto equivale a dizer que uma
mesma forma linguistica pode gerar interpretacdes distintas. Levando-se em consideracdo
essa gama de possibilidades, o entendimento de um discurso corresponde ao cdlculo que
realizamos com base nas pistas que percebemos. Por exemplo, os significados suscitados pelo
lexema “cinema”, nas redacdes em andlise, serdo selecionados de acordo com o contexto
ativado por cada um dos textos em articulacdo com as informacgdes provenientes do modelo
cognitivo que possuimos sobre “cinema’”.

Para ilustrar o pressuposto de que a lingua é apenas uma manifestacdo superficial de
construgcdes cognitivas subjacentes e altamente abstratas, Fauconnier (1997) apresenta-nos a
metéafora do iceberg. As manifestacdes linguisticas seriam apenas a ponta desse iceberg, a
parte visivel. Sendo assim, as sentencas fornecem apenas instrugdes parciais e
subdeterminadas para a construcdo de espacos mentais, a particdo da informacdo em
diferentes dominios, a estruturacdo interna de elementos e relacdes dentro de cada espago e a
constru¢cdo de conexdes entre elementos em diferentes dominios e conexdes entre 0s proprios

dominios (CUTRER, 1994).
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A constru¢do do significado emerge da articulacdo entre a superficie e a parte
submersa do iceberg. A essa parte invisivel da construcdo do significado, Fauconnier (1994,
1997) denomina cognigdo de bastidores (backstage cognition). Segundo Fauconnier (1994),
0s espagos mentais “sao uma parte significativa do que estd acontecendo nos bastidores, atrés
das cenas, no background cognitivo da conversa didria e do raciocinio do senso comum™"" (p.
XVvii-xviii, traduc@o nossa).

Na cognicdo de bastidores, encontramos os dominios estdveis e os dominios locais.
Um dominio cognitivo consiste num “elemento bdsico em que estdo circunscritas e
organizadas, de variadas formas, as experiéncias humanas.” (GERHARDT, 2002, p. 28).
Cumpre observar que os dominios cognitivos sdo tdo ativadores de significados quanto a
lingua. Os dominios estdveis sdo as estruturas de memdria pessoal ou social (MIRANDA,
1999). Estaveis, mas ndo estaticos, tais conhecimentos podem ser modificados por meio das
experiéncias vividas. Recrutados na interpretagcdo ou producdo de qualquer discurso, os
conhecimentos prévios que constituem tais dominios estruturam internamente os dominios
locais. Os estudos em Linguistica Cognitiva costumam citar, como exemplos de dominios
estdveis, os Modelos Cognitivos Idealizados (LAKOFF, 1987), as molduras comunicativas
(GOFFMAN, 1998 [1979]) e os esquemas imagéticos (JOHNSON, 1987). Em nosso trabalho,
consideraremos as cenas conceptuais (FILLMORE, 1977, 2006 [1982]) como mais uma base
de conhecimento estdvel, uma vez que constituem expectativas de relagdes entre entidades e
processos. Importante para compreender o dominio cognitivo relativo a ‘“cinema”,
discutiremos detidamente o conceito de cena conceptual mais a frente.

Os dominios locais, por seu turno, sdo os operadores do processamento cognitivo

(MIRANDA, 1999). Trata-se dos espacos mentais (FAUCONNIER, 1994, 1997), que vao

' “Mental spaces are a significant part of what is happening backstage, behind the scenes, in the cognitive
background of everyday speaking and commonsense reasoning.” (FAUCONNIER, 1994, p. xvii-xviii).
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sendo construidos no fluxo do discurso. Crucial para este trabalho, o conceito de espagos

mentais serd abordado na préxima subsecao.

2.4.2 Os espacos mentais

Tendo discutido a no¢ao de significado que subjaz a TEM, passamos a apresentar as
principais caracteristicas formais da teoria. Num primeiro momento, definimos o que sdo os
espacos mentais. Em seguida, expomos como se constrdi a configuracdo de espacos. Por fim,
discutiremos duas nog¢des de grande importancia para a andlise que propomos: as pistas de
contextualizacdo (CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997) e os primitivos semdnticos

(DINSMORE, 1991; CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997).

2.4.2.1 O que sdo espacos mentais?

Fauconnier & Sweetser (1996) explicam que a TEM forneceu um modelo geral para o
estudo da inter-relacdo entre cogni¢do e linguagem: os espagos mentais sdo ‘“‘construtos
distintos das estruturas linguisticas mas construidos em qualquer discurso de acordo com
diretrizes providas pelas expressoes linguisticas.”12 (FAUCONNIER, 1994, p. 16, traducdo
nossa).

Os espagos mentais podem ser compreendidos como dominios cognitivos transitorios
que contém informagdes relevantes sobre um determinado referente, ou ainda: sdo espagos

epistémicos localmente construidos para o processamento cognitivo das relagdes referenciais

2 “Mental espaces are constructs distinct from linguistic structures but built up in any discourse according to
guidelines provided by the linguistics expressions.” (FAUCONNIER, 1994, p. 16).
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estabelecidas nos discursos. Os linguistas que estudam a TEM apresentam uma metafora
interessante: comparam os espacos mentais a “bolhas de sabao”. Com isso, pretendem mostrar
a fluidez e a fugacidade desses construtos cognitivos, que vao sendo construidos a medida que
o discurso progride: “Espacos mentais sdo estruturas parciais que proliferam quando
pensamos e falamos, oferecendo uma particao refinada do nosso discurso e das estruturas de
conhecimento.”"?> (FAUCONNIER, 1997, p. 11, traducdo nossa). Tais espacos epistémicos
podem abarcar hipéteses, crengas, cendrios ficticios, representagdes artisticas (tais como
pinturas, pecas e filmes), atitudes proposicionais, situacdes alocadas no tempo e no espago

etc.:

a lingua € notdvel por nos possibilitar falar ndo apenas sobre o que €, mas também sobre o
que poderia ter sido, o que podera ser, o que é crivel, esperado, hipotetizado, o que é
visualmente representado, simulado, ficcdo, o que aconteceu, o que poderia ter acontecido
e muito mais. Objetivamente, nada disto é a mesma coisa. Estamos nos referindo a tipos
muito diferentes de coisas: periodos de tempo, mundos possiveis e impossiveis, estados
intencionais e atitudes proposicionais, modalidades espistémica e dedntica, pinturas (i.e.,
pingos de tinta sobre papel ou tecido) e assim por diante.' (FAUCONNIER &
SWEETSER, 1996, p. 8-9, tradu¢do nossa).

No que se refere a discussdo proposta por este trabalho, o conceito de espacos mentais
€ crucial, porque oferece um substrato tedrico para discutir como os seres humanos lidam
cognitivamente com os diferentes enquadramentos de um mesmo referente no interior de um
discurso e com os diversos significados relacionados entre si e articulados a uma mesma
forma linguistica. Na descricdo da progressdo referencial, consideraremos os espagos mentais
como os dominios cognitivos onde se dd a constru¢do da referéncia do item linguistico

“cinema”, a medida que o texto progride. Dado que estamos considerando esse item como

3 “Mental spaces are partial structures that proliferate when we think and talk, allowing a fine-grained
partitioning of our discourse and knowledge structures.” (FAUCONNIER, 1997, p. 11).

' «[...] language is remarkable in allowing us to talk not just about what is, but also about what might have been,
what will be, what is believed, hoped for, hypothesized, what is visually represented, make-believe, fiction, what
happened, what should have happened, and much more. Objectively, none of these are the same. We are
referring to very different kinds of things: time periods, possible and impossible worlds, intentional states and
propositional attitudes, epistemic and deontic modalities, pictures (i.e., blobs of paint on paper or cloth), and so
on.” (FAUCONNIER & SWEETSER, 1996, p. 8-9).
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polissémico, levaremos em consideracdo que o produtor e o leitor precisam lidar com os
diferentes estatutos ontolégicos relacionados a cada uma das acep¢des da palavra “cinema” na

producdo e na interpretacao do texto.

2.4.2.2 A construcao da configuracido de espacos mentais

A producdo e a interpretacdo de um discurso t€m como resultado a construcdo de
uma complexa configuracio de espagos mentais hierarquicamente relacionados e
interconectados, produzidos sob pressdo da gramética, contexto e cultura (FAUCONNIER &
SWEETSER, 1996). Tal construgdo € processual: a medida que as sentencas sdo processadas,
a configuracio de espacos é dinamicamente atualizada. E preciso reconhecer, também, que ha
um movimento retroativo, na medida em que novas informacdes podem reconfigurar
construcdes erigidas para por¢des precedentes do discurso. E esse movimento de idas e vindas
decorrente da constante reconfiguracdo dos elementos que formam o texto e realizado a cada
passo pela sua continuidade que nos permite falar do cardter processual dos textos.

As pistas linguisticas, levando em conta a configuracdo ja construida a partir da
interpretacdo do discurso precedente, fornecem instrugdes parciais para a constru¢ao de novos
espacos mentais (CUTRER, 1994). A medida que o discurso vai sendo processado, novos
espacos mentais podem ser construidos a partir de pistas providas por construtores de espagco
(space builders), marcadores gramaticais (tempo e modo verbais, por exemplo) ou informacao
pragmatica.

Fauconnier (1994) denomina construtores de espaco as expressdes linguisticas que
introduzem um novo espago ou retomam um espaco ja introduzido no discurso. Os

construtores de espaco podem ser sintagmas preposicionais (no filme de Glauber Rocha, na
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imaginacdo de Paulo, em 1914, do ponto de vista do cineasta), conectivos (se A; entdo,
), advérbios (realmente, provavelmente, possivelmente, teoricamente), combinagdes
sujeito-verbo seguidas por oracdo subordinada (Mdrio acredita ____, Maria espera ,
Jéssica afirma ). Para compreendermos melhor o funcionamento desse dispositivo,

confrontemos os seguintes exemplos de Salomao (1998, p. 270):

(4) A moga de cabelos castanhos € loura.

(5) Na novela, a moca de cabelos castanhos € loura.

Conforme podemos constatar nesses exemplos de Salomao (1998), a
autocontradi¢do, em (4), decorre do fato de serem atribuidas descricdes incompativeis a um
mesmo elemento no mesmo espago mental. J4 em (5), temos duas contrapartes do mesmo
elemento em dois diferentes espagos referenciais. O emprego do construtor de espaco “na
novela” orienta a distribuicdo das descricdes entre elemento e contraparte. Assim, a moga
continua tendo cabelos castanhos no espaco Base, e apenas sua contraparte no espago-Imagem

recebe a descri¢do “ser loura”, conforme ilustra o seguinte esquema da sentenga (5):

Figura 1: Distribuicio de descricoes entre contrapartes

“Na novela’:
a": a moga de cabelos castanhos
Ser loura a'

BASE I

a: a moga de cabelos castanhos

Vejamos um exemplo de emprego de construtor de espago presente em uma das

redagdes:
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(6) Do_ponto_de vista da formacdo cultural e educacional o cinema proporciona a
obtencdo de conhecimento sustentdvel e qualidade equivalendo a leituras, exposi¢des,
musicas e pecas teatrais que estimulam um maior engajamento do individuo
(REDACAO N.° 09)

No excerto acima, a expressdo “Do ponto de vista da formacao cultural e educacional”
abre um espaco mental no qual o referente “cinema’ deve ser alocado, e indica, ainda, como
esse referente deve ser enquadrado pelo leitor: ndo como ‘entretenimento’ ou ‘linguagem’,
por exemplo, mas como ‘proporcionador de formacao cultural e educacional’.

Como diziamos anteriormente, sempre que hOoS comunicamos Ou pensamos,
produzimos uma configuracdo de espacos mentais. A fim de orientar nossos interlocutores
através dessa configuragdo, trés no¢des dindmicas sdo cruciais: Base, Ponto de Vista e Foco
(CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997). Trata-se dos primitivos semdnticos, que, em virtude
da sua importdncia para esta investigacdo, serdo discutidos detidamente mais adiante. A
movimentacdo pela rede de espacos € feita normalmente da seguinte forma. A partir de um
espaco inicial, o Espaco Base, geramos um novo espaco, o Espaco M (vide figura 2 abaixo).
O espaco Base corresponde a realidade do falante e € onde sdo alocadas as ontologias a serem
reconhecidas no discurso em geral. Um espaco corrente (M;) pode gerar um novo espaco (M;),

€ assim sucessivamente.

Figura 2: Formacao de um novo espaco M a partir do espaco Base

BASE © ®* M

Ao se estabelecer um novo espaco M', ele sempre existird em relagdo a algum outro
espaco M, seu espago-pai. A esquematizacao abaixo mostra as relacdes estabelecidas entre os

espacos mentais criados na compreensdo da seguinte frase:
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(7) No filme Tropa de Elite, o traficante acredita que o policial é corrupto.

Figura 3: Configuracio de espacos construida para a sentenca “No filme Tropa de Elite, o traficante
acredita que o policial é corrupto”

a: traficante “no filme Tropa de Elite’:
b: policial a": traficante
b'": policial
BASE espaco da crenca de a';
b": policial
Espaco M b" corrupto
Espaco M'

Na formalizacdo acima, o espaco Base € o espaco onde se reconhece a realidade
ontolégica dos referentes, ou seja, sabe-se que ha um traficante e um policial numa dada
realidade. O construtor de espaco “No filme Tropa de Elite” orienta a construcao do espaco M
(espago do filme), em que traficante e policial sdo enquadrados como personagens. Em
seguida, o verbo ‘“acreditar” funciona como um construtor de espaco e orienta para a
instauracdo de um espaco-filho M' (espaco da crenca de a'), a partir do espago-pai M. Nesse
espaco de crenga, o policial (personagem) é corrupto.

No que concerne especificamente ao nosso trabalho, propomos que as retomadas de
uma dada acepc¢do do termo “cinema” formardo uma cadeia de espacos mentais por meio da
concatenacdo de espacos-filho em espacos-pai. Cumpre observar o tratamento dado a essas
cadeias de espacos, a fim de se produzir um texto com bom padrao de textualidade, e também
detectar as possiveis falhas relacionadas a construcao das cadeias referenciais nos textos.

No fluxo discursivo, as configuragcdes cognitivas vao sendo construidas
paulatinamente, com base nas informagdes fornecidas pelo novo discurso que entra, na
configuragdo precedente e nas bases estdveis de conhecimento, possibilitando que se dé um

Nnovo passo na construgdo cognitiva subjacente ao discurso, em que novos arranjos se fazem.
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Desse modo, o desdobrar do texto é, na verdade, uma sucessdo articulada e organizada de
configuragdes cognitivas, em que uma configuracdo cognitiva € originada com base na
antecedente. Nesse fazer-refazer, as configuragdes cognitivas de por¢des anteriores podem ter
o estatuto modificado em razdo de informacdes 1éxico-gramaticais novas. Parte importante na

edificacao dos espacos, as pistas de contextualiza¢do sdo o assunto do préximo tépico.

2.4.2.3 As pistas de contextualizacido

No processo de atribui¢do de significado a um discurso, as informag¢des sofrem uma
particdo e sao distribuidas pela configuracio de espagos com base nas pistas de
contextualizacdo (CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997). As pistas de contextualizagao

podem ser gramaticais, lexicais ou pragmaéticas:

Essas pistas contextualizam a informag@o contida na oracdo, indicando para o ouvinte
como e onde informag¢do introduzida por uma oracido pode ser incorporada dentro da
configuracdo de espaco construida do texto ou discurso precedente. Pistas de
contextualizacdo ajudam o falante a determinar quais eventos podem plausivelmente
pertencer juntos num espago € quais ndo podem, por restringir o conjunto de espagos
possiveis a que uma expressio pode pertencer.” (CUTRER, 1994, p. 53, grifo da autora,
traducdo nossa).

Trabalhos anteriores (Cf. DINSMORE, 1991; FAUCONNIER, 1997; CUTRER, 1994)
ja discutiram como o tempo e modo verbais servem como pista de contextualizacdo,
sinalizando para o ouvinte como e onde as informagdes devem ser integradas na configuracao
de espacos. Em nossa abordagem, focaremos como os elementos que estruturam o sintagma

nominal podem funcionar como pistas de contextualizacdo. Em nossa investigacdo, as pistas

1> “These cues contextualize the information contained in the clause, indicating to the hearer how and where the
information introduced by a clause can be incorpored into the space configuration constructed from the
preceding text or discourse. Contextualizations cues help the speaker to determine which events can plausibly
belong together in a space and which cannot, by restricting the set of possible spaces to which an expression can
belong.” (CUTRER, 1994, p. 53, grifo da autora).
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de contextualizacdo sdo importantes porque especificam linguisticamente o referente,
indicando para o leitor:

(i) em que espago mental um novo referente deve ser introduzido;

(i1) a que referente o produtor do texto estd remetendo em determinada etapa do texto;

(iii) que referente serve de Ponto de Vista para a constru¢do de uma nova proposi¢ao;

(iv) que referente esta em Foco.

Assim, trata-se de um conceito-chave para nosso trabalho, pois consideramos que as
pistas de contextualizacdo constituem marcas linguisticas para a construgdo da coesdo
textual. Além disso, tais pistas s@o essenciais para orientar os interlocutores no gerenciamento
discursivo propiciado pelos primitivos semanticos, conforme veremos na préoxima se¢ao.

Como procuramos descrever o processo de construcdo da referéncia do termo
polissémico “cinema” ao longo das redagdes, consideramos que as pistas de contextualiza¢ao
mais relevantes para o nosso trabalho sejam os elementos que constituem o sintagma nominal
(SN). A estrutura interna do SN inclui, obrigatoriamente, um niicleo e, opcionalmente,
especificadores e complementos16 (MIRA MATEUS et al., 1989). Um substantivo ou um
pronome substantivo podem desempenhar a funcdo de nicleo do SN. Dedicaremos nossa
atencdo especialmente aos SNs que apresentem o item lexical “cinema” como nicleo, uma
vez que € nosso objetivo observar o trato dado aos diversos significados dessa palavra ao
longo das redacdes. Os especificadores sdo os elementos que se encontram a esquerda do
nicleo do SN e ndo funcionam como complementos. Os especificadores abarcam os
determinantes (artigos e pronomes demonstrativos e possessivos), os quantificadores
(pronomes indefinidos em fun¢do adjetiva, numerais e alguns adjetivos, tais como intimeros €
diversos) e as expressoes qualitativas (cuja estrutura é DET + ADJ / N + de: o estiipido do

atendente) (MIRA MATEUS et al., 1989). Vejamos alguns exemplos retirados do corpus:

' Na literatura mais corrente, os especificadores correspondem aos determinantes; e os complementos, aos
modificadores. Neste trabalho, adotaremos a terminologia proposta por Mira Mateus et al. (1989).
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e Artigo:

(8) Impossivel imaginar a vida sem um filme, mas o “brilho” de_cinema ¢ caro, e muito
nao podem usurfluir, mas hd projetos que levam o _cinema para elas. E com esses
projetos o cinema vem ganhando mais for¢cas. (REDACAO N.° 11)

® Pronome demonstrativo:

(9) Uma pratica emergénte do cinema brasileiro, € o cinema itinerante, que adotou como

meta, levar a maravilha da sétima aos cantos mais remdétos do pais, onde nunca se

pensou em construir um cinema, e com o detalhe que nesses cinemas, passam somente
filmes e documentarios nacionais [...] (REDACAO N.° 33)

® Pronome possessivo:
(10) O cinema que ¢ fabricado hoje, em especial o rosso cinema nacional estd mais
ligado ao comércio do que a arte [...] (REDACAO N.° 26)
Ja os complementos, em geral, posicionam-se a direita do nicleo do SN. Dentre os

complementos mais recorrentes, estdo os sintagmas adjetivais, os sintagmas preposicionais e

as oragdes relativas. Observe os seguintes exemplos também extraidos do corpus:

e Sintagma adjetival:

(11) Tome-se como exemplo o afual cinema brasileiro (REDACAO N.°25)

¢ Sintagma preposicional:

(12) Este é o cinema dos tiltimos anos, que nio tem nada de saudavel a vida social,
pois muitos se véem nas telas e querem imitar a ficgdo, o que pode acarretar danos a si
proprios ou a outros. (REDACAO N.° 27)

Ha casos, como podemos constatar na redacdo 25, em que o complemento antecede o
nucleo. Tais elementos podem ser interpretados como pistas de contextualizacdo, uma vez que

podem indicar ao leitor:
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(i) o referente que deve ser atribuido a uma dada ocorréncia do termo ‘“cinema”,
indicando-o como informagao dada ou nova;

(i1) a introducdo de um novo elemento no espago Base;

(iii) a retomada de um espaco mental ja introduzido, caso em que se forma uma cadeia
de espacos mentais;

(iv) a mudanga no enquadramento de um referente.

Por exemplo, os artigos indefinidos geralmente indicam para o ouvinte/leitor que um
novo elemento estd sendo introduzido no discurso, ao passo que artigos definidos
normalmente apontam para elementos ja existentes nos espacos. Tais pistas de
contextualizac¢do orientam o leitor na concatenacao das cadeias referenciais. Vejamos como o
emprego das pistas de contextualizacdo contribui para o leitor construir uma cadeia coesiva no

processamento da redagdo 55:

REDACAO N.° 55
O cinema que ultrapassa barreiras

A visdo que tinhamos sobre 0 cinema, como forma exclusiva de entretenimento, vem
se modificando. Hoje, os filmes transitam por varios meios, como o cultural, politico,
econdmico e, principalmente, o social. Este foco maior destinado a problemas sociais, e
até mesmo a pontos positivos, faz com que todos conhecam a realidade a sua volta e
vejam a proximidade com o cotidiano de muitas outras pessoas. Nesse sentido, 0 cinema
nacional vem desempenhando um papel muito importante, proporcionando uma visdo
ampla do que estd acontecendo, com uma linguagem acessivel.

Através de filmes e documentdrios que abordam temas sociais, pode-se promover
debates acerca de outros problemas, como a corrupg¢ao, a repressdo e a liberdade, além de
convocar a sociedade e alarmar as autoridades. E é nesse sentido que o cinema se difere
dos demais meios, ja que possui um poder de mobilizagdo que faz com que as pessoas se
questionem sobre seu papel na sociedade e o que estd sendo feito para tentar modificar
este quadro.

O mais recente sucesso do cinema nacional, o filme Tropa de Elite, representa bem
temas como violéncia, drogas e a inseguranca das grandes cidades brasileiras. O que torna
esse tipo de filme ainda mais interessante e compreensivel, € o fato de mesclar classes
sociais, tirando o cardter negativo de uma classe ou outra. Por fim, o filme Tropa de Elite
ainda focalizou o problema da pirataria, a afeta diretamente a economia e trata-se também
de um problema social.

Portanto, observa-se claramente a importincia do cinema brasileiro no cenario
nacional e até mesmo mundial, mas ainda ha muito o que se fazer, para que a populagio
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como um todo possa ter acesso a este meio e que o cinema se torne parte de uma cultura
de massa.

No pardgrafo inicial, o redator sugere que a visdo do cinema como mero
entretenimento vem se modificando e afirma que ele (por meio da relacdo metonimica que
mantém com a palavra “filmes”) estd presente nas dreas cultural, politica, economica e
principalmente social. A continuidade da reda¢do mostra que a énfase dada a dimensao social
dos filmes (e, por conseguinte, do cinema) ndo € gratuita. O esquema, a seguir, mostra a

conceptualizac@o ontoldgica desse referente:

Figura 4: Identificacdo de um referente no espaco Base

a': cinema

a' ndo € mais visto apenas como entretenimento;
a' (pela relagdo metonimica com “filmes”) estd
BASE PROP presente nos campos cultural, politico,
PTV FOCO econdmico e principalmente social.

a: cinema

A segunda ocorréncia retoma o viés social do cinema pronunciado no primeiro
paragrafo e apresenta uma restri¢do por meio do emprego de um complemento (o adjetivo em

o cinema nacional), evocando, assim, um novo referente na Base:

Figura 5: Identificacdo de um novo referente no espaco Base

b'": 0 cinema nacional
Do ponto de vista social, b' desempenha um
papel muito importante.

BASE PROP
PTV FOCO

b: o cinema nacional
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A terceira ocorréncia € um SN definido e, por meio de informagdo fornecida pelo co-
texto e pelas informagdes prévias que temos sobre “cinema”, somos capazes de interpretar
que o cinema esta sendo enquadrado como um ‘“’meio de comunicag¢do. Sendo assim, ativa-se

um novo referente no espaco Base:

Figura 6: Identificacio de um novo referente no espaco Base

¢': 0 cinema como ‘meio de comunicag¢io
c¢' se difere dos demais meios, pois possui poder de
mobilizacdo e faz as pessoas se questionarem.

BASE PROP
PTV FOCO

¢: cinema como ‘meio de comunicagao’

Na quarta e na quinta ocorréncias, as pistas de contextualizagdo — isto €, o emprego
dos complementos em “o cinema nacional” e “o cinema brasileiro” —, indicam que o redator
estd retomando o referente textual (b'), o que leva a formagao de uma cadeia referencial. Na

esquematizacao, a seguir, apresentamos toda a cadeia referencial relativa a ontologia (b):

Figura 7: Cadeia de espacos mentais de um referente

BASE
b' desempenha O mais recente sucesso b" € importante no
b: o cinema um papel muito de b" aborda violéncia, cendrio nacional e
nacional/brasileiro importante. drogas e inseguranca. mundial.

Desse modo, constatamos que as pistas de contextualizacdo orientam o leitor na
introducdo de novos elementos no espaco Base ou na recuperacio de referentes ja existentes
no discurso. Veremos, a seguir, outro conceito importante para a compreensdo do

processamento cognitivo do texto: os primitivos semanticos.
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2.4.2.4 Os primitivos semanticos

Passamos a apresentar um conjunto de primitivos semdnticos — denominados
primitivos discursivos por Cutrer (1994) e Fauconnier (1997) — imprescindiveis para a Teoria
dos Espacos Mentais. Os primitivos semanticos sdo nog¢des dindmicas cruciais para 0s
participantes do ato comunicativo encontrarem seu caminho através da estrutura de espagos,
evidenciando como o ser humano opera cognitivamente para compreender um discurso. Eles
também fundamentam a premissa que defendemos neste trabalho de que a constru¢do da
progressdo referencial (e do texto como um todo) é um trabalho processual, visto que
precisamos percorrer toda uma sequéncia de agdes cognitivas a fim de atribuirmos sentidos
(referentes) as formas linguisticas que vamos recebendo. Isto representa um ganho no que diz
respeito a abordagem do texto, que deixa de ser visto como um produto que contém em si
todos os sentidos empacotados nas formas linguisticas, e passa a ser visto como um conjunto
de pistas, que, se bem usadas, deverdo ser processadas pelos diferentes ouvintes/leitores. Os
primitivos podem, por conseguinte, ser compreendidos como a sistematizagdo de parte do
trabalho cognitivo que realizamos ao tentarmos estabelecer a coeréncia para um discurso.

Os estudos em Linguistica Cognitiva que lancaram mao desses conceitos aplicaram-
nos na descricdo dos significados relacionados ao tempo verbal (Cf. DINSMORE, 1991;
CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997). Em nosso estudo, no entanto, tentaremos aplicar tais
conceitos na descricdo do trato com um lexema poliss€émico ao longo do fluxo discursivo.
Esperamos, com essa nova perspectiva, contribuir para a ampliagdo do escopo da teoria.
Nosso estudo dos primitivos semanticos estd especialmente fundamentado em Cutrer (1994).
Passemos a eles:

Base (B): O espaco Base € o ponto de partida em qualquer construcao hierarquica de

espacos mentais. E o espaco que ancora o discurso e para o qual é sempre possivel retornar.
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Nele, encontramos a realidade ontoldgica do referente. O espago Base apresenta o Ponto de
Vista inicial a partir do qual um referente € introduzido.

Ponto de Vista (PTV): O espaco Ponto de Vista € o espaco a partir do qual outro(s)
espaco(s) mental(is) é (serdo) acessado(s) ou construido(s). Em nosso trabalho, faremos a
seguinte adaptacdo: verificaremos em que medida um enquadramento de um referente serve
como Ponto de Vista para a introducdo de um novo enquadramento, consoante as relacdes de
similaridades existentes entre eles.

Foco (F): O espaco Foco € aquele em que o significado estd sendo correntemente
construido. Trata-se do espaco mais ativo. E o espaco para o qual a atencdo estd sendo
dirigida num determinado momento.

Além desses primitivos semanticos, Cutrer (1994), que em seu trabalho enfoca o
tempo verbal, apresenta a no¢do de espaco Evento, que corresponde ao “espago temporal em

que o evento codificado no verbo ocorre”!”

(p. 72, traducdo nossa). Esse primitivo, no
entanto, ndo € relevante para a nossa discussdo, pois ele concerne as acdes, sendo, assim,
central nas narrativas. Gostariamos de apresentar um primitivo semantico formulado por nds
que melhor se aplica ao objeto de andlise deste trabalho:

Proposicao (PROP): O espaco Proposi¢do € aquele que contém a informacgao que esta
sendo apresentada em determinado momento da argumentacdo. Os referentes enfocados nesta
pesquisa estdo inseridos nesse espaco Proposi¢ao.

Durante o processamento de qualquer texto, esses primitivos semanticos Ssao
distribuidos ao longo da cadeia de espacos e sdo reconfigurados a medida que o discurso
progride. Cutrer (1994) explica que os primitivos semanticos correspondem as intui¢des

informais que temos sobre discursos. Sabemos, por exemplo, que, quando estamos

argumentando, precisamos expor opinides, argumentos e contra-argumentos; dai a

7 «“An EVENT space is the temporal space in which the event encoded in the verb takes place.” (CUTRER,
1994, p. 72, grifo da autora).
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importancia do espaco Proposi¢cdo, proposto por nds. Dada a restricio imposta por nossa
atencdo e memoria, ndo podemos descrever ou recriar tudo de uma sé vez, mas devemos focar
nossa aten¢ao numa parte particular da cena ou numa faceta da entidade, dai a relevancia da
noc¢ao de Foco. Também faz parte da nossa capacidade cognitiva basica vermos mentalmente
as coisas a partir de diferentes perspectivas, colocando-nos cognitivamente num dado lugar de
observacao; dai a no¢dao de Ponto de Vista. Isto mostra que os referentes sao perspectivados
no e pelo discurso, o que torna possivel reenquadra-los ao longo do texto. Nao obstante, €
preciso haver um aporte ontolégico mais permanente, para garantir uma base de
conhecimento que sustente uma compreensao minima sobre os referentes; dai a nog¢do de
Base, uma ancora que permite que as entidades apresentem uma estabilidade relativa, a fim de
possibilitar os movimentos de retomada e de progressio. Do contrdrio, seria impossivel
percebermos a permanéncia dos referentes ao longo dos textos.

Cumpre destacar que a TEM, por meio dos primitivos semanticos, oferece um
instrumental descritivo bastante refinado, em termos operacionais, de como 0s seres humanos
sdo capazes de lidar, por meio da linguagem, com os referentes como sendo 0s mesmos €, ao
mesmo tempo, diferentes (Cf. secdo 2.3). Nesse sentido, a nocao de espaco Base abriga nossas
conceptualizagdes ontoldgicas que ancoram o modo como categorizamos os seres do mundo.
As nogdes de Foco e Ponto de Vista evidenciam como estruturamos nossos textos mediante a
verbalizacdo e a manipulacdo dessas ontologias. Para compreendermos melhor como esses
primitivos semanticos atuam no gerenciamento do discurso, apresentamos o seguinte exemplo

elaborado a partir de uma das redacdes que compdem nosso corpus:
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REDACAO N.° 05
Cinema da Sociedade

Um meio de comunica¢ido muito explorado e curtido por todas as pessoas é o cinema.
Uma sala fechada toda escura, onde todos no ambiente, desejam sentir emogdes como
diversdo, medo, angustia, romance para diferencia este momento do cotidiano, e relaxar.
Mas serd que as pessoas vio ao cinema apenas por estes motivos?

Decorrente do mundo de hoje, todos com pressa e estressadas, acabam indo ag
cinema também para aumentar sua cultura e conhecimento. As pessoas sabem que muitos
dos filmes sdo sérios (documentdrios, principalmente) e baseados em fatos reais.

Falar que ndo pode ir ao cinema porque € caro, ndo pode mais. O governo ja
implementou e continua colocando Cinemas Populares, onde o ingresso é vendido por um
real ou as vezes de graca, mostrando que o cinema esta ao alcance de todas as pessoas.

Diante isso tudo, nada mais justo e correto do que classificar 0 cinema como uma das
maravilhas tecnolégicas. Capaz de levar um assunto da atualidade para entrar em depate
as pessoas.

Vejamos, passo a passo, a construcdo da referéncia do termo “cinema’ nessa redagao.

O nosso objetivo é exemplificar como, a medida que o discurso se desdobra, novos espagos

vao sendo construidos e os estatutos dos espagos existentes vao sendo dinamicamente

redefinidos. Em sua primeira ocorréncia, o co-texto mostra que o referente “cinema’ estd

sendo enquadrado como um ‘meio de comunicacdo’. A representacdo abaixo mostra essa

conceptualizacdo sendo ativada no espaco Base, ao passo que o referente textual (a') ocupa o

espaco Proposicao, encontrando-se em Foco na memodria do leitor:

BASE
PTV

Figura 8: Identificacio de um referente no espaco Base

a": cinema como ‘meio de comunicagao’
a' é muito explorado e curtido por todas as
pessoas.

PROP
FOCO

a: cinema como ‘meio de comunicagao’

Tal enquadramento, no entanto, é abandonado pelo redator e, em razdo disso, o

referente textual (a') saird da posi¢do focal. Passa a ocupar essa posi¢do o cinema como

‘lugar’:
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Figura 9: Identificacio de um novo referente no espaco Base

b": cinema como ‘lugar’
Serd que as pessoas vao a b' para sentir
emocoes?

BASE PROP
PTV FOCO

b": cinema como ‘lugar’

Essa perspectiva de cinema como ‘lugar’ € retomada para ser reenquadrada (b") e, por
essa razdo, permanece em Foco e forma uma cadeia referencial. O enquadramento do
referente (b') que se encontrava em Foco passa a ser o PTV para a introducdo do novo

enquadramento. Veja como fica a reorganizacdo dos estatutos dos primitivos semanticos:

Figura 10: Retomada do referente e formacao da cadeia referencial

b": cinema como ‘lugar’
As pessoas vdo a b" para aumentar sua cultura
e conhecimento.

PTV PROP
FOCO

b": cinema como ‘lugar’

Embora a passagem do terceiro pardgrafo para o quarto ndo seja gradual, na
continuacdo do texto, a ideia de cinema como ‘lugar’ € novamente retomada para um novo
reequadramento: o acesso ao cinema pelo aspecto financeiro. Nessa passagem, recrutamos
informacdes prévias sobre a compra do ingresso para poder frequentar o cinema. O enquadre
de cinema como ‘lugar’ permanece em Foco, enquanto a cadeia ¢ ampliada. O enquadramento

(b") deixa de ser Foco e passa a ser o PTV para a introducdo do novo enquadramento (b"'):
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Figura 11: Ampliacio da cadeia referencial

b": cinema como ‘lugar’
Nao se pode mais dizer que ndo se vai a b"
porque € caro.

PTV PROP
FOCO

b": cinema como ‘lugar’

A partir da afirmacdo de que o governo tem implementado “Cinemas Populares”, o

redator conclui que o cinema como ‘lugar’ (b"") estd mais acessivel. A ontologia (b) continua

em Foco:
Figura 12: Ampliacio da cadeia referencial
b"": cinema como ‘lugar’
b"" estd ao alcance de todos.
PTV PROP

FOCO

b": cinema como ‘lugar’

A ultima ocorréncia, sem uma relacio consistente com os enquadramentos anteriores,
apresenta o cinema como ‘tecnologia’ (c), o que leva a ativagdo de uma nova

conceptualizagdo ontoldgica no espaco Base:

Figura 13: Identificacdo de um novo referente no espaco Base

¢': cinema como ‘tecnologia’
c¢'leva assunto da atualidade para as pessoas.

BASE PROP
PTV FOCO

a: cinema como ‘tecnologia’
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Assim, vimos que os primitivos semanticos sdao parte do trabalho cognitivo que
realizamos para atribuir coeréncia aos discursos. Tendo discutido os aspectos relacionados a
TEM mais relevantes para o nosso estudo, passamos, no préximo capitulo, a refletir sobre

outro ponto importante para a nossa investigacao: a polissemia lexical.
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3 A POLISSEMIA LEXICAL

Neste capitulo, discutiremos o conceito de polissemia lexical. Tal no¢do é relevante
para o presente trabalho porque estamos interessados em observar como os diferentes
significados relacionados a palavra “cinema” se organizam na constru¢ao das redacdes em
andlise.

O termo “polissemia” foi cunhado por Michel Bréal no final do século XIX. Bréal
pode ser visto como um dos expoentes da mudanca na forma como se estudava o significado
naquele século: ndo mais como parte da etimologia, mas sim como parte de uma nova
semantica histdrica e psicoldgica (NERLICH & CLARKE, 2007).

A polissemia viveu duas situacdes bem distintas na histéria da Linguistica.
Inicialmente, veremos seu surgimento no seio da Semantica Diacronica Pré-estruturalista,
que, conforme apontam Nerlich & Clarke (2007), apresenta-se, na histéria da Linguistica,
como um parente da Linguistica Cognitiva.

Posteriormente, mostraremos que ela esteve praticamente ausente das investigacdes de
duas grandes correntes linguisticas que dominaram o cendrio cientifico da linguagem durante
boa parte do século XX: o Estruturalismo Saussureano e o Gerativismo Chomskiano.

Por fim, com o advento da Linguistica Cognitiva, na década de 1980, a polissemia
volta a ocupar um espaco privilegiado nos estudos linguisticos. Sendo assim, passamos a
refletir mais detidamente sobre como a polissemia é abordada no interior de alguns modelos

formalistas e no modelo cognitivista.
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3.1 A Semantica Pré-estruturalista: Bréal e o surgimento da polissemia

Nerlich & Clarke (2007) destacam as estreitas relagdes que existem entre os
pressupostos da tradicdo Semantica Diacronica Pré-estruturalista e os da Linguistica
Cognitiva. Para os autores, os insights proporcionados por Bréal contribuiram para a
emergéncia da Semantica como uma disciplina linguistica cognitiva como a conhecemos hoje.
Silva (2006) explica que a Semantica Diacronica Pré-estruturalista, dominante entre 1870 e
1930, era orientada por uma concepg¢ao psicoldgica do significado e se dedicava ao estudo da
mudanca semasioldgica (ou seja, na relacdo que parte das formas linguisticas para os
significados relacionados a elas).

Foi durante o movimento de mudanca na forma de conceber o significado — ndo mais
como parte da etimologia, mas sim como parte de uma semantica histdrica e psicoldgica — que
Bréal cunhou o termo “polissemia” e fundou uma das dreas de investigacao mais importantes
para a Linguistica Cognitiva: a Semantica. Bréal abordou a polissemia como um fendmeno do
uso linguistico, da aquisi¢do linguistica e da mudanca linguistica. Durante esse periodo, a
polissemia foi tratada a partir de uma perspectiva cognitiva e era entendida como o resultado
de processos psicolégicos. O foco diacronico desses estudos se justifica pelo fato de a
mudanca semantica ser apontada como a evidéncia da existéncia da polissemia, originada a
partir das capacidades cognitivas da mente humana. A grande contribui¢ao da tradicdo pré-
estruturalista encontra-se no nivel dos mecanismos semantico-genéticos de formagao de novas
palavras (SILVA, 2006, p. 24).

Voltando-se para o uso linguistico, Bréal percebeu que, diacronicamente, a polissemia
era originada dos novos significados ou valores que as palavras adquirem no uso, por meio de
processos tais como a extensao e a restricdo de sentido, a metafora e a metonimia e que os
novos significados se somam aos antigos. Uma das constatacdes mais interessantes de Bréal é

que, sincronicamente, ou seja, numa situacao de uso real da lingua, a polissemia simplesmente
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parece nao existir. Ela ndo passaria de um artificio dos lexicégrafos. Com a excecdo dos
trocadilhos, no contexto de um discurso, as palavras apresentam sempre um Unico significado.
Também se deve a Bréal a percepcao de que o contexto de uso € o fator mais importante que
provoca, diacronicamente, a multiplicacdo de significados e que, sincronicamente, reduz essa
multiplicidade (NERLICH & CLARKE, 2007). Tais conclusdes servem para ratificar a ideia
de que a polissemia deve ser entendida como um conceito metalinguistico, no sentido de que
precisa ser aprendida por meio de reflexdes acerca do sistema linguistico. Esse argumento é
essencial para confirmar a hipdtese que formulamos acerca dos problemas de redacdo
abordados neste trabalho, isto €, a hipotese de que vdrios dos problemas relativos a
estruturacdo do texto por meio das cadeias referenciais com lexemas polissémicos decorrem
da ndo percepgdo de que aquele lexema pode ativar diferentes conceptualizagcoes ontologicas
(significados) e que, por esse motivo, o redator precisa manejar adequadamente as pistas
linguisticas a fim de orientar o leitor no processo de compreensdo.

Além dos processos de mudanca dos significados jd apontados, Bréal também se
concentrou nas mudancas do significado que tém uma origem mais social. Por exemplo, a
palavra operagdo adquire significado diferente de acordo com o contexto social no qual é
usada, quando é empregada por um matemético, um general, um cirurgido, e assim por diante
(NERLICH & CLARKE, 2007).

Nerlich & Clarke (2007) destacam que Bréal era fascinado pelo fato de os falantes nao
se confundirem com a multiplicidade de significados que uma palavra pode apresentar, alguns
dos quais listados em diciondrios de usos, nem se incomodarem com a ancestralidade
etimoldgica de uma palavra, tracada pelos diciondrios histéricos. A classificacdo tanto dos
diciondrios de uso quanto a dos diciondrios histdricos € social, abstrata e descontextualizada,
mas a classificagdo dos significados na mente dos falantes e ouvintes € individual, cognitiva,

concreta e contextualizada. Por isso € que, frequentemente, ainda vemos o debate sobre se a
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Linguistica deveria lidar predominantemente com a polissemia social ou com a individual, e
como conciliar uma com a outra na andlise.

Bréal também observou que, na maior parte das vezes, os falantes lidam com o
significado mais moderno, por ser com esse significado que, em geral, entram em contato. Por
conseguinte, a aquisicdo linguistica segue a rota oposta a da mudancga linguistica, ja que, em
termos sincrénicos, € o dltimo, e ndo o primeiro, que € o significado bédsico de uma palavra:
“o mais saliente, ndo o significado mais ‘literal’, é aquele que adquirimos primeiro e também
usamos e compreendemos primeiro”'® (NERLICH & CLARKE, 2007, p. 594, traducdo
nossa).

Ap6s esse periodo em que recebeu enorme atengdo dos investigadores, a polissemia
perdeu seu lugar de destaque nas andlises, quando a nog¢do de estrutura se difundiu pelo

campo da Linguistica, conforme veremos a seguir.

3.2 A polissemia nos modelos formalistas

Estamos identificando, como modelos formalistas, duas correntes linguisticas que
influenciaram enormemente as pesquisas na area da linguagem: o Estruturalismo Saussureano
e o Gerativismo Chomskiano. Guardadas suas peculiaridades, veremos que ambas as
correntes minimizaram o papel e a importancia da polissemia (e da expansao do significado,
em geral) por entenderem que ela constituia um obsticulo a investigacdo cientifica da
linguagem. Segundo Silva (2006), a Semantica Estruturalista, predominante entre 1930 e
1960, assumindo principios sincrénicos, nao-psicolégicos e autonomistas no estudo do

significado, centrou-se na onomasiologia (ou seja, na relagdo que parte dos significados para

18 «[...] the most salient, not the most “literal” meaning, is the one that we acquire first and also use and
understand first” (NERLICH & CLARKE, 2007, p. 594).
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suas formas de expressdo) e ndo se ocupou da semasiologia (a dimensdao semasioldgica das

palavras parte do significante para os significados associados a ele). A polissemia também

nao encontrou abrigo na Semantica Gerativa, que teve seu auge nas décadas de 1960 e 1970.
A polissemia € um problema para as teorias linguisticas estruturalistas por nido se

adequar aos seus principios fundamentais:

Para a semintica estrutural, [...] os significados linguisticos das palavras s@o entidades
unitdrias, e portanto a esse nivel das significacoes a polissemia simplesmente na existe
[...]. N3o se nega que uma palavra possa ser usada numa variedade de sentidos, mas
esses sentidos estdo fora do nivel do sistema linguistico — tomado como o nivel préprio e
essencial das linguas. (SILVA, 2006, p. 27-28, grifo do autor)

z

Exemplo disso € a distingdo entre sistema, norma € fala de Coseriu (2004): a
polissemia estd presente na norma € na fala, mas ndo no sistema, constituido pelas
significacOes unitdrias. Silva (2006, p. 28-29) identifica trés estratégias empregadas na
minimizac¢do ou eliminacdo da polissemia assumidas pelos modelos formalistas:

(i) a homonimista — nega-se a relagdo entre os significados de um lexema e converte a
polissemia em homonimia;

(i) a artefactualista — considera a diferenciacdo dos significados um artefato do
linguista, convertendo a polissemia em vaguidade;

(iii)) a monossemista — nega o estatuto semantico das diferenciacdes e das relacdes e
transforma a polissemia em monossemia, considerando os usos como prediziveis com base
em principios gerais pragmaticos.

Essas estratégias estdo de acordo com a concepg¢ao de significado e de linguagem das
teorias formalistas, que entendem a lingua como um sistema formal e auténomo, constituido
por elementos discretos e inter-relacionados. No Estruturalismo Saussureano, por exemplo,
um signo linguistico adquire seu valor pelas relagdes sintagmadticas e associativas

(paradigmaéticas) que estabelece com os outros signos no interior do sistema. Assim, a fim de
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garantir a maxima eficiéncia da estrutura que descrevem, tais teorias precisam pressupor que

os elementos linguisticos desempenham funcdes especificas. Nesse sentido, o reconhecimento

2

da polissemia pde todo o modelo em risco. E por essa razdo que Silva (2006) enumera (i) o
principio da autonomia da linguagem, (ii) a estratégia de descontextualiza¢do da gramaética e
(iii) o postulado “uma forma, um significado” como sendo as trés principais razdes para a
reiterada exclusdo da polissemia nesses modelos. A concep¢ao de linguagem como sistema
autonomo do Estruturalismo Saussureano e de linguagem como faculdade mental autonoma

do Gerativismo Chomskiano ilustram o principio da autonomia da linguagem:

O estruturalismo linguistico entende e estuda a linguagem como um sistema que se basta
a si mesmo (com a sua propria estrutura, os seus proprios principios constitutivos, a sua
propria dindmica) e, por conseguinte, o mundo que ela representa € 0 modo como através
dela o percebemos e conceptualizamos considera-os como aspectos “extra-linguisticos”.
Por seu lado, a gramdtica generativa defende que a faculdade da linguagem é uma
componente auténoma da mente, especifica e, em principio, independente de outras
faculdades mentais; por conseguinte, o conhecimento da linguagem é independente de
outros tipos de conhecimento. Destes dois modos sinénimos, o significado é desligado
daquilo que € a sua esséncia — o conhecimento do mundo — e sacrificado num altar
sistémico, idealista e monista de significacdes unitdrias e abstractas. Para este mesmo
efeito, ambos os modelos autonomistas defendem uma separagdo rigida entre
“conhecimento linguistico” e “conhecimento enciclopédico”. (SILVA, 2006, p. 30, grifos
do autor).

A descontextualizacdo da gramatica pode ser observada na teoria de Chomsky. O
apagamento do contexto tem como consequéncia o apagamento do componente semantico.
Silva (2006) explica que o postulado gerativista da concep¢ao genética da linguagem, baseado
na ideia da faculdade da linguagem inata e universal e configurada na teoria da modularidade

do funcionamento cognitivo e linguistico, levou as seguintes consequéncias:

(1) uma descontextualizacdo social, com a mudanga de perspectiva da langue saussuriana
para a competéncia; (ii) uma descontextualizacdo cognitiva, com a énfase nos aspectos
genéticos da linguagem e a consequente des-semantizagdo da gramdtica; e (iii) uma
descontextualizacdo situacional ou interacional, com o foco nos sistemas de regras
formais e a consequente marginalizacdo do uso da lingua (SILVA, 2006, p. 31, grifos do
autor).
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Silva (2006) chega a conclusdo de que, nesses modelos, a polissemia deixa de ter o seu
lugar na andlise, quando se desliga o significado das trés dimensdes do contexto: cultura,
cognicdo e uso. O postulado de “uma forma, um significado” (significado este
descontextualizado, genérico e abstrato) serve a esse sistema semidtico ideal e auténomo.
Nesse mundo monista, monossemia € homonimia sao a regra, e a polissemia € a exceg¢ao.

A partir do momento em que aspectos ligados a cultura, a cogni¢do e ao uso
linguistico passaram a fazer parte das preocupacdes dos linguistas cognitivistas, a polissemia

pdde ser reinserida no centro das discussoes.

3.3 A polissemia no modelo cognitivista

Na Semantica Cognitiva, que emerge no inicio da década de 1980, ao contrario do que
se passou no Estruturalismo e no Gerativismo, a polissemia ocupa um lugar de destaque. O
passo mais importante para que a Linguistica Cognitiva pusesse a polissemia no centro das
suas investigacdes foi o abandono do principio estruturalista e gerativista da autonomia da
linguagem e do significado, o que possibilitou que se levasse em considera¢do o contexto dos
fatos linguisticos estudados.

Silva (2006) apresenta trés fatores que justificam o interesse da Linguistica Cognitiva
pela polissemia: (i) a reacdo contra as estratégias homonimista, artefactualista € monossemista
de minimizag¢do da polissemia; (ii) a orientacdo nao-autonomista e recontextualizadora da
Linguistica Cognitiva, que considera os contextos social, cognitivo e situacional; e (iii) o
interesse da Linguistica Cognitiva pela categorizacdo, cuja abordagem se dd com base no

fendmeno da prototipicidade, que tem a polissemia como um dos seus efeitos.
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George Lakoff € o primeiro grande nome da sistematizacdo da polissemia em
Linguistica Cognitiva. Ao abordar a questdo da organizacdo conceptual (conceptual
organization issue), Lakoff (1987) explica que ela estd intimamente relacionada a questdo da
polissemia, que concerne aos diversos significados sistematicamente relacionados de uma
palavra. Assim, a noc¢do de relacionamento sistemdtico aqui envolvido € de crucial
importancia. Como exemplo, o autor apresenta o caso da palavra “jornal” (newspaper), que
tanto pode nomear o que lemos a mesa do café da manha quanto a empresa que o produziu.
Baseando-nos nessa defini¢dao, podemos interpretar os sentidos ‘lugar onde se exibem filmes’,
‘arte cinematografica’ e ‘curso de atuagdo’ como sendo diferentes significados
sistematicamente relacionados entre si e ligados a forma “cinema”.

Para melhor elucidar o que compreende como relacionamento sistematico dos
significados pertencentes a uma forma linguistica, Lakoff (1987) cita casos de polissemia em
Mixtec. Nessa lingua, a palavra “Cii” significa tanto ‘barriga’ quanto ‘sob’. Lakoff (1987)
explica, entdo, que, em Mixtec, esses significados estdo sistematicamente relacionados por um
sistema convencional geral de projetar conceitos do dominio das partes do corpo no dominio
dos objetos. Tal projecao € produtiva na lingua Mixtec, uma vez que € observada em outras
palavras. Para Lakoff (1987), a polissemia ndo € apenas um problema de listar os significados
desvinculadamente, como se observa nos diciondrios, cujo exemplo poderia ser cii =
‘barriga’, ‘sob’. Tal procedimento ndo explica por que a palavra para ‘barriga’ € a mesma
para ‘sob’. Para Lakoff (1987), a resposta esta no entendimento do sistema conceptual: “Uma
explicacdo para tal polissemia em Mixtec seria uma proje¢do geral convencional dentro do
sistema conceptual (como oposto a gramdtica e ao léxico) dos conceitos de parte do corpo

5919 (

para locagdes espaciais.””” (p. 316, grifos do autor, traducdo nossa).

1 “A explication for such polysemy in Mixtec would be a conventional, general mapping within the conceptual
system (as opposed to the grammar or lexicon) from body-part concepts to spatial locations.” (LAKOFF, 1987,
p. 316, grifos do autor).
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Partimos da hipétese, neste trabalho, de que, nos casos de polissemia, os diferentes
significados encontram-se sistematicamente relacionados, porque ela € uma consequéncia da
expansdo de significados circunscritos a uma base de conhecimento em comum. Nesse
sentido, a polissemia é um sub-produto dos processos cognitivos (tais como a metafora, a
metonimia, a mesclagem e a refocalizagdo, por exemplo) que geram, como produtos, novos
significados para as linguas, em virtude das necessidades surgidas nos usos contextualizados.
Como todas as bases estaveis de conhecimento podem ter seus significados expandidos e
como vdarios processos cognitivos podem estar envolvidos nesse fendmeno, torna-se
impossivel prever quando a polissemia ocorrerd e como os elementos da categoria linguistica
que sofreu expansio estardo organizados.

Nos casos de homonimia, por outro lado, os diferentes significados de uma mesma
forma linguistica ndo apresentam relagdes entre si porque ndo estdo vinculados aos produtos
da expansao de sentidos por meio dos processos cognitivos geradores de novos significados e,
portanto, ndo pertencem a uma base de conhecimento em comum. Trata-se tdo-somente de
significados que estdo relacionados a palavras distintas que, por coincidéncia, apresentam a
mesma forma.

No caso especifico deste trabalho, estamos considerando que a palavra “cinema” é
polissémica porque seus significados se circunscrevem a uma mesma cena conceptual
(FILLMORE, 1977), que € a base de conhecimento estdvel mais relevante para a discussdo do

nosso fenomeno. E a esse conceito que passamos a nos dedicar na proxima secao.
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3.4 A cena conceptual de ‘“‘cinema”

Estamos considerando, neste trabalho, que os véarios significados da palavra “cinema”
possuem uma relagdo sistemadtica entre si, constituindo assim um caso de polissemia lexical,
porque remetem a uma mesma cena conceptual (FILLMORE, 1977, 2006 [1982]), e que, na
relacdo de um significado para outro, hd um processo de focalizacdo referencial que os
diferencia.

O conceito de semantica de cenas (FILLMORE, 1977, 2006 [1982]) procura abordar o
significado lexical ao nivel da palavra, na sua relagdo com outros lexemas, e com o texto e as

configuragdes de conhecimentos que ele suscita:

A semantica de frame oferece um modo particular de olhar para os significados da
palavra, assim com um modo de caracterizar principios para a criagdo de novas palavras
e frases, para adicionar novos significados as palavras, para reunir os significados de
elementos num texto no interior do significado total do texto.” (FILLMORE, 2006
[1982], p. 373, traducdo nossa).

Distanciando-se dos pressupostos da semantica formal, um dos maiores ganhos
proporcionados pela semantica de cenas (FILLMORE, 1977, 2006 [1982]), para o estudo do
modo como interpretamos as palavras e as frases de um texto, ¢ a €nfase dada a relagcdo
existente entre lingua e experiéncia. Podemos entender a cena conceptual como uma estrutura
de conhecimento organizada a partir da esquematizagdo da experiéncia com entidades e
acontecimentos no mundo, levando em consideragdo padroes culturais.

A semantica formal, por exemplo, limitada ao sistema linguistico, estabeleceria o
significado da palavra “solteirdao” (bachelor), listando seus tracos semanticos minimos [+

masculino], [+ adulto], [~ casado]. A hoje cldssica discussdo empreendida por Fillmore

(1977) e retomada por Lakoff (1987) mostra que a compreensdao de qualquer producao

* “Frame semantics offers a particular way of looking at word meanings, as well as a way of characterizing
principles for creating new words and phrases, for adding new meanings to words, and for assembling the
meanings of elements in a text into the total meaning of the text.” (FILLMORE, 2006, p. 373)



65

linguistica leva em conta também as expectativas dos falantes acerca do “mundo” construido
pelas sociedades humanas. Sendo assim, no confronto com os conhecimentos culturais sobre
casamento (que homens podem se casar, qual a idade apropriada para o casamento etc.),
consideramos que o termo “solteirdo” ndo se aplica ao Papa, por exemplo.

Fillmore (1977, 2006 [1982]) mostra que os individuos recriam cenas, com base em
suas experiéncias pessoais prévias e no material linguistico selecionado, para compreender o
que € dito. Um exemplo cldssico € a “cena comercial’. Vejamos uma das sentengas

apresentadas por Fillmore (1977, p. 103):

(13) Harry comprou o cachorrinho. [Harry bought the puppy.]

Para compreender cada um dos elementos linguisticos que compdem essa sentenga,
temos de considerar sua fungcdo na cena conceptual como um todo, inclusive em relagdo aos
demais elementos e acdes que ndo estdo explicitados na frase, mas que integram a cena.
Nosso entendimento de um evento comercial, consoante os padrdes culturais da nossa
sociedade, abrange alguns elementos e algumas acdes, como uma pessoa que compra, uma
pessoa que vende, uma mercadoria € uma certa quantia de dinheiro que sofrerdo transferéncia
de posse.

A nog¢do de cena se coaduna com a natureza perspectival dos simbolos linguisticos
apregoada em Tomasello (2003 [1999]). Tanto é que Fillmore (1977, p. 97) expde que,
quando trata de perspectiva em cenas, esta se referindo ao que é posto em foco, devido a uma
saliéncia especial de determinada parte, enquanto estamos conscientes do restante da cena.
Assim, os itens linguisticos ativam uma cena e focalizam alguns elementos dela, exprimindo
uma determinada perspectiva a partir da qual a cena deve ser vista. O verbo “comprar”, por

exemplo, assume a perspectiva do comprador, ja o verbo “vender” constrdi a cena a partir da



66

perspectiva do vendedor. A voz ativa perspectiviza a cena a partir do ponto de vista do agente;
a voz passiva, a partir do ponto de vista do paciente.

Voltando nossa atencdo para o nosso objeto, podemos argumentar que, ao ler um texto
sobre cinema, o leitor aciona seu conhecimento acumulado em experiéncias anteriores sobre
como as coisas funcionam no cinema e sobre que conjuntos de elementos da realidade o
compdem. Assim, o leitor recruta de seu conhecimento prévio toda gama de informacgao
cultural sobre o LUGAR que designamos como ‘“‘cinema”, tais como suas caracteristicas
fisicas, sua fun¢do, o comportamento apropriado e as intengdes das pessoas que se encontram
em seu interior. HA uma série de conhecimentos estereotipados a esse respeito: em geral,
espera-se que o ambiente seja escuro e contenha varias poltronas enfileiradas e voltadas para
uma grande tela onde o filme serd projetado. H4 também saberes relacionados as agdes, que
vao desde o conhecimento de que os espectadores precisam comprar ingressos as expectativas
de como as pessoas devem se comportar dentro desses ambientes: devem permanecer
sentadas e ndo devem falar alto, por exemplo.

Outros elementos relacionados a cena conceptual “cinema” sdo a LINGUAGEM, que
¢ complexa, uma vez que, no cinema moderno, utiliza-se uma linguagem audiovisual, a
ARTE, ja que o cinema — ao lado de outras manifestacdes, tais como a musica, a danga, a
escultura, o teatro e a literatura — € capaz de despertar a fruicdo estética e a
COMUNICACAO, porquanto o cinema é constantemente identificado como um meio de
comunicacdo capaz de divulgar informagdes, ideologias e padrdoes de comportamento.
Vejamos alguns exemplos retirados do corpus:

(14) Sempre tem um cinema perto de vocé, pode-se comprar ingresso e imprimir em

casa, uma grande disponibilidade e variedades de horarios, as cadeiras confortaveis, o

friozinho agraddvel.e o escurinho aconchegante seguido por uma aventura
cinematografica em som Dolby Surround Sound. (REDACAO N.° 64)
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(15) Um outro ponto positivo do cinema € o seu facil entendimento. No cinema,
diferentemente da literatura, o telespectador ndo precisa saber ler, s6 o fato de ver e
ouvir ja faz a pessoa se situa no filme. (REDACAO N.° 02)

(16) O cinema além de divertir e comover, tam uma grande prética social, pois
através dele € possivel dispertar um poderoso sentimento nacionalista, influenciar
politicamente uma nacdo contra outra e alertar a um povo sobre seus governantes.
(REDACAO N.° 80)

Em (14), enfatiza-se o aspecto fisico do lugar que denominamos “cinema”. O exemplo
(15) destaca a linguagem audiovisual do cinema. Percebemos, em (16), que o cinema ¢é
conceptualizado como um meio de comunica¢cdo disseminador de ideologias. Conforme
podemos perceber, a palavra “cinema” € polissémica porque podemos empregi-la para evocar
variados referentes englobados pela cena conceptual que estamos descrevendo. A relagcdo
sistemdtica que se observa entre os elementos dessa categoria decorre dos processos
cognitivos responsaveis pela expansdo dos significados dessa base de conhecimento. Ao se
deparar com o termo “cinema’” na redacdo, o leitor sempre procurard atribuir a ocorréncia a
um dos referentes presentes na cena. Assim, percebemos que, num enunciado, hd a
focalizacdo de um referente: joga-se luz sobre um elemento, enquanto os demais permanecem
no plano de fundo. O discurso € a constru¢ao desse jogo entre luz e sombra.

No préximo capitulo, buscaremos estabelecer uma articulacdo entre 0s conceitos
apresentados nesses dois capitulos tedricos que acabamos de apresentar, a fim de elucidar de
que forma abordaremos, por meio do instrumental descritivo da Teoria dos Espacos Mentais,

a constru¢do da progressao textual mediante o enredamento dos diversos significados da

palavra “cinema”.
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4 A PROGRESSAO REFERENCIAL E A POLISSEMIA

Neste capitulo, inicialmente, apresentaremos uma sintese dos estudos acerca da
progressao referencial (MARCUSCH & KOCH, 2002; KOCH, 2003, 2004). Posteriormente,

iremos expor como abordaremos a progressao referencial de um item linguistico polissémico.

4.1 Os estudos acerca da progressao referencial

A “virada cognitivista”, na década de 80, influenciou os estudos na drea da Linguistica
Textual: a partir desse momento, “o texto passa a ser considerado resultado de processos
mentais” (KOCH, 2004, p. 21). A Linguistica Textual passa a considerar os conhecimentos
acumulados e compartilhados pelos participantes da cena comunicativa no processamento dos
textos. O préximo passo, fortemente influenciado por uma visao interacionista, foi reconhecer
que a construcao dos significados veiculados pelo texto se dava pela articulacdo de vérias

acOes conjuntas praticadas pelos individuos:

[...] na base da atividade linguistica estd a interacdo e o compartilhar de conhecimentos e
de atengdo: os eventos linguisticos ndo sdo a reunido de vérios atos individuais e
independentes. S@o, ao contrdrio, uma atividade que se faz com os outros,
conjuntamente. (KOCH, 2004, p. 31, grifo da autora)

Conforme expusemos em 2.3, estamos nos apoiando, em nossa andlise, no conceito de
cena de atengcdo conjunta (TOMASELLO, 2003 [1999]) para recobrir esse espago
intersubjetivo imprescindivel para o processo de simbolizacao.

E neste interim, em que o pensamento linguistico se volta para as questdes cognitivas

e interacionistas, que questdes relacionadas a referenciacdo textual e a progressao referencial
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emergem na Linguistica Textual. Conforme ja vimos (Cf. se¢do 2.2), os primeiros estudos
acerca da referenciacdo textual e da progressdo referencial, no Brasil, receberam grande
influéncia das pesquisas realizadas por Mondada e Dubois (2003), que discutem o processo de
referenciacdo durante as interacdes linguisticas.

A progressao referencial, um tema que tem recebido uma crescente atencdo dos
pesquisadores da Linguistica Textual (Cf. KOCH, 2003, 2004; MARCUSCHI, 2007;
MARCUSCHI & KOCH, 2002), pode ser compreendida como o processo de introducdo e
retomada, ao longo do texto, dos referentes, cuja recorréncia levard a formagao de uma cadeia
referencial: “A reconstrucdo € a operacado responsavel pela manuten¢do em foco, no modelo
de discurso, de objetos previamente introduzidos, dando origem as cadeias referenciais ou
coesivas, responsdaveis pela progressao referencial do texto.” (KOCH, 2004, p. 67).

Dentre as estratégias para se obter a progressao referencial, podemos indicar o uso de:

e clipses:

(17) O fato € que através de seus quase cem anos de histéria o cinema ja navegou
pela ficcdo, explorando a identificacdo e a catarse de seu publico. J4 denunciou a
realidade, ja explorou o passado, j4 serviu de protesto, j4 chocou e emocionou sua fiel
platéia. (REDACAO N.° 25)

e pronomes:

(18) O cinema, sempre foi um dos grandes fornecedores de informacgdo. Com ele,
temos contato com um aprendizado, que muitas vezes o livro ndo nos ensina.
(REDACAO N.° 17)

e expressOes nominais definidas:

(19) Por isso a sociedade emociona-se com 0 _cinema, desde o mais pequeno até o
mais ancido, o cinema tém o poder de alegrar como de emocionar, ng_cinema todos
sdo iguais, ricos, pobres, todos sdo expectadores fascinados com essa dadiva, O
cinema. (REDACAO N.° 50)
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e Expressdes nominais indefinidas:
(20) Dentro de um_cinema had emocgdes diversas, riso, choro, etc. que sdo

provocadas nos espectadores por incontdveis motivos diferentes. (REDACAO N.° 27)

Em nossa anélise, conforme ja pontuamos anteriormente, estaremos mais interessados
nas expressoes nominais cujo nucleo seja a palavra “cinema’.

Em Koch (2003, 2004), podemos observar uma primeira aproximagdo da Linguistica
Textual com aspectos relacionados a cogni¢do, quando expde que, na constru¢cdo de um
“modelo textual”, trés principios de referenciacdo estdo envolvidos:

(i) a construgdo/ativagdo diz respeito a introdu¢do de um ‘“objeto” textual”': “a
expressdo linguistica que o representa € posta em foco na memodria de trabalho” (KOCH,
2004, p. 62);

(i) a reconstrugdo/reativagdo concerne a reativacdo de um objeto-de-discurso ja
introduzido, por meio de uma forma referencial, na memdria operacional;

(ii1) a desfocalizagdo/desativacdo acontece quando ha ativagdo de um novo objeto-de-
discurso, que passa a ocupar a posi¢cao focal. O objeto retirado de foco permanece disponivel
para utilizacdo na memoria dos interlocutores, podendo voltar a posi¢do focal. Koch (2004)
lembra que “muitos problemas de ambiguidade referencial sdao devidos a instru¢des pouco
claras sobre com qual dos objetos-de-discurso presentes na memoria a relacdo deverd ser
estabelecida.” (p. 62).

A descricdo desse ciclo procura evidenciar como a cogni¢do humana processa a
entrada e a manutencdo dos referentes no discurso. Defendemos que, dentre as abordagens

processuais da referéncia, a TEM € a mais promissora. Conforme pudemos constatar (Cf.

secdo 2.4.2.5), mediante a observagao do fluxo discursivo através dos estatutos dos espagos

! Aquilo que Koch (2003, 2004) identifica como objeto textual ou objeto-de-discurso, em consonancia com a
teoria de referenciagio (MONDADA & DUBOIS, 2003) adotada por ela, identificaremos, em nossa andlise,
como referente textual, que concerne a forma linguistica empregada por um individuo para chamar a atencao de
outrem para uma dada conceptualizagdo ontoldgica.
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mentais por meio dos primitivos semdnticos (CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997), essa
teoria possibilita a descri¢do das relacdes referenciais, no desdobramento do discurso, em
planos epistémicos.

Por serem internamente estruturados por informacgao recrutada de bases estdveis de
conhecimentos ou advinda de espagos prévios, a especificacao dos espacos mentais € sempre
parcial, atendendo as necessidades comunicativas de enquadramento num momento
especifico do processamento textual. A no¢do de espaco Foco, por exemplo, explicita quais
referentes sao focalizados em dado momento da interpretacdo. Se restringirmos nossa atengao
aos itens polissémicos, o conceito de espaco Base serve para delimitar quais referentes
relacionados a uma forma linguistica sdo ativados durante a compreensao de um texto.

Além disso, com o conceito de construtor de espacos, a TEM possibilita situar e re-
situar os referentes em termos de perspectivizagao epistémica. A TEM, ainda, por meio das
pistas de contextualizacdo (CUTRER, 1994; FAUCONNIER, 1997), consegue explicitar
gramaticalmente como um referente se relaciona a outro(s). Sendo assim, a TEM ¢é capaz de
amalgamar, em sua andlise, as duas perspectivas que eram tomadas isoladamente: a
preocupacdo com as ontologias (questdo central no estudo da referéncia empreendido pela
semantica tradicional) e a estruturacdo do texto (objeto de interesse por parte da LT cldssica).
Isto porque a TEM lida, a0 mesmo tempo, com a ligacdo das expressoes linguisticas aos
referentes como representacdes de objetos no mundo (considerando as possibilidades de
enquadramento e reenquadramento desses referentes numa dada base de conhecimento) e com
o modo como a estruturacdo do texto relaciona essas ontologias.

Por fim, a TEM pode contribuir substancialmente para o ensino porque oferece um
instrumental que permite abordar o texto estrutural e dinamicamente, cumprindo com a
tendéncia, ja enunciada, de reconhecer a Linguistica Cognitiva como um modelo conceitual

que permite observar a processualidade do texto.
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4.2 A progressao referencial de um lexema polissémico

Nesta secdo, o foco da nossa atencdo serd a discussdo acerca do emprego dos
diferentes significados de um lexema poliss€émico na constru¢do de um texto. Mais
especificamente, desejamos refletir sobre como se organizam, no texto, os diferentes
significados de uma palavra polissémica. Tal reflexdo € relevante, se concordarmos que, para
o falante, a polissemia € um “problema” que nao existe (NERLICH & CLARKE, 2007). Num
contexto de uso, a palavra apresenta somente um significado: aquele que o falante/redator tem
em mente no momento em que fala/escreve; e ele estd convencido de que o seu ouvinte/leitor
estd acessando o mesmo significado. Como vimos, Nerlich & Clarke (2007) explicam que o
fator mais importante para a producdo de novos significados para as formas linguisticas é o
mesmo que reduz essa multiplicidade: o contexto de discurso. Nesse sentido, a natureza
poliss€mica das palavras normalmente ndo faz parte das preocupacdes do falante, enquanto
ele produz seu discurso.

Nao obstante, isso ndo evita que o entendimento do discurso produzido seja
prejudicado porque o falante/redator ndo delimitou suficientemente o referente que desejava
citar, ou o seu interlocutor remeteu a um referente diferente. Assim, a polissemia é um
conceito que precisa ser aprendido para ser administrado eficientemente. Um produtor
proficiente fica atento aos diferentes significados de uma palavra que podem ser acessados
durante a recep¢do do seu texto e com a concatenacdo desses significados. Por outro lado,
estamos considerando também que o mau gerenciamento desses significados relacionados
entre si pode constituir um problema para a construcao da textualidade (Cf. cap. 6).

Com isso em mente, procuraremos descrever como os varios referentes relacionados a
um mesmo item polissémico se organizam no interior do texto. Para tanto, lancaremos mao do

conceito de cadeia referencial. Tal construto tedrico, conforme veremos mais
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detalhadamente, estd relacionado a introducdo e a manutencdo dos referentes ao longo do
texto. Por estar relacionada a manutengdo de referentes, o estudo da progressao referencial,
apesar de pertencer ao ambito da coesdo textual, articula-se as exigéncias de repeticdo e
progressdo da coeréncia textual (CHAROLLES, 1988 [1978]). No que concerne a repeticao,
um texto deve conter a recorréncia de elementos e conteddos. Essas retomadas
proporcionadas pela repeticdo devem ser realizadas com o intuito de fazer o texto progredir
por meio de acréscimos semanticos. Focalizando o objeto desta investigacdo, estaremos
interessados em descrever a introducao e a manutencao dos diversos significados relacionados
a palavra “cinema” nas redacdes, bem como os acréscimos informacionais proporcionados
por eles. Tal articulacdo nos permite pensar em que sentido o trato dado a um item
polissémico no interior do texto contribui para a constru¢ao da coeréncia textual. Tendo isso
em mente, passamos a discutir como os diferentes significados de uma palavra se organizam e
se concatenam num texto.

Devido a influéncia de teorias cognitivas e interacionistas (Cf. se¢do 2.2), os estudos
acerca da progressdo referencial, j4 em seu momento inicial, ndo pressupunham uma
estabilidade ou univocidade referencial. Para Marcuschi & Koch (2002), por exemplo, “todos
os casos de progressdo referencial sdo baseados em algum tipo de referenciacdo, nado
importando se s3o os mesmos elementos que recorrem ou ndo.” (p. 88). Com essas
afirmacdes, abre-se espago para que compreendamos que o conceito de progressao referencial
abarca os casos em que temos uma pluralidade de referentes, se interpretarmos “elementos”
como referentes.

Conforme vimos, a construcdo das cadeias referenciais estd relacionada a coesdo
textual, uma vez que concerne a retomada dos referentes. A este respeito, Marcuschi & Koch
(2002) afirmam que “refomar é uma atividade de continuidade de um nucleo referencial, seja

numa relacdo de identidade ou ndo. Ressalte-se que a continuidade referencial ndo implica
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referentes sempre estiveis nem identidade entre referentes.” (p. 38, grifos dos autores)
Destarte, se voltarmos nossa atencdo para o nosso objeto a luz de uma concepgao de
progressdo referencial que ndo pressupde identidade referencial, poderiamos pensar
inicialmente que os diversos referentes relacionados a uma tnica forma linguistica formariam
uma Unica cadeia referencial.

A ndo-identidade entre os referentes que progridem estd relacionada a ampliagdo
propiciada pelo conceito de referenciacio, que supera a equivaléncia entre a referéncia textual
e a correferéncia presente nos estudos da LT cldssica, de tal modo que o modelo pdde passar a
abrigar, em seu escopo, casos em que: (i) uma forma remissiva ndo tem um antecedente
explicito na superficie textual, (ii) uma nominalizacdo encapsula®” toda uma porcio textual,
(iii) as avaliagdes de um referente que explicitam diferentes pontos de vista e orientagdes
argumentativas, entre outros fendmenos.

Numa publica¢do mais recente, Koch & Elias (2009) explicam que referenciacio € o
“processo que diz respeito as diversas formas de introdugdo, no texto, de novas entidades ou
referentes” (p. 132) e que temos a progressdo referencial quando “tais referentes sdo
retomados mais adiante ou servem de base para a introdu¢d@o de novos referentes” (p. 132).
Nessa publicacdo, as autoras estabelecem uma restricao relativa ao referente envolvido na
progressdo referencial de um texto. Segundo as autoras, teremos progressdo referencial
quando tivermos a retomada/remissdo de um mesmo referente. Essa restricio impde uma certa
estabilidade referencial, jd que pressupde que um mesmo referente perpassa, a0 menos, uma
por¢do do texto. A restricdo imposta a progressdo referencial repercute na conceituagdo das

cadeias anaforicas ou referenciais:

** Trata-se da investigacdo realizada por Francis (2003) sobre a forma como os grupos nominais concatenam e
organizam o discurso escrito. A autora denominou esse tipo de coesdo lexical dos grupos nominais como
rotulacdo (“labelling”). Por meio da rotulagdo, encapsulam-se as informag¢des do co-texto precedente (rétulos
retrospectivos) e posterior (rétulos prospectivos).
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Quando remetemos seguidamente a um mesmo referente ou a elementos estreitamente
ligados a ele, formamos, no texto, cadeias anaféricas ou referenciais. Esse movimento
de retroacdo a elementos ja presentes no texto — ou passiveis de serem ativados a partir
deles — constitui um principio de construcdo textual, praticamente todos os textos
possuem uma ou mais cadeias referenciais. (KOCH & ELIAS, 2009, p. 144, grifo das
autoras)

Posteriormente, as autoras (2009) analisam o tipo de cadeia referencial presente nas
diversas tipologias textuais. Como nosso corpus é constituido por redagdes argumentativas,
predominam as sequéncias que as autoras denominam sequéncias expositivas. Citamos aqui

apenas as observacoes tecidas a respeito dessa tipologia:

[...] em sequéncias expositivas, a cadeia anaférica principal dird respeito ao referente
(ideia) central que estd sendo desenvolvido, podendo, evidentemente, haver outras,
relativas aos demais referentes que forem aparecendo no curso da exposicdo. (KOCH &
ELIAS, 2009, p. 146, grifo das autoras).

Ja a partir da perspectiva instaurada por esse novo enquadramento conceitual, os
varios referentes de um termo polissémico nao podem formar uma Unica cadeia referencial,
ainda que eles estejam ligados a uma mesma forma linguistica, uma que vez seus estatutos
ontoldégicos sdo de natureza distinta. Gostariamos de frisar, contudo, que, mesmo quando se
leva em consideracdo a ndo-identidade de referentes no estudo da progressao referencial, as
questoes decorrentes de como a polissemia se comporta na constru¢do textual ndo sdo
abordadas nos trabalhos dedicados ao assunto. Antunes (2005), por exemplo, ao tratar da
repeticdo propriamente dita como um recurso da repeticdo, nao discute como a LT lidaria
com a coesdo textual construida a partir da recorréncia de um item polissémico. Assim,
podemos afirmar que nao se discutiu ainda como os diferentes referentes relacionados a uma
palavra polissémica se organizam estruturalmente no interior do texto.

Levando-se em conta as reflexdes propiciadas por esses estudos iniciais € o objeto

especifico da nossa anélise, gostariamos de propor o seguinte questionamento: os diferentes
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referentes relacionados entre si associados a uma mesma expressdo linguistica formam uma
nica cadeia referencial ou formam cadeias referenciais distintas?

Para os objetivos da nossa descri¢do, optamos por considerar que a recorréncia de
cada um dos referentes de um item linguistico polissémico da origem a uma cadeia referencial
especifica. Por conseguinte, a recorréncia de diferentes referentes ligados a um lexema
poliss€mico levard a formacdo de cadeias referenciais distintas. Esse pressuposto que
assumimos nos leva a considerar uma relativa estabilidade referencial. Dizer que os referentes
sdo estdveis nao significa dizer que sao estdticos, porque podem ser diferentemente
enquadrados no processamento discursivo. Sua estabilidade advém do fato de remeterem aos
conhecimentos culturalmente compartilhados. E exatamente por considerarmos as diferentes
perspectivas ou os diferentes (re)enquadramentos de uma conceptualizacdo ontolégica que
podemos falar em progressao referencial.

Tal pressuposi¢ao nos parece adequada a teoria cognitiva que embasa a nossa analise.
Toda atividade de designagdo por meio da lingua — ou seja, de referenciacdo — se realiza
mediante certa estabilidade referencial, uma vez que langcamos mdo de bases ontolégicas
compartilhadas, a fim de que possamos produzir textos coesos e coerentes em relacdo aos
referentes utilizados. Mesmo assim, convém esclarecer que os significados podem ser
redimensionados por meio da constru¢do de novos espacos mentais. Além disso, a opcao por
considerar que cada sentido dd origem a uma cadeia referencial nos permitird descrever com
mais clareza como cada entidade € cognitivamente processada, observando o seu estatuto na

cadeia de espagos meio dos primitivos semanticos.
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5 CORPUS E METODOLOGIA DE TRABALHO

O objetivo deste capitulo é fornecer uma descricdo da metodologia empregada na
pesquisa. Iniciamos pela constituicao do corpus e, posteriormente, passamos a exposi¢ao dos

passos seguidos para realizar a andlise.

5.1 A constituicao do corpus

Como ja exposto na introdugdo deste trabalho, o corpus observado € constituido por
100 (cem) redagdes produzidas no processo seletivo de 2008 para os cursos de graduacdo em
Medicina, Engenharia, Fisica, Odontologia e Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Escolhemos intencionalmente cursos de diferentes dreas — ci€ncias da satde,
naturais, exatas e sociais — com o objetivo de compor uma amostra bastante diversificada no
que tange a competéncia textual dos candidatos que realizaram o exame. Isto porque nossa
intencdo € oferecer uma andlise da competéncia textual no que diz respeito a construcao da
progressao referencial em redagdes dissertativas dos estudantes que concluiram a Educagdo
Basica (formada pelo Ensino Fundamental e Ensino Médio) e que estdo, em principio, aptos a
ingressar no Ensino Superior.

As redagdes observadas fizeram parte da prova de Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira (LPLB). A prova de LPLB era composta por dez questdes discursivas € uma
proposta de redacao dissertativa. Por ser temética, dos sete textos que formavam a prova, seis
estavam diretamente relacionados ao tema ‘“‘cinema’”. Na ocasido, com base na leitura dos

textos oferecidos pela prova, os candidatos foram orientados a produzir uma redacdo
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dissertativo-argumentativa, de 25 a 30 linhas, em que se apresentassem reflexdes a respeito do
cinema como prdtica social.

O fato de ser uma prova de vestibular traz algumas caracteristicas que singularizam
essa situacdo comunicativa. Em primeiro lugar, € uma situacio artificial de comunicagdo: o
objetivo € avaliar se o candidato € capaz de produzir um texto escrito sobre um tema
previamente estabelecido para todo e qualquer concorrente, com correcdo gramatical e
organizacdo das ideias expostas, respeitando algumas regras que normatizam a produgao de
uma redacgdo dissertativa, tanto no plano da forma, quanto do contetido. Ou seja, o importante
nao € o qué é dito, mas sim o como € dito.

Em segundo lugar, é uma situagdo de competicdo: o produto serd avaliado e recebera
uma pontuagdo, que sera utilizada para o estabelecimento da aprovacao/reprovagao e posterior
classificacdo do candidato. Assim, o redator sabe que a nota atribuida a sua reda¢do podera
garantir, ou ndo, uma vaga na universidade publica. O texto, desse modo, ndo tem uma
finalidade em si mesmo, de discutir seu tema, por exemplo; sua existéncia decorre de outro
objetivo: alcancar a aprovagdo no vestibular.

Por fim, em relacdo aos participantes da situacdo comunicativa, temos, de um lado, o
redator, um candidato que estd concorrendo com os demais a uma vaga, e, de outro, o leitor, o
corretor do processo seletivo. Dessa forma, ha uma relacdo assimétrica entre produtor e
recebedor. O produtor escreve aquilo que ele imagina que o avaliador gostaria de ler. Os
participantes ndo se conhecem e tudo com o que podem contar sdo as imagens mutuamente
construidas e as expectativas daquilo que é conveniente dizer nas 25 linhas sobre o tema.

Empregamos, na observacao das redagdes, os procedimentos metodoldgicos que

passamos a descrever.
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5.2 A metodologia de trabalho

Nossa primeira medida foi restringir o nimero de redagdes a serem analisadas. No
inicio, contdvamos com um grupo de 500 (quinhentas) redacdes. Desse total de quinhentas
redacdes, selecionamos 100 (cem) redagdes para realizar uma observacdo sistematizada.
Tinhamos acesso apenas ao texto produzido pelo candidato. Assim sendo, ndo havia nenhuma
indicac¢do quanto as caracteristicas que singularizavam o redator: ndo sabiamos, por exemplo,
qual era sua idade, sexo e lugar de origem, ou se havia estudado em escola publica ou
particular. Desse modo, ndo utilizamos nenhuma varidvel relacionada ao produtor para
proceder a uma delimitagdo do corpus final sobre o qual nos debrucariamos. Como nosso
objetivo principal era o de descrever a construcdo da progressdo referencial do item
poliss€mico “cinema” por meio das cadeias referenciais, optamos por selecionar, apds a
leitura de todas as quinhentas redacdes, apenas aquelas que apresentassem esse termo de
modo recorrente. Assim, a maior parte do corpus € composta por textos que apresentam, no
minimo, 5 (cinco) ocorréncias da palavra “cinema”. Eventualmente selecionamos algumas
redacdes que ndo atingiram esse minimo por terem se mostrado relevantes para algum ponto
da exposic¢ao.

Na delimitacdo das cadeias referenciais, baseamo-nos no significado sugerido pelo co-
texto da frase para o termo ‘“cinema”. A recorréncia de um mesmo significado leva a
formagdo de uma unica cadeia referencial. A recorréncia de diferentes significados leva a
formacdo de cadeias referenciais distintas, uma para cada significado. Apesar de a retomada
dos referentes poder ser feita por meio de substitui¢do pronominal, lexical (por meio de
sindnimos e hiperdnimos) ou por elipse, optamos por dirigir a nossa aten¢do, em virtude dos
nossos objetivos de andlise, para os SNs cujo termo nuclear fosse a palavra “cinema”.

Eventualmente, faremos alusdo as outras estratégias de recuperagdo referencial.
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Quanto aos pressupostos tedricos, utilizaremos a Teoria dos Espacos Mentais para
descrever como as cadeias referenciais relativas ao termo ‘‘cinema” se organizam
estruturalmente nas redacdes, observando o estatuto cognitivo dos referentes por meio dos
primitivos semanticos ao longo do processamento cognitivo do texto. Para os diagramas
apresentados ao longo da anélise, utilizaremos o modelo dos Espagcos Mentais, com pequenas
adaptagdes, apresentando o estatuto de cada referente a medida que o texto progredir.

A exposi¢do das falhas seguird um padrdo: primeiramente, faremos uma exposi¢ao
geral sobre a falha, explicando sua natureza e apresentando sua esquematizacdo; em seguida,
transcreveremos integral e textualmente as redacdes seguidas de suas respectivas andlises
qualitativas e formalizacdes. Grifaremos, nas redagdes descritas, as expressoes linguisticas

que estiverem sendo foco de aten¢do durante a anélise.
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6 ANALISE DAS REDACOES

O objetivo deste capitulo é oferecer uma andlise da progressdo textual por meio do
trato dado aos referentes ativados pelo lexema poliss€mico “cinema” nas redagdes produzidas
no Vestibular UFRJ 2008, cuja proposta solicitava que os candidatos apresentassem suas
reflexdes sobre o cinema como prdtica social. Dessa forma, focalizaremos nossa atencao nas
cadeias referenciais relativas ao topico (tema) da redacdo. Partimos da hipdtese de que os
variados referentes que podem ser ativados pelo item linguistico “cinema” levardo a formagao
de diferentes cadeias coesivas. Dado que restringimos nossa observacdo a exploracdo do
potencial polissémico de um lexema na construcdo textual, estaremos especialmente
interessados nos SNs cujo ntcleo seja o termo “cinema”. Consequentemente, ndo serdo foco
de nossa atencdo, embora eventualmente aparecam em nossa andlise, as outras estratégias que
garantem a retomada e a continuidade referencial, tais como a substitui¢do por elipse,
pronomes, sindbnimos ou hiper6nimos.

Levando o co-texto que circunscreve o SN em consideracdo no estabelecimento da
referéncia, nossa andlise focard os especificadores e os complementos que estruturam o SN.
Tais elementos desempenham um papel importante na tecedura das redagdes analisadas
porque estdo diretamente relacionados a construgdo da coesdo textual. Observaremos de que
modo esses elementos linguisticos sdo pistas que auxiliam o recebedor na interpretacdao das
diferentes cadeias referenciais erigidas pelo termo “cinema”. Conforme vimos (Cf. 2.4.2.3),
podemos considerar esses elementos como pistas de contextualizagdo, no exame da
progressao referencial, porque podem sinalizar para o leitor:

(i) em que espago mental um novo referente deve ser introduzido;

(i1) se um novo referente estd sendo introduzido no espago Base;
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(iii)) a que referente o produtor do texto estd fazendo referéncia em determinado
estagio do texto;

(iv) que enquadramento serve de Ponto de Vista para a introdu¢do de uma nova
proposi¢cao com um novo enquadramento do referente;

(v) que referente se encontra em Foco.

No que diz respeito a administracao dos primitivos semdnticos, os especificadores e os
complementos do SN sdo pistas linguisticas relevantes para o gerenciamento cognitivo das
cadeias referenciais, indicando, para o leitor, qual o estatuto de determinado referente no
conjunto de espacos.

No que concerne especificamente ao trato das cadeias referenciais formadas pelo
termo ‘““‘cinema”, essas pistas de contextualiza¢do podem indicar ao leitor:

(i) o referente que deve ser atribuido a uma dada ocorréncia do termo ‘““cinema’;

(i1) a introducdo de um novo significado de “cinema” no espago Base;

(ii1) a retomada de um significado de “cinema” introduzido em algum espaco mental
prévio, caso em que se forma uma cadeia de espacos mentais;

(iv) a mudang¢a no enquadramento de um referente.

E preciso ter em mente que nosso trabalho enfoca a exploracio do potencial
poliss€mico de um item linguistico na construcdo do texto. Como os falantes, em geral, ndo
tém consciéncia, em situacdes espontaneas de comunicacdo, da polissemia dos itens
linguisticos, como j4 enunciado na apresentacdo deste trabalho, o que determina a boa ou a
ma qualidade da redacdo no trato com itens polissémicos € a compreensdo metalinguistica do
conceito de polissemia — estamos considerando o conhecimento metalingiiistico como o
conhecimento advindo da reflexdo consciente do falante sobre o proprio sistema linguistico.

Abordaremos, inicialmente, alguns dos problemas relacionados a progressao

referencial. A deteccdo das falhas no emprego dos referentes advém da observacdo direta das
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redagdes que compdem nosso corpus. Posteriormente, apresentaremos algumas caracteristicas
das redagdes bem-sucedidas quanto ao manejo das cadeias referenciais com um lexema
poliss€émico. Em ambos os casos, transcreveremos as redacdes mais representativas do

corpus. Passamos, entdo, a descri¢do da progressao referencial nas redacdes analisadas.

6.1 Redacoes com problemas de progressao referencial

O objetivo desta secdo é propor uma tipologia para alguns problemas relacionados a
progressdo referencial observados nas redacdes analisadas. E preciso ressaltar que esses
problemas nao sdo estanques. Na verdade, alguns deles estao intimamente relacionados, de tal
modo que a ocorréncia de um pode levar ao surgimento de outro. Por uma questao de clareza
da exposicdo, optamos por tratd-los separadamente. Nao € nossa intenc¢ao fazer uma listagem
exaustiva dos problemas relativos a progressao referencial, mas identificar os mais recorrentes

e os mais prejudiciais a construcao estrutural do texto.

6.1.1 Sistematizagdo das falhas

Antes de iniciarmos a andlise, gostariamos de estabelecer uma sistematizacdo das
falhas relativas a progressao referencial que podem ser identificadas por meio da TEM. Para
tanto, levaremos em consideragdo o gerenciamento cognitivo do estatuto do referente por
meio dos primitivos semdnticos — Base, Foco, Ponto de Vista e Proposicdo — e a fungdo

desempenhada pelas pistas de contextualizacdo.
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Em sua primeira ocorréncia no texto, a contraparte (a') de uma expressao linguistica
liga-se a uma conceptualizacdo de uma ontologia desse referente (a), situada no espaco Base,
que lhe serve como Ponto de Vista inicial. Nesse momento, o referente textual (a') encontra-se
situado no espago Foco e num espago Proposicao por meio do qual se apresenta um dos varios
enquadramentos possiveis para esse referente. O esquema abaixo ilustra a situacdo que

acabamos de descrever:

Figura 14: Ligacio de um referente textual a uma conceptualizacio ontoldgica

BASE PROP
PTV FOCO

Num segundo momento da constru¢do da referéncia textual, o enquadramento do
referente (a') é retomado, servindo de Ponto de Vista para a introdu¢do, em um novo espago
Proposi¢do, de um novo enquadramento desse mesmo referente (a"), que, nesse estagio, passa
a ser o Foco. Guardadas as limitacdes de processamento cognitivo, esse processo pode ser
repetido diversas vezes ao longo do texto, com a introducdo de novos enquadramentos do

referente (2", a""...) € a consequente reorganizacdo dos estatutos dos espacos mentais. Forma-
se, assim, uma cadeia referencial, com a recuperacdo e a manutenc¢do de um referente em

foco, como pode ser observado na seguinte formaliza¢do desse segundo momento da cadeia

de espagcos mentais:
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Figura 15: Reenquadre de um referente

PROP PROP
PTV FOCO

No caso do trato com itens polissémicos, a boa estruturagdo da cadeia referencial
depende do conhecimento de que se estd lidando com lexemas com varios significados que
nao devem ser confundidos na leitura do texto e de que hd elementos linguisticos que ajudam
nessa organiza¢do. Em contraposicdo, concluimos, a partir da observacdo do corpus, que os
maiores problemas estdo relacionados ao emprego ndo-consciente dos vdrios significados
que os lexemas podem ativar. Estamos denominando tal falha como Presungdo de
monossemia. Por ndo reconhecer o potencial polissémico de um lexema, o redator o emprega
indistintamente, sem atentar para a delimitacio e a articulacio dos diversos significados que a
forma linguistica pode acionar. Essa falha em nivel semantico reflete-se na superficie textual,
uma Vez que 0s recursos coesivos estdo a servico das relagdes semanticas. Assim, no plano da
expressao, essa falha se materializa no manejo inadequado das pistas de contextualizacdo, que
ndo cumprem a sua fun¢do de auxiliar o leitor na identificacdo dos diferentes significados de
um lexema e no enredamento desses significados na construgdo textual. Desse modo,
observando o processo de constru¢do da referéncia de itens polissémicos, a TEM pode nos
auxiliar na identificacdo das seguintes falhas:

(1) Falha no estabelecimento da relagdo entre as contrapartes textuais: esse problema
diz respeito diretamente as relacdes estabelecidas entre ocorréncias do item polissémico que
direcionam para uma mesma ontologia e esté relacionado as seguintes falhas:

a) Relacdo frouxa entre as contrapartes: ao menos dois enquadramentos de um
mesmo referente sdo percebidos como mal relacionados no texto, ou mal relacionados

ao espaco Base, geralmente por problemas no emprego das pistas de contextualizacao;
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b) Ambiguidade referencial: uma mesma forma linguistica aponta para, ao
menos, dois referentes distintos no co-texto (ambiguidade anaférica), ou para, no
minimo, duas ontologias (ambiguidade ontol6gica). Nao detectamos exemplos de
ambiguidade ontoldgica nas redagdes;

¢) Falsa contraparte: trata-se de uma retomada sem reenquadramento, ou seja,
sem acréscimos semanticos, o que nao contribui para a progressao textual;

(i1) Falha na identificacdo de uma ontologia no espaco Base: o leitor ndo é capaz de
atribuir com clareza uma ontologia para a forma linguistica presente no texto. Na descri¢ao,
identificaremos essa falha como auséncia de delimitacdo ontologica. A evidéncia dessa falha
pode ser a omissao de pistas de contextualizacdo que orientariam o leitor na identificacdo de
um referente. A esse respeito, os complementos que se ligam ao nicleo do SN desempenham

uma importante fung¢do de delimitar o escopo da referéncia de uma forma linguistica;

(N

(iii) Falha relacionada ao espaco Foco: nesse caso, um referente posto em foco

abandonado. Estamos identificando essa falha como abandono do referente;

(€N

(iv) Falha relacionada ao espaco Ponto de Vista: um novo espago Proposi¢ao
introduzido no texto sem um Ponto de Vista prévio. Nos casos em que a auséncia de espagco
Ponto de Vista ocorre, em vez de o texto progredir gradualmente, articulando informacdes
novas a informagdes dadas, o texto progride com “saltos abruptos”.

Tendo proposto essa sistematizacdo do processo de enredamento dos referentes num
texto a luz da TEM, passamos a andlise qualitativa do corpus, tendo por objetivo identificar os
problemas relacionados a progressdao referencial detectados nas redacdes. Como os textos
apresentaram mais de uma das falhas apontadas neste trabalho, resolvemos fazer referéncia
aos demais problemas ainda que nao fossem o foco em determinado momento da andlise. Nos

casos em que o corpus oferecia mais de uma reda¢do com a falha em discussdo ou diferentes
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aspectos relacionados a falha, consideramos produtivo apresentar mais de um texto para

exemplificagdo.

6.1.2 Problemas relacionados a ligacdo das contrapartes

Dentre os problemas concernentes ao estabelecimento de relagdes entre as
contrapartes, destacamos a relacdo frouxa entre as contrapartes, a ambiguidade referencial e
a falsa contraparte. Embora a ambiguidade referencial diga respeito a ligacdo entre as
contrapartes, ela serd abordada no fim desta se¢do, uma vez que os casos identificados nao

estdo diretamente relacionados a questdo da polissemia do lexema “cinema”.

6.1.2.1 Relacdo frouxa entre as contrapartes

Conforme vimos no capitulo dedicado aos pressupostos tedricos, os elementos de um
espaco mental podem ter contrapartes em outros espagos, o que garante o estabelecimento de
relagdes interespaciais. E exatamente esse fendmeno que leva a formacio de cadeias
referenciais, em que podemos observar os diferentes enquadramentos de um mesmo referente,
possibilitando-nos falar em progressdo referencial.

O que acontece quando existe uma relacdo frouxa entre as contrapartes € que a
relacdo entre os diferentes enquadramentos de um referente € turva, imprecisa. Tal falha gera,
inclusive, problemas relacionados a progressdao sequencial, uma vez que a passagem de um

segmento textual a outro se faz de modo pouco articulado. Tal deficiéncia demanda um

grande esforco por parte do leitor no estabelecimento da relacdo entre as contrapartes, a fim
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de atribuir coeréncia ao que 1€. O esquema que utilizaremos para representar essa falha é o

que segue:

Figura 16: Esquematizacao da falha relacdo frouxa entre as contrapartes

PROP PROP
(PTV) FOCO

Na esquematizacdo acima, o tracejado que liga o referente textual (a’) a sua
contraparte (a'"), num outro espaco mental, indica que a relag@o entre as contrapartes € frouxa,
ou seja, pouco nitida. Empregamos o Ponto de Vista entre parénteses porque, como a relagdo
entre as contrapartes € frouxa, verificamos que o espaco mental prévio ndo constitui um Ponto
de Vista ideal para a introducdo da nova proposi¢do. Vejamos um exemplo dessa falha na

redacao 04:

REDACAO N.° 04
Cinema e Sociedade

Com o avanco dos meios de comunicacdo a sociedade tornou-se informativa,
receptora de conhecimentos e também defensora de opinides sobre os mais variados
assuntos, um destes meios que € utilizado com frequéncia é o cinema.

O cinema além de ser um ambiente de diversdo, namoro, encontro com amigos e
também um ambiente familiar, é um espaco onde os filmes retratados passam vérios
conhecimentos que sdo retratados em nosso cotidiano

Em detrimento do crescimento deste meio de comunicagdo o homem passou a
enchergar e ter uma visdo mais abrangente do mundo atual, até porque possui uma
extrema importancia na drea da educacio e também na sua prépria cultura

Temos a oportunidade de conhecer culturalmente paises, tanto desenvolvidos com
subdesenvolvidos, como exemplo a Africa que se encontra num estado cadtico, também a
influéncia da cultura norte-americana.

Enfim observamos a extrema importancia deste meio em nossa cultura e também em
nossa educacio, aqueles que utilizam este meio poderiam incentivar e ajudar pessoas que
infelizmente nao possuem acesso € ter uma preservacao maior para aquilo que precisamos.

Esta arte deve ser preservada e intensificada para que tenhamos mais informacio e
que passamos para superar os acontecimentos que acontecem no mundo como forma de
ajudar o cinema.
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No que concerne a redacdo 04, dirigiremos nossa ateng¢do apenas para os dois
paragrafos iniciais dessa produgdo. No primeiro pardgrafo, o redator chama a atencdo para o
emprego frequente do cinema como ‘meio de comunicacdo’ e afirma que, com o avanco dos
meios de comunicagdo, a sociedade passou a ter mais acesso a informacdo (tornou-se
informativa, receptora de conhecimentos e também defensora de opinidoes sobre os mais
variados assuntos). A partir da introducdo do referente “cinema” como ‘meio de
comunicacdo’ no texto, ativa-se uma cadeia referencial relativa a esse enquadramento. O
esquema abaixo nos mostra como ligamos o referente textual (a') a sua conceptualizacio

ontoldgica (a) no espago Base:

Figura 17: Identificacio de uma conceptualizacio ontologica

a": cinema como ‘meio de comunicagdo’
a' € utilizado com frequéncia.

BASE PROP
PTV FOCO

a: cinema como ‘meio de comunicacgao’

Partindo do pressuposto de que essa perspectiva serd o topico discursivo (tema) da
redacdo e considerando que um texto coerente exibe a recorréncia de contetidos, o leitor cria a
expectativa de que esse enquadramento do referente “cinema” serd retomado nos proximos
periodos e pardgrafos para novos acréscimos. E, de fato, no inicio do segundo pardgrafo, a
expressao definida “o cinema” faz crer que o mesmo enquadramento do primeiro pardgrafo
serd retomado, ja que o artigo definido é um indicio de que se estad recuperando um referente
dado.

O inicio do segundo pardgrafo, no entanto, apresenta o cinema como um ‘lugar de

diversao e encontro’ (um ambiente de diversdo, namoro, encontro com amigos e também um



90

ambiente familiar), o que direciona o foco da atengdo do leitor para uma outra ontologia (b)
ligada ao cinema e d4 inicio a uma possivel nova cadeia referencial. Consequentemente,
retira-se o referente da cadeia anterior (a') da posic@o focal e coloca-se o novo referente (b')

em Foco, como mostra a seguinte figura:

Figura 18: Ativacao e focalizacao de um novo referente

b': cinema como ‘lugar de diversao’
b' € um lugar para diversdo e encontros.

BASE PROP
PTV FOCO

b: cinema como ‘diversao’

No final do segundo paragrafo, o cinema € apresentado como um ‘lugar onde se obtém
informacdes’, o que, de certa forma, recupera a proposi¢do do primeiro pardgrafo. O que
podemos observar é que, ao inverter a posicdo dos enquadramentos e sé retomar o cinema
como ‘meio de comunicagdo’ através do cinema como ‘conhecimento’ no fim do segundo
pardgrafo, a relagdo entre as contrapartes que formam essa cadeia referencial fica
comprometida, e, por conseguinte, o leitor fica sem saber se o redator estd tratando de um
mesmo referente ou de outro. A figura a seguir procura representar essa relacdo frouxa entre

as contrapartes:
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Figura 19: Exemplo de relacdo frouxa entre as contrapartes

"

______ a": cinema como ‘lugar onde se adquire
conhecimento’

Em a" adquire-se conhecimento por meio dos
PROP PROP filmes.

(PTV) FOCO

a": cinema como ‘meio de comunicagao’
a' € utilizado com frequéncia.

Consideramos que a relacdo entre esses referentes € percebida como turva por causa
da inversdo inadequada. Concomitantemente, a distancia das mengdes aos referentes (a') e (a")
e a inser¢do do referente textual (b') contribuem para o afrouxamento da relacdo entre as
contrapartes. Além disso, o enquadramento do cinema como ‘lugar de diversao e encontros’ é
introduzido sem que sejam estabelecidas relagdes com segmentos textuais anteriores e nao €
retomado em pontos posteriores do texto, ou seja, o enquadramento de cinema como ‘lugar de
diversdo e encontros’ ndo contribui para a construcdo do texto. Essa falha estd relacionada,
conforme se verd mais adiante, ao abandono do referente.

O exemplo da redacdo 04 mostra que, ao produzir um texto, é preciso planejar a
composi¢ao de suas cadeias referenciais e organizar previamente em que sequéncia oS
referentes serdo introduzidos e retomados. Essa redacdo evidencia, também, que é preciso
estar atento as inversdes e inser¢des, para que esses recursos niao tornem pouco nitida a
relacdo entre as proposi¢des a respeito de um referente.

Apresentamos, a seguir, outra redagdo que também apresenta problemas de relacdo

frouxa entre as contrapartes:
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REDACAO N.° 45
Diverséo cultural

Acdo, comédia, terror, romance, documentario, etc. Através de inumeros géneros do
cinema ¢ possivel ter um meio de diversdo e cultura. Hoje com a globalizacio vemos
filmes de varios lugares do mundo, assim podendo nds os conhecer melhor.

Hoje ficou mais ascessivel ir ao cinema. Uma vez que os precos ndo sdo tao altos, ha
cinemas em qualquer esquina e uma variedade de filmes que ficamos até confusos na
hora de escolher o nosso preferido.

Filmes estrangeiros infelizmente antes mesmo de serem langados em nossos cinemas,
ja sao pirateados e vendidos a mixarias.

Socialmente ir ag_cinema é muito importante, encontrar com os amigos, levar a
namorada. Tendo limites e respeitando todos que vao para ver um filme. Os filmes nos
levam a discutir acerca de temas neles abordados.

Os filmes nos fazem sair de nds e nos transporta para dentro deles. A imaginacio nos
faz despertar sentimentos como se estivéssemos participando daquele filme

Contudo, devemos disponibilizarmos tempo de irmos ao cinema, assim tendo uma
vida social e cultural rica.

A redacdo 45 deixa visivel que o afrouxamento das relagdes entre as contrapartes esta
intimamente relacionado a problemas de articulacdo, conforme foram discutidos por Costa
Val (1999). A articulacdo diz respeito “a maneira como os fatos e conceitos apresentados no
texto se encadeiam, como se organizam, que papeis exercem uns com relagdo aos outros, que
valores assumem uns em relacdo aos outros.” (COSTA VAL, 1999, p. 27). Para avaliar esse
requisito de coeréncia, Costa Val (1999) considerou dois aspectos: a presenca e a pertinéncia
das relacdes entre os conceitos apresentados. Um texto pode nao explicitar a ligacdo existente
entre conceitos relaciondveis (o que diz respeito a presenga da relagdo no texto), ou pode
estabelecer inapropriadamente relacdes entre conceitos (0 que concerne a pertinéncia das
relacdes estabelecidas). Os exemplos discutidos por Costa Val (1999), em sua pesquisa acerca
da textualidade de redac¢des também produzidas para o vestibular, apontam que as produgdes
com problemas de articulagdo na superficie textual apresentam desconexdo na estrutura
conceitual subjacente. Enfocando especificamente o trabalho com a progressao referencial, é
preciso que alguma relagcdo entre os referentes a que se fez alusao esteja presente e que essa

relacdo seja pertinente.
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Vejamos de que modo a relacdo frouxa entre as contrapartes apresenta pontos de
contato com problemas no requisito articulagdo. Em seu inicio, a redagdo 45 afirma que o

cinema, por meio dos seus diversos géneros, ¢ um meio de ‘diversdo e cultura’:

Figura 20: Ativacao e focalizacao do referente cinema como ‘diversao e cultura’

a": cinema como ‘diversao e cultura’
E possivel ter a' por meio dos seus diversos
generos.

BASE PROP
PTV FOCO

a: cinema como ‘diversdo e cultura’

Finaliza-se o pardgrafo de introducdo, afirmando que, devido a globalizagdo, temos
acessos a filmes de diferentes lugares do mundo. O texto ndo explicita qual seria a relacdo
entre essas constatagdes que formam o primeiro pardgrafo, ou seja, a relacdo entre os
referentes ndo estd presente no texto. Assim, todo o trabalho para a constru¢do de um vinculo
fica a cargo do leitor. O segundo pardgrafo apresenta um enquadramento completamente
novo: trata-se do cinema como ‘lugar’ acessivel (hoje ficou mais acessivel ir ao cinema, uma

vez que os precos ndo sdo tdo altos e hd cinemas em qualquer esquina):

Figura 21: Ativacao e focalizacdo de um novo referente

b": cinema como ‘lugar’
b' ficou acessivel.

BASE PROP
PTV FOCO

b: cinema como ‘lugar’
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O produtor do texto novamente nao fornece para o leitor pistas que explicitem a
articulacdo entre esse novo referente (b) e o anterior (a) e suas proposi¢des. Com a leitura do
segundo pardagrafo, a sensa¢do que temos € a de que o redator abandonard o referente da
primeira ocorréncia. O terceiro pardgrafo retoma o cinema como ‘lugar’ para dizer que os
filmes estrangeiros sdo pirateados (ou seja, produzem-se copias ilegais deles) antes mesmos
de serem exibidos nos cinemas. Além de essa infracdo ndo se restringir apenas aos filmes
estrangeiros, o produtor infringe novamente a necessidade de articular as proposicdes. Por

essa razao, entendemos que ha uma relagao frouxa entre as contrapartes (b') e (b"):

Figura 22: Exemplo de relacdo frouxa entre as contrapartes

______ b": cinema como ‘lugar’
Pirateiam-se filmes estrangeiros antes de
chegarem a b".

PROP PROP
(PVT) FOCO

b": cinema como ‘lugar’
b' ficou acessivel, porque as entradas ndo sdo
caras e ha b' em qualquer esquina.

O quarto pardgrafo retoma o cinema como ‘lugar’, mas novamente nao promove uma
articulacdo com os contetdos das proposicdes anteriores. O texto ndo estabelece uma relacao
entre a importdancia social de se ir ao cinema com a pirataria dos filmes estrangeiros € a
facilidade de acesso aos cinemas hoje em dia. A esta altura o leitor ja estd se perguntando que
mensagem o produtor deseja transmitir. Mas € dificil encontrar alguma unidade nessa

redacdo. Mais uma vez, a relacdo entre as contrapartes é obscura:
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Figura 23: Exemplo de relacdo frouxa entre as contrapartes

b"': cinema como ‘lugar’
Devemos ir a b" para ter uma vida social e
cultura mais rica.

PROP PROP
(PTV) FOCO

b": cinema como ‘lugar’
Pirateiam-se filmes estrangeiros antes de
chegarem a b".

O pardgrafo de conclusdo apresenta um conselho muito recorrente no corpus: devemos
disponibilizar tempo para irmos a cinema para termos uma vida social e cultural rica. A
Unica relacdo existente entre esses trés ultimos enquadramentos € que eles fazem referéncia ao
cinema como um ‘lugar’, mas as proposicdes que se fazem a respeito dessa perspectiva de

cinema ndo dialogam entre si.

6.1.2.2 Falsa contraparte

Frequentemente, deparamo-nos com textos que, apesar de preencherem de 25 a 30
linhas, como € exigido nas orientagdes da prova de redacdo, t€m pouco a dizer. A sensacdo
que se tem € que o texto apenas parafraseia o conteido do pardgrafo anterior, apresentando,
como nova, uma informagao que ja € dada. Conforme veremos, por meio da TEM, somos
capazes de visualizar estruturalmente esse esvaziamento semantico que perpassa a redagao.
Estamos denominando essa falha como falsa contraparte.

Gostariamos de explicar o porqué desse nome. Um texto dissertativo com bom padrao
de textualidade apresenta continuidade e progressdo (CHAROLLES, 1988 [1978]; COSTA

VAL, 1999), ou seja, ele contém a recorréncia de elementos e conteidos com a finalidade de
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apresentar acréscimos semanticos. Nesse processo, o esperado é que os referentes retomados
sofram reenquadramentos, para garantir que novas informagdes sejam encadeadas com as
informacdes dadas. O texto que apresenta falsa contraparte talha exatamente nesse processo,
pois, embora haja continuidade, nao ha progressao.

De outra forma: as retomadas ndo estdao a servico de reenquadramentos dos referentes
ja introduzidos, o que implicaria novas informagdes para o universo textual. S3o, na verdade,
tdo-somente recorréncias dos mesmos enquadramentos. Assim, a progressao referencial fica
prejudicada e, consequentemente, a progressdo do texto como um todo fica comprometida.
Confirmando a conclusdo de Costa Val (1999) de que um dos problemas mais graves das
produgdes de alunos € a baixa informatividade, a falsa contraparte apresentou uma elevada
incidéncia em nosso corpus.

Essa auséncia de progressao leva a um texto com baixo grau de informatividade, que
diz respeito a ‘“‘capacidade que tem um texto de efetivamente informar seu recebedor.”
(COSTA VAL, 1999, p. 31). Um dos critérios para se avaliar a informatividade € a
imprevisibilidade, que concerne a quantidade de informacdo desconhecida veiculada pelo
texto (COSTA VAL, 1999). Assim, um texto repleto de clichés, esteredtipos, frases feitas e
constatacoes Obvias terd elevada previsibilidade e, consequentemente, baixa informatividade.
No outro extremo, textos com alto grau de informatividade podem ndo angariar a atencdo do
leitor. O ideal, portanto, € procurar um equilibrio, articulando informagdes novas com
informacdes dadas. O texto predominante formado por falsas contrapartes apresenta baixo
grau de informatividade porque possui elevada previsibilidade. O esquema que representa

essa falha € o que apresentamos a seguir:
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Figura 24: Esquematizacao da falha falsa contraparte

PROP PROP

Como temos uma mera repeticio do mesmo contetido, a falsa contraparte (ativada
pela forma remissiva no texto) serd representada pelo mesmo elemento do espaco mental
prévio (ativado pela mencao anterior): (a'). Além disso, por ndo haver acréscimos semanticos,
o espaco mental prévio ndo serve como um Ponto de Vista para a introdugdo de novas
informacdes, e tampouco hd proposi¢des novas para ocupar o espago Foco. Por essa razdo, as
notagdes dos primitivos semanticos PTV e FOCO serdo suprimidas na representagdo dessa
falha. Selecionamos trés redacdes para mostrar como a falsa contraparte pode ser identificada

nos textos. Passemos a redacao 34:

REDACAO N.° 34
Leitura de imagens

Cinema é um meio de se atualizar, encontrar amigos namorar, € muitas outras coisas.
Hoje em dia as pessoas vdo ag cinema para se divertirem, € um lazer para toda familia.
Existem muitos filmes educativos que podem ser vistos por pessoas de qualquer idade.

Os estudiosos afirmam que ir ao cinema faz bem ao corpo e a mente. Muitos filmes
infantis, sdo educativos, mostrando como as criancas devem agir e se portar, e hd também
aqueles que sdo diversao.

Os Jovens marcam de ir ag cinema com amigos e namorados para se divertirem e
botar o papo em dia. Como se cochicha dentro de um cinema muitas vezes é porque vocé
nao entendeu ou porque o garoto do banco da frente € um gatinho ou até porque o filme é
chato e vocé prefere cochichar sobre o que seu amigo fez ontem.

Tem muitos filmes que vc vai ver sé para exercitar a mente e ele nem precisa ser
educativo. Os filmes de terror, por exemplo, vocé fica ali juntando as provas e as
evidencias pra saber que é o assacino.

Nos filmes de romance que vocé leva sua namorada, nem sempre vocé so exercita a
mente, mais também outras partes.

Filme ndo é pra se ver e sim pra se imaginar entdo ve se vai ag_cinema e leva os
amigos, namorados, pais e filhos.



98

No pardgrafo de introducao, a redacdo 34 apresenta o cinema como um ‘lugar’ aonde
as pessoas podem ir para se divertir, encontrar amigos, namorar, sendo um lazer para toda a

familia. Ativa-se, assim, uma cadeia referencial acerca do cinema como ‘lugar de diversao’:

Figura 25: Ativacao e focalizacao do referente cinema como ‘lugar de diversao’

a": cinema como ‘lugar de diversao’
a' ¢ um lugar para se divertir, encontrar
amigos, namorar e ter lazer com a familia.

BASE PROP
PTV FOCO

a: cinema como ‘lugar de diversao’

O segundo pardgrafo se limita a dizer que ir ao cinema faz bem para o corpo e para a
mente, mas nao explica de que modo. O inicio do terceiro pardgrafo praticamente parafraseia
o conteddo do primeiro pardgrafo ao dizer que os jovens vdo ao cinema com amigos e
namorados para se divertir e botar o papo em dia, e, em seguida, tece comentarios a respeito
do comportamento dos espectadores que servem apenas para preencher linhas e fazer o leitor
perder o foco da discussdo, que, a esta altura do texto, ja deveria estar se encaminhando para o
desenlace. O que temos, na verdade, é a repeticdo do mesmo enquadramento, sem que essa
retomada tenha sido empregada como uma estratégia util de acréscimo semantico relevante.
Ou seja, a primeira ocorréncia sequer serve de Ponto de Vista para a introducdo de novas
informacdes a respeito do cinema como ‘lugar de diversdo’ e, por conseguinte, nenhuma
informagdo nova é posta em Foco. O resultado é um texto com baixo nivel de

informatividade. O esquema abaixo evidencia esse problema:
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Figura 26: Exemplo da falha falsa contraparte

a": cinema como ‘lugar de diversao’
Jovens vdo a a' com amigos e namorados
para se divertir.

PROP PROP

a": cinema como ‘lugar de diversao’

Em sua conclusdo, a redacdo 34 segue uma estratégia muito recorrente no corpus:
incentivar o leitor a ir ao cinema com amigos, namorados, pais e filhos. Conforme
demonstramos, toda a linha argumentativa — e, consequentemente, o encadeamento referencial
do texto — € uma constante reiteracdo da ideia lang¢ada na introdugdo: O cinema é um lugar de
diversdo com amigos, namorados e familiares. Vejamos um outro exemplo retirado do

corpus:

REDACAO N.° 46
O poder do cinema

O cinema ¢ uma arte que meche com as pessoas. Hoje em dia elas sdo tdo chagadas a
filmes que acabam vivendo como o personagem. A tecnologia muito avangada faz uma
enorme melhoria nos filmes, os deixando cada vez mais reais.

O cinema hoje tdo atraente meche com a personalidade de algumas pessoas. Essas
pessoas que esquecem de suas vidas e querem ser como os personagens de filmes
assistidos por elas. Querem falar como o personagem, agir como o personagem, ser como
ele até na aparéncia, fazem uma idolatria total. O cinema estd a cada dia que passa
atraindo mais pessoas e as vezes até acabando com elas.

A tecnologia fez com que o cinema ficasse muito mais atraente e real, fazendo com
que as pessoas se envolvam demais e acabem se dando mal, pois a ignorincia € tdo grande
que acabam achando que tudo que acontece no filmes possa acontecer a ela também.

Os filmes de hoje podiam ensinar mais sobre o passado, cultura e religido dos povos.
Muitos filmes mostram coisas fora do comum e muita gente acaba acreditando. Acho que
escritores e diretores deviam tentar mostrar as pessoas sobre o passado, das mais
ensinamento a elas de como eram as coisas antigamente, como tudo aconteceu, pois as
pessoas estdo pobres de conhecimento. Ensind-las também a cultura e religido desses
povos de antigamente para que assim as pessoas tenham mais conhecimento de si mesmas.
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Para o redator da producdo 46, o cinema é uma arte que mexe com as pessoas, que
acabam vivendo como o personagem do filme, uma vez que a tecnologia avancada faz os

filmes parecerem reais. A figura abaixo apresenta a identifica¢do da ontologia:

Figura 27: Ativacao e focalizacao de um referente

a": cinema como ‘padrdo de comportamento’
a' mexe com as pessoas, que querem viver
com o personagem

BASE PROP
PTV FOCO

a: cinema como ‘padrdo de comportamento’

O segundo pardgrafo repete o contetido do pardgrafo anterior, ao reafirmar que o
cinema mexe com a personalidade de algumas pessoas € que as pessoas querem ser como os
personagens. Por fim, diz-se que o cinema atrai as pessoas a ponto de “acabar” com elas,
mas nao explica o que isso quer dizer ou como acontece. O penultimo pardgrafo reméi a
mesma ideia: a tecnologia tornou o cinema atraente e real, as pessoas se envolvem com ele e

se ddo mal. A informacao veiculada na redacdo pode ser resumida no seguinte esquema:

Figura 28: Exemplo de falsa contraparte

a": cinema como ‘padrao de comportamento’
a' mexe com as pessoas, que querem ser como
os personagens e sao prejudicadas.

PROP PROP

a": cinema como ‘padrao de comportamento’

Em suma: a tecnologia tornou os filmes tdo reais que as pessoas querem imitd-los e

acabam sendo prejudicadas. Um tultimo exemplo para essa falha:
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REDACAO N.° 40
O “sentimento” cinema

A evolugdo de toda nossa tecnologia trouse para a drea do_cinema uma enorme
quantidade de opg¢des para a expressdo mdxima dos sentimentos vividos numa gravacao.
O cinema passou de ser somente uma diversdo de fim de semana para tornar-se objeto de
busca de conhecimento e de desejos que ndo se alcancou.

O ser humano sente necessidade de se emocionar, compartilhar sentimentos
agraddveis ou ndo com seus semelhantes. A busca destes momentos sempre foram feitas
através de livros, jornais, ou até mesmo num “bate-papo” com os amigos. O cinema veio
com o papel de acrescentar-se nesse grupo de veiculos. Papel este muito bem
representado, visto o crescente nimero de filmagens que sdo feitas e tecnologia que é
investida.

O cinema hoje ensina, diverte, emociona, anima, deprime, etc... faz o ser humano
sentir. Sentimentos que em muitos foram inibidos por toda correria e mecanizacdo de
gestos e momentos em nosso dia a dia.

Em suma, mostrando-se eficiente no que se prestou a fazer, o cinema veio em nossas
vidas para ficar. Mostrou ser capaz de proporcionar inimeros sentimentos que antes nao
se encontravam facilmente. Aceitando estes sentimentos, talvéz o ser humano volte a
valorizar realmente o que é importante.

De acordo com a introducdo da redagdo 40, o avango tecnologico possibilitou ao

cinema uma enorme quantidade de opgoes para a expressdo dos sentimentos:

BASE
PTV

Figura 29: Identificacio e focalizacio de referente

a': cinema como ‘fonte de sentimentos’

O avango tecnolégico possibilitou a a' uma
enorme quantidade de opg¢des para a expressao
PROP dos sentimentos.

FOCO

a: cinema como ‘fonte de sentimentos’

O segundo paragrafo reafirma que o ser humano tem a necessidade de se emocionar e

compartilhar sentimentos € que o cinema é um novo veiculo usado na busca de momentos de

emoc¢do. Para comprovar sua tese, lembra que o crescente niimero de filmagens e a tecnologia

investida sdo comprovacoes do sucesso do cinema nessa tarefa. O penultimo paragrafo se

destina a exemplificar os sentimentos que o cinema € capaz de despertar nas pessoas (0

cinema hoje diverte, emociona, anima, deprime, etc...), sentimentos esses muitas vezes
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inibidos pela correria e mecanizacdo de gestos e momentos em nosso dia-a-dia. Em sua
conclusdo, a redacdo mais uma vez atesta que o cinema é capaz de proporcionar iniimeros
sentimentos que ndo se encontravam facilmente, embora nao explicite que sentimentos eram
dificeis de encontrar antes do cinema. E finaliza com uma frase, no minimo, enigmatica: se
aceitar os sentimentos proporcionados pelo cinema, talvez o ser humano volte a valorizar
realmente o que é importante. O redator, contudo, apenas desperta a curiosidade no leitor,
mas nao fornece a chave que desvenda o enigma: afinal, o que deve ser realmente valorizado?
Assim, o contetido informacional do texto basicamente é o cinema proporciona sentimentos.

Todas essas ocorréncias poderiam ser resumidas em um dnico esquema:

Figura 30: Exemplo de falsa contraparte

a": cinema como ‘fonte de sentimentos’
a' desperta sentimentos.

PROP PROP

a": cinema como ‘fonte de sentimentos’

Essas trés redacdes que cometeram uma falha muito recorrente no corpus sao
exemplos de um efeito colateral de uma indica¢do. Expliquemo-nos. Em geral, os estudantes
aprendem que, ao redigir um texto dissertativo (sobretudo no exame vestibular), devem
delimitar o assunto e estabelecer um objetivo para a tarefa de escrever. Essas medidas visam a
evitar a fuga do tema e o terrivel “efeito Frankenstein”, que pode ser observado nos textos que
abordam, de modo desarticulado, vérios aspectos relacionados ao tema, comprometendo,
assim, a unidade do texto.

De fato, a delimitacdo e a fixacdo de um objetivo sdo excelentes estratégias para a
constru¢do de um texto com unidade tematica, requisito indispensavel para a construg¢ao de

uma dissertacao coesa e coerente. A restricdo do tema, ndo obstante, ndo significa um eterno
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repetir-se, nao implica uma reprise ad nauseam de informagdes dadas. Muitos candidatos, em
certa medida pela inexperiéncia em redigir, pelo nervosismo do contexto de producdo do
vestibular e pelo artificialismo de uma prova que impde um tema a respeito do qual o
candidato se v€ obrigado a dissertar para conquistar uma vaga na universidade, acabam por
produzir um texto cujos periodos e pardgrafos nada mais sdo do que a parafrase do conteido
exposto no segmento antecedente. Tal procedimento, conforme vimos, apenas leva a textos
com baixissimo grau de informatividade.

Sendo assim, esse quesito da coeréncia apresenta pontos de contato com a
referenciacdo erigida no texto. Redagdes com baixo grau de informatividade exibem
reenquadramentos precdrios de seus referentes textuais. E preciso, conforme aponta Antunes
(2005), fixar um “ponto de chegada” para o texto e garantir que cada etapa da redacdo seja um
passo a mais em direcdo a esse objetivo, articulando informacdes novas aos contetdos
apresentados anteriormente. Procedendo assim, os referentes textuais, nesse processo de

constru¢do do texto, devem ser constantemente redimensionados.

6.1.3 Auséncia de delimitacdo ontolégica

Conforme vimos, o espaco Base é ponto de partida para a construcao hierdrquica de
espacos mentais e, consequentemente, para a constru¢do de uma cadeia referencial. Em geral,
serve como Ponto de Vista inicial para a introducdo de um referente. E, também, o espago
onde se situa a realidade ontoldgica dos referentes a que o discurso faz referéncia, porquanto €
no espago Base que estabelecemos do qué estamos falando neste momento.

Conforme argumentamos (Cf. se¢do 2.3), a situacdo de processamento de um texto

escrito pode ser compreendida como uma cena de ateng¢do conjunta (TOMASELLO, 2003
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[1999]) menos prototipica. Nesse sentido, o texto escrito por si s6 deve ser capaz de dirigir a
atencdo do leitor para os referentes que deseja evocar. A importancia do espaco Base, para o
processamento cognitivo do texto, reside no fato de ele delimitar os referentes com que um
discurso trabalha. O espaco Base circunscreve, assim, os referentes relevantes para a
compreensdo de um dado texto, e ndo abarca os referentes que ndo foram postos em
foreground. Esse recurso é imprescindivel para ndo sobrecarregarmos nossa memoria durante
a construcdo de significados. Por exemplo, se estivermos lendo uma redag¢ao que discute o
cinema como ‘arte’ e ‘linguagem’, vamos focalizar nossa atenc@o nesses referentes da cena
conceptual ‘“cinema”, e ndo nos demais, que estardo em background. Disso decorre que os
referentes ativados nas redagdes devem estar bem delineados, a fim de facilitar o trabalho do
recebedor na constru¢do de um sentido coerente para o texto. No trato com itens polissémicos,
essa delimitacdo se torna ainda mais relevante pois ajuda a evitar problemas de entendimento.

Estamos identificando, como auséncia de delimitacdo ontoldgica, a falha que pode ser
observada quando o leitor ndo consegue estabelecer com clareza uma conceptualizacdao
ontolégica para uma forma linguistica. De outra forma: ele ndo é capaz de relacinar a palavra
a um referente minimamente delineado da cena conceptual. A palavra estd materialmente 14
no texto, mas o recebedor se pergunta: do que o texto estd falando? Apresentamos abaixo o

esquema que utilizaremos para representar essa falha:

Figura 31: Esquematizacao da falha auséncia de delimitacdo ontolégica

BASE PROP
FOCO
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Nesse esquema, o espago Base encontra-se vazio para evidenciar que o leitor tem
dificuldade para conceptualizar uma ontologia para o referente textual (a'), uma vez que ele
nio consegue identificar, para a expressdo linguistica presente no discurso, um referente da
cena conceptual. Para ilustrarmos essa falha, selecionamos dois textos. Comecemos pela

redagao 37:

REDACAO N.° 37
O ser humano e o cinema

O investimento no cinema ocasionou um grande crescimento das principais industrias
cinematograficas no mundo.

No século XX, o Brasil experimentou este avangco com a entrada de grandes filmes de
Hollywood alienado como o capital e a tecnologia estrangeira que se fez presente dentro
do universo do cinema a partir da década de 1930.

Perdurando até os dias atuais, 0 cinema se constitui no puiblico infantil, jovem e/ou
adulto que torna-o como parte de sua vida, citando como exemplo suas diferentes formas
de emocao.

O teatro, as artes, a musica sdo formas de outras linguagens expressadas pelo ser
humano provinda do cinema.

Por fim, neste maravilho universo do cinema existem varios sentimentos
manifestados no interior do ser humano que se deixa mover pelo seu valiozo “eu”-interior
de carater emocional, amoroso e/ou poético.

E, a medida que vai crescendo e passando, deixa para a futura geracdo, ou seja, a
cinematografia sempre movera o homem.

O inicio da redag@o 37 versa sobre o crescimento da indiistria cinematogrdfica, que
aparentemente serd a delimitagdo aplicada pelo redator ao tema proposto pela prova. E o
segundo paragrafo, de fato, ao tratar da entrada dos filmes de Hollywood no Brasil, segue essa
linha. Mas é exatamente a partir desse ponto que surgem os problemas. Repentinamente, o
texto apresenta uma afirmacio que destoa dos pardgrafos introdutérios. E dificil estabelecer
uma relacdo entre o cinema ser constituido pelo publico infantil, jovem e adulto com o
crescimento da indistria cinematogrdfica e com a chegada das produgoes de Hollywood no
Brasil. Isso acontece porque o cinema introduzido no terceiro pardgrafo nao tem um Ponto de

Vista inicial. A pergunta que o leitor se faz é: gue cinema é constituido pelo piuiblico infantil,
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jovem e adulto? Nao conseguimos atribuir com nitidez um referente para a ocorréncia “o

cinema” do terceiro paragrafo. Esquematicamente, entao, temos:

Figura 32: Exemplo da falha auséncia de delimitacdo ontologica

a': cinema
a' se constitui no publico infantil, jovem e
adulto.
BASE PROP
FOCO

No quarto pardgrafo, com alguma desconfian¢a, compreendemos que o featro, as artes
e a miusica sdo linguagens que provém do cinema, o que, na verdade, constitui uma
contradi¢do no ambito das relagdes do texto com o mundo exterior (CHAROLLES, 1988
[1978]), pois sabemos que o teatro € a musica nido se originaram do cinema. Ficamos
pensando o que teria motivado o candidato a fazer tal afirmacao.

Chegamos a conclusdo de que talvez os estudos cldssicos sobre redagdes tenham uma
resposta. Pécora (1999 [1983], p. 47), ao examinar as producdes de estudantes, estabelece o
emprego de um [éxico inadequado a seu contexto como um dos problemas na oragdo. Esse
problema pode ser percebido quando identificamos a utilizacdo de uma palavra cujo
significado ndo se compatibiliza com o contexto da frase. Para o autor, esse problema muitas
vezes estd relacionado a imagem que se tem sobre a escrita: “um bom desempenho na escrita
apresenta necessariamente uma grande variedade lexical ou vocabular.” (p. 48, grifo do
autor). Tal falha parece ser recorrente, pois Costa Val (1999, p. 26) a identificou como
contradigdo léxico-semdntica e a relacionou como uma infracdo ao requisito da coeréncia de
nao-contradi¢do. Entdo, para cumprir com a crenca perigosa e amplamente difundida de que

escrever bem é escrever dificil, o candidato se aventura a empregar palavras que julga
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“nobres” e “cultas”, correndo o risco de dizer o que ndo quis dizer, ou, na pior das hipéteses,
de ndo dizer nada.

E possivel que o redator tenha desejado dizer outra coisa ao empregar a forma
“provinda”, mas ndo conseguimos sequer conjeturar sobre o que teria sido. Correr todo esse
risco tem uma motivacdo. Afinal, é preciso causar uma boa impressao no corretor da prova. A
fim de compensar a fragilidade do conteido e da argumentagdo, procura-se aprimorar a
forma. Assim, sobram palavras inadequadas ao contexto da frase, inversdes inadequadas,
frases truncadas e referentes mal delineados ontologicamente. Essa repeti¢do de praticamente
as mesmas dificuldades de expressao na modalidade escrita, anualmente expostas nos exames
vestibulares, mostra que o diagndstico de Brito (1984 [1983]) acerca da tentativa de
reproduzir tais marcas da concep¢ao de linguagem formal tacitamente presente no ambiente
escolar continua atual: o estudante, ao “encher” o espaco do papel, tem de “mostrar que esta
dizendo alguma coisa, mesmo que ndo tenha nada para dizer” (p. 114).

Um angulo dessa questdo que a TEM permite perceber é que muitos dos problemas
associados a estruturacdo do texto, ao emprego de recursos da lingua formal e aos conteidos
veiculados pela redacdo podem ser reflexo do fato de o redator ndo ter definido
ontologicamente para si mesmo e para seu leitor do que estd tratando. Ou seja, ao ndo delinear
os referentes sobre os quais escreverd, o conteudo da redagdo irremediavelmente estard
esvaziado, e a propria estruturacao do texto estard comprometida. Um indicio de que o espago
Base é nebuloso consiste na repeticdo de uma unica estrutura para o SN (ART. DEF. +
NUCLEO: o cinema). Trata-se sempre de uma expressio que aponta para o geral, que tenta
abarcar quase que a cena conceptual inteira. Um dos motivos para proceder assim € que
qualquer referente hipotetizado pelo leitor para a sempre mesma expressdo genérica estard
valendo. Os problemas surgem, como estamos vendo, quando um leitor mais critico ndo

consegue delinear nenhuma ontologia. E nesse sentido que a auséncia de delimitacdo
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ontoldgica se articula as palavras que causam os problemas de no¢do confusa apontados por
Pécora (1999 [1983]). A nogdo confusa consiste numa expressdo linguistica semanticamente
inespecifica que pouco contribui para a argumentacdo desenvolvida no texto.

No paragrafo de conclusdo, temos que no universo do cinema existem Vvdrios
sentimentos manifestados no interior do ser humano. Mais uma vez ficamos sem entender
com clareza do que o texto estd falando: do universo de que cinema estd tratando? A redagdo
37, em decorréncia da sua falta de unidade, apresenta afirmacgdes vagas, genéricas e
desarticuladas a respeito do “cinema”, sem definir claramente os enquadramentos acerca dos

quais deseja dissertar. Passemos a redacao 50:

REDACAO N.° 50
O cinema

Pode-se observar, que com o passar dos anos o cinema modificou-se e continua sendo
um atrativo.

O cinema sempre foi um atrativo para namorados, amigos € sempre emocionou com
seus filmes, tratando de diversos assuntos. Como diz Rosalia Duarte “Ver filmes é uma
prética social tdo importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional, das
pessoas quanto a leitura de obras literdrias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais.”

Por isso a sociedade emociona-se com 0 cinema, desde o mais pequeno até o mais
ancido, 0 cinema tém o poder de alegrar como de emocionar, no cinema todos sdo iguais,
ricos, pobres, todos sdo expectadores fascinados com essa dadiva, O cinema.

Com o passar dos anos, o homem tém colocado no cinema seus mais profundos
sentimentos e desejos fazendo com isso, a alegria de toda uma sociedade.

Portanto, O cinema é uma arte construtiva, intelectual e capaz de resgatar os
sentimentos de vdrias geracdes.

Entendemos que, nessa redagdo, a falha relativa a auséncia de delimitagcdo ontologica
estd intimamente atrelada a falha relativa a falsa contraparte — uma vez que a redagdo articula
0 cinema ao sentimento sem trazer novidades efetivas ao longo do seu desenvolvimento.
Assim, a redagdo 50 acrescenta pouca informacdo relevante ao passar de um pardgrafo a outro
porque ndo define com clareza para o leitor do que esta tratando. Especialmente o terceiro
pardgrafo mostra que, ao ndo delinear os referentes que compdem seu discurso, a redagdo se

limita a fazer paréfrases acerca do “cinema genérico”. Mais uma vez, a prova linguistica desse
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esvaziamento semantico do termo-chave da redacdo € o uso da expressdo “o cinema” em
todas as ocorréncias do texto. H4 uma caréncia no emprego de pistas de contextualizacdo para
direcionar a atencdo do leitor para referentes especificos da cena: ndo se empregam
complementos ou outros especificadores que nao o artigo definido para delimitar o nicleo do

SN. O esquema a seguir sintetiza o que dissemos:

Figura 33: Exemplo da falha auséncia de delimitacdo ontologica

a': o cinema
a' emociona

BASE PROP
FOCO

Conforme pudemos constatar, o principal sintoma decorrente de ndo ter muito que
dizer sobre o tema € o uso recorrente da palavra-chave do tema da redagdo esvaziada de
significados. Essa estratégia frequentemente leva a ocorréncia da falha relativa a auséncia de
espaco Base. E, no esfor¢o de dizer algo, conforme vimos, o risco de fazer paréfrases dos

mesmos enquadramentos genéricos € com baixa informatividade estd sempre a espreita.

6.1.4 Abandono do referente

Conforme vimos reforcando, o texto dissertativo com bom padrdo de textualidade
deve cumprir os requisitos de repeticdo e progressdo, que estdo relacionados a recuperacio de
elementos e conteidos com o objetivo de trazer acréscimos semanticos, articulando
informacdes novas as informagdes dadas. Como os elementos coesivos estdo a servico da

configuragdo conceitual que subjaz ao texto, Costa Val (1999) foi capaz de mostrar que
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alguns recursos linguisticos coesivos operam em favor da constru¢ao da coeréncia. Do mesmo
modo, o nosso objeto de investigacdo — a constru¢do da progressdo referencial — estd
circunscrito a um dos aspectos da coesdo textual que apresenta muitos pontos de contato com
a coeréncia. No que concerne a progressdo referencial, os requisitos de continuidade e
progressdo podem ser associados a retomada de um referente textual que servird de Ponto de
Vista para a introdu¢do de uma nova Proposigao.

Contrariando essa expectativa dos textos com bom padrio de textualidade, o
abandono do referente acontece sempre que um referente aparentemente relevante para a
continuidade do texto ndo é retomado para futuros reenquadramentos. A auséncia de
retomadas de referentes gera, por conseguinte, problemas na progressao do texto. Em geral, a
relevancia de um referente abandonado nao € explicitada no texto. Nesses casos, o leitor fica
com a sensagdo de que faltou algo a ser dito.

Conforme vimos, ao tratarmos da falsa contraparte, a informatividade esté
relacionada ao montante de informac¢do transmitida por um texto. Além da imprevisibilidade
ja discutida anteriormente (vide secdo 6.1.2.2), a suficiéncia de dados € outro critério
empregado para avaliar a informatividade de um texto. Segundo esse critério, um texto, para
ser informativo, “precisa apresentar todos os elementos necessdrios a sua compreensao,
explicitos ou inferiveis das informacgdes explicitas.” (COSTA VAL, 1999, p. 31).

O abandono do referente estd diretamente ligado ao insucesso no cumprimento desse
quesito. Quando, na andlise em espagcos mentais, detectamos o abandono do referente, o texto
deixa de apresentar com suficiéncia os dados que justifiquem a apresentacdo de uma dada
informacdo. Muitas vezes essa falha € consequéncia do contrato de cooperacdo técito
existente entre escritor e leitor. De fato, o redator ndo precisa (nem pode) explicitar tudo em
seu texto. Ele conta com os conhecimentos prévios do leitor no preenchimento das lacunas. E

¢ exatamente por esse motivo que a leitura ndo pode ser encarada como uma atividade



111

mecanica de decodificacdo, mas sim como uma atividade que exige a participacdo ativa do
leitor. A dimensdao cognitiva da leitura fica evidente quando pensamos na gama de
informacdes que o leitor recruta das bases estdveis de conhecimento ou, como a TEM € capaz
de mostrar, nas relacdes de sentido localmente estabelecidas durante o processamento on-line.
Os problemas ocorrem quando o redator nao apresenta as informagdes que o leitor ndo pode
inferir sozinho. O esquema que propomos para representar o abano do referente € o que

segue:

Figura 34: Esquematizacio da falha abandono do referente

PROP

No esquema que estamos propondo, o segundo espaco mental encontra-se vazio para
indicar que um referente textual (a') que ndo é recuperado em segmentos posteriores para
novos reenquadramentos. Por esse motivo, ele ndo serve como PTV para nenhum acréscimo
semantico. Também nao ha proposicdes novas a serem postas em Foco. Por esse motivo, as
notacdes dos primitivos semanticos PTV, PROP (no segundo espaco mental) e FOCO serao

suprimidas. Vejamos um exemplo:

REDACAO N 03
Cinema, uma prética social

Toda sociedade precisa de praticas sociais como o futebol, cinema e a musica como
forma de “fuga” da realidade, j4 que a mesma compde-se de diversos problemas como a
corrupg¢do e a desigualdade social.

O cinema, assim como dito acima, faz parte dessas praticas sociais e talvez uma das
mais importantes, ja que o mesmo € capaz de tratar a realidade de forma tio similar.

Ir ao cinema todo final de semana, vem se tornando uma regra, principalmente para
os jovens. O filme, assim como o teatro, proporciona o fendmeno da “catarse”, fazendo a
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pessoa que assiste o mesmo, liberar hormonios responsdveis pela alegria, tristeza e
euforia.

O cinema tornou-se uma arte tdo importante ao longo do tempo, que diversos projetos
governamentais sao feitos para baratiar o preco de filmes, assim como para desenvolver 0
cinema nacional.

E € por todos esses motivos, que o cinema vem ocupando um espago cada vez maior
no dia-a-dia brasileiro e ndo s6 como forma de diversdo, mas também como forma de
aprendizado.

A introdu¢do da redacdo 03 apresenta o cinema como uma das prdticas sociais que
servem como forma de fuga da realidade. O leitor, assim, supde que esse enquadramento
direcionard toda a producdo, garantindo-lhe unidade temadtica. O segundo paragrafo,
retomando esse enquadramento de fuga da realidade, comete uma contradi¢cdo ao afirmar que
o cinema trata a realidade de forma similar. Além disso, tal perspectiva ndo € mais
eficientemente retomada no texto.

Normalmente, numa dissertagcdo, o pardgrafo ¢ uma unidade de composicao em que se
desenvolve uma ideia central, a que se acrescentam ideias secunddrias. Por motivo de
coeréncia e relevancia, é imprescindivel que as ideias secunddrias estejam relacionadas a ideia
central pelo sentido e dela sejam logicamente decorrentes (GARCIA, 2004). O terceiro
pardgrafo da redagdo 03 apresenta um problema na sua constituicdo. Se identificarmos o
primeiro periodo como sendo o tépico do pardgrafo, ou seja, como sendo o periodo que
apresenta a ideia central a ser desenvolvida pelas ideias secunddrias, concluiremos que o
pardgrafo tratard da relacdo entre o cinema como ‘lugar’ e os jovens. Nossa expectativa,
portanto, € a de que esse enquadramento de cinema seja retomado para que se acrescentem
novas proposi¢odes, propiciando, inclusive, a progressdo sequencial. O segundo periodo do
mesmo pardgrafo, contudo, ndo retoma a relacdo entre o cinema e os jovens para expandi-la —
ou, pelo menos, a redacdo ndo explicita para o leitor qual a relacdo existente entre as ideias
contidas no primeiro e no segundo periodos desse pardgrafo. O abandono da proposi¢dao

inicial leva, consequentemente, ao abandono do referente, conforme indica o espago vazio na

esquematizacao abaixo:
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Figura 35: Exemplo de abando do referente

PROP

a": cinema como ‘lugar’
Ir a a' vem se tornando regra para jovens.

No quarto pardgrafo, o cinema € apresentado como uma arte que tem recebido

investimento governamental com o intuito de baratear seu acesso. Esse enquadramento, além

de nao ter um Ponto de Vista, também é abandonado na continuidade do texto. Vejamos outro

exemplo:

REDACAO N.° 62
A Industria da diversido

Atualmente o cinema tem sido levado tdo a sério que passou a se chamar industria
cinematografica.

Os profissionais que atuam na drea do cinema tem nocdo da importancia de seu
trabalho, por isso tem se investido muito em tecnologias e praticas inovadoras no cinema.
O cinema tem como principal fun¢@o divertir as pessoas, mas muitas vezes acaba
informando, concientizando, ensinando e mostrando novas formas de ver a vida e o
mundo. O cinema tambem pode ser visto da parte cultural, pois € uma manifestagdo
artistica que evoluiu ao longo dos tempos. Alguns professores adotam o _cinema ou os
filmes como método de ensino, porque se aprende com facilidade quando se est4 fazendo
algo prazeroso e divertido.

O cinema também possui um cardter social, ja que € acessivel a todas as classes
sociais, ndo ha distin¢gdo cor, poder acsitivo e nem idade, todos podem se deliciar nos
cinemas. Um filme é capaz de provocar sentimentos e emocdes, nos tornando mais
inspirados e melhorando nosso estado de espirito.

Podemos observar que o cinema apresenta vdrias caracteristicas sociais, culturais e
educativas, e faz muito bem as pessoas que buscam se divertir.

A redagdo 62 € outro exemplo com abando dos referentes. A primeira coisa que nos

chama a atengdo € a pequena extensdo do pardgrafo de introdugdo. Parece-nos dificil ser

possivel explicitar eficientemente para o leitor o tema do texto e sua delimita¢do de forma tao

sucinta. A introdugdo, que ¢ uma mera constatacdo, enquadra o cinema como uma ‘industria’.



114

O problema comec¢a quando, repentinamente, a redacdo abandona a perspectiva de cinema
como ‘industria’. As proximas proposi¢des giram em torno do cinema como ‘diversio’,
‘cultura’ e ‘socializacdo’. O que podemos perceber é que, de um pardgrafo introdutério
extremamente enxuto, a redagdo apresenta, a0 menos, trés enquadramentos diferentes sem
discuti-los de modo aprofundado e articulado. Por exemplo: embora o texto declare que a
principal funcdo do cinema seja divertir, s6 volta a tocar na sua principal fung¢do na
finalizacdo do texto. Entdo, parece-nos irrelevante apresentar tal afirmagdo. O terceiro
paragrafo apresenta um novo enquadramento (o cardter social do cinema por ser acessivel a
todos) que nao € articulado ao pardgrafo precedente. O tinico mecanismo formal empregado
para tentar estabelecer, sem muito €xito, uma articulacdo entre os enquadramentos que vao

sendo deixados para trds € o uso do conector aditivo “também”. Vejamos outra redagao:

REDACAON.° 16
A arte do cinema

O cinema desde a sua criacdo até os dias de hoje, tras vdrios estilos como por
exemplo o humor, o terror, aborda fatos reais entre outros que sdo envolvidos pelas
pessoas no cotidiano.

E notério que a pessoa que convive com o cinema se confundem com os mesmos ¢ até
acreditam mais na tela do que na vida que ela leva, crendo tanto naquilo que acabam
criando conflitos em seu cotidiano.

O cinema, dentre suas importancias, ajudam na cultura e educagdo das pessoas, a
educacdo e aprendizado de uma crianga e a cultura, tendo esse mercado mundial de
filmes, acaba sendo misturada a cultura de outros paises ocorrendo, com isso, a dispersao
da cultura original de um pafs.

Com o passar do tempo, a tecnologia mundial foi evoluindo e, com isso, acorreu
também a evolucdo nes cinemas com efeitos futuristas, de como o mundo estara daqui a
vinte anos mas, mesmo com toda essa tecnologia, a arte original do cinema ndo foi
extinta.

Nem toda populacdo brasileira ndo pode ir ag_cinema, algumas pessoas porque sao
carentes € outras por ndo ter cinema em sua regido. A solucdo para isso é
desenvolvimento do pais, o que ndo acontece nos dias de hoje.

A andlise da estrutura referencial, com a ajuda da TEM, torna evidente a
descontinuidade desse texto. Nele, cada pardgrafo aborda um enquadramento diferente para o

cinema, sem a preocupagdo de concatend-los, nem de apresentar com suficiéncia de dados as
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informacdes que justifiquem tais enquadramentos. Assim, a passagem de uma perspectiva a
outra ndo € feita de modo gradual, e os referentes ativados vao sendo deixados pelo caminho.
Abruptamente, o produtor muda a direcdo da discussdo, e o leitor precisa se esforgar, sem a
ajuda de pistas linguisticas eficientes, para se ajustar ao novo horizonte posto pelo texto.
Sendo assim, consideramos que esse texto peca por ndo empregar eficientemente os
construtores de espaco, que, conforme vimos (Cf. se¢ao 2.4.2), sdo dispositivos linguisticos
que orientam o leitor para a cria¢do de novos espagos de referéncia.

Relacionada ao constante abandono dos referentes, estd a auséncia de Ponto de Vista
para os enquadramentos que vao sendo introduzidos ao longo da redacdo. Trata-se um
problema estrutural muito frequente nas redagdes analisadas que prejudica a progressao do
texto. Para ilustrar a ocorréncia desses dois problemas propomos o esquema abaixo para o

terceiro paragrafo da redacao 16:

Figura 36: Exemplo da falha abando do referente associada a auséncia de PTV

a': cinema como ‘cultura e educagao’
a' ajuda na educacdo e aprendizado das criancas.

Na verdade, a esquematizacdo acima poderia ser empregada para ilustrar a mudancga
abrupta de enquadre de todos os cinco pardgrafos que constituem o texto (ndo o faremos por
uma questdo de economia na descri¢do). Na figura acima, o primeiro espaco mental esta vazio
para evidenciar que o enquadramento de cinema como ‘cultura e arte’ ndo € introduzido a
partir de um Ponto de Vista prévio. Esse problema poderia ser resolvido de duas formas: ou as

proposi¢des anteriores fornecem o Ponto de Vista necessdrio para a introducdo desse
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referente, ou um construtor de espago deve ser empregado para que o leitor abra um novo
espaco de referéncia para abrigar esse novo enquadre. O terceiro espaco mental encontra-se
vazio para sinalizar o abandono do referente. Qualquer que seja a estratégia escolhida, a
lingua oferece recursos que ndo foram empregados pelo redator.

Como pudemos constatar, o abandono do referente compromete a estrutura referencial
do texto por ndo dar continuidade os referentes introduzidos e por ndo explicitar com
suficiéncia de dados a introducdo desses referentes. Como bem aponta Antunes (2005),
“escrever € uma atividade tematicamente orientada.” (p. 32, grifo da autora). Com isso, a
autora pretende evidenciar que um texto deve apresentar “uma ideia central, um tépico, um
tema geral que se pretende desenvolver. Um ponto de chegada, para o qual cada segmento
vai-se encaminhando, vai-se orientando.” (ANTUNES, 2005, p. 32). Desviar-se desse ponto
de chegada ‘“significa romper com a unidade temdtica e comprometer a relevancia
comunicativa” (p. 32). Assim, cada retomada de um referente deve representar um passo a

mais na dire¢do desse objetivo tragado para a discussdo proposta pelo redator.

6.1.5 Auséncia do espaco Ponto de Vista

A auséncia do espaco Ponto de Vista, assim como a que acabamos de discutir, estd
diretamente relacionada a problemas na estrutura referencial do texto. Apesar de o espago
Base ser o Ponto de Vista inicial de uma sequencia de enquadramentos de um referente,
argumentamos que a auséncia de delimitagcdo ontolégica estd associada a dificuldades na
identificacdo de uma ontologia para a forma linguistica presente no texto. No caso da
auséncia do espagco Ponto de Vista, ndo obstante, o leitor até consegue estabelecer uma

ontologia para o referente textual. O problema, aqui, é que a proposi¢io sobre um
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enquadramento é apresentada sem um Ponto de Vista prévio, ou seja, sua relacio com as
proposi¢cdes anteriormente apresentadas no texto ou inexiste, ou ndo € suficientemente
explicitada no texto.

Na verdade, a observacdao do corpus permitiu perceber que essa falha mostrou-se
frequentemente articulada ao abandono do referente discutido anteriormente (Cf. 6.1.4), na
medida em que os enquadramentos abandonados ao longo da redacdo geralmente também
eram repentinamente introduzidos no texto. Apresentamos o esquema para representar a

auséncia do espago Ponto de Vista:

Figura 37: Esquematizacao da falha auséncia do espago Ponto de Vista

PTV PROP
FOCO

Na esquematizacdo, o primeiro espaco mental encontra-se vazio para indicar que o
enquadramento do referente textual (a') € introduzido na redagdo sem um espagco Ponto de
Vista que o harmonize em relacio as demais proposi¢des apresentadas anteriormente.

Exemplificamos, a seguir, com uma redagao do corpus:

REDACAO N.° 93
Descaso com a cultura

Poucas atividades de Lazer sdo tdo interessantes quanto o cinema, produtoras do ramo
movimentam milhdes de dollares todos os anos levando entretenimento a milhes de
pessoas em todo mundo

Os filmes sdo fundamentais para a cultura do povo mostrando a histdria de sua pétria e
do mundo de forma agradavel e atraente. Apresentando também a realidade atual a sua
volta com todos os problemas sociais e politicos, e até mesmo adiantando como serd o
futuro por consequéncia das irresponsabilidades e impunidades atuais

Infelizmente no Brasil os investimentos em cinema sio muito fracos, embora tenham
melhorado na tltima decada, ainda nao sdo suficientes para super produ¢des como vemos
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em paises desenvolvidos. Nossas leis de incentivo a cultura sido insuficientes e o
investimento privado ainda é pouco.

O cinema ¢ fortemente abalado pela industria da pirataria, um crime que abala todos
os profissionais do ramo tanto financeiramente quanto moralmente e que ndo terd fim
enquanto quem compactua com isso ndo se consientizar dos maleficios causados.

7

O cinema ¢ uma forma maravilhosa de entreter e educar a populagdo, porém o
descaso e a impunidade fragilizam o cinema nacional e impedem que muitos brasileiros
tenham mais acesso a cultura.

O redator do texto 93 inicia sua composicdo, enquadrando o cinema como um lazer
capaz de movimentar milhées de dolares. O segundo pardgrafo muda de orientagdo, ao dizer
que os filmes (que apresentam uma relacdo metonimica com cinema) contribuem com a
cultura e servem para denunciar problemas sociais e politicos. O terceiro pardgrafo muda
novamente a orientacdo ao constatar que, no Brasil, os investimentos em cinema sdo fracos. O
texto poderia ter estabelecido uma relacdo com as informacdes do pardgrafo anterior,
justificando a presenca e a pertinéncia daquilo que expde, mas ndo concretiza tal
possibilidade. Por essa razdo, propomos o seguinte esquema para a proposi¢do do terceiro

paragrafo da redacdo 93:

Figura 38: Exemplo da falha auséncia do espaco Ponto de Vista

PTV PROP a': cinema
FOCO Os investimentos em a' sao fracos.

O quarto pardgrafo, ao abordar os prejuizos causados pela pirataria, novamente nao
dialoga explicitamente com o que foi dito no pardgrafo anterior, que, desse modo, nao lhe
serve como Ponto de Vista. Em seu desfecho, vemos mais uma vez um enquadramento
apresentado sem um Ponto de Vista que o relacione aos anteriores: apds falar que o cinema,

no Brasil, recebe poucos investimentos € que a pirataria prejudica a indistria
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cinematogrdfica, conclui-se repentinamente que o cinema é uma forma maravilhosa de

entreter e educar a populacdo. Vejamos outro exemplo:

REDACAO N-° 38
Escola da vida

Ao longo dos séculos, a humanidade sofreu algumas revolugdes tecnoldgicas. Para a
comunicacio, a criagcdo da prensa grafica foi revoluciondria. Mas nada causou e continua
causando um impacto tdo forte na vida cotidiana como o cinema a maioria de nossas
experiéncias ou sdo primeiramente apresentadas ou sao moldadas por esse dispositivo.

O cinema ndo € s6 mais uma forma de ver filme. Nao é apenas uma tela em branco
com cadeiras voltadas para ela. De muitas maneiras, o cinema ¢ a recriagdo da caverna de
Platdo; com sua escuriddo e as sombras projetadas a nossa frente, sem vermos de onde
elas vem. A atmosfera € propositalmente criada para prestarmos atengdo exclusivamente
ao que ¢ apresentado. Para que, por pelo menos duas horas, nosso mundo seja unicamente
as imagens na tela.

Na segunda guerra mundial, os paises da disputa fizeram uma descoberta: dentre todos
os soldados que vam guerrear, os que menos se chocavam eram o que ja haviam visto
batalhas anteriores no cinema. Mesmo que indiretamente e com muito menos intimidade,
eles experimentaram aquelas sensassdes a destruicdo da guerra j4 ndo era tdo
traumatizante porque eles a tinham visto antes em filme.

O cinema ¢ uma escola. Ele fornece os meios para se descobrir novas experiencias e
viver situacdes que, na vida real, ndo seria possivel. Nao € surpresa nenhuma que, mesmo
depois de quase cem anos, ele ainda exerca sobre nés tamanha fascinagao.

Na redagdo 38, o cinema € inicialmente apresentado como uma evolugdo tecnolégica
importante para a comunicagdo, uma Vez dque nossas primeiras experiéncias sdo
apresentadas ou moldadas por ele. Assim, o final desse primeiro pardgrafo, apesar de
apresentar uma afirmacdo radical e nem sempre verdadeira, sinaliza um debate acerca da
influéncia do cinema sobre o comportamento das pessoas.

No inicio do segundo pardgrafo, sugere-se que o cinema niao € meramente um ‘lugar
fisico’. Em vez disso, ele é uma recriacdo do Mito da Caverna de Platdo. A alusdao ao Mito
da caverna nio é feita para discutir a mimese da arte cinematografica ou o seu poder de iludir
ou conscientizar (o que seria uma ideia coerente com o Ponto de Vista sugerido pelo primeiro

paragrafo), mas sim para dizer que as caracteristicas (fisicas!) do ambiente contribuem para
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que prestemos atencdo ao que é exibido. O que percebemos, entdo, € que o enquadramento do
segundo paragrafo nao mantém relacdo com o Ponto de Vista sugerido pelo primeiro.

O terceiro pardagrafo informa que, na Segunda Guerra Mundial, descobriu-se que os
soldados que haviam visto batalhas no cinema se chocavam menos com a guerra. O
construtor de espaco “Na segunda guerra mundial” abre o espago de referéncia para alocar a
proposicao do terceiro pardgrafo, mas nao € capaz de estabelecer uma relagdo com as
proposi¢des anteriores. Assim, o Ponto de Vista para a introdugdo do referente do terceiro
paragrafo circunscreve-se apenas ao terceiro paragrafo. Estamos considerando, no entanto,
que o texto dissertativo deve ser um todo constituido por segmentos articulados, e mais: as
informacdes de cada segmento devem encaminhar o raciocinio do leitor para as informagdes
do segmento posterior. Na linguagem da TEM: cada espago Proposicao deve oferecer o Ponto
de Vista para a introduc@o do novo espago Proposi¢ao subsequente.

O pardgrafo de conclusdao comete o mesmo erro. Nele, o cinema é concebido como
‘fonte de conhecimento’, mas o texto ndo explicita em que medida o pardgrafo anterior serve
como Ponto de Vista para esse enquadramento. O que as redagdes 93 e 38 deixam perceber €
que cada um dos seus pardgrafos poderia dar inicio a uma nova redagdo. Assim, cada
paragrafo parece ser um universo fechado, cujas relagdes com os pardgrafos vizinhos ndo sao
postos materialmente no texto. Se, em consonancia com o que € exposto em Antunes (2005),
o texto deve ter um ponto de chegada para o qual cada um dos segmentos se encaminha, o
esperado € que cada porcdo de texto ofereca o Ponto de Vista para a introdug¢do da préxima

proposi¢do e assim sucessivamente.
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6.1.6 Ambiguidade referencial

Decidimos tratar a ambiguidade referencial numa se¢do a parte porque, embora essa
falha comprometa a constru¢do das cadeias referenciais e seja muito frequente em redagdes
escolares, os casos identificados por nés ndo estavam especificamente ligados a questao da
polissemia.

Ultima falha a ser apontada por nds neste trabalho, a ambiguidade referencial ja tem
longa tradicdo nos estudos acerca das relacdes anafdricas estabelecidas no texto. Essa falha
ocorre quando, ao menos, dois antecedentes disputam a referéncia de uma forma anafdrica.
Convém reconhecer que a ambiguidade ndo é um problema em qualquer contexto de
comunicacdo. Muito frequentemente, a ambiguidade € intencional. O problema existe quando
sua ocorréncia ndo € programada pelo falante/escritor e provoca embaragcos durante a
compreensao.

A TEM possibilita que se aborde outra perspectiva acerca da ambiguidade: uma
expressao linguistica se liga a, pelo menos, duas conceptualizagdes ontoldgicas distintas no
espaco Base. No caso de uma composi¢do escrita, o redator precisa prover adequadamente o
texto com pistas para que essa falha ndo ocorra, uma vez que o leitor ndo tem como recorrer a
pistas pragmaticas do contexto da interagdo, nem como pedir esclarecimentos, para desfazer a
ambiguidade.

A ambiguidade anafdrica € certamente a mais frequente e a mais fécil de detectar. Ja a
ambiguidade ontoldgica, muitas vezes, passa despercebida. Quando vem a tona, é porque a
perspectiva pretendida pelo falante/autor se distanciou tanto da perspectiva construida pelo
ouvinte/leitor que, em algum momento, o ouvinte solicitou alguma explica¢do, ou o leitor

voltou atrds para reler e desfazer o mal-entendido. A representacdo dessa falha € a que segue:
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Figura 39: Esquematizaciao da falha ambiguidade referencial

BASE PROP
ou PROP FOCO

Na figura acima, a expressao linguistica (x) pode se ligar tanto a ontologia (a) quanto a
ontologia (b), no espago Base (ambiguidade ontoldgica); ou a expressdo linguistica (x) pode
fazer remissdo tanto ao referente textual (a') quanto ao referente textual (b'), presentes em
outros espacos-Proposi¢ao (ambiguidade anaférica).

A LT cldssica, por equiparar a referéncia a correferéncia (Cf. secdo 2.2),
frequentemente se ocupou da ambiguidade anaférica. Pécora (1999 [1983]) identificou esse
tipo de ambiguidade nas redagdes que investigou € nomeou esse problema como ambiguidade
de referéncia anaforica. A ambiguidade nao-intencional € uma falha porque a forma
remissiva precisa cumprir a funcdo anafdrica pressuposta no texto com éxito; do contrério, a
inteligibilidade do texto pode ficar seriamente comprometida. No diagndstico de Pécora (1999
[1983]), esse problema ‘“estd associado a um emprego linguistico que ndo observa as
condic¢des especificas de producdo da modalidade escrita.” (p.83). De fato, como aponta o
referido autor e como jé sinalizamos, a possibilidade de pedir esclarecimentos — que existe na
oralidade — inexiste na comunicagdo escrita. Com essa ponderacdo, somos levados a refletir
em que medida os alunos, em geral, ndo estdo habituados com as praticas especificas da
modalidade escrita e as caracteristicas que a singularizam como um modo de expressdo.

Vejamos um exemplo:

REDACAO N.° 85

Assim como outras formas de lazer e cultura, o cinema mostra-se como uma forma se
se evidenciar as tendéncias comportamentais, politicas e sociais do mundo, mas destaca-se
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por ser mais acessivel e conhecido pelo grande publico quando, por exemplo, comparado
ao teatro, ou a museus no Brasil.

E gracas a essa maior facilidade de se ir e fazer cinema que esse meio de comunicacio
torna-se tdo importante para formacdo de opinido e também para diversdo, atingindo um
grande nimero de pessoas que tem nele sua principal forma de lazer.

Inicialmente ele servia como difusor de noticias, que antes apenas chegavam pelo
rédio, além de diversdo, hoje destaca-se também em diversos projetos sociais que utilizam
0 cinema para incentivar o jovem a estudar e também para formd-lo em uma profissao.

E o caso da favela da Rocinha que a partir desses projetos ja formou diversos
profissionais nessa drea e ja tem filmes em diversos prémios nacionais de cinema, ou de
um outro projeto que surgiu da iniciativa individual de um brasileiro que juntou o gosto
pelo cinema com a vontade de ajudar e fundou o cinema-itinerante, levando-o a diversos
lugares onde o acesso a ele € dificil.

A existéncia desses vdrios projetos e da maior facilidade de se ir ao cinema
demonstram a sua grande importancia cultural e a forca de transformagdo social e do
modo de se pensar que o cinema possui.

Na redacdo 85, a ambiguidade pode ser observada nos pronomes destacados no quarto
paragrafo, em que temos a ativac¢do de dois referentes textuais relacionados a “cinema’”: um ¢é
o cinema (em geral), o outro um tipo especifico de cinema que o redator denominou como
cinema-itinerante. A continuidade do texto apresenta dois pronomes para os quais os dois
referentes relacionados a cinema sao concorrentes. Pelo arranjo sintatico do enunciado em que
se encontram, o mais provavel é que qualquer leitor estenda o referente atribuido ao primeiro
pronome também ao segundo. Assim, vejamos como ficaria a cadeia de espacos mentais, caso

o referente cinema (em geral) seja o selecionado:

Figura 40: Ambiguidade: cadeia de espacos mentais (1)

BASE PROP ﬁ PROP “ PROP

PTV) (PTV) (PTV) FOCO
a: cinema (em geral) a": cinema (em geral) a": cinema (em geral) a": cinema (em geral)
Um brasileiro gosta de a' Um brasileiro leva a" a O acesso a a™ é dificil
diversos lugares. em alguns lugares.

No esquema acima, a notacdo PTV encontra-se entre parénteses para sinalizar que o

Ponto de Vista foi dinamicamente mudando de posi¢do a medida que nova porcdo textual era
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processada. Percebemos que o estabelecimento da referéncia dos pronomes como cinema (em
geral) ndo trouxe problemas para a compreensdo. Outra possibilidade seria os mesmos

pronomes terem o cinema-itinerante como antecedente:

Figura 41: Ambiguidade: cadeia de espacos mentais (2)

BASE PROP ﬁ PROP “ PROP

(PTV) (PTV) (PTV) FOCO
b: cinema-itinerante b": cinema-itinerante b": cinema-itinerante b": cinema-itinerante
Um brasileiro fundou b'. Um brasileiro leva b" a O acesso a b" € dificil
diversos lugares. em alguns lugares.

Quando o referente ‘“cinema-itinerante” é selecionado, o problema s6 é percebido no
processamento do segundo pronome. De fato, a leitura de que héd lugares onde o cinema-
itinerante € dificil de chegar causa estranhamento, pois é exatamente esse tipo de cinema que
deveria chegar aonde o cinema em geral ndo chega. Esse caso de ambiguidade reforga a ideia
de que, em alguns casos, as relacdes coesivas sdo estabelecidas com o apoio da coeréncia,
uma vez que se fez necessdrio efetuar algum célculo.

Tendo discutido as principais falhas relativas a progressao referencial identificadas em
razdo da exploracdo ineficiente do potencial poliss€émico da palavra “cinema” (presuncdo de
monossemia), passamos ao exame de redacdes que consideramos como bem-sucedidas no que

diz respeito a construcdo de suas cadeias referenciais.
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6.2 Redac¢oes bem-sucedidas

Conforme expusemos na introducdo deste trabalho, além das falhas relacionadas a
progressao referencial que podem ser identificadas por meio do aparato descritivo da TEM,
também € nosso objetivo apresentar textos que podem ser considerados como bem-sucedidos
quanto ao manejo das cadeias referenciais que o formam. Ao nosso ver, o bom éxito na
concatenacgao das cadeias coesivas estd ligado a pressuposicao do conhecimento da polissemia
inerente ao termo ‘““cinema’.

Uma das caracteristicas dos textos dos redatores que teceram suas cadeias referenciais
de modo satisfatério € a antecipacdo dos enquadramentos, na introdugdo, a serem
aprofundados no(s) pardagrafo(s) de desenvolvimento. Tal caracteristica tem o objetivo de
organizar a estrutura referencial da redagcdo. Além disso, serve para controlar o grau de
informatividade. Ao antecipar os enquadres dos referentes, o redator possibilita que o leitor
recrute informacdo relevante de bases estaveis de conhecimento. Ao retomar os referentes ja
dados, o redator tem a oportunidade de ancorar informacdes novas neles. A redacdo 48 € um

exemplo:

REDACAO N.° 48

As outras faces do cinema

O cinema atualmente é visto como uma das formas de entretenimento mais
valorizadas pelas pessoas. Entretanto deve ser encarado também como uma ferramenta
para influéncia social, para a educagdo e até mesmo para a arte. Necessita-se deixar de
lado a visdo tio limitada em relag@o ao cinema e observa-lo por outros aspectos.

O filme, em alguns casos, € usado de maneira a promover uma influéncia na
sociedade, mostrando imagens que levem o receptor a encarar um certo aspecto de forma
diferenciada. Pode-se observar esse fato em filmes que demonstram, por exemplo, a
realidade de pessoas que vivem em periferias ou em regides onde a populacio passa por
dificuldades.

A educagdo e formagdo cultural das pessoas também sdo aspectos que podem ser
absorvidos do _cinema. Através dele adquire-se a capacidade de reunir conhecimentos e
demonstra-los para a sociedade, tornando-o um meio expressivo importante. A sua
capacidade de agrupar informacgdes e Expressd-las diretamente deve ser explorada pela
sociedade.
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Muitos enxergam 0 cinema como arte, e realmente ele é, e talvez seja a com maior
capacidade de expressar o real desejo de seu autor. Observa-se como sua evolugdo ocorre
deixando-o cada vez mais perto do maximo da expressdo artistica. O cinema ¢é capaz de
abranger outras artes dentro de si, o que faz dele uma nova arte, capaz de atingir de
maneira mais ampla as pessoas.

Deve-se entdo abrir a mente quando se fala de cinema, deixar de enxergé-lo apenas
como diversdo e observi-lo por seus outros aspectos. Porque ele é capaz de transcender a
simples imagem que passa na tela, ele também € capaz de atingir o intelecto das pessoas,
deixando de ser somente algo para o lazer e o tornando uma pratica social.

A redacdo 48 deixa claro que o cinema pode ser abordado a partir de diferentes
enquadramentos e convida o leitor a observar os outros aspectos que nao apenas o ligado a
diversdo. Nesse sentido, a redacao explicita, no paragrafo de introducao, trés enquadres para o
cinema: ‘ferramenta para influéncia social’, ‘educacao’ e ‘arte’. Todas essas ontologias estao
disponiveis no espaco Base e servem como Ponto de Vista para as proposi¢cdes dos paragrafos

do desenvolvimento. Propomos o seguinte esquema para o espaco Base desse pardgrafo

inicial:

Figura 42: Exemplo de antecipacdo dos enquadramentos

a: cinema como ‘diversao’

b: cinema como ‘ferramenta para influéncia social’
BASE c¢: cinema como ‘educacao’

PTV d: cinema como ‘arte’

Cada um desses enquadres que formam a introducdo, com excecdo daquele que diz
respeito a diversdo, é retomado nos trés pardgrafos de desenvolvimento para serem

aprofundados. Assim, propomos o seguinte esquema para o segundo pardgrafo:
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Figura 43: Retomada de referente para acréscimo semantico

BASE PROP
PTV FOCO

b": cinema como ‘ferramenta para influéncia social’
b' mostra a realidade de pessoas que moram em
periferias.

b: cinema como ‘ferramenta para influéncia social’

Para o terceiro pardgrafo:

Figura 44: Retomada de referente para acréscimo semantico

BASE PROP
PTV FOCO

¢': cinema como ‘educacao’
¢' retine conhecimentos para mostra-los para a
sociedade.

c¢: cinema como ‘educacio’

E para o quarto paréagrafo:

Figura 45: Retomada de referente para acréscimo semantico

BASE PROP
PTV FOCO

d: cinema como ‘arte’

d": cinema como ‘arte’
d' exprime o desejo do seu autor e abrange outras
artes em si.

A estratégia de antecipar os enquadramentos para posterior retomada, ndo obstante,

oferece um risco: trazer um ar de artificialidade para a redacdo. A organizacdo estrutural,

muitas vezes, serve para camuflar a fragilidade da argumentacdo. Na verdade essa ¢ uma
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consequéncia de uma receita muito difundida nas aulas que treinam para a producdo de
redacdes: apresentam-se dois ou trés pontos na introdugdo, reserva-se um pardgrafo do
desenvolvimento para cada um dos pontos previamente citados e conclui-se o texto. Assim, a
antecipacdo dos enquadramentos, quando mal realizada, aproxima-se muito do que Lemos
(1977) identificou como estratégia de preenchimento: o estudante constr6i um modelo
engessado de organizacdo da estrutura referencial para textos dissertativos e o aplica sobre
qualquer tema, como se estivesse sobrepondo um decalque.

Voltando as qualidades: outra caracteristica das redacdes com boa formacdo das
cadeias referenciais € a apresentacdo enxuta de referentes. A observacdo das redacdes bem
estruturadas mostrou que elas, em geral, ndo fazem referéncia a varios significados
pertencentes a um item polissémico. Frequentemente, tratam de dois ou trés significados, ou
mesmo de apenas um, de modo que atendam aos requisitos de progressdo e continuidade.
Esse comportamento evita que o redator cometa falhas como a auséncia de delimitacdo
ontologica, a auséncia do espaco Ponto de Vista ou o abandono de referentes. Ao trabalhar
com poucos referentes, o produtor tem a oportunidade de construir cadeias mais longas acerca
de um mesmo referente, aprofundando a discussdo sobre ele e enquadrando-o a partir de
variadas perspectivas. Como exemplo, temos a redacdo 08, que entrelaga o desenvolvimento

de duas cadeias referenciais:

REDACAO N.° 08
Arte versus entretenimento

Criado no final do século XIX e popularizado ao longo do século XX, o _cinema
tornou-se uma das principais formas de expressdo artistica do ser humano. Combinando
diversos elementos como som, imagem, enredo, a chamada sétima arte criou uma
linguagem prépria que a diferencia de outros meios.

Por ser algo que atinge as massas, 0_cinema logo mostrou o seu incrivel poderio
comercial. Em muitos casos, o valor artistico é deixado de lado para a exploracdo daquilo
que é seguramente renddvel, e trard lucro certo aos seus produtores.

Essa prética teve grande crescimento ao final do século passado, quando os filmes
autorais declinaram em popularidade. Paralelamente, os blockbuster americanos se
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proliferaram, especialmente apds sucessos como “Tubardo” e “Guerra nas Estrelas”
durante os anos 70.

Desta forma, o velho conceito artistico da obra cinematografica foi se limitando a
poucos filmes, realizado por poucos diretores, direcionado a um reduzido grupo
especifico. No lugar da arte, ganha espaco o entretenimento. Diversdo fécil, sem grande
profundidade, que desfaz o aspecto atemporal do cinema.

Entretanto, ndo hd motivo para preocupacdo. Por mais que o comercialismo pareca se
apoderar da sétima arte, hd sempre a certeza de que existem pessoas ndo conformadas
com o status quo. Sempre existird alguém com uma nova idéia, que fuja do convencional,
assim como cinéfilos interessados em suas obras. E, desta forma, o cinema artistico
prosseguird eternamente.

Conforme podemos constatar, a redacdo 08 trabalha com apenas duas cadeias
referenciais relativas ao topico da redacao: uma com o enquadramento do cinema como ‘arte’;
a outra, como ‘diversdo’. Ao longo do texto, essas cadeias referenciais sdo erigidas para
sustentar a argumentacdo de que o cinema ‘diversdo’, fruto do poderio comercial do cinema,
ndo tem grande profundidade, desfaz o aspecto atemporal do cinema e vem ganhando terreno
em relacdo ao cinema ‘arte’. Em sua conclusdo, o redator anuncia a resisténcia de um dos
referentes, empregando uma pista de contextualizagdo: trata-se do complemento, presente no
SN “o cinema artistico”, que aponta para o leitor a que referente se faz alusdao. Apresentamos
abaixo um esquema sucinto para mostrar como esses referentes se sucedem no entrelagcamento

das cadeias referenciais:

Figura 46: Entrelacamento de cadeias referenciais

a' tornou-se
expressdo artistica. 2" foi se limitando. a"' prosseguird
eternamente.
) e b' mostrou seu b" ganhou espago.
a: cinema como ‘arte

. i poderio comercial.
b: cinema como ‘diversdo

Uma ultima caracteristica dos textos com cadeias referenciais bem construidas

consiste no emprego produtivo das pistas de contextualizacdo e de construtores de espacos.
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Conforme vimos destacando, as pistas de contextualizacdo que observamos mais de perto sdao
os especificadores e os complementos que estruturam, junto com o termo nuclear, o SN (Cf.
secdo 2.4.2.3). Tais pistas de contextualizagdo cumprem, dentre outras, a func¢do indicar para
o leitor a que referente o produtor estd se reportando em determinada passagem, explicitar
uma retomada, delimitar o alcance do referente. Os construtores de espago orientam para a
instauracdo de um novo espaco de referéncia, o que serve para indicar para o leitor que o
referente serd abordado a partir de uma nova perspectiva epistémica. Observe a seguinte

redacgdo retirada do corpus:

REDACAO N.° 73
Para a elite e a tropa

O cinema € uma manifestagdo artistica de muita importancia atualmente. Isso porque
os avangos tecnoldgicos dos udltimos cingiienta anos tornaram os meios audiovisuais os
referidos da massa. Em seu caso especifico, a acessabilidade é fermento ainda mais
eficiente. E arte acessivel a elite, que ndo reclama do preco dos ingressos e & tropa, que
usa as cdpias piratas — hoje em dia avancado também entre os mais abastados. Mas, o
texto limita-se a discutir o bem social que o cinema produz.

E certo que muitos filmes sio apenas produgdes que visam o lucro: é o cinema como
um negocio rentavel. Outros porém sdo dotados de um cardter humanistico que possui
grande importancia na divulgagdo de causas sociais. Esses sdo os melhores meios porque
conseguem atrair um elevado nimero de espectadores as salas de projecdo devido ao
cardter de diversdo e lazer que o cinema possui. E a perfeita sinergia entre o itil e o
agraddvel: assistir um fantdstico filme sobre a policia e debater em seguida sobre as
causas da corrupcao na categoria.

Além de levantar esses debates, obras de carater humanistico causam também o
nascimento de uma consciéncia social em todas as classes. Ela nasce através da exposi¢ao
que os filmes fazem sobre a realidade vivida pelo povo. E claro que ndo resolverd os
problemas com rapidez e praticidade mas a génese dessa consciéncia social ja ¢ muito
importante para a formacdo de um sociedade mais justa.

Outro beneficio advindo do_cinema como pratica social é a igualdade que ele
promove. Em um mundo t3o cheio de desigualdades, as producdes cinematogréficas,
mais uma vez gragas a acessibilidade, permite que todos possam gozar do crescimento
cultural e educacional que elas promovem. Se a elite freqiienta os melhores colégios e
cursos € a tropa somente tem acesso ao limita sistema publico de ensino bdsico, todos
assistem ao mesmo filme.

Portanto, sdo muitos os beneficios sociais do cinema como pratica social. O cinema
tem poderes que sdo aquilo que o povo mais precisa: o de divertir, o de ensinar e do de
conscientizar. Sendo assim, € preciso trabalhar no sentido de incentivar cada vez mais a
producido de tais obras que, acima de tudo, permitem um pouco de igualdade entre a elite
e a tropa.
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Na redacao 73 as pistas de contextualizacdo “cinema como um negdcio rentdvel” e

“cinema como prética social” delimitam o alcance da referéncia do item linguistico “cinema”

e servem para orientar a aten¢do do leitor para determinada perspectiva do referente

“cinema”. Vejamos outro exemplo:

REDACAO N.° 55
O cinema que ultrapassa barreiras

A visdo que tinhamos sobre o cinema, como forma exclusiva de entretenimento, vem
se modificando. Hoje, os filmes transitam por varios meios, como o cultural, politico,
econdmico e, principalmente, o social. Este foco maior destinado a problemas sociais, e
até mesmo a pontos positivos, faz com que todos conhecam a realidade a sua volta e
vejam a proximidade com o cotidiano de muitas outras pessoas. Nesse sentido, 0 cinema
nacional vem desempenhando um papel muito importante, proporcionando uma visdo
ampla do que estd acontecendo, com uma linguagem acessivel.

Através de filmes e documentirios que abordam temas sociais, pode-se promover
debates acerca de outros problemas, como a corrupg¢ao, a repressdo e a liberdade, além de
convocar a sociedade e alarmar as autoridades. E € nesse sentido que o cinema se difere
dos demais meios, ja que possui um poder de mobiliza¢ido que faz com que as pessoas se
questionem sobre seu papel na sociedade e o que estd sendo feito para tentar modificar
este quadro.

O mais recente sucesso do cinema nacional, o filme Tropa de Elite, representa bem
temas como violéncia, drogas e a inseguranca das grandes cidades brasileiras. O que torna
esse tipo de filme ainda mais interessante e compreensivel, € o fato de mesclar classes
sociais, tirando o cardter negativo de uma classe ou outra. Por fim, o filme Tropa de Elite
ainda focalizou o problema da pirataria, a afeta diretamente a economia e trata-se também
de um problema social.

Portanto, observa-se claramente a importincia do cinema brasileiro no cenario
nacional e até mesmo mundial, mas ainda ha muito o que se fazer, para que a populagio
como um todo possa ter acesso a este meio e que o cinema se torne parte de uma cultura
de massa.

Na redagao 55, os complementos nos SNs “o cinema nacional” e “o cinema brasileiro”
restringem o enquadramento do referente “cinema”, contribuindo para o leitor identificar uma
ontologia bem definida no espaco Base. Sendo assim, tal procedimento evita a ocorréncia da
falha auséncia de delimitacdo ontologica. O emprego de expressdes adjetivas mostrou-se
eficiente na delimitacdo das fronteiras entre as cadeias referenciais, e na sinalizacdo de

reenquadramentos de um referente. Um dltimo exemplo:
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REDACAO N.° 75
Cinema e seus sentidos

Cinema: algo que pode ser interpretado de diversas formas, tem cendrios diversos,
personagens cativantes, desperta 6dio, amor, comédia ou medo, pode transmitir a
verdadeira realidade ou fugir completamente desta, uma verdadeira obra de diferentes
formatos e sentidos que desperta o senso critico de seu publico.

O cinema pode ser sindnimo de diversdo por um lado e por outro se tornar fonte de
educacdo e cultura. Como diversdo encontra-se a ficcdo, comédia, aventura, drama e
suspence, ambientes que podem fugir da realidade ou se aproximar da mesma, mas
independente disto em seu contexto sempre € possivel encontrar algo que possa ser ttil,
cabe apena cada um compreender a mensagem que a obra estd desenvolvendo e
interpretar de maneira individual, tornando o cinema uma obra de diferentes formatos e
sentidos.

Além da diversdo, o_cinema impde a cultura e a educacdo. Isto pode ser visto em
documentérios que demonstram a verdadeira realidade e em filmes que reconstituem a
historia, entre outros. Neste dmbito o cinema conduz a realidade dos fatos, desperta em
seu publico o senso critico, sendo esta o verdadeiro sentido de todas as artes.

Independente de todos os significados que o cinema pode ter, este se torna um
importante meio de comunicacio, pois desperta o senso critico, emog¢des e estimula a
extrutura cultural e educacional de todo um publico fiel a arte da interpretagdo se
tornando uma verdadeira préatica social.

A redacdo 75 expde para seu leitor, no inicio do segundo pardgrafo, que abordara o
cinema partir de dois enquadramentos: como ‘diversao’ e como ‘fonte de educagdo e cultura’

(O cinema pode ser sinonimo de divers@o por um lado e por outro se tornar fonte de

educacdo e cultura). Vale a pena observar o emprego do par de articuladores por um lado x e
por outro y que estruturam a linearidade do texto e marcam a distincdo desses
enquadramentos, orientando o trabalho do leitor na depreensdo das cadeias referenciais.
Gostariamos de destacar o emprego do construtor de espaco “como diversao”, que situa para o
leitor em que perspectiva epistémica o cinema estd sendo observado no segundo parédgrafo.
Para sinalizar a passagem para o enquadramento de cinema como ‘fonte de educagdo e
cultura’ mais gradual, o redator empregou uma pista linguistica: a expressdo “além da
diversdo”. Por fim, o construtor de espaco “neste ambito” serve para indicar para o recebedor
em que espaco epist€émico a proposicdo do quarto pardgrafo deve ser interpretada, isto €, a
partir do dmbito do cinema como fonte de educagcdo e cultura. O esquema a seguir procura

identificar de modo conciso a estrutura da trama referencial dessa redacgao:
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Figura 47: Entrelacamento de cadeias referenciais

“Neste ambito™:

b" conduz a realidade
dos fatos e desperta
senso critico.

“Como diversao”:
a" foge da realidade
ou aproxima-se dela.

“Por um lado”:
a' sindnimo de
diversao

) - ., “Por outro™: “Além da diversio”:
a: 01.nema como ‘diversdo b' se torna fonte de b" impde cultura e educagdo por
b: cmel}la como ‘f?nte de educacdo e cultura. documentdrios e filmes que
educagdo e cultura reconstituem a historia.

Com esses comentdrios, procuramos delinear algumas das caracteristicas dos textos
considerados bem-sucedidos no que tange a construcdo de suas cadeias referenciais,

observando o trato consciente do potencial polissémico do termo ‘“‘cinema”.



134

7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procuramos descrever a progressdo textual de redacdes de
vestibular por meio das suas cadeias referencias, atentando para o trato dado a polissemia
lexical. Os textos analisados foram produzidos durante a realizacdao do Vestibular UFRJ 2008,
cuja proposta de redagdo solicitava que os candidatos expusessem reflexdes acerca do cinema
como prdtica social, favorecendo, assim, a recorréncia do item linguistico polissémico
“cinema”. Nosso objetivo foi observar de que modo os vdérios significados relacionados a
forma “cinema” se organizavam na tecedura das composicdes. Uma vez que desejdvamos
observar a exploracdo da polissemia lexical na constru¢do dos textos, focamos nossa ateng¢ao
nas cadeias referenciais formadas pelos SNs cujo nucleo fosse o lexema “cinema”.

Os estudos acerca da progressdo textual tém considerado que a coesdo e a coeréncia
textuais ndo sdo duas nocdes estanques. Muito frequentemente, o estabelecimento de uma
relacdo coesiva se dd com base em algum cdlculo a partir da configuracdo das relacdes
semantico-conceituais que subjazem ao texto. Nesse sentido, os nexos coesivos existentes na
superficie textual sdo o reflexo das relacdes semanticas subjacentes (KOCH, 1996;
ANTUNES, 2005). Conforme vimos neste trabalho, a formac¢do das cadeias referenciais é um
ponto de contato entre a coesdo € a coeréncia textuais, uma vez que OS recursos coesivos
empregados para manter os referentes ao logo do discurso, a0 mesmo tempo em que garantem
a repeticdo dos contetidos no interior do texto, também contribuem para a sua progressao
(CHAROLLES, 1988 [1978]).

No interior da Linguistica Textual, a discussdo acerca da progressdo referencial
(KOCH & MARCUSCHI, 1998; MARCUSHI & KOCH, 2002; KOCH, 2003b, 2004;

MARCUSCHI, 2007) entrou em vigor a partir do momento em que a LT mudou
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qualitativamente sua concep¢ao de texto, ndo mais visto como um produto (como no periodo
da LT cldssica em que o estudo da referéncia textual se limitava aos mecanismos
correferenciais), mas sim como o resultado de processos cognitivos, porquanto se observou
que os interlocutores acionam uma série de conhecimentos prévios e compartilhados (que vao
desde os conhecimentos léxico-gramaticais aos que dizem respeito ao modo como os
interlocutores devem agir durante a interacdo) no momento da producdo e recepcao dos
discursos.

Defendemos, neste trabalho, que a Teoria dos Espacos Mentais, desenvolvida por
Fauconnier (1994, 1997) é uma teoria cognitiva da construcdo online do significado que
descreve adequadamente a processualidade do ato de referir. A TEM se mostrou adequada
para o estudo da progressao referencial porque € capaz de descrever como os seres humanos,
por meio da construcdo de espacgos de referenciacdo, lidam cognitivamente com os diferentes
estatutos de um referente e como essas diferentes perspectivas de um referente se relacionam
na estruturagdo discursiva.

A partir da identificagdo das cadeias referenciais formas pelos reenquadramentos dos
referentes por meio da Teoria dos Espacos Mentais, pudemos estabelecer uma tipologia das
principais falhas relativas a progressao referencial de um item lexical poliss€émico. Nesse
sentido, constatamos que elas decorrem da presuncdo de monossemia, uma vez que o redator
ndo percebe que estd lidando com uma palavra polissémica. Por essa razdo, o produtor ndo
prové seu texto com pistas linguisticas suficientes para orientar seu leitor na identificacdo dos
referentes, nem tece suas cadeias referenciais atentando para a organizacdo dos diversos
significados ligados a palavra.

Com base nos conceitos de primitivos semdnticos (DINSMORE, 1991; CUTRER,

1994; FAUCONNIER, 1997), que estdo relacionados ao estatuto cognitivo de determinado

espaco mental na construciao espacial, pudemos sistematizar dois momentos do processo de
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referenciacdo: numa primeira etapa, a identificacdo da conceputalizacdo ontoldgica de um
referente no espaco Base ocorre em conjunto com a sua introducao no universo textual e, num
segundo momento, a retomada desse referente textual. A partir da identificacdo do estatuto
dos referentes na construcdo hierarquia espacial, estabelecemos a seguinte tipologia para
alguns dos problemas relacionados a progressao referencial:

1. Falha no estabelecimento da relagdo entre as contrapartes textuais: Trata-se de um
problema localizado na relagdo entre as contrapartes de um referente em espacos mentais
distintos. Essa falha foi divida em trés tipos:

1.a) Relacdo frouxa entre as contrapartes: ocorre quando o elo entre os diferentes
enquadramentos de um referente € turvo. Por dizer respeito as relacdes que podem ser
estabelecidas entre as proposi¢des presentes no texto, essa falha estd especialmente vinculada
a problemas de articulacdo (COSTA VAL, 1999). E preciso ter em mente que, em alguns
casos, o redator precisa tornar as relacdes existentes entre os enquadramentos de um referente
explicitamente presentes no texto e que tais relacdes devem ser pertinentes. Vimos, também,
que a inversdo inadequada dos enquadramentos pode causar um afrouxamento na relagdo
entre as contrapartes. Isso acontece porque a inversdo provoca um distanciamento entre as
mencdes, além de inserir uma outra ontologia que disputa a posicao focal na aten¢do do leitor.

1.b) Ambiguidade referencial: Normalmente a ambiguidade € entendida como o
concurso de dois, ou mais, antecedentes para uma mesma forma remissiva (ambiguidade
anaférica). A TEM, ndo obstante, permite que se aborde mais um viés dessa questdo. Como a
TEM contempla as conceptualizagdes ontoldgicas que estruturam o texto, é possivel pensar no
caso em que uma forma linguistica aponta para duas ontologias distintas no espaco Base
(ambiguidade ontoldgica). Nas redacdes analisadas, nido detectamos a ambiguidade
ontoldégica. Os casos mais recorrentes diziam respeito a ambiguidades no estabelecimento da

referéncia no co-texto para formas anaféricas.
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1.c) Falsa contraparte: muito frequente no corpus, o problema do texto com falsa
contraparte consiste no fato de a continuidade dos referentes nao estar a servico de
acréscimos semanticos por meio de novos enquadramentos, 0 que compromete a sua
progressdo textual. A redacdo limita-se a repetir um mesmo enquadramento. Essa falha
conduz a producao de textos com elevada previsibilidade e, consequentemente, baixo grau de
informatividade (COSTA VAL, 1999). A TEM permite visualizar estruturalmente o
esvaziamento semantico do texto ao mostrar que um enquadramento nao serve como Ponto de
Vista para reenquadramentos posteriores.

2. Falha na identificacdo de uma ontologia no espaco Base: o problema identificado
por nés como auséncia de delimitacdo ontologica consiste na dificuldade de identificar uma
ontologia, no espaco Base, para uma expressdo linguistica. Por geralmente consistir no
esvaziamento semantico da palavra-chave da proposta de redacdo, essa falha pode ser
articulada a nogdo confusa apontada por Pécora (1999 [1983]).

3. Falha relacionada ao espago Foco: numa dissertacao, o referente que ocupa o espaco
Foco, identificado como o espaco mais saliente num determinado momento do processamento
textual, deve justificar sua relevancia para o texto. A redacdo que apresenta abandono do
referente falha ao deixar para trds os referentes sem os desenvolver de forma satisfatdria.
Desse modo, a redacdo deixa de cumprir dois requisitos imprescindiveis para o
estabelecimento da coeréncia de um texto dissertativo: a repeticio € a progressao
(CHAROLLES, 1988 [1978]; COSTA VAL, 1999). Ao ndo retomar os enquadramentos
postos em Foco, a progressdo textual fica invariavelmente comprometida, uma vez que a
passagem de um segmento a outro ndo se faz de modo gradual. As redacdes com essa
deficiéncia também apresentaram baixa informatividade, ja que deixaram de apresentar com
suficiéncia (COSTA VAL, 1999) os dados que justificam a introdu¢do de um enquadramento

subitamente abandonado pelo texto.
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4. Falha relacionada ao espaco Ponto de Vista: uma das falhas mais frequentes no
corpus, a auséncia do espaco Ponto de Vista denuncia um problema estrutural do texto: as
proposi¢cdes apresentadas nao tém um Ponto de Vista que as introduza, ou seja, nao sio
articuladas as proposicdes anteriores.

Gostariamos de salientar que essas falhas revelam deficiéncias na estruturacdo do
texto. O conceito de progressdao referencial evidencia que o texto possui uma estrutura
referencial que vai sendo erigida, passo a passo, a medida que ele vai sendo processado, num
constante fluxo de idas e vindas, o que possibilita que os referentes sejam constantemente
redimensionados. Uma das maiores contribui¢cdes que a Teoria dos Espacos Mentais pode
trazer para o ensino de lingua consiste justamente na percepcao do texto como uma estrutura
dinamica.

Além de sistematizar as falhas que sumarizamos acima, também foi nosso objetivo
identificar algumas das caracteristicas dos textos considerados bem-sucedidos no que
concerne a progressao textual por meio das cadeias referenciais de um item polissémico.
Verificamos, nesse sentido, que uma caracteristica presente em alguns textos que teceram
satisfatoriamente suas cadeias referenciais concerne a antecipacdo dos enquadramentos. Esse
procedimento permite ao produtor controlar o grau de informatividade de seu texto,
antecipando referentes que serdo retomados em momento oportuno, e possibilita que o leitor
recrute informacdo relevante das bases estdveis de conhecimento, a fim de construir
significado para o que 1€. A estratégia de antecipar os referentes, no entanto, pode ser
empregada para esconder a fragilidade de contetido por meio de uma reda¢do aparentemente
bem estruturada.

Outra caracteristica frequente das redacdes bem-sucedidas consiste na apresentacdo
enxuta de referentes. Nesse caso, a redacdo trabalha com poucos referentes, aumentando as

chances de se produzir uma redacdo com repeticio e progressdo (CHAROLLES, 1988
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[1978]). Ao abordarem poucos referentes, essas redagdes puderam construir cadeias
referenciais mais longas, explorando esses significados a partir de varias perspectivas.

A ultima caracteristica associada a boa constru¢do de cadeias coesivas com um termo
poliss€mico que apontamos consiste no emprego produtivo das pistas de contextualizacdo e
dos construtores de espacos. As redagdes que exploraram com SUCESSO €sSes recursos
linguisticos construiram cadeias referenciais bem delimitadas e sinalizaram a partir de que
perspectivas epistémicas seus referentes deveriam ser percebidos.

Sabemos que as contribui¢des de um trabalho académico, diante da complexidade dos
aspectos envolvidos na vida em sociedade, sdo muito mais restritas do que seu realizador
gostaria que fossem. Isso ndo nos impede, ndo obstante, de pleitear o desejo de ser itil. E
exatamente essa meta que move todo pesquisador. Buscamos a oportunidade de dizer algo
que se some ao que foi dito por tantos outros acerca do ensino de lingua materna. Nesse
sentido, se nosso trabalho obtiver €xito em sinalizar para uma perspectiva que aborde o texto,
nao como um produto, mas sim como um processo dinamicamente organizado, quer seja nas
aulas de interpretacdo de textos, que seja nas aulas de producdo textual, entdo ja estaremos

satisfeitos com o resultado.
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