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Resumo

Esta dissertacdo visa investigar alteridade,
distancias e transitos de uma clinica. A partir do tema
“Como Viver Junto” da 27?2 Bienal Internacional de Arte
de Sao Paulo, inspirado nos cursos e seminarios
ministrados por Roland Barthes, essas questoes foram
exploradas nas experiéncias de uma certa clinica de
Terapia Ocupacional. Esta pratica faz uma compreensao
de que saude é a capacidade de flexibilizar e instituir
novas normas, de lidar com desvios, portanto, sempre em
processo e inacabada.

Este trabalho procura destacar um percurso
hibrido marcado por praticas estético-clinicas que nao
visam terapeutizar a arte ou reduzir a clinica a meros
procedimentos artisticos, mas sim afirmar experiéncias
que se fazem passo a passo, em uma cartografia dos
atendimentos e atravessamentos dos encontros com
pacientes, artistas e a cidade. Assim, propoe-se
apresentar um percurso dos fazeres, inventado no
cotidiano de uma clinica constituida a partir das acoes

humanas.

Palavras-chaves: Terapia Ocupacional, arte, clinica,

distancia, procedimentos estéticos, alteridade.



Abstract

This dissertation aims to investigate alterity,
distances and transit of and from a clinical practice.
Based on the topic “How to live together” from the 27th
Sao Paulo International Art Bienal, inspired in the
courses and seminars lectured by Roland Barthes, this
project explored these issues which were observed to a
unique Occupational Therapy clinic. It conceives that
health is an ability to change and establish new norms
and deal with unexpected situations, therefore, health is
always an on-going and never-ending process.

This project seeks to emphasize a hybrid route
marked with clinical and aesthetical practices, which do
not aim to diminish the clinical treatment as ordinary
artistic procedures. Instead, it strives for reassurance of
gradual experiences, created from cartographic
appointments and encounters of patients, artists and the
city. Therefore, you will be introduced to a range of
activities, made in a routine clinic constituted from

human experiences.

Key words: Occupational Therapy, art, clinic, distance,

aesthetical practices, alterity.
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Alinhavando
um percurso

Esta dissertacao tratara de alteridade, distancias e
transitos de uma clinica. A partir do encontro com a
alteridade nos debrucaremos um pouco mais atentos as
nocoes de distancias. A alteridade diz respeito ao
desconhecido, ao estrangeiro, que segundo Blanchot, “nos
pega, nos abala, nos encanta, roubando-nos a nés
mesmos”, que marca em nos as mnossas proprias
estrangeirices, que nos desloca, que nos faz perder o chao,
que nos convoca para uma abertura para o Fora, o
radicalmente externo a nds, que nao conseguimos

aproximar por semelhanca ou familiaridade.

A alteridade, nesta diferenciacio com o
radicalmente Fora, marca nossas distancias. Deleuze ja
dizia que nado somos sendo distancias. Interessa-nos uma
nocao de distancia que afirme singulares modos de vida
coletiva. Talvez, estranhamente, a vida coletiva esteja mais
relacionada as distancias que produzimos do que

propriamente a proximidade que estabelecemos com os

! BLANCHOT, A Conversa Infinita — a palavra plural, p.97.



outros. Pois, por aproximacdo, tendemos a reduzir,
simplificar ou abolir nossas diferencas, ja que, por
semelhanca, lancamo-nos a identificacoes em categorias
pré-formatas ou modos de vida supostamente ja sabidos,
nao contemplando as gradacdes existentes que também
nos compodem. Ja as distancias nos destacam, nos

diferenciam, preservando nossas singularidades.

Estamos falando aqui de uma distancia com uma
delicada precisdo, uma distancia que apesar de ter este
traco necessariamente preciso € ao mesmo tempo
imensuravel. Um tateamento das distancias, que preserva
as singularidades de cada um, que possibilita a afirmacao
das diferencas. Tateamento e precisdo que se regulam o
tempo todo, que precisam de atualizacées a cada
momento, numa espécie de pulsacdo entre aproximacao e
distanciamento, como fazem os lobos nas matilhas. Rever
distancias, rearranjar-se no espaco, reposicionar-se a cada
deslocamento, eis o grande exercicio de estar em matilha.
E necessario estar atento para acompanhar os
deslocamentos, &€ preciso se situar e se reposicionar o

tempo todo em relacdo aos outros.

Propomos pensar aqui o “Como Viver Junto”, tema

que serviu para a 272 Bienal Internacional de Arte de Séao
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Paulo, inspirada em Roland Barthes, e que disparou as
questodes desta pesquisa. Um “Como Viver Junto” pensado
a partir destas nocoes de distancia, que preservam as
singularidades, sem se desfazer do coletivo, numa
orquestracdo de movimentacdo conjunta. Nocdes que
levaremos para o campo da clinica, perpassando também
pelo campo da arte, e que servirdo como operadores em
situacoes especificas de intervencao estético-clinica. Uma
clinica em transito, em constante movimento, que trava
suas proprias distancias: distadncias de um campo,
distancia de um setting, distancia com os pacientes, num
exercicio de reposicionamento do eu, do outro, das pré-
individualidades, da cidade e seus fluxos, da cidade, numa
importante sustentacdo das tensdes que a distancia

convoca.

Uma clinica que se afirma numa idéia de saude
fragil, provisoria, pois a compreensdao que fazemos dela é
sempre processual, movente, desviante, que nao cessa de

variar, e que €, portanto, inacabada:

“A clinica, nesta nova configuragdo, se faz no
territério da cidade — e ndo no interior de grandes
asilos — e ndo estd voltada para a remissdo de

sintomas, mas para a promog¢do de processos de



vida e de criagdo que comportam uma outra saude,
ndo uma saude inteirica, perfeita, acabada,
funcionando bem demais, mas uma saude fragil,
marcada por um inacabamento essencial que, por
isso mesmo, pode se abrir para o mundo; uma

saude que consegue ser vital mesmo na doenga'

Como Viver Junto e uma certa clinica

Além de evidenciar a discussao sobre a alteridade e
as distancias, o viver-junto ainda pressupde um onde e um
como. Esse onde pode ser uma localizacdo fixa, um
endereco ou entdo, uma fantasia, um delirio, uma
demarcacao, e ao como atribuimos uma singularidade de
habitar, de se apropriar, de ocupar um espaco, uma
experiéncia ou um encontro. Localizemos entdo, o

percurso desta dissertacdo: seu onde e seu como.

O percurso se deu em espagos que venho
percorrendo profissionalmente, tendo como ponto de
partida a Terapia Ocupacional, porém ampliada para uma
zona cavada entre dois territorios — clinica e arte — uma

zona artesanalmente esculpida, num processo de

2 LIMA; PELBART. Arte, clinica e loucura: um territério em mutagéo, p. 729-730.



construcao-escavacao-inscricao em  territérios  pré-
existentes. Chamaremos esta zona de terceira margem
clinica-arte, inspirada no conto de Guimaraes Rosa, em
que o personagem abandona a solidez da terra firme para
se instalar na fluidez do incerto e de uma nova

temporalidade, transgredindo o limite das margens.

Falo aqui de intervencoes com pacientes em
instituicoes de tratamento em saude mental e encontros
deslocados do setting fechado mais comumente delimitado
da clinica, para habitar espacos da cidade. Estes
encontros com pacientes se ddo em dois ambitos:
individuais ou grupais. Individuais, mais numa
composicdo com o trabalho como acompanhante
terapéutica, e grupais, mais atrelados a experiéncia junto
ao Encontrar-te na cidade de Sdo Paulo, proposta que
consiste em transitar coletivamente pela cidade e pelos
centros de cultura e arte, habitando de modo singular, na
contramao de um homogéneo modo de estar e circular
pelos espacos urbanos.

Outras ampliacoes surgem a  partir dos
atravessamentos promovidos no campo da arte. Estes
encontros ocorrem em esferas diferenciadas, de modo um
tanto mais claudicante, ja que tocamos ai, um territorio

menos constituido como campo de atuacdo clinica. A
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entrada ao campo da arte € mais comumente feita quando
uma demanda especifica de cuidado a saude aparece. Tem
sido um modo de atuacado e intervencao dos terapeutas
ocupacionais em centros de convivéncia, espacos artistico-
culturais com populacgdes que exigem cuidados singulares
como, por exemplo, pessoas com deficiéncia ou
transtornos psiquicos, ou ainda espacos que acolham
publico idoso. Nesta proposta, de deslocar o campo de
atuacao e habitar espaco de arte enquanto terapeuta
ocupacional, participei por trés anos do Programa Lazer
com Arte para a Terceira Idade, da Divisdao de Educacéao do
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo (MAC/USP), em parceria com arte-educadores,
oferecendo suporte no cuidado as questoes ligadas ao
envelhecimento e a relacdo estabelecida com os processos
criativos. Ainda ha um outro tipo de ampliacdo neste
campo da arte: A presenca de terapeutas ocupacionais
compondo equipes de arte-educadores em espacos
expositivos de arte. Temos aqui, um deslocamento maior,
ja que, ndo mais convocados por demandas especificas,
exercemos funcdées de arte-educadores, monitores,
mediadores ou performers nas exposicoes de arte. Tais
funcoées nao fazem parte de um lugar reconhecido de
atuacao do terapeuta; no entanto, constituem um campo

que se abre para intervencoes. Uma construcdo, pois o
6



terapeuta, munido de aparatos clinicos, de experiéncia em
lidar com grupos heterogéneos, situacdes inusitadas e
imprevisiveis mais comumente vividas na clinica, ao lancar
mao de dispositivos de cuidado singular com o outro,
enriquece a aproximacao com a arte, uma vez que tais
aparatos possibilitam um cartografar com, construindo um
modo de olhar junto com o outro para as poéticas em
questdo, o que pode facilitar a apropriacdo dos
atravessamentos a partir da propria experiéncia das
pessoas presentes e das costuras possiveis com os
sentidos atribuidos. Pude vivenciar tal pratica em duas
ocasides: na 272 Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo
em 2006, cujo tema foi Como Viver Junto e na exposicao
Objetos Transitérios para uso humano da artista Marina

Abramovic, em 2008, na Galeria Brito Cimino.

Ainda localizando o percurso desta pesquisa,
apresentemos o como, ou a maneira como os caminhos
foram percorridos e esta dissertacdo tomou forma. Um
como que diz respeito a uma singularidade em operar
nesta zona entre, um como que aborda o meu modo de
entender a clinica, ou ainda aos procedimentos inventados
para dar conta da alteridade, das distancias e
deslocamentos que se impuseram como questdes durante

O percurso.



Para tanto, nos valeremos de alguns conceitos
separados por fragmentos relativamente autdénomos e
interligados por alguns saltos que serdao sugeridos, e
outros que ficardo a critério do leitor. Evocaremos a
questdo das distancias na relacdo com a alteridade nos
fragmentos: Distdncia, Conceito ma, e Justo Meio, fazendo
uma diferenciacdo entre distanciamento, afastamento e
espacamento; indagaremos a institucionalizacdo da arte,
da clinica e dos espacos onde estao alocados, no fragmento
Como Viver Junto; abordaremos em O Avesso da Lingua as
necessarias tor¢coes que precisamos fazer para produzir
uma espécie de lingua estrangeira, uma minoracado numa
lingua maior, para que algo de novo possa ser dito, como
sera visto no verbete Soliddo povoada e Vactiolos de
siléencio. Também abordaremos O Neutro, que justamente
nos ajuda a pensar a desmontagem das polaridades, e dois
pequenos verbetes Pathos e Delicadeza, dialogando com as
distancias. Nao nos esquecamos do verbete chamado
Terceira Margem: clinica-arte, que interroga sobre a zona
cavada entre esses dois territérios. Além desses,
constituimos um verbete Mapa, com um conto e umas
pinceladas sobre o ato de cartografar, um fragmento com
as experiéncias do grupo Encontrar-te, um outro que

chamamos de Artistas Aliados, onde sao relatadas
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vinhetas hibridas, e o Formigar, uma experimentacao
produzida no programa Lazer com Arte para Terceira Idade
no MAC/USP.

Tais fragmentos foram organizados em espécies de
verbetes que sdo como que rastros dos atravessamentos
produzidos. Verbetes que ndo se referem ao dicionario.
Talvez, estejam mais na vizinhanca do que Umberto Eco

diferenciou como sendo enciclopédico, em que:

“cada um dos seus pontos pode ser ligado a
qualquer outro ponto, e o processo de conexdo é
também um processo continuo de correg¢do das
conexbes; seria sempre ilimitado, porque a sua
estrutura seria sempre diferente da que era um
momento antes e cada vez se poderia percorré-lo

segundo linhas diferentes™s.

Enciclopédico, pois, nao reflete um wuniverso
ordenado, apenas fornece regras, para que, “segundo
algum critério provisério”, possa dar-se sentido a um
mundo desordenado ou cujos critérios de ordem escapam
a todo tempo.

Ou ainda podemos pensar que esses verbetes se

organizam como um mapa rizomatico:

* ECO, Sobre os espelhos e outros ensaios. p. 339.



“O mapa é aberto, é conectdvel em todas as suas
dimensées, desmontdvel, reversivel, suscetivel de
receber modificacées constantemente. Ele pode ser
rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formagdo social. Pode-se desenhd-
lo numa parede, concebé-lo como obra de arte,
construi-lo como uma ag¢do politica ou como uma
meditacdo. Uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre

multiplas entradas;

Os fragmentos-verbetes sdo blocos assimétricos, ora
mais longos, ora bem curtos, ora mais conceituais, ora
mais literarios, ora mais clinicos. Uma composicao hibrida,
uma escrita permeada por estilos diferentes. Ir de um
fragmento a outro exige saltos: saltos aleatoérios, saltos
intuidos por aquele que 1é. Nao ha uma ordem a ser
seguida entre eles, podem ser lidos a partir de qualquer
ponto e seguir para qualquer direcao. Muitas entradas,
muitas saidas. Verbetes em rede. Inventario-rizomatico.
Uma espécie de rizoma, com seus timidos platéos que se

conectam de diferentes formas: platdés heterogéneos, de

* DELEUZE, Mil Platés, vol.I, p.22.
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diferentes naturezas, nos termos usados por Deleuze e

Guattari.

Compoe também esta dissertacdo um outro bloco,
com varias imagens, producdes de andancas, de um
caminho ziguezagueante. Este bloco diz respeito a uma
cartografia dessas andancas, dos acontecimentos e dos
trajetos, num  singular modo de acolher os
atravessamentos.

Sao imagens, colagens, cenas, registros de
atendimentos, mapas produzidos a partir das afetacoes
dos encontros intensivos com a clinica e com a arte, com
pacientes, com artistas, com a cidade. Algo dos encontros
evocou a abertura de canais sensiveis e uma maior
porosidade para a escuta do que Pasolini chamou de
“desesperada vitalidade”, disparando em mim uma
necessidade de criacao. Algo disso que sera apresentado,
ainda precisa ser esculpido, mas ao mesmo tempo, nunca

deixara de ser bruto.

Afirmou-se assim, um percurso marcado por
praticas estéticas que nao quer terapeutizar a arte ou
reduzir a clinica a meros procedimentos artisticos, mas
que se faz passo a passo, inventando-se no cotidiano de

uma clinica constituida a partir das agdées humanas, na
11



compreensao de uma ética e de uma estética, movidas
pelos desejos e afetos. Praticas estéticas que inventamos
para dar conta dos deslocamentos produzidos pelo
estrangeiro-outro ou estrangeiro-eu, que se revelam no
acompanhamento da precariedade e fragilidade do outro.
As distancias se relativizam nesse ato de acompanhar o
outro - no sofrimento, nas situacdes limites, nos
enfrentamentos - e evidenciam a nossa propria
vulnerabilidade. No entanto, neste trilhar com produzimos
trocas, percebemos diferentes modos de olhar para o
outro, de lidar com as situacodes, de se relacionar com o
mundo, partilhando o que captam nossas proprias
sensibilidades, numa composicdo mutua de processos de
vida, que embora singulares, sdo compostos no encontro

com a alteridade.

Praticas estéticas que permearam toda esta
pesquisa, numa afirmacao de que afeto e procedimentos
sensiveis podem compor um trabalho académico.
Procedimentos sensiveis que podemos chama-los ainda de
estético-clinicos, na medida em que nao apenas se
compdéem com um modo de pesquisar e clinicar, mas
também me constituem: na forma de apreensao do mundo,
na lentificacio do tempo e mna apropriacdo das

experiéncias. Nesse sentido, o ato opera coisas, revela
12



poténcias e nos damos conta de nossas forcas, a despeito

de toda nossa incompletude e fragilidade.

“Hd exercicios manuais que Sdo como pequenas
iluminagées, pois nos conscientizam de que nossa
vulnerabilidade é paradoxalmente nossa forca, de
que nossa inevitavel dor forma parte da léogica do
ser vivente e de que no tédio que invade os
recantos de nossas habitacées cotidianas vibra
uma lacerante verdade sobre o sentido de nosso

estar no mundo.”s

Resta-nos apostar que esse inventario-rizomatico
flutue. Deixemos que os verbetes, os mapas e as imagens
se imponham, que convoquem as combinacdées ou os
distanciamentos necessarios. Que o acaso, a disposicao e
a subjetividade daqueles que os leiam seja o leme desta

divagacao por este trabalho.

> MARTINEZ, O trabalho dos dias.
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Terceira Margem
Clinica e Arte

A clinica esta sempre associada a idéia de promocao
de saude. Saude, no entanto, pode ser entendida de
diversos modos e dependendo da compreensao que se faca

dela surgem nocoes diferentes de clinica.

Estamos interessados em um certo modo de pensar
a saude que nao € oposto de doenca. Nem tampouco,
auséncia de doenca. Saude néo é estar imune aos diversos
tipos de enfermidades. Alias, doenca compode o exercicio de
producdao de saude. Saude e doenca seriam estados
permanentes ou estados moventes? Estados moventes que
se reconfiguram o tempo todo, ganhando novas formas.
Saude como um processo em producdo, em composicao ou
decomposicao, a partir de encontros alegres e tristes.6
Idéia esta de saude que nada tem a ver com a

gorda saude dominante, dos corpos esculturais, veiculados

® DELEUZE, Curso sobre Espinosa - onde explica que “quando eu sou afetado ao acaso dos
encontros, ou sou afetado de tristeza, ou de alegria. Quando sou afetado de tristeza, minha
poténcia de agir diminui, ou seja, eu estou ainda mais separado dessa poténcia. Quando sou
afetado de alegria, ela aumenta, ou seja, eu estou menos separado dessa poténcia.”. Deleuze,
curso sobre Espinosa, Vincennes, aula de 24/01/1978. Disponivel online. In:
http://www.webdeleuze.com/php/texte.php?cle=194&groupe=Spinoza&langue=5

15



com suas formas “tanquinhos”, estampadas em revista de
moda, adquiridos a custa de incessante repeticdo em
“aquarios-academias” ou corpos “blindados”, mantidos por
intoxicacdo medicamentosa, vitimas da expansao dos

mercados farmacéuticos.

Deleuze fala da literatura como empreendimentos de
saude e o escritor como médico de si e do mundo. E com
esta estranha afirmacao que queremos nos avizinhar. Mas
o que seria isso? O que faz da literatura um
empreendimento de saude? A escrita, nos diz Deleuze,
nao qualquer escrita, mas uma escrita menor € sempre um
caso de devir, sempre inacabado, uma passagem de Vida
que atravessa o vivivel e o vivido.” A saude estaria entdo

nesta estreita relacdo com estado de devir.

Talvez, a aproximacao entre literatura e
empreendimento de sauide esteja ai, nesta abertura para o
devir, pura invencao, fabulacdo de uma vida. O escritor,
médico de si e do mundo, nao é aquele que detém uma
saude de ferro, mas segundo Deleuze, ele goza de uma

fragil saude irresistivel, que:

7 o ..
DELEUZE, Critica e Clinica, p.11.
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“provém do fato de ter visto e ouvido coisas
demasiado grandes para ele, fortes demais,
irrespirdveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe,
contudo devires que uma gorda saude dominante
tornaria impossivel. Do que viu e ouviu, o escritor
regressa com os olhos vermelhos, com os timpanos

perfurados”.8

Deleuze instiga-nos a pensar:
“Qual saude bastaria para libertar a vida em toda parte onde
esteja aprisionada pelo homem e no homem, pelos organismos e

géneros e no interior deles?”

O que seria essa fragil satude irresistivel?

E que seria esse algo forte demais, demasiado
grande?

Buscariamos entdo, uma saude fragil, a fim de ver e

ouvir isso que € forte demais?

Em termos deleuzeanos, esse algo forte demais é o
retomar a criagdo, o recomecgar o novo®. Mas € preciso que
estejamos a espreita desse algo forte demais que passa,
perturba e nos arrasta, disparando deslocamentos

impensaveis, como diz Orlandi:

8 o ..
DELEUZE, Critica e Clinica, p.14.

9
ORLANDI, A respeito de confianga e desconfianga, p. 14.
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“implica um encontro disparador envolvendo meu
poder de ser afetado e aquilo que nele desencadeia
uma intensificacdo, um salto para além da minha
estruturagcdo atual [...]. Outros modos de sentir e
perceber criados nos instantes desses encontros

intensivos. 710

A saude, a fragil saude, esta implicada, portanto, na
espreita aos encontros intensivos, na incessante luta de
liberar a vida de onde ela esteja aprisionada, deslocando-
nos dos estados dormentes, convocando-nos para um
recomeco do novo. Uma saude fragil de um escritor, como

coloca Pélbart, que ndo € nem neurose € nem psicose:

«.

mas porosidade ao excesso, abertura e
permeabilidade aquilo que uma gorda satde, uma
autosuficiéncia  acabada, madura, fechada,
concluida, funcionando bem demais, jamais poderia

acolher, abrigar, favorecer.”!!

13

Uma convocacdo para as intensificacbes de uma vida, “o

de ligar os encontros intensivos a construgdo de um plano

10
ORLANDI, A respeito de confianga e desconfianga, p. 15.
1 .
PELBART, A vertigem por um fio: politicas da Subjetividade Contempordnea, p. 65.
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de consisténcia ou de imanéncia”,'2 que se faz num
eterno

combate, em trés frentes, como diz Orlandi:
“‘uma frente em que nos dedicamos a ndo ser
simplesmente tomados pela forma organismo que
“cola no corpo” em detrimento de “conexdes que
supéem todo um  agenciamento,  circuitos,
conjuncgées, superposicées e limiares, passagens e
distribuicoes de intensidade, territorios e
desterritorializacées medidas a maneira de um
agrimensor”; outra frente é a de ndo nos limitarmos
ao jogo do estrato da “significancia” que “cola na
alma”, fixando opinides, por exemplo, em
detrimento do ato de pensar; e numa terceira frente
combatemos para “nos deslocar dos pontos de
subjetivacdo que fixam” nossa “consciéncia” e “nos

pregam numa realidade dominante”.13

Entao, a saude, ou uma certa “frdgil satde
irresistivel”, € sempre um combate, sempre um jogo de
deslocamentos, um processo, numa relacao com o devir,
em que mesmo a doenca nao € inimiga, pois “aguca uma

visdo da vida, uma sensacdo da vida”;, trata-se de “ser

12
ORLANDI, A respeito de confianga e desconfianga, p. 16.

13
ORLANDI, A respeito de confianga e desconfianga, p. 17.
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tomado” pela “vida em toda sua poténcia, em toda a sua

beleza ™4

Inforsato propdoe uma clinica em que a saude e a
doenca possam estar liberadas de pressupostos de
equilibrio e ordenacao, podendo assim, se inscrever em
estados provisorios, moventes, nao definitivos nem

absolutos.

“Desinvestir os objetivos que buscam a
estabilidade, e afirmar-se no trabalho com o
fortalecimento de devires menores, de fragilidade,
de metaestabilidade. Apostar em equilibrios
precdrios, harmonias provisorias para a criacdo de

saudes que ndo cessem de variar.”15

Saudes que nao cessam de variar, de mudar, de
tomar outro rumo e, portanto, de desviar-se. Saude seria
entao a capacidade de acolher desvios, de instituir novas
normas diante de situacoes diferentes. Segundo

Canguilhem!¢, o doente nao € aquele que se desviou da

saude, mas sim aquele que € incapaz de flexibilizar ou

1 DELEUZE, apud ORLANDI. Ibidem , p.23
> INFORSATO. Clinica Barroca: exercicios de simpatia e feiticaria.
'® CANGUILHEM, O normal e o patoldgico, p.158.
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instituir novas normas, € aquele que se torna incapaz de
admitir uma nova norma. A saude esta relacionada a
capacidade de flexibilizacao e adaptacdo frente as
alteracoes vitais.

Ser sadio, sdo, saudavel, diz respeito a “possibilidade
de tolerar infracées a norma habitual e de instituir normas novas
em situacoées novas”17,

Podemos pensar entdo, que saude € a possibilidade
de tolerar diferencas, situacoes para além das habituais e
se relacionar com elas, acolhendo novas normas, novas
ordens vitais. Portanto, satde esta mais relacionada a
processos do que a estados fixos, ou seja, a capacidade de
produzir mudancas conforme as diferencas impostas.

Como diz Deleuze!8, a doenca ndo é processo, mas
sim, parada de processo. Saude como processo de vida, e
vida remetida ao que os gregos nomearam de bios, vida
como poténcia de variacdo, poténcia de criacao de novas

formas, um leque de possibilidades.!?

E a partir deste conceito de satde que nos
aproximaremos a uma idéia de clinica.

*kk

7 |bidem, p.158
'8 Deleuze, Critica e Clinica, p.13.
3 pELBART, A vertigem por um fio: politicas da Subjetividade Contemporénea, p. 26.
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Esgarcando os limites da clinica

Pensemos a clinica a partir da vertente etimologica
grega: klinos e klinamen, cuja significacdo remete a inclina-
cdo e desvio.?0 Sentido que difere do Kliné, originado do
termo klinicos, aquele que guarda cama e que nos remete a
pensar a forte heranca meédica, a qual por vezes, a
concepcao atual de Clinica se mantém refém.2! Refém do
modelo médico-patologizante, que se debruca sobre os
sintomas na tentativa combaté-los. Nao se trata tampouco
de localizar e isolar o agente causador e elimina-lo, pois
nao se refere a ndo estar doente, mas sim a estar saudavel,
fragilmente saudavel, em sua poténcia de engendrar novas

formas e novas forcgas.

Nesse sentido, podemos expandir a idéia de clinica,
explora-la nos pontos em que possa desviar. Desviar do
instituido, desses modos que delimitam seu campo, sua
area de atuacdo, seus dispositivos. Abri-la, colocando-a
para funcionar de acordo com a vida singular que estiver

em questao...

2 PAULON, Clinica Ampliada: que(m) demanda ampliagées?, p.259-274.
*! |bdem, p.259-274.
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“Potencializar este seu cardter desviante passa por
arriscar-se mais nos limites que fazem borrar as
fronteiras disciplinares e anunciam o0s pontos

desgarcamento do que jd ndo se conforma aos con-

tornos restritos de uma certa instituicdo. ”?2

Como coloca LIMA23, a re-invencdo da clinica
implica desfazer-se da relacdo clinica e hospitalar, num
constante movimento de criacdo de dispositivos que
trabalhem na logica da heterogeneidade, da implicacao e
da circulacao social. A invencdo de uma nova clinica
necessita ser espacos de encontro, encontros compositivos.
O paciente nao é objeto de um saber, mas individuo em
construcao, construcdo de um processo singular, que nao
é previsivel — ndo ha uma cartilha, ele esta em constante
transformacao, e nesse sentido a clinica tem de poder dar

conta dos desvios que se fizerem necessarios.

Clinica dos desvios? Limite da clinica?

Derrida nos da pistas de como pensar o limite, a partir de

seus questionamentos sobre o limite da filosofia:

22 PAULON, Clinica Ampliada: que(m) demanda ampliages?, p.270.
2 LIMA, Arte, clinica e loucura: territério em mutagdo.
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“Era necessdrio que o seu proprio limite nao lhe
permanecesse estranho. Apropriou-se, portanto, do
conceito dele, acreditou dominar a margem do seu
volume e pensar o seu outro. A filosofia ateve-se
sempre a isso: pensar o seu outro. O seu outro: o
que a limita e aquilo que ela supera na sua
esséncia, na sua definicdo, na sua produgdo.
Pensar o seu outro: isso ndo reconduz apenas a
superar aquilo de que ela dimana, a ndo abrir a
marcha do seu método sendo passando o limite?
Ou entdo o limite, obliquamente, de surpresa,
reservar sempre um golpe mais ao saber filoséfico?

Limite/ passagem.”24

Pensar o limite da clinica é pensar o que a limita, o
que a supera, o que extravasa. Derrida questiona se nao
seria necessario transgredir o limite para entao conhecé-lo,
para que nao nos fosse mais estranho, pensando o seu
outro. Neste sentido, podemos pensar o territério que nos
interessa: clinica e seus limites. Investigar os limites
convoca-nos a olhar para além do limite, para o que
desconhecemos, para o que é outro ou outros, para a

alteridade do limite no seu sentido mais amplo:

* DERRIDA, Margens da filosofia, p.11-12.
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“Ater-se a pensar o seu outro: o seu préprio outro, o
proprio do seu outro, um outro proprio? Ao pensa-lo
como tal, ao reconhecé-lo, perdemo-lo.
Reapropriamo-lo, dispomos dele, perdemo-lo ou,
mais ainda, perdemos-nos (de) o perder, o que,

quanto ao outro, retorna sempre ao mesmo. Entre o

proprio do outro e o outro do préprio.”25

Esta aproximacao com o limite da clinica nos parece
uma tarefa perigosa, de certo modo aventureira, pois
pensar a clinica e seu outro, o seu proprio outro, o proprio
de seu outro, um outro proprio, € tangenciarmos e por
vezes, transgredirmos os limites, correndo risco de nos
perdermos, e de, portanto, perdermos a possibilidade de
retornar ao momento anterior, retornar ao estado inicial.
Neste percurso, nao apenas a clinica esta em jogo, mas
também nos enquanto terapeutas, o tempo todo estamos a
deriva em mnossos papéis, ora bem delimitados, ora
totalmente deslocados, num jogo de misturas e movéncias.
Nesse sentido, uma aproximacdo com o limite e mesmo
ultrapassa-lo se apresentam como um exercicio

experimental, um certo tateamento do desconhecido.

2!
> DERRIDA, Margens da filosofia, p.12.
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Barros e Passos, ao questionarem os limites da
clinica, se perguntam se ultrapassar os limites da clinica
nao nos comprometeria com o nao-clinico, mas ainda
colocam em questdo se manté-la em seus limites nao seria
enclausura-la la onde ela fenece.

“Forcando sempre os seus limites ou operando no

limite, a clinica se apresenta como uma experiéncia

do entre-dois que ndo pode realizar-se sendo neste

plano em que os dominios do eu e do outro, de si e

do mundo, do clinico e do ndo-clinico se

transversalizam. 726

Mais interessante do que levantar em qual territorio
a clinica se inscreve, quais sdo seus limites, o que a
delimita, e portanto, “onde a clinica se passa?”, & pensar “o
que se passa na clinica?”, como propoem Passos e
Barros??. Nada de delimitacées quanto ao campo ou aos
locais reconhecidos em que se opera a clinica, mas de
exploracdo do que se passa na clinica, e acompanhar as
cartografias da clinica em movimento.

Clinica que se faz e se refaz nos encontros, clinica
que nada tem a ver com a cura num sentido de atingir um
estado de bem-estar, referida a uma nocao de saude

normatizadora. Uma clinica da criacao, da invencéo, que

% PASSOS e BARROS, O que pode a clinica? A posicdo de um problema e de um paradoxo, p.279.
7 Ibdem, p.275.
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libera a saude das garras de sistemas e normas, que nao
se limita a aplicacdes de protocolos e receituarios. Uma
clinica que se conecta com a vida, que se aproxima de um
desejo de Neutro, de Barthes, que nada tem a ver com
indiferenca ou harmonia, mas que quer burlar os paradig-
mas, os protocolos, em nome de uma movéncia e de uma
flutuacao. A clinica que se relaciona com a alteridade, com
a criacdo, que ao reinventar-se a todo instante, pede

passagem para criacao de novos devires.

Clinica que problematiza o mal-estar, que o acolhe,
que o gesta, para que entdo possa parir novos modos de
existéncia no mundo. Esta clinica visa 'desintoxicar a
subjetividade" como diz Suely Rolnik?8, abrindo passagem
para novas sensacoes, ou seja, abrir a dimensao estética
de subjetividade, arejando a possibilidade de percorrer por

novos caminhos:

“Em ultima instdncia, a clinica visaria ad
desobstrucdo da dimensdo estética da
subjetividade. Isto tornaria a clinica indissocidvel
da critica, enquanto reativacdo da forca que
problematiza e transforma a realidade,

possibilidade aberta de inveng¢do de devires.”29

2 ROLNIK, Arte e Cura?, p.9.
* Ibidem, p.10-11.
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Clinica que segundo Guattari, deveria dar um “plus” de
virtuosidade: “Isto é, mais disponibilidade, mais humor, mais
abertura para pular de uma gama de referéncia para outra”.30
Rolnik sugere uma virtuosidade para abertura para a alte-
ridade, com toda modulacdo necessaria para esta

abertura.
*kk

Arte-clinica: uma terceira margem?

Aproveitemos da generosidade de Guimaraes Rosa,
que partilhou conosco a idéia de terceira margem, presente
em Primeiras Estorias. Terceira margem € um conto
enigmatico em que € narrada a estoria de um homem que
abandona a terra firme pra morar em meio a um rio.
Abandona a solidez para se instalar na fluidez,
transgredindo o limite das margens, para viver num entre-
lugar. Nem numa margem nem noutra, se lanca em meio
as aguas que o levam, o deslocam do solo firme, sem
afasta-lo. Evocacdo do rompimento das dualidades para
assumir a fluidez do incerto, de uma nova temporalidade,
liberto das exigéncias impostas por um dos poélos, uma das

margens.

»* GUATTARI apud ROLNIK, “Fale com ele” ou como tratar o corpo vibrdtil em coma, p. 231-238.
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Terceira margem do rio se apresenta como evocacao de
mudanca de perspectivas, com a possibilidade de criacao
de uma terceira forma de pensar, rompendo com as
dualidades tao presentes, estabelecidas e de certo modo
previsiveis. Terceira margem, diferentemente das duas
margens do rio, que nao sao ordenadas, mas sim de igual
estatuto, propde um deslocamento cardinal para ordinal,
deslocamento este que aponta para uma dimensao

desconhecida e com toda certeza, instauradora.

“As duas margens do rio situam-se em firmes e
reconfortantes coordenadas de tempo e espaco; a
terceira escapa para uma dimensdo desconhecida.
O simples deslocamento do numeral cardinal para o
ordinal retira o chdo de debaixo dos pés. Um rio
tem duas margens, de igual estatuto, ndo uma
primeira margem e uma Ssegunda margem. A
mudan¢a para o ordinal incide ainda para uma

seriacdo e para uma outra temporalidade.”3!

Pensemos o encontro clinica e arte como uma
terceira margem. Terceira margem que se mantém neste

ENTRE duas coisas, ndao sendo nem uma nem a outra, ou

3 x s s . . ~
! GALVAO, Minima mimica: ensaios sobre Guimardes Rosa.
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nem sO6 uma, nem s6 outra. Um lugar de instauracoes, de
deslocamentos, de fluidez.

Talvez uma terceira margem arte-clinica. Terceira
margem, um justo meio32 (Julien), um Neutro33 (Barthes).
Um lugar de passagem, onde se passa a clinica, onde se
passa a arte, onde elas se encontram, se hibridizam. Um
lugar de desestabilizacdao, que escapa das dimensoes

conhecidas.

Terceira margem como puro devir, que segundo
Deleuze34, ndo € atingir uma forma (identidade, imitacao,
Mimese), mas encontrar a zona de vizinhanca, de
indiscernibilidade ou de indiferenciacdo, que remeta nao
ao impreciso, nem as generalidades, mas ao imprevisto, ao

singular.

Nao nos interessa mapear onde a clinica e a arte
comecam, onde elas terminam. Interessa o que esta
ENTRE, o que se passa entre elas. Nao estda mais em
questdo a origem, o ponto de alavanca, de onde se partiu,
mas sim como se colocar no movimento, se inserir numa

onda preexistente e nela surfar.3> Uma onda neste ENTRE,

32 Ver Verbete: Meio Termo e Justo Meio.
3 Ver Verbete: Neutro.

3 DELEUZE, Critica e Clinica, p.11.

%> DELEUZE, Conversagoes, p.151.
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em que podemos aprender a surfar conforme as nuances e
variacbes que vao se apresentando de velocidades e de

intensidades.
“Entre as coisas ndo designa uma correlagdo
localizdvel que vai de uma para outra e reciproca-
mente, mas uma diregcdo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra,
riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas

margens e adquire velocidade no meio.”36

Um ‘E’ entre clinica e arte, conjuncao E, descrita
por Deleuze em Conversacoes. Ele afirma que a
multiplicidade nunca esta nos termos, no conjunto dos
termos ou na totalidade dos termos, mas esta no E, que
segundo ele ndo é nem um nem outro, e também nao tem

a natureza dos termos ou dos conjuntos.

“O E é nem um nem outro, é sempre entre os dois, é
a fronteira, sempre hd uma fronteira, uma linha de
fuga ou de fluxo, mas que ndao se vé, porque ela é o
menos perceptivel. E no entanto é sobre essa linha
de fuga que as coisas se passam, os devires se

fazem, as revolugées se esbocam.3”

%% DELEUZE, Mil Platés, vol.1, p. 37.
% DELEUZE, Conversagoes, p.60-61.
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Talvez, nos perguntar como transitar entre a clinica
e a arte, espaco entre, de passagem, de borramentos dos
limites entre um e outro, ou do encontro dos dois campos

possa ser mais fecundo do que a tentativa de impor um

limite, e portanto, limitar, encaixotar estes campos em

féormas prontas.

Falamos aqui sobre a clinica e seus limites, porém,
mais do que isso, interessa-nos onde a clinica se hibridiza
com a arte, essa terceira margem, € o que esse encontro
instaura. Terceira margem que nada apresenta de estavel,
nao se constitui como uma zona de conforto, de facil
transito - pelo contrario, € permeada por tensdes por

confundir ou fundir praticas de campos distintos.

Embora tenha seus pontos de contato que disparam
poténcias multiplas, de modo algum queremos
terapeutizar a arte, entulhar os espacos de arte com
cacoetes clinicos, nem mesmo reduzir a arte como uma

“terapéutica”. Erika Inforsato, a este respeito afirma:

“Achatam-se os procedimentos e as obras de uma

producgdo artistica a mero efeito terapéutico, e todo
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um trajeto clinico a um a priori artistico. Isso implica
a detengdo da multiplicidade de conexées entre eles
mesmos e entre eles e outros campos,
enclausurando-os num ambito de linearidade e

exclusividade. Para este aprisionamento, sdo leva-

dos ainda os sujeitos que praticam suas agdes e

intervencgées ”38

Preservemos as poténcias que existem na arte e na
clinica, ndo caiamos no simples e empobrecedor
procedimento de adjetivarmos uma em funcao da outra.
Queremos extrair deste encontro arte-clinica tantas

nuances quanto possiveis.

*k%k

O tema COMO VIVER JUNTO, que serviu de base
para o projeto curatorial da 272 Bienal de Arte de Sao
Paulo, disparou uma série de questdes deste encontro
clinica e arte, aproximando estes dois campos. Segundo a
curadora do evento, Lisette Lagnado, a 272 Bienal teve por
objetivo debater os varios aspectos de como as pessoas

constroem seu espaco social (projetos construtivos) e como

%% INFORSATO, INFORSATO. Clinica Barroca: exercicios de simpatia e feiticaria, p.43.
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colocam em pratica relacées comunitarias (programas para
a vida). 39
Pautada em trés figuras centrais: Roland Barthes,

Hélio Oiticica e Marcel Broodthaers, o eixo curatorial se

debrucou em discussdes sobre a coletividade, a
institucionalizacdo da arte e dos espacos expositivos, a
relacao entre arte e vida, o olhar do artista como
antropologo, entre outras. Discussdes estas muito caras e
que julgo fundamentais para a aproximacao dos campos

arte e clinica.

Pratica antropoloégica

Ha um certo modo de operar a arte, presente em
alguns artistas selecionados para a mostra, que se
aproxima de uma pratica antropolégica. O artista como
antropologo sai de seu espaco de atelié, seu mundo
proprio, numa expedicio em busca de material, de
substrato, na relacdo com o mundo, no encontro com a
alteridade, rompendo assim, seu universo, antes muito
delimitado, ou entdo, com os limites do campo artistico,

para se misturar com a vida, com o extrato vivo. Segundo

* LAGNADO, 27¢ Bienal de Séo Paulo COMO VIVER JUNTO — material educativo, p.7.
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Joseph Kosuth, em seu artigo Artist as Anthropologist*©, o
trabalho do artista como antropologo consiste em buscar
afetar a cultura ao mesmo tempo em que esta
simultaneamente aprendendo dessa mesma cultura que o
afeta. Portanto, o artista, como explorador, cava, garimpa,
nao se fixa, pelo contrario, se expde as novas experiéncias,
coloca a si mesmo e a sua criatividade a disposicao de
atravessamentos multiplos, dando lugar para que estes

encontros sirvam de estrutura para seu trabalho.

“a ambiéncia é necessdria para qualquer
explorador, némade, antropdlogo ou artista. Isto
significa que o ambiente fisico, cultura e social, a
experiéncia comum, as redes de trocas sociais, a
linguagem e seus sentidos ocultos estruturam o

trabalho.”#!

Esta idéia de ambiéncia diz respeito ao aproximar-
se do outro, partilhar da rotina, vivenciar modo de
organizacdo do cotidiano, das relacdes, do trabalho, da
vida. E um termo igualmente usado em alguns espacos de
saude, em que os espacos comuns de uma instituicao

como corredores, patio, sala de espera, possam se

0 KOSUTH, J. Artist as Anthropologist.

41 . ‘
FREIRE, Contexturas: sobre artistas e/ou antropdlogos, p. 36.
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configurar como espacos clinicos, ou espacos onde a
clinica se passa, muitas vezes até mais do que em

consultorios fechados ou settings clinicos reconhecidos.

O artista como antropélogo encontra-se neste
sentido muito proximo do campo clinico, ja que ele € quem
escuta e procura compreender. O material coletado nesta
escuta é que posteriormente servira de matéria prima para
sua producdo. Ha um atravessamento no encontro com o
outro que produz no artista e move sua criacdo. O que o
artista poe em evidéncia nao € s6 o seu trabalho, mas sim,
os modos outros de vida que foi encontrando. O artista
coloca sua criacao a disposicao, ao servico da alteridade
para evidencia-la, quase que num empréstimo de seu
olhar, o artista apreende e da materialidade aos

atravessamentos no contato com o outro.

“As entrevistas utilizadas para exploragdo do
campo invertem a direcdo do discurso. O artista
ndo é aquele que fala, enuncia, declara, mas quem
escuta, procura compreender e, em muitos projetos,
desaparece atrds dos entrevistados. Nesse
ocultamento de si busca revelar, por exemplo, o

perfil de identidades culturais diferenciadas, as
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formas do viver coletivo, suas tradigées e

necessidades. 742

O trabalho clinico, especialmente da terapia
ocupacional, se assemelha muito com o do artista
antropologo. No encontro com a pessoa atendida, o tera-
peuta vai resgatando a histéria de vida, o repertério de
acoes, com uma escuta atenta, também procura
compreender e revelar as potencialidades, emprestando
sua percepcao para que o sujeito em questdo possa dar-se

visualidade.

“Na  Terapia  Ocupacional, as atividades
possibilitam a cada um “ser reconhecido e se
reconhecer por outros fazeres”;, elas permitem
conhecer a histéria de vida dos sujeitos. A partir do
encontro inicial entre terapeutas e pacientes
estabelece-se um resgate biogrdfico no campo das
atividades, no qual se descobrem interesses,
habilidades e potencialidades que delineiam
caminhos possiveis no rol das atividades e

produgées humanas.”#3

> FREIRE, Contexturas: sobre artistas e/ou antropdlogos, p. 33.
** BRUNELLO, CASTRO & LIMA, Atividades Humanas e Terapia Ocupacional, p. 49.
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Um instrumento se constitui durante o percurso.
Meu percurso clinico, meu percurso terapéutico, meu
percurso hibrido entre a arte e a clinica, meu percurso
nesta dissertacdo. Ha um procedimento que atravessam
estes percursos todos.

A partir do contagio de olhar e sensibilidade dos
encontros com os acompanhados em acompanhamento
terapéutico se teceu uma poética clinico-artistica de
marcas. Marcas no corpo, marcas em meu Corpo, no corpo
do acompanhado, marcas na relacdo, nos encontros. Uma
poética partilhada por meus pacientes e eu, partilhada nos

encontros que se sucederam.

E um pouco disso que se trata o trabalho de
hibridizacao, campos se afetando e produzindo marcas...

corpos se afetando e se reinventando...

O percurso da minha pratica tem sido bastante
permeado por esta dimensao criativa que se assemelha
muito ao modo de operar do “artista como antropologo”. O
artista sai do universo restrito de seu atelié para ir
explorar outros espacos. Abandona o conforto de seu

habitat conhecido para se lancar ao habitat que é do
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desconhecido. Escolhe um lugar em que no contato com o
outro é convocado a produzir a partir das marcas que este
encontro imprime. A partir de problematicas, questoes que
observa ao estar em contato com certa regido, povos ou
cultura, o artista antropologo pensa, propoe, afeta a
dinamica desse outro e é afetado, reverberando um
possivel criativo.

Meu substrato vivo tem sido a aproximacdo com 0s
pacientes, o abandono ou ampliacdo em questdo € a do
setting terapéutico, que ndo se restringe mais as quatro
paredes do consultorio. Esta ampliacdo se da pelo
deslocamento para os territorios habitados pelos
pacientes, que fazem parte de seu cotidiano, ou entdo
espacos pelos quais o acompanhado deseja circular. Um
dispositivo para acompanha-los em seus proprios
processos e nao retirados de locais vitais ou a partir do
qual a vida se organiza. Estes espacos podem ser varios: o
lugar de morada, os espacos da cultura, o bairro, a escola,
a faculdade, a padaria... Deste modo, o contato com este
extrato vivo, produz fagulhas que podem vir a “incendiar”
os atendimentos. Sao incéndios que evidenciam os atritos,
apontando, ora para possibilidade de movimento, ora para
a paralisia total, produzindo em mim e nos pacientes
sensacoes que fazem vibrar. Esta vibragcdo ocorre por

contato, por ressonancia, por dissonancia. E um espaco de
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trocas em que ha a todo tempo um empréstimo reciproco

do olhar, um empréstimo de sensibilidade.

As partilhas nao sao so6 feitas pelos terapeutas. As
partilhas sdo também realizadas pelos pacientes,
oferecidas generosamente. E bem verdade que essas
partilhas vém acompanhadas por vezes, de muito sofri-
mento. SAo modos de olhar para vida, que nos conectam
com estranhamentos e esquisitices, mas que nos
introduzem a um contato com mundos desconhecidos.
Numa confianca sensivel dividem conosco muito mais do
que seus sintomas, suas dificuldades, delirios, anguastias
ou frustracoes: partilham conosco seus modos singulares
de operar, de se constituir, de olhar para o outro, para o

mundo.

*kk
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Como Viver Junto

Como Viver Junto das\Instituicoes?

272 Bienal Internacional gle Arte de Sao Paulo

Um grande evento \em uma grande cidade. Em
apenas 3 meses Sao Pallo é palco de um grande
espetaculo, visitado por um imenso publico. Mas o que a
instituicdo tem a ver com iSgso? E de qual instituicao
estamos falando? Ou de quais instituicoes? As instituicoes
sdo varias num evento como este\ E a instituicao Bienal, é
a instituicdo Internacional de Arie’, é a propria ‘arte’, o
proprio modo como € organizado e as relacoes de trabalho,
de verticalidade, de curadoria, do {etor educativo, tudo
passa por questdes institucionais. Ma% o que € afinal uma

instituicao?

Era um dos primeiros dias de visjtacao aberta ao
publico no espaco. Tudo funcionava confoime o protocolo:
controle na entrada, fluxo organizado las catracas,
pessoas sendo agrupadas, escolas agendada$ para visitas
monitoradas, tudo resguardado por segurangas, grandes

homens vestidos de terno preto, munidos de walkie-talkie,



que lembravam a todos os visitantes algumas regras de
bom comportamento esperadas dentro de espacos
museologicos. A lista era interminavel: nao correr dentro
do espaco, nado tocar nas obras, nado mascar chicletes,
deixar as mochilas, bolsas e malas no guarda-volumes,
etc., etc., etc... Portanto, havia logo na entrada um
enquadramento intimidador sobre aquela imperiosa
instituicao.

O publico era diversificado: grupos de criancas,
adolescentes, freqientadores do Parque do Ibirapuera,
idosos, familias, artistas, estrangeiros, enfim, uma
miscelanea de pessoas. Todos passavam por este
constrangimento inicial, uns mais, outros menos, mas de
algum modo, os guardas se prestavam a este papel
controlador, num grau de automatismo que lhes parecia
tdo proprio, quase como se tivessem nascido para serem
guardas. Foi neste contexto em que foram “pegos”. Sim,
foram pegos e desmontados. Numa das regras na imensa
lista de boas-vindas na entrada do prédio havia um item
indicando ndo ser permita a entrada de animais. O casal
de visitantes trazia consigo seus inseparaveis animais de
“estimacao”. Mas estes ndo eram quaisquer animais, tinha
uma peculiaridade que evidenciava os problemas do
automatismo institucional e o enrijecimento de regras.

Eram caes-guias — duplo problema: eram caes e também
2



portavam duas pessoas cegas. Como seria entao, liberar a
entrada de dois animais e de duas pessoas que precisavam
fazer uso do tato para se aproximar da exposicao? Como
diluir a cegueira institucional e os automatismos impostos
por regras duras em que as diferencas nao sao
contempladas?

Isso implicaria em abrir uma excecao e por em risco
a integridade das obras? Ou seria apenas possibilitar o

viver junto?

As instituicoes deste tipo sao espécies de distancias
que diferem e muito das distancias que queremos afirmar
nesta dissertacao. Sao distancias que de tdo grandes
perdem o contato com o outro que impossibilitam o

encontro.
3k 3k 3k

Como viver junto: uma questao de distancias

“Devir é tornar-se cada vez mais soébrio, cada vez
mais simples, tornar-se cada vez mais deserto e,

assim, mais povoado.”

Gilles Deleuze!

1
DELEUZE & PARNET, Didlogos, p.39.



Viver junto nao € viver com, nao € viver por, nao &
viver conjuntamente. Talvez a vida coletiva esteja mais
relacionada as distancias que produzimos do que
propriamente a proximidade que estabelecemos com os
outros.

Roland Barthes em seu curso, Como viver junto,

ministrado no Collége de France, lanca a seguinte questao:

“a que distancia dos outros devo manter-me, para
construir com eles uma sociabilidade sem

alienacdo, uma soliddo sem exilio?”2.

O viver junto lanca como questdo mais do que a
aproximacao, um certo distanciamento, que possa garantir
a dimensao singular de cada sujeito, mas sem o exilio.
Para Barthes a questdo do viver-junto € composta por uma
ética da distancia entre os sujeitos que coabitam espacos
geograficos e sociais. E um exercicio de se repensar a idéia
de coletividade a partir das distancias necessarias. Uma
distancia que acolha a singularidade dos sujeitos e os

ritmos pessoais.

Barthes, para pensar a questdo de ritmos de cada

um, partilha um conceito que lhe é muito caro, o de

2 BARTHES, Como Viver Junto, p.XXXVIII.



idiorritmia, que se refere ao modo de vida de certos
monges, do monte Atos. Idiorritmia que, para o autor, €
sua fantasia de vida em comum, remete a comunidade em
que o ritmo de cada um encontraria seu lugar. Do grego,
Idio (préprio) e rhythmés (ritmo), Barthes vislumbra uma
comunidade semelhante a dos monges em que vivem so6s,
mas dependem de um mosteiro. Isto €, seu ideal de uma

comunidade idiorritmica apresenta relacao com:

“todos os empreendimentos que conciliam ou

tentam conciliar a vida coletiva e a vida

individual a independéncia do sujeito e a

sociabilidade do grupo”.3

Ha, portanto, uma questao posta por Barthes sobre
as distancias. Qual seria a distancia necessaria para que
haja uma partilha que nem anule o sujeito e nem

impossibilite o coletivo?

O que é esta distancia necessaria, que nem nos
afasta a ponto de perder o contato, mas também nao nos
une a ponto de sermos indiferenciados. Uma distancia que
talvez nao ponha em risco o singular nem o coletivo, mas

que nao anule o lugar do contato, ndo impossibilite o en-

3 BARTHES, Como Viver Junto, p. XXXIII.



contro — um entre-lugar, o espacamento entre o coletivo e o

individual.

Lisette Lagnado, no seminario “Vida Coletiva”,
organizado pela 27% Bienal Internacional de Sao Paulo
afirma que o “conjunto comum ndo significa fusdo, mas

talvez uma certa separacdo”.*

A distancia, a necessidade de diferenciar as relacoes
por fusdo e destacar a idéia de uma certa separacao,
possibilita a afirmacdo de um comum partilhado e partes
exclusivas, sem que haja anulacdo de alguma dessas

instancias.

Barthes ao discorrer sobre sua fantasia do como
viver junto, também apresenta a nocao de distancia critica
a partir dos grupos animais menos individualizados,
espécies aparentemente mais gregarias.5 Chama de
distancia critica esta distancia interindividual, que julga

ser o problema mais importante do viver-junto: “encontrar

* LAGNADO, 272 Bienal Internacional de Arte de S3o Paulo: “Como viver junto” —
Seminario Internacional ocorrido em 04/08/2006. Disponivel on-line. In:
http://www.forumpermanente.org/.event_pres/simp_sem/semin-bienal/bienal-vida
> BARTHES, R. Como Viver Junto, p.258.



e regular a distancia critica, para além e para aquém da

qual se produz uma crise”.6 (Ver verbete: DISTANCIA)

Barthes faz mencdo aos cardumes e revoadas,
grupos menos individualizados que regulam suas
distancias o tempo todo. Esta regulacdao da distancia
critica coletiva nos faz invocar o caso clinico descrito por
Freud, o Homem dos Lobos, analisado por Deleuze e
Guattari em Mil Platés 1. Na aproximacdo com o caso,
explicitam a questao das distancias, multiplicidades e da
movimentacdo dos lobos no coletivo, questionando a
interpretacao freudiana.

Afirmam eles que os lobos nunca sao solitarios.
Nunca se € um lobo apenas, mas um entre outros lobos.
Podem ser seis ou sete, mas nao apenas um. Sempre se
esta diante de uma multiplicidade-lobo. E justamente
andar em matilha que faz deles lobos. Sdo uma
multiplicidade, e como toda multiplicidade, estdo em
constante movimento. Rever distancias, rearranjar-se no
espaco, reposicionar-se a cada deslocamento, eis o grande
exercicio de se estar em matilha. A questdo maior da qual
depende a matilha é sempre estas distancias entre os

lobos. Cada lobo em busca de seu alimento, cada um ocu-

6 BARTHES, R. Como Viver Junto, p.258.



pando uma funcao e, no entanto, sua movimentacdo é
sempre conjunta. E necessario estar atento para
acompanhar os deslocamentos da matilha, € preciso se
situar e se reposicionar o tempo todo em relacao aos
outros. Mantém-se as singularidades sem se desfazer do
coletivo.”

Manter as singularidades sem se desfazer do
coletivo, uma afirmacao semelhante a de Barthes quanto
as distancias. Barthes idealiza uma relacdo que preserve
as distancias sem que se quebre o afeto, o que o faz
remeter ao “pdthos das distancias” que, segundo ele, €
uma “excelente expressao” 8.

Este viver-junto que queremos afirmar, nao esta
inscrito na idéia de ajuntamento por igualdade ou
semelhanca. Nao nos interessam as massas identitarias,
os agrupamentos por categorias ou a homogeneidade de
uma tribo. Nao esta em evidéncia aqui um ajuntamento
em torno de uma causa, de uma bandeira, de uma posicao
partidaria. O que esta em questao € a diferenciacdo no
coletivo.

Deleuze e Guattari, ainda neste capitulo sobre o
Homem dos Lobos, invocam Elias Canetti para distinguir

massa e matilha. Na massa, segundo Canetti, visualiza-se

’ Deleuze e Guattari, Mil Platés 1, p.42.
8 BARTHES, Como Viver Junto.



a “grande quantidade, a divisibilidade e a igualdade dos
membros, a concentragcdo, a sociabilidade do conjunto, a
unicidade da direcdo hierarquica”. Ja na matilha, valoriza-
se “a restricdo do numero, a dispersdo, as distancias
variaveis indecomponiveis, as metamorfoses qualitativas,
as desigualdades como restos ou ultrapassagens, a
impossibilidade de uma totalizacdo ou de uma

hierarquizacdo fixas”.9

k%%

Mas pensemos um pouco em alguns elementos que
permearam esta Bienal e que nos servem para fazer
aproximacoes com o campo clinico. Toda questao foi
pautada no tema “Como Viver Junto”, bastante criticado,
visto que, sobressaltou um curadoria que foi de encontro
com outros campos, assumindo um carater mais social,
politico ou de qualquer outra ordem que para muitos, foi
lido como um esvaziamento das questdes artisticas.
Interessaram-se os criticos em fazer vista apurada a fim de
encontrar A ARTE, no pavilhdo. Mas o que seria isto que
procuravam? Certamente, as frustracoes foram varias, até
porque, um tema como este, ndo pode ser restrito ao

espaco do pavilhdo, afinal, o “evento vital escapa para

° Deleuze e Guattari, Mil Platés 1, p.47.



todos os lados” como coloca Barbara Szaniecki. E talvez
seja este um ponto importante a ser levantado. O que, de
fato, estava problematizado sobre a convivéncia nesta
Bienal? Convivéncia pautada em que?

Tivemos nessa edicdo, o desmanche dos blocos por
nacionalidade, tornando possivel a autonomia da equipe
curatorial na escolha dos artistas. Isso possibilitou a
participacao de artistas de paises que seria pouco provavel
nos moldes anteriores, que se vinculava aos
financiamentos das embaixadas de cada pais, o que
comprometia a presenca de paises com menos recurso. No
entanto, por outro lado, a escolha se deu por critérios, por
requisitos impostos pela equipe de curadoria, cuja
autonomia, pode ser rapidamente cooptada pelo
autoritarismo do que se entende por arte.

Por que nao ficar simplesmente com a producéo
inclassificavel, por que o tempo todo se faz necessario
validar ou desclassificar o que é ou nao arte? Por que nao
parece ser possivel suportar o heterogéneo, o néomade, o
indefinido? “Disciplinamento e controle do espaco e do
tempo”, sempre a preocupacao de fazer uma selecao do

que legitimar, como afirma Barbara Szaniecki, reduzindo a

10



multiplicidade de um campo através do exercicio de

poderes constituidos em um Unico discurso.!0

Além disso, o embate com a instituicao Bienal ja €
um filtro para uma série de acontecimentos. Adequacao do
publico, regras, seguranca, falta de acessibilidade pdéem
em xeque a questao do viver junto. A fim de preservar a
propria imagem, abafaram-se tantas questdes que
poderiam ter servido para levar o tema a debates mais

interessantes, implicando-o com questoes vitais.

E o publico, em que lugar fica nestas discussoes
todas? Em que medida é de fato participante de uma arte,
dita contemporanea, tao elitista? Arte de dificil
acessibilidade, seja pelo constrangimento causado pela
propria arquitetura dos espacos expositivos, seja pelas
politicas de controle, de catracalizagdo, de seguranca, ou
ainda, dificuldade de acessar um certo saber prévio da arte
e sua linguagem proépria. Enfim, uma série de dispositivos

que mais distanciam do que convidam o publico a entrar.

1% SZANIECKI, Viver Juntos ou lutar juntos?

11



Ha uma questao importante ai: qual a distancia
existente entre o saber do artista e desta grande
instituicao Arte e a compreensdo do publico? Quais
questoes se impoem a partir de conceitos, de referéncias a
histéria da arte, ou mesmo de uma logica interna que
parece estar limitada aos que estdo de certo modo neste

“circuito artistico”?

Barbara Szaniecki, em seu artigo: Viver Juntos ou
lutar juntos?!! Polemizou o tema proposto para essa
Bienal. Levantou uma série de questoes ligadas as
instituicoes: Bienal e Arte, lancando a seguinte pergunta:
Por que em vez de travestir a instituicdo em palco de falsa
convivéncia — (num viver juntos) nao assumi-la como palco
dos necessarios conflitos que podem provocar o

acontecimento criador?

%k %k %

A 27% Bienal teve a iniciativa de garantir um setor
educativo — uma equipe de mais de cem pessoas, entre
monitores e supervisores, para acolher e conversar com os
grupos visitantes, acompanhando-os durante as visitas

pelo pavilhdao — mesmo que pequeno e insuficiente, frente a

1 SZANIECKI, Viver Juntos ou lutar juntos?

12



grandiosidade do proprio evento, mais ainda assim valido,
a fim de minimizar estas distancias entre a arte e o
publico, facilitando o dificil dialogo, a problematizacao e a
desmistificacdo disso que foi se constituindo em torno da
arte. Ainda que de modo muito precario, ofereceu-se
formacdo a equipe do setor educativo, constitui-se um
grupo de mais de cem educadores de diversas areas de
atuacao, o que garantiu uma troca rica de experiéncias e a
tentativa de construcdo de um trabalho pautado na

heterogeneidade e na abertura para o outro.

Obviamente o setor educativo nao daria conta de
um buraco historicamente construido entre publico e arte,
no entanto, se propos a assumir e discutir junto aos
diversos grupos atendidos todos os dias do evento, essas
questdoes que pareciam camufladas pela propria
espetacularizacdo da Bienal. Num combate micropolitico,
fez dos encontros um acontecimento, ndo a partir do apelo
sedutor que muitas das obras carregavam, nem a partir de
um conhecimento ja sabido, mas a partir dos encontros
produzidos singularmente, circunscrito aquele momento,
aquele contexto, com aquelas pessoas que constituiam
cada grupo. Um trabalho artesanal de aproximacao do

universo apresentado por cada sujeito ali presente am-

13



pliada e pensadas junto as questdes de convivéncia

presentes em alguns artistas da Bienal.

Fazendo uso de termos usados por Hélio Oiticica,
dois eixos interessantes foram colocados: “projetos
construtivos” e “programas para a vida’. A partir de
debates sobre os varios aspectos do "como" as pessoas
constroem seu espaco social (projetos construtivos) e
"como" colocam em pratica relacbes "comunitarias"
(programas para a vida), instigou-se o pensamento e a

articulacao com as poéticas apresentadas pelos artistas.

Valorizou-se, portanto, o encontro, a poténcia que
este encontro poderia produzir e fazer reverberar, nao
apenas circunscrito ao campo da arte, mas ampliada,

como sempre propos Oiticica, a esfera vital.

Acrescentemos uma ultima consideracdo exposta
pela autora de Estética da Multiddo, Szaniecki: seria
possivel escapar desse estéreo exercicio de legitimacao do

campo da arte?

“Manter o campo aberto a relacdo com outros
campos é um comego. Manter o campo aberto a

relacdo com outros movimentos sociais, artisticos

14



ou ndo, é uma boa continuacdo. Em todas e entre
todas essas situagées, a pluralidade de
experimentacées preparou o terreno para o possivel
acontecimento do novo: novos saberes, novos

discursos, novas imagens, novos olhares.”12

*kk

Ana Mendieta: imprimindo marcas

Este encontro da arte com a clinica ocorreu em um
espaco de tratamento em saude mental e dependéncia
quimica e instaurou uma pluralidade de disparos
fecundos. Na ocasido, eu trabalhava neste espaco,
realizando atendimentos grupais de pessoas em
tratamento psiquiatrico em regime de hospital-dia ou
internacdo. A instituicdo passava por momentos de
reformulacdo, a equipe recém implantada propunha a
humanizacao do tratamento, tentando afrouxar o modo
pautado na contencdo quimica e comportamental. Uma
tradicional instituicdo, com suas regras e modos de
funcionamento querendo garantir o controle e a
organizacdo. Monitorados, muitos pacientes permaneciam

em uma ala reservada, de circulacao restrita, com acesso

2 SZANIECKI, Viver Juntos ou lutar juntos?
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controlado a area externa do prédio principal. O espaco
desta instituicdo contava com bastante area verde, espaco
realmente amplo a perder de vista, o que era utilizado
como justificativa para enrijecer o controle dos
deslocamentos dos pacientes e evitar tentativas de fuga,
mais fantasiadas pela equipe do que pelos pacientes, ja
que estes, em geral, impregnados pela medicacdo, mal
podiam se deslocar até o refeitorio sem acompanhamento.
Era uma semana tensa na instituicao, pois, devido a
episddios de consumo de drogas no interior da ala de
tratamento de dependéncia quimica, a administracao
resolveu acirrar o controle de entrada e vistoria de
familiares e amigos, restringindo inclusive os horarios de

visita.

Naquela manha, convidei os pacientes da saude
mental a participar do grupo. Fomos a uma sala ampla,
bem separada do prédio principal. Levava comigo alguns
pacientes “CODIGO - VERMELHO”, que era a identificacdo
daqueles que nao podiam sair de sua ala trancada, soO
sendo-lhes permitida circulacdo se acompanhados, o que
era sempre apontado como um risco para o terapeuta que
se propunha a retira-los de seu quarto, sendo eu
constantemente questionada quanto a ciéncia da

responsabilidade em assegurar o retorno dos mesmos.
16



Um grupo de 10 a 12 pacientes se formou. Levei
comigo algumas imagens das obras de Ana Mendieta.
Levantamos hipoteses do que poderia ser aquilo: morte,
ritual macabro, bruxaria, tristeza. Contei que era um
trabalho de uma artista. Aos poucos fomos aprofundando
as discussoes, tentando compreender melhor a producéao

desta artista. Aproximamos-nos mais de Ana Mendieta.

Exilio, marcas, estrangeirice...

Que marcas deixamos? Que marcas deixam em
nos? Mendieta marcava a terra, tentava buscar um lugar
no mundo. Que lugares ocupamos? Que marcas queremos
deixar? E por que ha tantas marcas em noés? — Marcas
estas, geralmente negativas, ligadas ao estigma da doenca,
ao abandono, a dificuldade de criacao de vinculos e redes
de relacao.

O grupo que passou a questionar: “por que estamos
aqui assim, a resmungar, a lamuriar, num tom queixoso
sem fim?”

Impulsionado pelo movimento de Mendieta, diante
de sua propria historia marcada por um exilio de sua terra
de origem pela hostilidade da Revolucao Cubana, para se
abrigar nos Estados Unidos, pais em que teve que
aprender sobre a estrangeirice e lidar com a

impossibilidade de dialogar em uma lingua diferente.
17



Mendieta passou a buscar
seu lugar. Uma série de
performances cavando um lugar,
ocupando com  seu  corpo,
tentando encontrar um
pertencimento ao que lhe era tao
estrangeiro.

Semanas na instituicao,

visitas restritas, regras novas,

lingua estrangeira... o cotidiano
dessas pessoas assim era de um dia para o outro
modificado e sob ameaca, e quase sempre internados

sem seu proprio

consentimento, chegando a instituicio em uma
ambulancia-camburao, como verdadeiros criminosos rumo
a prisdao. Sem voz, sem forca, desapoderados, permanecem
por meses, apenas “amansando” o momento de crise.

O encontro com Mendieta lancava-os a outros
lugares, deslocando-os para outros papéis. Constituia-se
um espaco grupal fortalecido, espaco para trocas e
também debates sobre os incomodos da falta de cuidado,
dentincias de maus tratos, indiferenca ou excesso de

controle, horarios restritos de circulacao.
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Num dos encontros do grupo uma garota
participava angustiada. Levou tempo para conseguir dizer
o que lhe havia ocorrido naquela manha. A equipe da ala
de dependéncia quimica iniciou uma cacada as bruxas a
fim de descobrir o “fornecedor” das drogas na instituicao.
Iniciou-se entdao uma investigacao
minuciosa, a equipe nao mais tratava
— se preocupava em achar e punir os
suspeitos. Esta garota era uma das
pessoas suspeitadas pela equipe. Ela
era alguém carismatica, se
recuperando de wuma fase de
profunda depressdo. Seu tratamento

deixara de ser em regime de

internacao, ia a instituicdo duas
vezes por semana apenas para participar dos grupos. As
duas vezes que passou pela guarita de entrada da
instituicdo precisou passar por revista. De cima abaixo,
teve que passar pela humilhante vistoria, inclusive uma,
da qual demorou muito a dizer: a revista intima. Sentindo-
se uma criminosa, chegou abalada porque naquele dia
estava menstruada e se negou a passar pela revista
intima. Nua. Toda nua, exposta, dilacerada... Encontrou

alguma escuta no grupo que acolhia Ana Mendieta.
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Encantou-se com a poética da artista, emocionou-se
com a historia da artista. Encorajou-se a dizer o quanto se
sentia lesada.

Uma série de denuncias sobre a instituicao foi
ganhando corpo. O tom queixoso deu lugar a voz
reivindicativa. O grupo sofreria transformacoes.

Construimos entdo, um espaco semanal de
conversas. Ativamente habitado, o horario do grupo
passou a ser utilizado para pensar melhorias no
tratamento.

Discutimos o acesso restrito a sala de TV durante a
noite, o monitoramento e o controle do fumo, a
flexibilizacdo do horario do café da manha, a auséncia de
profissionais aos finais de semana, a necessidade de se
instituir um profissional de referéncia para cada paciente,
a divisao do aparelho de DVD da instituicao igualmente
distribuido em dias para cada ala caso ndo fosse possivel

comprar um novo
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aparelho de DVD e sobre os privilégios concedidos a ala
das pessoas em tratamento de dependéncia quimica.
Todas as discussodes eram levadas a administracao e
a reuniao clinica, e assim, pouco a pouco, toda a
instituicdo passou a ampliar a escuta, se comprometendo

com o cuidado dessas pessoas.

Aos poucos o grupo foi se apropriando da poténcia
que descobria ter, beneficiando-se com as mobilizacoes
coletivas, na medida em que ganhavam voz dentro da

instituicao. Propus que pensassemos em canais

W

permanentes de
comunicacao em que
pudessem exercer com mais
autonomia esta
experimentacdo da  voz
propria. Iniciamos assim,
duas frentes, wuma de
organizacdo de um jornal
semanal e outra de uma
radio local.

A veiculacao da

informacdo nao mais se
limitava as reivindicagoes, ampliava-se com estes

dispositivos a possibilidade de escuta desta voz. Esta voz
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passou a circular entre todos os que habitavam aquela
instituicao.

Equipe técnica, equipe de limpeza, cozinheiras,
recepcionistas, todos eram envolvidos na edicao do jornal,
que cobria matérias que iam desde receitas elogiadas do
cardapio da semana e homenagens as cozinheiras até
manchetes de noticias do que estava acontecendo no
mundo la fora. Também havia a participacdo de todos na
escolha das musicas que iriam ao ar na radio, além de
convites para recitar uma poesia ou contar uma piada
durante a programacao da radio. Noticias sobre politica,
economia, previsdo do tempo e ultimas rodados do
campeonato brasileiro de futebol foram incluidas na
programacao.

A rotina na instituicdo era completamente outra no
dia em que havia a radio. Um outro clima se instalava,
uma leveza que desmontava, pelo menos por alguns
instantes, o funcionamento rigido, as alas separadas e
também diluia a distancia gélida entre todos os envolvidos,

seja equipe, seja paciente.

22



“Seu trabalho (o de Ana Mendieta) é ao mesmo
tempo forte e sensivel, tomando o corpo humano
como um lugar vazio em busca de preenchimento.
No deserto do Novo México, ela cava silhuetas de
seu corpo na terra, e através de performances tdo
simples quanto viscerais, estabelece um intenso
didlogo entre homem e natureza. Estd muito longe
de ser um trabalho literal, panfletdrio, e nem por
isso deixa de ser politico — é certamente uma
demanda, por uma vida mais plena, como toda

grande obra de arte.”3

BHEGENBERG, Altos e baixos da 27a Bienal.
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Encerremos aqui, com as palavras de Guattari, sobre sua
experiéncia singular na clinica psiquiatrica de La Borde!4,
na Franca, mas que oferece um pensamento que pode
fortalecer os enfrentamentos necessarios para diluir os

enrijecimentos institucionais:

“A subjetividade individual, tanto a do doente como
a do “técnico”, ndo pode ser separada dos
Agenciamentos  coletivos de  producdo de
subjetividade; tais Agenciamentos comportam
dimensées microssociais, mas também dimensées
materiais e dimensées inconscientes; (... A
instituicdo de tratamentos, se é reagenciada
permanentemente com esse fim, pode se tornar um
instrumento muito elaborado de enriquecimento da
subjetividade  individual e coletiva e de
recomposi¢cao onde territérios existenciais
concernindo ao mesmo tempo o0 corpo, O eu, o

espaco vivido, a relagdo com o outro...;”15

 Clinica em que Guattari trabalhou desde 1955, passou por importantes momentos, em que
todo um agenciamento institucional foi feito, a fim de pacientes e técnicos tivessem implicados
na construgdo de um espac¢o que levava em conta aspectos ético-estéticos da vida humana, e
assim, propiciasse melhores condigdes de tratamento e convivio. No capitulo Prdticas Analiticas e
Prdticas Sociais do Caosmose,Guattari conta sobre esse processo.

1 GUATTARI, Caosmose, p.202-203.
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° AN °
Distancia
“Néo possuo sendo distancias 1

Deleuze e Guattari

*kk

Pensemos na questado das distancias: como instigar sua
desterritorializacdo? Como arrancar das distancias, da
distancia de si, do outro, a distancia necessaria, fazendo-a
escapar do que a condena? Como fugir das funcoes, dos
papéis aos quais estamos por vezes fadados, simplesmente
recolocando a questdo das distancias? Como criar,
inventar distancias, experimentar novas distancias, que
desestabilizem os meios, os sistemas instituidos? Como
pensar a distadncia ndo mais como a necessidade de
afastamento, ou a producao necessaria por intolerancia da
proximidade, mas por necessidade de nomadismo, de

experimentacao de espacamentos diversos?
*kk

“Barthes parte a procura de uma moral da
delicadeza, em que o espago geogrdfico e o espago
social se confundem, numa mesma topica da

distancia. [...] a que distdncia dos outros devo man-

! DELEUZE e GUATTARI, Mil Platés 4, p.127.



ter-me, para construir com eles uma sociabilidade

sem alienacdo, uma soliddo sem exilio?”2

Por diferenciacao me distancio do outro. Por
semelhanca me aproximo e me confundo com o outro.
Aproximacdo por identificacdo? Identificacao  por
aproximacao?

Talvez a proximidade lance a um movimento de
identificacdo que cole certos modos de existéncia
supostamente ja sabidos, ndo contemplando as sutis
cintilacbes que também os compoem. Por semelhanca,
lancamos mao de identidades prontas, nao nos atentamos

para as sutilezas, jogamos tudo no mesmo saco.

Pensemos o conceito de massa: nadao ha uma
diferenciacao entre pessoas de um grupo. Todos sao vistos
e se véem como pertencentes a um comum homogéneo,
universal. E nesse sentido, um comum absolutamente
previsivel, ja conhecido em seus modos de funcionamento,
articulacao e relacao. Nao ha singularidades nessa massa,
nao ha outro ou outros, todos sao iguais, pensam do
mesmo modo, agem da mesma maneira, estdo todos
submetidos a um achatamento e enclausuramento na

mesmice e na repeticdo. Nao ha o que surpreenda, que

’BARTHES, Como Viver Junto, p.XXXVIII.



desestabilize ou que lance a pensar em outra direcao.

O excesso de proximidade ou a aproximacao
precipitada, por vezes, tem mais o proposito de apaziguar
ou achatar as diferencas. Agrupa-se por semelhanca, pois
as diferencas remetem para ao estranho, ao desconhecido,
que pode convocar um mal-estar, uma dissonancia
incomoda. Sendo assim, lancar tudo em moldes ou
categorias ja conhecidas € mais comodo e certamente mais
seguro.

Ja olhar para o outro, olhar para o além de mim, &
um exercicio das distancias. Inverter a logica habitual de
aproximacdo por semelhanca pressupde um olhar mais
apurado para que se evidenciem as peculiares nuances
presentes entre mim e no outro. Destaca-se assim, o que
me diferencia e o que me distingue do outro. As
singularidades estdao presentes, sao reconhecidas e
validadas, sendo instrumento de pensar novos possiveis. A
partir das diferencas, um comum se configura, nao se
constitui como uma unidade, mas como uma
multiplicidade. A composicao deste comum € heterogénea,
multipla, acolhendo as singularidades e diferencas. A
diferenca é plural.

Segundo HARDT e NEGRI:

“A  multiddo estd engajada na produgdo de

diferencas, invencées e modos de vida. Deve assim,



ocasionar uma explosdo de singularidades. Essas
singularidades sdo conectadas e coordenadas de
acordo com um processo constitutivo sempre
reiterado e aberto. A multidéo é a forma ininterrupta

que as singularidades péem em movimento.”3

Distanciamento versus afastamento

O que seria afastamento e o que diferenciaria
afastar-se de distanciar-se? O afastamento esta mais
associado a idéia de separacdo, de disjuncao. Afastar-se
traz consigo um sentido mais negativo, remetendo a fuga.
Afastar-se anuncia uma necessidade de nao estar junto,
de nao suportar a proximidade. Afastar-se € opor-se a
aproximacdo, renunciar a partilha, uma espécie de

intolerancia que obriga ou condena ao afastamento.

Ja o espacamento diz respeito a uma distancia precisa que
possibilita o surgimento do acontecimento. Estaria mais
ligado a idéia de espacamento do tempo, espacamento do
espaco, uma separacao entre dois ou mais instantes,
lugares, estados. Uma distancia que seja a abertura para

possiveis, que evidencie poténcias.

*HARDT e NEGRI, O que é multiddo?, p.7.



Distancia com uma delicada precisao, ser preciso na
medida, mas uma distancia que apesar de ter este traco
necessariamente preciso € ao mesmo tempo imensuravel,
pois nédo esta no registro das ciéncias exatas. E uma
precisao tacita, encontrada no tateamento das distancias,
que possibilita a afirmacédo das diferencas.

Nao ha uma “negociacao” desta distancia, ou
adequacdo num meio termo. Ha uma precisdo nesta
distancia, mesmo que temporariamente. (Ver verbete:

JUSTO MEIO)

Blanchot ao escrever sobre a relacdo com o
desconhecido em A conversa infinita?, afirma a importancia
de que a relacado possa ser de modo que nem eu nem o
outro deixemos de ser na propria relacdo. Isto €, que tudo
aquilo que identificaria o outro a mim ou me confundiria
com o outro seja descartado. E mais ainda, que nos
preservemos do que produziria qualquer espécie de
adequacao de ambos num meio termo. Segundo o autor, a
distancia que nos separa nao seria diminuida, mas ao

contrario, preservada e produzida na relacao.

4 BLANCHOT, A conversa infinita, p.97.



Blindagem

Estava ainda nos primeiros encontros de um
acompanhamento. Eu tateava no escuro a procura de algo
que me desse algum tipo de referéncia, seguranca. Em
vao. Alias, tentativas como estas costumam ser freqlentes
e também freqliente € a falta de éxito, o que nos refresca a
memoria de que é uma ilusao este tipo de busca. O
encontro seria aparentemente objetivo, resolveriamos um
problema do cartdo no banco. Haviamos tentado sacar em
caixas eletronicos, mas o cartdo nao funcionara.
Enfrentariamos as burocracias todas, a fila para ser
atendidos, mas este era o maximo de dificuldade que
supus que enfrentariamos. (Suposicoes costumam ser um
tanto dispensaveis no acompanhamento terapéutico).
Esperavamos o banco abrir e a ansiedade de resolver o
problema comecava a aparecer. As multiplas historias
anteriores junto a este banco ganhavam lugar. Uma névoa
de imaginarios ganhava corpo. Ia sendo arrastada pelas
varias cenas densamente descritas e revisitadas pelo
acompanhado. Tudo era vivido em um estado de tensao
absoluta. Ele torcia para que nao fosse o mesmo atendente
da vez anterior, que ja o havia atendido na vez anterior a
anterior, e que nao perdera a chance de dizer: “de novo o

senhor aqui?” S6 isso era um motivo de horror, mas nao
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parava por ai. O acompanhado havia quebrado o braco e
ha algumas semanas tirara o gesso — estava tomado pela
fragilidade de nao recuperar os movimentos todos. Testava
todos os dias os movimentos, fazendo uma varredura de
pincas, teste de forca, comparando obsessivamente cada
movimento de sua mao direita a esquerda. Constatava a
cada vez que nunca mais seria o mesmo, tanto a mao-
braco como ele mesmo. O mundo estava prestes a desabar,
estava em questdo sua vida, sua dedicacdo ao desenho e
sua impossibilidade de criacao, parecia esbocar-se uma
obstrucao de toda energia vital. E ainda teria que assinar o
pedido de um novo cartdao. “Como?” Me perguntava ele a
todo instante. “Como vou conseguir copiar aquele
assinatura de meu R.G.? Como? Com o brago bom eu ja fui
questionado se eu era mesmo eu, por incapacidade de
copiar minha prépria assinatura. Imagina agora que mal
consigo segurar a caneta?” Eu era surpreendida pela
quantidade de coisas que apareciam. Sentia-me
bombardeada, ou melhor, estava em um campo minado,
queria correr dali, era proximo demais para mim... O
banco abrira, tinhamos de passar por aquela porta
giratoria transparente em que quase ficamos nus para que
seja liberada a nossa entrada. Fui primeiro, fiquei travada
na porta. Tirei chaves, moedas e fiz uma nova tentativa.

Travei novamente. A fila ja era grande e uma movimenta-
7



cao de impaciéncia coletiva se esbocava. Havia algo ainda
que impedia a minha entrada. Mais uma tentativa e mais
uma frustracdo. Foi quando o acompanhado me lancou
para léguas de distancia de mim mesma: “Como quer
entrar se vocé estd blindada?”. Era certo e eu me dava
conta de que estava mesmo era a uma estratosférica
distancia dele, com toda minha carcaca blindada,
resistente aos bombardeios, mas inacessivel a qualquer

tipo de contato e proximidade.

Nao ha acompanhamento possivel se nao houver
disponibilidade de se despir e entrar um tanto nua na
relacao com o acompanhado. Esta clinica pressupoe uma
abertura maior em que passamos pela grande porta
giratoria apenas despidos e transparentes e, no geral,
coisas supérfluas, acessorios como chaveiros, chaves e
chavoes, de nada adiantam, nao abrem grandes portas. A
entrada nem sempre € do modo mais Obvio, por vezes €
pela fresta debaixo da porta, outras vezes é pela janela, ou
entdo, ela nao ocorre, aguardamos para que algo saia e

venha a nosso encontro.

Que proximidade se faz necessaria? Ou que distancia se

faz desnecessaria?






Hispacgo intervalar:
O conceito ma

Pensemos a luz barthesiana, evidenciando um
conceito que ele colheu da cultura japonesa sobre essas
distancias. Mais do que distanciamento, ele propde que
pensemos em espacamento. Espacamento associado a
criacao de espacos. Espacar, isto é, produzir espacos,
diferentemente da nocado de afastamento. Uma distancia
que nao seja um amontoado, mas tampouco

desertificacéo.

A partir do conceito nipénico ma!, podemos
enriquecer a discussdo. A nocdo de Ma € um modo de
pensar precioso sobre esse espaco-tempo, estreitamente

relacionado ao espacamento.

O interesse nao é conceituar espaco ou tempo, mas
apenas o intervalo, a relacdo entre momentos, lugares e

objetos.? Isto €, mais do que precisar, definir, conceituar o

! BARTHES, O Neutro, p. 302.
? Ibidem, p. 302.



que esta distanciado, os pontos que se distanciam, os que
estabelecem distancia, interessa-se por afirmar o intervalo
entre estes pontos. Pontos estes que podem ser pessoas,
mas podem ser objetos, idéias, espacos, etc. Podem
também ser mais do que dois, podem ser varios que num
certo sentido se encontram, se hibridizam, se
transformam, se modificam neste espaco intervalar, neste

espacamento.

“Ma é um espaco radicalmente disponivel. (...) Ou
seja, uma disponibilidade a mutagdées, num
entendimento do mundo como sistema, onde hd um
entrecruzamento ente diversas varidveis e
dindmicas e a sua organizag¢do atualiza-se na sua

construtibilidade, que é sempre passageira™

O Ma €é uma nocdo que contempla uma
compreensado conjunta de espaco e tempo com toda sua
variabilidade, mutabilidade. Carrega, portanto, uma idéia
de sempre transitorio, jA que € dinamico, sempre em

absoluto movimento, a espera de um vir a ser.

> OKANO, MA: ENTRE-ESPACO DA COMUNICACAO NO JAPAO: Um estudo acerca dos didlogos
entre Oriente e Ocidente, p.18.



Okano apresenta aproximacodes desta idéia com as
concepgoes teatrais niponicas mais conhecidas (NOo e
Kabuki). Zeami, um importante dramaturgo japonés,
mentor do teatro no, nos oferece um modo de compreensao
deste espaco-tempo intervalar a partir de uma montagem,
de uma cena de teatro em que ha um espaco de fronteira,
pausa, siléncio. E o momento em que ha a pausa, um
congelamento do tempo, espacializacdo do tempo “para
evidenciar a espacialidade de um momento suspenso ou
interrompido, abrigando uma semente para o proximo movimento

que se segue”™
Ou seja, ha nesta “espacialidade do tempo” uma

semente de possiveis, em que tudo pode estar por vir.

“Zeami, sugere que a ac¢do do né é fazer somente o
suficiente para criar o ma, que é intervalo de tempo-
espaco onde parece que nada acontece mas, de
fato, tudo pode acontecer, e é ai que o verdadeiro

interesse estd.” 5

Nao apenas no teatro € que se procura atingir esse
intervalo de tempo-espaco. O buto, manifestacdo artistica
em danca criada por Hijikata no fim dos anos 1950,

também procurava explorar o ma. “O corpo é suportado por

* Apud OKANO, Ma: o espaco intervalar, p.208.
® GREINER, Butd - Pensamento em Evolugdo, p.41.



algo invisivel. Buté é sobre capturar os espiritos no intervalo

ma. Ele estd fora do tempo”.6

Ha no buté criado por Hijikata um processo de
depuracdo, ou desconstrucao, em que se desfez um certo
eixo de equilibrio. Evidenciava-se uma precariedade que
mal mantinha os dancarinos em pé, indicando a
fragilidade do equilibrio — uma mudanca de relacoes
espacos-temporais significativas. Descontinuos e
fragmentados, um lugar/extra- lugar € onde o butd

encontra seu habitat.”

A nocao ma € este espaco-tempo intervalar, um
espaco neutro, como diz Barthes ou um espaco em fluxo,
espaco em movimento, em mutacdo, um espaco aberto aos

acontecimentos.

“Ma é simultaneamente intervalo, vazio e entre-
espaco. Ele separa, ata e instala uma respiragdo,
uma flutuagcdo e uma incompletude que engendra
essa relag@o do tempo ao infinito prépria ao Japdo.

O intervalo instaura, simultaneamente, uma

® MARO apud GREINER, Buté - Pensamento em Evolugdo, p. 37.
" GREINER, Butd - Pensamento em Evolugéo.



distancia e uma dindmica, um vazio e uma

pluralidade de sentidos.”8

Neutro e, portanto, aberto para possiveis, prenhe de
potencialidades, um espaco “entre” disponivel para tudo
poder vir a ser.? Ou ainda, o que Deleuze e Guattari

afirmam sobre o ovo, como meio de pura intensidade:

“O ovo é o meio de intensidade pura, o spatium e
ndo a extensio, a intensidade Zero como principio
de produgdo [...], onde as coisas, os o¢rgdos, se
distinguem unicamente por gradientes, migracoes,

zonas de vizinhanga”10

*kk

& BUCI-GLUCKSMAN apud OKANO, MA: ENTRE-ESPACO DA COMUNICAGAO NO JAPAO: Um estudo
acerca dos didlogos entre Oriente e Ocidente, p.20.

° OKANO, Ma: o espaco intervalar, p.179.

' Deleuze; Guattari Mil Platds, p. 27.






Meio termo e
Justo meio

Meio-termo remete a algo ajustado numa espécie de
acordo em comum entre dois termos. Média, meio, uma
igualdade nas distancias, um equilibrio dos termos, uma
proporcionalidade na divisao. Meio-termo, nem ca nem la,
nem muito para ca, nem muito para la, ou ainda, nem
mais para la nem mais para ca. Meio-termo se pauta na
anulacdao de qualquer tipo de relacdo de “vantagem” e
“desvantagem”. Ou seja, uma resolucao amistosa para se
resolver conflitos e diferencas, de modo que prevaleca a
igualdade. Meio-termo talvez esteja associado ao medo dos
extremos, o temor dos excessos ou conformismo no meio-
termo, o que levaria a um contentamento de viver sé pela
metade.!

Esta idéia nada se relaciona com o conceito de
distancia que nos interessa, uma vez que nao buscamos
apaziguar polos diferentes numa adequacdo entre os
termos, mas pelo contrario, procuramos destacar estes

polos e afirma-los por diferenciacao e distanciamento.

! JULLIEN, Um sdbio ndo tem idéia, p.32.



Jullien nos apresenta um pensamento que se
aproxima da idéia de Neutro em Barthes, e que se opde a
esta idéia de “meio-termo”. A partir das idéias de Conftcio,
ele apresenta um pensamento pautado na sabedoria do
meio. Uma idéia de meio que nada se relaciona com o
meio-termo, mas sim com “um pensamento dos extremos que,
pela variagdo de um pélo ao outro, por ndo assumir nenhum parti
pris, ndo se encerra em nenhuma idéia, permite desdobrar o real

em todas as suas possibilidades.”?

Ha neste modo de pensar, uma liberdade de circular
de uma poélo a outro, ou entre polos, visto que podem ser
varios e nao apenas dois, e explorar os possiveis que se
esbocam e suas variacoes. Portanto, meio, nao no sentido
de meédia, de adequacdo por equilibrio, mas o que
comporta diversos polos, tantos quantos possiveis, sem ter
que fazer uma escolha exclusivista ou apaziguar as

polaridades, limitando a um meio-termo.

Mais interessante é pensar o “justo meio” descrito
por Francois Jullien em Um sdbio ndo tem idéia (2000).
Justo meio para Jullien é a inversdo de meio-termo. Justo
meio tem relacdo com poder tanto um quanto outro dos

termos. Explica ele, que seria “tanto “se comprometer”

? JULLIEN, Um sdbio néo tem idéia, p.32.



como “se retirar”, tanto estar “pronto” quanto “durar”, e com
isso ir cada vez até o fim do “possivel” explorando ao

madximo cada “momento particular.”

O justo meio contempla uma coisa e outra. Opera
por adicdo, combinacao, co-existéncia, € nao por exclusao,
anulacao, ou partidarismo. Poupa-nos de levantar
bandeira, de nos posicionar, podendo variar de um
extremo ao outro, podendo passar igualmente de um ao
outro. Assim, contempla sermos tanto de um quanto do

outro, ndo nos atolando em nenhum lado.

Jullien neste livro sustenta a posicao de que um
sabio ndo tem idéia, que a sabedoria ndo se apega a
nenhuma idéia. Para ele o sabio ndo tem idéia porque néao
privilegia nenhuma, do mesmo modo em que nao exclui
nenhuma, abordando o mundo sem projetar visdes pré-
concebidas, mantendo-se sempre abertas todas as
possibilidadest. E é a partir desta idéia central que vai
discorrendo sobre o “meio” pautado em Conftcio e também
percorre pelo conceito de “vazio” dos taoistas. O “vazio” a
qual ele se refere € o “estar disponivel a”, manter-se livre e

indeterminado.

® JULLIEN, Um sébio ndo tem idéia, p.35.
* Ibidem, p. 21.



“O meio, o vazio: fixar-se no meio ndo é fixar-se ao
meio, fixar-se no vazio ndo é fixar-se ao vazio.
Porque quem se fixa ao meio é imobilizado por ele e
perde a amplitude do justo meio; e do mesmo modo,
quem se fixa ao vazio é obnubilado por ele e perde

a liberdade de espirito desejada.”>

Este justo-meio esta nas vizinhancas do Neutro, de
Barthes, e também encontra ressonancia com o E, a
conjuncao E, descrita por Deleuze em Conversacoes. Ele
afirma que a multiplicidade nunca esta nos termos, no
conjunto dos termos ou na totalidade dos termos, mas
esta no E, que segundo ele nao € nem um nem outro, e

também nao tem a natureza dos termos ou dos conjuntos.

“O E é nem um nem outro, é sempre entre os dois, é
a fronteira, sempre hda uma fronteira, uma linha de
fuga ou de fluxo, mas que ndo se vé, porque ela é o
menos perceptivel. E no entanto é sobre essa linha
de fuga que as coisas se passam, os devires se

fazem, as revolugées se esbocam.®

*kk

> JULLIEN, Um sdbio néo tem idéia, p.29.
® DELEUZE, Conversagdes, p.60-61






Avesso da lingua

“O que a literatura produz na lingua ja aparece
melhor: como diz Proust, ela traca ai precisamente
uma espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma
outra lingua, nem um dialeto regional redescoberto,
mas um devir-outro da lingua, uma minora¢do
dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma
linha de feiticaria que foge ao sistema dominante.
Kafka faz o campedo de natagdo dizer: falo a
mesma lingua que vocé e, no entanto, ndo

compreendo sequer uma palavra do que vocé diz”!

*k%k

Reunimos aqui uma coletanea de situacoes vividas
na clinica em que as invencdes de linguagem se
apresentaram como dispositivo criativo para dobrar,
despistar, torcer ou virar do avesso a lingua, que, por
vezes, fixadas e descoladas de sentidos, tornam-se
cosméticos vencidos, que nem embelezam e nem se vestem

de funcionalidade.

! DELEUZE, Critica e Clinica, p.15.
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“Criacdo sintdtica, estilo, tal é o devir da lingua:
ndo ha criagdo de palavras, ndo hd neologismos
que valham fora dos efeitos de sintaxe nos quais se
desenvolvem. Assim, a literatura apresenta ja dois
aspectos, quando opera uma decomposi¢do ou uma
destruicdo da lingua materna, mas também quando
opera a inveng¢do de uma nova lingua no interior da
lingua mediante a criagdo da sintaxe. “A unica
maneira de defender a lingua é atacd-la... Cada

escritor é obrigado a fabricar para si sua lingua...”?

k%%

Sujeito e predicado: uma questao de sintaxe?

“Nao hd linha reta nem nas coisas nem na
linguagem. A sintaxe é o conjunto dos desvios
necessarios criados a cada vez para revelar a vida

nas coisas.”3

Sintaxe... Analise morfologica... Ou ainda a semantica

? DELEUZE, Critica e Clinica, p.15.
3
Ibidem, p.12.



Sintaxe: a inter-relacao das palavras na frase e das frases
no discurso

Semantica: o significado das palavras e suas mudancas

Dizia um acompanhado: “Estou estudando a lingua
portuguesa... um livro de gramdtica... é ferrado o que t6
aprendendo! Que sabedoria hd na nossa lingua... precisamos

estudar muito pra entender!”

Tantas as classificacoes que aprendiamos na escola
sem saber exatamente pra que serviam... ainda continuo
nao sabendo bem sua utilidade... mas certa vez, este
paciente me causou estranhamento por apontar o 6bvio e

a funcionalidade que inventou para sua propria lingua.

“Vocé sabe, sujeito e predicado... qual vocé preferia ser? Eu ando
cansado, t6 preferindo ser predicado, mas ndo é de todo ruim ser

sujeito, mas ndo o tempo todo”

“Preferia ser sujeito oculto ou quem sabe, inexistente”

Classificacao entre sujeito e predicado... Seria a
divisdo entre quem faz ou executa a acdo e a agcao em si?
Sujeito € o que faz, é o responsavel pela acdo, ele € uma

espécie de mandante? Mas sendo ele o sujeito, ndo estaria



submetido ao que lhe determinaria o predicado? Quem

aqui é sujeito de quem?

Poderiamos pensar sobre o cansaco de ser si
mesmo... de ser agente, ator de si... “preferia ser sujeito
oculto ou quem sabe, inexistente” dizia este acompanhado.
Barthes certamente concordaria com esta sabia afirmacao,

oracdo que mereceria ser direcionada a todos os deuses.

Mas a gramatica é cheia de atalhos, ora um
verdadeiro labirinto, que se nao nos pega de cara, pode
nos pegar na saida... Somos sujeitos por nos sujeitarmos
ao proprio predicado. Mas ainda podemos ser ludibriados
por sua malandragem, pois s6 somos sujeitos agentes se o
verbo estiver na voz ativa... quer dizer que quando o
predicado contém sua propria voz, uma voz ativa no verbo
que carrega consigo, entdo, o sujeito € um agente, ainda

que submetido ao que manda a voz do predicado!!!

*kk



A aula — Manoel de Barros

“Nosso prof. de latim, Mestre Aristeu, era magro e
do Piaui. Falou que estava cansado de genitivos,
dativos, ablativos e de outras desinéncias.
Gostaria agora de escrever um livro. Usaria um
idioma de larvas incendiadas. Epa! O prof. falseou-
ciciou um colega. Idioma de larvas incendiadas!
Mestre Aristeu continuou: quisera uma linguagem
que obedecesse a desordem das falas infantis do
que as ordens gramaticais. Desfazer o normal hd
de ser uma norma. Pois eu quisera modificar nosso
idioma com as minhas particularidades. Eu queria
s6 descobrir e ndo descrever. O imprevisto fosse
mais atraente do que o deja visto. O desespero
fosse mais atraente que a esperanca. Epa! O prof.
desalterou de novo — outro colega nosso denunciou.
Porque o desespero é sempre o que ndo se espera.
Verbi gratia: um tropicdo na pedra ou uma sintaxe
insélita. O que eu ndo gosto é de uma palavra de
tanque. Porque as palavras de tanque s@o
estagnadas, estanques, acostumadas. E podem até
pegar mofo. Quisera um idioma de larvas
incendiadas. Palavras que fossem de fontes e néo
de tanques. E um pouco exaltado o nosso prof.
disse: Falo de poesia, meus queridos alunos.

Poesia é o mel das palavras! Eu sou um enxame!



Epal... Nisso entra o diretor do colégio que assistira
a aula de fora. Falou: Seo Enxame espere-me no
meu gabinete. O senhor estd ensinando bobagens
aos nossos alunos. O nosso mestre foi saindo da

sala, meio rindo a chorar.”

k%%

- A invencao de uma lingua propria -

“Ela (a fabulagdo) atinge sobretudo essas visées,

eleva-se até esses devires ou poténcias.”

Fabular, diz Deleuze, € uma questao de fragil saude
irresistivel que traria a tona o devir-outro da lingua. Ou
como diria Manuel de Barros, s6 dez por cento € mentira, o

resto é invencao.6

*kk

Dr. Pingdleo Neto e toda uma equipe ficticia que
tratam de seu caso. Ele, paciente, fabulava e manipulava

de forma muito bem-humorada a equipe de meédicos e

* BARROS, Memodrias Inventadas: A sequnda inféncia, A aula.

® DELEUZE, Critica e Clinica, p.13.

® Manoel de Barros no filme S6 dez por cento é mentira: a desbiografia oficial de Manoel de
Barros de Barros.



enfermeiros que desconhecemos, mas que ele vai nos
apresentando parcialmente, de acordo com sua
necessidade e inventividade. Equipe composta por
psiquiatras que nao medicam, por enfermeiros que

coordenam oficinas de psicodrama...

Um dispositivo criado para dar a sua propria voz
um estatuto de verdade cientifica, de prescricao inegavel
ou ainda de saber incontestavel. Invocando figuras

médicas, conduzia seu tratamento.

pedra mole em cabeca dura, tanto bate até que muda... - dizia

ele.

Criou também o que ele convencionou a chamar de
esquizografia: escrita de uma lingua propria. Interminaveis
cadernos cheios de escritos que lembram escritas
orientais, gestuais, com leveza e espacamento. Muito se
registrou nestes cadernos, uma escrita em lingua
estrangeira, certamente. Talvez nao sejam registros, talvez

encontros, talvez desencontros... desconversacoes...

*kk



“Talvez a ambigdo poética do ato criador
resida na imersdo da nossa subjetividade dentro

da matéria sonhando ser linguagem. Acordar as

lajes adormecidas, trazer a tona forgas origindrias
embutidas, atualizar a dimensdo  poética

desnutrindo-se da linguagem utilitaria. Penetrar

nas frestas do ainda ndo articulado e ndo
nomeado; daquilo tudo que ainda estd por se fazer,
(... Quebras, colapsos, fissuras, rupturas
perspectivas, rachaduras, falhas geolégicas que
desestabilizem nosso territério, nossa passagem. A
esfera poética prolonga o estado de estranhamento
suspenso, diante de um coédigo que ainda ndo se

reconhece no esquadro da linguagem funcional.””

*kk

Afirmando Negando:

o menino-homem que diz ndo com a idéia de si

Quando o conheci, ele nao olhava para mim
enquanto eu falava. Nao que todos tenham que olhar cada
vez que alguém lhes dirija a palavra. Mas este menino-

homem parecia nao entender que alguém lhe dirigia a

’ DERDIK, Ponto de chegada, ponto de partida, p. 17.



palavra. Foi um salto quando pode deixar o anonimato
para entdo participar do mundo. Ele precisou inventar um
modo para que isso acontecesse. Nao parecia ter o direito
de afirmar nada, entao, resolveu, negando.

Negando? Sim, inventou um dispositivo linglistico para si.
Todas as construcdes frasais eram ao avesso, todas as
afirmacoes vinham acompanhadas de uma negacao, de um
“nao”. Uma torcao semantica? Nao importa. Com certeza
uma inteligéncia cavada na linguagem. Nao era mais
alguém que nao podia dizer nada, ndo era alguém que se
anulou. Pelo contrario, se “desanulou” afirmando a
negacao. Afirmou-se negando. Saiu da aparente
passividade, para a positivacdo das negacoes. Encontrou
afirmacao onde nao parece habitar um sentido afirmativo.
Cavou de dentro da lingua o impossivel, existir a despeito
de tudo, de toda condicao que lhe fora imposta, invertendo
o modo de vida que lhe parecia destinado. Encontrou um
jeito de dizer sobre seus descontentamentos, sobre seus
desejos, sobre seus desgostos. Um caminho tortuoso, mas
muito préprio, cujas brechas ele encontra na negacao-
afirmacao. Ao avesso diz e desdiz. Narra, relata, reclama,

xinga, deseja, solicita:

“Néo vai chover hoje, nao!”

“Eu ndo quero ir no cinema na sexta-feira a tarde”



“Eu ndo to pensando em alugar filmes na locadora”

“Ndo vou querer comprar sorvete na padaria quando voltar pra
q p p q p

casa”

“Meu pai néo brigou comigo hoje ndo. Ele ndo ficou bravo néo”

*kk

Monitoria na Bienal: em que lingua se fala?

Acolher em uma visita monitorada, um grupo de
visitantes de uma instituicao de satde mental. Uma das
monitoras foi convocada para fazer a visita, para percorrer
0 espaco expositivo por 1 hora e meia com o grupo de
loucos. Insegura, povoada por fantasias do que seria um
grupo de loucos, seguiu com seu “guia/manual” a ser
aplicado nos trabalhos grupais.

A monitora era estrangeira, (falava um portunhol, o
que nao sei ao certo se faz alguma diferenca) e, a medida
que se desenrolava a visita mais ficava evidente o quanto
ela era estrangeira. Falava outra lingua, parecia vir de
outro planeta. Nao sei quem, se o grupo, ou se a monitora,
mas também isso ndo importa. O fato € que nao havia uma

lingua comum, estrangeirice pura, os visitantes se

10



dispersavam e dessa dispersdo pouco a monitora pode
aproveitar. Um tanto apavorada com o “descontrole”, com
a dificuldade em reunir o grupo, ficou tensa, nervosa, foi
tomada por uma sensacao de incapacidade de fazer a
monitoria acontecer, como se a monitoria s6 pudesse
ocorrer nos moldes por ela esperados. O planejamento era
quase o mesmo: quatro ou cinco artistas a serem
discutidos no periodo de uma hora ou uma hora e meia.
Quase sempre, instigava o publico a debater sobre os
assuntos que a poética de cada artista suscitava.

No entanto, o grupo nao respondia bem ao
programa esperado, logo, deu-se uma “pane no sistema”.

As falas eram desconexas, o debate nao era em
torno do assunto elencado pela monitora.
Desconversavam. E a desconversa denunciava um “rodar
em falso”, mesmo quando néao se tem um centro. A fim de
cumprir com a rotina da visita e logo se livrar da tarefa,
tentou acelerar os deslocamentos, mas aquele lugar era
um mundo grande demais, que lancava para a
grandiosidade dos mundos proprios de cada um dos
visitantes.

Soltos, permaneceram no espaco, mesmo apos o
término da monitoria que muitos deles nem perceberam,
flutuaram livremente pelo espaco: “soltura” invejavel, com

desprendimento que pouco encontramos nos grupos em
11



geral, nem mesmo nos grupos de criancas de quem se
espera mais espontaneidade. Nao encontramos mais
tantos deslocamentos inventivos, ja que, condicionados
aos comandos dos controladores centrais (seus
professores), respondem feito soldadinhos.

Foi um riquissimo encontro que, apesar da
estrangeira-comandante-tentando-reunir ter ficado de fora,
na dispersdao das varias linguas, diversos mundos se
encontraram e nessas diferencas de lingua conversaram a

mesma conversa.

Sair dos eixos, produzir deslocamentos, abolir o

obvio... Ficamos sem chao...
Resta-nos a sorte de conseguir embarcar nesta

flutuacao, de carona, tentando nos despir dos vicios da

lingua que ndo dominamos, mas que nos domina.

*kk
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Solidao povoada e
vacuaolos de siléncios

“estamos trespassados de palavras intiteis, de
uma quantidade demente de falas e imagens. A
besteira nunca é muda nem cega. De modo que o
problema ndo é mais fazer com que as pessoas
se exprimam, mas arranjar-lhes vactiolos de
solidao e siléncio a partir dos quais elas teriam,

enfim, algo a dizer.”

Gilles Deleuze!

*kk

Apresentamos em outros verbetes modos de pensar
a questao da distancia, do espacamento entre o coletivo e o
singular, de maneira que nem haja a quebra do afeto, a
perda do contato, nem a sobreposicdo ou a massificacao.
Ainda nos lancaremos a mapear alguns outros modos de
pensar as distancias na relacdo com a alteridade, no
entanto, relacionados estranhamente com a soliddao e o
siléncio. Solidao e siléncio bastante peculiares, pois nao

dizem respeito a um isolamento ou exilio, auséncia de

' DELEUZE, Conversagdes, p. 162.



outros; pelo contrario, solidao e silenciamento que
produzem muitos encontros. E uma espécie de estar s6
para poder estar junto. Mas também o inverso: estar junto
para poder dispersar. Como ja mencionamos, conjunto
comum nao significa fusdo, mas talvez uma certa

separacao. Percorramos mais um tanto esta idéia.

Habitar o siléncio, se dar o direito ao siléncio, poder
se calar. Ao contrario dos ideais em diferentes momentos
na historia da humanidade em que se luta para conquistar
o direito a fala e o direito a expressao, Barthes reivindica o
direito ao siléncio. Siléncio, na oposicdo a fala, esta
relacionado ao calar-se, ao direito de nao responder, de

nao ter respostas, de nao se posicionar.2

No Neutro, a busca, por vezes, € justamente pelo
direito de se calar, de simplesmente silenciar, de escapar
ao paradigma, escapar pela tangente, direito de ficar em
suspensao, de ndo ter que tomar partido ou ter sempre
uma opinido formada. Um direito a flutuacao, o siléncio

como estratégia, uma passividade ativa.

? BARTHES, O Neutro, p.51.



Barthes evocou em sua aula inaugural no Collége de

France esta obrigatoriedade de sempre se dizer algo:

“Mas a lingua, como desempenho de toda
linguagem, ndo é nem reaciondria, nem
progressista; ela é simplesmente fascista; pois o
fascismo nédo é impedir de dizer, é obrigar a

dizer.”3

Denise Sant’anna, a partir desta idéia de Barthes,
compara o ato de conversar com o ato de comer. Acoes que
se colocam como uma espécie de tarefa. Segundo a autora,
este “dever de contar ou a obrigagdo de comer sdo tdo fascistas

quanto a imposicdo de jejum da comida ou da fala.”.

Como escapar deste fascismo da fala, da

obrigatoriedade?

“Quando ha tais tipos de deveres, desconversar
torna-se tdo estrategicamente importante quanto
calar. As criancas bem o sabem, vdrias vezes,
quando elas sdo forcadas a comer ou a falar
alguma coisa prevista, desconversam, fecham a

boca, abanam a cabecga, brincam. Talvez, diferente

* BARTHES, A aula, p.14.
* SANT'ANNA, Vertigem do corpo e da clinica, p.31.



de fugir, elas agem assim para tomar fblego.
Afinal, o que seria da conversa se ninguém

desconversasse.”

Este tomar félego € poder se esquivar de tanto
falatério inutil, desconversar, escorregar, se retirar, como
diria Barthes. E poder habitar os vactiolos de solidao e
siléncio  afirmados por Deleuze. Vacuolos que
proporcionariam deleite e uma possibilidade de que algo
imprevisivel, original surja ou seja dito: “suavidade de ndo
ter nada a dizer, direito de ndo ter nada a dizer; pois é a condicdo

para que se forme algo raro ou rarefeito, que merecesse um pouco

ser dito.”®

Espacar, tomar distancia.

Blanchot traz ainda a idéia de siléncio como sendo
necessario para que se possa ecoar o que nao se pode

parar de falar. Afirma ele:

“Escrever é fazer-se eco do que ndo pode parar de
falar — e, por causa disso, para vir a ser o seu eco,

devo de uma certa maneira impor-lhe o siléncio.

> SANT’ANNA, Vertigem do corpo e da clinica, p.31.
® DELEUZE, Conversacdes, p. 162.



Proporciono a essa fala incessante a decisGo, a

autoridade do meu préprio siléncio.””

Que fala seria esta que para ouvi-la € preciso o
silenciamento? Um siléncio que poria em evidéncia a
“desesperada vitalidade” de Pasolini, ou as nuances de
Barthes?

Podemos justapor ao que Deleuze apresentou sobre
o Godard, cuja solidao se faz absoluta, mas extremamente

povoada e que faz de Godard uma forca:

“E um homem (Godard) que trabalha muito; entdo,
forcosamente esta numa soliddo absoluta. Mas
ndo € qualquer soliddo, é uma solidéo
extraordinariamente povoada. Ndo povoada de
sonhos, de fantasmas ou projetos, mas de atos de
coisas e até de pessoas. Uma soliddo muiltipla,

criativa.”™

Soliddo extremamente povoada, povoada de
encontros, sempre no encontro com o que ha de mais
estrangeiro em si mesmo. Os encontros, o trabalho s6 pode

ser entao, clandestino,® forjados sob a sombra, nesta

7 BLANCHOT, O espaco literdrio, p.17.
® DELEUZE, Conversacées, p.51.
° DELEUZE & PARNET, Didlogos, p.9.



soliddo que nos possibilita rachar as palavras e as coisas,
para que entdo se possa criar algo realmente novo.10

Em entrevistas no Abeceddrio, Deleuze afirma que o papel
do professor € reconciliar o aluno a sua propria solidao,
ensina-lo sobre os beneficios desta soliddo.!! Sobre esta

fala de Deleuze, Pélbart afirma:

“Nem todos querem toda essa matéria, cada um
pode precisar de apenas um pedacgo, segundo a
sua necessidade, a sua singularidade... O que
significa que até o sono pode fazer parte desse
dispositivo: hd alunos que dormem por anos a fio,
mas despertam naquela hora em que chega tal
conceito de que necessitam, e que para eles
funciona como um despertador. Magnifico
desprendimento do mestre, que ndo exige a
atencdo continuada e exaustiva, porém uma
atencdo quase flutuante. Ndo se trata de capturar,
suscitar a adesdo, persuadir, fazer discipulos ou
escolas, mas o inverso: reconciliar o aluno com sua
soliddo. Essa frase deveria ser meditada por nés,
deleuzeanos... Afinal, apenas certa modalidade de
soliddo permite que se prescinda das escolas para

esposar o movimento, abrindo-nos para o0s

° DELEUZE, Conversagoes, p.167.
"' DELEUZE & PARNET, O Abeceddrio — entrevistas.



povoamentos inusitados, para 0s encontros
imprevistos, com cores, sons, velocidades,
intensidades... Ndo uma escola, mas um
movimento, ndo a falagcdo, mas o encontro, ndo
necessariamente o encontro com intelectuais (“a
cultura”), mas com coisas, obras, idéias, afectos,
intensidades. Um deserto atravessado por

tribos.”12

Parecem-nos vizinhas estas estranhas idéias de
siléncio e de solidao absoluta, mas extremamente povoada.
Algo na contra corrente do habitual. Uma torcao da lingua,
do siléncio, da solidao. A esta solidao Deleuze atribui larga
capacidade de povoamento, que num certo sentido, trata-
se de ser gago: “Nao ser gago em sua fala, mas ser gago da
propria linguagem. (...) Aqui, ao contrario, trata-se de ser
um estrangeiro em sua propria lingua.”3 Gagueira que
classificou como criativa, espécie de lingua estrangeira.

(Ver verbete: AVESSO DA LINGUA)

Ha nisso tudo uma estrangeirice... estrangeirice marcada

por distancias, distancias do outro, distancia de si.

'2 PELBART, Soliddo, Fascismo e Literalidade.
" Ibidem, Conversagdes p. 51.
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Facilmente se é tomado por atravessamentos do fora.
E como uma torneira que nunca para de vazar.
Mas é um vazar estranho porque ela vaza para dentro,

dentro de mim, de nos.

Um vazar continuo para dentro é um tanto insuportavel.
Ha uma hora em que é necessario que cesse,

que a torneira seja fechada.

Caso contrario, ocorrera um afogamento por vazamento

interno.

Ficamos preenchidos, demasiadamente preenchidos.
Mas, por vezes,

este excesso de preenchimento

quase beira ao

vazio.

Talvez um excesso de fluxos, velocidades, de tantas coisas

que vazaram para dentro e que produziram um inchaco.

Estamos inchados de excessos vazios.



Precisamos absorver os excessos, precisamos drena-los,
fazé-los circular internamente. Porque as velocidades e
fluxos de que se falava, talvez se restrinjam ao modo como
nos invadem, nos tomam. Uma certa violéncia se faz
presente no momento em que nos atravessam, uma
violéncia, pois mal percebemos e ja fomos invadidos. Algo
incontrolavel toma conta, uma invasao dificil de conter,

causa um mal-estar.

E preciso conté-los para libera-los.

Conté-los ao menos, em certas horas,

conter a entrada — poder fechar a torneira — para entao
podermos dar continéncia interna,

mesmo que logo em seguida eles

se tornem ilhas,

se separem,

se tornem outros fluxos

e percorram outros continentes.

Uma questao apenas de dilatar o tempo,

fazé-lo descondensar-se,

abrir,

ampliar

para que haja um possivel de apropriacao desses excessos,

torna-los préprio, toma-los como proprios,



mesmo que logo apés se tornem de outro ou sejam
passados pra frente. Ou entao para que possam ser
retidos, incorporados, modificados junto ao nosso

repertorio de vivéncias.

Sim, sim, estes excessos tém a ver com vivéncias,
vivéncias de todo tipo, de diferentes ordens.
Atravessamentos, talvez encontros.

Podem nao ser encontros, mas embrides de encontros,
mais do que encontros em si. Talvez um pré-encontro.
Embrides de encontros que ao serem descondensados
podem de fato produzir encontros.

Uma espécie de encontro tardio. Outros talvez sejam
reencontros, mas ja de um modo diferente.

Cada encontro € sempre unico, singular.

Os atravessamentos ndo sao necessariamente encontros,
podem ser pré encontros, conter embrides de encontros,

SErem apenas promessas de encontros.

Estes embrides de encontros podem ser estados larvares
de potentes encontros. Encontros que preservo, que

cultivo, que germino somente na solidao.



Nao se trata aqui de uma soliddo como auséncia de
encontros. Nao! Pelo contrario, uma solidao muito

povoada, em que eles nao param de brotar.

No entanto, esta solidao s6 parece possivel com um certo
distanciamento das interferéncias do “Fora”.

E preciso um pouco de resguardo,

uma retirada “programada”,

parar de certo modo com o fluxo de atravessamentos do

fora que o tempo todo pedem passagem.

Se ao menos conseguirmos um pouco de resguardo, entao,
talvez possamos “escutar” o que ja esta nos inchando por

dentro.

A questao é: como fazer operar o pensamento para acolher
0 que ja esta?

Como fazé-lo trabalhar para aquilo que nos excede?

Silenciar os ruidos externos para escutar o que grita,
0 que berra em nos e que mal percebemos.

Sim, € um problema de percepcéo de si totalmente
afetado, desviado pelo excesso de barulho ao redor. O
mundo esta demasiadamente ensurdecedor que mal

conseguimos nos ouvir, ouvir a nos proprios.
11



Um excesso de esbarroes, trombadas, mas que nao
produzem encontros, ndo encontramos nem mesmo a nos

proprios. Ficamos imersos a um grande caldo morno.

Como nos haver com nossas proprias companhias?

Estamos desacompanhados de nos mesmos.

Deseja-se uma outra solidao, uma solidao acompanhada,
uma solidéao cheia, que produza afetos, encontros,
agenciamentos, em que se possa experimentar diversos
tamanhos, variacoes de formas, numa espécie de
laboratério em que todo tipo de combinacdes possam ser

vividas, que abra para tantas nuances quanto possiveis.

Uma solidao que silencie tanta falacdo repetida e sem
sentido, que silencie as eternas repeticoes e os inumeros
clichés para que haja algo novo a ser dito:

vactolos de siléncio e soliddo.
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Neutro
[neu.tro]

1. nem um nem outro 2. aguilo gque burla
o paradigma 3. escoiha pela tangente.
4, disténcia dificil, incrivelmente forte e
gquase impensavel (ver em distincial
5. desesperada vitalidade (Pasolini).
6. titulo do curso ministrado por Roland
Barthes no College de PFrance em 1978,
organizado em treze semanas, numa
sucessao de fragmentos, figuras do Neutro,
numa espécie de dicionario de cintilacoes.




Neutro

“Defino o Neutro como aquilo que burla o
paradigma, ou melhor, chamo de Neutro tudo o que
burla o paradigma. Pois ndo defino uma palavra;
dou nome a uma coisa: retino sob um nome, que
aqui é Neutro.”l “Campo polimorfo de esquiva do

paradigma, do conflito = o Neutro”.2
*kk

“Ora, o camafeu (o Neutro) substitui a nogdo de
oposicdo pela de ligeira diferenca, de inicio, de
esforco de diferenca, em outras palavras de
nuance: a nuance torna-se um principio de
organizacgdo total que de alguma forma passa por
cima do paradigma {(...) o Neutro é furta-cor: o que
muda sutilmente de aspecto, talvez de sentido,

segundo a inclinagéo do olhar do sujeito.”

*kk

! BARTHES, O NEUTRO, p.16-17.
? |bidem, p.18.
* Ibidem, p.109.



“O Neutro ndo é uma média de ativo e de passivo;
é antes um vaivém, uma oscilacdo amoral, em
suma, e, por assim dizer, o contrario de uma

antinomia.”#

*kk

“nos remete ndo aquilo que retine, mas ao que
dispersa, ndo aquilo que junta, mas ao que
disjunta, ndo a obra, mas a inoperancia |[...],
conduzindo-nos em direcdo aquilo que tudo desvia
e que se desvia de nés, de modo que aquele ponto
central em que, ao escrever, parece-nos que nos
encontramos, ndo passa de auséncia de centro, a

falta de origem.”

*k%k

A idéia de Neutro apresentada por Barthes,
inspirada em Blanchot, nada tem a ver com o senso
comum em que neutro esta associado a neutralidade, a
auséncia de opinido ou a passividade. Para Barthes o

Neutro néo esta relacionado a uma apatia ou uma

* BARTHES, Roland Barthes por Roland Barthes, p.149.
> BLANCHOT, L’écriture Du Désastre, p.13, citado por PELBART em Excurso sobre o Desastre, p.73.
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indiferenca; nao é um “tanto faz” entre dois ou mais
termos, nao estabelece relacio com a auséncia de
partidarismo pautada na indiferenca de uma escolha, nem

tampouco na omissdo de uma escolha entre dois termos.

O Neutro é estranhamente uma escolha, uma
escolha pela tangente, um desvio, que pode contemplar
dois termos aparentemente opostos, antagdnicos, e ao
mesmo tempo nenhum - uma escolha que escapa do
esperado, dos termos previamente definidos ou de

respostas a priori esquematizadas.

O Neutro, para o autor, € aquilo que burla o
paradigma, que suspende a oposicao entre termos. Algo
que nao se fixa em um uUnico ponto rijo, certo ou
reconhecido. Neutro do latim neuter, neutrum: ne-utrum.
Utrum é a definicao entre um de dois termos, ne-utrum é

nem um nem outro.

O Neutro contempla sutis nuances, se interessa
pelo que se da a ver sem chamar a atencao, ao que esta no
meio, que nao se destaca por sua radicalidade de posicao.
E o0 que ndo se esconde, mas ao mesmo tempo o que nio

se marca. E na discreta relacdo com o avesso das coisas



que talvez possamos acompanhar estas nuances, estas
sutis variacées do Neutro.6

Desordenar, tirar do lugar, baguncar o que parecia
ter se estabelecido e atingido um equilibrio. Eis a que o
Neutro esta engajado: tirar o chdo, mexer nos referenciais,
baguncar os padrées... Escapar dos espacos que se €
fadado a ocupar, escapar de ter uma opinido, de ter
sempre que se posicionar frente a um assunto. O Neutro
como possibilidade de habitar um espaco sem se fixar num
lugar, poder flutuar num espaco, de modo
descompromissado, sem ter que assumir posicdo, e
livremente transitar, selecionar o que ouvir, descartando o
que nao parece interessar.”

Nao se trata de indiferenca ou apatia, pois o Neutro
pode remeter a estados intensos e fortes, pois burlar o
paradigma € uma atividade ardente, candente8, uma
“desesperada vitalidade™, como diz Barthes, citando o
poema de Pasolini.

Mas o que seria esta desesperada vitalidade contida
no Neutro? Justapor o Neutro ao “desespero” parece ser
uma aproximacao aguda, aparentemente uma

incompativel atribuicdo ao Neutro.

® BARTHES, O NEUTRO, p.126.
7 Ibidem, p.42.

® Ibidem, p.18-19.

° Ibidem, p.33.



Desespero talvez por ser uma busca sem fim, mas
também sem um método ou procedimento determinado.
Um paradoxo que Barthes encontra ressonancia com o
Tao:

“ao mesmo tempo o caminho por percorrer e o fim

do percurso, o método e a consecugdo. Ndo se ha de

distinguir entre meio e fim <...> mal se envereda

pelo caminho, ele ja estd todo percorrido”.10

Uma busca talvez sem pontos fixos, sem meios
tracados, sem mesmo saber ao certo se ha algum lugar a
se chegar. Tange ao efémero, suscita uma travessia
esquisita, pouco ou nada palpavel.

Desespero pelo vital, pela vida, pelo que é vivo —
desespero relacionado a necessidade de encontro com o
que € vital: tentativa de garantir a vitalidade. Mas por que
uma aproximacdo com o Neutro? Estaria talvez, a
vitalidade pra além dos paradigmas, as dualidades, os
partidarismos? Estaria ela no entre os termos, nesta dificil
distancia, “incrivelmente forte e quase impensdvel”, como a
descreve Barthes, entre os termos, na tensao entre os
termos? Teria o Neutro que sustentar esta tensao, esta
dificil tensdo das distancias para que entdo a vitalidade

pudesse brotar?

© BARTHES, O NEUTRO, p.26.



FIGURAS DO NEUTRO

Roland Barthes ministrou um curso no Collége de
France, no ano de 1978, que chamou de o Neutro. Em
trinta “figuras” do Neutro, organizadas em seminarios,
deixou desde o inicio explicito que s6 se constréi uma
pesquisa a partir de desejo, sendo o Neutro sua fantasia
pessoal. Nao se propos a definir ou conceituar o Neutro
durante os seminarios, mas sim a expor, de modo
descontinuo, imagens e tracos do Neutro — fazé-lo cintilar.
Sugere que a escolha deste modo desarticulado possa por
o Neutro em estado de variacado continua. Estado este que
condiz com a propria idéia de Neutro de nao-dogmatizacao
e também com seu carater inconcluso.

Para tal, organizou fichas, anotacoes, que foram
posteriormente publicadas, sobre as figuras a partir de
uma rede de leituras de sua proépria biblioteca, e, portanto,

por escolhas mais tacitas do que sistematicas.

Algumas figuras e tracos do Neutro nos interessam
aqui: Delicadeza, Siléncio, Lugar/espaco, Ativo do Neutro,
que nos fornecem elementos ricos pra pensarmos as

questdes que o encontro clinica e arte suscitam.



DELICADEZA

Percorreremos ainda por uma tensado posta pelo
Neutro, testando seu grau de elasticidade, isto €, o grau de
variacdo  possivel, suportavel, acompanhando as
estranhezas todas nele contidas. Figura importante do

Neutro: a delicadeza.

Uma nova desordem: delicadeza e tensdo, estranha
composicdo. A delicadeza é a pratica fina das diferencas,
uma pratica minuciosa e fatil, segundo Barthes. Mas € na
delicadeza que ele se debruca pra poder olhar mais de
perto sua fantasia de Neutro. E talvez a delicadeza a figura
mais significativa para pensar o conceito de Neutro, e por
isso a desdobramos em um verbete-rizomatico auténomo.

(Ver verbete: DELICADEZA)

SILENCIO!

O siléncio € uma estratégia para burlar, deixar em
suspenso um certo tipo de exigéncia que ndo temos como
responder: escapar pela tangente, escapar

estrategicamente, numa espécie de desconversa.

' BARTHES, O NEUTRO, p.49.



Barthes, do latim, apresenta a diferenca de duas
modalidades de siléncio: sileo e taceo. Tacere seria o
siléncio verbal, daquele que se calou. Silere, por sua vez,
faria referencia a auséncia de movimento e de ruido, uma
certa tranquilidade. O silere estaria, portanto, mais
relacionada a natureza, a “virgindade intemporal das
coisas”, como a lua no declinio ou ao ovo que ainda nao
chocou. Um siléncio que antecede ao surgimento ou

precede ao desaparecimento de algo da natureza.

Reivindica Barthes, o siléncio de calar-se, de nao
ouvir, o direito a tranquilidade da natureza, ao silere. Mas,
segundo ele, parecemos ter somente um tipo de siléncio, o

siléncio das palavras, o tacere.

Interessa-nos o siléncio, como estratégia, sutil e
aguda, que desarma as exigéncias sociais, como uma
pontada, cutuca e provoca a desordem de um modo
imperioso do poder pela fala. (Ver verbete: Solidao

povoada e vacuolos de siléncios)



LUGAR e ESPACO!2

O lugar diz respeito a uma “exigéncia imperativa” de
responder a algo, a expectativa alheia, social, familiar... Ja
o0 espaco, abre a possibilidade de apenas flutuar, ficar
mais a deriva. Barthes diz que em uma conversa com
desconhecidos podemos ficar mais flutuantes, se nao
formos convocados a ocupar um lugar. Ja uma conversa
com conhecidos, sempre € mais fatigante, pois, em todo
tempo, somos cobrados a ocupar uma posicao, um lugar.
Cansacgo exaustivo, ter sempre que ter uma posicdo em
relacao a isso ou aquilo, levantar bandeiras, ser partidario
a, defender uma causa, etc. Dificuldade de mudar de
lugar, de flutuar pelo espaco, numa atitude que Barthes
chamou de mais repousante, em que se habita um espaco
sem se fixar num lugar, como num banho ou num barco.
Flutuar por espacos, uma atitude mais repousante,

habitar uma terceira margem, uma passividade ativa.

2 BARTHES, O NEUTRO, p.42.



ATIVO do NEUTRO!3

Atentemos a mais uma das figuras de Barthes: o
ATIVO do NEUTRO. Questiona Barthes: “o que o Neutro tem

no ativo? Ou: qual é essa desesperada vitalidade que o Neutro

tem no ativo?”

O ativo no Neutro localiza-se na vizinhanca com o

ativo passivo do ser pdthico de Weizsacker.14

Neutro € uma idéia de uma criacao estrutural que
desfaca, anule, ou contrarie o binarismo implacavel do
paradigma. Barthes o concebe como um desejo: desejo de
Neutro, de suspensao das ordens, das leis, da arrogancia,
das intimacodes, exigéncias. Desejo de recusar o puro
discurso de contestacdo, desejo de burlar paradigmas,
direito de deixar suspenso, de poder flutuar, de poder

mudar de lugar.

O Neutro é o estar aberto, em um estado tendendo

ao zero, suporte de possiveis e variacoes continuas.

 BARTHES, O NEUTRO, p.167.

 Todas as referéncias sobre a idéia de “pathosofia” de Viktor Van Weizscacker s3o extraidas de
anotagdes de aula de Peter Pal Pélbart no nucleo de Subjetividades do Programa de Pods-
graduacdo em Psicologia Clinica da PUC/SP, 20/ago/2009.
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O Neutro nada tem a ver com neutralidade ou
indiferenca. O Neutro pode remeter a estados intensos,
fortes, inauditos. Esse Neutro nao € nulo, é plural.ls Talvez
possamos aproximar Neutro ao “pdthico em estado puro”,
momento de um numero infinito de variacdes € possivel.

(ver verbete: PATHOS).

O pdthos das distancias e também o Neutro para
Barthes se configura como valor, valor das distancias entre
os homens, entre classes, distancia para que a
multiplicidade apareca. Este valor como desejo de ser si-
mesmo, de se distinguir, afirma ele citando Nietzsche. O
que é desejado € uma distancia que nao quebre o afeto,
“uma distancia penetrada e irrigada de ternura: um pathos em
que entraria EROS e SOPHIA.” Isto é, que acolha as
diferencas, nao necessariamente as acomode, mas que
possibilite a existéncia delas mesmo que produzindo

estranhamentos.

Valor este que Barthes define sob o nome de
“delicadeza”. Delicadeza seria entao distancia e cuidado,

auséncia de peso na relacédo e, entretanto, calor intenso

> BARTHES, O NEUTRO, p.247.
11



dessa relacao. O principio seria lidar com o outro, os

outros.16

Um espacamento produzido pelas distancias, mas
nao distancias quaisquer, mas distancias precisas,
delicadas, que possibilitam encontro, pois criam uma
zona, um territorio novo, singular. Nao seria, portanto, o
Neutro, este espacamento, esta vacuidade que diferente do
esvaziamento, se constituiria como um possivel porvir?
Porque falamos aqui numa distancia que nao é qualquer
distancia e nem poderia ser: é uma distancia com uma
certa precisdao “acertada” que, no entanto, possibilita a
abertura para caminhos tortuosos, desconhecidos,

caminhos da errancia.

' BARTHES, O NEUTRO, p.260.
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Delicadeza

“Saindo a tardinha, no creptsculo, recebendo com
intensidade detalhes infimos, perfeitamente fiiteis,
da rua: um menu escrito com giz na vitrine de um
café, (galeto com puré, 16,50 francos — rins com
creme de leite, 16,10 francos), um padreco de
batina subindo a rua Médicis etc., tive a intuicdo
viva (para mim, o creptusculo urbano tem grande
forca de nitidez, de ativacdo, é quase uma droga)
de que descer para o infinitamente fitil permitia
confessar a sensacgdo da vida 2 (é em suma uma
regra romanesca) 2 A delicadeza pende, portanto,
para o vivo, o que faz sentir a vida, o que ativa sua
percepgdo: o sabor da vida purissima, o prazer de

estar vivo™!

“2 delicadeza = tecido da vida em sua textura.”?

*kk

! BARTHES, O Neutro, p.102.
? Ibidem, p.103



Fragilidade a flor da pele

“O belo continua até a eternidade. Hd um existir infinito".

Kazuo Ohno

Um acompanhado: sujeito magro, bem magro,
esguio, cabeleira rala...
Kazuo Ohno no Sesc Paulista, era isso que

visitariamos naquele fim de tarde. Eu e este acompanhado.

Entravamos naquele espaco sob pouca luz e uma
atmosfera no minimo instigante, com imagens em
movimento, videos de suas performances, uma exposicao-
instalacdo com salas, objetos diversos como vestidos,
chapéus, fotos de familia, de parceiros, amigos, fotos de
performances e frases de Kazuo Ohno. Comemoracao de

seus 101 anos.

Ficamos tomados pela penumbra radiante daquele
espaco. Paredes pretas, ambiente sob meia luz,
contrastavam com as imagens brancas, alvas de Kazuo,

das fotos e dos videos.



"A brancura do rosto, nada candida, mas pesada,
densa até a ndusea, como o agticar, significa ao
mesmo tempo dois movimentos contraditérios: a

Fragilidade (emotividade) e a Imobilidade
(impassibilidade)”

Kazuo Ohno

O espaco trazia uma penumbra que nos tomava. O
siléncio ocupava todo o espaco, era como se entrassemos
em um templo e aquietassemos para poder ouvir algo,
além dos ruidos internos que pareciam nao cessar de
produzir seus grunhidos. O chéo irregular nos obrigava a
entrar em um outro ritmo, numa lentificacdo que

propiciava maior contato com o cenario.

Assistimos aos videos, um a um, em que estavam
presentes a lentiddo e a criacdo de um corpo que de seu
esgotamento ainda extraia um fio intenso de vida. Sim, a
sensacao era sempre essa, um corpo todo enrugado, quase
vazio, em que viamos as artérias e veias, podiamos ver o
deslocamento de cada conjunto de musculos, era deste
corpo que algo nos aquecia, nos arrepiava, nos
emocionava. O acompanhado parodiou uma série de
frases, esbocou diversas falas. Perguntou se este corpo que

viamos ali ndo era um corpo que conservara energia, ja



que a movimentacao era minima e precisa. Contei sobre o
Butoh, sobre a exploracdo do corpo levada a seu limite e o
extremo esgotamento do mesmo. Vimos em seguida um
video em que corria uma galinha sem cabeca. Entramos
numa sala cujo interior era de plumagem branca.

Vimos videos de Kazuo Ohno bem envelhecido, ao
leito, apenas respirando, e sobre seu peito um bebé,
igualmente deitado, somente respirando.

Era so6 o esboco de um minimalismo vital.

"O tnico movimento que tem significado é aquele
que deriva da alma".

Kazuo Ohno

Fomos tomar um café, respirar um pouco, depois
deste encontro com Kazuo Ohno. O acompanhado abriu
uma pasta e mostrou-me uma série de colagens. Ele
produzira diversas imagens a partir de recortes e colagens
de revistas eroéticas. Imagens que foram totalmente
descaracterizadas e desconfiguradas, que fundidas e
sobrepostas também nao remetiam a nenhuma categoria
reconhecivel. Era pra mim o préprio Corpo Sem Orgaos de
Artaud. Sim, uma conexdo imensa, o acompanhado

conversava com Kazuo Ohno. Era fragil, sem



funcionalidade prévia, quase sem pele, ndo apenas suas

colagens, mas ele em si.

"Nascer é a grande improvisa¢do”

Tatsumi Hijikata

Meses depois, em sua casa, ele quis me mostrar
algo que havia produzido. Levou-me ao seu quarto e me
mostrou seu armario. Tinha sido um armario de roupas,
que dava agora lugar para seus desenhos e producoes.
Havia algo ali muito especial que ele queria me apresentar.
Havia uma intimidade estabelecida, que me levava para
dentro deste armario-instalacdo. Tirara com todo cuidado
de dentro do armario um cabide e nele havia pendurado
um cartaz de uma das performances de Kazuo. Produzira
em seus momentos de esgotamento e faléncia uma
roupagem propria... se vestia da fragilidade de Ohno,
delicadamente selecionado, era a Unica roupagem que

ocupava o Uunico cabide do armario.

Que delicadeza era essa? Que procedimento era esse
de se apropriar sensivelmente de uma nova pele? E que

pele era essa escolhida?



"A poesia ndo é uma crenca. Nem uma légica. A poesia é um ato.
Um ato que nega todos os atos. Ai se dd no instante em que a
sombra do sonho parece a sombra do poema’.

Tagiguchi Shuz6

k%%

"Dio mio, ma allora cos'ha lei all'attivo?...
- Io? - [un balbettio, nefando

non ho preso l'optalidon, mi trema la voce
di ragazzo malato] -

- Io? Una disperata vitalita.”3

Pasolini

Delicadeza, segundo Roland Barthes, esta na
sintonia fina com esta “desesperada vitalidade”, na busca
por esta vitalidade, que pode estar em singelas cenas
cotidiana e € uma espécie de forca de ativacao do sensivel.

A delicadeza tem estreita relacdio com a
desobstrucédo estética da subjetividade sobre a qual Suely
Rolnik* afirma, ja que a delicadeza remete a suavidade da
vida, as diferencas sutis, destacando a fragilidade das

nuances das singularidades. Evidencia o banal, o corri-

* PASOLINI, Pier Paolo. Una disperata vitalita. Poesia in forma di rosa, Milano: Garzanti, 1964.

* ROLNIK, S. Subjetividade em obra: Lygia Clark, artista contempordnea, p.10. - Desobstrugio que
Rolnik afirma ser essencial na reativagdo da forga que problematiza e transforma a realidade, que
possibilita a invengdo de devires.



queiro, dando brilho ao que passa em geral, despercebido.

O principio de delicadeza esta conectado com as
minimas variacoes da vida, sao as nuances “futeis”,
pequenas cintilacoes do proprio cotidiano, ou ainda a
textura da vida. Propde Barthes, um projeto ético de vida,
de viver segundo nuances, “se estivesse em meu poder, de
olhar as palavras-figuras (a comecar pelo Neutro) com um olhar
rasante que pusesse a mostra nuances.”>

Nuance que traduziu do grego diaphord, palavra no
sentido nietzschiano de “violéncia sofrida pelo pensamento
sob a agdo de forcas seletivas”™, que diz respeito a
“diferenca” ou “desacordo”. Barthes aproxima ainda com a
paidéia dos gregos: educacao, formacao no sentido largo,
percurso livre no campo do saber?.

Minuciosidade, como na cerimonia nipdénica do cha,
em que ha uma preocupaciao com cada pequeno detalhe,
para que nao haja repeticio de cor, repeticao de
elementos, repeticio de posicoes e formas. Nao estamos
falando necessariamente de grandes e estrondosos
acontecimentos, estamos falando de detalhes quase que
imperceptiveis, que passam a largo dos olhos de quem nao

esta atento para estas suavidades.

> BARTHES, O NEUTRO, p.27.
® DELEUZE, Nietzsche e a Filosofia.
" PERRON E-MOISES, De volta a Roland Barthes, p.132.



[...] descer para o infinitamente futil permitia
confessar a sensagdo da vida [...] A delicadeza
pende, portanto, para o vivo, o que faz sentir a
vida, o que ativa sua percep¢do: o sabor da vida

purissima, o prazer de estar vivo™8

O que seria esta permissdo para confessar a
sensacao da vida? Seria isso a aproximacdo com a
desesperada vitalidade, descrita por Pasolini?

“Que tem o senhor no ativo? - Eu?... Uma
desesperada vitalidade”.

Esta necessidade de permissao para confissao sobre
a sensacdo de vida é quase uma denuncia/desabafo sobre
uma morte em vida mais freqiente do que a propria

sensacao da vida.

O principio de delicadeza beira uma espécie de
errancia social, assume a margem, ou seja, esta além ou
aquém do que se espera, € tao singelo em sua futilidade,
por parecer banal demais, quase dispensavel. Mas esta
margem, este limite, ao ser habitado aponta para um
escape, uma derrapagem necessaria — a afirmacao da
delicadeza, em suas graduacodes, coloca o Neutro para

cintilar.

& Barthes, O NEUTRO, p.102.






Pathos

“l...] o “pensamento” do pdthos (afetado-ativo) néo
deve ser buscado do lado dos metadiscursos (-
logias) porém, uma vez mais, do lado de uma filo-
escrita: a de Nietzsche 2 Blanchot, a propopsito de
Nietzsche: “O que é a vontade poder? Nem um ser
nem um devir, mas um pdthos: a paixao da
diferenca.” E Deleuze: esse poder de ser afetado
ndo significa necessariamente passividade mas
afetividade, sensibilidade, sentimento (Nietzsche
primeiro falou de sentimento de poder). Poder:
primeiro como caso de sentimento e sensibilidade,
ndo como caso de vontade. Vontade de poder: a
forma afetiva primitiva. (Deleuze: “A vontade de
poder ndo é um ser nem um devir, é um pdathos —
em Nietzsche e a Filosofia) 2 Fiquemos com aquilo
que permite aproximar o Neutro do pdthos: paixdo

pela diferenca.”?

*kk

Que partilhas sado possiveis e que distancias sao
necessarias para que frutifiquem as diferencas? Que

composicoes sdo possiveis a partir das diferencas?

! BARTHES, O NEUTRO, p. 159.



Deleuze, citando Nietzsche, afirma o “pdthos das
distancias™. Esta idéia vizinha a justa distancia de
Barthes parece dizer que a coletividade ndo pressupde um
todo homogéneo, uma aproximacao pela igualdade ou um
agrupamento por semelhancas, pelo contrario, eles
sugerem uma composicdo a partir das singularidades,
destacando as diferencas. Nietzsche define pdthos das
distdncias como sendo “vontade de ser si proprio, de

destacar-se, ou distinguir-se”.3

Mas o que € o pathos?

Pathos, do grego, significa paixdo, excesso,
catastrofe, passagem, passividade, sofrimento e
assujeitamento.* O pathos é a poténcia, receptividade,
passividade de sofrer afetacoes. Poder de ser atravessado

por catastrofes, paixoes, sofrimento.

“A poténcia é o pathos, quer dizer, a passividade,
a receptividade, mas a receptividade é, antes de
mais nada, a poténcia de ser atacado e também de

atacar: estranho treinamento.”>

2 DELEUZE, Nietzsche e a Filosofia.

* NIETZSCHE, Crepuisculo dos idolos ou Como filosofar com um martelo, p.105.
4 BARTHES, Como Viver Junto, p. 13.

> DELEUZE, Péricles e Verdi: a filosofia de Frangois Chételet, p.29.



Pathos estabelece estreita relacado com vontade de poder ou
ainda com vontade de Poténcia, a poténcia de atacar e ser

atacado, de afetar e de ser afetado.®

Em seus seminarios sobre o Neutro, Barthes
apresenta a questdo do pathos das distancias. Do grego,
Ta pathe, acontecimentos, mudancas que ocorrem nas
coisas. Pathos como sendo poténcia de estar aberto a
passagens, de ser atravessado por acontecimentos. O
pathos, segundo Deleuze afirma alguns valores do pathos
como polidez e bondade ou tolerdncia calorosa, porém,
mais do que valores ou qualidades, o pathos €, segundo
ele, uma “disposicdo do pensamento, um ato de

pensamento.””

Viktor Van Weizsacker8 pensou sobre o pathos
propondo um campo de saber sobre uma certa experiéncia
paradoxal, passiva e ativa, e a chamou de pathosofia,

que nao € uma ciéncia, mas um certo saber sobre o

® NIETZSCHE, Crepusculo dos idolos ou Como filosofar com um martelo, 105.

" DELEUZE, Péricles e Verdi: a filosofia de Francois Chételet, p.34.

® Todas as referéncias sobre a idéia de “pathosofia” de Viktor Van Weizscacker sdo extraidas de
anotacdes de aula de Peter Pal Pélbart, no nlcleo de Subjetividades do Programa de Pos-
graduacdo em Psicologia Clinica da PUC/SP, ministrada em 20/ago/2009.



sofrimento. Experiéncia passiva no sentido de ser suporte
de acontecimentos, de ser passivel de acontecimentos.
O ser pathico, € para ele, o ser passivel de experimentar,
seja a dor, seja o prazer, o ser pathico € o que se submete,
se suyjeita, se dispoe a experimentacao, portanto, passiva,
mas ao mesmo tempo ativa, ja que pressupdoe uma
disponibilidade a este exercicio de se abrir para os
atravessamentos, as afetacoes.

Cada suyjeito tem um pathos, uma condi¢cdo, uma
possibilidade de afetar e ser afetado, intimamente ligado a

uma passividade, ser passivel de afetacoes.

% %k %

ROCHA era seu sobrenome, curiosamente. Atendi-o por
quatro anos. Produzia esculturas, seu suporte eram as
pedras, mas nao qualquer pedra, nao se tratava de lidar
com a resisténcia, mas de explorar exatamente sua
propriedade principal: sua porosidade, ou suas frestas
onde se dissolvia a resisténcia esperada de uma rocha, que
rapidamente virava po, se desfazia, dava lugar a novas
formas... Rocha esculpia concreto celular, transformava-o,
dando forma aquele material bruto apenas com uma
colher e outros instrumentos que construiu a partir de

material coletado em lixeiras de rua. Acompanha-lo era



lidar o tempo todo com a delicadeza e precisao com que ele
trabalhava com suas esculturas, para que assim, a
ROCHA nao ruisse, nao estilhacasse, pois mais parecia

vidro do que rocha.

Atendé-lo era acompanhar seu universo estrangeiro
a mim: adentrar ao universo dos moradores de rua e os
catadores; tomar o café preparado na latinha de um
fogareiro a alcool; ficar camarada do cachorro amarrado a
carroca; ouvir companheiros de rua e lidar com a injustica
de ndo serem igualmente atendidos, mas ser de algum
modo, parte de um coletivo e ter assegurado meu transito
pelo entorno; acolher os “tropecos” em meio a rua daquele
que era o Rocha, depois de dias de bebedeiras; adentrar ao
seu quartinho numa ocupacdo em que nao conseguia
dormir, preferindo estar junto aos companheiros de rua a
estar em um quarto sozinho; conhecer o cachorro da
vizinha; fazer parceria com a crianca-gente-boa-amigo-de-
toda-gente; suportar junto o discurso moral em um local
de tratamento para alcodlatras em troca de um prato de
comida e passes para ir e vir; ouvir sobre a dor de uma
facada perfurando a perna que arrasta até hoje por resistir
a violéncia de um assalto; acompanha-lo em feiras de
artesanato e cooperativas; escrever juntos cartas a irma

em Sorocaba que ndo encontra ha mais de 15 anos e
5



receber noticias de seu irmao menor a beira de um coma
alcodlico; ir ao poupa-tempo infinitas vezes para refazer o
“documento-passaporte” sem o qual nao se pode circular
pelo estrangeiro mundo nosso; acompanhar o abandono e
tantas partidas de lares-provisorios, pratos de comida e
lugares para lavar as roupas pelo enrijecimento de normas
e exigéncia de que todos os seus pertences caibam em um
armario menor do que uma caixa de sapatos, de trocar um
teto e cama pela garantia da carroca-ganha-pdo; sair as
ruas a procura de Rocha, como se procura um
desaparecido, com uma fotografia na mao, do Parque D.
Pedro, Baixada do Glicério até o Viaduto Guadalajara;
conhecer um lugar para banho de 1 real (banho frio) e R$
1,50 (banho quente) e os muros altos que ele escalava pra
acessar caixas d’agua e conseguir agua limpa; procura-lo
em meio ao cinzento viaduto e seus pertences, entre outros

tantos cinzentos.

Fui atravessada por tudo isso, imensamente
convocada. Disso surgiu uma caixinha: Poética da

Profundidade: as marcas de uma produgdo®. Caixa em que

° Titulo que dei para a caixa produzida para ele na ocasido do encerramento dos atendimentos.
Tal atendimento ocorreu entre 2004 e 2007, pelo PACTO (Programa Permanente Composicdes
Artisticas e Terapia Ocupacional da USP), em acompanhamento terapéutico e também em grupo
PACTO-TRABALHO cujo objetivo era construir projetos de geragdo de renda e valor para cada
participante, fazendo uso do dispositivo grupal.



reuni imagens de varias andancas, partilhas, afetacoes e

fotos de producoes de Rocha e a ele destinado:

“surgiu dos diversos encontros com Rocha e das
sensagdes produzidas, em que estavam em
questdo as marcas que se imprimiam a forga,
mas também a forca que se produziu a partir
das marcas. Alternaram-se nestes encontros
fragilidade e resisténcia, brutalidade e
delicadeza, numa experimenta¢do intensa,
esculpida entre vazios e densidades que
evidenciavam sempre a porosidade e a rigidez
da relacdo com o outro e com a vida. As trincas
foram diversas, os abalos foram miiltiplos, {...),
0os registros das marcas produzidas e das

produgbdes que cavaram o concreto.”10

As distancias se relativizavam apesar de todas
as diferencas que nos marcavam. Vivia ele debaixo de
um viaduto, e um dia, ao digitar um “atestado de
pobreza” me dei conta de que tinha um endereco,
morava sob as brechas de um viaduto, militar e

ditador, Costa e Silva, na Baixada do Glicério.

0 Escritos-registros da caixa Poética da Profundidade: as marcas de uma producdo — 2007.



Convocados a ser rocha, fazer parede, mesmo
quando estamos quebradicos e quase virando po.
Ainda assim, o estar com, o acompanhar de algum
modo acontece... Na precariedade, algo resiste a ela...
As marcas foram varias, para mim e para ele, os

encontros, intensos...

... no corpo levamos esta clinica...






Mapa

Os mapas sao formados por emaranhados de linhas,
pontos de contato, zonas de vibracdo, espacamentos. Fazer
mapas e desenha-los é a tarefa do cartéografo que nao
apenas mapeia espaco e tempo, mas intensidades e

acontecimentos.
Mas qual é o sentido de se dedicar a inventar mapas?

No conto “A tertulia” de Alvaro Labarrére, um
cavalheiro chamado D’esnaux preside uma curiosa
entidade: a Sociedade da Cartografia Imaginaria.

Monsieur D esnaux afirmava construir mapas muito
especiais, ou como ele mesmo prefere dizer de suas obras:
verdadeiros anti-mapas. Seu oficio, havia décadas, na
Sociedade da Cartografia Imaginaria, além de presidir a
entidade, era a pura e simples invencao de mapas, mapas
unicos, que assume como um grande desafio, e com
orgulho diferencia sua cartografia da convencional.

Segundo D’esnaux: “A originalidade de nossos mapas reside



no fato de ndo pretenderem representar qualquer territério ...que

ndo seja o do préprio mapa.”!

Inventar mapas sem qualquer pretensao de representar

territorios... O que seria entao, esse anti-mapa?

“Um mapa concebido como absoluto, como um fim em
si, é capaz de modular o que o senhor e eu chamamos
de realidade: os mapas podem ser sociais, amorosos,
criminosos, epidemioldgicos... de qualquer tipo; mapas
do tédio, mapas climdticos, agricolas, mapas
gastronémicos; as possibilidades ndo sdo infinitas,

mas desse dngulo inesgotdveis.”?

E o que fazem as criancas, exploram o que ha de
inesgotavel, o proprio percurso e o meio, habitando os
espacos, os tempos, se afetando por tudo o que percorrem.
Mapas de afetos, mapas dos trajetos, mapas de seus

deslocamentos.

“A crianc¢a ndo pdra de dizer o que faz ou tenta fazer:
explorar os meios, por trajetos dindmicos, e tracar o
mapa correspondente. Os mapas dos trajetos séo

essenciais a atividade psiquica. O que o pequeno

! LABARRERE, A tertulia. In: KRAUS, Escrevendo vozes dantes, p.8.
2 Ibdem, p.8.



Hans reivindica é sair do apartamento familiar para
passar a noite na vizinha e regressar na manhad
seguinte: o imdével como meio. Ou entdo: sair do
imovel para ir ao restaurante encontrar a menininha
rica, passando pelo entreposto de cavalos — a rua
como meio. [...] O trajeto se confunde ndo sé6 com a
subjetividade dos que percorrem um meio, mas com
a subjetividade do préprio meio, uma vez que este se
reflete naqueles que o percorrem. O mapa exprime a
identidade entre o percurso e o percorrido. Confunde-
se com seu objeto quando o préprio objeto é

movimento.”3

Criar mapas €& acompanhar os movimentos, € tracar
trajetorias ao mesmo tempo em que se percorre o trajeto.
Os mapas marcam lugares, circunscrevem afetos,
apontam novos rumos, atualizam os trajetos. Diversos
foram os mapas tracados durante esta pesquisa, nos
encontros com pacientes, nos encontros da clinica e da
arte. Mapas coletivos, subjetividades em agenciamento.
Mapas das superficies, desenhos dos relevos que

percorremos. Cartografias.

“Os mapas (...) se superpéem de tal maneira que

cada um encontra no seguinte um remanejamento,

® DELEUZE, Critica e Clinica, p.73.



em vez de encontrar nos precedentes uma origem:
de um mapa a outro, ndo se trata da busca da

origem, mas de uma avaliacdo dos deslocamentos.

Cada mapa é uma redistribuicdo de impasses e
aberturas, de limiares e clausuras, que
necessariamente vai de baixo para cima. Ndo é s6
uma inversdo de sentido, mas uma diferenca de

natureza (...)"*

*kk

O ato de cartografar nao segue procedimentos, se faz ao
mesmo tempo em que o desmanche de certos mundos -
sua perda de sentido — e a formacdo de outros, segundo
Suely Rolnik.5 O cartégrafo nao segue procedimentos:

inventa-os, nem adere a referéncias teéricas: devora-as.

A dimensdo estética da atividade do cartografo
reside na criacdo de um campo de pensamento que dé
lingua as suas inquietacoes.

O pensamento e também a pesquisa se fazem a

partir destes atravessamentos provocados nos encontros

4 e ..
DELEUZE, Critica e Clinica, p.75.
> ROLNIK, Cartografia Sentimental: transformac8es contempordneas do desejo, p.23.



na pratica clinica, em que somos forcados a pensar.

Segundo Rolnik:

“o pensamento ndo é fruto da vontade de um
sujeito ja dado que quer conhecer um objeto ja
dado, descobrir sua verdade, ou adquirir o saber
onde jaz esta verdade; o pensamento é fruto de
uma diferenca posta em circuito, e é através do que
ele cria que nascem tanto verdades, quanto

sujeitos e objetos. ™

Podemos pensar que diversos mapas pedem
passagem e se constituem na medida em que se clinica.
Nao fazemos neste percurso representacdes estaticas dos
acontecimentos, mas esbocamos uma série de mapas a
medida que ocorrem os movimentos de transformacao da

paisagem:

“que se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento
de certos mundos e a formacdo de outros: mundos
que se criam para expressar afetos contemporaneos,
em relagdo aos quais os universos vigentes tornaram-

se obsoletos™”

® ROLNIK, Pensamento, corpo e devir: Uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho

académico. p,244.
" ROLNIK, Cartografia sentimental: transformagées contemporéneas do desejo, p.5.



Mapeando deslocamentos de centros

do grupo EncontrAR-TE

Duas semanas, percorremos dois centros, um mais
proximo da Praca da Sé, outro mais préximo do
Anhangabat. Mas ainda estes eram o “centro velho”, dizia
alguém, “pois o centro novo é a Av. Paulista”. Quantos

centros teriamos entao? Um? Dois? Varios?

Deslocamentos de centros, talvez isso que interesse a nos.
Reordenar o que parece central para que centro e periferia
possam permutar, relativizando sempre o que parece
ganhar destaque ou o que parece ser fadado as bordas.

Reposicionar funcgoes, reorientar rotas, mudar de sentido...

No centro-Anhangabatl  visitamos as  superficies,
percorremos pequenos relevos, atravessamos galerias,

conhecemos o antigo comércio.

O antigo era novo, os participantes do Encontrar-te mal
reconheciam o que queriam reencontrar. Interessou ao
grupo uma pequena barraca de cameld que vendia 6culos
escuros. Experimentamos diversos deles, quase desfilamos
com os oculos multicoloridos, lentes vermelhas, armacoes

azuis... Algo habitava ali: uma experimentacao de si.
6



Haviamos passado por diversas lojas, a regidao é rica em
comeércio, mas o encontro se deu mesmo foi na rua: foi 14,
em torno desta banca de o6culos escuros que algo se

passava...

No centro-Praca da Sé exploravamos outros tipos de
relevo, tomando distancia do micro-relevo, nos lancamos
ao alto, subimos mais de 30 andares no prédio do
Banespa. A altura era vertiginosa para alguns que
precisaram recuar, para outros era A REALIZACAO. Do
alto tudo ficava pequenino, o que na semana anterior, em
meio ao centro-Anhangabau, era grandioso, ficava agora
deslocado... viamos o mundo através de lentes coloridas na
semana passada, nesta semana viamos do alto os
transeuntes, que mais pareciam formigas, percorrendo, se

deslocando...

Os deslocamentos relativizam as distancias,
os centros, as dimensoes das coisas...
Experimentamos novas alturas, novas
superficies, EXPERIMENTAMOS NOVOS
TAMANHOS e nos surpreeendemos a cada
instante que podemos ampliar visoes e que

nao somos tdo pequenos assim...



k%%

“Sendo tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos
que pedem passagem, dele se espera basicamente
que esteja mergulhado nas intensidades de seu
tempo e que, atento as linguagens que encontra,
devore as que lhe parecerem elementos possiveis
para a composi¢cdo das cartografias que se fazem
necessarias. O cartégrafo é antes de tudo um

antropéfago.”s

k%%

Os passos sempre foram para frente, o rumo parecia certo,
o caminho, preciso, a direcao, Gnica.
Ir em frente era a certeza de uma trajetoria evolutiva,
continua,
garantia de desenvolvimento.
Um passo ap6s o outro, numa coordenacao aparentemente

perfeita, equilibrada.

De repente algo mudou, os pés se desbaratinaram...

ja nao mais obedeciam a esperada linearidade...

8 ROLNIK, Cartografia sentimental: transformagdes contempordneas do desejo, p.23.



passos para tras, para os lados, passos até no mesmo
lugar...
Experimentacao de novos planos,

o contato dos pés com o chao se fazia diferente.

Hesitantes,
0s pés saiam da férma-sapato-ortopédico-esperado
escapavam do sentido linear-direito-corretivo
para ampliar para sensacoes-desformes-multiplas-

imprevisiveis

Tropecos passaram a ser comuns, os pés trupicavam,
se descoordenaram, rompia-se o equilibrio,

instalava-se o descompasso...

Desvios se fizeram necessarios,
andar de lado ja nao parecia tao ruim assim,
e andar para tras ja nao era sindénimo de retrocesso,
embora por vezes fosse tomada por esta sensacao;
ficar parada tampouco significava auséncia de movimento

ou de inquietacoes...

Os pés ganhavam vida,

compostos por tropecos e topadas...



livres, frescos e tateantes,

A retidao do caminho ja nao tomava conta da cena
a superficie ja ndo era mais tao lisa, perfeita,
descobriam-se buracos, pequenos relevos,
diferencas de texturas, imensas crateras...
pedregulhos, fendas, marcas

traziam a tona a memoria destes pés confinados...

De repente, os pés eram de outros tamanhos,
ora maiores, ora menores,
ora nem um ao lado do outro pareciam ser par,

mas quem disse também que o par deveria ser igual?

Libertos, os pés agora ousam um pouco mais,
a procurar novas linhas, a ampliar seus trajetos,
e sem rumo, de modo tacito...

SEGUIR, RECUAR, PARTIR, VOLTAR,
CORRER, CLAUDICAR...

10



Encontrar-te
[en.con.trar-te]

1. grupo de atendimento cujo interesse
estd nas travessias, nos deslocamentos
2. encontrar arte, encontrar a ti,
encontrar-te na cidade 3. mapear os
espacos urbanos, explorando-os coleti-
vamente 4, ocupar a cidade e provoca-
la 5. dispositivo de expedicoes pela ci-
dade 6. Espaco de afirmacao do desejo e
de enredar a poténcia de desejar.




BEncontrar-te
na cidade de Sao Paulo’

“Ser um "bando": os bandos vivem os piores perigos,
(...), mas o que hd de bom em um bando, em principio,
é que cada um cuida de seu proprio negdcio
encontrando ao mesmo tempo os outros; cada um tira
seu proveito, e que um devir se delineia, um bloco, que
ja ndo é de ninguém, mas estd "entre" todo mundo, se

pée em movimento como um barquinho que criancas

largam e perdem e que outros roubam.”?

*kk

O EncontrAR-TE é um projeto que reune a terapia
ocupacional e o acompanhamento terapéutico a partir das
artes e da cultura. Constitui-se em grupos de saidas

coletivas para exploracao dos espacos da cidade de Sao

' 0 projeto surgiu em 2005, gestado e coordenado por mim e por Cinthia Mayumi Saito, Marilene
dos Santos Dotti e Tais lzumi Koike, parceiras fundamentais para que este projeto ganhasse
corpo, cara e autonomia. Inicialmente o projeto contou com o apoio do PACTO sob supervisdo de
Erika Inforsato. Atualmente funciona em um espaco privado, sendo coordenado por mim e por
Isabela Valent.

? DELEUZE e GUATTARI, Didlogos , p.17.



Paulo, articuladas a praticas artistico-culturais. Faz uso
dos dispositivos grupal e cartografico que se desdobram
em um outro dispositivo: EncontrAR-TE na cidade de Sao

Paulo, expedicoes urbanas.

kKK

Existem varios modos de circular pela cidade.

Como nos apropriamos dos espagos que transitamos?

Como podemos CHAI (n)o 8SPAGO que habitamos?

Encontrar outros e juntos encontrarmos a cidade.

Descobrir novas formas de usar os espacos coletivos.

*k%k

Como surgiu?

Ano de 2004, USP em greve, estado de excecao
instalado. Periodo dificil, muitas discussdes, um grande

caldeirao de idéias e tensdes, negociacdoes e reflexdes.



Reivindicagcdbes por melhorias. Eu e Marilene Dotti
resolvemos, numa tarde de quinta-feira, trocar as discus-
soes de “desempenho profissional” (disciplina que
cursamos durante o ultimo ano da graduacao a fim de
discutir as praticas em estagios de Terapia Ocupacional),
por um passeio pelo centro de Sao Paulo. Visitamos sebos,
saimos um tanto sem rumo, sendo menos importante
aonde chegariamos do que por onde passavamos.
Flutuantes, nos deparamos com o “Maria Antonia” (Centro
Universitario Maria Anténia da USP), que abrigava a
exposicao de Christiana Moraes, “Cromaqui”. Em acoes
performaticas dos educadores, presenciamos um
acontecimento. Um senhor se juntou a nés a fim de ouvir o
monitor da exposicdo. Uma exposicao bastante singular:
uma sala com as paredes rosa choque e um percurso por
telas imaginarias, descritas pelos performers-educadores:
detalhes e nuances de cores, descricoes minuciosas das
formas, cada obra era caracterizada por suas nuances e
sensacoes. Um exercicio de intuir o que néao estava la, de
percorrer trajetos imaginarios e partilhar visdes

inventadas.

A dispersao pelo centro, a caminhada sem rumo, as
afetacoes da cidade foram intensas - ficamos numa

atmosfera de vibracédo, disparos multiplos do pensamento
3



e ainda o mergulho pelo imaginario ativava a criacdo, a
invencao.

Fomos tomar um café no Sesc Consolacdo, um show
aconteceria naquele fim de tarde. Formava-se uma
concentracdo de pessoas idosas. Comecamos a divagar
sobre aquele espaco de encontros, lugar de convivéncia
entre tantas pessoas e la levantamos importantes questoes

sobre o que vislumbravamos como atuacao profissional:

- Que lugares além dos espacos de tratamento, habitam as
pessoas atendidas em Terapia Ocupacional?

- Como pensar o cuidado, a promocao da satide em locais
nao instituidos, isto €, para além dos espacos hospitalares,
ambulatoriais, clinicos, etc.?

- Que lugares da cultura, das artes, da cidade de um modo
geral, recebem e acolhem essas pessoas?

- Pensavamos muito a respeito de quais encaminhamentos
e ampliacoes eram possiveis depois de um longo periodo de
tratamento, ja que, fazendo um levantamento, a grosso
modo, nao visualizavamos nenhum lugar que oferecesse
cuidados e que contemplasse as necessidades desse
publico.

- Também nos questionavamos a respeito do desejo dessas
pessoas de circularem pela cidade, de terem atividades

culturais, freqientarem espacos de arte, enfim, o desejo de
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habitarem outros lugares, fazer amigos, conhecer coisas
novas, desejo que, no entanto, vinha sempre em tom
queixoso, visto que se sentiam muito solitarios.

Dai as questoes foram se desdobrando e comecamos
a sonhar com um grupo, um espaco que pudesse
promover encontros, ampliar repertorio de vivéncias,
sustentar novas experimentacoes. Gestamos esta idéia por
meses, convidamos Cinthia Saito e Tais Koike para
pensarmos juntas uma proposta de intervencao, tendo
como ponto de partida estas questoes que se desdobraram
em mais outras tantas que nos acompanham até hoje, em
nossas praticas profissionais em diferentes espacos de
trabalho.

Surgiu assim, o EncontrAR-TE, do desejo de
trabalharmos a partir do afeto e da partilha de
pensamentos comuns. Apresentamos a proposta para o
PACTO (Programa Permanente Composicoes Artisticas e
Terapia Ocupacional da USP), onde todas nos, de modos
diferentes — como Dbolsistas de pesquisa ou como
estagiarias — haviamos passado. Fomos acolhidas e no
periodo de um semestre promovemos encontros do grupo
sob supervisdao de Erika Inforsato, terapeuta ocupacional
do Programa. Apos este periodo, nos deslocamos para um
espaco privado, onde até hoje os encontros do grupo

acontecem.



Proposta do Encontrar-te

E um trabalho que tem como pressuposto o
exercicio da afirmacado de desejos dos participantes e a
possibilidade de cada um engendrar um modo de ser e de
se relacionar com o outro e com a cidade. Um processo
singular que acolhe a multiplicidade grupal, escapando do
modo homogéneo e predominante de estar no meio coletivo

€ ocupar os espacos urbanos.

O EncontrAR-TE busca reunir diversidades. E um
espaco aberto a participacao daqueles que tem
dificuldades de acesso ou de circulacdo nos espacos
sociais por questoes especificas como transtornos
psiquicos, deficiéncias sensoriais ou mentais e/ou que
desejam estar com outras pessoas e explorar os espacos

urbanos coletivamente.

Lugar de invencionices e experimentacoes...

"Encontrar é achar, é capturar, é roubar, mas ndo
hda método para achar, s6 uma longa preparagado.
Roubar é o contrdario de plagiar, copiar, imitar ou

fazer como. A captura é sempre uma dupla-captura,



o roubo, um duplo-roubo, e é isto o que faz ndo algo
mutuo, mas um bloco assimétrico, uma
evolugdo a-paralela, nitpcias, sempre 'fora" e

"entre".3

k%%

Encontramo-nos semanalmente, ha cinco anos...
somos em 6, ja fomos em 10, também em 4, ja fomos
poucos, agora sentimos que somos muitos... somos
multiplos, somos combinacdoes que nao cessam de serem

cambiadas.

Tudo o que se passa nesse coletivo de tantos
“outros” & producao. Producao de si, producao grupal,
producdo na cidade. E a partir de deslocamentos que
operamos. Deslocamentos de papéis, deslocamentos de
espacos, deslocamentos de tempos, DESCOLAMENTO. Ha
tantas coisas que grudam em nés. O nosso exercicio €
tentar retirar um pouco de tanto grude. Grudes que
endurecem, ficam rigidos e secam. Grude do que colaram

em nos, grude do que colamos em nos.

3 DELEUZE e PARNET, Didlogos, p.35.



Também temos feito um exercicio: deslocarmo-nos
pela cidade, mas também deslocar a cidade em nos. Sim,

ela é grande e pesada, mas por vezes, provocamos desloca-

mentos dela. Micro-deslocamentos, mas ainda assim,

deslocamentos.

Andamos juntos, dispersos, povoando, habitando,
explorando, estranhando a cidade. Pegamos o metro,
atravancamos a bilheteria com as lentidoes proprias
querendo pagar os dois bilhetes com dois dinheiros.
Irritamos as pessoas, desorientamos os atendentes,
conversamos e desconversamos em varias linguas durante
os trajetos. Os trajetos que percorremos, os Onibus que
tomamos sdo todos eles espacos de incitacdo. Verdadeiros
estrangeiros, seguimos viagem, desbravando a selva bruta,
mata fechada de mau humor e sorrisos trancados. Mas
nem ligamos, muitas vezes nem percebemos. A alegria da
viagem, do encontro dissipa um tanto a presenca dos que
apertaram o botdo do automatismo diario e estao

indisponiveis para estar com outras pessoas.

As historias deste grupo sdo muitas, tentaremos
aqui contar as andancas coletivas que produzimos ao

longo destes anos.



k%%

Cenas, relatos, falas, exploracdo, andancas pela
cidade, criacao coletiva no atelié. ENCONTROS. Uma certa
cartografia dos acontecimentos. Hibridismo e
heterogeneidade.

O corriqueiro e o banal ganham status de
acontecimento... Um convite para a experimentacdo do
vertiginoso e absolutamente ordinario que atravessam

estes encontros...

DISPOSITIVO-PROCEDIMENTOS-MODOS DE OPERAR:

- grupal e cartografico;

- levantamento dos desejos, das vontades, dos anseios e do
repertorio de circulacao dos participantes;

- pesquisa de novos espacos, ampliacao de instrumentos
para potencializar e coletar desejos;

- mapeamento de informacoes que viabilizem ou
impossibilitem as saidas como: localizacdo, formas de
acesso, tipo e custo de transporte, tempo de deslocamento,
etc.

- avaliacao coletiva do mapeamento levantado e escolha de

um espaco para ser explorado.

*kk



“Mas um meio é feito de qualidades,
substancias, poténcias e acontecimentos: por
exemplo a rua e suas matérias, como 0s para-
lelepipedos, seus barulhos, como o grito dos
mercadores, seus animais, como oS cavalos
atrelados, seus dramas {(...). O trajeto se
confunde ndo s6 com a subjetividade dos que
percorrem um meio mas com a Subjetividade
do préprio meio, uma vez que este se reflete
naquele que o percorre. O mapa exprime a
identidade entre o percurso e o percorrido.
Confunde-se com seu objeto quando o préprio

objeto é movimento.”*

*kk

O trajeto ja € um fim, nao apenas um meio

No caminho um cachorro late para o grupo. Alguém o
manda ficar quieto, mas o cachorro nao para de latir,
insiste mais um pouco. Trava-se uma batalha de latidos. A
tensao é sustentada, ndo ha motivo para a passificacao.

Entao, um outro participantes, que aparenta estar sempre

* DELEUZE, Critica e Clinica, p. 73.
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ausente, distante, deslocado do grupo, diz: “o cachorro

nao escutou! Fale mais alto”.

A compra do bilhete de metro

Saca-se da bolsa uma “trouxinha de dinheiro”. Estava ja o
dinheiro exato, com moedas e notas. As moedas estavam
“encapadas” pelas notas, formando uma “trouxinha’.
Entao, vira-se com a “trouxinha” para a moca do guiché:
“Quero dois passes!”. A moca, muito estranhada, desfez a
trouxinha, hesitante, conferiu o valor a ser revelado pela
“dobradura”. Estava correto. Entdo, entregou-lhe dois
passes. Mas ainda suprenderia a moca do guiché: “Vocé
pode destacar os bilhetes pra mim?”.

Outro do grupo, com a mesma atendente de guiché: “Um
bilhete pra ida e outro pra volta”. A moca rapidamente
estica o braco e entrega o bilhete. Estava ainda
transtornada como a abordagem anterior. A fila s6
aumentava. Desta vez, este usuario do metro
surpreenderia a moca com suas lentidées proprias. Ficou
olhando, parado, como se a acao na compra do bilhete
fosse apenas da atendente. A mulher entdo, muito irritada,
bate com uma moeda no vidro e diz irritada, para apressa-
lo: “Sdo R$ 4,60.” Orlando resolve abrir a pochete e

procurar o dinheiro. Muito lentamente, ele estica o braco
11



com uma nota de R$ 2,00: “O dinheiro ndo da!” Ele pega
entdo, mais uma nota de R$ 2,00: “Agora sim!” — diz, com
a certeza e a alegria de conseguir concluir a operacao com

sucesso. O raciocinio parecia ser o seguinte, dois bilhetes,
dois dinheiros. A moca do guiché a esta altura estava
fuzilando-o com os olhos, a fila aumentava ainda mais. A
tensao aumentava. Ele consegue entao, dar mais uma nota
de R$ 1,00. Recebe o troco e vamos embora, agora nao
mais fuzilados com o olhar da atendente da bilheteria, mas
por toda fila que assistiu a cena que emperrou o fluxo da

compra de bilhete de metro.

“Chegado” ao desconhecido

Chegado ao bairro do Bom Retiro, paramos e perguntamos
para onde iriamos. Rapidamente, alguém aponta e diz:
“Para ld” com a certeza de que seria a direcao que
deveriamos seguir, ja que a placa de sinalizacao de
transito apontava para este Unico sentido. Aparece entdo a
pergunta escabrosa, de nos, terapeutas, que certamente
mereceu desconversar. “Mas o que tem pra la?”
Simplesmente nao importava. Mas ainda assim eles
responderam: “La tem praia”. “gramal!”, “vamos cavar o
lago para sentir a terra”, completou. A exploracao era da

cidade: cartografar o bairro, garimpar riquezas escondidas,
12



para além dos pontos e lugares “imperdiveis” contidos em
guias turisticos. A expedicdo era de outra ordem, nada de
obviedades ou funcionalidade. Para qué, por qué, aonde
vamos, vamos ver o qué, sdo questdes que estavam
totalmente descartadas. O desejo e a movéncia passavam
por outros lugares, inimaginaveis para nés. Surgem os
mapas dos afetos, do repertéorio de cada um, do

desconhecido “chegado”:

“Vamos ver brinquedos antigos no Bom Retiro — um cachorro de
plastico”

“a loja da minha méde é no Bom Retiro”

“O meu 6nibus passa por aqui”

“Onde estd o monumento?”

A cada saida, uma orquestracao de desconcertos — algum
atendente de guiché, algum cobrador de oOnibus,
transeunte desatento, vendedor desavisado ou terapeutas
neuroticos sdo convocados — para um estranho encontro.
Ha uma incrivel capacidade de tirar as pessoas dos eixos.
O automatismo das funcées, do funcionamento da cidade
e de noés mesmo € colocado em xeque a cada encontro que

o grupo trava com a cidade.

*kk
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“(...) o que vem primeiro é a capacidade de se
deixar violentar pelas marcas, o que nada tem a ver
com subjetivo ou individual, pois ao contrdrio, as
marcas sdo estados vividos em nosso corpo no
encontro com outros corpos, a diferenca que nos

arranca de nés mesmos e nos torna outro.”

*kk

Avenida Paulista

“Um devir ndo é imagindrio, assim como uma
viagem ndo é real. E o devir que faz, do minimo
trajeto ou mesmo de uma imobilidade no mesmo
lugar, uma viagem; e é o trajeto que faz do
imagindario um devir. Os dois mapas, dos trajetos e

dos afectos, remetem um ao outro.” ©

O grupo € tomado de assalto por um acaso. Saimos do
metré proximo ao Itat Cultural, no entanto, na calcada
oposta ao espaco cultural. Andavamos num fluxo

distraido, ao mesmo tempo atento, atento ao cenario, a

> ROLNIK, Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho

académico, p.244.
® DELEUZE, Critica e Clinica, p.77.

14



paisagem que se apresentava aos nossos olhos. A
praticidade com relacdo a que direcdo ou caminho
percorrer para chegar ao Itau Cultural mais rapidamente
era um detalhe insignificante.

Explorar o trajeto, habitar o movimento era o que
importava. Um dos participantes fazia uma expedicao de
exploracao do céu. Céu em plena Avenida Paulista? Sim,
havia céu por 1la, em meio aos edificios comerciais
gigantescos. Alguém, desatento o suficiente das
problematicas que tomam o cotidiano urbano - transito,
barulho, tempos dos semaforos, desvios dos transeuntes
que vém da direcdo contraria, olhar atento para a
movimentacdo dos carros — observava atentamente o céu e
a movimentacao das nuvens. Partilhava com generosidade
a espléndida vista que contemplava. As antenas, o topo
dos prédios, o céu, tudo a sua altura prendia sua atencao.
Lembrei-me entdo de Caeiro: “Eu sou do tamanho do que

vejo,/ E ndo do tamanho da minha altura...”

Da Minha Aldeia - Alberto Caeiro”

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver no Universo...

Por isso a minha aldeia é tao grande como outra terra qualquer

7 CAIERO, Guardador de Rebanho., In: PESSOA, Obra poética, p.208.
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Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo, do tamanho da minha altura...

Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,

Escondem o horizonte, empurram o nosso olhar para longe de
todo o céu,

Tornam-nos pequenos porque nos tiram o que 0s nossos olhos nos
podem dar,

E tornam-nos pobres porque a nossa unica riqueza é ver.

Precisavamos atravessar a rua. Aguardavamos na
calcada quando, eis que surge no meio da faixa de
pedestre um galdo. Um galdozinho, azul, misteriosamente
apareceu entre os carros e 6nibus que passavam em alta
velocidade pela Avenida Paulista. Objeto curioso,
totalmente deslocado de seu “habitat natural”, estava ali
causando estranhamento. “De onde veio?” “O que sera que
tem dentro?” “Sera que algum carro vai passar por cima?”
“Sera que vai espirrar em nos?” “E se tiver gasolina
dentro? Vai explodir e pegar fogo!” “E se fizer algum carro
perder o controle da direcao?” Corriamos risco, pois
estavamos absolutamente tomados, imoéveis, paralisados,
numa estranha contemplacao de “no caminho havia um

galdo. Havia um galdo no meio do caminho”. A tensdo se
16



instalou. Todos apreensivos. Incrivel, nenhum carro o

atingia, alguns reduziam a velocidade, outros desviavam.

A duracao desta suspensao foi longa, muito além do
tempo que demora o farol abrir e fechar. De repente, um
carro interrompe a tensao, passa por cima e o galdo
explode. Um liquido azul e viscoso comeca a se espalhar
na pista. A cena é fotografada. Foto esta que ganhou o
meérito de um dos participantes, que parecia desatento a
todo o desenrolar da cena: o prémio Nobel da fotografia

com a incrivel captura deste momento tnico.

*kk

Disparos de videos de performances

€ corpos convocados:

“O que é sujeira na carne?” “E comer carne de porco?”

“Que é que é isso? Olha os lugares que estamos indo??? Meu
Deus!”

“Parece macumba!” “Sinistro isso”

“Aquela mulher pelada ficou na minha cabegca”
“Deve ser gostoso”

"um pé esta maior que outro."

"Eu ndo tenho osso".

17



O corpo do outro, das performances, afetava a
fragilidade do grupo e de cada um dos participantes.

Intensidades transbordantes.

*k*k

“Cada marca tem a potencialidade de voltar a
reverberar quando atrai e é atraida por ambientes
onde encontra ressondncia (...). Quando isso acontece
a marca se reatualiza no contexto de uma nova
conexdo, produzindo-se entdo uma nova diferenca. E
mais uma vez somos tomados por uma espécie de

“desassossego”.s

*kk

Vale do Anhangabai

Percorriamos o Vale do Anhangabat num tom
exploratorio... Um campo de futebol estava montado bem
no meio do Vale. Gramado sintético verde, jogadores
vestidos com chuteiras, caneleiras, camisas e bermudas
caracterizando o cenario futebolistico, jogavam uma
partida, com platéia e tudo mais. Também nos

debrucamos diante da grade e assistimos ao jogo.

8 ROLNIK, Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho

académico, p. 242.
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Um circo também estava inusitadamente montado
la. Nao sabiamos o que era. Aproximamos-nos, mas a
entrada estava vetada. “O que tem ali?”
Mais adiante somos abordados por um pedinte.
Este olha diretamente para uma das participantes.
Estavamos todos juntos, mas de algum modo foi
exatamente ela quem o atraiu.
Ele entao dirigiu-lhe a palavra:
“Moca, me da um trocado?”
Instala-se uma paralisia. Alice paralisa. Mas a paralisia
nao era dela em si. Era de todos.
Totalmente sem possibilidade de acdo, o grupo todo é

tomado pela cena.

O rapaz insiste:
“Uma moeda, um dinheiro pra me ajudar”.
Um estado de tensao insuportavel péde ser interrompido

por uma das terapeutas que diz:

“Mas vocé tinha para dar para ele?”.

“Ndo temos”, e resolve a tensao.

Doce ilusao. Para Alice nada disso estava resolvido.
“Mas eu tinha”

E o dialogo prossegue:

“Mas eu tinha que dar?”
19



“Nao, s6 se vocé quisesse”

“Mas coitado, ele ndo tinha dinheiro”

As ressonancias permaneceram... se perpetuaram...
questdes vazavam... inquieta [??] se fazia perguntas o

tempo todo.

Um pouco mais a frente uma espécie de aquario gigante.
Um espaco de paredes de vidro, logo abaixo do Viaduto do
Cha, parecia muito convidativo. Alguns se prontificaram a
convidar os outros a entrarem. Era um espaco expositivo e
uma instalacdo estava montada. Thiago Rocha Pitta era o
nome do artista. A instalacado era composta por contrastes.
Metade do chao coberto de carvao e a outra metade
coberta com areia.

Sobre o carvao, um barco branco. Sobre a areia, a silhueta

do barco com carvao queimado.

Um dos participantes, com sua visdo além do alcance
quase euforico, falava com entusiasmo: “nossa! Vocé estd
vendo??? Olha ali!!” apontava ele para a silhueta do barco
em carvao. “Olha o qué? Como assim?” — dizia eu, sem
entender nada do que e atraia tanto para deixa-lo naquele
estado de agitacdo. “Vocé ndo vé? E o trabalho da Ana

Mendieta”. Trabalho ao qual nos debrucamos por
20



semanas, cujas silhuetas de seu corpo sdo “tatuadas” no
chao ou cavadas em rochas, numa incansavel buscar por
seu lugar no mundo.

Um desfile de marcas a serem deixadas no espaco também
aconteceu. Eram as marcas, pegadas dos pés, tao
trabalhados pés, registravam nossa presenca. Registros,
marcas, intervencoes. Aquele caminhar sobre a areia
ganhava um status performatico. Fugaz, apagado pela
passagem do outro que sobrepunha suas proprias
pegadas. Fotografamos, registramos o instante da marca:
uma verdadeira fenda, ferida aberta em brasa em meio ao

centro que com este grupo nos “descentram”.

Devir-gato

Uma participante seguiu um gato no jardim do Vale do
Anhangabat. Um devir-gato lhe invadiu e ela entao, pos-se
a correr atras dele, numa perseguicdo-invencao-captura.
Mas ndo era s6 dela este devir-animal. Eramos todos
contagiados por este devir-animal, ocupavamos os espacos
da cidade como uma matilha, um bando, numa exploracao

inusitada...

“Devir ndo é atingir uma forma (identificagdo,
imitacdo, Mimese), mas encontrar a zona de

21



vizinhanca, de indiscemibilidade ou de
indiferenciacdo tal que ndo seja possivel distinguir-
se de uma mulher, de um animal, de uma mole-

cula: ndo imprecisos nem gerais, mas imprevistos,
ndo-preexistentes, tanto menos determinados numa
forma quanto se singularizam numa populagéo...O
devir estd 'entre’ ou 'mo meio: mulher entre as

mulheres, ou animal no meio dos outros".

Cuidado de si

As andancas sao muitas, as velocidades nao cessam, €
necessario um corte, um respiro de tanto fluxo, tanta
producao. As andancas nos atingiam como avalanches, a
experimentacoes estavam excessivas. Cuidemos um pouco
de noés. Um dos participantes, as vezes dizia: “S6é quero

dormir e tomar banho!”. Um descanso...

Propusemos ao grupo que permanecéssemos por algumas
semanas num trabalho de cuidado de nés. Tendo em vista
os maultiplos deslocamentos, pensamos juntos que seria
interessante cuidarmos dos pés, base de todo o restante do

corpo. SUSTENTACAO.

° DELEUZE, Critica e Clinica, p.11.
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Os pés eram mal cuidados, asperos, secos, rachados, mal
cheirosos, com bolhas gigantes, calos enormes, feridas...
gritavam por cuidado.

Bacias, agua, sabonetes, sais de banho, buchas, esponjas,

escovas, lixas, toalhas, 6leo, talco, hidratantes.

Experiéncia inédita.

“Tenho pés?”

“minha unha estd muito comprida”

“Como meu pé é feio!”

“Que pezdo o seu!” “Eu té6 com chulé? Acho que sim, né?”
“Meu pé ta doendo, serd que o sapato ta apertado?”
“Meu dedinho nem tem unha!”

“Nao vou tirar os pés do ténis, vai que eu tenho micose?”

Deixamos os pés de molhos em bacias, uns ajudavam os
outros a lava-los. Sais de banho na agua. Esséncias
perfumadas. O mau cheiro parecia ficar na agua turva e
escura das bacias.

Lixa nas maos para lixar os pés. Muitos nunca tinham
lixado seus pés. Com muita forca iniciaram o movimento
de lixar. Lixavam tudo, com a mesma intensidade:
calcanhar, planta do pé, borda do pé, dedos e também

peito do pé. Era um excesso de forca exercida por uns que
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quase rasgavam a pele onde ela é mais fina, e auséncia de

forca por outros, nos davamos conta de qudo novo era

aquela experiéncia, e portanto nada obvia.

Hidratantes, oleos, talcos. Pés sequinhos, cheirosos e

melhor cuidados davam um imenso prazer, uma satisfacao

sem tamanho!

*k*k

“Pensar assim concebido e praticado se faz por
um misto de acaso, necessidade e
improvisagdo: acaso dos encontros, onde se
produzem as diferencas; necessidade de criar
um  devir-outro que as corporifique;
improvisagdo das figuras deste devir. E se
vocé desenvolvesse mais uma idéia de pensar

em movimento???”10

10

académico, p. 244.

ROLNIK, Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho
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Artistas aliados

“Ndo é por acaso que a arte e os artistas podem ser
aliados precisos na construgcdo de agenciamentos
que ndo se pautam pela légica da semelhanca, mas
que se fazem entre elementos heterogéneos, cada
um a todos os outros. Entrar num processo de devir
e deixar-se levar por ele, acompanhd-lo, implica
seguir linhas de diferenciacdo portadoras de
poténcias expressivas, entrar em estado de
experimentacdo, de exploracdo do meio, que é
fundamental a criagdo artistica. Por outro lado, a
possibilidade de criar formas e configuracdées a
partir da sensibilidade da cada um e de seu
processo é imprescindivel para que se percorra
esse trajeto sem desmoronar ou cair em expressoées

mortiferas do desejo.”!

1

LIMA, Das obras aos procedimentos: ressondncias entre os campos da Terapia

Ocupacional e da Arte, p. 36.



Virginia de Medeiros

Centro de Salvador, ao cair da tarde, surge uma nova
movimentacdo, muito distinta a da luz do dia. Todos os
dias, passava por la e chamava a atencao sempre a
presenca de algumas pessoas, em especial das travestis.
Despertavam a curiosidade. Aos poucos iam surgindo,
ocupando as ruas, transitando pelas calcadas; cada qual
com seus aderecos, se diferenciavam umas das outras. Uma
em especial se destacava. Como seria o cotidiano dessas
pessoas que davam vida aquela regido da cidade de um
modo muito singular? Entdo uma aproximacdo se fez
necessaria. Era o caminho para casa. Todas as noites,
passava por ali e a cada vez que passava, as mesmas
pessoas estavam por la, trabalhando, e moravam também
pela regido. Tornou-se um habito passar por uma delas e
perguntar as horas. Aos poucos, ia surgindo uma
aproximacdo, a empatia abria frestas para o contato. Um
universo novo se apresentava. As andancas noturnas se
tornaram corriqueiras, para além do caminho de volta a
casa. Havia um “ascinio por um movimento a margem das
normas, que desestabiliza qualquer tentativa de categorizagdo™. A
travesti que sempre informava as horas passou a ter um

nome: Machelle.

2 MEDEIROS, 279 Bienal de Sdo Paulo: Como Viver Junto - Guia, p.242.



Coletar historias e partilhar deste novo universo. Foi
nisso que a artista Virginia de Medeiros se viu engajada.
Um espaco para que essa partilha pudesse ocorrer, um
ambiente propicio passou a ser construido. Em uma sala
de um edificio comercial da regidao abrigou o Studio
Butterfly, espaco em que faria a escuta dos relatos e
memorias e os ensaios fotograficos. O ambiente foi
transformado, ornamentado, até mesmo uma “poltrona
dos afetos” foi pensada para as travestis. Livretos
ganhavam vida com as histérias contadas. Historia que
ganharam outras dimensdes. Mediacdo nao apenas na
escuta destas falas aprisionadas, mas também na
mediacado do contato com familiares e namorados,
dificuldades e sonhos. Uma parceria, uma troca se fazia,
as travestis partilhavam suas historias e fotos de quando
criancas e participavam de um ensaio fotografico, tendo
um book organizado, para fins profissionais e também

simbolicos.

“Posicionei-me como mediadora de uma fala que se
encontra aprisionada por uma imagem
estereotipada. Tive como desafio expressar a vida
dessas travestis que atravessaram minha vida, me

fazendo experimentar um estado de vibragées nunca



antes sentido — me tornei travesti; com toda

diferenca que me cabe.”3

Ha uma dimensao clinica no trabalho desta artista.
Um modo de aproximacao e uma escuta atenta, permeada
por suavidade e cuidado. Todo o estudio, um espaco
reservado em que pode criar uma atmosfera de confianca
para esta escuta, um espaco de coleta de histérias de vidas
que vao ganhando lugares, imagens, sendo reposicionadas
e reconectadas.

Talvez haja uma dimensao em que se hibridizam
arte e clinica, e mais do que isso, uma dimensao onde se
evidencia uma questao maior, a ética de vida, onde o afeto
circula porque ha relacao, relacdo com o outro, consigo

mesmo, com as estrangeirices em si.

“S6 existe troca se existir a instancia do afeto. A
troca é o afeto, e sem afeto nunca poderia ter feito
esta obra. Um afeto estabelecido ndo apenas com
as travestis, mas que contagiou outros que
participaram deste trabalho, Studio Butterfly, que
nomeia um autor, mas deixa invisiveis tantos

outros

3
MEDEIRQS, 279 Bienal de Sdo Paulo: Como Viver Junto — Guia, p.242.



Jane Alexander

Logo na entrada do portao principal da 272 Bienal
Internacional de Sao Paulo, o publico se deparava com um
grande alambrados protegido por homens negros
uniformizados. Instalacdo que era uma espécie de cercado
ou delimitacao com protecdao de arame farpado acima do
alambrado - aquele comumente presente em edificios,
casas e condominios, que protegia as armas recolhidas
durante a apartheid sul-africana e uma area interna com
uma escultura que era uma espécie de aberracdo, uma
mistura de ave e menino.

Este trabalho, realizado por Jane Alexander, artista
sul-africana interessada nas questoes ligadas ao racismo,
a alteridade, a colonizacao e a seguranca, foi bastante
polémico nos bastidores da Bienal, pois trouxe a tona
questoes éticas ligadas justamente aos temas que

interessam a artista:

“A artista considera que as sociedades brasileira e
sul-africana vivem as mesmas preocupacgées e
traumas sociais, como falta de seguranca face a

violéncia, extrema disparidade econémica, desem-



prego, criangas abandonadas, todos estes

referenciados em Security/Seguranga. ™

Security/Seguranca

“A artista considera que as sociedades brasileira e
sul-africana vivem as mesmas preocupacgées e
traumas sociais, como falta de seguranca face a
violéncia, extrema disparidade econoémica,
desemprego, criangas abandonadas, todos estes

referenciados em Security/Seguranca.”

* 279 Bienal de Séo Paulo: Como Viver Junto - material educativo.
® Ibdem.



Como parte do seu trabalho, Jane Alexander
solicitou a  contratacao de quatro segurancas,
uniformizados, questdo de importancia substancial para
as discussoes ligadas a sua poética artistica. Seu pedido
era que fossem segurancas afro-descendentes que
estivessem desempregados, na ocasiao da Bienal.

A instituicdo Bienal foi atras de pessoas que
apresentassem este perfil. Os segurancas foram
contratados para o “Como Viver Junto”. Interessante que a
eles, apenas foi esclarecido que zelariam pela integridade
da obra. Inaugurada a exposicao, a visitacdo do publico e o
trabalho do setor educativo iniciado, um mal-estar
comecou a produzir-se. Os segurancas convocados a
participar de uma obra que discutia justamente a questao
da violéncia e o desvalor, habitaram wuma zona de
desconforto e inquietacdo: o que fazemos aqui? Qual é
nossa fungdo neste trabalho?

Sentindo-se “animais de circo” ao perceberem que
nao eram apenas segurancas, questionaram suas reais
funcoes junto a obra. Muito ofendidos, fizeram uma
solicitacao para o sindicado dos segurancas, a fim de que
os auxiliassem a denunciar e processar a Bienal por
desvio/deslocamento de funcao.

Como viver junto? Como nao “representar” uma

poética na arte?



Visto que nao estavam apenas como guardas, os
segurancas passaram a entender a importancia deles na
obra, portanto, eram eles mesmos componentes do
trabalho e da poética da artista. Mas como fazer disso um
acontecimento, como por em destaque tal questdo e a
partir de entdo fazer da Bienal, um palco, nédo de
fetichizacao artistica, mas sim de debate para as questoes
ligadas a alteridade, ao viver junto?

Chegou, na ocasido, junto ao setor
educativo, um recado da Bienal, uma
espécie de “abafa o caso”, “ndo parem
nesta obra com os grupos”, um certo

«

tom de “nao irritem mais os
segurancas”. No entanto, mais
cuidadoso do que isso, o setor
educativo preferiu enfrentar o mal
estar, lidar com o desconforto.
Reunimo-nos com os segurancas,

explicamos-lhes a situacédo, a poética

da artista, a discussao possivel a ser produzida a partir do
ocorrido, o porqué deles terem sido escolhidos. Enfim,
oferecemos esclarecimentos da situacdo e uma
possibilidade de apropriacdo da nova funcao. Apropriacao

nao apenas por conta da compreensao que pode ser feita



por eles, mas principalmente por fazer sentido estar ali,
participando do trabalho, e de algum modo por se
sentirem acompanhados pela artista, no combate ao

desvalor do qual fazem parte.

“a presenca de segurancas reais nesses trabalhos
é fundamental para que se reafirme o impacto da
presenca dos individuos, evocando valores de
seguranca na medida em que minorias brancas
precisam da protegdo oferecida por afro-
descendentes em quase todas as sociedades pés-

coloniais.”®

Nao havia mais “segurancas reais” na obra.
Promovidos a performers, queriam melhores salarios, nao
seriam mais apenas segurancas, agora “representariam” a

funcao de seguranca.

A arte estara a servico do qué?

® 279 Bienal de Sdo Paulo: Como Viver Junto - material educativo, p.47.



Narda Alvarado

Artista boliviana, apresentou Good, regular and bad,
na 27% Bienal, projeto em que cataloga suas idéias, sejam
elas boas, regulares ou ruins, organizadas em tamanho A3
as idéias boas, em A4 as idéias regulares e em suportes
menores, as ruins.

Interessada na reflexdo critica acerca dos processos de
producdo em arte, em Good, regular and bad, Narda
Alvarado desloca o fazer artistico “reconhecido”, para
evidenciar de modo irénico atividades corriqueiras, idéias
aparentemente banais como dormir num quarto bem
quente nas noites de quinta-feira ou, aos domingos pela
manha, lavar roupas e limpar a casa, ou ainda se
perguntar onde estdo as idéias em nosso cérebro.

Sobre este procedimento de Narda Alvarado, Genioli e

Lopes comentam:

“Narda aponta para a utilidade da inutilidade, ou,
em outros termos, para a poténcia de uma vida sem
grandes qualificacées. Para a artista boliviana, o
poeta - alguém "capaz de voar como uma gaivota, e
com a beleza interior de um pingtiim" - opée-se ao
artista, alguém que luta com seu proprio desejo de
liberdade, mas reconhece que, ao se concretizarem,
suas diferentes idéias Good, regular and bad)
10



serdo automaticamente absorvidas pelo sistema

burocrdtico das artes.””

A partir desta pratica da artista de classificar e
catalogar como boas, regulares e ruins suas idéias,
inventamos um dispositivo de categorizacao de desejos
fazendo uso dos baldes de falas de quadrinhos, coletados
junto ao grupo EncontrAR-TES8: desejos timidos, muitas
vezes, limitados ao pensamento, desejos que ganham

escuta e desejos que “gritam”.

No mapeamento, os desejos do grupo aparecem em
geral relacionados a lugares que gostariam de visitar,
coisas que gostariam de fazer. Ora os baldes serviram
também de espaco para inquietacdes, ora para invencoes
de modos de estar e relacionar-se com a cidade.
Trabalhamos alguns meses com este dispositivo, fazendo

isso coletivamente, cabendo nos balées nao apenas falas,

7 GENIOLI & LOPES, Bienal ETC. — Como ser titil se reconhecendo initil? — Disponivel on-line. In:
http://www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao/archives/001063.html
& Ver verbete EncontrAR-TE.
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http://www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao/archives/001063.html

nao apenas palavras, mas também imagens, fotos e
gestos. Os baldes, por um longo periodo, serviram de
suporte para intervencoes, abriram espaco para as falas
aprisionadas, para a descoberta de vontades e para as
experimentacoes de escuta. Um dispositivo de ativacao e
apropriacao da poténcia de desejar.

Os baldes se multiplicaram, ganharam vida, deram
voz, OU apenas um sussurro, para o que parecia velado,
escondido ou secreto demais, ou ainda desejado demais...
De repente eram falas de todos os tipos, traziam uma
velocidade turbinada de desejos que brotavam sem parar,
que posteriormente foram escolhidos coletivamente para
ganhar concretude.

Curiosos desejos e imagens comecaram a habitar os
baldes:

- imagens do céu azul com nuvens

- uma pintura cubista de um casal se beijando

- desejo de visitar o aeroporto

- comprar um All Star (ténis) de 65 reais

- alguém que nao sabe ler desejando conhecer bibliotecas

- um radio antigo gritando

- possuir um aparelho que permitisse ler o pensamento
dos outros a distancia

- ir a um bar beber Campari vermelho

- ir a uma relojoaria
12



- comer esfiha de carne com direito a um suco por R$ 1,00

no terminal

“O desejo implica, sobretudo, a constituicdo de um
campo de imanéncia ou de um “corpo sem 6rgdos”,
que se define somente por zonas de intensidade, de
limiares, de gradientes, de fluxos. Esse corpo é
tanto bioldégico quanto coletivo e politico; é sobre ele
que os agenciamentos se fazem e se desfazem; é
ele o portador das pontas de desterritorializacdo

dos agenciamentos ou linhas de fuga.™

PETER GREENAWAY10

Combinavamos de visitar uma exposicdo de um
vigjante. Alguém que exporia suas malas, as quais foram
encontradas em diferentes lugares por onde passou. Luper
era seu nome. Sabiamos pouco sobre ele, sabiamos
também que ninguém mais sabia de seu paradeiro ha

anos, ficando apenas suas malas como pistas, rastros de

° DELEUZE, Desejo e Prazer, p.7.

0 artista expds uma instalagdo: Tulse Luper suitcase no 162 Festival Internacional de Arte
Eletrénica SESC_Videobrasil, ocorrido em outubro de 2007, no Sesc Paulista. Disponivel on-line.
In: http://blogdovideobrasil.blog.uol.com.br/
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sua existéncia. O que levaria ele por suas andancas, o que
essas malas poderiam revelar?
Imaginamos inumeras coisas, roupas, celular,

mapas, calcados, agua... o que haveria dentro delas?

Mala 3 — fotos de Luper
Com este imaginario fomos a exposicao no Sesc

Paulista, para ver o que encontravamos nas malas de
Luper. Sala escura, tom sombrio, luz baixa... Ambiente
hostil, imagens projetadas, estranhos objetos dispostos
pela sala. Aos poucos iamos adentrando a um universo
desconhecido, cheio de estranhezas, curiosidades...
Eramos tomados por arrepios... Fotos em preto e branco,
documentos antigos, cartas amareladas. Deparavamo-nos
com uma mala... Duas malas... Trés malas... Percebiamos
entdo, que era uma infinidade de malas, enumeradas,
quase como um catalogo... Uma a uma as exploramos,
tentando extrair o que nelas havia, o que nos prendia os

olhos e quase nos prendia a respiracdo. Malas e cenas,

14



projecoes e objetos. Malas com sapatos velhos, roupas
sujas, ovos, desenhos, um cachorro empalhado, uma
ferradura, malas com brinquedos, outras com velas,
outras ainda com alhos. Também vimos malas com cacos
de porcelana, mel e sangue, malas com lingeries, malas
com passaportes, mala com uma maquina de escrever...
Malas que continham a repeticio do mesmo diferente
objeto. Malas.

Noventa e duas malas catalogavam objetos.
Inventariavam um universo.

Salas de tortura, sons sinistros, projecoes de
prisoes, policiais, figuras de poder, fotos de criancas
desaparecidas, muitas referéncias das grandes guerras,
nazismo. Tudo causava uma certa intimidacao, instalando

medo e apreensao.

Mala 8 — manuscritos de historias de Luper

Descobriamos aos poucos alguns dados de Tulse
Luper. Escritor britanico e projetista profissional, nascido

em 1911, desde 1989 néo se teve mais noticias dele. As
15



noventa e duas malas coincidiam com o nuimero atéomico
do elemento Uranio, elemento utilizado na fabricacao de
bombas atdémicas. Soubemos que Luper tinha vivido

muitos anos na prisao.

Em uma das malas, curiosamente, havia uma
cama. Uma moca de camisola branca andava pelo espaco
expositivo e ia repousar-se nesta mala-cama. Quem seria
aquela mulher?!l. Convocava nosso olhar, nossa

percepcao... E ainda convocaria mais...

Observavamo-na ao leito... Ela acorda, se levanta,
pega um caderno antigo, um velho diario. Surpreende-nos
ao se virar para um dos participantes do grupo e pedir
para que ele leia. Trémulo, ele pega o diario em suas maos,
soa frio, apesar do calor imenso que sentia por todo corpo.
Sua voz mal saiu nas primeiras frases. Leu o diario como
se rezasse missa, monocordio. Sério. Sem expressdo
alguma. Condizia bem com a figura da moca. Seca de

sentimentos.

" Tais Almeida Prado — performer do projeto - O Diario "A Adormecida que Mordeu A Magd Verde
e Ndo Colocou o Dedo na Roca", que foi gerado a partir de um solo ocorrido no 162 Festival
Videobrasil, em parceria a exposicdo "Tulse Luper Suitcases", do cineasta britdnico Peter
Greenaway em outubro de 2007. O Projeto se compds com um solo, um livro performance, uma
video-performance e uma video-instalagdo.
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“Vocés querem saber a minha histéria...?
Mas eu ndo tenho uma.

Eu espero uma.

Fecho os olhos

ndo quero que a imagem se acabe

Estou num campo de rosas vermelhas. Elas caem sobre o meu
corpo. caem e ndo param. caem e comeg¢am a me sufocar. caem e
comegcam a me cortar.

Fecho os olhos e nao adianta.

Elas continuam caindo em cima de mim.

o perfume é muito forte. é bom. mas sufoca.

estou afogando.

Me perguntam muitas coisas aqui. mas eu ndo quero responder.

eu ndo tenho respostas.”12
Ela agradece, ele se retira. Um publico se havia
formado ao redor da cama. Mais uma vez ela convida um

dos participantes, desta vez para contar-lhe uma historia.

“Tenho medo.

12 PRADO, O livro da adormecida - suitcase n2 40. Disponivel on-line. In:

http://aadormecidaque.blogspot.com/
17



Hoje eles vieram até mim.

Sdao muitos e sdo sddicos. Chegaram perto e me roubaram
todo o ar.

Estou sem vontades.

Queria que alguém me contasse uma histéria bonita. Nao

quero ser engolida por eles.”13

Comecou, nervoso, comovido, paralisado... Esbocou
uma histéria que mais parecia uma locucdo de jogo de
futebol por conta da velocidade em que foi narrada... Nao
se conteve... Muito afetado, saiu correndo, precisava fumar
seu cigarro, o deslocamento que aquela moca, naquele
espaco, produziu, fora excessivo. Disparou. Acelerou.
Correu. Sumiu. Foi embora.

Na semana seguinte conta-nos numa mistura de
sonho e delirio que tivera pesadelos naquela noite.
Também pergunta se a moca estava paquerando ele. Um a
encontro se deu ali, esta era a sensacado que ficamos. Nao
era representacao, era preponderancia da intensidade, era
encontro e todos noés, de algum modo presenciamos este
momento. Um encontro que nunca se repetiria, pois se deu
ali, com aquelas pessoas reunidas naquele ambiente,

naquela tarde de quinta-feira, mas que com certeza deixou

13 . .
PRADO, O livro da adormecida — suitcase n° 40. Disponivel on-line. In:

http://aadormecidaque.blogspot.com/
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suas marcas em todos nés, marcas de um encontro alegre,
potente, que compds imensamente com cada um do grupo.

Surpreendentemente, em meio aos escritos do diario
da moca de camisola branca, encontramos os seguintes

escritos:

“Alguém tentou me contar uma historia.

Quando abri os olhos ele se assustou e correu.

Respiracdo, pausa.
Respiracgdo, pausa

Respiracdo.

Amei alguém.

Agora uma calmaria

uma calmaria de idéias.

Ele me viu, sé6 falta vir para me levar.

Minha pele osso é cada vez mais 0sso.

Hoje Beijei o gelo para ndo mais secar.
Abracei, amei e roubei do gelo sua confianca.
precisava de agua.

Depois deixei que ele derretesse e fui embora.
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Por favor, quando ndo estou, estou.”!4

Mala 71 - Bulbos de Flores15

Esta exposicao fazia parte do 16° Festival
Internacional de Arte Eletronica SESC_Videobrasil -
ocorrido em outubro de 2007. O tema era '"Limite:
Movimentacao de Imagem e Muita Estranheza" e que nos
ajuda a pensar a relacdo que o grupo teve com esta

exposicao.

Embarcamos na busca pela historia de Luper e nos
impressionamos com o que nos deparamos. Nao foi a
exposicdo bem montada, muito bem dimensionada o que
nos impressionou, mas sim a intensidade do encontro que

nos convocou a deslocarmo-nos cada qual de seus luga-

1 PRADO, O livro da adormecida - suitcase n2 40, Disponivel on-line. In:

http://aadormecidaque.blogspot.com/

> Sobre a Mala 71: Uma maleta com bulbos de flores, cito aqui um interessante comentario. “Em
periodos de fome intensa, na guerra, Tulse comia bulbos de flores cozinhadas de tal forma que seu
hdlito exalasse o odor das pétalas, e ele podia imaginar suas entranhas florescendo. Era um
poderoso lembrete da beleza nutricional regenerada na escassez miserdvel.” Disponivel on-line.
In: http://blogdovideobrasil.blog.uol.com.br/
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res, nos passando uma rasteira, abrindo nossa percepcao
para outras coisas, outros modos de pensar, sentir, se
relacionar com o outro. Simplesmente um encontro, vivo.
Desprendidos de preocupacoes quanto a validacao ou
qualificacao da arte ou da exposicao, os participantes do
grupo se deixaram atravessar pelo encontro e porosos
permanecem numa vibracdo sensivel com a poética em
questdo. Zonas de vibracdo ressoavam em cada um deles,
singularmente, e nos, os terapeutas, de carona, nos
despiamos de tanto entulho na percepcdo e nos
molhavamos um pouco com o que o mergulho deles
espirrava em nos.

Nao estava posto se era ou nao arte, pelo menos nao
por eles, e o convite foi adentrar com este modo de
relacionar-se com as coisas, menos preocupado com o que
€ ou 0 que nao é, e mais interessado com o que atravessa

ou nao atravessa.

Um agenciamento, para Deleuze, € justamente um
arranjo, uma combinacdo de elementos heterogéneos que
fazem surgir algo novo, que nao € nenhum dos elementos

originais, mas novas formas de multiplicidade.

“Um agenciamento é precisamente este crescimento
das dimensées numa multiplicidade que muda ne-
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cessariamente de natureza a medida que ela

aumenta suas conexoes”16

MARINA ABRAMOVIC

Objetos transitorios para uso humanol?

Diversos objetos compuseram a exposicao da artista
Marina Abramovic, nascida na Iugoslavia, em 2008, na
Galeria Brito Cimino, em Sdo Paulo. Uma exposicdo
organizada em diversas salas, ambientadas para facilitar o
uso dos objetos que exigiam do visitante adentrar a um
universo de experimentacdo e uma disponibilidade e
abertura para sustentar uma outra temporalidade -
lentificada, diferente da experimentada na

contemporaneidade. Uma exposicao, portanto, propositiva.

“Os objetos transitérios de Marina Abramovic nos
reconduzem a uma estética tdtil, do uso, ja que sao
objetos para serem tocados, manipulados, sentidos
através de vdrias partes do corpo, nédo soé
observados. Mas diferentemente do cinema para
Benjamin, sua percepg¢éo ndo pode ser distraida.

Ao contrdrio, eles exigem que sejam apercebidos de

'® DELEUZE, Mil Platd 1, p. 17.
v ABRAMOVIC, Transitory object for human use, Galeria Brito Cimino, 2008.

22



maneira intensa, detida, pausada. O que eles
pedem desse espectador-participante (...) é nada

menos do que seu tempo.”18

Os objetos para uso humano eram: cadeira para
partida, energizador de tempo, médulo de reprogramacdo
de levitacdo, mesa de operacdo da alma, sala de espera,
rejuvenescedor do equilibrio astral Eles estavam
acompanhados de instrugcées de uso ao publico em
pequenos textos de parede, como, por exemplo, nesta obra,
em que o visitante era convidado a permanecer em uma

banheira de camomilas em uma sala escura:

Modulo de reprogramacao de levitacao
Dispa-se.

Deite-se no banho de flores de camomila.

Posicione sua cabeca em direcdo do cristal de quartzo.
Duracdo: 3 horas

'8 ABRAMOVIC, catdlogo da exposicio.
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Embora as instrucdoes de uso fossem claras, algo
invocava uma hesitacdo por parte do publico. O espaco da
galeria também produzia uma intimidacao. Ja na entrada
portas trancadas, s6 dando as boas-vindas. Era um espaco
um tanto separado, com uma separacao clara entre fora e
dentro, apesar de estar divido apenas por uma porta de
vidro, trancado a chave.

O publico entra e logo é abordado para deixar
pertences junto a recepc¢ao, e convidado a vestir um jaleco
branco de cientistas. O uso dos jalecos foi pensado pela
artista justamente para que, junto com ele, pudesse vestir-
se um tom experimental presente num laboratorio.

Marina Abramovic convocava com suas obras o uso
e uma diferente percepcao. a partir da questdao temporal.
Em alguns objetos, o tempo previsto para a duracao do
uso era bastante objetivo, exigindo do publico uma outra

relacao com o tempo:

“Eles (os objetos) oferecem uma experiéncia que,
para que seja verdadeira, exige um tipo de
comprometimento ao qual ndo se estd acostumado.
Néo prometem uma iluminacdo, uma experiéncia
mistica, mas parecem oferecer ao publico o contato
com um outro tipo de percepgéo do tempo, uma

outra duragdo do mundo e de si préprio, desta-
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cando-o das posicées comodas, conhecidas. 19

No6s estavamos ai como “performers”, essa era a
funcado para a qual fomos contratados. Revezavamo-nos
entre os objetos, apenas fazendo uso deles a fim de
facilitar a experimentacao dos visitantes da galeria.

Os objetos convocavam uma experimentacao e
viamos que isso disparava reacdoes muito diversas nas
pessoas que visitavam a exposicdo. Muitas nao se
dispunham a experimentacdo proposta, outras se
lancavam um pouco e recuavam. Varias ficavam a espera
de algo acontecer. Na maioria das vezes, nada acontecia.
Observava-se que a impaciéncia estava sempre presente, e
a exigéncia do tempo a ser disponibilizado em cada um dos
objetos conforme a instrucdo era demasiada para muitas
pessoas.

Houve aqueles que, muito abertos, disponiveis a
adentrar as proposicoes de Marina Abramovic, se
propunham a experimentar os objetos que, no entanto,
convocaram um estado de excitacao, euforia, tristeza,
choro, etc. Os objetos que convocavam tais reacoes eram a

‘mesa de operacao da alma’ e o ‘modulo de reprogramacao

¥ ABRAMOVIC, catdlogo da exposicéo.
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de levitacao’. Ambos solicitavam que o participante se
despisse, exigindo uma e trés horas de permanéncia.

Pessoas saiam perturbadas, um tanto desorientadas
no tempo e no espaco. Uma espécie de descompensacao.
Uma crise se instaurava ali. E disparava em mim muitas
questoes:

Que intervencoes sao possiveis?

Que contorno se faz necessario?

Até onde a experimentacdo compde com o sujeito,
produz algo? Qual € o limite de uma experimentacao?
Quem a determina? O que nos cabe nestas situacoes?

Quando falamos de experimentacées na clinica,
sempre temos em vista a producao de saude, um cuidado
com o outro, intuindo que algo € ou nao possivel para cada
pessoa atendida. Mas em se tratando de um espaco de
arte, como intervir, como cuidar da situacdo? Como intuir
até aonde a experimentacido compode com a pessoa?

Vale aqui, lembrarmos das palavras de Deleuze e Guattari:

“Vocé agiu com a prudéncia necessaria? Néao digo
sabedoria, mas prudéncia como dose, como regra
imanente a  experimentacdo:  injecées  de

prudéncia. 29

% DELEUZE e GUATTARI, Mil Platds 3, p.11.
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EncontrAR-TE com o “energizador do tempo”

O grupo EncontrAR-TE realizou visita a esta
exposicao, a partir do qual inventamos uma invencao:
nosso proprio energizador.

Ja na entrada, o convite para usar o jaleco ganhava
outros sentidos. Mais do que cientistas, sentiam-se
doutores, encarnavam as figuras que tanto os atenderam
durante os longos tratamentos psiquiatricos. Vestidos do
poder médico, entraram na exposicao. Ateremo-nos apenas
ao energizador de tempo, obra que se desdobrou em uma

interessante producao do grupo.

Energizador de tempo

Primeiro passo:

Posicione seus pés no centro da letra N — pélo norte.
Fique em pé sob o imd.

Duracao: 10 minutos

Segundo passo:

Posicione seus pés no centro da letra S — pélo Sul
Fique em pé sob o imda.

Duracdo: 10 minutos

O grupo experimentou este energizador que estava logo na

entrada da exposicéo.
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Em pé, ficamos em duplas, lado a lado, cada um em
um dos polos. A exigéncia de dez minutos era grande,
passado meio minuto alguém logo dizia: “ja passou mais
de cinco minutos, né?”. Outras falas como: “nossa, o
tempo aqui demora a passar!”, “Vamos ficar aqui até
amanha”. Alguns logo entregavam os pontos: “Nao da, vou
ver outras coisas”, “Nao acontece nada”, “estou mais

cansado do que energizado de ficar aqui”.

Energizador? O que faz um energizador? Energiza?
Sera? A questao da energizacdo estava posta. Um pouco
mais apoderamos sairam eles, seja pela experimentacéo do
lugar de “doutores”, seja pela energia que a exposicao
instaurou. O fato € que por semanas reverberam essas
questéoes no grupo. Entdo, passamos a fazer uma
pesquisa, um levantamento do que dava energia,
energizava cada integrante do grupo.

Danone, musica, boneca, dormir, tomar banho, a
natureza, foram coisas que apareceram = como
energizadoras. Comecamos a pensar na construcdo de um
energizador. Ainda bastante atrelados a proposta de
Marina Abramovic, fomos as cacambas de construcao nas
ruas a procura de material. Pedacos de ripas serviriam
para fazer a estrutura. A principio o projeto continha uma

estrutura de madeira, uma espécie de “elevador sem
28



paredes”, parecido com o que experimentamos na
exposicao, entdo a pessoa entraria nele e permaneceria em
pé. Sobre a cabeca colocariamos algum objeto que
energizasse a mente. Achamos lampadas grandes, quase
do tamanho de uma cabeca, que certamente, como disse
alguém do grupo, iluminariam com idéias grandes.
Curioso foi encontrar também, nessa cacamba, carcacas
de controles de videogame. “Olha so6, que legall Vamos
controlar a mente das pessoas dentro do energizador!
Vamos levar!”

Por semanas ficamos sonhando com este
energizador. Fizemos outras saidas a procura de material e
eis que em uma delas encontramos um saco de isopor
moido. O saco era enorme e um dos participantes disse:
“Vamos levar, vamos ter alguma idéia com isso”.
Percebiamos que muitas coisas nos energizavam e esta
expedicao pelo bairro, garimpando materiais, com toda
certeza nos energizava muito. O isopor virou um colchao.
Isolava do contato com o chéo. Costuramos um colchao
com um tecido grande. O energizador mudava seu eixo,
deixava de ser vertical, controlador de mentes, para virar
um relaxador no sentido horizontal, um programado
“levitador”, dando ao usuario a possibilidade de deitar-se e
se isolar das energias ruins. Para compor com isso,

construimos uma caixa preta grande, que cobriria a
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cabeca e parte do tronco do usuario. Acoplamos a caixa,
perto da altura da cabeca, um pequeno dispositivo sonoro,
com musicas selecionadas para proporcionar maior
“levitacao”. Surgiu a idéia de construirmos travesseiros
com diferentes ervas. Fizemos entdo uma pesquisa na
barraca de ervas de um ambulante nas redondezas do
Hospital Sao Paulo. Camomila era o que haviamos
experimentado na banheira da exposicao de Abramovic,
mas queriamos mais, outras ervas, saber acerca de seus
usos. Sentiamos os diferentes aromas, e o ambulante
explicava-nos os beneficios de cada erva. Levamos
camomila para relaxar, erva doce para auxiliar na digestao
e nas colicas menstruais, mirtilo para melhorar a visao
noturna e diarréia e boldo para emagrecer e para regular o
funcionamento do figado. Estava montado o nosso arsenal
de ervas, e entdo costuramos saquinhos de tecido para que
os aromas pudessem energizar as pessoas. Fomos também
a diferentes lugares e coletamos pedras de varios
tamanhos, cores e texturas. Pedras de jardim, pedras de
construcao, pedras do Parque do Ibirapuera, pedras na
rua. Também alguém trouxe de casa pedras preciosas.
Com certeza todas elas teriam energia.

Estava pronta a nossa maquina de energizacao.

Todos a experimentamos, ficou montada la no espaco do
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EncontrAR-TE por semanas, sendo utilizada a medida que

era necessario para cada um.

Comecamos a imaginar quem se beneficiaria dessa

maquina e entdo, passamos a considera-la como um

dispositivo para levarmos para os lugares e propor a

experimen-tacao aos transeuntes. O Par-que do Ibirapuera

aparecia como um espaco possivel e propicio para uma

experimentacdo como esta. Entdo a levariamos la. Com a

inauguracao da 28 Bienal de Arte de Sao Paulo, cujo tema

era “Bienal do Vazio”, pensamos que talvez la fosse um

L5

lugar para nos alojarmos com
a maquina. Bastante
acanhados, alguns nao
queriam fazer isso, pois nao
queriam correr o risco de
serem expulsos. No entanto,
esta Bienal, por conta do
tema, deixou um espaco bem
livre na entrada, uma espécie

de praca de descanso para os

visitantes que constituiriam um local perfeito para nossa

proposicao.

Fomos duas vezes com toda a parafernalia.

Montamos o energizador e fizemos uma placa-convite:

“Deite peixe gato, experimente”. Apreensivos, ficamos...
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Resolvemos relaxar, fazendo a experimentacdo uns nos
outros. Algumas pessoas paravam, curiosas. Outras
perguntavam o que era. Ainda alguns se propuseram a
experimentar. Riquissima foi a experiéncia, as pessoas
saiam “leves”; “tranquilas”, “com sono”.

Saimos noés também, imensamente energizados de
propor algo tao singular a pessoas que passavam pela
Bienal - energizador que esvaziava o cansaco, deslocava os
tempos, convocando o participante a uma outra imersao.

Energia que vem do apoderamento do lugar de
doutores, de experimentadores ativos, de vestir-se com as
proprias experiéncias, de investigar materiais pela cidade,
de produzir uma pesquisa que assumi um compromisso
com ervas, com aromas e esséncias da vida. Experiéncia
que nos move em direcdo ao outro, estabelecendo uma
nova relacdo consigo, com a cidade, oferecendo um saber
legitimado nao pelas ciéncias maiores, mas um saber
menor, um saber que produz o que atualmente parece ser
cada vez mais raro: compor a partir de universos distintos,
em que cada um pode lancar mao de suas singularidades,
sem se anular nas adequacdes impostas, por vezes, em

nome de qualquer homogeneizacao.
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Formigar

Experiéncia no LAPTI/MAC

O Lazer com Arte para Terceira Idade (LAPTI) € um
programa realizado pela Divisao Técnico-Cientifica de
Educacao e Arte Museu de Arte Contemporanea da USP,
que ha 20 anos oferece a populacdo idosa uma iniciacao
na praxis artistica.

O programa tem como proposta aproximar o publico
idoso a arte contemporanea, instigando-o mediante uma
programacao focada na experimentacdo  plastico-
conceitual, a dialogar com o que vem sendo produzido e
pensado em relacdo a arte contemporanea.!

O curso é organizado em aulas semanais em atelié,
num periodo de um ano, entremeado de visitas a
exposicoes, elaboracao de seminarios e grupos de estudos
sobre obras e artistas, debates e uma exposicao ao final do
curso.

Em 1998 firmou-se um acordo de cooperacao entre
o MAC e o Laboratorio de Estudos e Pesquisas Arte e
Corpo em Terapia Ocupacional da FMUSP, a fim de

compor um trabalho transdisciplinar e oferecer formacao a

' BEZERRA e ASANUMA, Arte contemporanea e idoso.



estudantes de graduacao em Terapia Ocupacional. Desde
entdo, a participacdo de terapeutas ocupacionais no

programa vem ocorrendo.?2

“Tal acordo surgiu da necessidade de se estruturar
certos cuidados com questées de dindmica grupal
que surgiam, no acompanhamento dos integrantes
de forma mais préxima e na efetivacdo de um
espaco no qual pudessem ser acolhidas as
demandas e questées relativas a satde e ao
processo de envelhecimento. O fundamental desta
composigcdo foi colaborar nos ateliés através de
uma observacdo cuidadosa do envolvimento e da
participacdo dos idosos na constru¢do da proposta
de trabalho artistico, facilitando este processo
quando uma atengdo maior era necessdria, quando

demandas de vinculagées mais singularizadas

ocorriam.”3

A rotina do programa Lazer com Arte para a Terceira
Idade foi se estabelecendo ao longo desses anos em dois

momentos. Um primeiro momento em que coordenavamos,

? Minha participagdo neste programa se deu a fim de acompanhar os alunos de graduagdo em
estdgio, bem como dar sustentagdo ao trabalho anual junto ao grupo. Permaneci junto ao
programa por trés anos, de 2007 a 2009.

* COUTINHO, et. al. A¢des de Terapia Ocupacional no territério da cultura: uma experiéncia de
cooperagdo entre o Museu de Arte Contemporédnea da USP - MAC USP e o Laboratdrio de Estudos
e Pesquisas Arte e Corpo em Terapia Ocupacional. (no prelo)



nos, terapeutas ocupacionais, e que se instituiu como
sendo a “dinamica de grupo”, e um segundo momento em
que o arte-educador coordenava, instituido como momento
de “atelie”. Embora tentassemos uma organizacao mais
integrada, atribuiu-se a dinamica de grupo a funcdo de
lidar com questdes mais ligadas aos processos de saude e
envelhecimento, numa certa delimitacdo do campo de
atuacao do terapeuta no programa.

Por vezes, experimentamos intervencoes mais
artisticas, na tentativa de integrar mais as propostas
destes dois distintos momentos, no entanto, nossas
intervencoées foram desqualificadas, sendo sempre
relembrados das funcoes concernentes ao terapeuta e as

do arte-educador.

Contaremos uma situacdo em que podemos pensar

essa questao de fronteiras entre esses campos.

Uma das participantes do grupo, bastante ativa e
engajada com questdes da arte contemporanea, tem uma
relacao estreita com a criacdo de formigas e o estudo de
seu comportamento. Fisica aposentada, mas pesquisadora
eternamente, trouxe como questdo a relacdo da arte
contemporanea com a ciéncia. Discussdo bastante

fecunda, que o arte-educador acolheu, enriquecendo o
3



debate, trazendo a cena poéticas de artistas que trabalham
nas vizinhancas com esta problematica. A participante, tao
logo pode, se propos a estudar alguns deles e nas semanas
seguintes iniciou a formulacdao de um maquinario proprio.
Imensamente entusiasmada, quis partilhar com o grupo
suas ultimas elucubracodes. Fizemos algumas conversas
durante a dinamica de grupo, acolhendo o turbilhao
criativo que se formava. la trocando, expondo idéias,
acionando parceiros, vendo como isso tudo reverberava
nos outros participantes. Queria mais, queria propor uma
performance, apesar de seu receio de propor isso para o
arte-educador. Depois de algumas semanas, em que fomos
sustentando-a e fortalecendo-a nestes processo, abriu uma
conversa sobre sua proposta performatica, em que todos
comporiam com as formigas. Como assim, compor com
formigas? Traria um formigario, deixaria cada participante
com uma formiga, canetas hidrograficas e uma folha de
papel grande, em que caberia aos participantes seguir a
trajetoria realizada pelas formigas com a caneta. Chamou
a intervencao de “FALE COM ELAS”.

Sobre FALE COM ELAS, tinha como proposta
propiciar um contato inédito com a natureza,
proporcionando um encontro inter-espécies. Este era um

conceito fundamental, especialmente porque, segundo ela,



o contato homem-inseto é bastante distante ou povoado
por preconceitos.

Mas por que formigas? Explica ela que a
organizacao da formigas € muito peculiar, servindo de
modelo para diversas ciéncias, inclusive a neurociéncia.

Apesar de todo seu envolvimento com a proposta e
entusiasmo com que falava a respeito, nao foi acolhida
pelo arte-educador, que exercia no LAPTI, fundamental
importancia em atribuir valor ou nao-valor as producoes
do grupo, numa espécie de juiz que pode validar ou
invalidar uma proposicao artistica. No caso, o FALE COM
ELA, segundo um olhar mais “técnico da arte”, era uma
intervencao com pouca consisténcia, sendo mais da ordem
de uma atividade pedagobgica, interessante ao universo
infantil. Logo, a intervencdo foi nado somente sabotada
como invalidada enquanto poética e intervencao artistica.
Justificativa: pouco ou fracamente  constituida,
conceitualmente pobre, sem referéncias do proprio campo
artistico, ndo valendo a pena gastar parte da aula para
este empreendimento todo.

Resolvemos entao, acolher tal proposta na dinamica
de grupo. Organizariamos tudo para a semana seguinte. O
grupo todo ja estava envolvido, acompanhando semana a
semana a poética em elaboracdo com as formigas, e todos

queriam participar de tal intervencao. Uma pesquisa real
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se deu, com envolvimento, com entusiasmo, com estreita
relacao com algo que nao era decorativo, ndo estava a
servico de mencoes aos marcos historicos da arte, mas
algo se tecia permeado de sentidos, um comprometimento
real com uma poética se fez.

Chegado o dia da intervencédo, todos apostos em
mesas, folhas de papel de seda, canetas hidrograficas. Nice
ia distribuindo as formigas, uma a uma. Os participantes
tiveram a maior dificuldade em nao deixar as formigas
escaparem. Segui-las entdo, era um  exercicio,
digladiavam-se com os micro-passos das formigas, rastros

que iam sendo acompanhados e marcados pelas canetas.

“Ai  ai ail Ndo foge ndo!” “Formiguinha,
formiguinha... vai com calma!” “Néo da! Vocé té me
dando um baile!” “Ndo sobe na caneta, ndo!!!” “Ui,

vocé tem uma dentada forte!”

Todos “falavam com ela”.

Falaram, falaram como se fala com a pessoa amada
em coma, a despeito da incompreensdo das linguas, a
despeito da incompletude da comunicacdo, do aparente
“ndo sentir, ndo pensar, ndo sofrer e ndo existir’, o que €
para a propositora, o inicio da tentativa de compreensao

do outro.



Apoés o término da “falacdo” com as formigas,
reunimos todos os rastros seguidos e as colocamos para
“falar” com os transeuntes que passava em frente ao MAC,

pendurados com barbante, soltos ao balancar do vento.

“A COLOCACAO DOS DESENHOS EM FORMA DE
BANDEIRAS E PENDURAR ENTRE AS ARVORES
ACHO QUE E UMA PARTE BASTANTE
IMPORTANTE PORQUE E COMO SE AS FORMIGAS
ESTIVESSEM DIZENDO: OLHA, NOS TAMBEM
MORAMOS AQUI VAMOS NOS RESPEITAR E
TENTAR CONVIVER.”

Bastante satisfeita, a propositora da intervencéao
relata sobre a interessante relacdo estabelecida durante a
experiéncia como gritinhos, conversas, negociacoes, e
também posteriormente, pois criou-se através desta
“FAMILIARIDADE UMA CERTA "AMIZADE". Além disso,
conta que sempre ouve inumeros relatos de colegas sobre
encontros com formigas em outros ambitos e espacos,
ficando todos mais atentos com a relacdo que estabelecem
e questionando a relacdo que podem estabelecer com as
formigas.

Na ocasidao levei camera, tirei fotografias, filmei.

Registramos tudo quanto pudemos. Nice estava realizada,



falava com elas, conseguia aproximar e fazer dialogar duas
espécies diferentes: formiga e homens. Ndo se interessava
pelo nome que dariam a isso, se performance, se
intervencao artistica, se happening ou se proposta
pedagogica, infantil. Nao importavam as categorias da arte
ou a desqualificacdo de ser ou nao arte. Nao entendia
deste modo em que nao ser Arte significaria ser pior ou
ruim. A poética estava ali instalada, era a sua poética que
ganhava registro e sentido no mundo. Todos os rastros
produzidos foram coletivamente pendurados em um
barbante em frente ao MAC, permanecendo ali, até que o
vento, a chuva ou o tempo determinassem seu término.

Construimos com tal intervencdo um video, ensinei
a propositora a operar um programa bastante simples de
edicao de imagens e video. A acao coletiva agora tinha um
registro — registro permanente de uma acao efémera. Ela
ainda continua com este projeto, desdobrando-o em mil
outro projetos. Inscreveu o video em festivais e concursos,
e disparou a fazer outros tantos videos, conseguindo,
inclusive, expor, depois de dois anos, seus trabalhos na
propria exposicao anual do programa no MAC.

Fecundo trabalho, nossa sustentacao se deu como
uma pequena, sutil, mas fundamental acdo que colocou
uma grande maquina em movimento, que ganhou outros

movimentos e movimentou maquinas maiores ainda.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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