UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
CURSO DE DOUTORADO
ENFASE EM HISTORIA, TEORIA E CRITICA DA ARTE

TRAJETORIAS DA DESRAZAO. VIDAS SILENCIOSAS E MARGINAIS

ORIENTANDA: MARA EVANISA WEINREB

ORIENTADOR: PROF. DR. JOSE AUGUSTO AVANCINI

PORTO ALEGRE, 2009.



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
CURSO DE DOUTORADO
ENFASE EM HISTORIA, TEORIA E CRITICA DA ARTE

TRAJETORIAS DA DESRAZAO. VIDAS SILENCIOSAS E MARGINAIS

ORIENTANDA: MARA EVANISA WEINREB

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduagédo em Artes Visuais do Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, como requisito parcial
para a obtencdo do grau de Doutor em
Histéria, Teoria e Critica da Arte.
Orientador: Prof. Dr. José Augusto
Avancini.

PORTO ALEGRE, 2009.



AGRADECIMENTOS

Inicialmente gostaria de fazer um agradecimento muito especial ao meu
orientador, professor José Augusto Avancini, por sua constante aten¢ao, orientacao,

e estimulo a realizacdo desta pesquisa.

As professoras: Tania Galli, do Instituto de Psicologia da UFRGS, Blanca
Brites e Romanita Disconzi, do Instituto de Artes da UFRGS por suas participacdes
na qualificacdo, com orientacbes e sugestdes de leituras enriquecedoras. E a
professora Maria Amélia Bulhdes também do Instituto de Artes da UFRGS por suas

indicac@es bibliograficas.

Com carinho a Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro,
por aceitar esta proposta de pesquisa, nas pessoas de Barbara Neubarth
(psicologa), e Gisele Sanches (coordenadora da Oficina), como agradecer a Tania
Capra (funcionaria), Neusa Borges (assistente social), e Doéris Engel (enfermeira
responsavel pela enfermaria Luiz Ciulla, onde reside Luiz Guides), por seus
depoimentos e apoio as nossas atividades no local.

A professora Lurdi Blauth, do Centro Universitario Feevale, por acreditar em

nossa proposta.

A Ménica Hoff, pela gentileza em nos ceder imagens de Luiz Guides,

referentes ao periodo de sua passagem pela Oficina de Criatividade.

Ao préprio Luiz Guides, incansavel na Oficina de Criatividade ao longo
destes 18 anos, nos brindando com a producdo artistica, que possibilitou a

realizagéo deste presente trabalho.



Serd que irradia calor? Frio? Para além da
incandescéncia, nada disso importa....O homem da
minha obra ndo é espécie, mas ponto cdsmico.
Meu olho terreno enxerga longe demais e quase
sempre vé através das coisas...

Paul Klee



RESUMO

Esta pesquisa discute as obras de artistas oriundos de um campo conhecido como Arte e
Loucura, com a proposta de realizar uma critica de abordagens multiplas, relacionando-as a
um contexto cultural e artistico atual. Iniciaremos pela trajetoria desse tema no Brasil, com
as atividades de Osério César no Hospital do Juqueri, em Sao Paulo, em 1929, e, no Rio de
Janeiro, com os ateliés de Nise da Silveira no Centro Psiquiatrico Nacional desde 1946.
Para tanto nos valemos também do conceito desenvolvido por Mario Pedrosa sobre a Arte
Virgem, valorizando o artista esquizofrénico, e do conceito de diferenca e repeticao de Gilles
Deleuze, que reforca as idéias sobre a desrazao trazidas por Michel Foucault e Peter Pal
Pélbart. Em nossa sociedade, onde fronteiras e territérios oscilam em formato e contetdo,
no campo da arte e cultura a trajetdria artistica de Arthur Bispo do Rosério é referéncia e
exemplo deste movimento. Exemplo de uma obra que migrou do ambiente manicomial para
0 mundo da Arte. E Manoel Luiz Rosa, portador de deficiéncia mental, frequentador do
Centro de Desenvolvimento da Expressédo, em Porto Alegre, h4 47 anos, também dialogara
com a trajetéria de Luiz Guides. Morador do Hospital Psiquiatrico S&o Pedro, hd 50 anos em
Porto Alegre, frequenta a Oficina de Criatividade ha 19 anos nessa instituicdo. A obra de
Luiz Guides, devido ao fato de ser pouco divulgada pela critica, sera estudada com mais

énfase, revelando-se com qualidades artisticas.

Palavras-chave: Arte, loucura, desrazao, estudo de caso.



ABSTRACT

This research discusses the works of artists from a field known as Art and Madness, with the
proposal to conduct a review of multiple approaches, relating them to a contemporary
cultural and artistic context. We will initiate by the trajectory of this theme in Brazil, with the
activities of Osorio César in the Juqueri Hospital, Sdo Paulo, in 1929 and in Rio de Janeiro
with the workshops of Nise da Silveira in the National Psychiatric Center since 1946,
recurring also to the concept developed by Méario Pedrosa about Art Virgin, highlighting the
artist schizophrenic, and to Gilles Deleuze’s concept of difference and repetition, which
reinforce the ideas about unreason brought on by Michel Foucault and Peter Pal Pelbart. In
our society, where borders and territories vary in format and content, in the field of art and
culture the artistic trajectory of Arthur Bispo do Rosario is a reference and an example of this
movement. Example of a work that migrated from the environment of madhouse to the world
of art. And Manoel Luiz Rosa, with a mental disability, that attends the Center for
Development of Expression, in Porto Alegre, in the last 47 years, also talk with the trajectory
of Luiz Guides. Resident of the Psychiatric Hospital Sdo Pedro, living for 50 years in Porto
Alegre, he attends the Creativity Workshop for 19 years at that institution. The work of Luiz
Guides, due to be little released by the critics, will be studied with more emphasis, with very

artistic quality.

Keywords: Art, madness, unreason, case study.



RESUMEE

Cette recherche aborde les oeuvres d'artistes d'un domaine connu sous le nom d'Art et
Folie, avec l'intention de réaliser une critique de multiples approches, qui seront associés a
un contexte culturel et artistique actuel. On commence par la trajectoire de ce théme au
Brésil, avec les activités d’Osério César a I'Hépital de Juqueri, Sdo Paulo, le 1929, et & Rio
de Janeiro avec les ateliers de Nise da Silveira dans le Centre Psychiatrique National depuis
1946. Pour ¢a on va utiliser aussi le concept développé par Mario Pedrosa sur I'Art Vierge,
qui met en évidence l'artiste schizophréne, et le concept de différence et répétition de Gilles
Deleuze, qui renforce les idées sur la déraison présentées par Michel Foucault et Peter Pal
Pelbart. Dans notre société, ou les frontieres et des territoires varient en forme et contenu,
dans le domaine de l'art et de la culture artistique la trajectoire d'Arthur Bispo do Rosario est
une référence et un exemple de ce mouvement. Exemple d'un travail qui a émigré de
'environnement du hospice pour le monde de l'art. Et Manoel Luiz Rosa, porteur de
handicap mental, qui frequente le Centre pour le Développement de I'Expression, a Porto
Alegre, depuis 47 ans, parle aussi avec la trajectoire de Luiz Guides. Résident de I'Hopital
Psychiatrique S&o Pedro, habitant depuis 50 ans a Porto Alegre, il assiste a I'Atelier de
Créativité, a cette institution, depuis 19 ans. Le travail de Luiz Guides, encore peu divulgué

par la critique, sera ici étudié avec plus d’attention, comme art de beocup importance.

Mots-clés: art, folie, déraison, étude de cas.
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1 INTRODUCAO

O campo artistico conhecido como Arte e Loucura tem sido uma motivacao
para nossas atividades profissionais e pessoais. Em 1993, aceitamos o convite para
ministrar uma oficina de arte-educacdo, simultdnea a uma oficina de teatro, no
Centro de Desenvolvimento da Expressao — CDE. Este convite aconteceu devido
aos estudos e atividades que realizdvamos na area, envolvendo processos grupais,
arte e criatividade. Nesta época, conhecemos a producao artistica de Manoel Luis
Rosa, portador de deficiéncia mental e frequentador daquela instituicdo desde a sua
inauguragao, em 1961. No ano de 1995, a ent&o diretora, Marisa Silva, pensou em
catalogar a producdo de Manoel e, interessada em abordar as relacbes entre a arte
e a psicologia, convidou-nos para organizar este material. Levamos a ideia como
proposta de pesquisa junto ao curso de mestrado do Instituto de Artes da UFRGS. A
por este estudo deu-se pelo destaque que gostariamos de oportunizar a Manoel
Luiz, devido aos seus resultados artisticos.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, faziamos com frequéncia
visitas a Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Observavamos
as atividades de seus frequentadores, e em especial se destacava a producao de
Luiz Guides. Na época confeccionamos um breve catalogo sobre seus trabalhos,
relacionando-os a producdo de Manoel Luiz Rosa, mas devido a dificuldade em
consultar o Acervo da Oficina durante o curso de mestrado, optamos por pesquisar

essa producdo artistica em outro momento, que agora acontece.

Em 2005, iniciando o curso de doutorado, retornamos a Oficina de
Criatividade. Neste momento, procuramos estender nossa pesquisa anterior, relativa
a arte de Manoel Luis Rosa, agora nos debrucando com maior atencdo sobre a
producao artistica de Luiz Guides, tendo como parametro Arthur Bispo do Rosario,
exemplo de migracdo imediata e de deslocamento entre fronteiras culturais. A
descoberta de sua producgdo artistica, devido a acdo do critico Frederico Moraes,
ganhou reconhecimento imediato no mundo das artes. Mudou o olhar sobre sua

producdo, mas nada mudou em relacéo a sua vida asilar no manicémio.



Nossa proposta volta-se agora para uma discussao das obras destes artistas,
oriundas de um campo artistico especifico conhecido como Arte e Loucura, e
marginal quanto a sua visibilidade e reconhecimento nas artes. Procuramos
desenvolver uma critica que discuta estas obras a partir de abordagens multiplas,
com a intertextualidade dos conceitos e leituras que contemplardo nossa pesquisa.
Nosso objetivo principal € oferecer um olhar despatologizante, que permita ver estas
obras em si mesmas, proporcionando um didlogo com o contexto cultural e artistico.
Assim as singularidades das obras de nossos artistas serdo consideradas em seus
contextos especificos, que buscaremos em seus préprios locais, lembrando a frase
de Djanira, no painel frontal de sua retrospectiva no MARGS, em dezembro de

2006: “Minha arte ndo é ingénua, eu é que sou”.

Iniciaremos a contextualizacdo da histéria da Arte e Loucura ocorrida no
Brasil através do acompanhamento das atividades de Osério César e da criacdo de
oficinas de arte no Hospital do Juqueri, em S&o Paulo, a partir de 1929, atividades
que apenas na década de 50, mesmo sem apoio institucional, foram oficializadas
com o nome de Escola Livre de Artes Plasticas — ELAP, tendo artistas e arte-
educadores como instrutores. No Rio de Janeiro, no Engenho de Dentro, em 1946,
Nise da Silveira inaugurava a Secéo de Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo —
S.T.O.R. Ambos os médicos partilhavam ideias que ndo se inseriam no sistema
psiquiatrico vigente, oferecendo ao doente mental uma opcéo, ou oportunidade de
expressao através de imagens, quando a palavra ndo era mais possivel. Muitos
eventos aconteceram como a participagdo dos artistas do Juqueri, como a | Bienal
de S&o Paulo, em 1951, entre outros. Mas um silenciamento dos debates ocorre
durante a época da ditadura militar. Eles retornam a partir da descoberta de Arthur
Bispo do Rosério, em 1980, apos 50 anos de internacdo na Col6nia Juliano Moreira,
em Jacarepagua, no Rio de Janeiro. Ainda no primeiro capitulo, apresentaremos
consideracdes sobre Bispo do Rosario, Manoel Rosa e Luiz Guides, como artistas

da arte e loucura com trajetorias brasileiras e internacionais.

Bispo representou um retorno triunfal para os debates das questdes que
envolvem Arte e Loucura. Assim, participou da 46° Bienal de Veneza, em 1995, e
sua arte, reconhecida como arte contemporanea, tornou-se exemplo de arte

marginal, manicomial e consagrada.



Resgataremos, neste trabalho, aspectos de nossa pesquisa anterior sobre a
producao artistica de Manoel Luiz Rosa, contemplando com mais énfase a obra de
Luiz Guides, ndo somente porque ele se encontra em uma das mais extremas
condi¢cdes de marginalizacao artistica e cultural, mas pela pouca discussao que sua
arte tem recebido. No segundo capitulo, para a discussédo da Arte e Loucura como
Arte Marginal, se faz necessério ir ao encontro dos artistas e das suas obras com
sua trajetéria local, alheia aos processos artisticos formais e académicos. As ideias
sobre a desrazéao trazidas por Michel Foucault e Peter Pal Pelbart serdo importantes
contribuicdes para a afirmacéo de nossos artistas em suas culturas da diferenca, e
da desrazdo com possibilidades de intera¢des junto a cultura dominante, com suas
singularidades proprias. Esta sociedade atual é trazida pelos sociélogos Mike
Featherstone, Norbert Elias, e Zygmunt Bauman, e pelo historiador John Luk&cs.
Constituidas por um meio de incertezas, tal sociedade é instavel e escorregadia,
nela fronteiras e territdrios oscilam em formato e conteudo, contribuindo para as
discussBes sobre o contexto artistico atual. O segundo capitulo traz ainda aspectos
da trajetoria artistica de Manoel Luiz Rosa que servirdo para dialogar com Bispo do
Rosario e Luiz Guides, com o posicionamento do critico de arte Mario Pedrosa, e
com as incursdes do artista nas oficinas de arte da Terapéutica Ocupacional de Nise

da Silveira.

O terceiro capitulo sera dedicado a Luiz Guides, apresentando o Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro e a Oficina de Criatividade. Sera abordada sua internacéo no
Hospital, a partir de dados e informacfes relativas a sua vida asilar e seu inicio na
Oficina em 1990. Luiz Guides tem uma producdo artistica constituida de
aproximadamente 3700 obras, produzidas até o final de janeiro de 2009.
Trabalhamos em seu acervo, procurando dar atencdo aos aspectos e elementos de
sua arte que revelavam um processo muito singular e de qualidade artistica, como a
escritura, o gestual e o tratamento dispensado as cores. Sua trajetéria ndo estaria
completa sem os depoimentos dos profissionais e colaboradores da Oficina e os

registros encontrados no Acervo dessa instituicao.

Quanto aos conceitos estabelecidos em relacdo a loucura, produtores e
suas obras aproximardo os artistas no quarto capitulo, quando nos valemos do

conceito desenvolvido por Deleuze sobre diferenca e repeticdo, que pode



ressignificar o artista esquizofrénico, para além das patologias, contribuindo para a
compreensao do conceito de desrazdo que permeia nossa pesquisa. Nesta linha de
pensamento também incluiremos o conceito de Benilton Bezerra relativo a
importancia da comunicag¢édo néo verbal, uma forte caracteristica de nossos artistas,
em um mundo de sujeitos constituidos pela linguagem. Por fim, apresentaremos
nossas conclusdes sobre estas expressdes artisticas e sobre as implicacbes que
possam acarretar ao cenario de nossa cultura, no momento em que a critica e a
teoria da arte se debrucam sobre elas. A conceituacdo de arte marginal, louca,
enquanto oriunda do hospicio, e desarrazoada enquanto expressao de uma
diferenca cultural e social, ndo corresponde ao padrdo convencional ou consagrado
em arte. Mas se quisermos nos surpreender, poderemos encontrar, N0 percurso
desta leitura, uma trama de conceitos e discussdes que envolve as estranhas artes

e seus estranhos artistas.



2 ARTE E LOUCURA: A OUTRA HISTORIA

As guestdes que envolveram o tema da Arte e Loucura no Brasil foram o
resultado de intelectuais e de suas iniciativas arrojadas, contrarios as ideias entao
vigentes no pais. Estes debates inseriam-se em um contexto politico-social tenso e
conflitivo, e passam a contar outra historia, a historia ndo oficial. Para elucidar estas
guestdes convencionamos dividir esta histéria em quatro periodos, escolhendo os
eventos mais significativos que caracterizassem o0 inicio de cada momento,
contemplando as obras produzidas nas instituicdes totais, que eram ou ainda sao
mantidas em recluséo, e as pessoas que se dedicaram para que estas producdes
alcangcassem um outro olhar. Sdo criticos de arte como Osoério César e Mario
Pedrosa que buscam no campo da arte e da cultura um lugar para o

reconhecimento artistico dos internos psiquiatricos.

Apds a descoberta de Bispo do Roséario, merece especial destaque
iniciativas como a inauguragao da Arte Incomum na XVI Bienal de S&o Paulo, em
1981, quando sdo retomados os debates sobre Arte e Loucura, e as ideias de
reformas antimanicomiais, que, nos anos 60, ja surgiam no mundo, sob a influéncia
de Laing, mas somente na década de 80 comecam a ser discutidas no Brasil. A
Organizacdo Mundial de Saude — OMS reconhece, no Brasil, as iniciativas de
experiéncias pioneiras quanto a reformas antimanicomiais. No Rio Grande do Sul, o
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, em Porto Alegre, € um dos precursores destas
iniciativas. Isto, sem duvida, revitalizava a¢cées com arte nas instituicdes de saude
mental, em todo o pais. Dentre estas iniciativas, Maria Heloisa Ferraz, pesquisadora
e arte-educadora, retoma o trabalho de Osério Cesar inaugurando, em 1985, o
Museu Osorio Cesar, no Juqueri. E a recuperacdo das obras dos artistas que
frequentaram a ELAP possibilita a criacdo de um acervo, estabelecendo também um
espaco para exposi¢cdes, assim como recupera as oficinas de arte, que estavam

abandonadas.

Em 2000, durante as comemoracdes dos 500 anos de descobrimento, a
Arte e Loucura teve uma expressiva participacdo no evento chamado Mostra do



Redescobrimento, Brasil 500 Anos, que prestigiava as artes indigena, negra,
colonial e dos loucos. Apresentando-se de forma itinerante pelo pais e pelo mundo,
com o médulo Imagens do Inconsciente, incluia as obras dos artistas do Juqueri, do
Engenho de Dentro, e de Bispo do Rosario. E o tempo de grandes eventos nas
artes plasticas e, da continuacéao das reformas nas instituicbes manicomiais. Com o
término anunciado dessas instituicdes, surgem o0s servicos de atendimento ao
portador de sofrimento psiquico. Assim, o portador se torna usudrio tanto desses
servicos quanto dos ateliés de arte a eles vinculados, que proliferam pelo pais.
Agora tratada em centros menores e com o predominio de uma abordagem social, a
doenca mental passa a ser questdo de todos, e ndo mais exclusividade de um ou
outro campo do conhecimento. As propostas de inclusdo desafiam as mais diversas
instituicbes, que necessitam adaptar-se as novas exigéncias e reciclar seus

conceitos.

2.1 O CONTEXTO BRASILEIRO

E um erro classificar a obra de arte criada pelo doente mental, de
arte degenerada ou patologica. Na expressao artistica do doente,
descortinamos um mundo calmo, ingénuo, rico de colorido, do qual
a doenca ndo participa como degenerescéncia. E, pois, uma
clamorosa injustica classifica-la como tal. O panorama artistico do
doente mental tem a mesma ampliddo, a mesma beleza, daquele
do homem chamado normal.

Osorio Cesar

Durante o primeiro periodo da histéria da Arte e Loucura no Brasil (1922-
1949), escritores, artistas e educadores, inspirados pela Semana de Arte Moderna
de 1922, trouxeram a luz os primeiros estudos da arte dos loucos. Nas décadas de
20 e 30 o pais fervilhava com ideias e aspira¢cdes que mudariam significativamente
o perfil das artes e da literatura brasileira. Segundo Maria Heloisa Ferraz,' as
consequéncias deste novo momento contaminariam diversos campos, gerando
movimentos sociais, politicos e culturais que viriam a constituir o movimento

modernista brasileiro. Estas mudancas eram reflexos do panorama politico mundial

! FERRAZ, Maria Heloisa de Toledo. Arte e loucura. Sdo Paulo: Lemos, 1998.



e das vanguardas européias que inspiraram o surgimento de nucleos partidarios de
tendéncia comunista e integralista na politica. Temos a Escola Nova na educacéo,
nas artes o grupo Antropofagico e o grupo Anta, e na area da saude o Movimento
de Higiene Mental, que integraria as areas médica, social e educacional. Anita
Malfatti orientava classes para jovens e criancas em Sao Paulo e Mario de Andrade

escrevia artigos em jornais, nos quais incluia estudos sobre a arte das criancas.

O Comité Americano de Higiene Mental servia de modelo para a América
Latina. No Brasil, 0o mesmo papel era desempenhado pela Liga Brasileira de Higiene
Mental (LBHM), criada em 1922, no Rio de Janeiro. Esta, com o passar dos anos,
revelou tendéncias fascistas, mas sua vertente em Pernambuco, liderada por
Ulisses Pernambucano, em 1923, apresentou propostas inovadoras, como a
construcdo de uma escola para excepcionais. Como diretor da Tamarineira (Hospital
Psiquiatrico), Ulisses eliminou calaboucos e camisas de forca, criou espacos de
praxiterapia e uma escola para jovens psiquiatras. Em Sao Paulo, em 1926, era
criada a Liga Paulista de Higiene Mental, com sede no Hospital do Juqueri. Fato
relevante, na época, foi a criacdo da Sociedade Brasileira de Psicanalise, a primeira
na América Latina, também em Sao Paulo. Este era o cenario em que Osorio Cesar,
médico psiquiatra, musico e critico de arte, se inseria entre 0s intelectuais e artistas

da época.

Desde 1923, Osorio Cesar, ja trabalhava no Hospital Psiquiatrico do
Juqueri, e com interesse especial pela producédo plastica dos doentes mentais. O
aprofundamento sobre este tema o leva a buscar subsidios nas obras de Freud,
Prinzhorn e Vinchon, que na época realizavam estudos sobre questdes do
inconsciente e o sentido do trabalho na producdo dos loucos e alienados. O
estudante que chegara da Paraiba era musico, violinista, e isto viria garantir sua
sobrevivéncia imediata, como também facilitaria sua circulacdo na sociedade
paulista. Suas observacdes das pinturas e desenhos dos doentes mentais fizeram
com que se dedicasse a analisa-las sistematicamente, comecando a escrever
artigos para jornais e revistas e a promover debates e palestras sobre sua qualidade
artistica. Em 1925, publica A Arte Primitiva nos Alienados. Neste artigo, afirmava

que:



[...] a arte dos loucos possui uma estética propria, que inclui
deformacdes e distor¢des figurativas, com carater simbalico, e pode
ser comparada com a “estética futurista.

As relacdes da arte com a psiquiatria acontecem aproximadamente desde o
século XIX, quando aparecem as primeiras referéncias sobre o tema. Sob
inspiracdo do romantismo, foram introduzidas nos hospitais psiquiatricos algumas
novidades de natureza artistica ou artesanal. Em 1906, o livro de Fritz Mohr, A
Proposito dos desenhos de doentes mentais e da possibilidade de sua utilizagdo
para fins de diagndstico, provoca um novo olhar sobre a producgdo artistica dos
loucos como uma expressao pessoal fundada na experiéncia estética. Continuando
esta tendéncia, Prinzhorn, em 1922, publica Expressfes da Loucura, e Vinchon, em
1925, L’Art et Folie. Ambos discutem também os estados mérbidos e disturbios
mentais da vida de artistas consagrados. Embora a cultura ocidental ndo se
reconheca mais como exdtica ou primitiva, o ser arcaico que habita em nés é
estudado pela psicanalise. Sigmund Freud, por exemplo, toma para discussao 0s
impulsos primarios, libido e desejo, temas que Jung chamaria de forcas arquetipicas
e Melanie Klein de fantasias primarias. Apds a descoberta do inconsciente,
revelava-se 0 quanto a natureza do sujeito estava encoberta pelo processo
civiizador, a imagem exerce atracdo, fascina, remete aos mitos agora
internalizados. Segundo o historiador Giulio Carlo Argan,® para os fil6sofos
renascentistas o artista era visto como “melancélico”, com um temperamento
contemplativo e solitério, lunatico e criativo, indo da melancolia ao génio e a loucura

a um curto passo.

Desde 1925, Osoério Cesar ja se referia aos internos como o0s artistas do
Juqueri. Em suas publicacdes e artigos, descrevia as manifestacées expressivas
dos doentes mentais, como 0os desenhos nos muros do hospital, em terreiros entre
os pavilhbes, desenhos a carvdo ou com instrumentos pontiagudos, e mais o
trabalho artesanal, que ja acontecia no Juqueri, desde 1923, como as bonecas e 0s
bordados feitos pelas mulheres internas. A Charanga Hebefrénica, regida por Osorio

Cesar, era formada por um grupo de internos que tinham alguma nocao de masica.

2 CESAR, Osorio apud FERRAZ, Maria Heloisa de Toledo. Arte e loucura. S&o Paulo: Lemos, 1998.
p. 45.
* ARGAN, Giulio C. O Guia da Histéria da Arte. Lisboa: Estampa,1992.



Apresentava-se em datas festivas para o0s visitantes, e era surpreendente que
possuissem um repertorio de valsas, tangos e maxixes. Mesmo que alguns
pacientes tivessem crises epiléticas durante as apresentacfes, 0s outros internos

prosseguiam com a musica como se nada tivesse ocorrido.

Ao mesmo tempo em que o conceito de esquizofrenia ganhava espaco de
discusséo, surgiam no campo das artes as vanguardas artisticas. Estes movimentos
encontraram seu auge nas primeiras décadas do século XX, como o
expressionismo, o0 surrealismo, o cubismo e o dadaismo, que acreditavam na
liberdade estética da criacdo artistica. Especialmente o surrealismo, com
concepcgdes tais quais a valorizagdo das experiéncias oniricas e o automatismo
psiquico, coincidia com o imaginario do esquizofrénico. O cubismo, com suas
sobreposicdes, desmembramento do corpo e as metamorfoses de Picasso, em que
touros se mesclam a formas humanas, e o0 expressionismo, valorizando a
espontaneidade e liberdade de criacdo, tornam o meio cultural receptivo as
producdes expressivas dos loucos, das criangas e dos primitivos.

Por volta de 1905, os fauves franceses e 0s expressionistas alemaes
descobriram a arte africana e a oceénica, através de colecdes de arte primitiva. Era
uma espécie de rebelido contra a cultura européia, e a confrontagcdo com a arte
chamada primitiva agiu como um estimulante, dando forca e Vvitalidade as
manifestacfes artisticas e intelectuais. O artista Pablo Picasso, referéncia do
movimento modernista europeu, com a pintura Les Demoiselles d'Avignon (fig. 1)
voltou-se para formas greco-hispanicas arcaicas e africanas, sinteses formais de

uma criacao inconsciente, mitologica.



Figural. Pablo Picasso. Oleo s/tela. Les Demoiselles d'Avignon (1906-7).
Fonte: Linda Doeser.

Desde os primeiros anos do século XX, no meio cientifico, intelectual e
artistico, surge uma inquietacéo provocada pelo contato com a producéao plastica de
doentes mentais devido a semelhanca desta com as tendéncias da arte moderna,
gue rompia com a tradicdo, adotando linguagens e conteudos diversificados.
Correntes artisticas como o expressionismo, o cubismo e o surrealismo provocaram
rupturas estéticas, marcando significativamente o pensamento da época. Estas
tendéncias eram vistas como destorcidas, fragmentadas e desestruturadas pela

presenca do insolito, do primitivo e do abstrato.

O expressionismo, dentre os varios movimentos, foi 0 que mais chamou a
atencdo da éarea cientifica e artistica, tanto pela busca dos aspectos ancestrais,
primitivos, como pelas experiéncias sensoriais e subjetivas. As correntes filosoficas
como o existencialismo e a psicandlise, influenciaram sem davida os artistas, que

passaram a valorizar as expressdes emocionais em suas pinturas. A titulo de



exemplo, temos: Vincent Van Gogh, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, e Edward
Munch, entre outros. A descoberta da arte dos psicéticos interessa especialmente a
artistas como Paul Klee, Max Ernest e Hermann Hesse, que vao a Heidelberg para

conhecer a colecdo de Prinzhorn, A Arte dos Insanos (fig. 2).

Figura 2. Aloise. 1948-1950. Pintura. Colecao H. Prinzhorn, Heidelberg.
Fonte: Maria Cristina Melgar.

Entre os modernistas brasileiros, Mario de Andrade e Anita Malfatti,
trouxeram as ideias da livre-expressdo, divulgando-as em artigos e jornais da época
e renovando o campo da educacdo artistica. Ambos foram influenciados pelas
teorias expressionistas e pela psicanalise, e proporcionam uma nova valorizacao a

arte das criangas. Em 1928, Oswald de Andrade divulga o Manifesto Antropofagico:

Antropofagia. Absorcdo do inimigo sacro. Para transforma-lo em
Totem. A humana aventura. [...] Contra a realidade social, vestida e



opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem complexos, sem
loucura, [...] sem penitenciarias do matriarcado de Pindorama.”

Tarsila do Amaral, Ismael Nery e Flavio de Carvalho sintetizam uma
estética psicologica, e as obras de Tarsila, como o Abaporu, Antropofagia (fig. 3), e
Sol Poente, séo vistas como projecdes do inconsciente, como formas sensuais e
oniricas. Em 1933, o Movimento Modernista vai perdendo seu félego, mas é
fundado o CAM — Clube de Artistas Modernos, que organizava eventos na area das
artes e da cultura, com a participacdo de seus membros, entre eles, Osério César.
Neste mesmo ano ocorre a Semana dos Loucos e das criangas, com exposicoes e
palestras. Frente as criticas ocorridas na época, Carvalho argumentava sobre a
importancia dos desenhos infantis e sua liberdade de expressao, e posicionava-se
contra o ensino formal e académico das artes nas escolas. Assim, o0 modernismo,
com sua revelagdo do primitivo e do inconsciente, descoberto por Sigmund Freud,
em 1900, abre caminho para pesquisas e eventos no Brasil, conhecidos como Arte

e Loucura.

Figura 3. Tarsila do Amaral. Antropofagia. Oleo s/ tela, 102 x 104 cm. 1929.
Fonte: Walter Zanini.

* ANDRADE, Oswald apud FERRAZ, Maria Heloisa de Toledo. Arte e loucura. So Paulo: Lemos,
1998. p. 39.



No ano de 1929, Osodrio Cesar edita o livro A Expressao Artistica nos
Alienados, com 84 ilustracdes, onde analisa pinturas, esculturas e poesias de
pacientes do Hospital Juqueri. O livro faz um estudo comparativo entre a expressao
artistica de variados grupos: loucos, criancas, povos primitivos (indigenas e povos
da preé-histéria), além de arte medieval, japonesa e africana. Com o nome de
Arqueologia da psigue, mais tarde o catadlogo de Nise da Silveira, lancado na
década de 80, apresentaria também comparacdes entre as pinturas de seus
pacientes e as artes do periodo medieval e classico.

Osorio Cesar e Pernambucano acreditavam no acompanhamento artistico
junto aos doentes mentais, baseado na expressao individual, na livre escolha de
temas ou na coépia natural. Aliavam a isto o conhecimento do uso dos materiais com
apoio e estimulo de um orientador, que nao interferia diretamente nas producoes.
Estas seriam as condi¢des favoraveis a criacao artistica dos internos do Juqueri em
Sao Paulo. Em seus artigos, Osoério costumava escrever sobre a analise psicologica
da obra de arte dos internos do Juqueri. No artigo Psicose e Esquizofrenia,
publicado no jornal Estado de S&o Paulo, em 1944, o autor desenvolve uma analise

a respeito da criacado artistica dos doentes mentais:

O processo de criagdo artistica pela inspiracdo tem, pois, analogia
com o0s sonhos e com certos atos psicoldgicos do subconsciente,
ligados ao éxtase mistico, as visdes e as alucinacfes hipnagdgicas.
Também nas moléstias mentais [...] encontramos uma forma
particular bastante curiosa de criacdo artistica ou poética. Esse
processo de criacdo artistica vem todo ele do inconsciente.”

Nas oficinas de arte, os materiais usados eram de extrema simplicidade,
assim como ainda sao hoje em muitas oficinas de instituicdes psiquiatricas. Tratava-
se basicamente de lapis, retalhos de papel e pano e até mesmo os muros do
hospital serviam como suporte. Quando n&o havia tintas, elas eram improvisadas.
As conviccOes de Osorio Cesar distanciavam-se muito das técnicas artesanais,
técnicas artesanais, aproximavam-se das ideias da Escola Nova e das concepc¢des

de John Dewey e Herbert Read. Posteriormente Nise da Silveira instituia ateliés de

® CESAR, Osorio. Psicoses e Esquizofrenias. Jornal Estado de S&o Paulo, 22 de fevereiro de 1944. p.
12.



arte também inspirada nestes autores, como no arte-educador brasileiro Augusto

Rodrigues.

Quanto aos artistas do Juqueri, Osorio se valia de uma leitura estética e
psicanalitica para analisa-los. Entre eles figura Albino Braz (Fig. 4), natural de
Jaboticabal, interno desde 1934, que permaneceu no Juqueri até sua morte, em
1950. Sua obra estd hoje na Colecdo Museu de Arte de Sao Paulo. Albino
apresentava um conteudo figurativo muito rico em simbolos e cores, classificando
sua producdo em quatro periodos; o primeiro é o periodo de sua internacéo, onde
desenhava com lapis preto, bichos, serpentes e figuras trajadas. No segundo
periodo, ja usava o lapis de cor, sendo este considerado o mais original, com uma
rica simbologia psicanalitica, com serpentes, bastdes, aves e flores. No terceiro
periodo ha uma énfase no desenho de animais, e muitas composicdes de cenas
eroticas. JA4 no quarto periodo surgem paisagens com campos, lagos, castelos e

camponeses.

Figura 4. Albino Braz. Colecdo Museu de Arte de S&o Paulo.
Fonte: Maria Heloisa Ferraz.



Aurora Cursino dos Santos, de Perdizes, S&o Paulo, foi internada em 1948,
com 48 anos, e faleceu em 1958. Mesmo sem nunca ter tido experiéncia artistica,
comenta Osério Cesar, seu desenvolvimento foi lento, devido a alucinacdes
auditivas e aos neologismos em sua fala. Apreciava descrever suas pinturas, e sua
tematica constituia-se dos periodos de sua vida, misturados com alucinacdes
auditivas. Para Osorio Cesar seu melhor periodo foi quando frequentou a Escola
Livre de Artes Plasticas e tematizou sexo e violéncia (fig. 5). A maior parte de seus
trabalhos ficou na colecdo do Hospital do Juqueri, aproximadamente 186 pinturas

sobre papel-cartdo, em sua maior parte pintadas nos dois lados.

Figura 5. Aurora Cursino dos Santos. Oleo s/ papeldo. 49,5 x 80cm.
Fonte: Maria Heloisa Ferraz.

José Theophilo R., desenhista brasileiro, internado no ano de 1944, aos 24
anos, desenhava com l4pis em caixas de fésforos usando pedagos de metal como
régua. Os depoimentos falam de sua forma de trabalhar, lenta e silenciosa. Seu

tema principal eram casas e igrejas, que se diferenciavam pela forma, tamanho e



tratamento. Destacavam-se também artistas como Braz Navas, Jodo Rubens

Garcia, Toski Todo e Ana Camara, entre outros.

Nise da Silveira, contemporanea de Oso6rio César e parceira na
compreensao da doenca mental e de suas expressdes artisticas, passa a morar no
Rio de Janeiro, quando é entdo aprovada no concurso para psiquiatria da antiga
Assisténcia a Psicopatas. Comeca seu trabalho no Hospital da Praia Vermelha,
onde permanece por seis anos. Ferreira Gullar lembra que seria necessario fazer-se
justica com um dos fundadores deste hospital, José Clemente Pereira, ministro de
Dom Pedro Il que esteve adiante de seu tempo, pois enviou instrumentos musicais
para os doentes mentais, uma rabeca, uma flauta, um clarinete e uma requinta,
dizendo: “Para pessoas doentes a fim de que se distraiam ou talvez se curem”.®
Neste mesmo hospital, em 1936, é presa por posse de literatura suspeita — tratava-
se de livros sobre marxismo, entre outros, pois possuia uma biblioteca variada. Um
ano depois é posta em liberdade, devido a falta de provas que a incriminassem. Na
casa de detencado da Rua Frei Caneca, para onde foi levada, teve como colegas de
prisdo, entre outras ilustres figuras, Olga Benario e Graciliano Ramos. Mais tarde,

Nise seria lembrada por Graciliano Ramos em sua obra Memorias do Carcere.

E ao recusar-se a acionar o botédo do eletrochoque, Nise criou um impasse
dentro do hospital: afirmou que néo tinha condicbes de fazer tal coisa. Na época, o
diretor, Paulo Elejade, disse-lhe que ndo existia lugar onde nao se aplicassem as
novas tendéncias em psiquiatria. Com a proposta de revitalizar um espaco
abandonado, foram criados dezessete nucleos, incluindo oficinas de encadernacéo,
setor de musica, setor de dancas folcloricas, esportes e ateliés de pintura e

modelagem:

Uma coisa que me decepciona € a falta de compreensao de alguns
médicos que aqui trabalham. Apesar de ser afirmado e reafirmado
por grandes autores da psiquiatria a utilidade da ocupacédo com fim
terapéutico, varios colegas meus ndo lhe dédo o devido crédito.
Acreditam mais em “choques” elétricos e outros processos. Talvez

6 GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira, uma psiquiatra rebelde. Rio de Janeiro: Relume-

Dumara/Prefeitura do Rio de Janeiro, 1996. p. 56.



seja a influéncia da época que atravessamos: a era da maquina. A
alma é colocada em segundo lugar.’

Dentre os varios nucleos, as oficinas de arte eram as preferidas de Nise,
tanto para sua pesquisa sobre a esquizofrenia como pela oportunidade de propiciar
outro tratamento para os doentes mentais, pois percebia que as atividades plasticas
facilitavam uma comunicacdo n&o verbal. E assim que surge, entdo, em 1946,
dentro da Secéo de Terapéutica Ocupacional e Reabilitagdo — S.T.O.R., no Hospital
Psiquiatrico Pedro I, uma oportunidade para os doentes mentais se comunicarem
através das imagens: Nise dirige essa secdo até 1974. Com suas mdultiplas
atividades, ela revelava por inUmeros indicios que o mundo dos psicéticos guardava
incriveis riquezas, preservadas mesmo depois de longos anos de doenca, o que
contrariava 0s conceitos estabelecidos de degeneracdo psiquica. A escola viva,
como Nise a chamava, era visitada por ela diariamente, as dificuldades e os
desafios a conduziam para estudos apaixonantes e a levavam para caminhos além
do campo da psiquiatria, como o das artes, o dos mitos, o das religidbes e da
literatura. Temos a seguir um depoimento de Nise da Silveira, transcrito e exposto
no Museu de Imagens do Inconsciente, no qual, quase como um desabafo,
apresenta motivos também pessoais que a levaram a trilhar outro caminho na

psiquiatria brasileira:

Procurei o chefe da enfermaria, que era o Dr. Fabio Sodré. E comecei,
com ele a tentar criar atividades diferentes para os doentes. Logo de
cara, a arquitetura, os espacos do hospital psiquiatrico, mostram o
conceito que se faz da doenga, Eram corredores e enfermarias, como
se fosse um hospital para cirurgia. E eu comecei a me interessar
muito por uma terapéutica por meio de atividades. E possivel que ai
pese também a minha experiéncia de prisdo, porque todo preso
procura uma atividade, sendo sucumbe mentalmente.®

Era também admiradora especialmente de autores como Merleau-Ponty,
Bachelard, Klee, Kandinsky, Worringer e Artaud, que, entre outros, contribuiram
para a construgdo de suas investigacbes sobre a loucura e suas manifestacbes
artisticas. Freud, com a obra O Mal-Estar da Civilizacao, inspirou Nise ao apontar

que nada se compara a realizacdo do trabalho para trazer o homem a realidade,

" Depoimento de Nise da Silveira transcrito para a Exposicdo Permanente do Museu de Imagens do
énconsciente, Engenho de Dentro, Rio de Janeiro, dezembro de 2008.
Ibidem.



como a possibilidade de deslocar os componentes narcisistas, agressivos e eroéticos

da libido, conferindo ao trabalho um valor que ndo pode ser menosprezado.

Ainda que muitos dos frequentadores esquizofrénicos dos ateliés nunca
tivessem pintado antes, ou que nunca tivessem tido algum contato prévio com
materiais plasticos, fato € que apresentavam intensa exaltacdo em sua atividade
imaginativa, como uma “pulsdo configuradora de imagens”. Esta ideia Nise da
Silveira compartilhava com psiquiatras como Prinzhorn, Osério Cesar e com o critico
de arte Mario Pedrosa. Afirmavam que uma pulsdo criadora, uma necessidade
instintiva sobrevivia a doenca mental. Ndo faziam distincdo entre a producao
plastica dos artistas e a dos loucos. A médica definia assim os artistas no catalogo
da exposicao, Nove Artistas de Engenho de Dentro:

Trate-se de artistas sadios ou de artistas doentes, permanece
misterioso o0 dom de captar as qualidades essencialmente
significativas... Havera doentes artistas e ndo artistas, assim como
entre os individuos que se mantém dentro de imprecisas fronteiras
da normalidade s6 alguns possuem a forca de criar formas dotadas
do poder de suscitar emogdes naqueles que as contemplam.®

Foram organizadas duas exposi¢ées com pinturas dos internos, uma em
fevereiro de 1947 no Ministério da Educacdo, e outra em outubro de 1949, no
Museu de Arte Moderna de S&do Paulo. Os que se tornaram mais conhecidos foram:
Adelina Gomes, Emydgio de Barros, Carlos Pertuis, Fernando Diniz, Isaac Liberato,
Raphael Domingues e Octavio Ignacio. Em relagéo a estes dois eventos 0s criticos
de arte demonstraram mais atencdo e interesse pela producdo plastica dos

esquizofrénicos que a classe médica.

Mario Pedrosa, critico de arte, escrevia no Correio da Manha de sete de

fevereiro de 1947:

[...] € arevelagdo do inconsciente, e este é tdo misterioso no normal
como no chamado anormal. As imagens do inconsciente s&o
apenas uma linguagem simbdlica que o psiquiatra tem por dever
decifrar. Todo o trabalho da Dra. Nise da Silveira consistiu
precisamente em demonstrar a razao pela qual é possivel ser louco

° SILVEIRA, Nise apud GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira, uma psiquiatra rebelde. Rio de Janeiro:
Relume-Dumaré/Prefeitura do Rio de Janeiro, 1996. p. 61.



e artista ao mesmo tempo [...]. De qualquer modo, para nés, eles
continuam a ser formidaveis artistas. E desafiamos quem, diante de
algumas daquelas telas, nos prove o contrario. Estamos mesmo
dispostos a comparecer a um tribunal de criticos e especialistas,
para ai sustentar, de pés juntos, ser Raphael um artista com
sensibilidade de um Matisse ou de um Klee.*

A exposicao Nove artistas de Engenho de Dentro teve repercussdoes em
diversas cronicas como as de Sérgio Milliet, Quirino da Silva e Jorge de Lima.
Nessa ocasido, Mario Pedrosa e Quirino Campofiorito estabeleceram um debate
sobre o valor artistico das obras apresentadas, o que motivou a defesa veemente de
Méario. O critico fazia visitas rotineiras as oficinas, sempre entusiasmado pelas
atividades de seus frequentadores. Visitava Raphael e Emygdio na casa de seus

familiares, acompanhado pelo artista Almir Mavignier.

A conferéncia realizada por Mario Pedrosa em 1947, Arte, Necessidade
Vital, durante a exposicdo, chama a aten¢ao para o papel educativo e terapéutico da
arte, e para o quanto aquelas manifestacdes plasticas poderiam ser consideradas
obras de arte. Enfatizava que, com a descoberta do inconsciente, as origens
psiquicas e a subjetividade na realizacdo da obra comecavam a ser abordadas no
mundo das artes. Garatujas aparentemente sem significado, distragdes, enganos,
gestos inconsequentes, tudo se tornou interessante e objeto de pesquisa. Logo se
evidenciaram os tracos comuns dos povos primitivos e das criancas nas obras dos

chamados loucos.

Leon Degand, critico de arte e primeiro diretor do Museu de Arte Moderna
de Sado Paulo, escolheu pessoalmente os desenhos, pinturas e modelagens, do
ponto de vista da qualidade artistica, para a exposi¢cdo Nove Artistas de Engenho de
Dentro. Tudo isto trazia muita gratificacdo e alegria para Nise da Silveira, que se
manteve sempre muito discreta ao falar sobre a qualidade das criacGes plasticas
dos doentes mentais. No catalogo da exposicao, fez um apelo as pessoas em geral
e a classe médica para a producao da arte dos chamados loucos, apelo que esteve

presente ao longo de sua obra. Sempre se colocou como uma opositora ao sistema

1 PEDROSA, Mario apud GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira, uma psiquiatra rebelde. Rio de Janeiro:
Relume-Dumaré/Prefeitura do Rio de Janeiro, 1996. p. 61.



médico vigente, defendendo com sensibilidade e inteligéncia suas ideias sobre a

doenca mental:

[...] os loucos s&o considerados comumente embrutecidos e
absurdos. Custara admitir que individuos assim rotulados em
hospicios sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel a
criacbes de legitimos artistas. Os hospitais, porém, continuam
seguindo rotina de raizes em concep¢des ja superadas, cumpre
reforma-los. Seja a exposi¢cdo agora apresentada uma mensagem
dirigida a todos que aqui vieram e participaram do encantamento de
formas e de cores criadas por seres humanos encerrados nos
tristes lugares que séo os hospitais para alienados.™

Ainda no ano de 1947, o Hospital Juqueri participa de sua primeira
exposicdo, organizada por Osorio Cesar, no Museu de Arte de S&o Paulo. Tratava-
se da primeira exposi¢cdo com desenhos de loucos em um museu de arte e sabe-se
que recebeu muitas criticas favoraveis. Osorio César comecava, a partir de entao,

de uma forma mais efetiva, a concretizar suas ideias e convicgoes.

Neste periodo Nise conta o seguinte caso: ao fim do ano de 1947, um monitor
trouxe um interno sem a autorizacdo escrita do psiquiatra responsavel. O monitor
repreendido respondeu que ha varios dias percebia “no canto do olho” do interno
um interesse em acompanha-lo. E aconteceu que o homem que havia falado com o
canto do olho, teve sua arte reconhecida por Mario Pedrosa: tratava-se de Emygdio
de Barros. Lembra ainda que Almir Mavignier foi monitor de Raphael Domingues e
também de Emydgio de Barros(Fig.6), mas na producdo de Raphael (Fig. 7) sua
presenca influiu de uma forma direta, devido a sua mudanca para a Europa, na
qualidade de seus trabalhos. Esta situagdo era mais uma entre tantas, com as quais
a Terapéutica Ocupacional teria que lidar.

' SILVEIRA, Nise apud GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira, uma psiquiatra rebelde. Rio de Janeiro:
Relume-Dumaré/Prefeitura do Rio de Janeiro, 1996. p. 62.
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Figura 6. Emydio de Barros. Oleo s/ tela.
Fonte: Nise da Silveira.
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Figura 7. Raphael Domingues. Nanquim s/ papel. 27 x 36 cm.
Fonte: Nise da Silveira.

Nise da Silveira organizava o0 ambiente da Terapéutica Ocupacional com
uma proposta que utilizava a pintura, a musica e a modelagem, mas para que
tivesse eficacia, necessitava da presenca de um monitor, seu apoio seria
fundamental para o processo criativo dos pacientes. Um ambiente de aceitacéo
natural ajudaria na sua fragil autoconfianca. A funcdo do monitor era semelhante a
de um catalisador, que na quimica auxilia as reacdes das substancias, em oposi¢ao
aos inibidores. Aqueles que lidam com doentes mentais, podem desencadear um
efeito catalisador ou inibidor.

Seu método de trabalho consistia na integragéo intima entre o olho e a mao,
0 sentimento e 0 pensamento, e para que iSSo acontecesse eram fundamentais os
exercicios de ac¢les criativas. Sua intencdo ndo era fazer com que o0s internos
produzissem obras de arte, 0o que poderia ocorrer, mas possibilitar que
estabelecessem uma linguagem com o meio em que viviam e uma melhora no

convivio social.



Uma frase em um artigo do poeta e dramaturgo Antonin Artaud, na revista
Cahiers d’Art, chama a atencéo de Nise: “0 ser tem estados inumeraveis e cada vez
mais perigosos”. Quando pensava em substituir a definicdo de esquizofrenia pela
expressdo “os inumeraveis estados do ser”, dizia que os médicos deveriam ouvir
mais 0s poetas. Alegava que a psiquiatria ndo tinha ainda encontrado uma
descricdo tdo exata sobre os dramas que vivem o0s doentes mentais, e que a
esquizofrenia ndo era propriamente uma doenca, mas uma manifestacdo destes
estados do ser, afirmando que uma pessoa esta psicoética e ndo € psicética. Nise
lembrava que Artaud falava do desejo de escrever um livro que causasse muita

perturbacao:

Essa perturbacdo terminaria abrindo uma porta para outras
realidades: “Porque tememos tanto transpor, por momentos que
sejam, essa porta misteriosa, embora contigua com a realidade?”*?

Artaud esteve internado em um hospital psiquiatrico de Rodez, por nove
anos, com o diagnéstico de esquizofrenia. Neste periodo escrevia cartas aos
médicos com apelos desesperados quanto ao tratamento que recebia:

O eletrochoque me desespera. Apaga minha memdria, entorpece
meu pensamento e meu coracdo, faz de mim um ausente que se
sabe e se vé durante semanas na busca do seu ser, como um
morto que caminha ao lado de um vivo que ndo é mais ele [...]. Na
Ultima série eu fiquei durante os meses de agosto a setembro na
imptljsssibilidade absoluta de trabalhar, de pensar e de me sentir
ser.

Nise lidou com portadores de sofrimento psiquico, passo a passo,
percorrendo seus labirinticos caminhos, os caminhos da desrazdo, um mundo de
imagens do inconsciente, onde n&o existem regras e roteiros. E a experiéncia do
avesso, em gue encontramos as marcas das costuras, das dobras, dos recortes e
das emendas, que denunciam sua fragmentacdo, em um constante refazer-se.
Imagens de impacto, imagens de sofrimento, provocadoras de diversas reacdes

como o0 encantamento, a dor, o abandono e a incompreensao.

2 ARTAUD, Antonin apud SILVEIRA, Nise. Imagens do inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra,1981.

. 83.
b Ibidem.



Quando a palavra falhava, outra linguagem acontecia, hdo mais interessada
em regras ou convencdes formais, mas carregada de paixdo e angustia. Ao estudar
as producgbes plasticas dos doentes mentais, desenvolveu uma leitura e uma
compreensao muito propria. Para ela a auséncia da forma humana ou de formas
organicas, quando predominavam a abstracdo, a estilizacdo e o geometrismo, era

atribuida ao afastamento cada vez maior do mundo real.

Expressando no papel fragmentos desordenados do drama que esta
vivendo, o doente mental da forma as suas emocdes e despotencializa imagens
ameacadoras, que atormentam a mente do esquizofrénico. Nise da Silveira dizia
que através das pinturas procurava abrir brechas até conseguir uma espécie de
auto-retrato dos pacientes, documentando a riqueza de imagens resultantes dos
processos psiquicos da loucura, invisivel para aqueles que véem apenas a miséria
da loucura, o sinistro e sua faléncia. Suas a¢des levaram adiante o termo "arte dos
loucos", que foi conquistando mais espagos, como merecedor de reflexbes e
aprofundamento, como a famosa fala de Fernando Diniz: “Mudei para o mundo das

imagens. Mudou a alma para outra coisa. As imagens tomam a alma da pessoa”.**

Fernando Diniz, conhecido como um dos nove artistas de Engenho de
Dentro, cresceu em meio a constantes mudancas de endereco, a méae, costureira,
residia por um tempo nas casas onde desenvolvia seu trabalho, levando o filho
consigo, assim os interiores passaram a ser o tema preferencial de suas pinturas.
Segundo Nise da Silveira, Fernando buscava um lugar estavel, comecando com 0s
cantos dos ambientes, depois preenchendo com mobilidrios e instrumentos musicais
(fig. 8), os quais muito apreciava: “E um cantinho de sala, se estiver grande a gente

vai se perder”.’®

“ SILVEIRA, Nise. O Mundo das imagens. S&o Paulo: Atica, 1992. p. 83.
® DINIZ, Fernando apud SILVEIRA, Nise, op. cit., p. 45.
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Figura 8. Fernando Diniz. Sem t|’tlo, s/d. Oleo s/ ppel. 56,5 x 75,8 cm.
Fonte:Catalogo Mostra do Redescobrimento.

No Correio da Manha de 19 de marco de 1950, Mario Pedrosa, critico de
arte, escreve sobre os artistas do Centro Psiquiatrico Pedro Il, afirmando que
superavam as convencfes académicas, como a visdo naturalista e fotogréfica, e
que nenhum deles levava as regras em consideracdo. Esta arte despojada foi
denominada por ele de “Arte Virgem”. Mario integrou o enfoque social a critica de
arte, referindo que a critica ndo poderia abster-se de duas questdes, o
temperamento do critico e sua bagagem cultural. Tinha esperanca na arte das
criangas, loucos e primitivos, como uma promessa de fusdo das questbes de
dimensédo estética, ética, fundamento vital, experimento artistico e vinculo social
renovado. Para o critico, sentimentos e imagens, tanto nas criangcas como nos
doentes mentais, sdo uma espécie de confidéncia subjetiva, inserida no processo de

elaboracao criadora.



“Flores do Abismo™® foi o nome dado pelo critico para uma de suas
reportagens, na qual defendia com fervor a qualidade artistica destes artistas,
argumentando que uma ingenuidade nativa comum a todos esses criadores
anonimos iluminava suas obras, seja de natureza artesanal, ou mais desinteressada
ou mistica, como a representacdo da imagem de um deus indigena. Essa
ingenuidade natural funcionava como uma senha, dando entrada por toda parte,
porque se sentia nela uma evidente manifestacdo de ordem poética, que é

universal.

Isaac Liberato, dizia ironicamente, era um eminente pensionista de
Engenho de Dentro. Seus retratos de mulheres clamam para seu dilema, mais do
que retratos bem matizados em tons suaves, eles vao se desmaterializando, quase
etéreos, mas com expressoes ardentes e densas. Carlos fazia torres magicas sem
castelos, alegoricas e com uma rara claridade. Suas cores sdo simbdlicas, sem
relacdo com o mundo exterior, fora do tempo, em um espaco onirico deslocado, ou

pelo menos remete a igreja da Penha, tendo ao fundo morros do Rio de Janeiro.

Sobre Fernando Diniz, Mario comentava que foi o dltimo a chegar, sempre
com muito amor a pintura, € o pintor por exceléncia das naturezas mortas, com
inspiracdo cubista, em suas composicdes aparecem caracteristicas ludicas. E o
mais plastico, ou o mais abstrato, que ora remete a densas sombras, ora a
claridade. Os espacos sdo de muita tensao, lembrando o cubismo. Mesmo com um
atelié préprio no hospital, costuma juntar velhos leng¢dis no lixo, costurando e
pintando varias vezes, denominando-os de “Tapetes Digitais”. Estruturas
geométricas que, segundo ele mesmo diz, ttm como inicio sua mao e seus dedos,
formando pequenos quadrados em infinitas combinacdes, todos pintados como uma

colcha de retalhos, com costuras invisiveis.

Permanentemente mobilizado pelas relacdes pessoais, todo o objeto o atrai,
toda a matéria o prende, todo o éxito o fascina. Fernando foi sempre um oprimido
social que, no fundo, nunca tomou consciéncia dessa opressdo, 0s problemas

sociais, de classe ou de cor estavam sempre pesando sobre ele: mas ele os foi

'® PEDROSA, Mario; ARANTES, Otilia (Org.). Forma e percepcao estética. Sdo Paulo: Edusp, 1996.



atravessando como se ndo os percebesse... No fundo, entretanto, é ainda o menino

Fernando a estudar os seus famosos vestibulares.

Em, Raphael Domingues, Pedrosa fala do jogo e do ornamento que se
fundem de maneira desinteressada. A delicadeza acompanhava cada traco, cada
gesto era milimétrico. Sua linha, morrendo e nascendo ali mesmo, assemelhava-se

a uma mimica, cuja finalidade era realizar-se em graca e finura:

Via Raphael tracar em segundos. Alguns dos desenhos mais
belos de nosso tempo [...]. Sorrindo misterioso e alegre, ndo
sei para quem... Passa, por vezes, pelas costas, o lapis de
uma para outra, e com 0 mesmo movimento deixava o outro
braco, agora armado, correr livremente pelo painel, conclusao
de um gesto que vinha de Ionge.17

O segundo periodo (1950-1963) iria se caracterizar pela consolidacdo dos
servicos que promoviam a expressao artistica dos alienados nos grandes hospitais
psiquiatricos, do Rio de Janeiro e de S&do Paulo, como também pela consagracao de
seus artistas em eventos culturais. Em Sdo Paulo, em 1950, na Secédo de Artes
Plasticas, do Juqueri, que originou a Escola Livre de Artes Plasticas, o objetivo
maior era revelar o artista com sua técnica e estilo, sem deixar de esclarecer sobre
0S aspectos patoldgicos. As exposi¢cdes, nas quais a Se¢ao de Artes Plasticas havia
participado anteriormente, terminaram por contagiar outros psiquiatras do hospital,
como o Dr. Mério Yahn, que, além de acompanhar os trabalhos nas oficinas de arte,
possuia uma colecéo prépria. Osério César, ao definir a orientagdo da Escola Livre
de Artes Plasticas, convidou artistas plasticos para trabalharem com os internos, e
promoveu uma exposi¢ao permanente com suas producgdes artisticas. Neste mesmo
ano, em Paris, Robert Volmat foi encarregado pelo comité organizador de estudar a
Exposicao Internacional “Arte e Psicopatologia”, paralela ao | Congresso Mundial de
Psiquiatria, em 1951. Impressiona-se com a representacao brasileira, que definia
como um grupo que usava muitas cores, formas fantasticas, surrealistas e
naturalistas. Este grupo era representado por pacientes do Hospital Juqueri, do

Centro Psiquiatrico Nacional Pedro Il e da Col6nia Juliano Moreira.

" PEDROSA, Mario; ARANTES, Otilia (Org.). Forma e percepgdo estética. Sdo Paulo: Edusp, 1996.
p. 89.



Como a producéo artistica crescia em qualidade, também aumentavam as
participacfes em eventos e exposi¢cdes. Em 1951, quando da inauguracédo da |
Bienal em Sao Paulo, no Museu de Arte Moderna, MAM, os artistas do Juqueri
expuseram seus trabalhos. Nesta ocasido foi dada maior énfase aos aspectos
artisticos e menor aos patolégicos. Mario Pedrosa manifestava seu apoio ao evento,
afrmando que a exposicdo de arte virgem fora realizada no Museu de Arte
Moderna, onde outro psiquiatra eminente, o Dr. Osério Cesar, mantinha no Hospital
do Juqueri, com notavel éxito e diferente orientacdo cientifica, uma secao

equivalente a do Centro do Rio de Janeiro.

Sem duavida as questdes entre arte e loucura sempre caminharam muito
juntas com as ideias dos criticos de arte, de modo fundamental, ajudando a definir
sua importancia e seu lugar no meio cultural e cientifico da época. Osorio César
acreditava na existéncia de um impulso para a expressao artistica, principalmente
em relacdo aos doentes mentais, assim como Prinzhorn. Estas concepg¢des sao
encontradas de uma maneira semelhante nas pesquisas de Nise da Silveira, que
também descrevia uma pulsdo configuradora de imagens, e a importancia de um

ambiente acolhedor nos ateliés para favorecer a criacao artistica.

Em Engenho de Dentro comegou-se a pensar na criagdo de um museu,
constituido pelo acervo das obras ali produzidas. Assim, no dia 20 de maio de 1952
foi inaugurado o Museu de Imagens do Inconsciente, em uma pequena sala do
Centro Psiquiatrico Pedro Il, vinculado aos ateliés de pintura e modelagem. O
método de trabalho do museu € o do estudo do conjunto das obras por autor, pois
isoladas sdo praticamente indecifraveis. Embora a ELAP estivesse vivendo
momentos dificeis, as exposicdes continuaram a acontecer, uma em especial, em
1954, no Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP, na época do IV Centenério da
cidade. O evento despertou grande interesse dos criticos de arte, que se
pronunciaram em varios jornais da cidade, como A Gazeta e na revista do MASP,
com titulos como Pinturas de loucos, de Menotti Del Picchia, e Pintores sem Regras,

de Edu Machado Gomes.

Neste mesmo ano, o Hospital Psiquiatrico do Juqueri ja apresentava sinais

de decadéncia e os pacientes que frequentavam os ateliés de arte diminuiram em



namero. Até o encerramento da escola, a frequéncia ficava em torno de vinte
pessoas. Aproximava-se um momento de crise institucional, em que 0 apoio e o
incentivo para a continuidade da ELAP dependiam exclusivamente do trabalho e
dedicacdo de Osério César, como também de alguns funcionarios, e ela passa a
sobreviver das vendas das obras dos internos. Nesta época, Osorio Cesar fazia
apelos em jornais, reportagens e entrevistas, para que o publico comprasse as
obras, descrevendo o trabalho de artes do Juqueri e sua rica producdo. A questao
do mercado era desafiada: muitas pinturas e ceramicas tinham qualidade técnica e
criativa, mas pertenciam a um asilo de loucos. Afinal, nos perguntamos, a arte

escolhe lugar para se manifestar?

Nesta época, impressionada com o nimero de egressos que retornavam
aos hospitais psiquiatricos, Nise da Silveira, através de um projeto piloto inaugura,
em 1956, a Casa das Palmeiras. Tratava-se de uma instituicdo sem fins lucrativos,
com o objetivo de oportunizar a reabilitacdo psicossocial. Para |la Nise levou sua
experiéncia da Terapéutica Ocupacional, ou seja, da “emocao de lidar”, nome da
poesia de um frequentador da casa. Para que seus clientes recebessem a mesma
atencdo eram indispensaveis as atividades das oficinas, a fim de que pudessem
restabelecer a confianga necesséaria em sua recuperacao. Acreditava que o proprio
ambiente da Casa era terapéutico, com portas e janelas sempre abertas, sem
enfermarias, e com os membros da equipe ndo usando crachas nem uniforme. A
equipe estava treinada para lidar com o que transparecia nas faces, nas maos e nos
gestos. Eram desenvolvidas atividades de pintura, xilogravura, modelagem, e
também atividades como tecelagem, marcenaria, jogos recreativos, passeios e
musica. Infelizmente, no ano de 2005 a casa sofreu um tragico incéndio e
praticamente nada restou. Nao se sabe ainda a origem do incéndio, se foi criminoso

ou acidental.

Assim termina um periodo de conquistas e consolidacdes, mas tanto a
ELAP, como as atividades do Museu de Imagens do Inconsciente, sempre sofreram
com a falta de verbas, fato este que se agravou na década seguinte, pois
dependiam de instituicbes que as amparassem. No Juqueri, tal instituicdo era o
Instituto de Assisténcia Social ao Psicopata — IASP, que sempre apoiou suas

oficinas de arte com materiais e recursos humanos. Mas as atividades da Escola



Livre de Artes Plasticas reduziram-se a partir de 1958, quando a IASP ndo manteve
mais seu apoio. Por contrariar os interesses das politicas em saude mental, foi

extinta no inicio dos anos 60.

O terceiro periodo seria um periodo de retrocesso (1964-1979), quanto aos
avancos anteriores, ateliés foram fechados, debates e eventos diminuiram,
praticamente desapareceram. E a época da ditadura militar, quando intelectuais s&o
perseguidos e exilados. Neste periodo, retomam-se as interna¢des, semelhante ao
periodo do Estado Novo, quando ocorreu a superlotacédo do Juqueri, e o fechamento
compulsério de seus ateliés de arte. Devido a politica de subvencdo as empresas
privadas, surgiram no pais grandes centros psiquiatricos. As internac¢des, com tudo
0 que acarretavam, foram suas grandes motivacdes. A ditadura militar ndo se
interessava por discursos que levassem a contestacdes, reformas ou mudancas.
Mas a repressdo a liberdade de pensamento nado ficaria sem resposta. Neste
momento 0s movimentos estudantis no Brasil e no mundo aproximam a producao
erudita da criacdo popular. Surgem movimentos artisticos inspirados na pop art,
ocorrem performances e um retorno a figuracado. No pais, desenvolvem-se muitas
tendéncias artisticas, praticamente ao mesmo tempo, quando se buscava inspiracéo
nas diversas correntes de estilos tanto da Europa como dos Estados Unidos, néo
obstante a censura, que controlava as manifestagdes intelectuais e culturais,
principalmente as teatrais, cinematograficas e literarias. Os museus de arte no pais,
por esta época, ficaram desamparados, por falta de recursos técnicos e financeiros,
0 que viria a ser uma constante. A juventude ocupava espagos nos salbes e
exposicdes, como a Exposicdo Jovem Arte Contemporénea, no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo — MAC. O Museu de Imagens do
Inconsciente sobrevive mediante a criacdo da Associacdo de Amigos do Museu, a
AAMIl, em 1974. Hoje o Museu deve muito sua manutencdo aos projetos
encaminhados na &rea da saude e da cultura, com uma estrutura museoldgica
irretocavel (fig. 9), composta de galeria de arte, com exposi¢cado permanente (fig. 10),
acervo e atelié para os clientes. Ao se chegar |4 se percebe o imenso contraste

entre o museu e a estrutura hospitalar que o cerca, praticamente em ruinas.



Figura 9. Portao de entrada do Museu de Imagens do Inonsciente, com Engrenagens
(terracota e guache), de Fernando Diniz.
Instituto Nise da Silveira, Engenho de Dentro. Rio de Janeiro. Dezembro de 2008.

Em nossa visita ao Museu tivemos a oportunidade de conhecer uma
estrutura impecéavel, um tanto paradoxal em relacdo ao estado fisico do hospital,
estrutura relativa ao armazenamento das producdes dos ex-internos e atuais
frequentadores do atelié, que funciona ao lado da Galeria de arte que expbe

permanentemente as obras de seus artistas.



Figura 10. Vista geral da Galeria de Arte, com seis telas de Isaac Liberato.
Museu de Imagens do Inconsciente. Instituto Nise da Silveira, Engenho de Dentro.
Rio de Janeiro. Dezembro de 2008.

E o tempo da contracultura, no qual a cultura oficial parecia estar em
suspensao. Uma antiarte, assim o critico de arte Flavio de Aquino, segundo Walter
Zanini,"® referia-se as novas tendéncias de exposicéo nas artes plasticas, quando o
publico era convidado a interagir com o0s objetos, como um agente co-criador da
producdo exposta. Neste periodo, enquanto os discursos e as acdes sobre a Arte e
Loucura pareciam haver terminado ou se recolhido ao interior dos muros dos
manicoOmios, seus resultados seriam retomados, em boa parte devido ao
enfraguecimento e o término do governo militar no pais. Temos entdo um quarto
periodo (1980-2002), marcado pelas descobertas da obra de Arthur Bispo do
Rosério e dos acervos da antiga ELAP, do Juqueri, fatos estes que desencadearam
eventos, estudos e reportagens sobre o tema, mobilizando segmentos importantes
da sociedade e permitindo que as discussfes sobre Arte e Loucura fossem
retomadas. Arthur Bispo do Roséario nunca buscou fazer arte, seu trabalho era para
ele uma missao divina. Eram matéria-prima para ele os objetos encontrados no
asilo, e os fios que desfiava do uniforme, um simbolo das instituicbes psiquiatricas,

com os quais bordava em panos e lencois, transformando-os em mantos e

18 ZANINI, Walter. Historia da arte no Brasil. S0 Paulo: Instituto Walter Moreira Salles, 1983.



estandartes. Bispo do Rosario desafiava, assim, os conceitos e os limites referentes
as artes e a doenca mental. Isolado por 50 anos em um manicémio, Bispo fazia
instalagGes, assemblages, reunia objetos, realizava sua catalogacdo em etiquetas
de tecido, bordava as verdades de sua recriacdo do mundo, inserindo-se, desse
modo, no cenario da arte contemporanea, apos ser descoberto pela midia e pelos

criticos de arte.

Discorrendo sobre lugares sociais, o antropélogo Marc Augé™®

apresenta a
ideia do ndo-lugar, em que ndo ocorrem relacdes, identidade e histéria, um lugar de
passagem, contraposto ao lugar, que seria o espaco onde o individuo estabelece
vinculos compartilhados. Na pratica, ndo existem lugares e ndo-lugares puros.
Deste modo, encontramos nossos artistas, com uma historia que se confunde e
atravessa as instituicbes que frequentam e frequentaram, poder-se-ia dizer,
ironicamente, que os acolheram. O fato de Bispo do Rosario e Luiz Guides serem
institucionalizados foi e € um beneficio paradoxal. Os asilos psiquiatricos
terminaram, e eram a porta de entrada ou de saida para que producdes em arte
ganhassem visibilidade. Desde os ateliés que Nise da Silveira criou, por la
passaram criticos e artistas, e tais locais passaram a ser objeto de pesquisa em
varios campos de conhecimento. Suas producdes comecaram, portanto, a
estabelecer contato com o publico, uma visibilidade no minimo provocante e

polémica.

As instituicbes que enclausuraram e catalogaram a loucura, nascidas na
Europa do século XVII e desmontadas a partir da década de oitenta do século XX,
no Brasil, constituiram-se como um outro lugar quando passam a acolher o
abandono. Esse era desde o inicio também seu propésito, € verdade, mas hoje
acabam por apresentar um carater mais assistencial do que propriamente

excludente, muito devido a questéo social gerada pelo movimento antimanicomial.

% AUGE, Marc. Néo-lugares: Introducdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas:
Papirus, 2001.



2.2 ARTHUR BISPO DO ROSARIO E A RECRIACAO DO MUNDO

Arthur Bispo do Rosario nasceu em Japaratuba, Sergipe, no ano de 1911.
Fez de sua vida um retiro de fé e devocao, fiel aos costumes de sua cidade natal,
herdeira de uma tradicdo catodlica fervorosa. Oracles e oferendas a Virgem Maria
eram realizadas no més de maio, todo o més era cheio de procissdes e rezas, e
Bispo se diria filho da Virgem até seus ultimos momentos. Cresceu junto a beatas,
rituais, mandamentos, culpas e pecados. Durante a Festa de Reis, 0 Reisado, a luta
entre cristdos e mouros era revivida junto a populacdo, com o rei mouro vestindo um
manto vermelho bordado e cravejado, com coroa e espada. Segundo Luciana
Hidalgo, provavelmente o menino impressionado, vendo tal imagem, registrou-a em
suas lembrancas, vindo mais tarde a se dedicar a uma tarefa que levou décadas
para ser concluida, como o Manto da Apresentacéo, cuja confeccdo levou em torno
de dez anos (fig. 11), ricamente bordado por dentro e por fora, com dizeres misticos,
religiosos, temas da Marinha, corddes coloridos e objetos do cotidiano. Bispo queria
vesti-lo para sua apresentacao junto ao Todo Poderoso no dia do Juizo Final.

Era Natal de 1938 quando Bispo descansava no patio da residéncia da
familia Leone, onde trabalhava como zelador e motorista, em Botafogo, no Rio de
Janeiro. De subito, avistou sete anjos de aura azulada e brilhante. Conta que vieram
ao seu encontro: era um chamado. Atendendo a este chamado, por dois dias
perambulou pelas ruas do centro, seguindo vozes, e por fim chegou ao Mosteiro de
Sé&o Bento, onde se apresentou, anunciando aos padres que estava ali para julgar
0s Vvivos e 0s mortos. Foi imediatamente recolhido ao Hospicio da Praia Vermelha.

Tinha 27 anos.

Sua entrada na vida asilar se deu ao bater a porta do mosteiro. Com um
barroquismo elegante, esculpido em madeira e revestido em ouro, seu interior € um
acumulo de formas e elementos, com nichos, arcos e altares em degraus. Imagem
delirante e vertiginosa, a partir de entdo com extremada devocao iniciou sua

peregrinacdo de reclusao e arte.



Figura 11. Arthur Bis do Rosario e o Manto da Aprntagéo.
Fonte: Luciana Hidalgo.

O Hospicio da Praia Vermelha, chamado depois de Pedro I, foi o primeiro
asilo oficial do Brasil, inaugurado por decreto do Imperador Pedro Il em 1852. Antes
de completar um més de internacdo, Bispo foi transferido para a Col6nia Juliano

Moreira, fundada nos anos 20, no bairro de Jacarepagua, Rio de Janeiro.

Tratava-se de um local historico, com constru¢fes ainda do século XIX,
como a Igreja Nossa Senhora dos Remédios, frequentada pelos pacientes, quem

sabe buscando outro remédio. A psiquiatria brasileira nasce sob os moldes



franceses, com projetos arquitetbnicos exuberantes e palacianos, instaurando o
saber sobre a loucura de forma oficial e legitimando o confinamento. O louco, entéo,

de criminoso passa a categoria de paciente medicavel.

No ano de 1945, os pavilhdes do Centro Psiquiatrico Pedro Il estavam
superlotados. Bispo foi transferido junto com os crbnicos para a Colonia Juliano
Moreira, quando, por ironia do destino, no ano seguinte, Nise da Silveira inauguraria
a Secdo de Terapéutica Ocupacional. Por outro lado, o culto do eletrochoque
garantia a paz no hospicio. Mas Bispo do Rosario criou um método muito pessoal
de driblar a medicacéo e crises. Trancava-se no quarto e jejuava, até por meses,

mas antes avisava aos enfermeiros:

— Estou me transformando. — Mas eu tenho que ver pelo menos se
VvOcé estd vivo — retrucava o guarda José Januario. Pode vir de
manha que eu dou o sinal, devolvia Bispo.”

Eram os momentos em que mais se concentrava. Destes periodos de
reclusdo surgiam miniaturas, cuja miss&o era mostrar aos céus a vida na Terra, “E o
significado da minha vida".?* Bispo, o xerife, como era chamado pelos internos, tinha
certos privilégios, auxiliava na ordem e no cuidado com os doentes, assim podia
juntar os objetos que eram desperdicados, como colheres, ténis, xicaras, garrafas,
ou borrachas (fig. 12), todos reunidos em seu quarto, a cela forte, tudo matéria-
prima para suas assemblages, que percorreriam 0 mundo em mostras e exposicoes.
Referia-se a loucura da seguinte maneira: “Os doentes mentais sdo como beija-
flores: nunca pousam, ficam a dois metros do chdo”.?> Recriou 0 mundo: mesa de
sinuca, dados, bicicleta, avido, os 21 veleiros, fogdo, lambreta, palavras,

ndumeros...

20 HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosério: O Senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1996. p. 56.
* 1dem, p. 35.
%2 |bidem.
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Figura 12. Arthur Bispo do Roséario. Assemblage. S/d. Madeira, papeléo, borracha e
metal. 109 x 57 x 8 cm. Fonte: Catélogo Ordenacao e Vertigem.

Seus bordados mostravam mapas da Colénia com pavilhdes, pacientes e
funcionérios, também bairros e ruas do Rio de Janeiro: Praca da Republica,

Botafogo, Rua Sao Clemente, Rua do Passeio, Largo da Gldria, entre outros.

Mediante um processo devocional e, ao mesmo tempo, de substituicéo.
Substituia o mundo que julgava imperfeito, e recriava outro mundo, um mundo com
0 qual conseguia se comunicar. Nunca frequentou museus, galerias ou bienais, mas

trabalhou com instalacdes (figs. 13 e 14), saindo do suporte convencional para criar



no espago, ocupado por sapatos, congas, havaianas, chinelos, todos ordenados em

fileiras.

) SIS

Figuras 13 e 14. Arthur Bispo do Rosario. Assemblage com madeira e pentes. 40 x 120 cm,
s/d. Assemblage com papel, caneta, pregos, madeira e tecido. 40 x 120 cm, s/d.
Fonte: Catalogo Ordenagéo e Vertigem.

Realmente, sua passagem causou grande impacto no mundo das artes,
gerando discussfes e reflexdes. No seu artigo Louco por arte, Frederico Moraes
relembra passagens da vida de Bispo do Rosario, que lutou contra situacfes
adversas e que, sozinho, realizou uma obra. Com o fio azul que desfiava de seu
uniforme de doente mental e de velhos lencdis, comecou a bordar os registros de
sua passagem pela terra. Para o critico, em toda obra de arte h4 uma zona obscura

e indecifravel, portanto a criagdo artistica ndo € totalmente consciente, assim como



o discurso da loucura nunca é, por sua vez, totalmente inconsciente. Frederico
Moraes ressalta que Bispo do Rosério foi um artista genial, apesar da loucura, a
loucura como uma circunstancia biografica. Nos pensamos que sua obra, contudo, é
também o resultado de seu contexto, sendo a reclusdo e a loucura partes
integrantes de seu processo artistico. Ao se referir a obra de Bispo no catalogo da

exposicao, Frederico Moraes compara-o a artistas renomados:

Bispo fez, nos anos 60, assemblages como as de integrantes do
novo realismo. Os textos costurados lembram manuscritos de
Torres Garcia, nos quais funde palavra e imagem, o manto e as
demais roupas de Bispo remetem aos parangolés de Hélio

Oiticica.”®
Bispo construiu a partir do banal, com objetos de um cotidiano marcado
pelo descaso e pela omisséo, o que Ihe valeu, por outro lado, a possibilidade de um
autogerenciamento, fato raro ou mesmo inexistente entre os doentes mentais. Isto
lhe permitiu estabelecer um territério livre, em suas quatro celas fortes, das regras e
subordinacdes hospitalares. Sua matéria-prima era cuidadosamente acondicionada
em um carro feito de madeira e com rodas, facilitando o deslocamento. Os mais
diversos materiais, embalados em sacos plasticos, eram distribuidos entre os
andares deste singular veiculo, um atelié movel (fig. 15), e demonstram o zelo e o
cuidado com sua obra, e ainda o espirito de conservacdo como processo. Neste
carro, com suas subdivisbes em sacos plasticos, acondicionando objetos variados, a
primeira vista tudo poderia ser descartado, mas a acéo de reciclar confere outra
significagdo aos seus conteudos. Tais objetos foram mantidos vivos, modificados
por uma atitude de preservacao, e a0 mesmo tempo apresentam uma estética que

faz pensar nas relacées que estabelecemos com nosso cotidiano.

2 MORAES, Frederico apud HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosério: O Senhor do labirinto. Rio de
Janeiro: Rocco, 1996. p. 86.



Figura 15. Arthur Bispo do Rosério. Carrinho de acumulacédo. S/d.
Fonte: Patricia Burrowes.

Para Jorge Anthonio e Silva,?* catalogar no fazer de Bispo seria inventariar
0 passado pela utilizacdo da escrita e do numero, sendo este procedimento
identificado como uma apropriacdo da linguagem para a arte. Bispo buscou seriar,
conectando numeros as palavras, perseguindo uma organizacdo, uma coeréncia
que nao se sustenta de forma vertiginosa. Sua escrita era bordada ou desenhada,
preenchendo o0s espacos vazios, prenhe de narrativas e memodrias, a principio
cadticas. Esquecimento em fragmentos, lembrancas subterraneas irrompem
vertiginosamente a superficie, atualizada como obra. Bispo nao tinha davidas de
sua missao, era somente sua, ndo pregava, nem persuadia ninguém a compartilhar
suas crencas. Era intencdo do artista transformar os objetos encontrados no

manicomio em objetos de devocédo, em incessante dedicacéo.

Bispo costurava, envolvia com os fios pas, pentes, frigideiras (fig. 16), como
gque os encapsulando, assim sua recriacdo tornava-se prisioneira, presa, bem
amarrada para que nao se desprendesse em fuga, para que nao desaparecesse de

suas maos, repetia-se, e na repeticdo encontramos a busca pela eternidade.

 SILVA, Jorge Anthonio e. Arthur Bispo do Rosério; arte e loucura. S&o Paulo: Quaisquer, 2003.



Sacralizando sua obra, Bispo do Rosario preencheu seu territério, ordenando e

catalogando objetos tanto por similaridade como por contiguidade.
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Figura 16. Arthur Bispo do Rosario. Os Orficos. S/d
Fonte Patricia Burrowes.

Bispo trabalhava em vérias dimensdes, iniciando pelo ato despretensioso
de desfiar o fio, com o qual bordava panos em um plano bidimensional. Também
dominava o tridimensional, com instalacdes vitrines, assemblages, e admiraveis

miniaturas.

O caso de Bispo do Rosario, com sua repercussao mundial, provocou, sem
davida, a retomada das discussfes sobre a Arte e Loucura no Brasil, atualmente
com cerca de 800 obras catalogadas, conforme depoimento da psicologa Flavia
Corpas, curadora e atual coordenadora da Escola Livre de Artes Visuais do Museu
Bispo do Rosério, no centro do Rio de Janeiro. Sua obra, sabemos, percorre ainda
hoje 0 mundo artistico, atualizando-se sempre devido aos discursos que provoca
junto aos criticos e intelectuais, mas agora em um outro contexto historico e social,
do qual pretendemos lancar mao a seguir para contextualizar nossos artistas,
Manoel Luiz Rosa e Luiz Guides. A importancia de Bispo, a nosso ver, se deve
muito pelo fato de sua obra transitar pelos ambitos historico, artistico e social, ndo

somente o que tange aos estudos da Arte e Loucura, mas aos segmentos do teatro,



da danca, do audiovisual, e das artes em geral, inclusive obtendo prémios na area
da cultura. Trazendo a tona questdes de uma arte marginal em um amplo transito,
Bispo dialoga com artistas reconhecidos, e assim sua trajetoria torna-se um
referencial para os artistas aos quais dedicamos nosso estudo, Manoel Luiz Rosa e

Luiz Guides.

De uma matéria bruta a uma sensibilidade de emocdes, a obra de Bispo do
Rosério espelha uma vida asilar, que ele soube tdo bem reciclar quando denuncia
ainda uma aflicdo planetaria. Com uma licdo singela, seu apelo € mais que atual,
reciclar é transformar e conservar. Trata-se de acdes realizadas em um asilo de
loucos, pobre e carente de recursos em geral, acées que confrontam o consumismo
atual, tdo cultuado como um life style contemporaneo. Mas o ato de reciclar pode
assumir aspectos simbalicos, invisiveis e muitas vezes desprezados, como a ideia
de reciclar conceitos. Isto Bispo igualmente conseguiu, pois suas instalacoes,
assemblages, objetos ou bordados nos provocam este olhar, em especial a obra a
seguir, em que ndo ha revestimentos, a matéria, a madeira esta crua, nua, temos
bandeirinhas coloridas de papel, confeccionadas artesanalmente, handmade,
também readymade, como avido e sua hélice giratéria, ambos de plastico colorido e
inseridos na instalacdo de um grande veleiro, o ex-marinheiro sabia como amarrar e
dar nés. Assim, os elementos desta instalacdo, como os das outras, estao ligados
ou por cordas, ou por pregos, em uma estrutura de madeira que se apresenta em
trés andares, divididos em retangulos que criam espacos contendo veleiros menores
(fig. 17).

No ano de 1989, Arthur Bispo do Rosério, cuja obra, trazida a publico, havia
apontado novos caminhos para a Arte e Loucura e para a arte contemporanea,
termina seus dias na Coldnia Juliano Moreira, vindo a falecer aos 80 anos de idade,
vitima de infarto do miocardio. Completava 51 anos de internacdo. Anos antes

anunciava o que mais parecia um epitéafio:

Quando eu subir, 0os céus se abrirdo e vai recomegar a contagem
do mundo. Vou nessa nave, com esse manto e essas miniaturas
que representam a existéncia. Vou me apresentar.®

% HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosario: O Senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1996. p. 195.



Figura 17. Arthur. Bispo do Roséario. Instalacdo com papel, pregos, madeira,
tecido e pléastico. 60 x 120 cm, s/d. Fonte: Catalogo Ordenacao e Vertigem.

Para além de seu transito multicultural e étnico, diferente do roteiro das
galerias, Bispo do Rosario é visto também como o cidad&o ilustre de sua cidade
natal, Japaratuba, em Sergipe, cuja foto divulgada no site da prefeitura da cidade
coloca em destaque o titulo a ele conferido, Homem Santo. Para esta cidade do

interior do nordeste brasileiro, as tradicdbes e comemoracdes religiosas, conforme



Hidalgo referiu, prevaleceram sobre a insercéo artistica de Bispo, como um ato de

fé, assim ele é lembrado (fig. 18).

Figura 18. Homem santo. Fonte: www.japaratuba.se.org.br/outrasnoticias.htm
Japaratuba/SE. Acesso em: 3 dez. 2008.

Territorios livres, marginais, em transito, permeabilidades e impedimentos,
provocaram e provocam efeitos da visibilidade, e legitimidade das producgbes
estudadas. Devido a uma estreita relacdo de criticos e pesquisadores, com seus
olhares desviantes, para ndo dizer atrevidos, na producé&o do conhecimento, autores
como Osorio César, Nise da Silveira e Mario Pedrosa referiam-se a relevancia da
Arte e Loucura como um processo artistico de qualidade. Estas estranhas artes e
seus estranhos caminhos, conforme as palavras de Gombrich nos pedem que se va

ao seu encontro para retira-las de seu estado marginal e silencioso.



2.3 A HORA DA VISIBILIDADE: PARTICIPACAO DE NOSSOS ARTISTAS
EM EVENTOS CULTURAIS

Eventos artisticos culturais referentes ao tema da Arte e Loucura comegam
de fato a acontecer ap0s a descoberta de Bispo do Rosario. Vamos nos deter em
alguns deles, antes de relatar propriamente 0s eventos em que Nnossos artistas
fazem um ensaio de visibilidade cultural. Em Sao Paulo, em 1981, acontece a XVI
Bienal, que apresentou a proposta de trazer Arte Incomum como 0 ponto alto de
suas exposicdes e que contou com a participacao de artistas de Engenho de Dentro
e do Juqueri, e também com representantes da Arte Bruta. Estavam presentes Eli
Heil, de Santa Catarina, que afirmava vomitar criagbes, e Antdnio Poteiro, de
Goiania, que recriava a histéria conforme seus sonhos. Do exterior, o destaque era
Scottie Wilson, da Escécia, com pinturas que pareciam bordados sobre o suporte, e
Wolfi, da Suica, que, para Dubuffet, era um dos maiores artistas de todos os
tempos. Neste mesmo ano, desde as Ultimas edigcbes de Osério César, sdo
retomadas as publicagbes sobre Arte e Loucura, com o livro Imagens do
Inconsciente, de Nise da Silveira. Em 1995, Jodo Frayze-Pereira® publica sua
pesquisa Olho D’Agua, Arte e loucura em exposicdo, que analisa as respostas do
publico ante as obras da Bienal de Arte Incomum. As respostas variavam muito,
mas certos temas se repetiam, como 0 mistério e a universalidade da expressao

criativa, a liberdade criativa.

Os mistérios que cercam as questdes referentes a Arte e Loucura, e Varios
dos depoimentos ndo nos pareceram muito diferentes dos que séo atribuidos aos
artistas considerados “sdos”. Ndo sera o caminho inverso que resgatara uma
cidadania roubada? Conforme diz o autor, a arte culta é protegida e amparada pelo
sistema das artes, seus autores e sua producdo artistica tém reconhecimento
cultural, e os artistas que integraram 0 evento Arte Incomum faziam parte de
instituicbes psiquiatricas ou eram pessoas que desenvolviam um trabalho artistico
independente das normas artisticas académicas. Alguns depoimentos dos visitantes
admitiam dificuldades para comentar as obras, pois elas exigiam um abandono das

referéncias estaveis e dos conceitos estabelecidos para que fossem vistas em seus

% FRAYZE-PEREIRA, Jodo. Olho D’Agua, Arte e loucura em exposi¢do. Sdo Paulo: Escuta, 1995.



préprios termos. Segundo Frayze-Pereira,?’ uma obra ndo exposta, ndo vista, ndo
adquire “cidadania cultural”. Este pensamento, referido pelo autor, nos faz pensar
sobre a cidadania cultural almejada no meio artistico em geral, cidadania que, no
caso de nossos artistas marginais, seria a Unica que poderiam alcancar, como

aconteceu com Bispo do Rosario.

Mesmo que as obras de Osorio Cesar e Nise da Silveira ndo tenham sido
absorvidas pelo conjunto da arte e cultura brasileira, foram tao significativas que
continuam a se fazer presentes, como mostrou 0 evento “Mostra do
Redescobrimento, Brasil 500 Anos”, em S&o Paulo, em 2000. A Mostra do
Redescobrimento foi um arrojado evento sobre a arte brasileira desde as culturas
pré-coloniais até a contemporaneidade, para o qual colaboraram museus nacionais
e internacionais, bem como colec¢Bes particulares, reunindo um total de 6.500 obras
de arte. Foi instaurado no ambito da Fundagcdo Bienal de S&o Paulo, com
representacfes das artes populares, afro-brasileiras, indigenas e as obras de
internos de hospitais psiquiatricos. Também havia médulos sobre arte barroca e arte
do século XIX. Concretizou-se, assim, o sonho do critico de arte Mario Pedrosa, que
defendia um ponto de convergéncia em que fossem reunidas expressdes da arte

nacional, com uma abordagem integral e ndo excludente da cultura brasileira.

Esta mostra teve carater itinerante tanto nacional, como internacional. O
catalogo®® do evento prestigiou Osério César, Nise da Silveira, bem como a obra de
Arthur Bispo do Roséario. O que aconteceu no pais foi fruto de olhares corajosos,
gue romperam com a inércia e a alienacdo do publico em geral. Estas questdes nao
se restringem, atualmente, a discursos em separado, pelo contrario, estende-se a
debates com abordagens de cunho social e antropolégico. E indiscutivel que, hoje,
os discursos avancaram, mas ainda ha muito por fazer. A imagem do louco esta nas
metaforas e nas expressdes verbais que se popularizaram, tais como "louco de

morrer”, "incrivelmente louco”, significando algo que seja inesperado e arrebatador.

" Annateresa Fabris, no prefacio, que antecede a obra Olho d’Agua, Arte e loucura em exposicdo, de
Jodo Frayze-Pereira, comenta que Dubuffet proibiu o uso da expressdo Arte Bruta para obras néo
selecionadas por ele mesmo, nome que seria atribuido inicialmente a XVI Bienal de Sao Paulo. A
expressdo Arte Incomum surgiu como uma alternativa e, segundo a autora, “foi um achado da Fundacgédo
Bienal de S&o Paulo”.

%8 Catalogo da Exposicéo Brasil 500 Anos, Mostra do Descobrimento. Imagens do Inconsciente. Sdo Paulo:
Fundacéo Bienal, 2000.



A loucura contemporanea foi assimilada pela arte e suas manifestacdes, que

transgridem e nos surpreendem loucamente.

Desde as iniciativas de Osoério César, na década de 20, que, com coragem e
ousadia, foi incansavel na analise das questdes sobre reabilitacdo mental e social,
ressurge na década de 80 o interesse pelo tema, no pais e no mundo. Os grandes
centros psiquiatricos comecam a sofrer um desmanche, e em seu lugar, em
menores proporcdes, postos de saude sdo criados com ateliés de arte e oficinas
diversas. Como exemplo o Nucleo de Atividades Expressivas Nise da Silveira, do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, de Porto Alegre, que desde 1990 mantém oficinas
abertas aos internos do Hospital, sempre pelas manhés e a tarde. Esse espaco esta
aberto & comunidade, aos artistas e ao publico em geral. Aliadas a proposta anti-
manicomial, as oficinas abrem-se para uma inclusdo as avessas. Trata-se de um
desafio que tem um valor pioneiro por deflagrar a questdo do preconceito e do
estigma, através do fascinio que as atividades artisticas exercem sobre a maioria
das pessoas. Estas discussdes nos conduzem ao questionamento do quanto uma
producao plastica pode ficar oculta nos limites do cotidiano marcado pelas relacdes
familiares e por diagnésticos insuficientes, que nao fornecem informacdes sobre a

real condicdo das pessoas diferenciadas.

E neste contexto que inserimos a producéo artistica de Luis Guides, morador
do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro desde 1950, e frequentador da Oficina de
Criatividade desde 1990. Com uma expressiva producao artistica, que soma em
torno de 2600 obras, Guides tem conquistado espaco nas artes, expondo na
Camara dos Vereadores da cidade de Porto Alegre e no Museu de Arte do Rio
Grande do Sul. Manoel Luiz Rosa, por sua vez, negro, portador de deficiéncia
mental, é frequentador do atelié de arte-educacdo, CDE - Centro de
Desenvolvimento da Expressao, desde 1961, com uma producao de 1100 trabalhos,
entre desenhos, pinturas e xilogravuras, e recebeu uma homenagem em 1995,
durante o evento “CDE 34 Anos — Revivéncias”, na propria instituicdo. Escolhemos
como referéncia para os estudos de nossos dois artistas a trajetoria e a obra de
Arthur Bispo do Rosario, artista que migrou da marginalidade manicomial para o
reconhecimento no mundo das artes. Nesta pesquisa nos deteremos mais

detalhadamente no estudo da obra de Luiz Guides, jA que Manoel Luiz teve sua



producdo artistica anteriormente analisada em nossa dissertacdo de mestrado em
Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS. Agora vamos buscar os aspectos que
interagem em ambas as produgdes, isto é, a repeticdo formal de certos elementos
estéticos, vistos pelos estudiosos da area da salde mental como expressdo de uma
arte patolégica. Nosso estudo procura ver estas obras como donas de uma
singularidade e de uma diferenca radical, expressando em suas repeticbes um

processo de valor artistico.

Ao discutir Arte e Loucura como arte marginal, vamos aos seus lugares,
dentro e fora muros, obra e lugar colados, em um grau de intensidade dramatica,
criando territérios proprios, processos indicadores marginais, transitando como
Bispo do Rosério, cuja trajetoria e obra sao citadas tanto em livros e eventos de arte
popular brasileira, pela historiadora Lélia Coelho Frota, como de arte afro-brasileira,
pelo critico de arte Emanuel Aradjo, e por tantos outros autores que debatem a Arte

e Loucura contemporanea brasileira.

Arthur Bispo do Rosario, ao ser descoberto e apresentado ao mundo pela
rede Globo da televisdo brasileira, no dia 18 de maio de 1980, no programa
Fantastico, estava participando, sem o saber, de uma reportagem que denunciava
as irregularidades da Colonia, mostrando cenas de abandono e sofrimento,
intitulada Cidade dos Rejeitados, de Samuel Wainer Filho. As lentes se voltaram
para o pavilhdo 10 do Nucleo Ulisses Viana. Mediante licenca concedida por Bispo,
a “Recriacdo do Mundo”, ou seja, o conjunto de sua obra foi transmitido a todo o
pais. A reportagem provocou uma investigacao junto ao Mistério da Saude, por uma
comissao multidisciplinar. A Colénia Juliano Moreira passou por um processo de
humanizacdo, e o movimento da antipsiquiatria buscou a reabilitacdo social. Foi
constatado na época que a maioria dos internos era composta mais por desvalidos
e abandonados do que por loucos. O psicanalista e fotégrafo Hugo Denizart
realizou, em 1980, um documentario com fotos e filmes sobre Arthur Bispo do
Rosario e sua obra. Ele e Maria Amélia Mattei propuseram a Bispo uma exposi¢ao
no Museu de Arte Moderna. No inicio ele ndo aceitou. Sua obra era sua extenséo e
ndo aceitava um afastamento. Apdés muitos acordos, ele proprio foi o curador da
exposicao, decidindo quais pecas iriam ser expostas. As exigéncias foram seguidas

a risca e sua participacdo no evento A Margem da Vida foi muito bem-sucedida.



Tratava-se de uma exposi¢cao que reunia multiplas instituicdes, Funabem, Instituto

Penal Lemos de Brito e a Colénia Juliano Moreira.

No ano, de 1989, Frederico Morais, organizou uma exposi¢cao ap0s a morte
de Bispo, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, intitulada Registros de minha
passagem pela Terra. Bispo foi considerado o artista dos objetos e textos.
Aproximadamente 600 pecas espalharam-se por trés salas, um saldo e um corredor.
Foi também exibido o filme de Hugo Denizart Arthur Bispo do Rosario - O Prisioneiro
da Passagem, e ocorreram debates sobre Arte e Loucura nas instituicbes
psiquiatricas. Ja no ano de 1990, a partir do més de marco € inaugurada, no Museu
de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), uma exposicdo individual do artista,
denominada Arthur Bispo do Rosario, que se estendeu até julho, dando destaque
especial ao Manto de Apresentacao, quando antes esteve no MAC, em Sé&o Paulo.

Em 1993, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro expde Arthur Bispo
do Rosério, o Inventario do Universo, que ocupava todo o segundo andar, sua maior
exposicdo até entdo. A obra ultrapassou os muros do hospital, saindo da reclusdo
para 0os museus brasileiros, e em 1995 chegou a Europa (XLVI Bienal de Veneza e
Centro George Pompidou, Paris) e aos Estados Unidos (Whitney Museum, Nova
York). Ao todo, foram 800 pecas produzidas por Bispo do Rosério e a posse delas
tem sido motivo de uma série de desentendimentos burocraticos. Apés a morte do
artista, os internos e meédicos da Colbnia criaram uma Associacao de artistas para
cuidar das obras, que funcionou por muito tempo sem verbas ou incentivos oficiais,
sendo requisitada por muitos museus e Orgaos publicos culturais do Brasil e do
Exterior. Alguns desses pedidos puderam ser atendidos e outros n&o. A situacdo de
descaso que atingia os trabalhos de Bispo do Rosario mudou quando foram
requisitados pelos organizadores da Bienal de Veneza, na Italia. Apenas assim 0s
administradores do manicébmio, ligado ao Governo Federal, mobilizaram-se e

passaram a cuidar melhor dos registros de Bispo do Rosério.

Além das exposicdes, a obra deu margem a um grande namero de ensaios,
textos e pecas para cinema, teatro e televisdo. Uma delas foi montada em 1999 pelo
Grupo Imbuaca, a partir do texto de Mauricio Arruda Mendonga, chamado Senhor



dos labirintos. Inspirada na biografia de Luciana Hidalgo, a companhia teatral
sergipana recriou toda a trajetéria de vida do conterraneo, em um belo espetaculo,
no Rio de Janeiro. Outra peca, mais recente, parte de uma curiosa relacdo de
amizade que Arthur manteve com a psicanalista Rosangela Grilo Magalhdes, na
época estagiaria da Juliano Moreira, convivéncia marcada pela cumplicidade, pelo
respeito e pelo carinho matuo entre os dois. O mondlogo, ja encenado em diversas
capitais brasileiras, € muito bem conduzido pelo ator baiano Jodo Miguel, que
também assina a dire¢do, juntamente com Edgard Navarro. Pecas descobertas
recentemente entraram em duas grandes exposicfes. Uma ocorreu no inicio de
julho na Galeria Nacional Jeu de Paume (Paris), em 2003, e a outra no Centro

29
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Cultural Banco do Brasil,”” em Séo Paulo (figs.19 e 20), no mesmo ano.

Conforme Patricia Burrowes, “A esquizofrenia € incorporada no processo
artistico que analisamos”,*® uma vez que Arthur Bispo do Rosario utilizava a arte
como ferramenta de trabalho para expressar imagens e cddigos a que os loucos
tém acesso, no inconsciente. Esse mecanismo o torna também revolucionario em
um contexto no qual precisa o tempo todo driblar os tratamentos médicos, e
consegue fazé-lo. Bispo ndo se diminuia ante a loucura. Nela encontrava subsidios
para desenvolver sua obra. Seu processo de criagdo tem na doenca toda a sua
poténcia, que faz com que a obra seja intensa, capaz de ser apresentada a qualquer
publico. A trajetéria de Bispo do Rosario, inicialmente a margem, foi conquistando
instancias legitimadoras e de visibilidade, como filmes, exposi¢cées no Brasil, e no
exterior. Seu Manto da Apresentacao esteve, no ano de 2006, em Paris, durante o
evento cultural Brasil-Franca. Indiscutivelmente Bispo do Roséario possui um
curriculo que ultrapassa em muito os timidos ensaios obtidos até agora pelos
nossos dois outros artistas e, dentre eles, Luis Guides parece obter uma maior

visibilidade.

9 Catalogo Ordenacéo e Vertigem. Curadoria geral: Jane de Almeida e Jorge Anthonio e Silva. Promocéo
Centro Cultural Banco do Brasil. Rio de Janeiro, ago.-out. 2003.

¥ BURROWES, Patricia. O Universo segundo Arthur Bispo do Rosério. Rio de Janeiro: Ed.
FGV,1999.



Figuras 19 e 20. Arthur Bispo do Rosario. Exposi¢do Centro Cultural Banco do
Brasil. S&o Paulo, outubro de 2003. Fonte: Catalogo Ordenacao e Vertigem.

Ja4 Manoel Luiz Rosa, depois da exposicdo de 1995, teve breves
participagcbes em eventos artisticos, como a publicacdo de um desenho seu no
Jornal O Tambor, editado pela Coordenadoria de Direitos Humanos da Prefeitura de



Porto Alegre, em 1999, e como a participacdo na exposi¢cdo coletiva Expressdes
Singulares, em 2000, no andar térreo do Mercado Publico Municipal de Porto
Alegre, promovida pela mesma coordenadoria. Em maio de 2002 participou de uma
mostra dos alunos do CDE. E em outubro de 2003 foi homenageado pela Faculdade
de Educacédo da PUCRS, com uma exposi¢cao, sob nossa curadoria, apresentando
72 trabalhos, entre pinturas, desenhos, xilogravuras e colagens, intitulada Caminhos
de Manoel, Caminhos de Inclusdo. Esta retrospectiva dos seus 41 anos de
atividades nas artes plasticas foi promovida pelo Laboratério de Criatividade e Arte
Educacado da Faculdade de Educacédo da PUCRS, conforme imagens a seguir (figs.
21 e 22).

No ano de 2004, o Centro Universitario Feevale, em Novo Hamburgo, a
pedido da coordenadora do curso de Artes Visuais, Lurdi Blauth, convidou o artista a
expor no sagudo do Saldo de Atos da instituicdo aproximadamente 30 trabalhos.
Sabemos, no entanto, que estas singelas participagdes no cenario cultural ndo

descaracterizam sua producao como arte reclusa.

Figura 21. Exposi¢cdo de Manoel Luiz Rosa. Saguao da Faced/PUCRS, 2004.



Figura 22. Exposicdo de Manoel Luiz Rosa. Saguao da Faced/PUCRS, 2004.

Os depoimentos que colhemos a respeito de Manoel remeteram-nos a
pesquisa de Joao Frayze-Pereira, que aponta para uma escuta e também para uma
denuncia ante a dualidade estabelecida pela cultura, que nado permite a
reconciliagcdo com o outro, afirmando a sua condicdo de estranho e estrangeiro em

relacdo aqueles que tém transito na cultura oficial.

Luiz Guides tem participado de exposicdes e eventos artisticos® ocorridos
em lugares j& consagrados pelo Sistema das Artes, como a exposicdo Novos
Talentos da Assembléia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, em 1992, e a
exposicao coletiva, paralela a | Bienal do Mercosul, em outubro de 1997, no Rua da
Praia Shopping, centro de Porto Alegre. Participou ainda do evento intitulado Quatro
por Quatro, em 1998, que jogou com uma inversdo de lugares, isto €, quatro
professores do Instituto de Artes, Elida Tessler, Romanita Disconzi, Hélio Fervenza
e Sandra Rey, realizaram trabalhos artisticos nos espacos do Hospital Sado Pedro, e
quatro artistas do hospital tiveram seus trabalhos expostos no Instituto. Barbara

Neubarth, psicéloga e Coordenadora do Acervo do Nucleo de Atividades

31 Artigos e reportagens sobre Luiz Guides encontram-se no Anexo C.



Expressivas Nise da Silveira, que acompanha Luiz Guides desde 1990, conta que
desde aquele evento até hoje Luiz faz rabiscos em papéis que carrega consigo,
rascunhos talvez. Observamos que os dobra mais de uma vez, e depois 0s guarda
no bolso da roupa, junto ao corpo. Parecem anota¢gdes muito caras e preciosas, que
ocorrem geralmente no momento em que esta se preparando para ir embora. Em
agosto de 2002, participou de uma mostra coletiva da Oficina de Criatividade do
Hospital, na Camara Municipal de Porto Alegre. J& no ano de 2003 participou de
duas exposic¢des individuais, em abril no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Ado
Malagoli, ocupando a sala Iberé Camargo (fig. 23), com 49 trabalhos selecionados

pela curadoria da professora Blanca Brittes, que afirma o seguinte:

[...] as categorias que distinguem as artes estdo cada vez mais
diluidas. Ha tempo e lugar para a valorizacdo de todos os
processos de criacdo. Se, em seu mundo préprio, seu Luiz esta
alheio a toda e qualquer intencionalidade, o que lhe difere da
posi%g?to consciente do artista, isso ndo o distancia do resultado, a
arte.

Outra exposicdo neste ano aconteceu em novembro na Pinacoteca Enio
Pinalli, em Montenegro, intitulada Rel6gios sem Ponteiros. Tania Capra, que
acompanhou Luiz Guides neste evento, relata que ele parecia muito satisfeito e

sereno.*®

Questdes sobre as interfaces nas artes com outros campos do saber nos
remetem ao espacgo social e antropolégico, que discute as mais diversas préticas
simbdlicas ou artisticas, voltadas para a inclusdo cultural. Estas questdes foram
destaque no Ill Forum Mundial Social, em Porto Alegre no coléquio Ambiente e

Patrimoénio da Loucura, em 2003.

¥ parte do texto de apresentacéo da exposicdo de Luiz Guides (MARGS, 2003) é de autoria de Blanca
Brittes, professora do PPGAV-UFRGS.
% Cf. depoimento no Anexo B.



Figura 23. Luiz Guides. Sem titulo, detalhe do painel de 20 trabalhos, 1992. Guache sobre
papel. 115 x 351 cm. 2003. Museu de Arte do Rio Grande do Sul.

Ainda neste ano Luiz Guides teve seu trabalho estampado na capa do livro
Cartografias e Devires: a Construgdo do Presente, e em 2004, na capa do livro
Corpo, Arte e Clinica, ambos os livros organizados pela professora Tania Mara Galli
Fonseca. A Oficina de Criatividade promove todo ano exposi¢cfes nas quais 0s

trabalhos de Luiz tém lugar certo e cativo.

Em junho de 2007 tivemos ainda, no Santander Cultural, em Porto Alegre, o
evento Cartografias da Criagéo, reunindo pessoas das artes, da cultura e da saude
mental com debates sobre as questdes relativas ao tema, promovido pelo Ministério
da Cultura e Petrobras, organizado pela psicologa Flavia Corpas, em ambito
nacional. Este projeto catalogou artistas da Arte e Loucura de diversos estados
brasileiros, institucionalizados ou néo, contemplando artistas da Oficina de
Criatividade, dentre eles Luiz Guides. Ja no ano de 2008, Luiz Guides é novamente
capa do livro A Vida em cena, organizado também por Tania Galli. O Acervo da
Oficina de Criatividade, desde 2006 sob a coordenacdo conjunta das professoras

Blanca Brites, Tania Galli e da psicologa Barbara Neubarth, esta trabalhando em um



projeto que envolve a catalogacdo® das producdes de quatro artistas da Oficina,
entre eles Luis Guides. Ao relatarmos algumas participacdes de nossos artistas no
cenario artistico, vemos que suas aparicbes ainda os mantém em silenciosas

trajetorias, a0 mesmo tempo em que ja se revelam como vozes emergentes de uma

periferia cultural.

3 Este movimento de catalogacéo resultou, entre outubro e novembro de 2008, em dois eventos na area
das artes e da cultura, a exposicdo Criacdo e resisténcia, promovida pela Associacdo Riograndense de
Artes Plasticas Francisco Lisboa, que apresentou a Oficina de Criatividade do Hospital Sdo Pedro e que se
desdobrou no evento Criacéo e resisténcia, vidas e obras, na Galeria La Photo. E neste mesmo local, em
dezembro deste mesmo ano, ocorreu um leildo de arte, relativo as obras da artista Liana Timm, em favor
da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, em Porto Alegre.



3 POR UMA CULTURA DA DIFERENCA

A relacdo entre arte e loucura sempre despertou muita curiosidade e
inquietacdo. Por sua intrinseca relacdo polémica, desafia conceitos com um
discurso que ndo se completa em separado, e ousa com uma estética particular.
Estas producdes sdo submetidas facilmente ao descarte estabelecido pelo sistema
de capital, pois quando nao ha lucro, ndo ha valor. Em contrapartida, o reciclar se
imp&e hoje como uma necessidade urgente, ao superar as criticas da década de 80,
quando era considerado excentricidade. Reciclamos hoje conceitos e atitudes ao
nos depararmos com o acervo de Manoel Luiz e Luiz Guides, conservados e
divulgados por iniciativa voluntaria de pesquisadores. Este cuidado situa-se na
contraméo do sistema, e podemos nos perguntar qual o valor de tal atitude quando
0 objeto da pesquisa € Arte e Loucura, que constréi seu valor na cultura da
diferenca, trilhando uma trajetéria que considera as impossibilidades e
possibilidades da doenca mental. Essa questdo foi bastante discutida no século
passado a partir do movimento modernista. Agora busca-se incorporar um outro
olhar a cultura atual, para lidarmos com estas estranhas artes e seus estranhos

atores.

Sabemos que a marginalidade artistica a que nos referimos nédo se
caracteriza apenas em funcéo de mercado, outras variaveis interferem para que isto
ocorra, como as crengas e os discursos igualitarios que privilegiam as elites
artisticas em nosso contexto social atual. Até aqui nada de novo, mas € a respeito
destas posi¢cdes que interessa discutir agora a situacdo de nossos atores, suas
vidas e suas producdes artisticas, dialogando com o sistema vigente e com suas
diferengas. Gostariamos de iniciar nossas discussdes remetendo-nos ao campo das
ciéncias exatas, cujos paradigmas hoje se desestabilizam, conforme a analise de
llya Prigogine.® O autor refere-se em especial aos processos de ndo-equilibrio e de
sistemas instaveis associados a ideia de caos, que exploram possibilidades como a

criatividade e a imaginacdo humana. Para o autor os paradigmas vigentes ndo mais

% PRIGOGINE, llya. O Fim das certezas, caos e as leis da natureza. S0 Paulo: UNESP, 1996.



permitem coeréncia, mas sim processos com caracteristicas instaveis e flutuantes,

abertos a mudancas ndo somente na fisica, mas nos outros campos do saber.

O fisico Max Planck, em 1900, desenvolve a teoria do salto quéantico, e logo
a seguir, em 1905, surgiu a teoria da relatividade de Einstein, que influenciou
significativamente as ciéncias em geral, abalando o conceito da objetividade
cldssica, ante a constatacdo de que a observagcdo do pesquisador interfere nas
mensuracgdes e posi¢coes do objeto. Estas ideias provocaram um rompimento com o
determinismo cientifico e o estudo da realidade revelou-se inseparavel da mente do
cientista, importando mais as relacdes que ocorrem entre os fatos do que os fatos
isolados. Os limites da objetividade do saber sé@o evidenciados, e maior lugar é dado
a imaginacdo, a criagdo, ao imprevisivel e a insustentabilidade das fronteiras do
pensamento, fronteiras imaginarias e de poder, constituidas na idade da razao.
Assim, questionar 0 que até entdo era marginal ao senso comum, como a loucura
na arte, ou a arte na loucura, seria buscar os lugares "entre", que aparecem quando
as fronteiras, sacudidas, abrem brechas, mesmo instaveis, para que 0S processos

marginais e as ac¢des decorrentes possam ser discutidos.

Instabilidade, incoeréncia, surpresa e velocidade sao caracteristicas que
encontramos também nas ciéncias sociais, 0 que nos reporta a metéafora da fluidez,
que Zygmunt Bauman®® destaca da Enciclopédia Britanica: os liquidos sofrem uma
constante mudanca de forma quando submetidos a tenséo. Esta € a caracteristica
do fluxo. Contrariamente, os soélidos, quando submetidos a for¢cas deformantes, nao
podem voltar a sua forma original, isto porque as ligas os mantém coerentes, dando-

Ihes resisténcia e estabilidade.

A fluidez ndo mantém sua forma com facilidade, ndo se fixa no espago nem
no tempo, o que nos leva as questdes da loucura que foram criadas em uma
sociedade estavel e fixa, e que ainda mantém-se firmes desde a sua criacéo, até a
chegada do movimento antimanicomial. Ao absorver 0s impactos sociais, a

desrazdo nos remete para os estados fluidos, que se movem com mais facilidade,

% BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.



escorrem, vazam, respingam, inundam, transbordam, e invadem lugares, assim

caracterizando esta fase como a atual modernidade.

Hoje as questdes relativas a loucura passam por revisdes, e a desrazado
mostra-se como uma possibilidade de revelar-se, ja que neste estado a loucura se
apresenta para além dos padrbes e rotulos fechados em si mesmos, até entdo
caracteristicos do senso comum. A desrazdo seria como uma fluidez que poderia
despatologizar as a¢fes e os produtos resultantes do estado da loucura, loucura
cujo conteudo € passivel de questionamentos e visto como a diferenca em um

mundo global.

A sociedade que se diz aberta a diferenca mantém ainda suas margens
culturais, com fronteiras estdo mais permeaveis e relativas. O sistema social e
cultural vive da interatividade e interdependéncia de todos os agentes, fazendo uma
leitura integrada de influéncias e acbes que ele proprio produz. Assim, entendemos
como margem uma situacdo pertencente ao préprio sistema e que a ele serve.
Acreditamos que a questdo marginal ainda acontece, mas de outra forma,
processando-se, guem sabe, no sentido de seu desaparecimento. Apesar disto ndo
podemos negar que estas passagens nado podem ser tao definitivas e instantaneas
como Bauman parece referir, 0 que nos leva a concluir que as producdes artisticas
consideradas marginais habitam um possivel ndo-lugar no sistema, mesmo em seu
estado fluido e instavel. Ainda sobre sua excessiva fluidez, percebe-se que ha o
risco de voltar-se para si mesma, como “categorias zumbi”. Nesse sentido o autor
menciona o exemplo da familia e do bairro afetados pelos padrdes de dependéncia
e interacbes de uma modernidade esquizofrénica, adoecendo o social em um
mundo desconectado e fragmentado, quando antes os padrdes estruturados
funcionavam como guias de estabilidade. Estamos lidando com um tempo de
multiplos padr6es que se chocam e muitas vezes se contradizem, fazendo com que
tenhamos uma sociedade com caracteristicas da desrazdo. A modernidade
significa, portanto, muitas coisas, mas o que se impde também sao as relacdes de
poder que se tornaram extraterritoriais, que estdo em qualquer lugar a qualquer
momento. Poderes econdmicos globais tornam-se fluidos e sem barreiras. Mesmo
que o discurso atual ndo admita mais as fronteiras sociais e culturais, como foi visto,

entre os saberes e correntes de pensamento, com todas as caracteristicas da



modernidade contemporanea, a exclusdo ainda acontece, mas adquire uma nova
configuracdo, atuando, sem que se perceba sua evidéncia, sob novos disfarces, em
acOes individuais, ndo mais tanto em ambito grupal. Assim ela vai escorregando de
individuo para individuo, como que livrando as instituicbes de lidarem com esta
questao. Voltamos a questéo do estranho e do estranhamento, trata-se agora de um
personagem do cotidiano, ndo mais confinado ou restrito a instituicdes totais. De
forma mais individual agora, a reagdo comum ao estranho e ao diferente, além da

hostilidade, é o afastamento, o abandono:

O encontro de estranhos é um evento sem futuro... Como a aranha
cujo mundo inteiro esta enfeixado na teia que ela tece a partir de
seu préprio abdome, o Unico apoio com que estranhos que se
encontram podem contar devera ser tecido do fio tdo fino e solto de
sua aparéncia, palavras e gestos.*’

A ideia de civilidade, por muito tempo, tem servido de fator regulador, com o
objetivo de proteger-nos das ameacas. Deste modo criaram-se justificativas de
afastamento, como o caso do estranho que, por ndo ser consumidor em potencial
nem se adaptar a padrdes, reforca sua exclusdo. A loucura ndo consome bens,

muito menos traz rendimentos.

A exclusdo é um fato concreto, produzindo lugares que nado sao realmente,
lugares voltados para si mesmos, que afastam e mantém a distancia, como o resto
do que sobrou dos manicémios, hoje lugares/ilhas, habitados pelo ndo-cidadao
tutelado, pelo morador, lugares onde a diferenca passa a ser uma marca, com suas
proprias variagdes. Ndo € mais possivel sentir-se em casa nesses lugares onde as
diferencas fazem-se muito evidentes. Os habitantes dos asilos da loucura, que
recebem o rétulo da doenca mental, desapegados e destituidos de bens, deslocam-
se de |4 para cé nestes tristes lugares, como no caso de Luiz Guides. A Oficina de
Criatividade do Hospital Psiquiatrico S&o Pedro € um de seus enderecos, onde, sem
a nocao de autoria e de propriedade, apenas desenha, pinta, logo se desfazendo de
sua producao, que passa aos cuidados da estagiaria e que € por ela encaminhada
ao acervo. E no acervo que a obra sera preservada, tera reconhecida a sua autoria,

terd valor como bem permanente. L4 ficam as obras, diferentemente de seus

% BAUMAN, Zigmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 111.



autores, perambulantes que levam consigo as sacolas que sao capazes de
carregar. Ja Bispo, ao produzir intensa e incessantemente, armazenava Seus
objetos em celas fortes, destinadas somente ao acondicionamento de suas obras.
Vivia, portanto, cercado por elas, atribuindo-lhes ndo o sentido de propriedade, mas

o de prolongamento de si.

Quando pensamos em nossos artistas como homens que vivem um estado
de excecdo e sem direitos legais, ndo podemos deixar de nos referir a Giorgio
Agamben,*® na medida em que aborda mundo onde os individuos vivem em estado
de insurreicdo, resisténcia, em uma terra de ninguém, entre a ordem juridica e a
civil. E particularmente sobre o estado de exce¢do Agabem traz presente, em outra

obra sua,*®

0 conceito de uma dupla excecdo, uma dupla exclusdo, em que o
homem se encontra preso e esta exposto. O carater do sacer (sacrificado) nédo se
origina do carater da ordem constituida, sua origem remonta muito mais a um
periodo de vida pré-social, um fragmento da vida primitiva dos povos indo-europeus.
Um homem que esta fora do tempo, entre 0 marginal e o sagrado. Para Agamben o
homem-lobo é o sem-paz, para os antigos germanicos aquele que tirava a paz da
comunidade, e, portanto podia ser morto por qualquer um sem que isto se

caracterizasse como homicidio.

Homens sacrificaveis, que habitam ambos os mundos sem pertencer a
nenhum, o homem-lobo ou lobisomem, um mito medieval, quando o que resta € o
banimento. Os movimentos de exclusdo podiam chegar ao extremo, como, por
exemplo, mediante a retirada de tudo que podia caracterizar um homem, tornando-o
um animal passivel de ser sacrificado. Estes lobisomens andarilhos, os vargr, lobos
sagrados e intocaveis, vagam hoje também intocaveis, agora pelos amplos espacos
dos hospitais psiquiatricos, ou em uma rua da cidade, uma vida nua, destituida de
valores e direitos. Mesmo assim eles resistiram e resistem a tudo, Bispo ja era idoso
quando foi descoberto; Manoel Luiz e Luiz Guides, idosos ambos, resistem em uma

afirmacdo constante

%% AGAMBEN, Giorgio. Estado de excecdo. S&o Paulo: Boitempo, 2004.
% AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer. Belo Horizonte: UFMG, 2002.



Nosso tempo é propicio aos bodes expiatérios, conforme o autor — sejam
eles politicos que fazem de suas vidas privadas uma confusao, criminosos que se

esgueiram nas ruas e nos bairros perigosos ou “estrangeiros entre nos”.

Ainda sobre a exclusdo, Moacir dos Anjos,*® diretor do Museu de Arte
Moderna do Recife, em uma andlise sobre as desigualdades, agora artisticas,
aponta mecanismos de reacdo, de adaptacdo de culturas ndo-hegemobnicas ante
forcas que procuram anular suas diferencas. Para tanto criam elas suas proprias
formas de discursos, discursos locais, com articulagbes que ndo tém saida a ndo
ser acompanhar o fluxo global, quando n&o ha chances das diferencas mostrarem o

quanto podem ampliar e enriquecer o proprio sistema.

Para melhor compreensdo destas articulacbes o autor lembra que a
homogeneizacdo, apesar de trazer a luz a questdo das diferencas, cria paradoxos
que, ao serem articulados, provocam respostas e reagfes, as quais, por sua vez,
nos levam a discutir os locais das artes, os artistas e suas obras, e, especialmente
em nosso caso, 0 manicémio, local de exce¢do como espaco de criacdo artistica,

oportunizando uma visibilidade destas diferencas.

O que distingue uma cultura local ndo sdo mais sentimentos de clausura, de
afastamento ou de origem, mas as formas especificas pelas quais ela se posiciona
e estabelece relagbes com o outro. Por forca dessas mudancas, a nocdo de
identidade cultural move-se do ambito do que parece ser territorializado para um
campo aberto que é constante (re)invencdo. Muitas culturas locais, ao se
reinventarem, o fazem em relacdo ao global, como refere Featherstone.** Elas
necessitam de uma posicdo relacional, evidentemente criada por redes de
comunicacao, ou melhor, por uma negociacédo, também referida por Homi Bhabha,
como a “negociacao da diversidade”. O contato com o que é diferente produz um
carater multicultural nas sociedades atuais. As desigualdades nessa negociacao
fazem surgir zonas de contato, nas quais encontramos desde um genuino interesse

por essas desigualdades até a reducao delas ao exatico.

“ ANJOS, Moacir. Local/global: arte em transito. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.
' FEATHERSTONE, Mike. O Desmanche da cultura. S&o Paulo: Nobel/SESC, 1997.



Produzem-se zonas de tensdes e conflitos culturais, que procuram diluir a
diferenca em um contexto de exotismo. Assim a analise da negociacdo entre
sistemas simbdlicos distintos faz com que conceitos precisem ser constantemente
reformulados diante das frequentes reformulagbes hegemodnicas. A mesticagem,
pertencente ao repertério da antropologia, e o hibridismo, oriundo da biologia, sdo
parte integrante das negocia¢des, permanecendo como testemunhas de uma
relacdo que denuncia as impurezas entre culturas e provocando exclusdes e

inclusdes simbdlicas baseadas em discursos de solidariedade.

Deparamo-nos com caminhos de dificeis trajetos, € como se estivéssemos
na contramao ao contextualizarmos nossos artistas e suas questdes locais. Nesta
linha de pensamento, Moacir dos Anjos aponta 0 sincretismo como uma posi¢cao
que considera a diferenca nas rela¢des culturais, que mantém suas caracteristicas e
seus proéprios termos. O sincretismo como uma forma de participacéo €, para quem
se encontra em uma posi¢ao subordinada aos poderes hegemonicos, um meio de
negociagdo quando se tem como argumentacdo a subversdo dos significados do
senso comum. Em nosso caso tratar-se-ia de desenvolver relacdes de dialogos
entre as artes marginais, a diferenca cultural e a desrazdo, com o mundo das artes

e da cultura oficial.

Continuando este enfoque, encontramos em Icleia Cattani,** estudiosa da
teoria e critica da arte, uma reflexdo sobre o quanto as producdes brasileiras séo
resultado de cruzamentos e encruzilhadas de sentidos, e sobre como as diferengas
surgem quando parece haver somente semelhangas. A autora ressalta ainda que, a
escolha de Arthur Bispo do Rosario para representar o Brasil na 462 Bienal de
Veneza, em 1995, foi uma maneira de mostrar o quanto lidamos com adversidades
como povo. Bispo do Rosario, negro e pobre, com sua pujante arte bruta, com uma
producdo artistica oriunda de um asilo psiquiatrico, seria 0 melhor exemplo deste
fendbmeno. O artista ndo era originario do sistema oficial das artes, mas vinha das
artes dos manicémios, onde assumiu cruzamentos de significados marginais e

delirantes. Uma arte com um movimento proprio, sem intencdo de se constituir

“2 CATTANI, Icleia; FARIAS, Agnaldo (Org.). Icleia Cattani. Rio de Janeiro: Funarte, 2004.



como arte, em que se mantém a diferenca artistica, evidenciando multiplas fontes,

como o delirio, a pobreza e a reclusédo, processos de um estado bruto.

Estas artes adversas geram incertezas e contradicoes, e mesmo que se
pensem globalmente, as acdes locais mantém conceitos e formas proprias, criando
noés e tramas que elegem a diferenca como principio enriquecedor e fundante.

Portanto:

Pensar na multiplicidade [...] nas diferencas, nos hibridismos e
mestigagens, nas migracdes, tanto de homens quanto de conceitos
e formas, nos cruzamentos em que as problematicas se rogam sem
se tocarem, mas dos quais saem modificadas. Um olhar atento aos
processos de instauracdo das obras, ou seja, suas poiéticas, capaz
de vislumbrar nas suas ldgicas internas o que as faz distintas e
Unicas, e nao apenas, palidas copias de outras, mais conhecidas,
realizadas nos lugares desenvolvidos.*

Em se tratando de arte marginal, Cattani descreve varias modalidades, em
primeiro lugar aquela que é elaborada consciente dos processos perversos da
exclusdo ou, como falamos anteriormente, da neutralizacdo criada pela
globalizacdo. Obras desconhecidas e ndo reconhecidas, assim, vivem a margem,
mesmo que seus autores ndo tenham consciéncia disto. A eles, na verdade, pouco
importa se a obra € marginal ou ndo, o que importa é o estabelecimento de uma

relacdo com as mesmas e o usufruto destas producoes.

Icleia Cattani lembra o quanto a América do Sul situa-se a margem da
cultura mundial e o quanto estamos lidando com a margem das margens ao trazer a
publico obras de artistas psicoéticos e deficientes mentais, em processos artisticos
que operam como a revelacdo de suas singularidades. Neles encontramos a
manufatura ainda artesanal e logicas criadoras diferentes, desde a constituicdo dos
ateliés. Por fim, os resultados ndo s&o tdo diversos daqueles obtidos pela arte
reconhecida. A diferenca se da mais em funcdo dos locais onde estas obras
instauram seus processos esquecidos e apartados do sistema. Ao procurarmos
formas para a insercdo social destas obras, tratamos de buscar sua
despatologizagdo, com um outro olhar, junto a estes criadores de outros significados

artisticos.

3 CATTANI, Icleia; FARIAS, Agnaldo (Org.). Icleia Cattani. Rio de Janeiro: Funarte, 2004. p. 39.



O que sédo, afinal, lugares de arte? Pensamos em lugares de
representacdes de imagens, abertos a possibilidades, reunidos, interagindo como
uma colagem dos aspectos fisicos, sociais, culturais e subjetivos em que se instaura
a obra. Lugares afetivos, utdpicos, e simbdlicos onde o artista dialoga com sua
producdo, consciente ou inconscientemente. Artistas loucos ou ndo instaurando o
lugar de uma poiética diferente. Vemos o quanto os ateliés de arte a que nos
referimos anteriormente interagem de forma ampla com a diferenca. Para além dos
poderes que ali interferem, estes ateliés permitem acbes inclusivas, com
possibilidades de uma expressao criativa, como um valor em si. A criatividade

remete a sua capacidade Unica de lidar com o caos.

E com o propoésito de manter uma negocia¢do, buscamos o tema do mundo
contemporaneo permeado de incertezas, de instabilidades e de processos, quando
o0 inesperado, a surpresa e o0 insélito sdo capturados em imagens, tanto em
fotografia como em videos, definindo o mundo da arte enquanto expressao que, a
nosso ver, reflete muito sobre 0 momento que vivemos. E seguindo este rastro
chegamos ao hospicio, por sua propria natureza insolita, tanto em sua construcao
fisica como ideoldgica. Se as normas e as instituicdes estdo perdendo seu poder,
sobram muitas davidas, as incertezas terminam gerando uma busca por novas
solugdes. A sociedade constituida, com seus riscos e contradi¢cdes, €, a0 mesmo

tempo, dona de uma liberdade surpreendente de experimentacao.

Lukécs,* como historiador e filésofo, discute o fim da Era Moderna, um
periodo de aproximadamente 500 anos, como 0 momento em que se tem uma
melhor consciéncia das trés eras historicas: a Antiga, a Média e a Moderna, € claro,
consideradas sob a perspectiva da cultura ocidental. Em seu ensaio, o autor aponta
um mundo que agoniza, mas renunciando a no¢do de término total, defende uma
passagem que ndo é o fim, mas o acréscimo de novos refinamentos. Processos,
pensamentos e reflexdes sobre o momento, proliferam com enfoques sobrepostos,
assim vemos que a luta do novo sobre o velho se repete e repete, em um processo
aparentemente circular, sem retornar ao mesmo. A Era Moderna foi um periodo em

que a razdo passou a predominar, como a formacdo das ideias de

* LUKACS, John. O Fim de uma era. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.



civilizacdo/barbarismo/cultura/primitivismo. O termo “primitivo” aparecia na
Inglaterra, por volta de 1540, com o significado de pessoa “atras”, atras no tempo e
no espaco, “atrasado”, opondo-se a noc¢ao de “progresso”, que significava avancar a

frente.

Segundo Lukacs, depois de 1600 o termo “civilizacdo" havia se
transformado em anténimo de barbarismo e primitivismo. O Dicionario de Oxford de
1601 dizia que civilizar é retirar da rudeza, educar para a civilidade. Mas com toda
esta aspiracdo a razao, a civilizagdo ocidental ndo poupou guerras e exterminios,
exemplificando como o projeto civilizador ndo se desenvolveu sem a irracionalidade

e a barbarie. Afinal, como impedi-la ou evita-la?

Lembremos que, durante o século XVII, surgia a figura do louco social,
apartado em complexos asilares, descritos por Foucault na Histéria da Loucura.
Hoje se sabe que o primitivo recalcado, segundo Freud, permanece ativo atravées do
inconsciente. Mas a partir da segunda metade do século XIX e do século XX, surgia
um novo conceito de cultura, jA desvinculado do aspecto “civil” (obediéncia, busca
do homogéneo). Pensadores e intelectuais principalmente alemées, como Norbert
Elias, afrmavam o quanto a definicdo de cultura (producédo material e intelectual,
como habitos e crencas de um povo) € mais importante do que a definicdo de
civilizacdo. O século XIX, marcado por invencdes, sobrepfs a ideia de progresso as
luzes das ideias, muito cultuadas a partir do lluminismo, desde o século XVIII:

No fim do século XIX e comeco do século XX, aumentou 0 nUmero
de pensadores que, direta ou indiretamente, comecaram a
guestionar esse tipo de otimismo progressista... Agora se tratava de
escritores diferentes como Nietzsche, Valéry e Spengler, que
tentaram cada qual a sua maneira, lembrar [...] os sintomas do
declinio e da falibilidade ultima da civilizacdo ocidental — de cuja
histéria a Era Moderna fazia parte, é claro.*

A conquista da vida privada na Era Moderna, com o surgimento da casa
burguesa, seguiu-se a separacdo dos locais publicos e privados. Esta conquista
distinguia a sociedade civilizada daquela dos povos barbaros ou primitivos. O

reconhecimento de uma interioridade refletiu-se também no linguajar e no

%> LUKACS, John. O Fim de uma era. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005. p. 15-16.



pensamento da época, fundamentando a formacédo dos direitos legais e politicos,
como a nocdo de cidadania, especialmente a partir de Revolucdo Francesa. E a
medida que a constituicdo dos direitos individuais acontecia para alguns, outros os
perdiam, o direito de uns justificava o ndo direito de outros. Legalmente, com a
instituicdo da loucura, individuos perderem suas cidadanias, seus direitos negados
sao tutelados pelo poder da clinica, articulando o saber médico com as praticas de
internamento e com instancias sociais. Para Foucault, trata-se da agdo sobre o
corpo, do adestramento do gesto, da regulacio do comportamento, da
hierarquizacado, enfim, de fatores que favoreceram o aparecimento do homem como
figura singular, permitindo que o poder disciplinar constitua-se sobre ele. O
nascimento do hospicio, no século XVII, produz o louco como doente mental,
individualizado, quando antes ele integrava o subconjunto de uma populagdo mais

ampla e ndo muito definida, configurando-se como a desrazao.

Atualmente, muito se fala que o mundo é uma localidade. Isto se
confirma n&o sé pela imagem do planeta visto da Lua, mas também pela sensacao
de fragilidade de nossos ecossistemas, e pela possibilidade de destruicdo em
massa da vida. Mesmo assim, uma cultura local é percebida como uma
particularidade, e faz referéncia a um espaco limitado, no qual os individuos vivem
seu cotidiano, habitual e repetitivo. Vemos que o conceito de cultura local é
essencialmente relacional, isto €, os seus limites em torno de um espaco dependem
do tracado de outras localidades, e as questdes sobre fronteiras passam por uma

dimensdao extremamente relativa, as imagens de "nés" e "eles™ acontecem,
sobretudo, pela exclusdo dos que estdo fora dos territorios estabelecidos. N&o
podemos mais ignorar o pertencimento de redes de interdependéncia entre
pessoas, resultado do efeito global. Os individuos ao mesmo tempo mantém-se em
disputa, seus espacos se relativizam, e o que é "nés" e "eles"? "Dentro" e "fora"?
Este fato evidencia o paradoxo dos tempos atuais, entendido como uma
desterritorializacdo das narrativas locais, que submergem aos discursos

homogeneizantes totalitarios:

E nesse sentido que as fronteiras das culturas locais sdo vistas
como algo que se tornou mais permeavel e dificil de se manter, a



ponto de alguns chegarem até mesmo a afirmar que em todo lugar,
tudo é o mesmo que em todos os lugares.*°

E apresentada a situacdo, pretendemos, com o0 reconhecimento da
desrazéo em sua diferenca mais radical, discutir os efeitos da cultura dominante em
relacdo aos movimentos periféricos e suas culturas singulares. Mas sabemos que o
desmantelamento dos limites de fronteiras culturais e sua relatividade nao lhes

garantem o reconhecimento.

Para Featherstone, o processo de globalizacdo e as relagdes entre o0s
Estados j& ocorriam no periodo de 1880 a 1920, quando as nacdes foram levadas a
configurarem-se mais rigidamente com uma estrutura global. Esta organizacdo era
caracterizada por uma nostalgia com relacdo ao passado e intenso nacionalismo.
Surgem, assim, os Estados-Nacfes, que tentam eliminar simbolos, cerimdnias e
diferencas regionais. Em decorréncia comecam a ser implantados os mega-
eventos, feiras mundiais, jogos olimpicos, copas do mundo, comemoracdes das
familias reais. Hoje, temos ainda eventos no cenario da moda e festivais de filmes e
da propaganda. Nas artes, os saldes de arte locais passam a conviver com as

bienais internacionais.

Uma segunda fase da globalizacdo ocorreu na década de 60 do século XX,
associada por comentaristas ao pds-modernismo, como uma reacao a identidade
coletiva que se constituia sem considerar as abordagens pluralistas das
diversidades. Os Estudos Culturais surgem neste periodo na Inglaterra, com Stuart
Hall,*’ enfatizando a luta continua e desigual das culturas dominantes, no sentido de
desorganizar as culturas populares. Na verdade, ndo podemos falar de culturas
populares auténticas e autbnhomas, pois elas se constituem como em um jogo de
forcas entre o encapsulamento nas culturas dominantes e a manutencdo da
autonomia. N&do podemos esquecer como a vida cultural tem sido transformada
pelas vozes das margens. Segundo Hall, a cultura marginal, embora permaneca

periférica, nunca foi tdo produtiva, ndo se trata de uma simples abertura de espacos

“ FEATHERSTONE, Mike. O Desmanche da cultura. Sdo Paulo: Nobel/SESC, 1997. p. 132.
*" HALL, Stuart; SOVIK, Liv (Org.). Da diaspora. Identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte:
UFMG/UNESCO, 2003.



e fronteiras, mas o resultado de politicas culturais da diferenca, e da producédo de

Novos sujeitos no cenario politico cultural.

Os espacgos de vida passaram a ser influenciados de forma vertiginosa,
produzindo sensacfes de desorientacdo. Tais espacos resgatam o “sentido de um
lugar perdido”. Formas culturais passadas e lembrancas coletivas, isto nos leva a
uma discussdo da loucura cotidiana como transgressao do sistema, a0 mesmo
tempo produtora de uma cultura periférica e local. Featherstone®® afirmou, em S&o
Paulo, que o processo de globalizacdo produz uma agucada viséao periférica, com o
embaralhamento do tempo e do espaco em um processo delirante, em que culturas
globais e locais necessitam de relagcdes entre si e da permeabilidade que se
consegue obter entre elas. Assim, a cultura da exclusdo pode ser permeada e
atravessada por conceitos que a relativizem em sua acdo igualitaria, criando
possibilidades de outros discursos, aquilo a que chamamos de terceira cultura, um
espaco de confluéncia do discurso, de uma interacdo de sentido que pontua a
sociedade contemporanea e a cultura urbana em particular. O convivio multicultural
nao evita desafios multiplos, talvez irresoliveis. Segundo Featherstone, para se
tracar um quadro de comunhdo local-global € preciso novas competéncias culturais,
étnicas e de classe, é preciso questionar a ideia de lugar e de territ6rio, substituindo-

as por seus discursos e locais de insergéo.

O conceito de pés-moderno seu apelo em parte ao fato de pretender realcar
as mudancgas das praticas culturais cotidianas, e torna-se mais 6bvia a possibilidade
de se rotular como "pdés-modernas" experiéncias antes consideradas pouco
importantes. E aqui também que nos deparamos com o problema de uma defini¢éo
adequada de pds-modernismo, que compete com uma grande multiplicacdo de
nocdes como "perda de sentido do passado historico”, “"cultura esquizéide",

"substituicdo da realidade por imagens"”, "simulacfes” e “modernismo tardio”.

Mesmo assim, ainda existe o sentimento de que o pdés-modernismo
prossegue por seu préoprio esforco, juntamente com as mudangas na esfera cultural,

quando o modernismo ja apontava outro olhar para aquilo que era marginal. Tanto

* Em sua participagéo no 5° Congresso Mundial de Lazer, promogéo SESC/ Sdo Paulo, em 2006.



Osoério Cesar como Nise da Silveira colocaram holofotes sobre a desrazéo,
passados quase um século, suas vozes ainda clamam por serem ouvidas. Da
pesquisa académica, aos discursos da diferenca, no nosso caso a desrazéo, ainda
necessitamos de vozes que rompam com suas trajetérias silenciosas, junto a suas
producdes artisticas. Por tras de frases como: "Todos nds estamos no quintal uns
dos outros", consequéncia do processo de globalizacdo diante da auséncia de
limites, de finitude, e da rapidez da informacg&o, a descoberta de que existem
historias plurais e particulares abala a nogdo de que o mundo € uma localidade, e os
vizinhos necessitam de uma relacdo de escuta. Muitas vezes séo relegados ao
isolamento, quando reportamo-nos aos asilos de reclusdo de loucos. Mas ha o
alerta de que, se ndo forem de alguma maneira inseridos em um discurso maior,
que preserve suas singularidades, sua contribuicdo ao conhecimento da arte e da
loucura, tendem a se perder, eliminados por forcas utilitaristas de nossa cultura

atual.

E interessante lembrar que a cultura, ao incluir todo legado humano, aponta
uma atitude inclusiva. Quando se refere a todos, este legado é representado pelo
ambiente feito pelo homem, a sua intervencdo na natureza, incluindo a si mesmo,
mais que um fenbmeno biolégico. Deparamo-nos com pessoas que nao
consideradas capazes de ter autonomia, que sédo tuteladas e dependentes de
instituicdes, sejam familiares, como no caso de Manoel Luiz, ou publicas, como no
caso de Luiz Guides e Bispo do Rosério. E continuando a discutir sobre o consenso,
sabemos que os antropdlogos tém concordado quanto ao fato de a cultura estar
relacionada também a acdes e ideias, e ndo somente a artefatos, que individuos de
uma determinada tradicdo aprendem e compartilham, podendo ser estudada como
fendmeno histérico, regional e psicologico, com énfase no comportamento e habito.
Enquanto na concepgdo antropoldgica a cultura é um fendmeno plural e também
relativo, o mundo apresenta diferentes culturas, cada uma delas valiosa em si
mesma. Em nosso caso, a diferenca de que tratamos ndo € entre culturas, mas
aguela que desafia uma mesma cultura, buscando insercdo e reconhecimento
enquanto cultura da diferenca, diferenca que surge nos espacos "entre"”, espagos
possiveis, onde significados e valores, perdidos na vida cotidiana, sao interpretados

de forma inapropriada.



Ao pensarmos a cultura como enunciacao da diferengca, chegamos ao tema
de nossa proposta, objetivando lidar com a desrazdo, um corpo sensivel que, com
sua poética, transcende limita¢des. Esta enunciacdo produz um terceiro lugar, em si
irrepresentavel, até que os mesmos signos possam ser traduzidos, re-historizados e
lidos em seus préprios termos. Sao processos que testemunham forcas desiguais e
irregulares de representacdo cultural, como perspectivas dos discursos de minorias
dentro de suas territorialidades. Emergentes de um terceiro lugar, como um
momento de pausa, um intervalo em que surgem ambivaléncias, codigos, e
impurezas, hibrido com movimentos flutuantes e instaveis. Este € o lugar ou o local
onde as culturas da diferenca séo criadas, definidas e reforcadas. As questdes que
discutem o local da cultura até agora estudadas tém sido necessarias para que
pensemos nossa pesquisa quanto a arte de uma cultura em transito, em virtude das

producdes de nossos artistas transitarem além muros.

Entreabrimos o circulo para a apresentacdo de nossos artistas Arthur Bispo
do Rosario, Manoel Luiz Rosa e Luiz Guides, buscando indices que demarcam este
meio de transito, com limites ou membranas retrateis e zonas intermediarias. Nosso
estudo procura pelos indices da margem, que remetem as linhas que Bispo do
Rosario desfiava para bordar; os milhares de papéis colados de Manoel Luiz e as
inumeraveis reticulas em guaches de Luiz Guides. As obras de nossos artistas séo
o resultado também de seus meios, com seus indicadores como marcas registradas.
Trata-se de uma diferenca ritmica, com a qual criam uma narrativa local e singular.
Em Bispo do Rosério, a cultura prOpria se expressa em Seus escritos, seus
bordados e em suas instalagbes, mantendo uma coeréncia com sua arte e sua
intencdo devocional. J& Manoel Luiz narra sua trajetéria relacional com o mundo
através de um corpo que se multiplica com as vivéncias de um cotidiano. Guides,
por meio de seus labirinticos processos, nos narra a repeticdo do ser, em sua
necessidade de ser, em se repetir sempre, e sempre diferentemente, uma variacao

gue o singulariza como artista, em um constante vir a ser.

Podemos chamar de arte essa necessidade? Tal é a questdo que
constatamos junto aos nossos artistas, que ndo conseguem se afastar de seu fazer
criativo. Estes lugares de encontros e de aproximacodes, de arte e vida, atraem

conceitos a principio divergentes, mas que se estabelecem pela sua diferenca, de



modo que a arte guestionante sobre a arte e a loucura afirma um inconsciente

produtivo.

3.1 TRAJETORIAS DA DESRAZAO

Mesmo com os discursos culturais anunciando a derrocada das fronteiras
nos campos sociais e artisticos, mantém-se uma das mais extremas fronteiras da
diferenca, a loucura, que, por sua condicdo marginal, pede que se va ao seu
encontro, em uma delicada trajetoria. Na busca pela desrazédo e suas producdes
artisticas, tesouros camuflados exigem que os descolemos, que os arranquemos do
senso comum, transpondo os limites da discriminagdo, para que sejam Vistos
realmente, sem as sombras e os véus do conformismo e da indiferenca. Ao nos
aproximarmos destas obras, lidamos com a exigéncia de delicadeza, aliada a
rudeza bruta de seus criadores, que nos captura por um encantamento que apenas
acontece quando desarmamos nosso olhar conectado ao senso comum, por uma

via incomum, esta outra via, o caminho da desrazao.

Para tanto, recorremos & psicanalista argentina Maria Cristina Melgar,*
que fala sobre o silenciado da imagem, movimentado pelo impacto estético que se
ancora nos fantasmas, no caos e na desordem. Lembra que, para Freud, o delirio
seria uma nova criacdo, uma expressao de rebelido do Ego contra os padrées da
cultura. As fragmentacoes, as pulsdes, os traumas e o irrepresentavel desafiam as

teorias clinicas, por fazerem parte da paixdo do homem por criar conceitos:

El psicoandlisis del arte, la experiéncia analitica com el arte, permite
percebir la rigueza de enigmas que yacen en los puntos menos
decifrables y mas atrapantes de la obra... La identificacion estética
con lo indescifrable despierta entonces la escena fantasmatica, la
representacion del misterio...*

Magia, arte e loucura sao referidas por Melgar como inseparaveis desde a
alvorada dos tempos, em diferentes graus. Quando a expressdo artistica é da

ordem da desrazdo, temos uma polifonia de elementos, interagindo ao mesmo

* MELGAR, Maria Cristina. Arte y Locura. Buenos Aires: Ed. Lamen, 2000.
% |bidem, p. 58.



tempo: o primitivo, 0 ingénuo e também o0 numinoso (aspecto irracional e
indescritivel do sagrado). Considerando os elementos que compdem este polifénico
universo artistico da desrazdo, Mario Perniola®® traz contribuicbes pertinentes
guando questiona as relacdes entre o sagrado e o profano, ao referir-se a um
espaco "entre”, um lugar denominado pelo autor de marginal, que espera para ser
ocupado. Como é possivel encontrar no profano, no mundo da arte, a presenca do

sagrado irreligioso (desvinculado das instituicdes religiosas)?

Ja Maria Amélia Bulhdes aponta respostas importantes para esta questéo,
como o fato de o artista, independentemente de ter ou ndo a intencdo de
representar os elementos do sagrado em sua obra, em uma leitura do seu processo

e de signos poder indicar tal caminho, que talvez estivesse acontecendo a revelia:

Tao envolto em incdgnitas como sua expressividade nas artes
visuais, que hoje pode pensar a relacdo arte/sagrado em uma
dimensdo nao teoldgica. Neste momento da pesquisa, esta via de
trabalho ainda estd emergente, como um angulo que pode ser
descuidado sob pena de fechamento e reducdo das possibilidades
interpretativas.>

Mike King®® traz questdes relativas ao modernismo e ao tema do sagrado,
afirmando, de modo semelhante a Maria Amélia, que este pode nao se mostrar
através das imagens convencionais religiosas, e sim de um modo abstrato. O autor
afirma que no século vinte desenvolveram-se varias formas alternativas de arte e
espiritualidade. Ele relembra motivos e métodos evocados nas artes visuais, por
exemplo: a pintura Espiral, de Johannes Itten (1966), e o Quebra-mar, de Smithson
(1938-73), motivado por um mito local, na busca pela espiral imaginaria e
subterranea. Segundo a crenca de povos indigenas, habitantes do lugar, uma
espiral subterrdnea alimentaria as aguas do lago, (fig. 24). Motivos de espirais
encontramos repetidas e repetidas vezes nas pinturas de Luiz Guides.

> PERNIOLA, Mario. Mais-que-sagrado mais-que-profano. In: BULHOES, Maria Amélia; KERN,
Maria Lucia Bastos (Org.). Questfes do sagrado na arte contemporénea da América Latina. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 1997. p. 15-39. (Colecao Visualidade)

2 BULHOES, Maria Amélia. Arte Contemporanea, o pensamento irreligioso do sagrado. In:
BULHOES, Maria Amélia; KERN, Maria Lucia Bastos (Org.). Questdes do sagrado na arte
contemporénea da América Latina. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1997. p. 52. (Colecao
Visualidade)

*3 KING, Mike. Concerning the spiritual in twentieth-century art and science. Leonardo, London, v. 31,
n. 1, p. 21-31, 1998.



Robert smithson. Quebra-mar espiral. 19
1966. areia.Grande lago salgado, Utah. Fonte: Rosalind Krauss.
Figura 24.

Quando o sagrado, a arte e a desrazdo se encontram, a repeticdo nédo é
sintoma, menos ainda patologia, mas acédo criativa, conforme Deleuze. Através dos
geometrismos expressos por nossos artistas, a repeticdo é criativa, ndo €
involuntaria nem relacionada a lesdes subcorticais, nem se deve a degeneréncia,
mas remete a uma ideia de poesia, sempre excessiva. Assim, a obra de Bispo do
Rosério é de uma intencionalidade excessiva, muito explicita e contundente, mesmo
sem nunca apresentar elementos religiosos convencionais. Segue o0 cotidiano, um
mundo em miniatura, um mundo bordado, e se houve faléncias ou danos fisicos, o
desejo do artista ndo foi impedido de se manifestar e de apresentar esse mesmo

mundo a Virgem Maria.

Marc Le Bot,>* em seu artigo, conclui que o pensamento religioso instituido
pretende revelar o segredo, o enigma. Além disso, as artes possuem uma outra
atitude, que ndo é a da revelagdo, mas a da acdo. A arte, deste modo, é um
pensamento irreligioso do sagrado. Le Bot menciona ainda que o sagrado excede
as categorias do espaco e do tempo, e a arte, hoje, parece ser mesmo este

€XCesso.

Ainda nesta linha de pensamento, Carl Einstein,> historiador e critico de
arte, traz sua contribuicdo ao fazer a leitura da obra de André Masson, em que

> LE BOT, Marc. L'art et le sacré. Coléquio-Artes, Lisboa, n. 100, p. 38, 1994.
*> EINSTEIN, Carl. André Masson, étude ethnologique. Paris: Documents n. 2, mai 1929. p. 5.



descreve 0 processo inconsciente como processo artistico. Nesta leitura artistica o
autor discute e articula processos relativos a arte, psicologia, sagrado e
esquizofrenia. Ao articular estes conceitos, explicita o delirio alucinatério como
integrante do processo criativo, 0 que nos interessa muito, uma vez que buscamos
estabelecer essas relacbes com as obras de nossos artistas. O autor reporta ao
imaginario, lembrando que as forcas alucinatérias abrem uma brecha na ordem do
automético e estabelecem relacdes ndo causais na realidade. A realidade €, entdo
rompida, sacudida em seus conceitos conhecidos. Lembramos ainda que, quando
as forcas do sagrado agiam junto a imaginacao, governavam com poder autbnomo.
Estas forcas, que o autor denomina alucinatorias, quebravam conviccbes antes
integradas, e a partir a distancia entre sujeito e objeto, como uma espécie de
infecgdo, provocam as telas de Masson. O autor alinhava arte e loucura como
transgressdo no processo artistico, que ousa além das fronteiras, em lugares

inimaginaveis. Este processo € melhor descrito pelo proprio autor:

E assim que eu gostaria de interpretar os homens peixes, nos
passaros agonizantes e 0s animais nas pinturas de Masson. Estes
animais sédo identificagcbes nas quais se projetam a morte, para que
ndo sejamos mortos. E este exercicio, este treinamento estatico que
foi provocado por Masson a perfeicdo. Projecao pela qual se podem
ligar formas opostas em uma sé funcdo. As vezes a rapidez da
alucinacao é tal, que ele utiliza unicamente linhas. E para evitar ser
destruido pelo dinamismo de suas alucinagbes em outros quadros
as formas encontram uma ordem tectonica. Mas queremos definir
0s quadros como contracdes psicolégicas, ndo sO analisar as
formas, ao curso das quais a rapidez alucinatdria encontra-se
forcada a perseverar.>®

A trajetéria da desrazdo, desde a Grécia antiga, transitava entre a
sabedoria e a loucura, haja vista as palavras tortuosas dos oraculos. A loucura
divina, segundo Peter Pal Pélbart,>’ subdividia-se em quatro espécies, cada uma
correspondendo a divindades especificas: a loucura profética a Apolo, a loucura
ritual a Dionisio, a loucura poética as Musas, e a loucura erética a Afrodite. Platao,
segundo o autor, privilegiava a boa loucura, um efeito divino. Procuramos entender
estas categorias como a expressdo das diversas modalidades da experiéncia do

insensato na Grécia antiga. Valemo-nos, de uma investigacao na desrazao, quando

56 H
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o divino e o delirio eram referidos por uma Unica palavra, a chamada mania,
associada por Platdo a arte divinatéria, ou o delirio mantiké, que na sua origem
correspondia tanto ao divinatorio, como ao delirio. Segundo Pélbart, seria preferivel
o delirio sagrado do que o bom senso humano:

E o que se depreende do comentario de Platdo em relacdo ao fato
de que os dons divinatérios da pitonisa s6 ocorrem em estado de
possessdo. Em seus momentos lUcidos elas praticam somente
coisas sem importancia, ou nada fazem.®

A mania reunia em uma mesma situacao a exaltacdo delirante da pitonisa,
o ardor sem medida das bacantes, a extravagancia de um possesso, a inspiracao
poética, o amor e a desordem causada por doenga do corpo. Se, portanto, ndo ha
elementos para desvendar o horizonte comum da mania, talvez eles nos bastem
para tentar a direcdo inversa. Ou seja, ao invés de buscar um minimo denominador
comum capaz de reduzir essas expressdes, multifacetadas do diferente a um
sentido Unico e a nos familiar, por que ndo abri-las para sua diversidade maxima,

ainda que nem sempre as nuances entre elas sejam coerentes?

Importa aqui a seguinte constatacdo: as multiplas formas do desatino grego
foram experimentadas no seu tempo em um misto de proximidade e distancia, que
nosso tempo atual aboliu e inverteu. Proximidade porque a loucura habita a
vizinhanca do homem e de seu discurso, a0 mesmo tempo, porém, temos uma
distancia sem mediacdo possivel, em relacdo ao sujeito, a estranheza da
mensagem que ela porta. Assim, vemos que a estranheza ndao é a do homem com
sua loucura, ja que ndo estabeleceu relacdo com ela. E, retomando Foucault, vemos
que a desrazao néo seria contraditéria a razao, seria necessario pensar o insensato

em uma outra relacdo, ndo mais na forma de uma contradicéo.

A desrazado, em sua expressdo, é incomoda, seja no aspecto artistico ou
ndo. A loucura, que se manifesta explodindo por brechas impossiveis de serem
contidas, assume o lugar de uma poética que permeia diferentes intensidades,
como nos casos das chamadas Artes Ingénuas ou Naive, cuja denominacdao origina-

se da palavra latina nativus, que significa inato e natural. Desde o século XVIII, na

% |bidem, p. 41.



luta contra o rococO cortesdo, a palavra naif tornou-se a esséncia do que era
inocente e ingénuo. Seu sentido, hoje, também remete as producbes do
inconsciente, entendidas como simplérias e marginais, que ndo sado reconhecidas
oficialmente como arte, uma vez que apresentam gosto pela narragdo e uma
descricdo detalhada, em que se nota a certeza absoluta de que o mundo € tal como
o pintam. Apesar da variedade de temas, paisagens, cenas de sonhos, surgem
ainda temas mitologicos e visbes biblicas, presentes na pintura do artista naif
Waldomiro de Deus. Nascido em 1944, na cidade de ltajiba, Bahia (fig. 24),
Waldomiro ndo se esquiva do contato direto com o publico, pelo contrério, interage,
dentro do principio de que Deus fala por intermédio de suas telas, explicando as

vozes divinas que ouve como uma espécie de visao que tem quando esta orando:

Elevo meu pensamento para Deus e as vozes aparecem... Os mistérios de
Deus ndo tém sete cabecgas. O importante € que consigo, gracas a Ele,
dizer palavras que tocam as pessoas.

Artistas que se dizem inspirados pelo sagrado, como o préprio Waldomiro,
entendem sua obra como resultado de forcas divinas, dando destaque aos
conteudos inconscientes, ao falar sobre seus processos. Submetem-se também as
complementaridades do profano e do sagrado, em uma relacdo de disputa que

ocorre ao longo do processo civilizatério.

* DEUS, Waldomiro de, apud D’AMBROSIO, Oscar. Os pincéis de Deus: vida e obra do pintor naif
Waldomiro de Deus. S&o Paulo: Unesp, 1999. p. 145-154.



Figura 25. Waldomiro de Deus. Flor Ensanguentada: 200 x 250 cm.
Oleo s/ tela. 1977. Pinacoteca Municipal de S&o Bernardo do Campo.
Fonte: Oscar D’Ambrasio.

A diferenga, em nosso caso a desrazdo, tem em sua trajetoria fatos
marcantes, como o0 rompimento das amarras, dos calaboucos de hospicios
franceses por Auguste Pinel, no século XIX. J4 na década de 60 do século XX a
loucura sai dos muros para buscar seu lugar na desrazdo. Muito contribuiu para isso
0 movimento antimanicomial e o0 consequente desmanche dos manicémios.
Reportamo-nos agora a Michel Foucault,®® que, de forma contundente e aguda,
revisita o drama da loucura. A partir do século XVIII a loucura é entendida como
uma doenca do cérebro que impediria o homem de agir como os outros, ditos
normais. A desrazéo, entdo enclausurada, passa a cumprir com seu novo papel, o
do louco, do outro, da excecdo. O louco passa a ser evidente, notério e
enclausurado, em um jogo de comparacdes exteriores, sob o olhar social. A
diferenca em sua exterioridade agora € visivel e para ele passa a haver endereco

certo, os asilos.

Guattari,®* ao criticar a psicandlise pela sua fixacdo patologica no
pequeno teatro familiar, propde no lugar do inconsciente familial um inconsciente

% FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura. S&o Paulo: Perspectiva, 2000. p. 63.
®1 Cf. GUATTARI, Felix. Caosmose, um novo paradigma estético. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.



produtivo, onde estdo presentes todas as instancias sociais, culturais, ecoldgicas,
que intervém na producdo da subjetividade. S&o ideias que servem como um apoio
ao entendimento do que pode a desrazao. A substituicdo da ideia do inconsciente
enquanto depositario do recalque e do trauma pela ideia de uma usina produtora
coloca a questdo da loucura e da arte em outro patamar, considerando as
producdes da desrazdo como resultado que nem sempre coincide com 0 processo
catartico. Vemos na obra de nossos artistas uma producdo do inconsciente, que é
quase uma usina de vitalidade artistica. Sobre as relacdes entre arte e psicanélise,

Anton Ehrenzwheig,%

em seus estudos, privilegia a acdo do inconsciente nos
processos criativos, afirmando que estes agem de maneira essencialmente
“polifénica” (termo referente ao som de uma orquestra, cujo efeito final se obtém a
partir dos diferentes instrumentos que soam ao mesmo tempo, superpostos) e nao
apenas em uma unica linha coerente de acdo. Diz ainda que se, por um lado, o
pensamento consciente é focado, por outro é também altamente diferenciado, e
guanto mais penetramos na imaginacao e na fantasia, tanto mais essa orientacao
Unica do pensamento se ramifica em direc¢des ilimitadas, fazendo com que pareca
cadtico. Trata-se de uma percepcéao sincrética e indiferenciada, mas que se articula,
sob outra ordem, aquela do inconsciente, Quem cria é capaz de alternar entre os

modos conscientes e inconscientes de pensamento.

O psicotico nao-criador sucumbe as tensdes entre os modos conscientes e
inconscientes, sem poder integrar estas divergéncias, isto €, sucumbe ao verdadeiro
caos, 0 caos catastrofico, assim denominado por Ehrenzweig. Nas doencas mentais,
o contetdo indiferenciado do inconsciente causa perturbacdo no pensamento
discursivo e focado da consciéncia, passando a dominar a razdo e sucumbindo ao

gue costumeiramente chamamos de caos:

Em contraste com a doenca, o trabalho criador consegue coordenar
os resultados entre inconsciente e consciente e assim deixa a
descoberto a ordem oculta do inconsciente. O trabalho clinico pouco
sabe como funciona a sublimacéo criadora, porque ele se limita a
interpretar e traduzir o contetdo da fantasia.®®

%2 EHRENZWEIG, Anton. A Ordem oculta da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.
%3 |bidem, p. 20.



As fungdes inconscientes dominam e fragmentam a sensibilidade da
superficie consciente. O autor cita como exemplo a arte moderna, resultante de um
atague a razao pelo ndo-razoavel — o desastre s6 € evitado pela mente criadora. O
artista pode se envolver com o nao-razoavel, devido ao transcurso de uma ordem
oculta (o trabalho de criacdo inconsciente) cujo caos aparente abriga relacbes
estéticas. O conceito classico de processo primario ndo articula o tempo e o espaco
da maneira como os conhecemos. Sem estrutura, permite que todos os limites se
fundam em uma livre e caltica mistura de formas, deixando em aberto opcdes
contraditorias e revelando uma percepcdo nao diferenciada, ndo analitica em seu

funcionamento, sempre de modo indireto.

Quando Erasmo de Rotterdam, em 1508, apresentava a voz da loucura,

também o fazia a favor dos processos da desrazéo:

Digam de mim o que quiserem (pois ndo ignoro como a Loucura €
difamada todos os dias, mesmo pelos que sdo os mais loucos), sou
eu, por minhas influencias divinas, que espalho a alegria sobre os
deuses e sobre os homens.**

Com esta louca visdo o autor insere ou revela a loucura cotidiana nas
paixdes, nas aventuras, impulsionando descobertas e criagbes. Sua pergunta
crucial nos torna mais humildes: o que seria de uma vida de desilusdes e
desventuras se fossemos supridos com um impeto vital irracional e incoerente? E
segue o relato sobre as multiplas origens desta tdo nobre senhora, que nascida na

terra dos encantos teve por madrinhas ninfas como:

Mete, a Embriaguez, filha de Baco, e a Ignorancia, filha de P&, suas
amas-de-leite, e seu séquito de seguidores descritos assim: Nao
reconheceis a Vollpia, por suas guirlandas, suas coroas de rosas, e
pelas esséncias deliciosas com que se perfuma? Nao notais a que
passeia a toda a volta seus olhares imprudentes e incertos? E a
Deméncia.®®

Ao desenvolvermos temas sobre arte, buscamos o ponto de inflexdo em

que a loucura nao é psicose, mas uma das formas por meio das quais o homem da

® ERASMO, Desidério. Elogio da loucura. Porto Alegre: L&PM, 2003. p.17-18.
® Ibidem, p. 11.



vida ao perdido e & falta. Mario Pedrosa® remete aos fatos histéricos, lembrando
que, antes das alucinacbes medievais generalizadas, os loucos eram tratados com
respeito e reconhecidos como pessoas sagradas. O homem antigo e o medieval ndo
distinguiam o normal do anormal. Mesmo entre os profetas, através das leituras que
nos chegam, é dificil distinguir os sdos dos ndo sdos. A Biblia fala que Saul sofria de
abatimentos regulares, com tendéncias suicidas e homicidas. As civilizacbes antigas
respeitavam os devaneios da loucura sagrada, os éxtases dos profetas e poetas
integravam suas culturas. Na Renascencga, surge a Nau dos Insensatos. Segundo
Foucault, tratava-se de um estranho barco que deslizava entre os calmos rios da
Renania nos canais da Bélgica. Para o autor, Bosch, em sua pintura Nau dos
Insensatos, utilizou a simbologia do navio que conduzia as almas ao porto celestial.
Na imagem aparece um barco que carrega monges, freiras e camponeses,
misturando a Igreja e a sociedade laica com a figura do bobo, que do alto satirizava

a moral e os costumes da época:

Fechado no navio, de onde ndo escapa, o louco é entregue ao rio
de mil bragos, ao mar de mil caminhos, a essa grande incerteza
exterior a tudo. E um prisioneiro no meio da mais livre, da mais
aberta das estradas: solidamente acorrentado a infinita
encruzilhada. E o passageiro por exceléncia, o passageiro da
passagem.®’

Naquele tempo o0s insanos eram aqueles que apresentavam
comportamento estranho aos padrdes sociais estabelecidos, incluindo loucos e
deficientes... Tinham vida errante, e eram expulsos das cidades para que se
perdessem nos campos, ou entdo eram entregues aos mercadores e peregrinos;
outras vezes eram colocados em barcos para viagens errantes (fig. 26). Fechado no
navio, de onde ndo escapa, o louco é entregue ao rio de mil bragos, ao mar de mil
caminhos, a essa grande incerteza exterior a tudo. E um prisioneiro no meio da mais
livre, da mais aberta das estradas: acorrentado a propria encruzilhada, é o
passageiro por exceléncia, o passageiro da passagem. No teatro, como nas cortes,
apareceram personagens como o louco, o simplério, o idiota ou bobo, que
denunciavam as verdades ao rei, pois, somente eles tinham o direito de expressa-

las. Estas figuras consideradas absurdas eram, ao mesmo tempo, donas de um

°® PEDROSA, Mario. Forma e percepcao estética. (Otilia Arantes org.) Sao Paulo: Edusp, 1996.
" FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura. S&o Paulo: Perspectiva, 2000. p. 35.



saber, um dificil saber, fechado, inacessivel e inocente, do qual o0 homem dito sé&o
s6 pode captar os fragmentos, “mas o louco o carrega inteiro em uma esfera

intacta... 0 que para todos estid vazia, a seus olhos esta cheia de um saber
invisivel”.®®

Figura 26. Hieronymus Bosch. A Nau dos insensatos. Oleo s/ madeira,
33 x 58 cm. 1490-1500. Museu do Louvre. Paris.
Fonte: Trewin Copplestone.

N&o havia mais lugar para a desrazdo, apenas para a loucura, assim a
desrazédo é silenciada e considerada uma ameaca, e € sobre este siléncio que a

Historia da Loucura, de Foucault, também se desenrola, recuperando seus atores e

% FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura. S&o Paulo: Perspectiva, 2000. p. 35.



suas obras, entre filésofos, escritores, artistas, e poetas. Enquanto a desrazéo seria
afetiva, atemporal e imaginéaria, a loucura passou para tras das grades, protegida,
temporal e social. Enfim, a histéria da desrazdo, até o Renascimento, esteve
impregnada de supersticdes, de uma poética, e da prépria irracionalidade da
loucura. Mas isto terminou na idade classica, com os “grandes enclausuramentos”,
quando a desrazdo foi controlada pelo confinamento em colénias e complexos
asilares, chegando ao século XIX como uma pratica médica, com a legitimidade de
seus internamentos. Esta legitimidade inspirou autores e ensaistas, como é o caso
de Machado de Assis,® em seu conto O Alienista, na figura do Dr. Simao
Bacamarte. O médico alienista, ap0s enclausurar mais da metade da populacdo de
Itaguai, anuncia que os loucos da Casa Verde seriam postos na rua, e que o normal

e exemplar seria o desequilibrio das faculdades mentais.

As imagens da loucura e da desrazdo construidas por Machado terminam
por inverter a ordem estabelecida, quando o juiz, o boticario e o padre sao
enclausurados. Vé-se que o autor abordou o tema através de uma critica exemplar,
feita com sabor de ironia, tanto aos modismos da época quanto ao tratamento das
enfermidades mentais. E a multiplicidade de sentidos diferentes das alternativas
l6gicas, que mesmo assim compartilham significados emocionais contraditérios e
paradoxais. Este principio encontra-se na obra Interpretacao dos Sonhos (1900), de
Freud, que fundamentou a compreensdao do imaginario na doenca mental e da
prépria esquizofrenia. O retorno do debate sobre a desrazdo, apds o siléncio
estabelecido pela ditadura militar no Brasil, nos anos 60, se deve a descoberta da
obra de Arthur Bispo do Rosério. Artista recluso por cinquenta anos na Colbnia
Juliano Moreira, sua producao recebe visibilidade e adquire o status de arte. Um dos
fatores que, com certeza, propiciou seu reconhecimento junto a criticos de arte,
entre eles Frederico Moraes, foi a incrivel sincronicidade entre suas assemblages,
objetos e instalagbes, e a producao da arte contemporanea. Pode-se imaginar qual
seria 0 olhar que sua arte receberia sem estas relacbes estabelecidas,
principalmente com a obra de Marcel Duchamp. Nao devemos deixar de referir que
sua producao artistica estabelece relacdes com os conceitos limites da loucura, do
sagrado, do delirio e da arte. Limites articulados entre si, e marginais ante a cultura

% ASSIS, Machado de. O Alienista. Porto Alegre: L&PM, 2002.



ocidental, como a louca arte, a arte sagrada, e o delirio criativo. Tais questdes nos
preocupam e nos ocupam desde nossa pesquisa anterior, e agora se alimentam das

obras e dos artistas em foco.

Tratar das questdes que abordam a loucura ja é, em si mesmo, uma
diferenca radical frente as expectativas de normalidade estabelecidas por nossa
cultura ocidental. A loucura insere-se apenas nos locais a ela destinados. Falar da
loucura como diferenca nos remete aos diferentes e aos diferentes locais que 0s
constituem, mantidos apartados frente a ameaca de invadir a dita paz da sociedade
ocidental. Tais lugares sao constituidos com a funcdo de promover a reclusédo e a
sua cura, ainda que hoje se questione 0 que é estar curado ou ser normal. Surge a
possibilidade de abrir o pensamento ao desatino, sem por isso sucumbir a loucura.
A nosso ver estes modos vao estabelecendo uma imerséao na loucura, um mergulho
na desrazdo, e 0 que poderia ser um deixar-se contaminar pelas cores, formas,
gestos e atitudes de nossos artistas, pois de outra maneira ndo seria possivel nos
referirmos a suas producdes e trajetorias. Trata-se de se deixar contaminar também
pelos lugares que os acolhem, os ateliés que frequentam, lugares que permitem
reciclar os conceitos da loucura, quando langamos mao de um texto nao
necessariamente clinico/psicanalitico, mas situado entre a arte e a loucura, apto a

estabelecer nichos de inclusdo. Pélbart analisa esta dicotomia do seguinte modo:

[...] certas modalidades culturais poderiam ajudar-nos nesse
sentido, jA que tornaram viavel uma relacdo nédo-clinica com o
intertexto que entremeia o texto da loucura... A questdo é: sera
possivel resgatar a dimensdo desarrazoada da loucura, - isto €,
certos tracos de pensamento, de experiéncia, de obra, de siléncio,
de inconduta... Nem ontologia da loucura, nem reflexdo clinica a
respeito, mas um questionamento a partir da distancia que separa
essas duas possibilidades.”

Escrever entre a clinica e a poética € criar um lugar de discussao, uma
discussdo que nao exclui a clinica, menos ainda a cultura e a sociedade. Pélbart
lembra bem que o asilo se estrutura nos pilares da moral, e ao impor um tratamento

moral, tornava-se uma questao mais social do que médica:

" PELBART, Peter Pal. Da Clausura do fora ao fora da clausura, loucura e desrazéo. Rio de Janeiro:
Imago, 1993. p. 16.



O siléncio institucional (que esvaziasse por si s6 os delirios,
tornando-os literalmente “sem efeito”), o julgamento perpétuo (a
vigilancia e a punig¢do interiorizariam a culpa e a consciéncia da
loucura), a ridicularizacdo da loucura (que Foucault chamou de
“reconhecimento pelo espelho”, em que se convocava a loucura de
um para julgar absurda a do outro, e assim invalidar ambas) e,
finalmente, a autoridade do médico, peca chave do dispositivo. O
espaco asilar deveria ser uma cidade perfeita, transparente,
racional e moral, em que a loucura pudesse ao mesmo tempo
aparecer e ser abolida.”

A partir destes preceitos, onde a racionalidade exerce sua forca e
contencdo de controle, ha implicacbes na relacdo da razdo, da loucura e da
desrazdo. Conforme Pélbat convivem lado a lado uma personalidade de vigilia e
objetiva, aquela que o louco compartilha com os ditos sdos e uma personalidade de
sonho desperto. Para isto basta relembrar os momentos em que Bispo se
trancafiava na cela forte, dizendo que ia se transformar: ele passava dias sem falar
com ninguém, permanecia em siléncio, até que um colega ia verificar se a
transformacao ja havia terminado. Bispo s6 abria a porta quando decidia que sua
transformacao estava concluida, assumindo o controle de suas crises, tanto € que
descartava a medicacdo que |lhe era imposta. Trata-se de fragmentos de uma
relagdo com o mundo quando ndo temos como dimensionar sua totalidade,
fragmentos ressaltados em sua vigilia. E assim o paradoxo do sujeito desperto e do
sujeito onirico esta na sua simultaneidade, ndo conseguindo sair deste
desdobramento em que se encontra. Nao se trata de contradigbes, como dois lados
diferentes na mesma pessoa, mas de duas pessoas na mesma individualidade,

logo, esta cisédo na totalidade termina por gerar duas totalidades conflitantes.

O filésofo ndo pensou o louco como uma entidade monstruosa e
excepcional. Pensou-o como um ser humano racional em conflito consigo mesmo,
em confronto com sua prépria desordem. Em nossas reflexdes sobre a desrazao,
vemos que se trata de um momento significativo, da expressao do espirito humano
em gue o homem procura se reconhecer, da luta por uma subjetividade e pela
conquista de autonomia. Enfim, a desrazdo traz uma dimensdo humana, sem o
carater sagrado e tragico como 0s gregos antigos a ela atribuiam — eles viam na

verdade a desrazdo, um saber que difere da razdo, mas que ndo necessariamente é

" Ibidem, p. 45-46.



contraditorio em relacdo a ela. Mais conhecida como mania desde a Grécia antiga, a
desrazdo na Renascenca vai perdendo sua dimensdo humana, para conter em Si
toda transgressao social. A loucura é classificada, vigiada, julgada e punida. Assim
Foucault conclui a denuncia explicitada na Historia da loucura: a desrazdo é

silenciada com a institucionalizacao da loucura.

3.2 A DESRAZAO ENQUANTO DIFERENCA

A desrazdo enquanto diferenca e suas implicacGes artisticas encontram
lugar nas ideias de Mario Pedrosa, critico de arte, mediante uma abordagem que a
validou, desde os ateliés de Nise da Silveira, assim como nas ideias do artista e
pensador Jean Dubuffet, resultantes de sua busca pelos processos inconscientes

artisticos por ele denominados de Arte Bruta.

Mério Pedrosa’? defendia que uma obra artistica fala por si mesma, através
de suas formas impregnadas de emocdes: “As qualidades fisiondbmicas do todo nao
existem sO num rosto. Mas também na figura geométrica, num quadro, em todo
objeto fenoménico fora e dentro da arte”.”® Os objetos, as paisagens e as cenas,
para as criangas, para 0s povos primitivos, para os artistas e para os alienados, nao
sdo apenas imaginados, mas vivenciados, como se tivessem vida prépria. O
selvagem, dizia, quando pensa, estd vendo a imagem, vivendo um sentimento
global. Um mundo corporificado e primitivo, como o dos poetas e dos visionarios.
Como exemplo aponta Camdes, que via literalmente figuras nos montes do Cabo da
Boa Esperanca. Tais figuras caracterizam-se com uma fisionomia como também

uma paisagem, em certa passagens dos Lusiadas:

O monte fala tdo feio e expressivo que sua voz arrepia as carnes e
os cabelos, termina revelando sua identidade:- Eu sou aquele oculto
e grande cabo a que chamais vés outros Tormentério.”

2 PEDROSA, Mario; ARANTES, Otilia (Org.). Forma e percepcao estética. Sdo Paulo: Edusp, 1996.
" Ibidem, p. 149.

" CAMOES, Luis apud PEDROSA, Méario; ARANTES, Otilia (Org.). Forma e percepcao estética. S&o0
Paulo: Edusp, 1996. p. 56.



E ilustrando ainda esta questdo, buscamos aqueles artistas que se
entregam ao mundo da criagdo, como Pancetti, que manifesta claramente o
momento de uma insanidade produtiva no bilhete deixado na porta de seu atelié (fig.
30). Encontramos outro exemplo deste fato, quando Sigmund Freud, tomado por
uma licenca poética, em uma carta a um amigo, na qual fala sobre o aumento do

nivel do Danubio, dando vida ao rio que atravessa Viena:

O Danubio esta crescendo vigorosamente desde ha alguns dias e a
cada hora que passa se espera uma inundacdo. Nao € certo que
esteja ele pensando seriamente nisso, mas ao contrario, parece
querer pensar melhor e voltar gradualmente ao seu calmo leito...”®

UM leme o OND = u:]!”
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Figura 30. Recado de José Pancetti, 11-01-1950, Salvador. Fonte: Catalogo
Odorico Tavares, a minha casa baiana, sonhos e desejos de um colecionador.
Séao Paulo: Imprensa Oficial, 2005.

® FREUD, Sigmund. Correspondéncia de amor e outras cartas (1873-1939). Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982.



Bispo do Rosario, por sua vez, vestia sua obra, como o “fardao” por ele
denominado e bordado. Sua arte estava viva, pois nao aceitava separar-se dela de
modo algum, ndo admitia afastar-se de nenhum objeto, e foi somente depois de
uma dificil negociacdo que permitiu sua primeira exposicdo. Estava envolvido e
cercado por sua arte, uma segunda pele, sendo a prépria pele, como na imagem em
gue esta vestido a carater (fig. 31), posando na frente do protetor de suas obras, por

ele confeccionado e do qual diariamente removia a poeira.

Figura 31. Arthur Bispo do Rosario vestido com o Fardéo e ao fundo a
protecdo de plastico para seus trabalhos. Fonte: Luciana Hidalgo.



Pedrosa comentava que, diante desses quadros e desenhos, ndo era
apenas o publico vulgar que estranhava, a perplexidade se apoderava de um circulo
estreito de apreciadores e conhecedores das artes nos meios cultos. Dizendo que o
mundo alargou-se até as Américas, Africa e confins da Asia, acrescentava que o

inconsciente foi descoberto como um novo e ilimitado continente:

Como novo e ilimitado continente, mais misterioso ainda e mais rico
que o americano, o Inconsciente é descoberto. O racionalismo
mecanico, e seu fruto peco, o intelectualismo abstrato, recebem um
golpe mortal.[...] 0 mecanismo subjetivo dessa atividade, antes da
obra realizada.”

Os atos aparentemente sem importancia, que sao praticados
automaticamente, gestos inconsequentes, distracdes, enganos, garatujas, deitadas
no papel sem pensar, fazem parte de uma descoberta além do significado formal,
expresso nas acoes e palavras, quando se borram os limites que a atividade normal
da consciéncia ndo cessa de tracar. Artistas esquizofrénicos sédo envolvidos em um
isolamento intransponivel, sdo personalidades dissociadas que nao distinguem suas
sensacgOes das imagens do ambiente. Pedrosa afirmava que, nas obras, notava-se a
auséncia de uma resisténcia formal, o que para ele seria um fator que diferenciava
estas artes de uma arte patolégica. O autor chamava esses artistas subjetivos de
Artistas Virgens, cuja motivacdo estaria na vida inconsciente. Com uma pintura que
fala uma nova linguagem, estabelecem novas possibilidades de contato,

principalmente nas regides onde a palavra falada ndo pode penetrar.

Pedrosa nao fazia diferenca entre a natureza das obras de artistas
enfermos ou consagrados, dizia que uma pessoa enferma mentalmente é “bastante
normal” do ponto de vista da imaginacdo. O apelo criador e imaginativo nao
desaparece, ao contrario, muitas vezes pode se intensificar, tornando-se mais
urgente, uma necessidade vital. Seria este um meio em que os doentes mentais
podem confiar, para obter uma comunicacdo com o mundo. A descoberta do
inconsciente revela-nos manifestagcdes, que ocorrem, por sua vez, também na

apreciacdo de uma obra de arte, quando somos enlevados por um Giorgone, ou

’® Conferéncia pronunciada por ocasido do encerramento da exposicdo de pintura organizada pelo
Centro Psiquiatrico Nacional, sob os auspicios da Associacdo dos Artistas Brasileiros na ABI, em 31
de marco de 1947. In: PEDROSA, Mario; ARANTES, Otilia (Org.). Forma e percepgédo estética. Sao
Paulo: Edusp, 1996. p. 43.



imobilizados por uma escultura de Bernini, por suas qualidades intrinsecas. Todo o
segredo que a obra exerce sobre o0 espectador € Unico, suas formas tém o poder de
nos afetar, de constituir um campo sensivel. Quando buscamos as obras de nossos
artistas, € primeiramente a sensacdo de deixar-nos impactar e arrebatar por elas
gue procuramos; depois disso € que passamos a discorrer sobre elas, com um olhar

desfocado de conceitos limitantes.

Arthur Danto, filésofo e critico de arte, fala sobre os multiplos caminhos da
arte na contemporaneidade quando prop&e uma critica ndo excludente, onde cada
obra possa ser tratada em seus proprios termos, referéncias e significados. E na
colheita por significados a partir da diferenca, da desrazdo, novamente Mario
Pedrosa surpreende por sua imersao e compreensao deste universo ao afirmar que
os doentes mentais veem tudo simultaneamente, por dentro e por fora, deixando-se
levar facilmente por uma “atitude estética”, e que aqueles que se revelam artistas

realizam obras admiraveis.

Assim, vemos que nem todos os doentes mentais se revelam com
producdes artisticas, segundo Pedrosa, mas podem se beneficiar em muito com as
vivéncias artisticas, conforme Nise da Silveira. Mas o que faz as producgfes dos
doentes mentais serem reconhecidos como arte, quando muitos autores afirmam
que nao |hes falta potencial? A busca por esta resposta nos leva a considerar seus
préprios processos, pois nem todos conseguem demonstrar um desenvolvimento
estético durante a ordenacgdo particular do proprio caos. Muitos se exercitam com
tracos, linhas e cores, demonstrando um processo aparentemente estatico, mas que
nao deixa de ser uma necessidade vital. Quando observamos a Oficina de
Criatividade do Hospital Sdo Pedro, seus frequentadores quase sempre estavam
aflitos para entrar antes do horario, e ficavam parados na porta do patio, alguns
perguntando varias vezes, para qguem passasse por |4, se seria possivel entrar logo.

E quando a porta abria, aparentemente se acalmavam.

Dentre as manifestacdes artisticas examinadas até o momento, temos na
Arte Bruta a Uunica manifestacdo que apresenta uma autoria, por ironia ou ndo, uma
autoria de um artista oriundo do mundo da arte e da cultura, Jean Dubuffet. Sobre

sua trajetoria ha depoimentos, escritos e pinturas que endossam a desrazdo como



manifestacdo artistica. Mas a forca de seu discurso reside na questdo social
marginal e suas relacdes com as artes. Aos quarenta e dois anos, ndo tendo a
obrigagcdo de vender seus trabalhos, Dubuffet destruiu toda a sua producao e
decidiu romper com o que chamava de "cultura asfixiante", procurando inspiracao

nas artes das ruas.

Dubuffet’”” desejava atrair a aten¢do do publico para o mundo cotidiano.
Posicionando-se categoricamente contra a arte "cultivada”, a que se aprende nas
escolas ou nos museus, ele ataca a sociedade burguesa de consumo e quer
demonstrar que aquilo que o homem considera como feio pode esconder maravilhas
infinitas. Segundo Dubuffet, a arte é feita apenas de embriaguez e loucura. Para
denunciar o carater seletivo e repressivo da cultura oficial, ele criou em 1945 o
conceito de arte bruta, uma arte espontanea e inventiva que se recusa a todo e
qualquer efeito de harmonia e beleza, tendo como autores pessoas obscuras,
estranhas ao meio artistico profissional. E neles que se inspira, em uma glorificacio
ao banal. Ora figurativas, ora abstratas, suas pinturas de forma pura, em cores
audaciosas e de uma deliberada falta de habilidade, lembram as realizacdes dos

doentes mentais e das criangas, mas seu estilo nem por isso é menos elaborado.

Trabalhava com grande liberdade técnica e com paixdo pela matéria. "A
arte deve nascer do material e da ferramenta”. Também compunha estranhas
paisagens, de sua invencéo, celebrando o solo ao salpicar suas telas com asfalto e
ferrugem, triturando areia e restos de esponjas, colando asas de borboletas ou
Isorel (material isolante) sobre papel triturado ou amassado, pranchas ou telas
pintadas a oleo. Pintava graffitis com incisbes profundas em uma massa informal,

buscando sua inspiracdo na matéria sem nobreza, renovando-se constantemente.

O artista joga com a inabilidade, o rabisco, a matéria bruta. Em 1948, com o
escritor surrealista André Breton e o pintor espanhol Antoni Tapies, funda a
Compagnie de I'Art Brut, que retine obras de artistas marginais. E um escandalo
pretender abrir 0 mundo da arte as criangas e aos excluidos da sociedade. "Todo

7z

mundo € pintor. Pintar € como falar ou caminhar. E td0 natural ao ser humano

" THEVOZ, Michel; MELGAR, Maria Cristina; GOMARA, Eugenio et alli. Arte Brut, las origenes de la
creacion. Revista argentina de Arte e Psicanalise, Buenos Aires, n. 1, jul. 1991. p. 1-119.



rabiscar, sobre qualquer superficie ao alcance da mao, borrar algumas imagens,
guanto é falar", acredita Dubuffet. A obra a seguir faz parte da fase Paris-Circus (fig.
32).

Figura 32. Jean Dubuffet. La vision tisserande. Série Théatres de la memoire, 1976.
Colecédo M. et J. Levy, Lausanne. Fonte: Maria Cristina Melgar.

Dubuffet pesquisa e relne estes trabalhos na década de 1940, valendo-se
do seu contato proximo com escritores, artistas e psiquiatras. Nestas criacdes
marginalizadas, podia-se perceber, segundo Dubuffet, "o ato artistico
completamente puro e cru, reinventado na totalidade de todas as suas fases pelo
seu autor, agindo apenas segundo seus impulsos".”® Em 1951, a companhia é
dissolvida e a colecdo muda-se temporariamente para os Estados Unidos. Na
década de 1960, ja de volta a Paris, a Compagnie de I'Art Brut é refundada e torna-
se um centro de pesquisa, organizando publicacdes sobre os artistas e promovendo

exposi¢des itinerantes. Na década de 1970, a colecdo é doada a cidade de

® Cf. Fondation Dubbuffet: son oeuvre et fondation.  Disponivel  em:
http://www.dubuffetfondation.com/actuset.htm>. Acesso em: 30 abr. 2005.



Lausanne e em 1975 foi construida a sua fundacdo, que ainda hoje pode ser
visitada, em Périgny-sur-Yerres, na regido parisiense. Ja a sua colecdo de arte
bruta, composta de obras de artistas autodidatas, compreende cerca de mil
desenhos, pinturas, objetos e esculturas e pode ser visitada desde 1976 no castelo

de Beaulieu, em Lausanne, na Suica.

O Museu de Arte Bruta de Lausanne e sua extraordinaria cole¢do reune
obras que "fogem as convencgdes culturais assim como as tendéncias sociais",
produzidas por individuos que ndo receberam qualquer treinamento formal, mas
tinham algo a expressar. Os artistas, em sua maioria portadores de transtornos
mentais, mas também prisioneiros, individuos excéntricos ou marginalizados,
produzem solitarios e em siléncio sua obra, indiferentes a avaliacdo alheia. Dubuffet
faleceu em maio de 1985, mas deixou um legado de valor inestimavel. A colecéo
continua crescendo e hoje o museu conta com mais de 30.000 obras, além de
promover exposi¢cdes temporarias e organizar concertos, apresentacdes de teatro e
danca. Pinturas, desenhos, e esculturas produzidas com os mais diversos materiais
surpreendem pela beleza, inovacdo técnica e inspiracdo de seus criadores. Além
disso, informacfes sobre "artistas brutos" de varias partes do mundo podem ser
encontradas na recepgdo do museu, como livros em francés e alemao,

especialmente sobre o artista brasileiro Arthur Bispo do Rosario.

As ideias de Dubuffet, para Cordier,”® seriam uma luta contra o olhar
elaborado, favorecendo um mundo a mao. Para apreendé-lo, o artista conservava
uma liberdade muscular do olho, sem a intervencdo da consciéncia, que alteraria
tudo o que tocasse e que, sobretudo, se opunha ao conhecimento das coisas, ao
invés de estimula-lo. Ele persistia em encontrar acessos e vias para 0s quais a
consciéncia pouco contribuia. Nos seus trabalhos, o olhar reconquista a sua
inocéncia e os seus deslumbramentos, extraindo, por sua vez, do universo das
coisas 0 inesperado e o incomparavel. Esta recusa das categorias Opticas
tradicionais desenvolve uma visdo selvagem. A arte abandona a sua funcédo de
reproducdo do sistema, para se tornar um instrumento de confissdo psicologica. A
realidade utilitaria é rejeitada em beneficio da realidade poética, e esta é a imagem

® CORDIER, Daniel. Les dessins de Jean Dubuffet. Paris: Editions Ditis, 1960.



da memoria e dos sonhos. Também a hierarquia € abandonada em detrimento das
escalas da loucura e da imaginacdo. A obra de Dubuffet desagrega o mundo para
fabricar um territorio da liberdade.

As obras, em suas concepcfes e em suas técnicas, sdo 0s mais livres
possiveis de influéncias da tradicdo ou de contextos artisticos, os materiais sao
explorados através de um savoir-faire com principios de figuracdo inéditos,
invencgdes inusitadas e estranhas a linguagem artistica instituida. E na maior parte
dos casos estas caracteristicas estilisticas se conjugam e se amplificam, o desvio
favorece a expressao destes artistas em seu isolamento autista. Engajados em seu
imaginario, estes criadores se isolam também do campo cultural. A obra, segundo
Michel Thévoz, funciona para seus autores como um suporte alucinatério,
lembrando aqui a analise de Carl Einstein em relagcdo ao processo artistico de
Masson. A loucura surge como tema, e processos criativos, imprevisiveis como um
episodio psicotico, se articulam em uma légica propria. Trata-se de uma arte bruta,
inventada e processada em todas as suas fases por autores que seguem seus
impulsos, apenas por este motivo e ndo por quaisquer outros vinculados a arte

culta.

Em 1981, quando foi inaugurada, em S&o Paulo, a Bienal de Arte Incomum,
evento artistico ja descrito no primeiro capitulo, Jean Dubuffet apresentava seus

objetivos no catalogo desta Bienal:

[...] a busca de obras que escapem o mais possivel aos
condicionamentos culturais e que partem de posturas de espirito
verdadeiramente inéditas. Ndo fomos busca-los nas escolas, mas
entre 0os homens comuns, (...) a criacdo em seu estado mais puro,
liberta de todos os compromissos que alternam 0s mecanismos nas
producdes profissionais.®

ApoOs a morte de Dubuffet, surgiram movimentos artisticos pelo mundo,
desenvolvidos a partir de suas ideias, como 0s outsiders, originalmente com a
pretensdo de expressar na lingua inglesa o equivalente ao termo criado por
Dubuffet, embora sua arte ndo abranja somente a Arte Bruta, mas trabalhos que a

colecdo de Lausane ndo aceitaria, como, por exemplo, alguns da categoria Naif. A

% DUBUFFET, Jean apud ARTE INCOMUM. XVI BIENAL de S&o Paulo. Parque do Ibirapuera. S&o
Paulo: Fundacéo Bienal de S&o Paulo, out.-dez. 1981.



arte do outsider ndo teve o beneficio da Arte Bruta quanto aos direitos autorais, e
sua definicdo tornou-se obscurecida pelo emprego errdneo desde sua introdugéo
em 1972, nos Estados Unidos. Este termo, de maneira geral, € usado para quase
todos os artistas ndo treinados ou ingénuos. Ela é virtualmente Bruta no espirito e
no significado, e produzida por aqueles que ndo sabem nem seu nome, como Wolfli
(interno psiquiatrico). Na Franca, hoje, singulier € como sdo conhecidos os artistas
ndo exclusivamente autodidatas, os mais proximos dos herdeiros da Arte Bruta,
agora chamados de outsiders.

S&o os artistas “nas margens”, essa area cinzenta de definigdo, similar, ou
até mesmo a mesma a que Dubuffet tanto se dedicou. Surgiram, ap0s a década de
setenta, outras denominacgdes artisticas para estas artes, tanto na Franca como nos
Estados Unidos,®* que buscam sobretudo atender uma necessidade de mercado e
competitividade, principalmente inserindo-se junto as novas linguagens mais

contemporaneas em arte, no caso do singulier Saulnier Blanche (fig. 33).

Figura 33. Benjamin Saulnier-Blanche. Clowns tristes. Acrilico s/ tela. 46 x 55 cm. 2006.
Fonte: www.galerieartsingulier.com

8 Ccf. ADAMS, Joe. Questons & answers about folk art. Disponivel em:
http://www.americaohyes.com/index1.html>. Acesso em: 22 fev. 2006.



Nestor Canclini® traz contribuicdes relevantes a este assunto quando
guestiona a organizacdo da exposicdo Les Singuliers de l'art, de 1978, em Paris.
Este evento reunia artistas chamados ingénuos ou populares, paisagistas e
construtores de capelas e castelos pessoais como pintores e escultores,
autodidatas, como Ferdinand Cheval, conhecido pelo publico devido a divulgacao de

artistas e historiadores que valorizavam estas “obras estranhas no mundo da arte”.

Mas o que chamava a atencdo do autor era o livro-catalogo, que
diferentemente daqueles de outras exposicfes, apresentava cinco prologos, como
uma necessidade de explicar e prevenir o publico ante as obras que seriam ali
expostas. Em vez de tratar das especificidades dos artistas expostos, eles eram
apresentados como expressionistas e surrealistas, devido a sua imaginacao
delirante, uma apropriacdo as avessas. Visionario e intuitivo, estes termos usados
juntos, ou indiferentemente, podem incluir quase tudo, desde a arte tribal e a arte
popular urbana do terceiro mundo. Em todos os tempos, nas mais diversas regides
do mundo, certas pessoas, desligadas de compromissos com regras e modelos
determinados por sua cultura, criaram intuitivamente, fruto das manifestacbes do

inconsciente.

Falar em Arte Bruta, bem como falar sobre a desrazdo, nos remete as
guestdes marginais nas artes, podendo coincidir ou hdo com a questao da loucura
como reclusdo e apartamento do social. Os depoimentos de Mario Pedrosa e de
Jean Dubuffet, até agora, sdo 0s que mais se aproximam de um enfoque a desrazéo
em sua manifestacdo artistica. "Solitaria", "bruta”, "popular" e "insana" sdo termos
que, ao longo de nosso estudo, parecem esvaecerem-se ou fundirem-se uns aos
outros. Esses caminhos artisticos expressam uma subjetividade em uma dimensao
da diferenca cultural, o estranho. Os termos se relativizam, as definicdes néo
mantém mais suas fronteiras, estabelecendo um campo permeével de relacbes,
revelando aspectos das artes nos mais variados formatos em que se constituem. A
partir de agora nos aproximaremos novamente da producao artistica de Manoel Luiz
Rosa, trazendo questdes que dialogam com a diferenca em uma sociedade

contemporanea.

82 CANCLINI, Néstor G. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar y salir de la modernidad. México:
Grijalbo.2000.



3.3 MANOEL LUIZ ROSA E A CASA/CORPO EXPANDIDO

Manoel Luiz Rosa tem a caracteristica de ser, dos trés artistas, o Unico que
se insere no universo da desrazdo. Isto se deve ao fato de Manoel nao ter sido
submetido a uma vida manicomial, que o caracterizaria como louco, mudando
radicalmente sua condicdo social. O estudo de sua trajetéria € uma abordagem
relativamente recente e o resultado de nossa pesquisa anterior em Artes Visuais.®®
A retomada deste estudo tem como meta estabelecer parametros em relacdo a
producao artistica de Luiz Guides e Bispo do Rosério, que, apds terem recebido o
diagnéstico psiquiatrico, foram inseridos no mundo da loucura. Assim, nossa
proposta procura revelar o mundo da desrazdo que néo foi aprisionado nestes

homens, mas que, manifestando-se em sua diferenca, revelou-nos sua arte.

A trajetéria de Manoel Luiz Rosa fala do corpo como sujeito, um corpo
estranho que ocupa lugares como um arlequim, com as marcas de suas viagens
pela cidade. Em seus depoimentos lembra-se de passear pela Praca da Matriz de
Porto Alegre, descendo do Alto da Bronze até o Guaiba, de frequentar o bairro da
Vila dos Comerciarios, de assistir os concertos da OSPA (Orquestra Sinfénica de
Porto Alegre), sempre acompanhado da irma e tutora. A constru¢gédo do corpo como
objeto € mais sutil nas cestas de frutas, bem como nas casas e prédios que
compdem uma cidade sonhada. Um corpo colorido, multicor, com imagens que
sangram a folha e s6 ndo vao mais longe por falta de espaco. Um corpo que ocupa
lugares fisicos e lugares artisticos, que aparecem nas suas paisagens. Manoel Luiz
Rosa faz parte da cultura da diferenca, ou seja, uma cultura da desrazao, e é por
iSso que recorremos ao tema do corpo como metafora, discutido por Henri Pierre
Jeudy.® Este corpo estranho suscita fantasias de atracdo e/ou repulsa. Ele pode ser
idealizado como a expressao de uma beleza inacessivel e rejeitado, provocando de
forma imaginaria a vertigem da alteridade. Simultaneamente, a aventura misteriosa
dos sentidos. Como um corpo de um arlequim multifacetado, Manoel Luiz compde

um mosaico de imagens em sua producao artistica. E com a cara que sorri, imagem

8 Cf. WEINREB, Mara. Imagem e desrazdo: estudo da producdo artistica de Manoel Luiz Rosa
(1961-2000). 2003. Dissertacdo (Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais — Mestrado e
Doutorado) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2003.

8 JEUDY, Henri-Pierre. O Corpo como objeto de arte. S0 Paulo: Estac&o Liberdade, 2000.



sugestiva de uma face, representada na cesta de frutas, a seguir (fig. 34), revelando

uma expressao do corpo que nos parece ser motor e sentido de sua obra.

Figura 34. Manoel Luiz Rosa. Giz pastel e caneta hidrocor s/ papel.
47 x 67 cm. 1977. Fonte: Acervo CDE.

Ver de modo largo, inclusivo e questionador, onde os corpos diferentes
possam ser participantes em um mundo de outros corpos, afinal ndo tao iguais. O
corpo, como singularidade, para Spinoza® assume muitos estados, é o corpo fisico
gue traduz a alma, o pensamento e seus afetos, ndo ha estados e categorias mais

privilegiados quando toda coisa é corpo e ideia, simultaneamente:

Desse modo, experiéncias sensoriais ou estéticas, afetacdes diretas
do corpo, ainda que ndo exibam as caracteristicas que atribuimos a
fendbmenos dotados de sentido, podem ter um importante lugar no
processo de reconstrucdo ou transformagdo da experiéncia
subjetiva.?®

O corpo, na historia da arte, seria um suporte artistico, e entre as
sociedades primitivas, recebia sinais, escarificagdes, pinturas e tatuagens, acoes
gue ressurgem nas Performances contemporaneas, onde retomam muitas vezes

% DELEUZE, Gilles. Espinoza, Filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002.
% |bidem, p. 50.



estas antigas tradi¢cdes. O corpo estranho € mediador, marca das culturas e de uma

expressao estética (fig. 35). Aceitar o outro € saber apreciar sua cultura por meio

das expressdes singulares de seu corpo.

D g 4 4 4 e ] : 3 £ L
Esg.M&o humana e trés figuras. 24cm de altura. Libia. Pintura e frotage, s/d. Dir. M&o humana Manoel Luiz Rosa. Sem titulo. Recorte e colagem sobre
pintada com pontos. Rodésia, s/d. Fonte: Andréas Lommel. cartdo. 27cm x 27cm,

Década de 80.Fonte: Acervo CDE.

Figura 35

Este corpo fisico andarilho nos emociona de modo similar ao Arlequim o Rei
da Lua, de Michel Serres,®” impregnado das marcas por onde andou. Arlequim logo
adivinha a Unica saida para o ridiculo da situacdo: basta tirar o casaco... Apés
muitas caretas e contor¢fes inabeis, continua a se desvestir... Aparece outra roupa,
uma nova tanica recamada, em seguida uma espécie de véu estriado... A sala
explode cada vez mais surpreendida... E um casaco de arlequim. Composicio
descombinada, feita de pedacos, de trapos de todos os tamanhos, mil formas e
cores variadas de idades diversas, de proveniéncias diferentes, mal alinhavados...
Nenhuma pega se parece com qualquer outra. Assimilando as varias experiéncias
vividas nas viagens, retorna mesticado de novos gestos e novos habitos que nédo se
parecem; fundidos, no entanto, neles teremos a pele de arlequim. Manoel também
nos pde em contato com seu processo de “pele de arlequim” nas suas andancas e
percursos, nos remetendo aos cenarios e aos personagens de um passado distante,
mas muito presentes para ele. Buscamos os relatos das pessoas que conviveram e

convivem com Manoel Luiz, para conhecer sua trajetéria. Colaboraram familiares,

8 SERRES, Michel. O Terceiro instruido. Lishoa: Piaget, 1990.



professores, colegas e funcionarios do CDE. Dentre os depoimentos fornecidos,
Marisa Silva, diretora da instituicdo daquele periodo, cedeu-nos suas impressoes,
que descrevem como surgiu a ideia da exposicdo de 1995, que homenageava
Manoel Luiz Rosa, figura associada a um longo periodo da histéria da instituicao.

Segundo Marisa,®® nessa trajetéria alguns equivocos foram cometidos;
depois da exposi¢do varias pessoas destacaram a obra de Manoel, declarando que
ele poderia ultrapassar o espaco do CDE, como também ser objeto de estudo pelo
valor tematico e pela revelagdo que propiciava. Marisa lembra que muitos
perguntaram como vivia Manoel e ele poderia sustentar-se com sua producao
plastica. Essa pergunta poderia ter sido respondida pelos préprios professores. A
indagacéo levantada por Marisa era saber se a riqueza da oportunidade que o CDE
ofereceu a Manoel Luiz e se o que ele Ihes deu como resposta nao transcenderia o
espaco da instituicdo. Mas como o objetivo principal ndo era o de formar ou preparar
futuros artistas, havia toda uma preocupacdo em n&o dar énfase aos aspectos
técnicos e em ndo abordar as questdes relativas a inser¢cdo no mercado das artes.
Tratava-se de desenvolver processos que conduzissem ao desenvolvimento integral

da pessoa, dentro e fora do CDE, tanto no campo das artes como no da psicologia.

Manoel Luiz Rosa nasceu no dia 21 de dezembro de 1947. E filho de Maria
Gesilda da Silva Rosa e Manoel Pedro Rosa, ja falecido. Tém trés irmas, Zuleika,
Célia e lvone, sendo que Zuleika da Rosa € sua tutora legal. Cresceu junto ao teatro
Sé&o Pedro, um marco da cultura da cidade de Porto Alegre, onde o pai trabalhava
como continuo e zelador. Depois da morte do pai, em 1972, passou a residir com a

mae e as irmas. Conta Zuleika que Manoel era uma crian¢ca muito ativa, corria e

% Depoimento de Marisa Silva: “Nunca consegui me aproximar muito dele, sua aparéncia fisica
tranquila e observadora, seu modo de olhar provocavam em mim uma certa timidez, sua figura me
fazia lembrar de pessoas queridas e frageis, mas dotadas de uma forca interior que os conduzia por
caminhos que eu ndo havia ousado trilhar. Ndo ousava me aproximar de Manoel, entretanto
contemplava com avidez sua producédo plastica. Desde logo percebi que Manoel era uma pessoa
especial e detentora de qualidades que talvez escapassem a minha capacidade de compreensao.
Mesmo sem ter muitos elementos de natureza técnica, me foi possivel contemplar com afeto e alegria
o trabalho de Manoel. Mas voltando a exposi¢édo Revivéncias — CDE 34 anos: Bento Dallabona teve a
ideia de dedicar o espaco central a obra de Manoel, nesse momento era diretora do CDE e a ideia da
exposicdo foi encampada por todos noés professores”. In: WEINREB, Mara. Imagem e desrazao:
estudo da producdo artistica de Manoel Luiz Rosa (1961-2000). 2003. Dissertacdo (Programa de
P6s-Graduacdo em Artes Visuais — Mestrado e Doutorado) — Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2003.



brincava como todas as criancas, junto ao teatro havia uma grande paineira e
também um pavilhdo de madeira, onde funcionava primeiramente uma escola de
balé. Depois foi inaugurada a sede do movimento de arte, a Escolinha de Arte do
Brasil.® Chamada inicialmente de Casa da Paineira, passou a denominar-se CDE
(Centro de Desenvolvimento da Expressdo). Segundo Zuleika, Manoel sentava na
escada do teatro e ficava olhando as criancas na escolinha. Era o ano de 1961,
Manoel contava com quatorze anos. Seu interesse discreto chamou a atencdo da
diretora Ligia Dexheimer, que o convidou a frequentar as aulas da Escolinha.
Desde entdo vem participando e trabalhando, sem nunca deixar de desenhar,
imprimir ou modelar. Tudo comecou, como Manoel mesmo descreve, com 0S
desenhos que fazia no papeléo das caixas de camisa do pai. Fazia pingos coloridos,
repetidos, nos disse que queria treinar antes de entrar na Escolinha (desenho
encontrado no seu acervo no CDE), e depois estes circulos coloridos transformam-

se em manchas coloridas.

Lembra como comecou a desenhar: “Ganhei lapis de cera da professora Ligia”.*° E
esta atitude denuncia uma intencdo, um secreto ou impronunciavel desejo de
participacdo, que teve a parceria da professora, ao perceber o menino olhando
através das vidragas da sala de aula. Eram seus exercicios diarios, suas marcas
iniciais, que depois se transformaram em manchas coloridas e geométricas ainda na
década de 60, surgindo mais tarde, nos anos 70, como ladrilhos, telhados ou
caminhos. Manoel passou, ao longo de quase vinte anos, pela orientacdo constante
e acolhedora da arte-educadora Francisca Dallabona, nos ateliés de desenho e
pintura e pela de Bento Dallabona no atelié de xilogravura.

% Nome do movimento em Arte-Educacéo, criado pelo artista pernambucano Augusto Rodrigues,
gue acreditava na livre expressdo, fundamentando-se principalmente no Expressionismo artistico e
na Psicanalise de Freud. Augusto acreditava que a livre expressdo podia trazer a tona processos
criativos das criangcas, em um ambiente de siléncio, com materiais artisticos a disposicéo,
principalmente a guache e o papel. Este movimento, desde 1948, expandiu-se pelo territério
nacional, e professores de arte buscavam formacao especifica. Professores galchos foram fazer sua
formacao com Augusto, e ao retornarem criaram a Escolinha de Arte do Rio Grande do Sul, com trés
sedes: Porto Alegre, Pelotas e Passo Fundo. Atualmente estdo em funcionamento as sedes do CDE
de Porto Alegre e de Pelotas.

% Depoimento de Manoel Luiz Rosa, obtido em novembro de 2001.



Figura 36. Manoél Luiz Rosa. Guache s/papel. 39 x 49 cm, s/d. Acervo: CDE.
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Figura 37. Manoel Luiz Rosa.Caneta hidrocor e giz de cera. 39
Acervo: CDE



O encontro com sua producéo foi uma experiéncia desafiadora e repleta de
surpresas e emocodes, pois viamos a nossa frente o proprio Manoel também nas
paisagens que iniciam com as janelas se abrindo, ao descortinarem ambientes, pelo
lado de dentro e pelo lado fora, ao mesmo tempo, figurativo e a0 mesmo tempo
abstrato. A janela aberta (fig. 38) e suspensa se atreve a separar dois ambientes,
dois mundos, mas que também parece uni-los. As cores, como 0S azuis e violetas
em nuances de verdes, suavizados com os brancos e amarelos na parte superior da
pintura, fazem ao mesmo tempo figura e fundo, com o mobiliario em branco abaixo,
composto de mesa, cadeiras, jarro de flor, quadro na parede e uma televisdo, e com
a cena que se encontra acima. A descoberta deste trabalho em seu acervo foi
importante, ao revelar um processo que remete a Mario Pedrosa, segundo o qual
doentes mentais e artistas veem por dentro e por fora, isto €, apresentam em
comum essa forma de ver o mundo e seus acontecimentos. Existiram etapas
anteriores para a construcdo de suas paisagens, os circulos coloridos foram se
diluindo, e passaram a sustentar os elementos figurativos. Para Nise da Silveira o
surgimento da figura representa a superacéo da abstracéo que vive o doente mental

e a conquista de uma relacdo com o mundo conhecido.

Manoel com seu cotidiano, com a casa, lugar de intimidade, cria um mundo
entre a realidade e o sonho. Como um corpo de imagens, que dao ao homem razdes
ou ilusbes de estabilidade. Segundo o filésofo Gaston Bachelard, a casa em sua

intimidade lembra mais um corpo de emocoes:

Porque a casa é nosso canto no mundo, Nosso primeiro universo. E
um verdadeiro cosmos... Todos os abrigos, todos os refligios, todos
0s aposentos tém valores oniricos Incessantemente imaginamos a
realidade: distinguir todas essas imagens seria revelar a alma da
casa, como um ser vertical ela se eleva, diferenciando-se umas das
outras, nas cores, nos telhados, paredes, portas ou janelas,
simultaneamente, imagens de um corpo disperso, e uma espécie de
atracdo ao seu redor, das lembrancas de todas as casas e além das
casas que sonhamos habitar, ndo mais como objeto, mas como a
intimidade protegida, o nosso canto do mundo, um refigio sempre.”*

' BACHELARD, Gaston. A Poética do espaco. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1989. p. 68



Flgura 38. Manoel LUIZ da Rosa Sem tltulo
Guache s/ papel. 34 x 50 cm. 1968.

A casa e a paineira de certa forma sempre acompanharam Manoel Luiz em
seus desenhos, como seguinte, de giz pastel (fig. 39), material introduzido no CDE a
partir da década de 70 — antes a pintura em guache era mais privilegiada. Neste
desenho figura e fundo se interpenetram, agora com manchas coloridas, ou seja, a
casa/corpo se mostra. Como dizia Bachelard, o exterior e o interior sdo intimos,
sempre prontos a se inverterem, somos seres entreabertos. Este "se abrir" comeca a
acontecer a partir da década de 70, revelando uma intimidade na qual os espacos
nao se distinguem, um momento de coragem e de exposi¢cao de si mesmo.
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a 39. Manoel Luiz da Rosa. S/t. Giz past

el s/ ppel. 25x 34 c
Década de 70. Acervo: CDE.

Desde o mais humilde ao mais sofisticado, o espaco habitado remete a
sensacdo de casa, através do pensamento ou do sonho. Abrigos e refugios
constroem paredes que confortam nossas ilusdes de protecdo, ndo s6 do dia a dia,
mas das antigas moradas, que nos transportam as nossas memdrias, de felicidade
ou de tristezas que se escondem em armarios ou atras de portas. Este estado nos
remete ao sentido da porta. A porta poderia ser o devaneio do desejo, da tentagéo
de abrir, de conquistar e a janela, o visor do mundo e da alma, quando paredes sé&o
arrancadas (fig. 40) e os limites entre o exterior e interior ja ndo podem ser medidos
geometricamente. Chama atenc¢ao seu uso de cores, muito enfatico, e muitas vezes
0 suporte funciona para ele como uma paleta. Lugares fisicos sdo por Manoel Luiz
representados plasticamente, e neles a casa, 0 espaco intimo se expbe como lugar
do desejo, sonhado e recriado. O estar-ai se espalha por toda a imagem, e como

2 no cotidiano

disse o autor, somos seres entreabertos. Para Michel de Certeau,’
redescobre-se a infancia como determinante para o aprendizado, em um lugar
(circulacbes e viagens) onde se articula a subjetividade. Segundo o autor, a infancia

determina as préticas do espaco, e cria uma cidade metaférica. Manoel Luiz mescla

%2 CERTEAU, Michel de. A Invencéo do cotidiano. Tomo I. Petrépolis: Vozes, 1994.



sentimentos, dadivas e pessoas, um corpo paisagem, corpo casa, ligando-se a
outros corpos por inumeros caminhos, ladrilhos, conexdes intrincadas, tramas de

uma tapecaria.

| Flura 40. Manoel LUIZ daF Rosa Sem tltulo Caneta hldrocor eglz pastel sobre papel
34 x 45 cm. 1970. Fonte: Acervo CDE.

Na imagem a seguir todos esses elementos sustentam-se sobre ladrilhos
multicoloridos, formando uma textura sem espaco para emendas, misturando casas
e caminhos, os caminhos de Manoel, tracados agora em meio a multiplas casas (fig.
41). Marcando uma trajetdria que se inicia com uma casa solitaria, cria-se, assim,
um espago com movimentos sinuosos, apos passeio feito na Vila dos Comerciarios,
cujo calcamento é revestido com lajotas de cimento. Encontramos o corpo
sustentando-se sobre ladrilhos, misturando-se e se sobrepondo, formando uma

textura onde ndo h& espacos vazios.
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Figur:'al 41. Manoel Luiz Rs. Sem titulo. Caneta hidrocor s/ papel. 33,5 x 6 c. 1980.
Acervo: CDE.

Icleia Cattani,®® seguindo a linha de pensamento de Certeau, afirma que
vidas, corpos e historias sdo termos que se relacionam entre si, um ir e vir do
espaco individual ao coletivo, enquanto as histérias contadas dos corpos remetem a
memorias dos espacos por onde tais corpos passam. Sua passagem guarda uma
memoéria, a memoria dos espagos publicos e privados que nem sempre se
estruturam em histérias lineares, que se deixa entrever mais sob a forma de
vestigios observados nos desenhos. Para Merleau-Ponty® o corpo é um espaco
expressivo que projeta significados no exterior, criando para eles um lugar, a
possibilidade de existir através de nossas méos e nossos olhos, coisa que Manoel
ousou realizar mediado pelo gesto. Questdes como 0s espacos coletivos e o corpo
remetem a ideia de limites, que a ele ndo faltam, e com o0s quais lida
constantemente. Varias situagfes os delineiam, como o fato de ndo concluir sua

alfabetizacéo e de ter sido convidado a se retirar da escola curricular.

% Cf. CATTANI, Icleia. Aspectos das artes visuais no R.G.S. Espacos do corpo. Porto Alegre: Ed. da
UFRGS, 1995. (Colecao Visualidade)
* MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcéao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.



Manoel vislumbra outros mundos ou realidades, simultaneamente, com
maos de longos dedos que se movimentam com elegancia em um tempo proprio e
preciso. E rapido sem ter pressa, mantém o ritmo sempre, e em geral seu tragado
sobre o papel é Unico, ndo retoma a forma que parece ja estar pronta em algum
lugar. E sobre seu gesto, Rodrigo Nufiéz,® professor do Instituto de Artes da
UFRGS, contribuiu conosco com um depoimento sobre seu contato com Manoel

guando atuou como professor do CDE.

Atualmente Manoel Luiz traz em sua pasta o proprio material de trabalho,
canetas hidrocor coloridas, o preferido, como também pequenos envelopes onde
guarda recortes de casas, prédios e animais, em especial caes. Estes recortes sao
colados depois nos desenhos, e inseridos em temas variados, atividade que se
acentuou desde 1999, como a imagem a seguir (fig. 42). Tem a pesquisa pessoal,
em que seleciona, recorta e armazena figuras que fazem parte agora de um mundo

ampliado e repleto de significados de vida urbana.

% Depoimento do professor Rodrigo Nufiez: “O professor Bento, em 1995, havia pedido auxilio no
atelié de xilogravura, ndo era minha area, embora conhecesse 0 processo e a técnica, estava ali
como um conhecedor, dando dicas, orientacdes, e auxiliando na impressao. Ali estava Manoel. O
Bento ja tinha comentado que era o aluno mais antigo, e com problemas mentais, mas sem
aprofundar muito, ele conhecia gravura. N&o levei muito a sério, afinal estava ali para ajudar. Quando
cheguei ja estavam trabalhando, cada um com sua matriz de madeira, e 0 Manoel comecou a fazer o
desenho dele, era super quieto e timido, eu perguntava o tempo todo a cada vinte minutos se queria
imprimir a gravura. Ele dizia que ndo. Quanto mais tempo passava, mais insistente eu ficava, pois ele
estava escavando demais a matriz, eu estava preocupado que sumisse o desenho. Pensava que era
s0 timidez dele em ndo querer mostrar seu desenho para imprimir. Isto se repetiu muitas vezes, no
minimo umas sete ou oito vezes. Parei entdo de insistir @ me concentrei nos outros alunos, achando
gue a gravura dele estava perdida. Até que ele veio e pediu para imprimir, depois da impressao
percebi que quem ndo sabia 0 que estava fazendo era eu, seu trabalho era muito delicado e
minucioso e que exigia muita concentracdo. Ele trabalhava sempre no mesmo ritmo, calmo e
tranquilo, e permanecia assim até concluir, e ndo se alterou com a minha insisténcia. Uma gravura de
profissional e ndo de quem estava experimentando a técnica. Durante a confeccdo da gravura, pois
levantava o olhar de tempo em tempo para olhar para as pessoas, com um leve movimento do olhar,
estava entregue e a0 mesmo tempo se relacionava com o0 ambiente, mas o foco de atencdo dele era
seu trabalho. Essa foi uma das experiéncias mais marcantes, achamos que sabemos muitas vezes e
com os alunos nos surpreendemos. Penso que o ritmo plastico dele é o ritmo de vida dele”.
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Figura 42. Manoel Luiz Rosa. Colagem com giz de cera e hidrocor s/ papel. 34 x 45 cm.

2005. Acervo do CDE.

Manoel Luiz foi um participante ativo de seu processo de incluséo e se
destacou em dois momentos; no primeiro, demonstrou seu interesse, através da
vidraca da janela do CDE, sensibilizando a professora, que o convidou a participar
das aulas, no segundo, espontaneamente passou a presentear professores, colegas
e amigos com seus trabalhos. O Centro de Desenvolvimento da Expressao — CDE
poderia ser um lugar de passagem, mas tornou-se para ele um lugar de vinculos e
afetos, ao qual ele tem retribuido, ao longo dos anos, principalmente com o gesto da
dadiva. Este corpo que se d4, colado a obra, vai junto, remetendo-nos ao Estudo da
Dadiva do antropdlogo Marcel Mauss, sobre as regras de generosidade entre 0s
povos nativos da Melanésia. Tais regras se destinavam a organizar a vida social,
pois realizar trocas seria também estabelecer vinculos sociais, além dos vinculos
comerciais. Durante o ritual, o mais importante seria ndo recusar o presente
recebido, como também retribuir a generosidade, ato este conhecido como a “troca
da dadiva”.?® Trés sdo as principais obrigacdes: dar, receber e retribuir, os
primérdios das regras comerciais.

% MAUSS, Marcel. Ensaio sobre a dadiva. Lisboa: Edi¢bes 70, 1950.



Dificilmente alguém que tenha recebido um desenho de Manoel Luiz ndo se
manifeste com entusiasmo. Conta a irmd que Manoel tem esta atitude desde que
iniciou na Escolinha de Arte. Desta maneira, "misturam-se 0sS sentimentos e
pessoas, saem cada um de suas esferas",?” Manoel esta incluindo-se em um
contexto, e de certa maneira buscando reconhecimento com as trocas que faz, ao
desenhar, riscar, recortar, colar, escavar e imprimir. Uma alquimia onde processos e

misturas acontecem (fig. 43).

:1 i

Figura 43. Manoel Luiz Rosa. Atelié do CDE. Novembro de 2007.

No ano de 1975, com 28 anos de idade, Manoel foi encaminhado ao COPA
(Centro de Orientacéo e Preparacdo para o Trabalho, da Secretaria da Educacéo do
Estado do Rio Grande do Sul), com o objetivo de obter um estudo profissionalizante,
pois ndo acompanhava a escola formal. Portador de deficiéncia mental, até hoje sua
rotina é frequentar o COPA pelas manhds, onde auxilia na montagem de torneiras e
tesouras. As tardes passa em casa, e nas sextas-feiras vai ao CDE. Desde 1995,
guando entédo contava com 48 anos, foi encaminhada ao COOPPA (Cooperativa de

Producdo e de Prestacdo de Servicos de Porto Alegre Ltda.), formada para

" Ibidem, p. 35.



portadores de necessidades especiais severas e com idade avancada. Apesar de
ser tratado como tal, segundo a responsavel do local, no CDE Manoel trabalha
intensamente, sempre disposto e motivado, demonstrando dominio de varios
materiais e técnicas, em especial do uso das goivas. Esta atualmente com 62 anos

de idade e frequenta ha 48 anos os ateliés do CDE.

Do corpo estranho e de suas relagbes de inclusdéo com o mundo
encontramos em Goffman o termo “estigma”, que resultaria em uma marca que
carimba suas interacfes sociais, de uma forma ou de outra, com cicatrizes
corporais, crencas, conviccdes politicas e sexuais, deficiéncias fisicas e mentais, até
o jeito de andar, de rir... O ambito do estigma é muito elastico, tudo pode ser
pretexto e motivo para que sua existéncia aconteca. Goffman fala da aceitacao

fantasma como uma hipocrisia social:

...a0 mesmo tempo, ele deve-se manter a uma distancia tal que nos
assegure que podemos confirmar, de forma indolor, essa crenca
sobre ele. Em outras palavras, ele é aconselhado a corresponder
naturalmente, aceitando com naturalidade a si mesmo e aos
outros...”®

As questdes sobre inclusdo e exclusdo habitam o imaginario da
humanidade ja faz muito tempo, e ndo s6 para os casos de deficiéncias fisicas ou
mentais. Estas situacdes ainda ocorrem e negé-las ndo ajuda a superacao do
preconceito, pois na medida em que é mascarado, aumenta seu efeito. Somente
experimentando o quanto somos estranhos a n6s mesmos é que poderemos

experimentar o outro, e sobre esta experiéncia Jeudy cita Fernando Pessoa:

Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades
constantemente. Cada sonho meu é imediatamente, logo ao a
parecer sonhado, encarnado numa outra pessoa, que passa a
sonha-lo, e eu ndo. Para criar, destrui-me; tanto me exteriorizei
dentro de mim, que dentro de mim ndo existo senao

exteriormente.*®

% GOFFMAN, Erving. Estigma. Notas sobre a manipulagéo da identidade deteriorada. Rio de Janeiro:
LTC, 1988. p. 133.

% PESSOA, Fernando apud JEUDY, Henri-Pierre. O Corpo como objeto de arte. S&o Paulo: Estac&o
Liberdade, 2000. p. 107.



O estranho s6 pode ser experienciado quando se diferencia de algo que é
familiar. Algumas vezes, esse estranhamento pode ser uma ameaca ao “"bem-estar”
psiquico e social, uma ameaca as crencas que controlam e regem as sociedades,
bem como aos padrdes culturais e paradigmas. O lugar ou o local onde a cultura da
diferenca se estabelece em nosso estudo € um dos mais radicais das diferencas,
lugares de excecdo, instituicdes totais, imposicOes fisicas e sociais, é la que
encontramos nosso artista marginal. E la que vamos encontrar Luiz Guides, a nos
pedir uma leitura local, justaposta a uma critica plural, no a&mbito da desrazdo, que

serdo desenvolvidas no préximo capitulo.

Temos como norte de nossa pesquisa as producdes e os produtores de
uma cultura da diferenca, sendo o corpo, estranho e paradoxal, a metafora de uma
poténcia criativa. Transcendendo limites em seus processos, € a0 mesmo tempo
refém de sua propria diferenca, os produtores de uma cultura da diferenca
arrebatam por sua necessidade vital. Seu fazer artistico ndo foi substituido por
nenhuma outra atividade, o que nos faz pensar a desrazdo em sua forma pulsante,
0 que nos faz pensar também o quanto suas obras se revelam provocadoras,
surpreendentes e questionantes. Enquanto cultura da diferenca, as obras em si
procuram dialogar com a cultura oficial, com sua especificidade prépria. Limites
existem e o desejo de supera-los foi encontrado na materialidade da sua arte, com a

funcdo de mediacéo entre o corpo do artista e o0 mundo.



ESTRANHAS ARTES E SEUS ESTRANHOS ATORES

N&o é possivel discutir a relacao entre arte e saude mental sem questionar,
antes, a relacdo entre arte e patologia. Isto nos remete tanto a area da cultura como
a da saude mental. Na arte, mesmo nas condicdes mais extremas de sofrimento
psiquico, encontramos relacdes povoadas de uma gestualidade performatica, de
cores e de uma escritura inventada. Quais seus significados e desdobramentos?
Sao0 essas as guestdes que vamos perseguir ao longo deste capitulo, pois siléncio,
intervalos, rebeldia e persisténcia surgem ao nos aproximarmos de Luiz Guides,
morador do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e frequentador da Oficina de
Criatividade. Sua obra serd agora nosso objeto de estudo e nos deteremos mais em
sua analise, uma vez que Bispo do Rosario possui um amplo reconhecimento nas
Artes, com significativas publicacbes, e Manoel Luiz teve sua obra e trajetéria

submetidas a estudo académico.

Trata-se de uma tentativa de encontrar respostas para estas estranhas artes
e suas guestdes desviantes e marginais. Concordamos, em certo sentido, com suas
caracteristicas desviantes, oriundas, afinal, do apartamento social e do abandono,
como é o caso do Hospital Psiquiatrico. Marginais elas sdo por ndo circularem no
sistema oficial das Artes. Mesmo assim, ndo podemos deixar de mencionar o quanto
esta caracteristica marginal, por sua vez, pode apresentar-se como sedutora e
atrativa. Desviantes e oriundas da desrazao, tais fatores ndo impedem que fagamos
referéncia a estas producdes como artisticas em seu fazer e expressividade. Os

artistas, no entanto, precisam ser garimpados nesses remotos e tristes lugares.

Inicialmente a loucura era de outra ordem, a da missdo médica, que desde o
séc. XVII produz a normatizacdo do delirio, da alucinacdo, e da vertigem, que 0s
nomeia, cataloga e diagnostica. Semelhante procedimento ndo deixa de ser uma
explicacdo a sociedade, ja que a loucura € antes de tudo um fenédmeno social. Os
diagnésticos atribuidos ao louco pouco importam: eles permitem, de fato, os

procedimentos necessarios a manutencdo da ordem publica, como no caso de

Fernando Diniz, que foi levado ao hospicio por andar nu na praia de Copacabana. O



resto jA sabemos: ele fazia parte do grupo dos sete artistas de Engenho de Dentro e

sua obra foi, posteriormente, exposta no pais e no exterior.

Em um vai e vem de movimento e vertigem, entre a louca arte e a desrazao
artistica, com aproximacoes e afastamentos que nos tiram o chdo e nos contagiam
pelo estranho, pelo desconhecido, somos surpreendidos com 0 que surge nesta
trajetoria. Desvendar, ir ao encontro destas estranhas artes nos aproxima da
trajetéria de Luiz Guides. Resistindo ao impossivel, exilado, excluido, sua presenca
se impde neste momento em que 0os manicdmios se constituem em periferias e em

motivos de alienacdo e esquecimento.

Buscar pelo nado realizado, pela necessidade urgente de realizar, deslizar a
tinta freneticamente, repetidamente, pintar e pintar até cansar das proprias acoes...
Marginal e obtuso, o louco pede um olhar desviante. E preciso ver de modo largo,
inclusivo e questionador, é preciso que estranhos atores possam ser participantes,
mesmo em tristes lugares, nao lugares, lugares de exclusdo e de nédo ser, de nao

ser cidaddo. Michel Serres,®

nos fala de um corpo feito com tecidos elasticos,
tecidos com alegrias e tristezas, inidmeras experiéncias que terminam por provocar
estiramentos e aberturas, criando lugares de mesticagens, de interseccdes e
cruzamentos, lugares geralmente ausentes e silenciosos. Assim, os discursos sobre
imagem e desrazdo, arte e loucura inserem-se neste lugar mestico. A obra do
artista, que veremos a seguir, joga com a surpresa e com o inusitado, provocando 0s
sentidos e 0s conceitos nas artes e na cultura, com as diferengas que |lhe séo
proprias: fragmentacfes, repeticbes, e acumulos, em suas expressdes formais.
Corpos, lugares marginais, outsiders, sdo conceitos que nos remetem ao que
Norbert Elias'®* denomina de os “estabelecidos”, ou establishment, aquilo que define
para os ingleses os grupos e individuos com uma posi¢do de prestigio e poder.
Estas pessoas se reconhecem como uma boa sociedade, constituida de tradi¢éo e
poder moral sobre outros. Assim, na lingua inglesa, o termo que mantém relacéo
com os "estabelecidos" € ousiders, por sua vez aqueles que ndo sao membros de
uma boa sociedade, unidos por lagos sociais menos intensos do que 0sS que unem

os "estabelecidos", geralmente formando um grupo mais heterogéneo e mais difuso.

1% SERRES, Michel. O Terceiro instruido. Lisboa: Ed.Piaget, 1990.
191 ELIAS, Norbert. Os Estabelecidos e os outsiders. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.



Enquanto os estabelecidos caracterizam-se por sua coesao social, 0s
outsiders existem no plural. Em termos de poder social fica claro a fragilidade e o
risco nas interacdes entre eles. Tomando como exemplo ainda a cultura inglesa, o
autor afirma que os established acreditam ser os guardides do bom gosto tanto no
campo das artes, das boas maneiras cortesas, como no do conhecimento cientifico.
A pesquisa de Norbert Elias situou-se no pés-guerra, no povoado industrial de
Winston Parva, Inglaterra, tendo como foco a diferenca e desigualdade social. O
autor denuncia formas distintas de interagdes sociais, contrariando as expectativas
de homogeneidade, no momento em que os moradores do povoado comecaram a
ser ouvidos. Os moradores mais antigos afirmavam sua distincdo pelo principio da
antiguidade, encarando assim uma determinada ideia de boa sociedade, e os
moradores que haviam chegado mais recentemente eram associados a anomia,
delinquéncia, violéncia e desagregacdo. Um bairro relativamente antigo vé-se

cercado por povoacdes formadas mais recentemente:

Superioridade social e moral, autopercepcdo e reconhecimento
sdo reconhecimentos dessa dimensdo de vida social que o par
estabelecidos-outsiders ilumina exemplarmente nas relacdes de
poder. Junto com o termo “establishment”, sdo palavras
rigorosamente intraduziveis, pois descrevem uma forma
tipicamente "inglesa” de conceituar as relacées de poder, de um
modo abstrato ou puro, independentemente dos varios contextos
concretos nos quais essas relacées podem realizar-se.**

A pesquisa de Elias privilegia questbes sobre a diferenca, trazendo mesmo
exemplos de outros campos. Dentre eles, o da sociologia, ecoa e reverbera
metaforicamente nossas questdes. Afinal, 0 que acontecia com estas pessoas, suas
crencas de poder ou ndo poder, poderia ilustrar as relagdes que se estabelecem, por

sua vez, entre artes marginais:

“Os de fora”, depois de algum tempo, pareciam aceitar, com uma
espécie de resignacao e perplexidade, a ideia de pertencerem a
um grupo de menor virtude e respeitabilidade.*®®

O que mais chamava a atencdo do autor era o fato do indicador de poder

ser a antiguidade, a tradicdo, e ndo as diferencas de bens, étnicas, de

192 £1 |AS, Norbert. Os Estabelecidos e os outsiders. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000. p. 8.
193 E£1IAS, Norbert. Os Estabelecidos e os outsiders. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000. p. 20.



nacionalidade, género... Ali as areas se dividiam em trés bairros, conhecidos e
reconhecidos pelos seus habitantes como diferentes. A chamada area A era uma
area residencial de classe média, e as areas B e C eram areas operarias e
abrigavam quase todas as fabricas locais. As pessoas da area A falavam que as das
outras zonas eram “beberronas”, de “baixa moral’. Chamava a atencao a atitude

impotente das areas B e C, a incapacidade de reagir a estas acusacoes.

Assim, das conclusbes obtidas, Elias refere que o0s outsiders nao
conseguiam escapar individualmente da condicao de status inferior de seu grupo, e
mesmo em uma sociedade contemporanea, longe das tradicdes dos clds e dos
feudos, estas pessoas ainda se mantinham na dependéncia do que lhes era
atribuido pelos established. As andlises de Norbert Elias revelaram relagbes de
poder constituidas sobre fatores que vao além dos materiais, sustentando-se em
bens imateriais, como as crencas, e as tradicdes, de modo semelhante ao
funcionamento do campo de cultura. Elias faz lembrar Foucault, com quem partilha a
crenca de um poder invisivel que a tudo permeia, um micropoder, ndo Menos
poderoso, pelo contrario, mais eficaz, com formas heterogéneas em constante
transformacdo. Trata-se de uma pratica social e constituida historicamente. Este
poder intervém de forma a atingir os individuos no que possuem de mais concreto —
Seu corpo — , por isso caracteriza-se como micropoder, pois realiza um controle
minucioso do corpo: gestos, atitudes,nos comportamentos, habitos e discursos. As
relacbes de poder acontecem em niveis variados e em pontos diferentes da rede
social, e os micro-poderes podem existir integrados ou ndo ao Estado. Foucault
parte da andlise dos mecanismos infinitesimais de poder, intimamente relacionados
com a producdo de determinados saberes sobre o criminoso, a sexualidade, a
doenca e a loucura. Este seu estudo oferece a possibilidade de uma leitura da
diferenca, revelando suas formas proprias e especificas de existéncia. A partir deste
ponto, o poder ndo atua no exterior, mas no corpo dos homens, produzindo
comportamentos que mantém a sociedade capitalista funcionando. A partir do
nascimento do hospicio o louco passa a existir como subconjunto de uma
populacéo, que Ihe determina uma configuracdo especifica. E o hospicio que produz
o louco como doente mental, um personagem individualizado a partir das relagbes

disciplinares de poder.



4.1 LUIZ GUIDES: ARTE EM ESTADO BRUTO

Recluséo e abandono nos levam até a historia de Luiz Guides, atualmente
residente no Hospital Psiquiatrico Sado Pedro, de Porto Alegre. Ao tentarmos mapear
sua trajetoria, poucas foram as referéncias encontradas: fragmentos garimpados no
prontuario médico, nos depoimentos dos profissionais, no diario da Oficina de
Criatividade, bem como em artigos de jornais, catalogados no acervo da Oficina (Cf.
Anexo C).

Luiz Silveira Guides nasceu na cidade de Rio Grande, no estado do Rio
Grande do Sul, em 1928. Era interno do Hospital Maria Fontoura Lopes em sua
cidade natal. Pai e mée sao desconhecidos, e consta como data de sua internacao o
dia 23 de agosto de 1950. Sdo 58 anos de internacao e ele conta, hoje, com 81 anos
de idade. Na época recebeu o diagnostico de Esquizofrenia Parandide. Sua
trajetoria hospitalar conhecida e atestada por registros médicos inicia em 1950.
Encontramos registros de suas atividades, no diario da oficina, a partir do ano de
1989. Nesta época houve tentativas de atividades com arte junto aos pacientes. No
acervo, contudo, os registros iniciam a partir de 1990. Assim sendo, depois de 40
anos interno no hospicio, Luiz Guides, aos 62 anos, inicia suas atividades artisticas
na Oficina de Criatividade, completando 19 anos como seu ilustre frequentador e 59

anos de vida hospitalar.

Quando a Oficina foi inaugurada, em 1990, os internos do Hospital
considerados “estaveis” foram convidados a frequenta-la, e Luiz Guides juntou-se ao
grupo. Sempre participando com autonomia, ia a Oficina varios dias na semana,
escolhendo as cores dos guaches, os pincéis e o papel. Mas a partir de 2006
necessitava do acompanhamento dos estagiarios da Oficina, e suas idas semanais
diminuiram, sendo que em 2008 poucas vezes compareceu. Desde entdo tem
pintado na prépria enfermaria, que, segundo depoimento da enfermeira responsavel
(Cf. Anexo B), dispde de um lugar reservado a ele, com um cavalete improvisado.

Assim, nos frios dias de inverno, ele nao precisa se deslocar.

O prontuario que se encontra na unidade Moyses Roithmann apresenta um

acompanhamento desde o ano de 1980, onde consta: “Paciente abandonado pelos



familiares, com uma Unica baixa. Supfe-se que vivia com familiares ou terceiros”.
Trazido ao hospital pela Brigada Militar de Rio Grande, recebeu uma Unica visita, de
um irmao. Vérias tentativas foram feitas junto a familia, mas sem éxito. Um dado
relevante é o que fala do interesse de Luis pelo curso de sapataria, que frequentou
em junho de 1981.

Ha 18 anos, Luiz Guides tem suas produc¢des mantidas em acervo préprio,
na Oficina de Criatividade. Em relacdo ainda aos dados do prontuério,***
encontramos registros segundo 0s quais ele assegura ndo recordar de sua cidade
de origem, menos ainda do nome do hospital. Quando questionado sobre sua idade,
faz tempo que afirma ter 22 anos. De acordo com 0s mesmos registros, Luiz Guides
€ paciente tranquilo, parcialmente orientado e sem deficiéncias fisicas, alto, magro e
muito reservado. Luiz Guides hoje reside na unidade Luis Ciulla, na qual o Unico
espaco que poderiamos dizer que é seu é a cama no dormitério compartilhado com
outros moradores (fig. 44). Espaco néo dividido, espaco pessoal e impessoal. Seria

seu lugar mais intimo?

Figura 44. Dormitério da unidade Luiz Ciulla, com a cama de Luiz Guides. 2008.

De 1990 até 2008, contamos aproximadamente 3700 trabalhos do artista e

registramos 968 fotografias de suas obras. Estamos alinhavando dados e registros

1% Dados do prontuario de Luiz Guides do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro serdo apresentados
resumidamente no Anexo B.



sobre Luiz Guides com a intencdo de constituirmos uma apresentacao do individuo,
mas nossa tentativa terminou por remeter mais a sua vida manicomial. Assim,
quando nos voltarmos para a andlise de sua producado artistica, contaremos uma

outra historia, uma trajetéria inspirada pelo artista do homem.

Quanto ao hospital que atualmente acolhe Luiz Guides, encontramos uma
matéria no jornal Correio do Povo, nos arquivos do Acervo da Oficina, sobre o
aniversario de 124 anos de sua fundacdo. Com o apoio dos dirigentes da Santa
Casa de Misericordia de Porto Alegre, hospital de caridade fundado e administrado
por um grupo leigo, com o apoio de ordens religiosas, surgiu a ideia de se criar um
local para se “guardar os loucos”, segundo Yonissa Wadi.'®® Esta decisdo apoiava-
se na confusdo que havia entre os alienados e 0s criminosos, além das péssimas
condicbes em que viviam no asilo da Santa Casa. Em 1879, foi comprada pelo
Estado a chacara situada na Estrada do Mato Grosso, atual Avenida Bento
Gongalves, e apos cinco anos de obras, no dia 29 de julho de 1884 foi inaugurado o
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. De amplas proporcdes, ao estilo de um palécio
francés, a grandiosidade da construcéo foi elogiada peca imprensa da época. No
seu primeiro ano de funcionamento recebeu inimeros visitantes. Foi considerado
uma das obras mais notaveis do império e recebeu a visita da Princesa Isabel e de

sua comitiva em 1885.

Um lugar construido para isolar e excluir da sociedade sua anormalidade,
teve como designio paradoxal também a missdo de ser um cartdo de visitas da
cidade, um ponto turistico. O fato de ter sido criado em alicerces humanitarios nao
impediu que, ao longo dos anos, muitas arbitrariedades fossem cometidas,
culminando com o movimento antimanicomial e seu desmanche atual. Hoje se busca
neste antigo prédio um fim cultural e artistico, coincidindo, de certa maneira, com
seus propositos iniciais. Uma reportagem do dia 12 de janeiro de 1992, no jornal
Zero Hora, de Porto Alegre, intitulada A Cidade dos esquecidos, denunciou a
existéncia de uma cidade no Rio Grande do Sul de onde s6 se saia morrendo. O

autor da reportagem, o jornalista Carlos Wagner, descreve o hospital como:

1% WADI,Yonissa. Palacio para guardar doidos. Porto Alegre: Editora da Universidade, 2002.



Uma verdadeira cidade, montada nos ultimos 108 anos em uma
area de 16 hectares, onde existem 45 prédios habitados por 1.845
pessoas (...) Na cultura gaucha, o S&do Pedro ainda é sinbnimo de
loucura. Entre os doentes mentais, o0 nome traz medo... A discussao
a respeito do fechamento ou ndo do Sao Pedro vai aumentar la pelo
meio do ano, devera acontecer a votacdo na Assembléia Legislativa
do deputado Marcos Rolim, que proibe a existéncia de hospitais
psiquiatricos.**®

A psiquiatria se sofisticou com o passar do tempo, segundo Yonissa Wadi,
mas sem atingir seu objetivo principal, o0 manicomio, que parece resistir a qualquer
sofisticacdo. Os manicomios proliferaram pelo pais, sem nunca deixarem de ser
depositos dos despossuidos, sem nunca chegarem a ser um ambiente terapéutico.
Afirmaram-se como instrumento de exclusdo. Sabe-se que o projeto da reforma
psiquiatrica no Rio Grande do Sul foi transformado em lei estadual, em 7 de agosto
de 1992. A lei 9.716 determina a substituicdo progressiva dos leitos dos hospitais
psiquiatricos por redes de atencdo integral em saude mental. No texto da lei
constam regras de protecdo ao doente mental quando da necessidade de
internacdo, bem como providéncias que devem ser tomadas em relagcdo aos
pacientes asilares, aqueles que perderam o vinculo com a sociedade e que se
encontram no desamparo, dependendo do Estado. Eles deveréo ser reintegrados a

sociedade, e nos casos em que isto ndo for possivel, deverao ser protegidos pela lei.

O movimento antimanicomial é perpassado pela discussdo da legitimidade
dos poderes e saberes médicos até entéo vigentes sobre a loucura, e surge quando
o discurso de Foucault se imp&e sob varias formas, sendo adotado pelos intelectuais
da época e ecoando até os dias de hoje. Discursos de outros saberes tém buscado
a compreensao da loucura. Dentre eles, a psicologia, a sociologia e as artes tém
contribuido muito para que a reforma ndo seja somente espacial, ou um rearranjo
topografico, mas que incorpore contribuicbes ao nivel de ideias e de pensamento.
Com o intuito de proporcionar outra abordagem a loucura, a Oficina de Criatividade,
subordinada ao Servico de Terapia Ocupacional, foi criada em agosto de 1990,
tendo como suporte tedrico o trabalho da psiquiatra Nise da Silveira, do Hospital

Psiquiatrico Pedro Il do Rio de Janeiro. E em 2000 recebeu o nome oficial de
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Espaco de Atividades Expressivas Nise da Silveira, ocupando parte do prédio
histérico (figs. 45 e 46).

e Ty P

Figura 45. scada de entrada amavilhéo Protasio Alves,
do Hospital Psiquiatrico Sao Pedro. 2006.

A Oficina, como é mais conhecida, € composta de atelié de pintura e
desenho, aberto no turno da manha, e de atelié de ceramica, que iniciou em 2005 e
funciona as tercas-feiras e as quintas feiras a tarde. Desde 2006, o atelié de
tapecaria de recorte, intitulado Projeto Tapete Voador, reune bordados de pacientes
internos ou nao, de funcionarios e de pessoas interessadas em participar. Podemos
falar sobre a satisfagdo em participar e colaborar para a criacdo deste projeto, com o
objetivo de proporcionar a articulacéo, de forma itinerante, com outros hospitais e
centros que lidam com saude mental e arte, a fim de fazer “voar” histérias de

abandonos.



Figura 46. Porta de entrada do pavilhdo Protasio Alves,
do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 2006.

E objetivo basico da Oficina de Criatividade acompanhar a evolucdo dos
casos clinicos, objetivando a compreenséo do processo psicético e seu tratamento,
a partir de imagens espontaneamente desenhadas e pintadas, como também
estimular o fortalecimento do ego e o avancgo do relacionamento social, levando em
consideracdo as possibilidades adaptativas atuais do sujeito. Seu funcionamento
ocorre nos turnos da manha e da tarde, atendendo criangas, adultos, moradores,
clientes e egressos do hospital. Atualmente a coordenacéo da oficina esta a cargo
da psicologa Gisele Sanches, e por muitos anos, desde sua criagcdo, foi ocupada
pela psicéloga Béarbara Neubarth, hoje assessora da Oficina e Curadora de seu
Acervo. A Oficina de Criatividade ocupa um amplo saldo da ala histérica do Hospital,
gue esta recoberto com azulejos, até uma certa altura. O que temos depois sdo
paredes nuas, de cuja pintura original resta vestigios, marcas que poderiam contar a
historia deste lugar. A tinta descolando deixa a mostra as cicatrizes do lugar no chéo
e piso ceramico, que, por incrivel que pareca, permanecem intactos, fato que revela,

resisténcia, Como pouco uso, poucas passadas, pouco contato. Este local pertencia



a uma antiga enfermaria do Hospital. O ambiente fisico a principio seria um
ambiente frio, se ndo fosse o calor das pessoas que ali dedicam atencéo ao doente
mental, incentivando-o e estimulando-o em suas iniciativas e produgdes. O pé direito
da sala é extremamente alto, trazendo imponéncia ao ambiente, que poderia até
mesmo oprimir, ndo fosse a proposta humana de aceitacdo e afeto que percorre
suas paredes, mesas, pinceéis, tintas, e seus usuarios. Temos grandes janelas,
arredondadas no alto, por onde transpassa a luz vinda da rua. Ao mesmo tempo,
estas mesmas janelas serviam de grades, garantia de que o louco ndo poderia sair
dali, nem pensar em fugir, de que estaria protegido de seu mal, e de que a
sociedade estaria protegida dele (ou ndo seria o contrario?). Portanto, este € um
lugar que inquieta a estrutura hospitalar psiquiatrica, desde que, em 1990, tornou-se
um lugar diferenciado do seu entorno manicomial (figs. 47 e 48).

Figura 47. Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 2006.



Figura 48. Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 2008.

Acompanhamos as atividades da Oficina desde o ano de 1999, quando
realizamos um catalogo com fotos de cinco de seus frequentadores. Foi nessa
ocasido que conhecemos Luiz Guides e seus guaches. A partir de entdo
continuamos nossas visitas, mas em menor intensidade. Em 2006 retomamos nossa
frequéncia, semanal, até o inicio de 2009, na forma de estagio voluntério,
pesquisando os documentos do Acervo, em especial as pinturas de Guides, como

também acompanhando-o em suas atividades na Oficina.

Em relacdo ao Acervo, com o intuito de acondiciona-lo e de catalogéa-lo, foi
estabelecido um acordo entre a Secretaria de Saude do Estado e a Faculdade de
Histéria da Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), no ano de 2005, o que
possibilitou o inicio dos trabalhos sob a coordenacédo da professora Paulina Nolibos.
Esta acao possibilitou a pesquisa e a consulta ao acervo, até entdo indisponivel,
uma vez que todos os trabalhos encontravam-se empilhados no primeiro andar do
mesmo prédio, sem separacdo por autores. Desde esta época Luiz Guides tem seu
acervo acondicionado em um espacgo proprio, azulejado, muito bem iluminado, sem
umidade, sobre o que deveria ser uma antiga banheira, coberta com tampa de
madeira (fig. 49). Encontramos pastas de plastico e pastas embrulhadas com papel
pardo. Estamos desde agosto de 2006 trabalhando com uma amostragem de

fotografias das suas produgdes mais significativas.



Figuras 49. Acervo de Luiz Guides. 2006. Oficina de Criatividade.

4.2 ESCRITURAS INVENTADAS

Em nossa pesquisa relativa a obra Luiz Guides, vamos iniciar pelos
elementos que nos chamam a atencdo logo de inicio. Sdo elementos que lembram
uma forma de escritura, constituida por tracos, setas, circulos, espirais e retangulos.
Em geral a escrita, segundo Fernando Gerheim, é definida como a capacidade de
abstracao na medida em que da forma ao pensamento, possuindo tanto plasticidade
guanto concretude. Ja o ideograma se caracteriza quando convergem o sensivel e 0
conceito — procurando responder ao fenémeno estético, significado e significante se

aproximam, e

[...] deixa de ser um meio quando predomina na mensagem a
funcdo estética ou poética da linguagem. Ou seja, a funcéo
estética pde no centro das atencdes o préprio signo, que passa a
ter autonomia [...]. A funcao estética da mensagem cria, portanto,
seu proprio codigo.'®’

197 GERHEIM, Fernando. Linguagens inventadas. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. p. 43.



Este codigo estético de que o autor fala refere-se ao ideograma, tema que
Ricardo Basbaum traz a nossas discussdes. O processo ideografico chinés causa
admiracdo em si mesmo, como o lugar do nascimento das formas, buscando a
relacdo entre linguagem e materialidade, junto ao modelo ancestral da escritura
chinesa, que indica o céu estrelado, como um sistema de “signos” o qual nao
podiam conhecer nem origem nem o projeto. Este mesmo céu/enigma passou a

estabelecer leituras de destinos e de navegacdes, portanto:

A escrita tem papel fundante e néo de acessorio da linguagem oral.
Christin lanca a tese de que o sistema de escrita de uma civilizacéo
€ que determina sua concepcao de imagem. E indaga o que pode
haver de tdo ruim em aceitar as imagens das quais a cultura do
alfabeto tenha se desligado...'®

Tanto a literatura como as artes do século XX abalaram a cultura com as
invencbes oOptico-fonéticas de Kurt Schwitters, e toda uma vertente poética

experimental se desenvolveu no cruzamento de palavra, imagem e objeto.

E no modernismo brasileiro temos, de 1927, O primeiro caderno do alumno
de poesia Oswald de Andrade, concebido como caderno escolar, que misturava
desenhos e poemas. Anteriormente, entre 1918 e 1919, o proprio Oswald e amigos
reuniam-se para a confecgédo de O Perfeito cozinheiro das almas deste mundo, uma
experiéncia a moda Dada, onde misturavam colagens, desenhos, poemas,
bilhetes..., com o direito de ser traduzido e deformado em varias linguas, até

chegarmos a poesia concreta de Ferreira Gullar e outros.

N&o muito diferente do ideograma chinés, que, segundo o Houaiss, tem em
sua definicdo o elemento da escrita pictérica que ndo expressa sons, mas ideias ou
figuras, ao representarem coisas e pensamentos'® o ideograma chinés e o
diagrama tém em comum uma articulacdo entre texto e imagem, discutidos por
Ricardo Basbaum, e servem para ilustrar uma teoria ou uma declaracdo. Sempre
juntos, palavra e imagem servem-se de recursos graficos como linhas, setas,
pontos, letras, palavras, e funcionam como mediador entre o processo descrito e 0

campo conceitual. Por vezes podem se constituir de graficos, mapa de

1% BASBAUM, Ricardo. Além da pureza visual. Porto Alegre: Zouk, 2007. p. 49.
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possibilidades. Todos estes aspectos tém em comum o fato de agirem como “objeto
de arte, em sua presenca fisica e imediata, e aquela que pode ser referida a uma

dimens&o conceitual e linguistica invisivel, mas nem por isso menos fisica”.**°

Sem ser passivo, 0 diagrama age construindo zonas de contato. Podemos
falar, portanto, de uma autonomia estética, caracterizando-o como “objeto

plasticamente construido” e reunindo realidades gestuais e conceituais:

[...] deixar-se capturar pelas linhas e palavras, dissolver-se nos
campos da cor, como possibilidade de dinamizar-se a partir do
envolvimento com as pistas afetivo-conceituais [...] os diagramas
atuam como mapas ou roteiros de tais processos, em que se
acumula poténcia de transformacdo em busca do instante de
efetivad-la. Importa, sobretudo, ter os diagramas como ferramentas
de producdo de pensamento [...] o lugar em que as matérias da
visualidade e do pensamento estabelecem um dindmico encontro
produtivo.'**

Sua arte apresenta uma escritura muito particular, com signos que vao
compondo uma espécie de “escritura de revelacées”, parafraseando Foucault.**? Na
obra de Paul Klee, segundo o autor, aparece um espacgo incerto, reversivel e
flutuante, a justaposicdo das figuras, barcos, casas, pessoas, com elementos da
escrita. Arvores que desfilam sobre pautas musicais, palavras que indicam o
caminho a seguir , uma flecha indica a direcdo que o barco se desloca, indicando
assim a direcdo do olhar, entre imagem e texto. J& com Wassili Kandinsky, nossa
procura pelo elemento grafico da arte abstrata, encontra referéncias estéticas sobre
0 ponto geométrico, como sendo um elemento invisivel, uma abstracdo que se
assemelha ao zero, o ponto zero, que oculta diversas propriedades sendo a mais
importante, a ligacdo entre palavra e siléncio. Siléncio que surge também na

gestualidade e no tratamento da cor de Luiz Guides, de forma ritmica e constante.

Retomando a ideia de que 0 processo criativo ndo necessita de uma
referéncia externa, nos aproximamos da escritura de Luiz Guides, quando temos um

tipo de signo que parece nao apontar para nada além dele mesmo, sendo o proprio

110 BASBAUM, Ricardo. Além da pureza visual. Porto Alegre: Zouk, 2007. p. 62.
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objeto em si, em uma experiéncia fenomenoldgica e imediata. Constitui-se, deste
modo, como mapa ou diagrama, concreto, repleto de recursos gréaficos
emblematicos e de percursos em si irrepresentaveis, equivalendo a um mapa do
pensamento, como na imagem a seguir (fig. 50) na qual, através de uma ampliacéo,

podemos verificar seus tra¢os, marcas e signos.

Figura 50. Luis Guides. Detal de um guace de 43 x 64 cm. 2005.
Acervo da Oficina de Criatividade.

=

O ponto é idealmente redondo e pequeno, mas desde que se materializa,
seu limite torna-se relativo e ndo manifesta nenhuma intencdo em se deslocar,
afirmando-se no espacgo que ocupa. “Y de hecho, non son las formas exteriores las
gue materializam el contenido de una obra artistica, sino las fuerzas vivas inherentes
a la forma, o sea las tensiones”.'** Para Kandinsky, se as tensdes subitamente
desaparecessem, também a obra viva morreria, pois seu conteddo encontra
expressao nestas questdes. Em relagédo a linha, o autor admite que sua aparigdo se
dé no momento em que forcas externas, como a acdo do artista, agem sobre o
ponto, aniquilando sua tensdo interna — o tragco em movimento da um salto do
estatico ao dinamico. O circulo interessa também em nosso caso devido a
frequéncia com que surge na obra de Luiz: ha circulos em profusdo, quando a reta é

desviada de seu caminho, através de uma presséao lateral constante, até fechar-se

113 K ANDINSKY, W. Punto y linea sobre el plano. Barral: Barcelona, 1970. p. 31.



sobre si mesma, eliminando os angulos, o que para Kandinsky seria a linha madura.
Temos entdo um circulo, alcancando o ponto inicial, onde o fim e o principio se
confundem. J& na espiral uma forca interna supera a externa, quando um circulo
fracassa uniformemente. Estes elementos encontrados na obra de Luiz trazem uma
compreensao estética contigua a ideia anterior, mais conceitual. Trabalhando com
uma interatividade de abordagens, e seguindo a trajetéria que a obra do artista
provoca, temos uma cartografia que se refaz a todo o momento, com o olhar signico
e o olhar expressivo, cuja emocdao € inconsciente e sem filtros. Temos, dito de outro
modo, uma acdo construida na forma de tensdes de for¢as vivas encerradas nos
mesmos elementos formais. E bastante interessante a ideia de repeticdo de
Kandinsky, comparada aos compassos musicais, que, com suas interrupcoes
repetidas e progressivamente maiores, modifica qualitativamente a frase musical.
Observamos na escritura de Guides aumentos qualitativos, conjuntos de linhas
podem ser subordinados ou independentes, integrando-se a uma composicao mais
complexa, onde numeros, circulos, flechas, cruzes e demais grafismos sédo cobertos

por azul, verde e vermelho.

Esta linguagem inventada de Luiz, talvez sonhada, por vezes quase
evanescendo, a necessidade de produzir marcas, sem memoria e referéncia de
tempo e lugar, presentifica-se em quase todo o plano do suporte. A escrita € um
procedimento que serve para fixar a linguagem articulada e tem caracterizado as

civilizacdes. A escrita, no entanto, para Higounet,™*

€ mais que um instrumento,
mesmo emudecendo a palavra, realiza o pensamento, € o fato social que esta na
base da histéria e atravessa o tempo e espaco. Do ponto de vista material, a escrita
historicamente é tracada sobre um suporte, com o auxilio de instrumento, ou seja,
cinzel, pena, caneta, lapis, estilete, pincel, e hoje o teclado de um desktop. Luiz
escreve sobre papel, utilizando o pincel, mas com poucos fios, tirando proveito da
falta e da caréncia do material. Desde as antigas escrituras de caracteres
cuneiformes as escritas orientais ocidentais da Idade Média, observa-se a diferenca
de flexibilidade do cinzel, do junco cortado e do pincel. No caso de Guides, seus
pincéis de alguma forma tém a ver com o resultado de sua grafia, como também a

prépria caracteristica do guache que, ao deslizar na superficie no papel, ndo oferece

14 HIGOUNET, Charles. Histéria concisa da escrita. S0 Paulo: Parabola, 2003.



resisténcia ao seu gesto, a moda da escrita chinesa. Trabalhando em seu acervo,
encontramos trés desenhos feitos com grafite do ano de 1990, com 0s numeros
dispostos verticalmente. Ao lado de cada um saem linhas horizontais, com
movimentos ondulares (fig. 51), e o outro com pinceladas transversais cobrindo
nameros dispostos sobre o papel (fig. 52). Guides constitui as sequéncias por meio
de intensas repeticdes. Marcando o inicio de tudo, os trabalhos a seguir parecem

denunciar um aquecimento ou uma preparacao para 0 que estava por vir.

Figura 51. Luiz Guides. Grafite s/ papel. 37 x 56 cm. 1990.
Acervo: Oficina de Criatividade.
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Figura 52. Luiz Guides. Guache s/ papel, 37 x 56 cm. 1990.
Acervo: Oficina de Criatividade.

O nascimento da escrita'’® ha milhares de anos deu-se através de
desenhos, sinais e imagens. A histéria da escrita se confunde com a histéria da
humanidade, comecando entre os rios Tigre e Eufrates, na Mesopotamia. Gracas as
plaguetas encontradas nesta regido, as primeiras inscricbes, 0s pictogramas,
representavam uma cabeca de boi, a fim de designar um boi, um triangulo com uma
fenda representava a mulher, e ambos eram combinados de maneira a expressar
uma ideia, ou melhor, um ideograma. Pesquisadores encontraram 1.500 grafias
primitivas diferentes, datadas de 6.000 anos a.C., quando se deixou de representar
0 objeto para representar seu significado, isto por volta de 2.900 a.C. Tracada em
placas de barro com a ajuda de talos pontiagudos, ancestrais das canetas tinteiros,
a escrita cuneiforme caracterizava-se por impressdes na argila fresca com a forma

de cunhas, conforme a imagem a seguir (fig. 53).

* GEORGES, Jean. A Escrita: memoéria dos homens. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002.
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Figura 53. Desenho com a escrita cuneiforme. Fonte:
http:/tipografos.net/escrita/sumerio.html.Acesso em >18 de janeiro de 2008.

A préxima imagem € composta de um conjunto de quatro guaches. Luiz
Guides usa o verso da folha de papel, lembrando um espaco pictografico,
semelhante as antigas placas da escrita cuneiforme. Enigmas e signos que se
mostram e ocupam o verso da folha, talvez em uma conversacao, uma fala muda, se
reinventam em ritmos que variam desde pinceladas mais suaves até mais vigorosas

(figs. 54 e 55). Essas ainda eram formas de ensaio do artista.



Figura 54. Luiz Guides. Quatro Guaches s/ papel, 48 x 167 cm 1992.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Ao longo dos séculos esta forma de escrita desapareceu. Nascida na
Mesopotamia, serviria como modelo para outras escritas bem diferentes. A escrita
continua passando por transformacfes ao chegar a era moderna. Durante o reinado
de Luis XIV, o assim chamado Rei Sol, a letra torna-se quadrada e € colocada
metaforicamente em uma prisdo. O rei prescrevia a reforma da imprensa francesa,
assim como a construcdo do Hopital General, destinado a aprisionar os loucos, 0s
pobres e os vagabundos. Nesta época de exilio a letra passa a ser desenhada no
interior das grades, um diagrama de precisdo matematica. E assim segue a letra sua
trajetoria, como propriedade dos editores, dos impressores, dos escritores e de seus
decifradores. Neste exemplo de simples letras, a histdria da escrita se cruza
discretamente com a historia da loucura.

Uma marca, um trago, a esséncia da repeticdo, a palavra falada €
suplemento da escrita, em que ha marcas, tracos, crise de significacado.
Desmascarando o sentido do texto, atendendo aos iniumeros significantes, sinais,



ndo deixamos de estranhar, estranhamento que se alia a0 encantamento para
alcancarmos a diferenca da obra de Luiz Guides. O estranhamento pode afastar,
mas ao mesmo tempo seduz pela prépria estranheza, seduz pelo mistério que evoca

a auséncia de palavras, e ao nos impactar, nos cala.

O que temos depois sdo trabalhos nos quais se estabelecem as tramas
geométricas. Este fato nos induz as discussdes de Rosalind Krauss sobre as
reticulas. Suas tramas recobertas de cores, por vezes as velam suavemente, por
outras as encobrem quase que totalmente, outras vezes se mostram, mas nao
totalmente, e misteriosamente se insinuam. Luiz Guides divide-se entre a linha e a
mancha. De 1992 em diante, a orientacdo e o tratamento das cores mudaram
significativamente, comegam a aparecer as linhas horizontais e as verticais (fig. 55),
como a obra reproduzida a seguir, na qual as setas estdo em mais evidéncia.

Figura 55. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1993.
Acervo: Oficina de Criatividade.

A escrita de Luiz Guides mostrava-se melhor definida do que em relagéo as
imagens posteriores ao ano de 2003, como no exemplo abaixo (figs. 56 e 57). Sua

expressao comecgou a se revelar menos determinada e mais fluida.
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Figura 56. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 63 cm. 2000.
Acervo: Oficina de Criatividade.



Figura 57. Luiz Guides. Guache s/ papel. 48 x 63 cm. 2001.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Em 2006, observamos que fazia rabiscos no papel toalha que carregava
consigo, depois o guardava no bolso interno do casaco, uma espécie de rascunho,
de recurso mnemonico. Agora, desde fevereiro de 2008, foi detectado por uma
estagiaria da Oficina que Luiz Guides esta enxergando com dificuldades, o que foi
confirmado pelo oftalmologista: seu olho esquerdo foi afetado pelo aparecimento de
uma catarata. Ndo sO as linhas de sua escritura estdo agora borradas, mas o
trabalho como um todo esta mais indefinido, e muitas vezes temos manchas de

cores esparsas no papel como sua expressao atual.

Mesmo sem ter conhecimento de arte, vemos aproximagdes de alguns
elementos formais de sua produgéo com os de artistas consagrados, como a pintora
Maria Helena Vieira da Silva,*'® que apresenta uma construcdo geométrica informal,

% Maria Helena Vieira da Silva (Lisboa, 13 de junho de 1908 — Paris, 6 de marco de 1992) foi uma

das mais importantes pintoras portuguesas do século XX. Educada em um ambiente cultural e
intelectualmente estimulante, assistiu aulas de Léger na década de 1920 e se casou com 0 pintor
hdngaro Arpad Szenes em 1930. Fortemente marcada pela obra de Torres Garcia, viveu com o
marido no Brasil de 1940 a 1947.



com espagos geométricos expressivos. Linhas interrompidas e longas criam tensdes
nos cruzamentos, cobertos com azuis em suas diferentes tonalidades, como na

imagem a seguir (fig. 58). Na préxima (fig. 59), temos o preenchimento dos espacos,
em meio a inumeras repeticoes.

Figura 58. Maria Helena Vieira da Silva. 365 x 480 cm. Oleo s/ tela. S/d.
Fonte: www.sp-arte.com

Figura 59. Maria Helena Vieira da Silva. 353 x 400 cm. Oleo s/ tela. S/d.
Fonte: www.sp-arte.com



E continuando com as aproximacdes entre Luiz Guides e a arte consagrada,
ndo poderiamos deixar de nos referimos a obra de Joaquim Torres Garcia, artista
uruguaio que, durante o periodo modernista, inaugurava o0 movimento construtivista,
aproximadamente na década de 30, com a constru¢cdo de uma estranha grafia. O
artista sai de Montevidéu para a Espanha, onde pinta grandes telas em guache,
recebe influéncias do futurismo, e do cubismo, fixando-se na regido do
mediterraneo. Tudo chega a ele, mas também tudo se transforma. Sua proposta era
construir uma arte a partir do classico, para poder transcendé-la, superando a

aparéncia das coisas, na busca de uma esséncia:

[...] sentir o eterno, onde ndo ha tempo, onde ndo se ilumina com
outra luz diferente da luz do dia. Pra mim é uma verdade inegavel
gue atras da aparéncia do real, ha uma outra realidade, a verdadeira
e que ndo é outra coisa sendo o0 que chamamos de espirito. Pois
bem: é esse espirito que, através da matéria e da ideia, persegue o
artista. Por isso, aparentemente ele faz outra coisa, mas na
realidade tenta captar este invisivel.**’

Torres Garcia e Piet Mondrian se aproximaram muito em virtude de suas
pesquisas em arte, com a construcdo de uma abstracdo racional, mas divergiram
qguando Torres Garcia se reconcilia com o sentimento e as emocfes na construcao
de sua pintura. Nascido na América, o0 artista procura resgatar o geometrismo da

cultura pré-colombiana, integrando esses elementos a sua arte construtivista:

E a palavra funcionando como um bras&o. Sempre o dualismo que
evidencia seu inequivoco classicismo — que ndo o impedira de ser
um pesquisador do neolitico: ali o desenho quase um hieréglifos se
converte em escritura: e o esquema representativo em estrutura.''®

O artista constréi espacos geométricos em suas telas, onde insere textos e
letras, de varios idiomas. Para ilustrar a l6gica compositiva do artista, escolhemos
uma obra se revela com uma construcdo geométrica, formada por retangulos (fig.
60).

17 Catalogo A Vanguarda no Uruguai. Torres Garcia e Barrados. Sdo Paulo. Org. Angela Kalenberg.

Centro Cultural Banco do Brasil, Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e Ministério de Educacion y
Cultura de Uruguai, 1999. p. 10.



Figura 60.Torres Garcia. rt nructlvo, '()Ieo s/ tela, 78 x 99 cm.1942.
Colecao M.N.B.A. Buenos Aires.
Fonte: Catalogo A vanguarda no Uruguai.

A historiadora Maria Lucia Kern'*®

traz uma importante contribuicdo para
compreensdo da obra de Torres Garcia, contextualizando-a: em um momento em
gue a ciéncia e a tecnologia dessacralizam a natureza e em que predomina o
pensamento materialista, o artista reage dedicando-se a espiritualidade. A crenca de
gue a arte mantém uma relacdo estreita com o0 sagrado €& crucial para o
entendimento do construtivismo. Tal ideia se manifestava em um momento historico
especifico, os anos 20 e 30 do século XX, um tempo de caos com o fim da Primeira
Grande Guerra. Havia um excesso de confiangca na ciéncia e na tecnologia, e o

préprio artista defendia a arte, a vida e o sagrado como algo Unico, compartilhando

19 KERN, Maria Licia Bastos. A Arte como missdo sagrada: O Universalismo Construtivo. In:

BULHOES, Maria Amélia; KERN, Maria Llcia Bastos. As Questdes do sagrado na arte
contemporanea da América Latina. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 1997. p. 121-134. (Colecao
Visualidade)



este pensamento com Paul Klee, Piet Mondrian e Wassili Kandinsky. Torres Garcia
criou uma arte muito particular ao transitar entre varios movimentos artisticos, nao
pertencia a nenhum deles, mas deles retirou 0s elementos necessérios ao seu

construtivismo.

Em seu artigo a respeito do legado artistico de Torres Garcia, Mario

Gradowczyk*?°

ressalta que o contedudo espiritual das imagens nao recorria a
alegorias e falsos simbolos e, por que ndo dizer, a uma mistificacdo dos fatos,
menos ainda um retorno ao passado, mas realizava uma atualizacdo deste tema.
Isto nos faz lembrar que o trabalho da psicanalise de Freud foi de certa forma, re-
atualizar as questdes inconscientes na vida pessoal e comum do individuo. Foi o
momento em que as questdes do inconsciente comecaram a ser relacionadas aos
processos artisticos. Meyer Schapiro,*?! ao analisar a arte abstrata, lembra que ela
marca 0 momento em que o tempo deixava de ser uma dimensao histérica para ser
um tempo psicolégico, no qual o artista se encontrava densamente inserido,
explicando-se, assim, o fascinio que as descobertas das artes dos povos ditos
primitivos, no inicio do século XX, haviam exercido sobre os artistas, que se rendiam

a estas artes além da histéria:

[...] tudo isto foi transcendido automaticamente em pensamento pela
concepcao de uma arte instintiva, elementar, acima do tempo. Num
processo notavel, as artes dos povos atrasados e subjugados,
descobertos pelos europeus em sua conquista do mundo, tornaram-
se normas estéticas para 0s que se opunham a expansao
imperialista.'??

Os pensamentos de Mario Gradowczyk e Meyer Schapiro sobre a arte
abstrata de certa maneira coincidem ao integrarem 0s processos artisticos e
psicolégicos, e mesmo Torres Garcia, em sua fala sobre seu processo construtivista
consciente, ndo deixa de fazer referéncia a intuicdo e a uma acao do inconsciente

em sua arte, pelo uso sensivel de uma geometria subjacente.

120 GRADOWCZYK, Mario. Torres Garcia y Xul Solar. In: BULHOES, Maria Amélia; KERN, Maria
Lucia Bastos. As QuestBes do sagrado na arte contemporanea da Ameérica Latina. Porto Alegre: Ed.
da UFRGS, 1997. p. 101-119. (Colecéo Visualidade)

2L SCHAPIRO, Meyer. A Arte moderna, séculos XIX e XX. S&o Paulo: Edusp, 1996.

122 |bidem, p. 264.



S&o intrigantes os artistas cujas obras parecem estabelecer um possivel
didlogo com a obra de Luiz Guides. Jasper Johns, artista americano, com as mais
variadas expressodes, desde o modernismo até o contempordneo, apresenta um
trabalho com disposi¢cbes geométricas, lembrando mais uma grade, cruzamentos
horizontais e verticais, com numeros inseridos dentro de espacos retangulares. As
cores assumem numeros, em uma escritura que se repete na tela de Jasper

Johns,'® uma interessante sequéncia do nimero um ao nimero nove (fig. 61).

Fira 61. Jsper Johns. Zer-Nie. OI tla, 21 cm:
Fonte: Revista Viver, Mente & Cérebro.

Parece-nos que a arte de Luiz Guides estabelece um possivel dialogo com
0 construtivismo racional e intuitivo, 0 que permite pensar em uma comunicagao
construida através dos seus diagramas, como expressao de seu pensamento, com
uma disposicdo geométrica abstrata e uma escritura que ndo se reduz as artes
decorativas. S&o signos concretos em si mesmos, de uma linguagem indecifravel e
robusta. Esta forma de arte, por ter o plano como referéncia de sua expressao, tem

por efeito uma aproximac&o com o espectador, 0 que nos faz novamente pensar na

123 jasper Johns (Augusta, Georgia, 1930) é um dos mais famosos pintores americanos vivos. Assim

como Robert Rauschenberg, seu grande amigo, foi um dos responsaveis pela passagem do
Expressionismo Abstrato a Pop Art e ao Minimalismo. Seu quadro mais famoso, A Bandeira Norte-
Americana, foi criado em 1955. Suas pinturas em grande medida representam objetos banais
marcadamente bidimensionais, como bandeiras, mapas, nimeros, letras e alvos.



necessidade de comunicacao por parte do artista. Este percurso da obra de Luiz
Guides se estende também ao seu gestual e ao seu tratamento de cores, que

iremos analisar na continuagéo de nossos estudos.

4.3 O GESTO QUE RESTA

Luiz Guides é seguro nos gestos, na pincelada. Vai riscando o suporte, por
vezes interrompendo os movimentos e fixando o olhar por minutos no trabalho.
Depois reinicia, da mesma maneira, no mesmo ritmo e intensidade. O pincel
escolhido por ele mesmo, com fios ralos, vai riscando no papel gestos firmes e
cuidadosos, as linhas verticais e horizontais com o0s elementos de sua escritura.
Gestos e suportes que nos remetem a Jaques Derrida,*** em especial & obra que
realizou em parceria com a artista Lena Bergstein, na qual cita uma carta de Van
Gogh sobre o ato de desenhar — um depoimento que perpassa uma experiéncia
corpo/sensorial — permeado de uma emocao que foge a compreensao convencional

do gesto de fazer arte, um processo de estratégia e luta a ser vencida:

O que é desenhar? Como se chega a isso? E a ac&o de abrir para si
uma passagem em uma parede de ferro invisivel, que parece estar
entre 0 que se sente e 0 que se pode. Como se deve atravessar
essa parede, porque de nada adiante bater forte nela, deve-se minar
essa parede e atravessar com a lima, a meu ver lentamente e com
paciéncia.'®

Persisténcia, ritmo e resisténcia sempre estiveram muito presentes ao longo
da trajetéria de nosso artista. Constante na Oficina de Criatividade, desde sua
inauguracdo, desenhando ou pintando seus desenhos, |4 estd Luiz Guides, toda
semana, agora mais raramente, muito em funcdo de sua dificuldade para se
movimentar, por mais irbnico que isto seja, uma vez que este € o tema que iremos
desenvolver. Ouvindo depoimentos, soubemos que Guides, ao chegar a Oficina,
pelas manh&s, durante o ano de 2003, iniciava suas atividades pintando os ladrilhos
do chéo (figs. 62 e 63).

2 DERRIDA, Jaques; BERGSTEIN Lena. Enlouquecer o subjétil. Sdo Paulo: UNESP, 1998.
125 VAN GOGH apud DERRIDA, op. cit., p. 51.



Figura 62. Luiz Guides na Oficina de Criatividade. Fonte: Mbnica Hoff. 2003.
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Figura 63. Luiz Guides na Oficina de Criatividade. Fonte: Mbnica

Hoff. 2003.

E como se reproduzisse as pinturas feitas no papel, mas ndo da mesma

maneira, as pinturas no piso aproveitavam o movimento geométrico do chéao, pois



guadrados eram preenchidos com pontos coloridos e linhas retas subdividem mais
ainda estes pequenos espacos. Este gesto durou pouco mais de um ano. A
sequéncia de fotos (figs. 64 a 81) a seguir, inserida ao longo do texto, traz, de forma
sucinta, Luiz Guides em seus momentos de atividade junto ao seu cavalete, de

agosto de 2006 a novembro de 2008.
o —

Figura 65. Luiz Guides. Agosto/2006.



Quando o gesto que Ihe resta é de sua propriedade, ninguém pode interferir,
menos ainda retira-lo dele. A sociedade ja Ihe tirou quase tudo, sobra o gesto, que
se torna um gesto especifico quando associado ao pincel, a guache e ao suporte de
papel.

O subjétil*®® é definido por Derrida como um suporte de dois lugares;
formado pelo sujeito exposto, estendido, e pela forca da representacdo que ele
suporta. Resiste e € submisso ao ato do artista, em uma relagdo corpo-a-corpo.
Trata-se de um termo sem traducdo, um jargdo da pintura, palavra antiga, de origem
latina, que significa 0 que esta deitado embaixo (sub-jectum). E, ao mesmo tempo,
um suporte e uma superficie, a matéria de uma pintura. Abrindo sua passagem,
entre mundos, lentamente e atravessando-os diariamente, tornando-os visiveis,
como diria Paul Klee, Guides da significado ao seu trabalho diario e constante por
dezoito anos, na Oficina. Retomamos novamente o pensamento de Artaud, que dizia
ser necessario escutar os artistas: “[...] eu escuto, escuto 0s pintores, como uma
musica de fio, escuto o tantd de pedra das ruinas seres de Picasso [...]. Escuto

Chagall [...]. Escuto/ escutarei sempre”.*?’

Ante a folha branca observamos uma fileira numérica, que se inicia com o
ndamero um e que varia até chegar ao numero sete; na metade inferior da folha, a
seguir, divide o espaco com linhas horizontais e depois com verticais, por vezes
coloca circulos e espirais nos retangulos inferiores, e por vezes os distribui por todos
os retangulos. Esta disposicdo geométrica recebe cruzes, flechas e pequenos riscos
sobre as linhas que dividem os espacos do papel. Sua mao parece deslizar,
tomando meia distancia do pincel, como uma danca, ou melhor, com passos e
compassos musicais. Suas pinceladas comecam a surgir, como que sabendo o
rumo a tomar, firmes e determinadas seguem até alcancar a finalizacdo. Dando-se
por satisfeito, Luiz se levanta e fica por alguns instantes em pé. Junto ao cavalete,
em siléncio, mostra-nos que esta pronto para voltar a sua unidade; quando nédo € o
caso, com um minimo gesto, nos sinaliza que deseja mais uma folha, e recomeca
outra vez. Estas etapas vém se repetido por anos, como um gesto ritual, com

pequenas variacdes. Quanto ao material, o papel tem sido um suporte constante, 0s

126 DERRIDA, Jaques; BERGSTEIN Lena. Enlouquecer o subjétil. Sdo Paulo: UNESP, 1998.
2 ARTAUD, Antonin apud DERRIDA, op. cit., p. 52.



pincéis e os guaches também, materiais que chegam mais por doac¢des a Oficina do

que propriamente por apoio institucional.

Escuto Luiz Guides, a persisténcia vence 0 suporte com uma voz, ao
mesmo tempo silenciada, que se faz ouvir através de um timbre muito particular. Da
ordem do sensivel, ecoa para lugares além da oficina, inclusive junto a outros

moradores do Hospital.

Figura 66. Luiz Guides. Agosto/2006.

Chamou-nos a atencéo o fato de que, em setembro de 2008, companheiros
de sua unidade, sensibilizados de alguma forma por seu fazer, o levaram
espontaneamente a oficina para pintar. O que esses moradores do hospicio
escutaram ou viram através e em Luiz, ndo podemos precisar, temos apenas
indicios de algo ocorrendo, indicios perpassados por algo que ndo podem explicar, o
ouvido e o olho se emocionam.

O uso do corpo humano como produtor de gestual remonta aos tempos
antigos, desde a criacdo dos rituais tribais magicos, quando homem e natureza
dialogavam. A criacdo de painéis pintados em cavernas assemelhava-se a uma



performance. Passando pela idade antiga, com o teatro grego e sua valorizacdo da
tragédia corporal, e depois pelos mistérios medievais, chegamos aos espetaculos
produzidos por Leonardo da Vinci no século XV (1489-98), em Mildo. No século XX
0 gesto eclode em importancia, mediante um género artistico que se estabelece a
partir dos anos setenta. Mas um pouco antes, nos anos vinte, dadaistas e futuristas
utilizam-se da performance como meio de provocagdo frente a tradicdo na época,
com improvisacfes e acfes espontédneas, associadas ao teatro, mimica, danca,

fotografia, musica e cinema.

Figura 67. Luiz Guides. Agosto/2006.

Estas experimentagbes por sua vez, também contribuiram para novas
concepcdes em arte, indo além da rebeldia provocativa. Para Jorge Glusberg,'®® se
guiséssemos indicar um periodo para o inicio da performance moderna, teriamos
de busca-lo no més de dezembro de 1896, no Théatre de I'Oeuvre de Paris,
marcado pela apresentacdo de Ubu Rei, de Alfred Jarry.'* Inaugurava-se, assim, o
teatro grotesco e delirante. E em 1912 os futuristas andavam pelas ruas da Russia
com os rostos pintados, usando cartolas, brincos nas orelhas e levando rabanetes

128 G USBERG, Jorge. A Arte da performance. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.
129 0 personagem central € o Pere Ubu, um tipo ridiculo e repulsivo que se torna rei da Polbénia e
simboliza a estupidez e avareza da burguesia. Cf. GLUSBERG, op. cit.



presos as roupas, lembrando nosso modernista Flavio de Carvalho, que desfilava
vestido de saias pelo centro de Sdo Paulo, e o Manifesto futurista de Marinetti, de
1910, que convidava os artistas a

[...] cantar o amor ao perigo [..], destemor, e exaltar a acéo

agressiva, a ins6nia febril, 0 passo dos corredores, o salto mortal, e
a poténcia de uma bofetada.**

Figura 68. Luiz Guides. Agosto/2006.

J& o Manifesto Dadaista de Tzara impressiona jovens poetas de Paris como
André Breton e Louis Aragon, os quais, junto com Marcel Duchamp, se dedicaram a
uma arte performatica em ciclos parisienses, apresentando-se como bailarinas, de
avental, ou vestidos em mangas de camisa. Breton e seus amigos divergem muito
guanto aos objetivos de seus protestos, desistem das performances, mas seus
conceitos se aplicam muito bem até hoje a um gestual vinculado ao abandono do
raciocinio logico e ao automatismo psiquico. Seguindo a trajetéria do absurdo e do
irreverente nas artes, Artaud, em 1933, inaugura o teatro do absurdo, rompendo com
o roteiro, na busca de uma linguagem que se situe entre o gesto e o pensamento,
através da qual o individuo possa assumir uma posicao entre o sonho e a realidade.

1% GLUSBERG, Jorge. A Arte da performance. S&o Paulo: Perspectiva, 1987. p. 27.



Vemos a figura de Luiz Gides como o andarilho de um territério, muito por
circular nos mesmos lugares do hospital, sempre carregando uma sacola de
plastico, com seus pertences, fato também observado pelas pessoas que com ele
convivem na Oficina. Trata-se de seu Unico bem, que o acompanha em seus breves
transitos, sem origens e sem referéncias. Por ironia da vida, hoje o manicomio o
acolhe, Luiz ndo se apropria de sua obra, nada parece Ihe pertencer, ao que se

mostra indiferente, afinal, tudo pertence ao hospital.

Figura 69. Luiz Guides. Agosto/2006.

Ser despossuido tem suas repercussfes: em novembro de 2008
percebemos que Luiz ndo carrega mais suas sacolas, nem a bolsa de couro de
1997, mas apenas um embrulho, também de plastico, no bolso interno de seu
casaco, onde guarda pedacgos de pao envoltos, um a um, em papel toalha. Esta,
portanto, cada vez mais despossuido.

Em nossa incursdo pelo gesto, ndo poderiamos deixar de falar sobre
Jackson Pollock com sua action painting. Pollock aproxima-se mais da performance

sem, no entanto, dela fazer parte em sua totalidade.



Figura 70. Luiz Guides. Agosto/2006.

Ha grandes lonas estendidas sobre o chdo, por onde o artista desliza
caminhos de tintas. O seu depoimento nos pde frente a frente com as questdes que

permeiam arte e inconsciente:

N&o me dou conta do que faco. E s6 depois de estar familiarizado
que tomo consciéncia do que estava fazendo. Nao tenho medo de
fazer mudancas ou destruir imagens, porque a pintura tem vida
propria. Eu tento deixa-la florescer. E somente quando perco o
contato com a pintura que o resultado é cadtico.*®

1*32 hovamente encontramos comentarios que entendem a

Em Margit Rowel
arte do pos-guerra como 0 que seria uma concepcéao de pintura radicalmente nova
no Ocidente: o gesto livre do artista sobre a tela. Isto é considerado como um fim em
si mesmo da pintura. Gestos livres de técnicas, de imagens predeterminadas, de
consideracdes estéticas, transformam o ato de pintar na propria obra e o artista em

ator.

131 POLLOCK, J. apud GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987. p.
27.
132 ROWELL, Margit. La Peinture, le geste, I'action. Paris: Klincksieck, 1972.



Figura 71. Luiz Guides. Agosto/2006.

Esta nova concepc¢ao apoia-se nas ideias de Kandinsky e Klee, segundo as
quais o objeto da pintura ndo é mais o figurativo em arte, mas a necessidade de um
estado espiritual do artista. Abolir o objeto de forma t&o radical seria abolir certas
convencdes de desenho, cor, composi¢cdo. Abolir o objeto seria também abolir o
espaco na pintura, enfim, abolir as normas de beleza e perfeicédo e da criacdo ideal
pré-estabelecida. A arte do gesto reivindica 0 ser em seu ato, e 0os produtos deste
ato independem de sua vontade. Trata-se de uma manifestacao vital, pré-cultural e
anti-histérica. Falar de alienacdo no pos-guerra passa a ser um lugar comum, mas
esses tempos cristalizaram, de certa maneira, realidades alienantes. E também o
tempo em que Dubuffet realiza seu protesto cultural, a favor da arte marginal e
solitéaria. A pintura gestual de Guides seria, assim, uma busca desesperada por
significar a arte também do ponto de vista existencial. A pintura de Gides repete-se
através de pequenos rituais constantes, como o gesto de ir & Oficina de Criatividade
sentar-se a frente do cavalete, no canto da sala, que lhe é reservado, e de comecar
a manejar o pincel e a tinta, primeiro no sentido horizontal, depois no vertical e no
circular, enfim, no sentido obliquo, de modo a recobrir sua escritura, escondendo-a,
por vezes deixando-a a mostra, por vezes, como em um jogo de esconde-esconde,
constituindo uma fala somente sua, que o faz suportar e que suporta o seu gesto de

cada dia.



Figura 72. Luiz Guides. Agosto/ 2006.

Vendo o processo gestual de Luiz Guides, retomamos o ensinamento de
Kandinsky, construido a partir da no¢do de que quanto mais abstrata é a arte, mais
ela é espiritualmente rica, refletindo uma vida interior, ou melhor, uma possibilidade

através do gesto simples e desinteressado.

E a arte alienada a que Rowell tanto se refere no decorrer de sua obra,
principalmente em relacéo a Pollock, nos faz pensar no quanto o pés-guerra, com a
continuidade de uma ameaca constante de destrui¢cdo, pois sabemos como a paz &
relativa, remeteu a uma néo-rendi¢cdo a cultura asfixiante, como dizia Dubuffet. Na
dimensdo do inconsciente, encontramos outras formas de expressao, ndo menos
reais: para Antonin Artaud e seus “inumeraveis estados de ser’, seres
irreconcilidveis que habitam o homem, promovendo lutas e batalhas dificeis de
descrever. Quando falar sobre elas torna-se penoso demais, precisam de alguma
forma de expresséo e contorno, e, como afirmava Nise da Silveira, com a emocéo

de lidar.



Encontramos ainda em Rowell referéncias a uma escritura que surge no
contexto da pintura gestual, escritura anterior ao discurso, anterior mesmo a
imagem. O traco, 0 movimento, e 0 pensamento emerge de um caos primordial, em
uma trajetéria mobilizada para sua exteriorizacdo. Um primeiro indice de uma
possibilidade de forma e de uma possibilidade de significagcdo, manifestando-se nao
como pensamento reflexivo, mas como manifestacdo de um devir, com gestos

subterraneos e clandestinos.

Figura 73. Luiz Guides. Agosto/2006.

Decodificar os movimentos, 0s gestos exigiriam que fizéssemos alusdo ao
mundo secreto do artista. O corpo é a mais plastica das matérias, despertando o
interesse ndo somente de artistas, como da psicanalise, em especial do préprio
Sigmund Freud. Em Moisés de Michelangelo, Freud descreve com detalhes o
gestual da escultura de Moisés, em sua visita a Roma. Os movimentos intrinsecos a
estatua, sugeridos pela postura, sdo explorados pelo autor em uma narrativa

poética. Essa ideia é bem refor¢cada por Glusberg, quando menciona o seguinte:

[...] gestos fisionbmicos, os movimentos gestuais com 0s bragos e
pernas adquirem em cada caso uma importancia particular e o



observador vai tender a valorizar as diversas possibilidades de
articulac&io entre os membros, e os movimentos gerados.™*

O discurso do corpo que dramatiza e transgride a realidade €, talvez, o tipo
mais complexo de discurso, com poder de comunicar mesmo quando as coisas
parecem indecifraveis. No caso de Luiz Guides € 0 que se movimenta em sua vida,
movimento que se d& apenas e através de seu gesto. Quando outros tempos
parecem estéticos, quando nada muda e sai do lugar, o dinamismo é a matéria-
prima do gesto aliado a este tempo subjetivo, que lhe confere singularidade. Este
dinamismo, este atributo vital, esta possibilidade de ser é o que nosso artista
encontra no ambiente da Oficina de Criatividade. Em um raro momento, na imagem
a seguir, vemos sua expressao, fixando diretamente o olhar, muito diferente de seu

costumeiro olhar distante e desfocado.

Figura 74. Luiz Guides. Agosto/2006.

Em Luiz Guides percebemos gestos, por que ndo dizer, performaticos,

maximos e minimos. Maximos possivelmente para o autor, no seu fazer, e talvez

13 GLUSBERG, Jorge. A Arte da performance. S&o Paulo: Perspectiva, 1987. p. 56.



minimos para um observador desavisado. Gesto que em sua repeticdo nunca € o
mesmo, que se cria a cada instante com acfes estabelecidas pelo proprio autor.
Alimentando o suporte a sua frente, dando vida ndo somente a si mesmo, mas ao
cavalete, ao papel, ao pincel e as tintas, estas acdes voltam, circularmente, a si
mesmo, em uma retroalimentacdo. E uma vida que provavelmente comeca ali, nas
manhas, no momento em que se posiciona a frente de seu cavalete. Ritual de um
sagrado segredo, que s6 a ele pertence, é preciso lembrar que ainda estamos
falando de um lugar publico, logo, este ritual pode ser acompanhado em sua acéo,
na producao de sua arte, por quem assim o desejar. O gesto de Luiz ndo necessita
de palavras, a semelhanca do teatro e da danca. Mas, diferentemente de uma
representacdo, Luiz ndo esta substituindo outra pessoa, menos ainda substituindo
uma realidade. E a sua propria realidade vivida, de forma muito sincera, que se
apresenta ao publico que transita pela oficina, mesmo sem parecer disso se dar
conta. Por alguns instantes vemos este publico se aproximando de Luiz,
demonstrando interesse e ares de surpresa. Em outros momentos, passa por ali,
distante, sem nota-lo,b como se nada que merecesse atencdo estivesse
acontecendo. O artista exposto resguarda-se em seu mundo particular desta

estranha platéia.

Quando nos voltamos ao estudo de seu gestual temos um ato de subverséo
dos conceitos estabelecidos, pois Guides passa a ser 0 agente da sua expressao
artistica. Na oficina as regras sao diversas daquelas de um hospital psiquiatrico, ali
este andarilho despossuido se territorializa. Ali onde o corpo é o rei da cena,
ritualizado por um homem s6, sem palco ou aderecos, em siléncio, Guides pode

criar o inesperado, a0 mesmo tempo como ator e agente de seu gesto.



Figura 76.' Luiz Guides. Setembro/2007.

Olhares circulam pela oficina, a platéia é confrontada com uma realidade
insuportavel, envolvendo a miséria, a dor e o abandono. Repeticbes intimistas,

infimas, favorecem uma imersdo no sonho, processo onirico, do gesto impensado e



imediato, realizacdo do desejo, um fazer arte que é arte. Certa opacidade e nitidez
se alternam em seus movimentos, que ao desavisado poderiam parecer sem
significado. Do sem significado ao significado, monétono e repetitivo quando os
gestos vao se tornam consistentes, adquirindo um ritmo, que se confirma por uma

persisténcia de dezoito anos.

No decorrer da historia da arte, a figura humana e seus movimentos foram
sempre representados pela pintura e pela escultura, até que uma poética toma lugar
pelo oferecimento do gesto, ao transmitir uma mensagem nao verbal. Denunciando
o fazer artistico, recupera o corpo do artista como portador deste fazer, permitindo
que uma relacao estreita aconteca entre corpo, gesto e obra. Ao atualizar a funcao
mediadora do corpo, encontramos tanto no ritual tribal do corpo, como na arte,
acOes repetitivas que, em nosso estudo, diferem dos gestuais obsessivos oriundos
de patologias psiquiatricas, ao nos confrontarmos com os resultados dos guaches de
Guides.

O corpo cria o0 gesto, gesta e atualiza este gesto presente em um conjunto
de conteudos ludicos, como os do cotidiano. Mas o0 gesto artistico, presente na
danca, no teatro, no ritual e na pintura corporal, penetra nos dominios da cultura. O

artista neste caso € mediador da acdo na cultura; mesmo contra a vontade,

comunica-se em incessante movimento.



Figura 77. Luiz Guides. Novembro/2008.

A liberdade do gesto estd na sua relacdo com o inconsciente, e Glusberg
também o relaciona a um louco processo quando afirma que nao estar louco de
alguma forma seria, isso sim, um caso de loucura. Isso nos faz lembrar a frase de
Nise da Silveira, estampada na subida da escadaria do Museu de Imagens do
Inconsciente, que discorre sobre os atos de loucura que acometem a todos, atos que

revelam muito sobre a forma de se viver:

Esta magnitude do desejo inconsciente € aquilo, no nosso ponto de
vista, que mobiliza cada acgdo... Pode-se dizer que estamos
sugerindo que o performer € um louco. Isso é verdade se aceitarmos
a opinido de Pascal de que “todos nés somos completamente

loucos, que ndo estar louco é estar sofrendo de alguma espécie de

loucura”.t**

O resultado disto se aproxima do delirio, que é por sua vez a verdade, a
extrema lucidez do gesto, fenbmenos estreitamente relacionados. A arte ndo tem
nenhuma relagdo com o bom senso ou com o0 senso comum. Assim sendo, 0 gesto
artistico performatico busca relacées com o desejo e ndo com o real, com o desejo

gue reside no processo poético, quando o0 corpo evoca O que ndo pertence a

134 GLUSBERG. A Arte da performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987. p. 112.



dimenséo do visivel. Completa-se a relagéo arte e vida, o desejo se transforma em

movimento, revela novas realidades, em tempo real.

Figur78. Luiz Guidez. Novembro/2008.

O siléncio que ndo é mudo, mesmo na mais profunda dor é reacéo plena de
significado, o que restou, e 0 que ainda resiste. Uma luta muda e surda, em que o
siléncio é resisténcia na pintura e possibilidade de sobrevivéncia. A infinita soliddo
gue grita na pintura € como uma materialidade que resiste intensamente. Gestos
repetitivos, para que se continue a existir, de uma estética da existéncia e da
exigéncia. Uma exigéncia que impde um terceiro lugar, entre a vida e a morte, assim
se inscrevendo no mundo. O siléncio com densidade e resisténcia mescla-se aos
gemidos e gritos vindos da Oficina, e paradoxalmente com os cantos dos passaros
do péatio interno, do Hospital, compondo uma estranha cena, grotesca e a0 mesmo
tempo poética.

O principio da semelhanca, isto é, da mimese, foi rompido por Kandinsky,***

mediante a afirmacdo de que as linhas e as cores seriam elementos da pintura

1% K ANDISNKY, W. Do Espiritual na arte. Sado Paulo: Martins Fontes, 1990.



abstrata, caracterizando a “improvisacdo” na gestualidade da m&o com o vermelho,

com triangulos, com violetas e com amarelos.

Figura 79. Luiz Guides. Novembro/2008.

Qual o artista que ndo gostaria de morar onde o 6rgdo central de
toda mobilidade espaco-temporal chama-se coracao ou cérebro da
criacdo ativa de todas as fungdes? No colo da natureza, na fonte da
criacdo, onde a chave secreta para todas as coisas € guardada?...
Entretanto, nosso coracdo palpitante nos impulsiona mais para
baixo, para o fundo, para a origem. O que surge desse impulso pode
ser chamado como quiserem, sonho, ideia ou fantasia, mas s6 pode
ser considerado seriamente quando se liga aos meio plasticos
proprios para lhe darem forma [...] mas também tornam visivel o que
é vislumbrado em segredo.**®

1% KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.



Flgura 81. Luiz Gmdes Novembro /2008



4.4 INTERVALOS, LUZ, LUCIDEZ E COR

Acompanhando Luiz Guides, percebe-se uma rotina desde a sua chegada
na Oficina. Geralmente vem acompanhado por um estagiario ou por um funcionario
da sua unidade e, ao entrar no saldo, dirige-se logo ao seu lugar, que é cativo. Nao
para, ndo conversa com ninguém. Parece alheio ao seu entorno. Atualmente, ndo
tem escolhidos mais as cores dos guaches, nem 0s pincéis, € a estagiaria que lhe
alcanca as tintas, e quando perguntada, diz que procura lhe alcancar cores variadas;
guanto aos pincéis, todos la sabem sua preferéncia. Logo sédo entregues a ele, que
aguarda em siléncio. Nao foram poucas as vezes em gue entregamos a ele folhas

de papel e sentamos ao seu lado para acompanhar seu trabalho.

Quanto ao tratamento das cores de nosso artista, recorremos primeiramente
ao que parecem ser momentos de pausa e de acgdo, ou seja, intervalos que ocorrem
qguando o corpo necessita tomar félego para continuar. Assim como na escrita, as
virgulas e pontos fazem respirar as frases, e ha musica 0 processo ocorre atraves de
intervalos. Na pintura Kandinsky toma o preto ou o branco como pausas para a
composicdo. Vemos que Guides faz seus intervalos quando encontramos, em seu
acervo, principalmente entre os anos de 1992 e 1994, guaches pintadas em preto

(fig. 82) em meio as outras de tonalidades diversas.

Figura 82. Luiz Guides — Guache s/ papel, 48 x 100 cm. S/d. Acervo Oficina de Criatividade.



Estabelece-se uma continuidade com o vermelho e demais cores, como
entre azuis e verdes. Observamos que estes intervalos em preto retornaram no ano
de 2007, fazendo-se presentes entre alguns guaches. Podemos ver tais intervalos
através do seu uso de cores, mas possivelmente eles remetem a outra ordem, como
a resposta a uma subjetividade que revela um processo criativo, mas um processo
gue se estabelece como um paradoxo no hospicio. Diante das forcas institucionais
repressivas aqui representadas, o artista consegue, com uma certa vantagem, valer-
se da adversidade, criando esferas de mundos muito singulares, nos quais se insere
com sua arte. A suavidade de nao ter nada a dizer, o direito de ndo ter nada a dizer,
€ a condicdo para que se forme algo raro, que merece Ser expresso em percursos,
acontecimentos e encontros, modos de ser no mundo, materializados em sua

diferenca.

Em seu artigo, Barbara Neubarth®®’ nos diz que os circulos que o artista
pinta lembram reldgios, em cujo interior discretas marcas apontariam as horas, 0s
minutos e o0s segundos. Reldgios sem ponteiros. A questdo do tempo na
esquizofrenia, segundo Nise da Silveira, é alterada, alteram-se as dimensdes
temporais. Deste tempo congelado, sem ponteiros, ndo ha registro de passagem.
Seriam, de certa forma, intervalos temporais a que Luiz se reporta, inclusive quando
responde ter somente 22 anos. Esta € a sua idade quando foi internado no
manicomio, momento a partir do qual parece ter se constituido um enorme vacuo em
sua vida. E como se uma membrana o tivesse envolvido, criando um intervalo que
se congelou: a vida comum parou, Luiz passou a viver um grande intervalo, no
aguardo, na espera, na esperanca de um outro tempo, com seus inimeros reldgios
(fig. 83) que ndo marcam a passagem, mas que persistem através do tempo que

continua a passar.

13" NEUBARTH, Barbara. Rel6gios sem ponteiros: desvelando uma histéria de vida. In: FONSECA,

Tania Mara Galli; KIRST, Patricia G. (Orgs.). Cartografias e devires: a construcdo do presente. Porto
Alegre: Ed. UFRGS, 2003.



Figura 83. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1996.
Acervo: Oficina de Criatividade.

O processo artistico de Guides lembra, por exemplo, o mito dos povos
Huicholes, que, ao lidarem com as incertezas, em um processo ritual desfazem seus
desenhos, deixando por vezes algumas marcas visiveis, que mostram a trama
inicial, e outras vezes desfazendo tudo, sem deixar vestigio. Ingrid Geist,**® em seu
estudo a respeito destes povos da Serra Madre Ocidental, no México, detém-se

particularmente no mito Tempo de escuridao e luz.

Estas passagens sdo descritas pelas acfes mediante as quais 0s nativos
borram e tracam sucessivamente; as marcas do visivel sdo comparadas a uma forca
de aceleracdo desestruturante, “tempo de obscuridade”. A lentiddo se refere a
poténcia estruturante que reconstitui o “tempo de luz”. Assim Guides organiza-se em
retangulos e circulos, e ao encobri-los com pinceladas rapidas, a desordem invade
seu espacgo/tempo atraves de camadas que obscurecem a luz com infindaveis

segredos.

138 GEIST, Ingrid. El "tiempo de la oscuridad"; borrar y trazar lo visible. Visio, Québec, v. 7, n. 3-4, p.
93-110, Automne-hiver 2002.



Johann Goethe, no prefacio da Doutrina das cores, enfatiza a importancia
da luz e sua intrinseca relagcdo com a cor. Ao procurar por esta relacdo, apresenta-
nos a seguinte resposta: “As cores sdo paixdes e acbes da luz”.** Luz e cor se
relacionam estreitamente, ndo s6 como sensibilidade e receptividade, mas também
como impulsividade. As cores podem ser entendidas, conforme o autor, tanto como
paixao, quanto como acao, e € através de sua acdo que podemos ter a imagem de

seus efeitos. Para Goethe

O principio vital da natureza é, ao mesmo tempo, o da prépria alma
humana, ambas tendo a mesma igualdade de direitos, mas
procedentes da unidade do ser [..], na diversidade de suas
configuracdes...**°

Desde o inicio a Doutrina das cores esta entre um discurso cientifico e
uma linguagem poética, que se desdobra em conceitos ora como paixao, ora como
acdo, pois nenhuma linguagem sozinha € capaz de descrever o fendmeno da cor.
Ndo se trata apenas de um fendbmeno fisico, embora ocorra na retina do olho.
Goethe buscou uma teoria que tratasse a cor de forma independente, com um
exaustivo levantamento de suas caracteristicas quimicas, fisicas e estéticas. Nao
podemos esquecer 0 quanto a arte abstrata ousou com a cor como possibilidade de
expressdo autbnoma. Nas palavras de Goethe, a seguir, percebe-se um elogio a cor,

entendida como fator de estimulo a imaginacao criadora:

[...] agora por estranho que parecga, afirmamos que o olho nédo vé
forma alguma [...]. E assim construimos o mundo visivel a partir do
claro, do escuro e da cor, e com eles também tornamos possivel a
pintura, que é capaz de produzir, no plano, um mundo visivel muito
mais perfeito que o mundo real.***

Ao fazer com que as cores falem sua prépria linguagem, o autor inaugura
uma abordagem poética, privilegiando o fenbémeno imagético. Luz e cor se
relacionam perfeitamente, pertencendo a natureza, revelando-se por inteiro aos
sentidos, como que latentes ao olho. Mesmo na escuriddo podemos evocar

imagens, conceito que o autor privilegia, afirmando que a cor também pode ser
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intensa, neutra e compartilhada. Os olhos no escuro entregam-se a auséncia,
abandonando-se a si mesmos, impossibilitando o contato com o mundo. Ao se
transportarem do escuro para um lugar iluminado, ofuscam-se, eis, entdo, o ato de
ver. Na metafora da visdo mergulhamos na luz, na cor e na escuriddo, que nos
fazem voltar a Guides e sua pintura, quando nela encontramos luz em meio a
intervalos de cor. E possivel observar uma aproximacdo entre os termos luz e
lucidez, presentes em sua pintura. O tratamento que da a cor permite que a luz, em
meio as cores, manifeste-se como momentos de lucidez. Uma estranha lucidez
presente, provavelmente de forma insipiente, e insistente, expressando-se mais na

sua pintura, e menos quem sabe, em seu dia a dia no Hospital.

Sobre as especificidades do amarelo, do azul e do vermelho, considerados
como cores basicas, Goethe aponta muitos esforcos feitos para se determinar
aproximadamente seu peso e volume, com poucos resultados. A pintura se constituli,
portanto, na mistura desses “corpos cromaticos”, com suas infinitas possibilidades,
somente percebidas por meio de um olhar sensivel e treinado. As combinagdes de
misturas se dao pelas divisbes dos corpos cromaticos, por meio da diluicdo ou
friccdo. As cores e a luz podem ser extraidas de diversas maneiras — para Luiz esse
processo ocorre através do guache e dos pincéis, em seu deslizar no papel. Ndo ha
como negar este olhar sensivel e, por que ndo dizer, treinado, que joga com
nuances, contrastes e intensidades cromaticas. Nao temos como néo perceber um
processo inconsciente a sua disposicdo, organizando e, por que nado, guiando seus

movimentos em sutis escolhas, a cada pincelada.

Estudando seu acervo percebemos que a partir de 1990, ano em que
comecou a frequentar a Oficina, as cores surgiam sobre o papel em uma vertiginosa
profusdo, como um caos colorido (figs. 84 e 85) procurando por caminhos e trajetos
que se tornaram mais geométricos, com disposicdes retangulares, a partir de 1991.
Por onde quer que se comece a examina-la, ou que se inicie a olha-la, vé-se uma
trajetdria relativa ao aspecto formal de sua pintura, sem, no entanto nos referirmos a
uma evolugdo, percebe-se mudanca em sua expressdo, ha diferencas que véao

denunciando um processo artistico.



Figura 84. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1990.
Acervo: Oficina de Criatividade.

=

- iga 85. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1991.
Acervo: Oficina de Criatividade.



Estabelece-se uma espécie de independéncia entre as pinturas, ao mesmo
tempo em que sé@o preservadas relagdes entre elas, principalmente nas séries de
pinturas com elementos formais repetidos, que, sem uma aparente intencao,
formam extensos painéis, apresentados mais adiante. Nestes anos iniciais
encontramos saturacdes e tensfes entre as cores complementares, mesmo assim
elas ndo conseguem encobrir uma luminosidade emergente. Kandinsky, em seu
estudo sobre a cor, nos fala do quanto € inatil a busca por explicagbes complexas,
as cores que parecem falar por si mesmas. Na imagem a seguir (fig. 86), podemos
ver 0s primeiros tracos geométricos de Luiz Guides, cobertos com camadas de
guaches mais espessas, denunciando as marcas e o movimento do pincel (fig. 87),

com a cor branca tentando encobrir os verdes e vermelhos:

Concentrando-se primeiro s6 na cor, considerada isoladamente,
deixa-la-emos agir sobre nds. Toda a questdo se reduz ao mais
simples esquema. Cumpre entender por calor ou frieza de uma cor
sua tendéncia geral para o amarelo ou azul, vermelho ou verde.
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Figura 86. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1992.
Acervo Oficina de Criatividade.

142 K ANDINSKY, W. Do Espiritual na arte. Sado Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 82-83.



Figura 87. Luiz Guides. Guache s/ papel, 48 x 67 cm. 1992.
Acervo Oficina de Criatividade.

As cores produzem movimentos de aproximacao e afastamento em relagéo
ao espectador conforme sua temperatura, e também relacdes com as demais cores.
O verde, por exemplo, tende a aquecer-se quanto mais préximo se encontra do
amarelo. “Nos tons mais baixos, quando o azul domina, o verde tem uma sonoridade
diferente; torna-se sério e como que repleto de pensamento.”*** A impregnacéo de
misturas em cores vizinhas gera repeticbes que agem de forma diferente,
provocando as mais variadas tonalidades, aquecidas, frias, opacas e luminosas,
como esta que espreita mais ao centro da imagem (fig. 88), avancando ou retirando-
se, em um espaco, que se sobrepfem em camadas de imensas possibilidades.
Possibilidades de intervalo, agora através do uso do branco, que aparece por sobre
as outras cores, ou que cria um espacgo préprio na pintura. Tempo de escuridao e
tempo de luz, tempos de Guides, alternando-se entre o uso dos pretos e dos

brancos. Intervalos de luz e de escuriddo.

143 KANDINSKY, W. Do Espiritual na arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 71.



Figura 88. Luiz Guides. Guache s/ cgftolinaJ. 32',5 X 7,5 cm. 1995.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Kandinsky de certa maneira previa o surgimento de uma arte nao
decorativa, ou da arte pela arte. Para o autor, ela deveria corresponder a uma
necessidade interior, com fontes em sua época. Esclarece que o efeito da cor,
sendo de curta duracdo, remete ao que realmente importa, a saber, a ressonancia
espiritual, a acdo da cor sobre a alma:

Perguntem, se quiserem, se essa obra os fez passear por um
mundo antes desconhecido. Se fez, que mais podem querer? A meu
ver, a forca de expressdo na diversidade das obras [...] essa
fisionomia pronunciada de um artista que apresenta [...] um mundo
antes desconhecido é a chave do valor de uma obra figurativa ou
concreta. Sim, essa chave abre igualmente as portas da pintura com
ou sem objeto.144

Este mundo desconhecido que o autor fala, poderia ser o0 mundo que
Guides nos oferece, um impressionante conjunto de imagens, com cores e

geometrismos instigantes, que se impdem com uma inacessivel presenca.

1 K ANDINSKY, W. Do Espiritual na arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 89.



A principio, a maneira que encontramos para lidar com tal questdo foi a
imersdo. Uma imersdo em seu acervo, em siléncio, isoladamente, para ver, ouvir,
sentir o que o artista tinha a nos dizer. Este momento de imersao maior aconteceu a
partir de julho de 2006 e se estendeu até dezembro de 2008, uma internacao, as
avessas, uma internacdo para assim resguardar a sanidade das obras. Esta imersao
tinha como aliada as visitas a Oficina, junto ao artista, em sua acdo que subvertia a

expectativa comum do que poderia estar acontecendo dentro de um manicomio.

Muito pouco tem sido escrito sobre a cor, este meio instavel e dinamico. Dos
séculos XV ao XVIII a luz era mais importante que a cor, jA no modernismo, a partir
do século XX, a cor assume sua importancia, avida por se colocar com mais
independéncia nas artes, com sua claridade, sua saturagdo, nuances e tensdes. O
tema da cor e da luz, para Rudolf Arheim,** aborda uma matéria luminosa, n&o
originada, segundo o Génese, a principio do sol, mas que abandona seu esconderijo
e se estende sobre a terra. Deste modo a claridade dos objetos € inerente a eles.
Esta qualidade, chamada de luminancia, o autor trata como a propriedade de
qualquer superficie, que confere espacos e vida as cores. A ideia da luminosidade
como uma propriedade inerente as coisas apresenta uma interlocucdo com as ideias
de Gaston Bachelard, que trata também do fenémeno da luz na pintura, mas de um
fendmeno que diz mais respeito ao artista, a luz da alma, os momentos em que uma

estranha lucidez toma conta, sem que se note e, talvez, sem que se perceba:

[...] de uma luz interior que ndo é o reflexo de uma luz do mundo
exterior... Mas quem fala aqui € um pintor, um produtor de luzes. Ele
sabe de que foco parte a iluminacdo. Vive o sentido intimo da
paixao... No principio de tal pintura ha uma alma que luta. Portanto,
tal pintura € um fendmeno da alma. A obra deve redimir uma alma
apaixonada.'*®

As cores e sua luminancia agem sobre nés similarmente as emocdes.
Rudolf Arheim ainda explica que podem ser associadas as experiéncias sensoriais,
gustativas, tateis, como a sensacdo de frio, calor, umidade, e em especial a
refrescancia, sugerida na proxima pintura de Guides (fig. 89). Ao mesmo tempo em
gue, nesta imagem, a cor parece gritar com intensidades de saturacdes azuis, temos

também transparéncias e podemos ver, mais abaixo, a disposicdo numérica que

> ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcéo visual. Sdo Paulo: Pioneira, 2000.
196 BACHELARD, Gaston. Poética do espaco. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 48.



inicia a pintura de Guides. Se concordarmos com Arheim, nosso artista tem
expressado suas sensacdes e emo¢Bes em uma arte na qual parece predominar,

com maior forca, a desrazao artistica.

Figura 89. Luiz Guides, Guache s/ cartolina. 32,5 x 47,5 cm. 1996.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Em sua busca por expressividade as cores tornam-se dependentes de uma
associacdo com as emocdes, de acordo com o0 contexto e as relagbes que
estabelecem. Cada matiz € alterado por cada toque que se faz em outro lugar, o que
Kandinsky também menciona ao comentar sobre a temperatura das cores. N&o

poderiamos deixar de referir o quanto nosso artista experimenta 0s pigmentos em



separados, unidos em especial, pela descoberta das tensfes geradas entre as

complementares, que tendem a fundirem-se no mesmo plano.

Ao falarmos sobre cores, vemos que Luiz Guides apresenta a principio um
problema relativo ao transito entre o desenho e a pintura. Afinal, trata-se de desenho
ou pintura? Para tanto, recorremos a Kandisnky, que questiona a separacao entre
pintura e desenho, afirmando que o conceito de obra gréafica € impreciso. Ele toma a
aquarela como um exemplo que demonstra bem esta confusdo, pois uma aquarela
pintada a mao é um trabalho de pintura, e a mesma aquarela reproduzida
litograficamente € um trabalho grafico. No caso do trabalho de Guides, ele ora se
aproxima mais do desenho, com seus pictogramas, ora se aproxima mais da pintura,

ndo sendo poucas as vezes em que ambos se misturam.

Estudando seus diversos trabalhos ano a ano, encontramos aqueles que
remetem mais ao desenho e a suaves aquarelas, e outros que apresentam um
denso tratamento de pintura. A préxima imagem mostra uma veladura, na metade
superior da folha, um véu que nada esconde, como uma cortina suave ou bruma que
ndo encobre totalmente o que esta por debaixo, que ainda pode ser entrevisto. Os
véus parecem se rasgar (figs. 90 e 91). A veladura é um tratamento dado a tinta de
modo a torna-la mais diluida, para depois ser aplicada a pintura. Sdo estas acdes e
outras, como a opcéao por pincéis de fios mais ralos, que nos fazem questionar as
intencdes que Luiz Guides deposita em seu trabalho. Observa-se um outro transito
entre o0 inconsciente e o consciente: quando sua pintura parece falar muito mais do
inconsciente, Guides surpreende com acfes que denotam intencdes e propésitos,
como surpreende todo o seu envolvimento com a arte, como suas acdes e seus
processos criativos, que surgem sem que tenha informacéo ou aprendizado formal
artistico. Se frequentava algum evento cultural, sua participacdo era discreta e
quase indiferente, conforme depoimento de Tania Capra.'*’

147 Cf. depoimento de Tania Capra no Anexo B.



Figura 90. Luiz Guides. Guache s/ cartolina. 65 x 93 cm. 1998,
Acervo: Oficina de Criatividade.

Figura 91. Luiz Guides. Guache s/ papel. 65 x 93 cm. 1999,
Acervo: Oficina de Criatividade.




A névoa, a opacidade, a turvacao (fig. 92) e o translicido ocorrem como
variagbes da cor em sua relacdo de luminosidade, como forma de expresséo. As
graduacdes até o opaco final sdo infinitas e exploradas pelo nosso artista. A
natureza obscura da cor, sua qualidade saturada produz uma impressao grave:

acao, luz, proximidade, atracao, forca e franqueza.

Figura 92. Luiz Guides. Guache s/ apel. 63 x 93 cm. 2000.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Jaques Le Rider,**® ao propor relacdes entre a literatura e a arte, recorre a
analises e referéncias estéticas sobre o percurso da cor na histéria da arte. Conta
gue, na época de Goethe, a Italia aparecia como 0 pais da cor, a0 passo que na
Alemanha dominavam os tons cinzentos. Depois dos impressionistas e dos mestres
da cor como Cézanne, a Franca se tornou o lugar da pesquisa na cor, até
chegarmos ao modernismo, considerado o0 movimento em arte em que encontramos
a mais intensa liberacdo da cor dos canones académicos. Afirma ainda que as
sensacgOes das cores sdo infinitamente mais numerosas que 0s respectivos nomes
pelos quais as conhecemos. E para exemplificar esta ideia, cita um fragmento de
uma carta de Vincent Van Gogh ao seu irmao Theo, quando dizia que sua pintura

18 RIDER, Jaques. Les Couleurs et les mots. Paris: Perspectives Critiques, 1999.



ndo acontecia a partir das cores da natureza, mas sim a partir de sua paleta. No
caso de Guides, sem duvida, temos uma paleta de cores ndo constituida pela
natureza (fig. 93). Trata-se de uma paleta invisivel, ndo temos como vé-la, somente
o0 artista a conhece, um conhecimento que e torna-se acessivel no momento em que
inicia seu gesto ritual. Nao seria a paleta de Van Gogh uma metafora para seu

processo artistico?

Acervo: Oficina de Criatividade.

De Goethe a Bachelard temos questdes que aproximaram o tema da luz e
da cor, como a ideia de lucidez. A lucidez, tdo visada pelo homem da razéo, parece
escapar ante os processos da loucura. Mas o corpo da desrazdo € também um
corpo paradoxal: atravessado pela lucidez/luz, continua com sua palheta de cores,
através da qual a manifestacdo de uma “pulsédo configuradora de imagens” encontra
vazao para se expressar, conceito de Hans Prinzhorn compartilhado por Nise da
Silveira e Osorio César. No caso de Guides, o paradoxo surge nas cores, nos signos
e nos gestos, em meio a constru¢cdes e composi¢cdes, com uma espécie de lucidez

gue opera de forma insistente, com maneiras de se expressar e de se fazer ver (fig.



94). E um corpo paradoxal, construido segundo diferentes praticas e saberes, um
corpo paradoxal ao mesmo tempo desafiado em suas limitagbes e prejuizos, que

tem, em sua arte, uma expressao de vitalidade artistica.

Figura 94. Luiz Guides. Guache s/ papel, 65 x 93 cm. 2001.
Acervo: Oficina de Criatividade.

A trajetoria artistica de Luiz Guides revela varios momentos, ou até fases
(uma apresentacédo de suas obras em sequéncia temporal podera ser vista no Anexo
A), e inicia com 0 que parecia um caos cromatico, rumo a uma organizagao
geomeétrica, cada vez mais elaborada, sugerindo mudancas em relagdo aos seus
momentos anteriores. Mesmo assim, esta trajetdria nunca foi regular. Em um mesmo
ano ou més sua composicao oscilava, por vezes se desfazendo e se refazendo, até

0s anos de 2006 e 2007. Para nossa surpresa, em 2007 encontramos Guides



pintando com tinta acrilica (fig. 95), obtendo certa transparéncia, embora este
material seja mais consistente que o guache. Pode-se também perceber pequenos
espacos em branco, entre as pinceladas, que mais lembram o efeito de um céu
estrelado em meio a sobreposi¢des de cores.

Figura 95. Luiz Guides. Acrilico s/ papel, 65 x 93 cm. 2007.
Acervo: Oficina de Criatividade.

A partir de janeiro de 2009, olhando ainda seu acervo, encontramos 0 que
mais parecia uma pintura se dissolvendo, segundo depoimento de Bérbara
Neubarth.**® Em termos formais, hoje seu trabalho tende mais para o desenho do
gue para a pintura, lembrando o seu inicio, sem, no entanto, a ele retornar. Como o
artista ndo enxerga bem e seu caso ndo é cirargico, temos 0 que parece ser uma
boa razdo para compreender seu atual momento artistico. Mais fatores, como a
idade avancada, também poderiam se aliar a esta justificativa. Mas gostariamos de
deixar em aberto a possibilidade do que poderia ser um momento expressivo
independente de fatores fisicos. Luiz Guides continua com boa disposicéao,
produzindo muito em suas manhéas na Oficina de Criatividade (fig. 96).

149 Cf. depoimento de Barbara Neubarth no Anexo B.
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Figura 96. Luiz Guides na Oficina de Criatividade. Outubro/2008.

4.5 APROXIMANDO OS ARTISTAS E AS OBRAS

A manifestacdo do corpo estranho, do corpo desigual, sujeito e objeto com
suas multiplas conformag@es, confere significado a um processo que nao se conclui,
mas que, como uma dadiva, a dadiva da qual Marcel Mauss nos fala, presenteia-nos
com sua alma, impregnada no objeto, e vice-versa. Misturando pessoas e emocoes,
realizam inclusdes cotidianas. Assim aconteceu com Arthur Bispo do Rosario, que,
ao ser descoberto, iniciou-se, de certa maneira, no processo de inclusdo na
sociedade culta. Se houve diferenca para ele ndo temos como saber, mas sem
duvida fez diferenca para o mundo da arte, assim como para os estudos relativos a
Arte e Loucura. No caso de Manoel Luiz Rosa, o0 ato de presentear teve e tem mais
propédsito por parte do artista. Ao presentear demonstra satisfacdo e alegria, com um
sorriso discreto, aguarda a reacao de quem foi presenteado, séo inclusdes minimas.
E neste contexto de se misturarem as esferas, para usar a expressdo de Marcel

Mauss, encontramos Luiz Guides na Oficina, despossuido e desapropriado, com



uma pintura que se oferece ao espectador. O que poderia ser sua propriedade é
propriedade do Estado, e, por outro lado, sendo publica, permite uma exposicao,

ainda que, até agora, com discretas interagdes.

Agora o corpo estranho, o drama do corpo em sua desigualdade mostra-se
também em sua forma paradoxal. Para tanto recorremos ao conceito do corpo sem
orgaos utilizado por Deleuze, conceito segundo o qual ndo tratamos com limites e
medidas, menos ainda com parametros ou diagndésticos, mas com aquilo que se
constitui como um lugar sensivel, criado pelas percepcbes, processos e
atravessamentos entre 0s seres, pelas misturas que, por minimas que sejam,
estabelecem interac6es, mesmo invisiveis. E o caminho do paradoxo, o caminho da

prépria desrazdo se fazendo notar e se fazendo ver. José Gil**°

traz como exemplo
do corpo paradoxal o corpo de Alice (Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carrol),
com seus movimentos estranhos, que aumenta, diminui, passa por fechaduras, sai
por janelas e portas. O corpo e o espaco, subvertido, ja referido por Nise da Silveira

em sua conceituagdo sobre esquizofrenia.

O guanto pode a arte como transgressao, quando os efeitos de superficie e
profundidade, ou seja, consciente e inconsciente, reinem-se em um s e Unico,
indiferenciado, conforme Anton Ehrenzweig. Artistas que nos arrastam por seus
labirinticos caminhos, muitas vezes escapando daqueles que passam desavisados.
O avesso e direito na obra de Guides, dois lados da mesma folha de papel pintados,
Bispo do Roséario com suas miniaturas, e com seus grandes estandartes, e Manoel
dissolvendo suas paisagens em uma profusdo de ladrilhos coloridos. Este corpo
paradoxal atravessado por imagens, formas, cores, e possibilidades se combina
intimamente com os lugares que também o atravessam, adquirindo as texturas da
Oficina de Criatividade das Celas Forte da Colonia e do Atelié do Centro de
Desenvolvimento da Expresséo. Mdltiplas formas de corpo/espaco, lugares também
paradoxais em sua manifestacdo. Merleau-Ponty, de certa maneira, afirma este

atravessamento de fora, que do fundo de seu siléncio deseja expressar-se e falar:

0 GIL, José. O corpo paradoxal. In: LINS, Daniel; GADELHA, Sylvio (Orgs.). Nietzsche e Deleuze: o

gue pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. p. 131-147.



[...] como os conceberia eu sendo a partir das cores que vejo, das
dores que tive do mundo que vivo? Pelo menos meu mundo privado
deixou de ser apenas meu [..] a dimensdo de uma vida
generalizada que se enxertou na minha.**

Com a subjetividade se fundindo a propria obra e dando-lhe voz,
percorremos suas reclusas e silenciosas trajetorias, com a questdo
obra/processo/vida, trés esferas que se interpenetram. Observamos Guides
inventar-se a si mesmo, com suas linhas horizontais e verticais, definindo retangulos
inicialmente através das pinceladas de baixo para cima da folha, divisdes que mais
lembram escadas, depois acrescentando circulos, espirais, flechas e cruzes. A
marca no papel, aquela que da inicio a cada dia a sua arte, os nimeros, dispostos
sempre um pouco abaixo da linha diviséria central, iniciando com o0 um, e seguindo
uma linha horizontal imaginaria, até o nove, sem ordem sequéncial, sempre
dispostos diferentemente. Estas primeiras inscricdes provocaram outras tantas que
se seguiram, talvez uma “zona de conforto”, um lugar para chamar de seu, marcar o

centro dos circulos e das espirais.

Este outro lugar foi demarcado por Manoel Luiz com pequenos circulos
coloridos, em uma caixa de papeldo. Estas inscricdes iniciais se tornaram
recorrentes em seus desenhos, recortes e colagens, ora surgindo como retangulos
de tamanhos diversos, ora como riscos na xilogravura. Ja Bispo do Roséario usava o
fio azul para se inscrever no mundo. Sobre panos e retalhos, trazia os objetos para
si e 0s envolvia com este mesmo fio. Vivia cercado por sua obra, fazia parte dela,
como a obra fazia parte dele. Todas as pecas ficavam em um mesmo local durante
0S anos em que esteve interno. Quatro celas fortes, sem as paredes que as

dividiam, tornaram-se um imenso saldo. Um lugar fora de lugar, mas da diferenca.

Para um possivel didlogo entre os artistas referidos e suas obras,
recorremos a Colin Rhodes,**? com sua abordagem a respeito das chamadas artes
marginais, outsiders, entendidas como a expressao de uma criatividade pulsante,

fora das normas e dos parametros, que denunciam uma possivel normalidade da

131 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. p.
32.

12 RHODES, Colin. L’art outsider: Art Brut et création hors normes au XXe siécle. Paris: Thames &
Hudson, 2001.



cultura dominante. Mesmo que o discurso atual ndo aceite mais rétulos e
demarcacdes de fronteiras, afirmando um estado permeavel no mundo
contemporaneo, a realidade com a qual lidamos se imp6e como a mais recalcitrante

das exclusdes, a alienacao e o abandono.

Os outsiders existem, porque existem os estabelecidos, os establishment, e
0S processos que envolvem estas questbes sao produtos destas interacdes, um
espaco “entre”, uma possibilidade que se abre, fruto e consequéncia de discussbes
que agora permitem sacudir e afrouxar mais o sistema estabelecido, colaborando,
especificamente em nosso caso, no que diz respeito as relacdes entre arte e loucura
clinica, filoséfica e social. Retomando Rodes, vemos que suas ideias nos aproximam
dos doentes mentais e dos visionarios autodidatas, quando os primeiros psiquiatras
na Europa, que examinaram as obras de seus pacientes sob o angulo estético,
foram influenciados pelo movimento expressionista, que privilegiava a
espontaneidade e o imediatismo. As numerosas obras da colecdo do psiquiatra
Hans Prinzhorn, em Heidelberg, na Alemanha, levaram-no a constituir uma famosa
colecdo, conhecida como Colecdo de Heidelberg. Hans Prinzhorn e Walter
Morgenthaler, com a obra Expressdes da loucura, da década de 20 do século
passado, tém o mérito de aproximar os artistas expressionistas e dadaistas das
estranhas artes dos ousiders, o que por sua vez impressionava a medicina do
mundo germanico. O autor ainda faz uma importante referéncia ao trabalho de Nise
da Silveira, citando-o como exemplo de um servico muito bem-sucedido de terapia
pela arte, desenvolvido no Centro Psiquiatrico Pedro I, junto a outros dois exemplos
semelhantes na Europa, o Hospital Haus-Kannen na cidade de Munster, Alemanha,
e a Maison des artistes do Hospital Psiquiatrico de Gugging, proximo a Viena, na

Austria.

Prinzhorn exerceu grande influéncia junto aos artistas surrealistas. Inspirou
0 conceito de arte bruta delineado por Jean Dubuffet, logo apds a Segunda Guerra
Mundial. Dubuffet se impds como um dos mais importantes defensores da arte
produzida fora das normas artisticas. Em uma viagem a Suica, no ano de 1945,
visitou varios hospitais psiquiatricos, artistas médiuns e artistas fora do mercado,
formando assim sua colecdo, independentemente de seus estilos, unidos pela

natureza bruta de suas produc¢des, ndo planejadas, que surgem como que ditadas



por uma motivacdo pessoal. Dubuffet, em um depoimento reproduzido por Rodes,
diz ter encontrado nos asilos, em alguns casos, obras extraordinariamente
inventivas, impondo-se mais lucidamente e metodicamente do que se poderia
pensar. Continuando, afirma que a no¢ao de arte psicética, oriunda da psiquiatria, é
falsa, serve apenas para delinear uma diferenca entre as artes, de forma
reducionista. E questionando o significado da palavra “bruta”, percebe-se que para o
préprio autor, por mais que buscasse liberar sua arte de qualquer condicionamento,
esta era produto de uma cultura, de um tempo e de um contexto social. Colin Rodes,
ao concluir suas consideracdes a respeito da arte bruta e de seu isolamento social,
oportunamente ressalta que o processo de garimpagem destas obras termina por
acontecer nos ateliés dos centros de saude mental. O autor ressalta ainda o fato de
esses artistas criarem mundos paralelos como um modo de se abstrairem de uma
realidade penosa, resultado das mais diversas formas de marginalizacdo social,
mundos paralelos de dificeis e insuportaveis acessos. Sabemos muitas vezes que
nem todas sdo obras artisticas, mesmo sendo produc¢des pulsantes e oriundas de
um processo criativo. Além de suas qualidades, o que as distingue esta diretamente
relacionado a visdo de um critico de arte, que, por sua vez, esta submetido a um
contexto cultural. A Arte Bruta originou-se de um mundo pos-guerra, de um tempo
de grandes choques sociais € humanitarios. Isto a impeliu a privilegiar 0s processos
inconscientes, simbolos de um mundo sem contaminacfes, que por sua vez
necessitava ser protegido das influéncias destrutivas de uma cultura. Mas sua
obstinacdo a respeito da ndo contaminacao cultural é ilusoria, e protegé-la de uma
sociedade ndo a impediria de ser atravessada por esta mesma sociedade. Uma arte
resultante da reclusdo é também produto de uma sociedade e uma cultural que se
fez presente com forca e poder sobre corpos produtores, expondo a diferenca como

as sobras que o mundo descartou.

Atualmente a aceitacdo do termo outsider nos Estados Unidos coincide com
o interesse do publico e se confunde com a arte popular. Além disso, de forma
irdnica, reflete o relativismo cultural tantas vezes mencionado por Featherstone.
Caracteristicas como o isolamento, a invisibilidade social e a auséncia de
manipulacdo do gosto aproximam nossos artistas do mundo dos ousider, ao que se
alia o fato de traduzirem uma producdo pessoal, movida mais por forcas

inconscientes e, em geral, sem ambic¢des profissionais. Dubuffet acreditava que a



consciéncia impedia a percepc¢ao, estabelecendo uma barreira entre a realidade e a
experiéncia, bem como admitia que o inconsciente possuisse a chave dos estados

estimulantes da loucura:

[...] la folie dans beaucoup des lieux apparait comme le pole de
toutes les plus hautes creations mentales, e hotamment, en premier
lieu, de la création artistique.™?

Dentre os conceitos de Prinzohrn, em especial, o0 que chamou mais a
atencao de Nise da Silveira foi aquele que descrevia um pulsante desejo de produzir
imagens, fundamentado nos textos de historiadores da arte como Alois Rigel e
Wilhem Worringer, que entendem “cette volonté de forme” como instintual. Nise, em
seus ateliés, afirmava esta ideia ao ver 0s internos pintados intensa e
repetidamente, 0 que associava a uma necessidade pungente de se expressarem.
Os pacientes psiquiatricos encontravam nesta atividade uma inexplicavel funcao,
uma fala, um gesto, de que ndo poderiam dispor de outra maneira. Prinzohrn
considerava este impulso como fundamental para a produgdo artistica, o que lhe
permitiu analisar a arte dos doentes mentais sem recorrer a categorias psiquiatricas.
Ele afirmava que os esquizofrénicos trabalham melhor com imagens espontaneas,
criando um mundo inteiramente diferente, ndo do ponto de vista pratico, mas como
matéria bruta. Por escolhas arbitrarias, conforme suas necessidades, ao

preencherem a folha do papel, recriavam um novo espaco de vida.

Esta natureza “pulsante” e vital largamente defendida por Prinzhorn,
encontramos em Bispo do Roséario, Manoel Luiz e Luiz Guides quando, ano apés
ano, mantiveram seus fazeres artisticos, ainda que nao fossem obrigados a isto,
reafirmando, assim, suas artes. Apoiando esta discusséo, o conceito de diferenca e
repeticdo de Deleuze' contribui para que as producdes de nossos artistas sejam
vistas com um diferencial, quando a repeticdo que fazem ndo € uma generalidade,
mas uma decisao criativa, algo que 0s remete ao Unico e singular. Dito de outro

modo, a repeticdo que fazem ndo equivale a repeticAo obsessiva oriunda de

18 DUBUFFETT apud RHODES, Colin. L'art outsider: Art Brut et création hors normes au XXe siécle.
Paris: Thames & Hudson, 2001. p. 43.
> DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 2006.



qgualquer repeticdo, a repeticdo que é tida como caracteristica e marca da doenca

mental, de um prejuizo psiquico. Nao é este 0 caso de nossos artistas.

Em termos de comportamento externo, a repeticao talvez seja o eco de uma
vibracdo mais secreta, de uma repeticdo interior. Mais como um estigma da
representacdo da loucura, este tema surge com um olhar diferente ante aquilo que
se gasta, permitindo que estas obras se mostrem como valiosas e nos encantando
na préopria desrazdo. Tal encantamento contribui para a diluicdo de solidas
fronteiras, possibilitando que os artistas e suas artes sejam vistos, mesmo que entre
frestas, entre espagos marginais e obliquos, e salientando suas singularidades e
diferencas, em uma repeticdo criativa, que avanca e se sobrepde ao olhar do
preconceito e da indiferenca. Manoel Luiz traz a repeticAo como excesso, como
acumulo, uma colagem com pedacos de papéis coloridos (fig. 98), os ladrilhos, a
repeticdo do gesto, o rasgar em milhares de pedacinhos e dispor estes fragmentos
sobre o0 suporte, muito proximos, em alguns lugares se vé pouco ou mesmo nao se
Vé a cicatriz do papel, na faixa abaixo, de forma excessiva, quando o suporte parece

nao suportar mais. Repeticdes com variacdes e com um geometrismo informal estao

presentes no préximo trabalho (fig.99).
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Figura 99. Manoel Luiz Rosa. Colagem e desenho, 20 x 34 cm. D
Acervo: CDE.

Na obra de Bispo do Rosario 0s objetos organizam-se ordenada e
geometricamente em sua recriagdo do mundo, em especial na imagem a seguir (fig.
100). A repeticdo esta presente como trama imagindria, circunscrevendo e se
inscrevendo entre as canecas, extrapolando o plano também em suas fichas de
Onibus, pentes, congas...
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Figura 100. Arthur Bispo do Rosério. Assemblage de Canecas. S/D.
Fonte: Patricia Burrowes.



O aqui e agora é sempre recriado empiricamente, é sempre objeto de um
encontro, experiéncia Unica, por mais que se repita nunca sera da mesma forma,
mesmo nas repeticbes cruas, como a repeticAio do mesmo, nos cerimoniais
obsessivos, e nas estereotipias esquizofrénicas. O elemento de agao aparentemente
repetitivo serve de cobertura para uma repeticdo mais profunda, que se desenrola
em outra dimenséo, e se reporta aquilo que escapa de uma compreensao imediata.
O autor se pergunta como a repeticdo mudaria alguma coisa no elemento que se
repete, visto que ela implica uma perfeita dependéncia de cada um, como na obra
de Luiz Guides, em especial nas séries de trabalhos que encontramos, nos quais a
repeticdo surge, de modo que dois, quatro e até dez pinturas se complementam,
formando extensos painéis. Na pintura de Guides, pode-se observar uma repeticdo
gue soma e integra pequenas variagdes para revelar o “diferentemente diferente”. O
carater empirico destas relacbes é de simultaneidade, associacdes, segundo a

contiguidade, a semelhanca e a diferenca.

Nossos artistas, seres questionantes, insistentes e obstinados, esgotados e
fatigados, no sentido em que afirmam o excessivo e o0 desigual, o interminavel e o
informal. Perguntamo-nos o que questionam nossos artistas, quais as questdes que
fazem com que sejam insistentes e obstinados. Eles sdo movidos por estranhas
necessidades, sucessivas, quando a repeticdo mantém coeréncias criativas entre si.
A necessidade de todo dia, silenciosa, na companhia de guaches e de pincéis,
acompanha Guides na série de dois trabalhos (fig. 101) marcados por grades, em
tons de azul e laranja, em uma relacdo de simultaneidade e contiguidades.
Camadas de guache que, em sua repeticdo, ndo retomam o mesmo caminho, muito
menos o inicio do caminho, que ja ndo importa mais. A série de quatro trabalhos a
seguir foi realizada a partir dos encontros de cores e formas, tanto na vertical como
na horizontal. A medida que as examinavamos, pareciam encaixar-se, Como em um
jogo de puzzle (fig. 102). Consciente ou inconscientemente, as pinturas de Guides
mostram-se em expansao, multiplicam-se e acumulam a diferenca na repeticao.
Extrair da repeticdo algo novo, extrair-lhe o diferente, é este o papel do espirito que
contempla seus multiplos estados. A repeticdo estd essencialmente inscrita na
diferenca, e na imagem da sequéncia (fig. 103). Guides ja ndo trabalha mais a
maneira da continuidade, menos ainda a de encaixes, mas a forma em que as obras

se mostram como individualidades:
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Figura 101. Liz Guides. Dois acrilicos s/ papel, 74 x 112 cm. 1992.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Fonte: Acervo Oficina de Criatividade.
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Figura 103. Luiz Guides. Seis aches s/ cartolina. 60 x 180 cm. 199.
Acervo: Oficina de Criatividade.



A regra de descontinuidade ou de instantaneidade na repeticdo &
assim formulada: um ndo aparece sem que 0 outro tenha
desaparecido, assim ndo podemos dizer o segundo, o terceiro, é 0
mesmo, visto que a repeticdo se desfaz a medida que se faz?
Quando A aparece aguardo o aparecimento de B.'*®

Das Sonatas de Beethoven ao Samba de Uma Nota S6 de Tom Jobim, com
variacbes em torno do mesmo tom musical, do roméantico a bossa nova, as
repeticdes retomam-se a si proprias, com movimentos diferentes a cada vez que as
ouvimos, reportam ao inicio, mas ndo no mesmo formato. H& processos da arte
contemporanea que se valem de todas essas repeticdes simultaneamente, com sua
diferenca de natureza, e de ritmos, deslocamentos e disfarces respectivos,
divergéncias e descentramentos, presentes também na producdo de Bispo do
Rosério, neste caso, nas faixas dos concursos de misses (fig. 104). A arte ndo imita,
mas repete, e repete também todas as repeticbes, subvertendo até mesmo a
repeticdo mecanica, cotidiana, habitual.

Figura 104. Arthur Bio Rosario. Faixas e cetros de misses. S/D.
Fonte: Catalogo Ordenacéo e Vertigem.

Como paradoxo, encontramos entre o ilimitado e a demarcagao do ilimitado

uma necessidade, ou um necessario acumulo de forcas, melhor dizendo, de cores,

°® DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 2006. p. 111.



formas e construcbes. Capturamos esta dualidade convergente, e onde héa
demarcacdo ha também fuga, como no caso das “reticulas” que, segundo Rosalind

Krauss,®

tornaram-se emblemas da arte moderna, anunciando uma rebeldia
em relagdo a narragdo e ao discurso e inserindo as artes visuais em uma relacdo de
visualidade pura. Estas repeticbes geométricas lembrando quadriculados dialogam e
aproximam nossos artistas Bispo do Rosario, Manoel Luiz e Luiz Guides.
Geometrizada e ordenada, a reticula ndo é real, nem natural, reafrmando a
superficie na tela, seria uma declaracdo da autonomia e auto-referéncias do espaco
da arte. Quanto a dimensédo temporal, a reticula € o simbolo da modernidade, por
sua forma Unica de expressado artistica do século XX. Ao descobrirem a reticula,
Mondrian e Malevich penetraram em um territério completamente desconhecido, o
presente, mas podemos encontrar exemplos prévios de reticulas nas artes, para isso
€ necessario retornar aos séculos XV e XVI, e aos tratados de perspectiva, ou
melhor, as tramas geométricas de linhas horizontais e verticais que se inscreviam
sobre a pintura, como uma armadura organizando 0 espago perspectivo e a relagéo

com o real.

Estas formas geométricas e abstratas que a autora define como um
enaltecimento ao tempo, em especial ao tempo presente, nos faz refletir que tanto
Luiz Guides como Manoel Luiz Rosa demonstram relagdes acentuadas com este
tempo presente em suas vidas. Ao ouvir Manoel Luiz narrar passagens de sua
infancia, € como se fossem fatos atuais, sem uma dimensao temporal, pois ele as
atualiza, um passado sempre presente. Ja Guides afirma ter 22 anos, a idade de sua
entrada no Hospital, um tempo presente que se congelou. Quanto a Bispo do
Rosario, este dado néo fica claro em suas biografias, mas fica claro que seu tempo é

um tempo muito proprio.

Ao contrario da perspectiva, as reticulas modernistas ndo projetam
paisagens, se projetam algo € a superficie da pintura em si, onde nada muda de
lugar, os planos estético e fisico resultam em um mesmo plano através de suas
coordenadas reticulares. E a reticula que pode unir contradicdes, sem delas tirar as
singularidades. E algo que se projeta no plano, em um espacgo entre o fora e o

%% KRAUSS, Rosalind E. La Originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Madrid: Alianza
Forma, 1996.



dentro, consciente e inconsciente, corpo paradoxal. Sao as janelas de Manoel Luiz e
as de Guides (fig. 105), cumprindo com sua funcéo de permitir a passagem da luz,
luz necessaria para um atelié de arte que, ao mesmo tempo em que iluminava e

libertava, manteve presos 0s seres, obscurecendo esta mesma sociedade.

Figura 105. Janela da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 2006

Para Rosalind Krauss a reticula € o materialismo em arte, questéo trazida e
ja comentada quando abordamos o Construtivismo. Mas a autora admite o paradoxo
da situacao, quando artistas consideravam a reticula uma escada para o universal,
nao interessando a eles o que acontecia no mundo concreto. Um exemplo mais
recente é a obra de Ad Reinhardt, que pintou nove quadrados negros e cinzas (fig.
106), de onde surge uma cruz grega. Retomando a ideia de fusdo que estabelecem
as reticulas, tdo cara a Mondrian e a Torres Garcia, neste caso ela ocorreria entre
matéria e espirito, entre sagrado e profano.



Figura 106. Ad Reinhardt. Oil on canvas. Abstract Painting, 1981. 60 x 60 cm.
Fonte: www.museumofcontemporaryart.com. Chicago.

O artista moderno do século XX teve que escolher entre o profano e o
sagrado, entre uma ou outra forma de expressao, mas o testemunho da reticula, ao

exceder este momento, revelava a opgao por expressar ambas:

En el espacio cada vez mas desacralizado del siglo XIX, el arte
habia seguido siendo: una forma secular de fe. Esta condicion, de la
gue podia hablar-se abiertamente a finales del siglo XIX, se
considera inadmisible en el XX, hasta el punto de que nos parece
indescriptiblemente embarazoso incluir las palabras arte y espiritu
en una misma frase.’

Jé as reticulas encontradas na producdo de Manoel, denominadas por ele
mesmo "ladrilhos", aparecem mais geométricas a partir da década de 70. Estes
ladrilhos surgem em varios desenhos e colagens, formando caminhos, caminhos de
cores vibrantes que vao sangrando o suporte, misturando-se e confundindo-se com
pessoas, casas, e telhados. Arthur Bispo do Rosario dizia que sua missdo na terra
era recriar o mundo, Manoel, em seu processo criativo, realiza de certa maneira a
recriacdo de seu cotidiano, nas colagens e nos desenhos, um cotidiano sonhado,

formado por caminhos que se cruzam, entre prédios, casas, céus, arvores, mobilias,

157 KRAUSS, Rosalind E. La Originalidad de la vanguardia y otros mitos Modernos. Madrid: Alianza
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cémodos, janelas, portas, frutas, vasos e flores. Trata-se de um cotidiano da troca
da déadiva, ja referida, e da cidade, como também de outro lugar que nédo lhe é
estranho, pois as coordenadas e transitos lhe pertencem. Caminhos que possibilitam
trajetos, muito singulares, como na xilogravura (fig. 107) a seguir.

Flgua 1.07 Manoel Luiz Rosa Xllogravura 15x 30 cm. Fonte Acervo CDE 2003

A reticula desenvolveu caracteristicas préoprias, em um espaco entre a
ciéncia e a logica, o que permitiu dar vazao a fé, a ilusdo ou a ficcdo. Como séo
estruturas espaciais, o conceito que Rosalind Krauss utiliza ndo é o da analise, a fim
de que ambos os pontos de vista mantenham-se em uma espécie de suspenséao
além da logica. A autora afirma que estas expressfes possuem um carater
repetitivo, carater este que pode se apresentar como um fragmento de um tecido
cosmico infinitamente maior. Ela abre possibilidades, de modo que conceitos como
repeticdo e reticula invadem espacos imaginarios, de rituais e de paradoxos,
coincidindo com a ideia de desrazao, que avanca também por territérios imaginarios,
sem fronteiras e, menos ainda, normas. Na obra de Luiz Guides estas formas séo
mais insistentes e recorrentes. Encontramos extensas repeticoes, trazendo a
experiéncia da trama, da grade. Nao importa se parecem janelas ou néo, o fato &
gue nado apresentam demarcacoes, ha menos limites nas bordas. O plano se mostra
preenchido por um acumulo, o artista se expressa com vigor dramatico e se revela
guase por inteiro. Janelas que contém escrituras, como cruzes circulos, triangulos e

espirais. Janelas em azuis, cinzas, verdes, ocres. Janelas vermelhas e também



rosadas. Janelas, reticulas, em todas as dire¢cdes, um estar junto. Abaixo do lado
direito aparecem veladamente 0s nimeros que iniciam sempre seu processo. Aqui
as cores vado do matiz mais suave ao mais forte, como o réseo e o azul cobalto,
estabelecendo fortes contrastes de luz e sombra. O plano se mostra repleto, com um
acumulo de intences mesmo inconscientes, impregnado por um excesso muito

proprio, mantendo sua diferenca (fig. 108).

Figura 108. Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 1997.
Acervo: Oficina de Criatividade.

Nossos artistas compartilham de uma persisténcia impecavel, por anos a fio
lidando com a precariedade de recursos materiais, aliada a uma intensa e louca
relacao pela arte. Fato que nos faz lembrar Nise da Silveira, quando interpelada pelo
paciente Otavio Ignacio sobre como seria ser normal. A resposta que deu é que
deveria ser muito aborrecido. Sobre a loucura em questdo, encontramos Benilton
Bezerra, que também subverte a ordem dos conceitos, apontando questdes que

corroboram nossas inquietagoes.



Nessa perspectiva, Benilton Bezerra®® menciona que a aquisicdo da
linguagem humana produziria um corte entre 0 sujeito e sua experiéncia imediata,
com a perda de suas qualidades sensiveis, de riquezas das quais estariamos
afastados devido a nossa condicdo de seres de linguagem. Sobre esta questdo a
trajetéria artistica de Luiz Guides, Manoel Luiz e Bispo do Rosario alcancam o
ambito de um significado n&o verbal, podendo ser vistas tanto pelo angulo da
subjetividade, como pelo da estética. Mudancas ocorreram durante o processo de
Luiz Guides, desde quando iniciou na Oficina, com suas escrituras, seu gesto ritual
em repeticdes silenciosas e criativas. Manoel Luiz vem se constituindo como sujeito
ao longo de sua trajetéria artistica, buscando também uma comunica¢do, uma fala
gue ndo a da linguagem, mas a da imagem, mantendo-se fiel aos pequenos circulos
iniciais, que se inscrevem ao longo de sua caminhada. Ja a obra de Bispo do
Rosario amplamente consagrada por seus varios aspectos, também se dedicou a
construir uma escritura de dificil compreenséo, estampada em seus bordados,
fragmentos de uma memoria, passagens de uma vida. E por mais que sua arte
esteja incluida nos discursos atuais, ainda faz emudecer, ainda deixa sem palavras

0 mais experiente critico.

Com a aquisicdo da linguagem o sujeito é capaz de estabelecer relacbes
com o mundo e consigo mesmo, atribuindo significados através do conhecimento,
discriminacéo, classificando e processamento de informacgdes. Mas segundo
Bezerra, a experiéncia do sentido implica em um tipo de habilidade que pode ser
alcancada e adquirida também pelo meio ndo-verbal, possibilitando desse modo que
as experiéncias sensoriais, afetacdes diretas ao corpo, tenham um importante lugar

no processo de construgao ou transformacgéo da experiéncia subjetiva:

O que é posto a reflexdo, entretanto, questiona precisamente este
pressuposto aprioristico, acenando para a possibilidade de existirem
outras formas de apreensdo do real e de suas modalidades de ser,
através de processos nos quais intervém nosso inconsciente e
NOSSO corpo, e cuja complexidade é inseparavel da complexidade do
real e de n6s mesmos. Sentido e complexidade.**®

18 BEZERRA, Benilton (Org.) Corpo, afeto e linguagem, a questdo do sentido hoje. Rio de Janeiro:
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Alids, foi o proprio Freud quem criticou em sua obra A Interpretacdo dos
sonhos, a tendéncia a se superestimar o carater consciente da producédo intelectual
e artistica, enraizado no corpo, “no primado da afetividade na constituicdo do
psiquismo e na postulagéo de uma forma de conhecimento que ultrapassa a radical

diferenciacao entre sujeito e objeto”.®°

Em outras palavras, a experiéncia corporal € a experiéncia do inconsciente,
que se abre para uma compreensdo que ndo € da ordem do intelecto. Gerada em
uma relacdo corpo/mundo, € a primeira experiéncia humana e também uma forma
de conhecimento que exerce poder de contaminacao pelos resultados obtidos ante
as obras estudadas. Tal poder ndo advém somente das vidas dos artistas, mas da
relacdo que eles mantém com o mundo, quando, ao dele se aproximarem,
diferenciam-se em uma subjetividade propria. Esta arte conecta-se com a vida,
reinventando-se diariamente, tristes vidas, a principio, que nada teriam a dizer, sem
histéria, sem memdria, alheias aos seus processos artisticos, quando o que temos é
0 seu fazer e seu produto. Contaminam, de uma forma ou outra, aqueles que
entram, que fazem contato, obra e vida, vida e obra, mesmo que a vida foi e esteja
reduzida a uma vida minima, mas que deixa de ser minima e se engrandece por seu
significado.

k%! traz ao

Significar e reencantar sdo preocupacfes que Susi Gabli
questionar principalmente a cultura atual, considerada como a cultura da falta e da
fragmentacdo, quando ndo existem caminhos definitivos a serem trilhados. Gablik
pergunta-se se as artes ndo deveriam voltar suas atencbes as questdes de
responsabilidade social e ao multiculturalismo. A autora relata que estas questdes
foram apresentadas no forum organizado pela Fundacédo Rockefeller, em 1990, cujo
proposito era discutir a criagdo de um programa de desenvolvimento relativo as
artes, sob uma otica de politica social. Se a estética modernista era caracterizada
por um desengajamento e pela procura de pureza, como preconizava, por exemplo,

o De Stjil, a autora, sem se atrever a arriscar uma previsdo, comenta que a arte hoje
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parece rejeitar uma posicao de neutralidade e autonomia, logo, pode-se superar as

desconexdes entre arte, politica e sociedade.

Redesenhar nossas prioridades, em relagdo a uma critica em arte, implica
em redesenhar as producdes de nossos artistas, em uma inclusdo de novas
prioridades e valores. A pergunta que entdo se faz é a respeito do reencantamento
da nossa cultura, uma pergunta crucial para nosso contexto de desencantamento do
mundo. Um reencantamento envolveria uma transicdo junto a diferentes
experiéncias artisticas. Um reencantamento promovido pela arte através da
diferenca cultural, em seus transitos por lugares e contextos imprevisiveis, quando
também somos, por nossa vez, contaminados, por uma cultura competitiva e suas
inUmeras batalhas. Batalhas e guerras diarias, sem territérios demarcados, locais de
combate espraiados nos mais diversos recantos na vida cotidiana. Reencantar-se
para nao se anestesiar com 0s excessivos estimulos de nosso tempo, que terminam

por neutralizar os sentidos e as referéncias.

Sobre batalhas ainda, Tania Galli menciona o esgotamento do inesgotavel,
“[...] ndo ao cansaco do corpo em sua acao de realizar o possivel, mas a sua
poténcia de resistir e deixar de agir pelas forcas do fora”.'®> E cabe aqui a questdo
que a autora levanta, relativa a reforma psiquiatrica, segundo a qual mesmo em sua
luta, a sociedade néo acolhe a producédo do inconsciente, menos ainda o louco como
produtor de uma pratica do inconsciente. Em seu artigo, Galli salienta a importancia
dos espagos que permitem a expressao do inconsciente, em especial refere-se a
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Sabemos, alias, da
importancia que a Escolinha de Arte teve e tem para Manoel Luiz, como as celas
fortes disponibilizadas para Bispo do Rosério, o mais solitario dos nossos artistas em
seu fazer artistico. Nestes lugares de lutas, uma incrivel persisténcia se faz
presente. Com uma obstinacao sem fim, que s6 terminou e terminara com o fim de
suas vidas. No caso de Bispo assim foi, e pelo que sabemos, parece que Manoel
Rosa e Luiz Guides estdo percorrendo este caminho. Manoel desde 2004 tem
realizado experiéncias com ceramica, e segundo depoimentos de seus professores,

esta mais falante, fazendo breves comentérios sobre assuntos variados com quase

%2 GALLI, Tania. Imagens que ndo agiientam mais. Episteme, n. 20, p. 101-110, Jan/Jun 2005. p.
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todos no CDE. Luiz Guides pinta mesmo com a visdo afetada, ndo desiste, em seu

calmo siléncio:

Arte voltada para os afetos do tempo, arte-pensamento que difere
da arte-inteligéncia. Arte do vazio, espécie de contorno depois da
exploséo, arte que resiste ao esquecimento imposto pelos muros
psiquiatricos, arte-testemunho de um desamparo absoluto e de uma
longa histdria de normalizacdo do anbmalo. Registros feitos com o
olhar de dentro, mas dentro de uma forga de criar mesmo frente a
maior adversidade. Imagens de resisténcia, imagens eternizadas por
um sofrimento que nunca cicatriza, por um vazio jorrante, cujo
magma é absorvido pela obra, como espécie de curativo do vazio.'®®

S&o corpos de passagem, a margem e silenciosos. Corpos do inconsciente,
gue habitam lugares incertos, entre margens e com acg0es provocadoras, fabricantes

de intermezzos de uma luta sem fim, em uma comunica¢ao muito propria.

Imagens de corpos de um espaco de lutas, resisténcia, obstinacéo, a que se
impbe um enigma. O que dizer dos alienados sociais e mentais, produtores de uma
arte estranha e particular, com seus constantes conflitos se desenrolando a todo o
momento. Uma luta intransferivel, que se faz e se refaz em um mundo de batalhas
sem lugares demarcados, onde tudo nos permeia. Assim, somos invadidos também
pela loucura diaria de uma sociedade fragmentada, na busca tanto por ser, como por
sobreviver. Para nossos artistas a luta intima é inerente, um esforco de cada
momento, em um constante refazer-se impregnado de criacbes no decorrer de um
processo aparentemente organizador, ofertando a experiéncia da poética do

inconsciente.

18 GALLI, Tania. Imagens que ndo agiientam mais. Episteme, n. 20, p. 101-110, Jan/Jun 2005. p.
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5 CONCLUSOES

Ao nos aproximarmos das producdes artisticas de Arthur Bispo do Rosario,
de Manoel Luiz Rosa e de Luiz Guides, encontramos uma necessidade urgente de
arte e vida, no ritual de criacdo, sem interrupgdes, e nos ritmos que afirmam sua
diferenca. Estimulados pelo trabalho exemplar sobre Arte e Loucura de Osorio Cesar
e Nise da Silveira, procuramos as expressdes e lugares dessa arte, inicialmente
através de um contexto histérico constituido no pais. A medida que tomavamos
conhecimento das discussdes procedentes do campo que hoje debate a arte e a
loucura, procedemos ao levantamento dos eventos que oportunizaram a estas artes
a obtencado de alguma visibilidade. Percorremos os lugares da exclusado, estranhos
territdrios marginais, lugares possiveis. No siléncio de seus autores, uma rica e

variada arte se constituia.

A questdo Arte e Loucura, bastante exposta e discutida na passagem do
século XIX ao XX, ainda se faz necessaria. E necessario que se va ao encontro das
obras oriundas da mais extrema diferenca. Na busca pelo entendimento destas
obras, o conhecimento da desraz&o funcionou como uma lente. Uma lente que nos
acompanhou e permitiu que as descolassemos do senso comum e dos lugares de
conformidade, transpondo os limites da discriminacédo, de modo que pudessem ser
vistas em sua importancia e em suas possibilidades criativas. O estudo das obras
exigiu a capacidade de lidar tanto com a delicadeza quanto com a rudeza destes
tristes lugares, em uma sublime trajetoria. Assim encontramos Luiz Guides, sobre
cuja producdo nos debrucamos com mais énfase, em funcdo do pouco material
escrito sobre ela. A obra de Luiz Guides surpreende e joga com conceitos artisticos,
com uma grafia muito particular, signos que vao compondo uma espécie de
“escritura inventada”™ numeros, circulos, flechas, cruzes e demais elementos,
recobertos por cores. O siléncio se estende e se repete em motivos geométricos,
abstratos, dando formas a uma arte transgressora. Algo em seu processo remete
para além da loucura, aponta para uma desrazdo que se manifesta mesmo na
clausura, em uma configuracdo estética. Tal configuracdo se manifesta de modo
intenso, e ao vé-lo trabalhar podemos sentir e perceber que esta livre, que se

entrega a um gestual que o conduz completamente. Percebemos também que os



elementos expressivos de sua trajetoria transformaram-se, ao longo dos anos, dos
meses, das semanas e do dia a dia, em um processo significativo de mudancas e
variacdes. Revelou-se, assim, uma trajetéria artistica que ndo se explica pelos
processos da loucura, mas por uma estética muito particular. Tempos de escuridédo e
tempos de luz, tempos de Guides, que se alternam em intervalos nos quais a lucidez

se faz presente, sem que ele note e talvez mesmo sem que ele saiba.

Sabe-se que hoje as instituicbes manicomiais lidam com o acolhimento, por
mais paradoxal que nos pareca, como no caso de Bispo do Rosario e de Luiz
Guides. Falar de acolhimento € praticamente uma heresia ante a luta antimanicomial
iniciada na década de 80 do século passado. No entanto, foi, e é ainda por seu
intermédio que estes dois artistas desenvolveram suas artes. Para Bispo do Rosario
os fios desfiados dos uniformes do asilo, os lencéis velhos para seus estandartes,
enfim, toda sorte de objetos encontrados no espaco do manicomio serviram de
suporte, atelié e acervo. Sua obra, feliz ou infelizmente, é resultado do artista que ali
brotou de forma vital e Unica. Ja Luiz Guides também encontramos em uma
instituicdo, mais precisamente em um lugar de possiveis artes, a Oficina de
Criatividade do Hospital Sdo Pedro. Por mais estranho que possa parecer, foram
nestas instituicbes malditas que as obras desses artistas foram vistas e conhecidas,
mesmo por uma sociedade compartimentada e excludente. Assim como um corpo
paradoxal, sem limites, esses homens foram e sdo atravessados por tais lugares,
que se combinam intimamente, como a Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro, as Celas Fortes da Colénia Juliano Moreira e os Ateliés do
Centro de Desenvolvimento da Expressao, adquirindo deste modo suas texturas,
imagens, formas e cores. Tratar das questbes que abordam a loucura €, em si, uma
diferenca radical. Falar da loucura como diferenca nos remete a estes corpos
diferentes e aos diferentes locais a eles destinados, com a fungéo de reclusédo e com
a crenca em uma possivel cura, ainda que hoje saibamos do questionamento em

torno do que seja estar curado ou ser normal.

A atual discussado a respeito da desrazdo se deve muito a descoberta da
obra de Arthur Bispo do Rosério. Sua arte recebeu uma visibilidade imediata,
adquirindo um status artistico. Seu reconhecimento pelos criticos de arte possibilitou

relacbes com a arte contemporanea. Qual seria o olhar que sua arte receberia,



tendo como parametro principalmente a obra de Marcel Duchamp? Esta questéo
traz sua resposta inserida na propria pergunta. O fato é que a descoberta da obra de
Bispo do Roséario fez com que fossem retomadas questbes relativas a arte e a

loucura, ap6s os anos de regime militar no pais, que as havia silenciado.

Manoel Luiz Rosa é o outro artista cuja obra relacionamos com a produc¢éo
artistica de Luiz Guides. O estudo sobre ele é relativamente recente, resultado de
uma pesquisa em Artes Visuais. Manoel Luiz, dos trés artistas, € o Unico que se
insere inteiramente no universo da desrazao, pois nunca foi submetido ao abandono
psiquiatrico, que o caracterizaria como louco. Isto muito se deve a uma decisao da
familia, que o0 manteve em seu seio e que sempre 0 apoiou e incentivou. Manoel
Luiz cria imagens, que por sua vez criam lugares artisticos. A repeticdo também se
manifesta neste processo, que se da de forma igualmente vital, fazendo-se a cada
dia, como um ritual que o acompanha, segundo nossas observa¢des. Assim ocorreu
com Bispo do Rosério, e assim ainda ocorre com Luiz Guides. Ambos percorreram e
percorrem trajetérias proprias em busca de uma expressdo que possibilitasse a
comunicacdo como o mundo, e que atraisse esse mundo para eles. Neste quesito
pensamos que obtiveram éxito. Para as questdes concernentes ao grau de
visibilidade e repercusséo publicas das obras de Luiz Guides e Manoel Luiz e ao
tipo de interferéncia que isso poderia acarretar em suas vidas ndo temos, neste
momento, respostas. Tais questdes, entretanto, instigam a continuidade do presente

estudo.

Homens sacrificaveis habitam mundos diversos, sem pertencer a nenhum
deles. O que lhes restou foi o banimento. Faz-se necessaria, neste caso, uma
relacdo de escuta e a provocacao de aproximacOes com a desrazdo como diferenca
cultural. Em sua diferenga percebemos, através das leituras das obras de nossos
artistas, que o apelo criador e imaginativo ndo desaparece, ao contrario, muitas
vezes pode se intensificar em sua manifestacdo da diferenca. Esta arte vital
reinventa-se diariamente em vidas que nada teriam a dizer, alheias aos seus
processos criativos, vidas as quais o que resta € o proprio fazer e o produto deste
fazer. A desrazdo se distende por diferentes campos, desde o0s marginais e
excluidos até os consagrados, dizia Nise da Silveira, indicando uma arte que

questiona as relacbes com a loucura, mediante um inconsciente produtivo que



apresenta a repeticdo como manifestacdo criativa. O que poderia ser considerada
um sintoma, no caso dos artistas estudados apresentou-se como uma expressao
artistica muito particular. O repetir, nesses casos, ndo poderia e nao deveria ser
confundido com um comportamento compulsivo e automético. Tanto Luiz Guides
quanto Manoel Luiz utilizaram a repeticdo de elementos em suas producdes.
Elementos como grades, circulos, pentes, congas e papéis rasgados foram
dispostos em inUmeras possibilidades. Contrariando as idéias correntes de limitacao
associada a doenca mental e a aparente alienacdo que demonstram a um primeiro

olhar, esses homens apresentaram um pensamento flexivel e criativo.

Os elementos que compdem esse universo artistico da desrazéo, em sua
dimenséo polifénica e elastica, remetem-nos ao momento em que a arte, a vida e o
sagrado eram tratados como uma coisa sO. Ainda nesse ambito, os artistas aqui
analisados se doaram ao mundo através de suas producdes: Manoel Luiz de uma
forma intencional, Luiz Guides com seu trabalho desapegado e desinteressado, e,
por fim, Bispo do Rosario com uma arte que, segundo ele mesmo, seria uma

oferenda a Virgem Maria.

As obras aqui estudadas transitaram entre o sagrado e o profano, entre a
lucidez e a obscuridade, entre 0 caos e a ordem, como também transgrediram o0s
limites dos conceitos culturais estabelecidos, desafiando-os com seus resultados
criativos. Em uma sociedade que hoje lida com as incertezas, aproveitamos para
inserir nossa proposta, a principio como denuncia de um mal-estar que desacomoda
as regras, mas também como uma contribuicdo ao pensamento critico artistico e
psicolégico atual, que busca um olhar a margem, voltado para os territérios da

diferenca, nos quais a arte é encontrada em uma silenciosa trajetoria.
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ANEXOS



ANEXO A — LUIZ GUIDES: OBRAS EM ORDEM CRONOLOGICA

1.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 3.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1990. Acervo da Oficina de Criatividade. 1990. Acervo da Oficina de Criatividade.
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2,Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 4 Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1990. Acervo da Oficina de Criatividade. 1990. Acervo da Oficina de Criatividade.



5.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 7.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1991. Acervo da Oficina de Criatividade. 1991. Acervo da Oficina de Criatividade.

6.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 8.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1991. Acervo da Oficina de Criatividade. 1991. Acervo da Oficina de Criatividade.
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9.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 11.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1992. Acervo da Oficina de Criatividade. 1992. Acervo da Oficina de Criatividade.

10.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1992. Acervo da Oficina de Criatividade. 1992. Acervo da Oficina de Criatividade.

12.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
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13.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 1.uiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm
1993. Acervo da Oficina de Criatividade. 1993. Acervo da Oficina de Criatividade.

16.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1993. Acervo da Oficina de Criatividade. 1993. Acervo da Oficina de Criatividade.



17.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 19.Luiz Guides. Guache s/ papel. 46 x 63 cm.
1994. Acervo da Oficina de Criatividade. 1994. Acervo da Oficina de Criatividade.

20.Luiz Guides. Guache s/ apel. 35 x 47 cm.
1994. Acervo da Oficina de Criatividade.

18.Luiz Guides. Guche s/ papel. 35 x 47 cm.
1994. Acervo da Oficina de Criatividade.
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21.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 23.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm.
1996. Acervo da Oficina de Criatividade. 1996. Acervo da Oficina de Criatividade.

22.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 24.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm.
1996. Acervo da Oficina de Criatividade. 1996. Acervo da Oficina de Criatividade.



25.Luiz Guide.Guache s/ papel. 46 x 63 cm. 27.Luiz Guides. Guache s/papel. 46 x 63 cm.
1995. Acervo da Oficina de Criatividade. 1995. Acervo da Oficina de Criatividade.

26.Luiz Guides. Guache s/ papel. 30 x 47 cm. 28.Luiz Guides. Guache s/ papel. 30 x 47 cm.
1995. Acervo da Oficina de Criatividade. 1995. Acervo da Oficina de Criatividade.
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29.Luiz Guides. Guache s/ papl 67 x 97 cm. 31.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm.
1997. Acervo da Oficina de Criatividade. 1997. Acervo da Oficina de Criatividade.
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30.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 32.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm.
1997. Acervo da Oficina de Criatividade. 1997. Acervo da Oficina de Criatividade.



33.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 35.Luiz Guides. Guacé s/ ppe .67 x97
1998. Acervo da Oficina de Criatividade. 1998. Acervo da Oficina de Criatividade.

34.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm. 36.Luiz Guides. Guache s/ papel. 67 x 97 cm.
1998. Acervo da Oficina de Criatividade. 1998. Acervo da Oficina de Criatividade.



37.Luiz Guides. Guache s/ papel. 47 x 65 cm. 39.Luiz Guides. Guache s/ papel. 47 x 65 cm.
1999. Acervo da Oficina de Criatividade 1999. Acervo da Oficina de Criatividade.

38.Luiz Guides. Guache s/ papel. 35 x 47 cm.
1999. Acervo da Oficina de Criatividade 1999. Acervo da Oficina de Criatividade.






41.Luiz Guides. Guache s/ papel. 42,5 x 60 cm.

43.Luiz Guides. Guache s/ papel. 42,5 x 60 cm.
2000. Acervo da Oficina de Criatividade. 2000. Acervo da Oficina de Criatividade.

42.Luiz Guides. Guache s/ papel. 4,5 X 60 cm.
2000. Acervo da Oficina de Criatividade.

44 1 uiz Guides. Guache s/ papel. 35 x 42,5 cm
2000. Acervo da Oficina de Criatividade.



45.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 47 .Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2001. Acervo da Oficina de Criatividade. 2001. Acervo da Oficina de Criatividade.

46.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 48.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2001. Acervo da Oficina de Criatividade. 2001. Acervo da Oficina de Criatividade.



' 49.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 51.Luiz Guides. Guache s/ ppel. 45 x 63 cm.
2002. Acervo da Oficina de Criatividade. 2002. Acervo da Oficina de Criatividade.
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50.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 52.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2002. Acervo da Oficina de Criatividade. 2002. Acervo da Oficina de Criatividade.
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53.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 55.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2003. Acervo da Oficina de Criatividade. 2003. Acervo da Oficina de Criatividade.
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54.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 56.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2003. Acervo da Oficina de Criatividade. 2003. Acervo da Oficina de Criatividade.
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57.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 59.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2004. Acervo da Oficina de Criatividade. 2004. Acervo da Oficina de Criatividade.

58.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 60.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2004. Acervo da Oficina de Criatividade. 2004. Acervo da Oficina de Criatividade.



61.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 2005. 63.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2005. Acervo da Oficina de Criatividade. 2005. Acervo da Oficina de Criatividade
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62.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 64.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2005. Acervo da Oficina de Criatividade. 2005. Acervo da Oficina de Criatividade.



65.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 67.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2006. Acervo da Oficina de Criatividade. 2006. Acervo da Oficina de Criatividade.

66.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 68.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm.
2006. Acervo da Oficina de Criatividade. 2006. Acervo da Oficina de Criatividade.
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69.Luiz Guides. Acilo s/ papel. 45 x 63 cm. 71.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 45 x 63 cm.
2007. Acervo da Oficina de Criatividade. 2007. Acervo da Oficina de Criatividade.

70.Luiz Guides. Guache s/ papel. 45 x 63 cm. 72.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 45 x 63 cm.
2007. Acervo da Oficina de Criatividade. 2007. Acervo da Oficina de Criatividade.
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73.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 45 x 63 cm. 75.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 45 x 63 cm.
2008. Acervo da Oficina de Criatividade. 2008. Acervo da Oficina de Criatividade.

6.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 5 x 63 cm.
2008. Acervo da Oficina de Criatividade
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74.Luiz Guides. Acrilico s/ papel. 45 x 63 cm.
2008.Acervo da Oficina de Criatividade.






Anexo B — LUIZ GUIDES: DEPOIMENTOS

Depoimento da psicologa Barbara Neubarth, Coordenadora do Acervo
da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 22 de janeiro de
20009.

Tenho uma idéia de como ele chegou aqui. Em 1989 tinhamos o “Projeto
Vida”, um projeto de governo, com o0 objetivo de criar centros de referéncia
humanisticos para a cidade de Porto Alegre. Um era na Ceramica Cordeiro, mas a
Casa de Cultura Mario Quintana foi o que melhor vingou. O outro era aqui no
Hospital, tinhamos estagiarios de vérias faculdades e também das artes, que
comecaram a montar uma oficina de artes em uma unidade. Seu Luiz era levado e
participava, mais ou menos se buscava nas unidades os pacientes. Em 1990 abrem-
se as unidades e seu Luiz comecga a vir para a Oficina, no jeitinho dele, no caminho
vinha catando baganas de cigarro, sem falar com ninguém. Sentava na outra sala

num canto, fazia seu cigarro, ficava com os fumantes.

No principio vai fazendo zonas de tinta, massas de tinta, lembrando o
principio do caos com cor. Aos poucos cria zoneamentos, cobre toda folha de tinta, é
uma caracteristica dele. Nao sei bem em que tempo, mas muito rapidamente
organiza uma estrutura que vem até pouco tempo, quando comeca a perder a visao,
guase voltando ao caos inicial. Tenho idéia de que as vezes seu Luiz parecia estar
indo embora, parecia um término, que eu via na pintura, e parecia voltar quando
retomava suas estruturas. Monta sua estrutura, vela e revela, nunca se escondeu
completamente, acho que ele alcanca neste material que é o guache, nunca vi
alguém fazer nada parecido. Ele consegue com um pincel muito fininho. H4 uma
intencionalidade, ndo é tdo aleatorio, até que ponto ele tem consciéncia e o quanto
isto € importante? Ja alcancei outros pinceéis para ele, mas o que ele quer € sempre
aguele, o mais fino, com poucos fios. Num determinado momento a gente deu para
ele telas, com acrilico, ele ndo conseguiu a veladura, ndo deu certo. Sempre tivemos
problemas com materiais, como ter pessoas da area das artes. Teve momentos que
chovia muito, seu Luiz colocava um lencol na cabeca e vinha a Oficina. Temos uma

exigéncia com o louco que ultrapassa as exigéncias da populacdo em geral. Como o



fato de terem nocédo de tudo que fazem, e por que o fazem. Tenho conviccéo que ele
€ 0 seu Luiz, que passou por aqui, € 0 quanto isto resulta para ele, se o colocou em
um lugar melhor ou pior, ndo sei, quantos de nos é o destaque, a maioria € a massa.
Neste grupo aqui ele é o Porta-Bandeiras, mas ndo fez com que ele fosse para fora.
Seu Luiz viveu e vive um processo aqui dentro, e que tem sido agenciador de um
processo maior, mas continua neste lugar, é que € reconhecido, outro lugar em que
é reconhecido € na academia, no Instituto de Artes e no Instituto de Psicologia. Mas
pode-se perguntar se ele ganhou dinheiro, mas o dinheiro € um padréo capitalista, a
gente passa a vida em uma régua de medida. E colocar seu Luiz neste padréo,
como seria? As vezes penso como seria ele |4 em Rio Grande, em um barraco, que
tipo de familia, como se constituiria como sujeito? Aqui se procura olhar para eles
enquanto sujeitos. Acho que nesta coisa do velar e revelar vejo a propria instituicao
psiquiatrica, que se quer que acabe, estas formas que ele faz, que tem alguma luz,
vejo como este sujeito dentro do manicomio, apesar de todas estas grades, ele

guase como aquele caos que se fez luz, mas a luz possivel.

Agora esta se voltando mais para dentro do que ja era e, nesse tempo todo,
a gente tentou se aproximar, pessoas de diferentes perfis, ele foi sempre muito
fechado, ai temos que respeitar. Ele, por outro lado, continua vindo, velho, vivo e
vindo com tudo de limitagdes, continua vindo. Essa entrada dele na folha de papel
tem uma construcdo, é de baixo para cima, embora possa parecer um obsessivo,
mas tem um lado solto, ndo é sempre o mesmo, dois extremos. Quando entra com

branco, com o mais claro tem harmonia. No conjunto, equilibra muito bem isto.



Depoimento da psicéloga Gisele Silva Sanches, coordenadora da
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. 18 de abril de 2008.

Conheco seu Luiz desde 1997. Fiquei desde 1999 diariamente com ele.
Chamava a atencéo o lugar dele no atelié, parece que tem uma aura em volta. Na
sala anterior da oficina, o cavalete estava do lado da janela, e chamava a atencéo a
claridade que fazia sobre o canto de pintura de seu Luiz. A maneira como pegava 0s
pincéis, muito delicado no gesto, sempre muito tranquilo. A Oficina podia estar
pegando fogo e ele sempre tranquilo. A Oficina até o ano de 2000 era proxima ao
primeiro prédio histérico, faziamos grupos de estudo, colocAvamos no chédo seus
trabalhos para ver as etapas, este era 0 grupo da equipe da Oficina. Temos uma
convivéncia diaria, mas ultimamente ndo vem todo dia, precisa ser acompanhado,
mas vem sempre tranquilo. Estd com problemas de visdo e idade avancada, com
dificuldade de locomocao. Parece que esta mais bem cuidado desde que mudou de
unidade, fica 1& e é necesséario alguém trazé-lo, dificimente vem sozinho, fica

sentado no sofa.

Esta mais apético, mas quando estimulado corresponde bem, esta mais
falante. Por um periodo ficamos sem guache, uma estagiaria deu 6leo para ele, seus
trabalhos ficaram com uma textura interessante, a tinta foi diluida com linhaga. Ele
voltou para o guache, percebi que tentava com o 6leo e ndo conseguia a veladura, a
tinta ndo deslizava; como ndo enxerga bem, ao ver uma mancha na prancheta,
pensa que é tinta e pincela ali. Nao parece distinguir as cores, antes escolhia,
sozinho se servia, escolhia os pincéis, os mais fininhos, para fazer a marcacdo das
linhas. Com 0leo o trabalho ficou mais uniforme e mais borrado, mesmo usando
pouca tinta e diluida. Vejo que as linhas e as pinceladas no papel com 6leo ficaram

mais presas.



Depoimento de Tania Capra, funcionéaria da Oficina de Criatividade do
Hospital Psiquiatrico S&do Pedro. 17 de abril de 2008.

Desde 2001 sou responsavel pelo acervo da Oficina de Criatividade.
Quando entrei aqui ficava olhando Luiz, me chamava a atencdo os numeros, 0S
tracos, os circulos, as espirais. Guardava os trabalhos ndo concluidos para olhar
melhor e procurar entender. Fui curadora de diversas exposi¢cdes de seu Luiz; na
Pinacoteca da Prefeitura de Montenegro, levei os trabalhos que guardava. Fiz uma
parede com trabalhos dele, em 2004. Ele foi junto, é curioso e observador. Se sentiu
homenageado no MARGS, eu vi o brilho do olho e em Montenegro vi isto de forma
mais forte. Fomos almocar juntos, 1a ele foi filmado, fiz uma entrevista por ele. Levei
mais ou menos 30 trabalhos. Tinha muitas pessoas, veio um carro da prefeitura nos
buscar. Foram juntos outros moradores e vi que eles também se sentiam
importantes. Foi bem divulgado até para a Escola de Saude. Em 2002 levei o
trabalho dele para uma exposicdo no Partenon Ténis Clube, na semana
antimanicomial, numa forma de integra-lo com o bairro. Também organizei a
exposicdo na Camara dos Vereadores de Porto Alegre. Seu Luiz exp6s com a
Natdlia, Gabriel e Angenor, foram la passear, seu Luiz ficou andando com as maos

para traz.

A Oficina faz em varias ocasides especiais, como 0s eventos de saude
mental, com uma exposi¢cdo dos trabalhos dele, faco sempre as escolhas. Desde
2001, no comeco do ano percebi que o trabalho dele estd mais apagado, ou
nublado. Nos meses de marco e abril, ndo tem uma explicacdo, e agora ndo é o
caso, percebo que o trabalho esta mais riscado, mesmo assim se reconhece que o
tracado € do seu Luiz. Vejo hoje que estd muito dependente, quando para o
trabalho, espera que alguém Ihe alcance a folha. Me chama a atengdo os numeros
que ele pde na folha, lembra letras da Cabala, também sempre me chamou a
atencao os sinais delicados, o pincel que ele usa, gasto nas bordas. Seu trabalho é
delicado, fica muito absorto enquanto pinta. H4 um tempo atras, parava para olhara
as pessoas. Parece que de uma forma brusca ele parece mais caido, com

dificuldades para andar, isto a partir de novembro de 2007.



Depoimento da Enfermeira Psiquiatrica Déris Engel, responséavel pela
Unidade Luiz Ciulla do Hospital Psiquiatrico S&do Pedro. 19 de setembro de
2008.

Luiz entra sempre na sala, senta no sofa, as vezes dorme, se sente em
casa, sabe que vai ganhar bombom. Ele gosta de cigarro, mas evito dar, esta com
muita tosse. Ele esta na minha unidade faz dois anos, quando levanta vai a minha
sala tomar café, depois toma banho. Faz muitos anos que ndo toma medicacao.
Tem problemas circulatorios graves, € muito solicito, faz seu cigarro e divide com os
outros. Tem glaucoma interno nos dois olhos, estd com dez por cento de visdo, ndo
pode fazer cirurgia devido ao problema circulatério, ja foi consultar no oftalmologista
do Banco de Olhos. Na minha sala tenho um quadro-negro que prendo na cadeira e
com fita adesiva grudo a folha e dou tinta a ele. Quando néo tem gente para leva-lo
a oficina, ele pinta comigo. Tenho trabalhos dele e aqui percebi que estava sem
visdo. Gosto muito da pintura dele, inclusive levo suas pinturas para meu atelié, a

forma dele se expressar me chama a atencéo.

Foi transferido para esta unidade pela enfermeira Maristela, da unidade
anterior, ela achou que ele iria ter um maior aproveitamento aqui, pelo ambiente,
mais tranquilo. Lamento n&o ter conhecido ele antes. Luiz sempre foi tranquilo e
solidario, divide as coisas, fala muito pouco, nunca o vi dizer ndo. Passa muito
tempo aqui no sofa. Nao queria que ficasse inerte, ai surgiu o canto da pintura. Ele é
muito &gil, faz uma pintura atrds da outra, 0s movimentos continuam iguais, mas nao
com a mesma destreza, faz mais pela lembranca, porque o contetdo € o mesmo,
numera as folhas, divide o espaco e o preenche. Tenho observado que depois do
almoco ou lanche ele pega papel toalha, ou guardanapo, recorta com a mao
pequenos retangulos, vai colocando dentro pedacos de pdo e de cigarro, depois
fecha os pacotinhos e guarda na sacola de plastico que fica dentro da camisa.

Ocupando pequenos espacos como no trabalho dele.



Resumo dos dados do Prontuario Luiz Guides, n. 000104.

Encontramos registros a partir do ano de 1980, quando Luiz Guides era
liberado para passeios, permanecendo mais tempo fora da unidade. Sempre calmo,
afetuoso e cooperativo quando solicitado, sempre falando pouco. Demonstra
interesse e ocupa-se com suas pinturas, de modo geral. De 1999 a 2000 a situagao
geral de Luiz Guides se manteve muito semelhante. Mas em novembro de 2001
diminuiram suas idas a Oficina, demonstrando certo isolamento, e assim
permanecendo mais tempo na unidade. O psiquiatra responsavel o tem estimulado a
voltar a Oficina, solicitando que venham busca-lo. Neste mesmo ano 0 servico
social o leva ao posto do INSS, para agilizar sua aposentadoria. Segundo a lei
federal, os doentes mentais tém direito a uma aposentadoria por invalidez, que é
destinada a compra de roupas, lanches extras, e até produtos de higiene, e quando
acontece a falta de repasse do governo ao hospital. A administracdo das
aposentadorias é realizada pela direcdo das unidades. Em janeiro de 2002, passou
por uma avaliacdo clinica e necessitou ser medicado por edema venoso importante.
Luiz fuma com frequéncia e neste ano nao frequentou a Oficina com muita
assiduidade. Referem que nesta época participou do passeio “Natal Luz”, em
Gramado. Passa a maior parte de seu tempo na unidade, participando das
atividades oferecidas, como a assembléia de pacientes e grupos de enfermagem.
Esta inscrito no projeto “Morada”, projeto que integra internos do hospital na vila Sao
Pedro, fundos do hospital. Luiz fuma com freqiiéncia e neste ano, nao frequentou a
Oficina com muita assiduidade. Tem participado de passeios, e frequenta com
satisfacdo o grupo que freqlenta a Igreja Sdo Jorge, proxima ao hospital. No final
deste mesmo ano passou por uma reavaliacdo psicolégica, concluindo que o
paciente ndo apresenta sintomatologia produtiva da doenca mental, apenas
esquizofrenia residual. Os relatos destacam que, no inicio de 2003, Luis retoma com
mais frequéncia suas atividades na Oficina de Criatividade. N&o parece muito
definida a sua participacdo no projeto “Morada”, as razdes seriam sua lentiddo e sua
dificuldade de memodria, respondendo somente a perguntas muito simples. De 2004
a 2006, do ponto de vista clinico, as anotagcdes médicas sdo de que estd bem,
participando das festas promovidas pela unidade, mas ao mesmo tempo esta
diminuindo suas atividades. Encontramos como ultima observagcéo no seu prontuario

somente a referéncia: “bem”. Até 2008, constava que sua saude mental era estavel



e ja had muito tempo estava dispensado do uso de medicacdes psiquiatricas,

restando apenas aquelas para o sistema circulatério.
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Lpiz Guildes

"Quando se abrem os portdes do manicémio, quando se rompe a clausura
dos sentidos para as questdes da loucura & da Clinica podemos nos
defrantar com uma pura linguagem e estética insuspeitadas, Respiracbes
que falam, corpos-alma transdutores de cddlgos e inventores de
mundos.. Arte como resposta de afirmacdo de vida, resposta ao avesso
das praticas de exilamento e asifamento, linguagem nascida da
ggsisténciaas capturas daciéncla e domercado”.

E assim gque podemos ver seu Luiz na construgdo e reconstrugao continua
de seu mundo proprio, de um espaco para sua existéncla com normas
que escapam as inquisicoes afetivas e intelectuais. E possivel
acompanhar, analisar seu fazer, mas o Impulso que o leva ordenar cores,
linhas, circulos,quadrados, nimeros, em gquache sobre papel, &
unlcamente seu e inalcancavel,

Pouco ou nada se sabe de seus primeiros vinte anos de vida. Nascide em 1922 foi internado no Hospital Psiquiatrico Sao Pedro
-HPSP- com sintomas “de desorientacao no tempo € no espago e alucinages auditivas” diagnéstico de 1950. Atuaimente sem
medicamentos € mais um exemplo de pobreza afetiva e soc/al.

Se pouco se sabe de sua vida anterior, menos alnda das necessidades que o levam participar das atividades na horta comunitaria e
a seguir Uma rotina diaria, de Ir ao atelié da Oficina de Criatividade desde a sua fundagdo em 1990. La cumpre o mesmo ritual:
coloca sua pequena bolsa de couro e sacos plasticos ao lado do cavalete. A medida em que vai fazendo seus desenhos, vai também
marcando o chao com tragos, utilizando o mesmo pincel, como alongamento do gesta do artista que & também o prolongamento de
SEu Corpo.

Tracos que pedemn ser a Identificagio de seu territdrio, de seu espago na munde, que € ampliado dia a dia, até gque transfiram seu
cavalete para outro ponto do atelié, onde o processo recomeca... Indiferente ao transito de pessoas a0 seu redor, segue pintando
sempre no papel que |he for disponibilizado, usande em alguns momentos o verso do mesmo, Com simples gauche explora uma
variedade de nuances, muitas vezes acentuada pelas veladuras, Todo espago € preenchido, € pleno.

Seu trabalho é marcado passo & passo, por linhas verticals como tramas que estruturam o desenho que ele Inicla sempre de baixo
para cima, da esquerda para a direita, e val estabelecendo ligagdes com guadrados, dentro dos quais desenha circulos com setas
direcionadas para o alto lembrando ponteiros de reldgio sem numeracdo. Mas 0s numeros também estdo presentes, porém
colocados independentes de demarcacoes temporais, aparecem ordenados de 1 a 5 ou de 1 a 7. Como bem captou Barbara
Neubarth: “Luiz se protege com o Hijab, que em arabe quer dizer - o que separa duas coisas. As veladuras que pinta, o protegem
dever sua dura realidade. Luiz se preserva, Se preserva separando o tempo concreto, de sey tempo mitico, construlde em reldgios
sem ponteiras.” E a vida sem tempo. Easua vida

Como evento paralelo ao Simposio CORPO, ARTE e CLINICA, optamos em mostrar os trabalhos mais recentes de seu Luiz, emborz
todo a sua obra seja meracedora de olhares aprofundados que possam se dedicar a acompanhar seu percurso e complexidade.
Organizar uma exposicao nessas condicies coloca questdes de ordem museoldgicas e musecgraficas, para selecionar e dispor as
obras. Um posicionamente ético que difere de outras situagoes, em que é possivel estabelecer um dialogo com o artista, dar um
sentido diferencial, interpretativo, j& que, por mais sutil e discreta, a montagem das obras € sempre uma forma de conduzir olhar.
No presente caso, se teve maior atengao, por estarmos cientes da intervengdo, quandoe se montou um painel com vinte desenhos,
para destacar a sequéncia de seu trabalho. Assim como apresentar seu cavalete na exposicao, é traze-lo mals praximo e ndo
valorizar umn fetiche,

Quantas perguntas nos ficam, & sao todas necessarias. Quantas respostas se transformariam em novas questdes, As categorias
que distinguem as artes estdo cada vez mais diluidas. Bispo do Rosario foi um dos representantes do Brasil na Bienal de Veneza,
sem no entanto perder sua peculiaridade. Ha tempo e lugar, para a valorizacdo de tados os processos de criagdo. Se em seu mundo
proprio seu Luiz estd alhelo a toda e gualquer intencionalidade, o que Ihe difere da posigéo consciente do artista, isso nac o
distancia do resultado, a arte.

Blanca Brites
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Oficina de criatividade recebe ajuda

As 20h desta terga, na Galeria La Photo
(Travessa da Paz, 44), acontece o langamento
do projeto Criagdio e Resisténcia, que pretende
levantar recursos para a Oficina de Criatividade
do Hospital Psiquidtrico Séo Pedro (HPSP), atra-
vés de um leiléio beneficente. A artista pléastica
Liana Timm inaugura uma mostra no local, com
as obras que seréo leiloadas em 2 de dezembro.
A individual permanece aberta a visitagéio de

;

J

Liana abre mostra de obras que serdo leiloadas

segundas a sextas, das 14h as 19h, até aquela
data. Quem conferir hoje a série de trabalhos de
Liana Timm, terd ainda uma mesa-redonda com
Regina Longaray Jaegger, Tatiane Cabral, Vivian
Lockman e Vitor Buktus (Ufrgs), com medigdo de
Tania Mara Galli Fonseca. :
Aidéia é arrecadar recursos para a manuten-
¢do do acervo da oficina, que conta com cerca de
100 mil pegas. A colegio, considerada uma das
maiores do Pais, também serve de campo de pes-
quisa para as 4reas da Psicologia, Artes, Histéria
e Museologia. Desde sua criagio, h4 18 anos, a
Oficina de Criatividade do HPSP oferece espago
para a prética de atividades expressivas em que
moradores e pacientes encontram oportunidades
de convivéncia e de desenvolvimento por meio de
pinturas, desenhos, escritos, modelagens e bor-
dados. No dia 27 de novembro, também as 20h,
est4 programado o segundo debate, com o tema
Criagdo e Resisténcia: Vidas e Obras. Integraréo
amesa-redonda Mara Weinreb, Andresa Thoma-
zzoni e Sara Hartmann (Ufrgs), com mediagdo da
psicologa Barbara Neubarth, coordenadora do
acervo da Oficina de Criatividade do HPSP.

Jornal do Comércio. Caderno Panorama

18.11.2008.
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CRONOLOGIA ARTE E LOUCURA

1852 — O Hospicio da Praia Vermelha, chamado depois de Centro Psiquiatrico
Nacional Pedro I, situado no Rio de Janeiro, foi o primeiro asilo oficial do Brasil, por

decreto do Imperador Pedro Il.

1884 — No dia 29 de julho foi inaugurado o Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, em

Porto Alegre.

1900 — A descoberta da arte dos psicéticos interessa especialmente a artistas como
Paul Klee, Max Ernest e Hermann Hesse, que vao a Heidelberg para conhecer a

colecéo A Arte dos Insanos, de Prinzhorn.

1906 — O livro A Propésito dos desenhos de doentes mentais e da possibilidade de
sua utilizacdo para fins de diagndstico, de Fritz Mohr, provoca um novo olhar sobre a
producao artistica dos loucos, entendida agora, na Alemanha, como uma expressao

pessoal fundada na experiéncia estética.

1911 — Nasce Arthur Bispo do Rosério em Japaratuba, Sergipe.

1912 — O grupo Blaue Reiter, em seu Almanaque, reproduziu formas da arte

primitiva de diferentes culturas na Alemanha.

1922 — Hans Prinzhorn lanca a obra Expressdes da Loucura, que discute o0s

distarbios mentais e sua expressao estética na Alemanha.

1923 — Ulisses Pernambucano, psiquiatra, apresenta propostas inovadoras, como
uma escola para excepcionais. Como diretor da Tamarineira (Hospital Psiquiatrico),
Ulisses eliminou calaboucos e camisas de forca, criou espacos de praxiterapia e

uma escola para jovens psiquiatras em Recife.

1925 — Osorio Cesar publica A Arte Primitiva nos Alienados, em Séo Paulo.



1928 — Luiz Silveira Guides nasce na cidade de Rio Grande, Rio Grande do Sul.

1929 — Osorio Cesar edita o livro A Expressao Artistica nos Alienados, com 84
ilustracbes de Tarsila do Amaral, onde analisa pinturas, esculturas e poesias de

pacientes do Hospital Juqueri, em Sao Paulo.

1933 — E fundado o CAM — Clube de Artistas Modernos, que organizava eventos na
area das artes e da cultura, com a participacdo de médicos e intelectuais, entre eles
Osorio César. Neste mesmo ano ocorre a Semana dos Loucos e das Criancas, com

exposicoes e palestras, organizadas por Flavio de Carvalho, em Séo Paulo.

1938 — Arthur Bispo do Rosario é internado com 27 anos, no Hospital da Praia

Vermelha, Rio de Janeiro.

1945 — Artur Bispo do Roséario é transferido do Centro Psiquiatrico Nacional,
junto com os pacientes cronicos, para a Colénia Juliano Moreira, Jacarepagud, Rio

de Janeiro.

1946 — Nise da Silveira inaugura ateliés de pintura, na Secédo de Terapéutica
Ocupacional e Reabilitacdo — S.T.O.R., no Centro Psiquiatrico Nacional, Rio de

Janeiro.

1947 — O Centro Psiquiatrico Nacional realiza sua primeira exposicdo de arte, no
MAM, em S&o Paulo, com a conferéncia Arte, Necessidade Vital, realizada por Mario
Pedrosa.

Manoel Luiz Rosa nasce no dia 21 de dezembro, em Porto Alegre.

Ainda neste ano, o Hospital do Juqueri participa de sua primeira exposicéo,
organizada por Osoério Cesar no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

1948 — Inauguracdo do Movimento Escolinha de Arte do Brasil por Augusto
Rodrigues, no Saguao da Biblioteca Castro Alves, Rio de Janeiro.
O escritor surrealista André Breton, o pintor espanhol Antoni Tapiés e Jean Dubuffet

fundam a Compagnie de I'Art Brut, com obras de artistas marginais, em Paris.



1950 — Em 23 de agosto, Luiz Guides € internado no Hospital Psiquiatrico Séo
Pedro, em Porto Alegre.

A Secao de Artes Plasticas do Juqueri € reinaugurada como Escola Livre de Artes
Plasticas (ELAP), em Franco da Rocha, Sao Paulo.

1951 - A Compagnie de [I'Art Brut € dissolvida e a colecdo muda-se
temporariamente para os Estados Unidos.

Neste mesmo ano, em Paris, o psiquiatra Robert Volmat foi encarregado de
organizar a Exposicao Internacional Arte e Psicopatologia, paralela ao | Congresso

Mundial de Psiquiatria, com obras dos ateliés de Nise da Silveira e Osorio Cesar.

1952 — No Centro Psiquiatrico Nacional comecou-se a pensar na criacdo de um
museu, constituido pelo acervo das obras ali produzidas. Assim, no dia 20 de maio

deste ano é inaugurado o Museu de Imagens do Inconsciente no Rio de Janeiro.

1954 — A ELAP, Escola Livre de Artes Plasticas, do Hospital do Juqueri, participa de

exposicdes, em especial no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

1956 — Nise da Silveira, através de um projeto piloto, inaugura a Casa das
Palmeiras, no Rio de Janeiro, uma instituicdo sem fins lucrativos, funcionando como

Hospital Dia para os egressos dos hospitais psiquiatricos.

1958 — No Juqueri o Instituto de Assisténcia Social ao Psicopata (IASP) comeca a
suspender seu apoio material e de recursos humanos as oficinas de arte. O motivo
para esta atitude estava no fato de que Osério Cesar era conhecido por sua
militdncia politica de esquerda. A ELAP comeca a ser extinta sem data precisa no
inicio dos anos 60, em Franco da Rocha, S&o Paulo.

1960 — De volta a Paris, a Compagnie de I'Art Brut é refundada e torna-se um

centro de pesquisa.

1961 — E inaugurada a Casa das Paineiras, futuro CDE (Centro de Desenvolvimento
da Expressao). Manoel Luiz Rosa conta com quatorze anos e comecga a frequentar a

instituicdo em Porto Alegre.



1970 — A colecao de Arte Bruta é doada a cidade de Lausanne, na Suica.

1972 — Surgem os Outsiders, movimento com inspiragéo na Arte Bruta, nos Estados
Unidos.

1974 — Diante da ameaca de fechamento do Museu de Imagens do Inconsciente, um
grupo de pessoas vinculadas a area funda a Associacdo de Amigos do Museu de
Imagem do Inconsciente (AAMII), no Rio de Janeiro.

Nise da Silveira dirige a Secéo de Terapéutica Ocupacional até este ano, quando se

aposenta, mas continuaria a frequentar os Ateliés como estagiaria.

1975 — Jean Dubuffet constréi a sua fundacgédo, a Villa Falbala, que ainda hoje pode

ser visitada em Paris.

1978 — Inauguragéo da exposicao Les Singuliers de 'art, em Paris.

1980 — Arthur Bispo do Roséario € descoberto e apresentado ao mundo pelo
programa Fantastico, da rede Globo, Rio de Janeiro, em 18 de maio.

Morre Osorio Cesar em S&o Paulo.

O psicanalista e fotégrafo Hugo Denizart realiza um documentéario com fotos e filmes

sobre Arthur Bispo do Rosario e o evento A Margem da Vida, no Rio de Janeiro.

1981 — E inaugurada a Bienal de Arte Incomum, em S&o Paulo.
Nise da Silveira edita seu primeiro livro, Imagens do Inconsciente, no Rio de Janeiro.

Morre o critico de arte Mario Pedrosa, no Rio de Janeiro.

1985 — Maria Heloisa de Toledo Ferraz inaugura o Museu Osorio César, no Juqueri.
Recupera as obras dos artistas que frequentaram a ELAP, criando um acervo e

oficinas de arte em Franco da Rocha, Sao Paulo.

1989 — Arthur Bispo do Rosario, cuja obra trazida a publico havia apontado novos
caminhos para a Arte e Loucura, termina seus dias na Colonia Juliano Moreira,
devido a infarto do miocardio, aos 80 anos de idade. Completava 51 anos de

internacao.



Neste mesmo ano, Frederico Morais organiza uma exposi¢cdo na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage intitulada Registros de minha passagem pela Terra. Foi
também exibido o filme de Hugo Denizart Arthur Bispo do Rosério - O Prisioneiro da

Passagem. Esses eventos estimularam debates sobre o tema em todo o pais.

1990 — Em agosto, com o intuito de proporcionar outra abordagem a loucura, foi
criada a Oficina de Criatividade, subordinada ao Servigco de Terapia Ocupacional do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, segundo o modelo da psiquiatra Nise da Silveira.

Luiz Guides comeca a frequentar a Oficina do Hospital em Porto Alegre.

1992 — Luiz Guides, interno do Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, participa de
exposi¢cdes e eventos artisticos como Novos Talentos da Assembléia Legislativa do
Estado do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

O projeto da reforma psiquiatrica no Rio Grande do Sul foi transformado em lei
estadual em sete de agosto.

Em 12 de janeiro o jornal Zero Hora, de Porto Alegre, publica reportagem do
jornalista Carlos Wagner intitulada A Cidade dos esquecidos, denunciando a
existéncia de uma cidade no Rio Grande do Sul de onde a maneira mais certa de

sair era morrendo.

1993 — Nise da Silveira publica seu segundo livro O Mundo das imagens, Sao Paulo.

1995 — A obra de Arthur Bispo do Rosério participa da XLVI Bienal de Veneza e
percorre centros como o George Pompidou, em Paris, e 0 Museu Whitney, em Nova
York.
Jodo Frayze-Pereira edita Olho D’Agua. Arte e loucura em exposicdo, em S&o
Paulo.
Manoel Luiz Rosa é homenageado no Centro de Desenvolvimento da Expressao,

durante o evento CDE 34 Anos — Revivéncias, em Porto Alegre.

1997 — Luiz Guides participa de exposicao coletiva, paralela a | Bienal do Mercosul,

em outubro, no Shopping Rua da Praia, em Porto Alegre.



1998 — Ocorre em Porto Alegre o evento intitulado “Quatro por Quatro”, Participaram
com trabalhos artisticos nos espacos do Hospital Sdo Pedro quatro professores do
Instituto de Artes: Romanita Disconzi, Sandra Rey, Elida Tessler e Hélio Fervenza.
E mais quatro artistas do Hospital tiveram seus trabalhos expostos no Instituto,
dentre eles Luiz Guides.

Maria Heloisa de Toledo Ferraz publica o livro Arte e Loucura, limites do
imprevisivel, em S&o Paulo.

Morre Nise da Silveira, no Rio de Janeiro.

E publicado um desenho de Manoel Luiz Rosa no Jornal O Tambor, editado pela

Coordenadoria de Direitos Humanos da Prefeitura de Porto Alegre.

2000 — Manoel Luiz Rosa tem participacdo na exposicdo coletiva Expressdes
Singulares, no andar térreo do Mercado Publico Municipal, promovida pela
Coordenadoria de Direitos Humanos da prefeitura de Porto Alegre.

E inaugurado o evento Brasil 500 Anos, Mostra do Descobrimento. Um dos médulos
foi chamado de Imagens do Inconsciente, com obras dos artistas do Instituto Nise da
Silveira, do Hospital do Juqueri e de Arthur Bispo do Rosario. Promoc¢do da
Fundacao Bienal, em Sao Paulo.

A Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro recebe o nome oficial
de Espaco de Atividades Expressivas Nise da Silveira, ocupando parte do prédio

histérico, em Porto Alegre.

2002 — Em agosto Luiz Guides participa de uma mostra coletiva de arte da Oficina
de Criatividade do Hospital, na Camara Municipal de Porto Alegre.

2003 — Luiz Guides € capa do livro Cartografias e Devires: a Construcdo do
Presente, editado pela Editora da Universidade e organizado pela professora Tania
Galli Fonseca, do Instituto de Psicologia, em Porto Alegre.

No Il Forum Mundial Social, em Porto Alegre, realizou-se o coléquio Ambiente e
Patriménio da Loucura.

Foi apresentada a dissertacdo de mestrado: Imagem e desrazdo: estudo da
producdo artistica de Manoel Luiz Rosa (1961-2000), por Mara Weinreb,
apresentada ao Instituto de Artes da UFRGS, pelo Pés Graduacao em Artes Visuais,

com énfase em Historia, Teoria e Critica da Arte, junho. Porto Alegre.



Em outubro, Manoel Luiz Rosa é homenageado pela Faculdade de Educacdo da
PUCRS, com uma exposi¢do, sob a curadoria de Mara Weinreb, apresentando 72
trabalhos, entre pinturas, desenhos, xilogravuras e colagens, intitulada: “Caminhos
de Manoel, Caminhos de Inclusdo”. Sedo uma retrospectiva dos seus 41 anos de
atividades, promovido pelo Laboratério de Criatividade e Arte Educacdo da
Faculdade de Educacao da PUCRS. Porto Alegre.

A obra de Arthur Bispo do Rosério participa de exposicdo na Galeria Nacional Jeu
de Paume, no inicio de julho, em Paris. Em outubro do mesmo ano também participa
da Exposicdo Ordenacao e Vertigem, no Centro Cultural Banco do Brasil, em Sao
Paulo.

Exposicao individual de Luiz Guides no MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do
Sul), em Porto Alegre, com curadoria de Blanca Brittes, professora do Instituto de
Artes da UFRGS.

2004 — Luiz Guides tem seu trabalho novamente adotado como capa de livro na
obra Corpo, Arte e Clinica, editada pela Editora da Universidade e organizada pela
professora Tania Galli Fonseca, do Instituto de Psicologia, em Porto Alegre.

Manoel Luiz Rosa expde aproximadamente 30 trabalhos no sagudo do Saldo de
Atos do Centro Universitario Feevale, em Novo Hamburgo, a convite da
Coordenadora do Curso de Artes Visuais Lurdi Blauth, com curadoria de Mara
Weinreb.

2005 — Através de um acordo entre a Secretaria de Saude do Estado e a Faculdade
de Histéria da Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), de Canoas, sob a
coordenacao da professora Paulina N6libos iniciou-se a catalogacdo das producdes
artisticas dos frequentadores da Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sao

Pedro, em Porto Alegre.

2006 — O Manto da Apresentacédo, obra de Arthur Bispo do Rosario, esteve exposto
durante o evento cultural Brasil-Franca, em Paris.

Sob coordenacédo conjunta das professoras Blanca Brites, Tania Galli e da psicéloga
Barbara Neubarth, iniciou-se um projeto de catalogacao das producfes de quatro

artistas da Oficina de Criatividade, entre eles Luiz Guides, em Patris.



2007 — No Santander Cultural, Porto Alegre, ocorreu o evento Cartografias da
Criacdo, promovido pelo Ministério da Cultura e Petrobras, e organizado pela
psicologa Flavia Corpas, em ambito nacional. Este projeto catalogou artistas da Arte
e Loucura de diversos estados brasileiros, contemplando artistas da Oficina de

Criatividade, dentre eles Luiz Guides.

2008 — O projeto de catalogacédo dos artistas da Oficina de Criatividade resultou,
entre outubro e novembro, em dois eventos na area das artes e da cultura. A
exposicao Criacao e resisténcia, promovida pela Associacdo Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa, e o evento Criacdo e resisténcia, vidas e obras, na
Galeria La Photo. Neste mesmo local, em dezembro, ocorreu um leildo de arte com
obras da artista Liana Timm, em favor da Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro, em Porto Alegre.

Luiz Guides é capa do livro A Vida em cena, editado pela Editora da Universidade e
organizado pela professora Tania Galli Fonseca, do Instituto de Psicologia, em Porto
Alegre.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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