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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar as telelasvda Rede Globo de Televisdo como
um meio de mediacdo social responsavel pela coigéiit de uma identidade nacional
moderna, cujo norteador seria a crenca na poskiiéi de inclusdo social através da insercéo
do individuo na sociedade de consumo. Tal funcéo geas origens ligadas a década de
1970, em um contexto marcado pelas politicas deemathcdo econdmica e de integracéo
nacional perpetradas pela Ditadura Militar e pelcio da hegemonia no mercado televisivo
brasileiro pela Rede Globo, que ajustou a sua pnoggcao dentro das expectativas do
governo e dos agentes do capitalismo monopolistamacional para conquistar tal posigéo,
e na conquista da hegemonia, no campo da telenalelautores engajados socialmente,
preocupados com a realidade social excludente doepdesejosos de conscientizar a maior
parte da populacéo sobre os problemas enfrentadpais, em uma época em que 0 acesso a
informacéao era restrito devido a agéo da Censura.

Palavras-Chave: Industria Cultural, Ditadura Militalentidade Nacional, Inclusdo Social.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the soap operas of Béulao television as a means of social
mediation responsible for the formation of a modeational identity, whose guiding is the
belief in the possibility of social inclusion byethnsertion of the individual in society. This
function has its origins relating to the 1970saicontext marked by economic modernization
policies and national integration perpetrated leyrthilitary dictatorship and by the beginning
of hegemony in Brazilian television market by Rdd®bo, adjusted their programming
within the expectations of Government and multmadl monopoly capitalism agents to win
such a position, and the conquest of hegemonyeandlenovela, authors socially engaged,
concerned with the social reality of the country aesiring excluding educate the majority
of the population about the problems in the coyninyan era in which the access to

information was restricted due to the action ofsoeship.

Keywords: cultural industry, military dictatorshipational identity, social inclusion.
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INTRODUCAO

Esse trabalho nasceu a partir da constatacéo deguampo da Historia, ha uma
caréncia de trabalhos que tenham como tematida\ast&o brasileira e, mais precisamente,
sobre o seu género mais popular, que é a telerfpeelesiderada por um de seus principais
autores, Alfredo Dias Gomes, corf Unica coisa que a televisdo brasileira inventoam
as caracteristicas de um produto de televisdo, eora linguagem prépria para a TV

Porém, a telenovela ndo é um género nacional, po&s producdo (que,
inicialmente, era uma adaptacdo dos textos dagnawilas) iniciou-se em outros paises da
América Latina, na década de 1950, como Cuba, MéricArgentina. E as primeiras
telenovelas produzidas em nosso pais seguiam o enpanrdo de teledramaturgia dos
citados paises, sendo ele hegemdnico nas emistotatevisdo de Sdo Paulo e do Rio de
Janeiro até o final da década de 1960. Tendo @qiaip de produtos das empresas
multinacionais de higiene feminina e de cosmétieosjaior parte das tramas primava por
um maniqueismo bem definido (o eterno confront@eentocinhos extremamente bons e
vildes cujas maldades beiravam ao sadismo), comregepca de um romantismo
representado pelo amor idealizado entre o casahgonista, cuja legitimidade se dava
através da vitoria sobre todas as barreiras imp@sitaoutros personagens ou pelo destino,
sendo sempre celebrada, no final, a vitéria dacpssendo os perseguidos compensados
com a felicidade eterna e os opressores com aoprisé@té a morte. Dessa forma, segundo
Mauro Alencar, o sonho e a fantasia presentes si@ésm@as consolavam uma sociedade
submetida ao autoritarismo da Ditadura Mifitanas estavam distantes da realidade social
do pais, sendo a telenovela apenas um género g fincdo social era entreter e divertir
seus telespectadores.

Mas, em cerca de 10 anos, tal contexto mudou. éndekla foi “nacionalizada”,

passando a ter ndo apenas os tradicionais elemdoitostinescos maniqueistas da

! A maior parte dos trabalhos académicos realizaolm®sa histéria da televisdo e da telenovela no
Brasil sé@o realizados pelos campos das Ciénciag@iSoe da Comunicagdo. Um dos poucos
trabalhos realizados no campo historiogréfico ésa tle doutorado em Histéria de Estevao Lukacs
Junior. Ver LUKACS JUNIOR, Estevad?ecado e Coragem -Modernidade, Telenovela e
Ideologia (1969-1977). Tese de Doutorado em Historia. S&oloPaontificia Universidade
Catdlica, 1995. Nele, h4 uma andlise das telens\migios Coragene Pecado Capitalde Janete
Clair, considerando-as expressdes ideologicas dizminlade brasileira do periodo.

2 DURAO, Vera Saavedra. Novela, a Gnica invencad\darasileira.Folha de S&o PaulpS&o
Paulo, 28/09/1980. Folhetim, p.5.

3 ALENCAR, Mauro.A Hollywood Brasileira — Panorama da Telenovela no Brasil. 2.ed. Rio de
Janeiro: SENAC/RIo, 2004, p.23.



8

teledramaturgia latino-americana. Foram assimila$asxperiéncias realizadas pelo teatro
brasileiro nos anos 1960, mas precisamente aquede s@ convencionou chamar de
nacional-popular, cuja maior expressao era o TektrArena. Um teatro que encarava o seu
trabalho como algo que ultrapassava o simplestentmeento, cuja dramaturgia deveria ter
uma funcdo social: a de conscientizar a sociedaldie &1 “realidade brasileira”, sendo isso
algo extremamente necessario para construir umadonagenos dependente
internacionalmente e mais justa socialmente.

Ap6s 0 Golpe de Estado de abril de 19@&$sa dramaturgia socialmente engajada
passou a ser considerada “subversiva” pelos nogtentbres do poder, sendo ela visada
pelos 6rgaos de censura e boicotadas economicar®amgesobreviverem profissionalmente
através de sua arte, atores e dramaturgos en@mtrafigio na televisao. Inicialmente, as
Tvs Excelsior e Tupi abrigaram esses artistas guexéram o trabalho desenvolvido no
teatro para a televisdo. Autores como Lauro CésariM Gianfrancesco Guarnieri, Braulio
Pedroso, Walter George Durst e Benedito Ruy Barbo$@duziram no meio de
comunicacao elementos dessa dramaturgia que \alaria representacdo da “realidade
social nacional”’, sendo essa insercado reconheagtizs rriticos de televisdo através do
sucesso da telenovelBeto Rockefellerde Braulio Pedroso, exibida pela TV Tupi de Séao
Paulo, entre os anos de 1968 e 1969, cuja histérefastava do melodrama, retratando as
tentativas de um jovem da classe média paulistanseguir a ascensado social sem muito
esforco. As aventuras do irreverente Beto Rockfélieerpretado pelo ator Luiz Gustavo)

alcancou indices de audiéncia expressivos tant@&@&mPaulo quanto no Rio de Janeiro,

* Nessa dissertacdo, o conceito de Golpe de Estdtada é o de Karl Marx, que ao analisar a
situagéo soécio-politica francesa entre os anos84@ £ 1851, quando as classes conservadoras
uniram-se, no que o pensador alemao chamdad@o da Ordempara defender seus interesses
frente & ascensdo dos movimentos reivindicatorm9mbletariado, sendo que, através de um
discurso baseado na defesa da propriedade prigadamilia, da religi&o e da ordem, procuraram
impedir & forca qualquer reforma que pudessem,raemd seu ponto de vista, ameacar a
sociedade, sendo o socialismo identificado comeoaadg ameaca para a manutencactdius

quo. Ver MARX, Karl. O Dezoito Brumario de Louis Bonaparte Traducédo de Silvio Donizete
Chagas. 2.ed. Sédo Paulo: Centauro, 2000, pp.2@0-&lpe de Estado ocorrido em 1964 no Brasil
teve muitas similaridades com a situagcdo francesaédulo XIX, sendo que os militares, os
latifundiarios, as empresas multinacionais e a Umsi@ brasileira associada aos interesses do
capitalismo internacional se uniram em um auténBestido da Ordem frente a ameaga do
crescimento dos movimentos sociais e 0s planodergo Jodo Goulart em realizar as Reformas
de Base, que apesar de ndo romperem com o cagitalizando apenas com medidas que
defendiam o capital nacional e estatal e concedieiores direitos as classes populares, eram
encaradas pelos conservadores como algo ameacador seguranca nacional”’, que podiam
levar o Brasil ao comunismo, em um contexto margagla Guerra Fria. Ver RAGO FILHO,
Antonio. “Sob este signo venceras!A-estrutura ideoldgica da autocracia burguesa katiafa”.

In: Tempo de Ditadura Caderno AEL, 14/15. Campinas: Arquivo Edgar Leatdn 2001,
pp.157-159.
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provando que um estilo de teledramaturgia modémsarida na realidade social, poderia ser
comercialmente viavel para as emissoras.

O sucesso dBeto Rockfelleestimulou uma das concorrentes da Tupi a investir n
renovacdo de sua teledramaturgia. E aquela ques sosérir tais elementos dentro de um
planejamento de marketing que visava o crescimeateemissora, aproveitando-se da
introducdo do sistema de transmissao em rede ragcjpossibilitada pelo governo através
da EMBRATEL a partir de 1969, foi a Rede Globo ddeVisdo, que justamente nesse
periodo se tornou a emissora de televisdo liddsrasil, cujo crescimento deveu-se, como
indicou Esther Hamburger, a uma conjuncao de digdietores, como as boas rela¢cées com
0 regime militar, a sintonia com o incremento dacado de consumo, a formacdo de uma
equipe de producéo e administracado preocupadaiernizat 0 marketing e a propaganda e
(principalmente no caso das telenovelas), a pr@stde servicos de um grupo de criadores
vinculados as propostas culturais de esquerdaepientes do teatro e do cinemé, dentro
dessa conjuncdo de fatores, a emissora cariocapumda partir de 1969, telenovelas
antenadas na “realidade nacional”, surgindo assimm astilo proprio da emissora,
identificado como um “estilo brasileiro” ou “modefh sendo um contraponto as
telenovelas de estilo tradicional que ainda predami em boa parte da América Latina,
como indicou Jesls Martin-Barbero e German’Rey

Através da telenovela, a Globo tornou-se, segunéinidd Kornis, uma importante
construtora da identidade naciohaWas, qual seria o contetido dessa identidade? Qual
imagem de pais e sociedade estaria retratada neksas/elas? Qual seria 0 combustivel, a
matéria-prima que capacitou esse produto televisiveer esse agente construtor de
identidade nacional? Em qual aspecto as telenogtdmmis construiram uma identidade
com o telespectador e, dessa forma, construiramimagem de Brasil? Essas sdo algumas
questbes que fazem parte dessa dissertacdo, gejivol® analisar a génese do estilo de
telenovelas da Rede Globo de Televisédo, que agéalentificado no mundo todo como
“Telenovela Brasileira” ou “Telenovela Moderna”, quao contrario das telenovelas de
estilo tradicional, se propde a ser mais do quesimples entretenimento, assumindo o

papel de uma mediadora social responsavel pelatragde de uma nova identidade

> HAMBURGER, Esther. “Diluindo as Fronteiras: A Teilg&0 e as Novelas do Cotidiano”. In:
NOVAES, Fernando; SCHWARZ, Lilia Moritz (orgHistoria da Vida Privada no Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2006, v.4, p.455.

® MARTIN-BARBERO, JesUs; REY, GerméaB®s Exercicios do Ver -Hegemonia Audiovisual e
Ficcdo Televisiva. 2.ed. S&o Paulo: SENAC Sé&o P20ia4.pp.120-121.

" KORNIS, Mbnica.Uma Histéria do Brasil Recente nas Minisséries da &le Globo.Tese de
Doutorado em Ciéncia das Comunicac8es. Sdo PaGiUSP, 2000, p.16.



10

nacional, antenada nos principios globalizantesia sociedade constituida dentro do
dominio mundial do capital monopolista multinaciondlesse trabalho, ndo tenho a
pretensdo de dar uma resposta definitiva para essaglexas questdes, mas sim indicar
caminhos, analisando ndo apenas o conteudo e agamdas telenovelas da Rede Globo
dos primeiros anos da década de 1970, mas tamisé&mi-li;s dentro do contexto da época,
marcado pelas politicas de integracdo nacionapesedo aos opositores perpetrados pela
Ditadura Militar, pela expansédo da economia capttmultinacional monopolista no pais,
tendo por base a constituicdo de uma sociedaderdeimo e de um mercado unificado, e 0
crescimento da Rede Globo de Televisdo, que plargjas acdes dentro desse quadro e,
gracas a isso, se tornou a principal rede de s&levdo Brasil.

Outro aspecto a ser levado em conta na génesetitip des telenovela da Rede
Globo de Televisao foi a progressiva insercao deathelas pela modernizacéo cultural do
pais, que, de certa forma, chocavam-se com a def@savalores morais tradicionais
perpetrados pela Ditadura Militar e que eram zehesde defendidos pelos censores do
regime. A ascensédo dos padrbes modernos de commamitia, ligados a cultura urbana das
grandes metropoles do planeta e aos valores deacalttira jovem e de esquerda da década
de 1960, foi chamada pelo historiador inglés Erab$bawm de'‘Revolucao Cultural’,
sendo boa parte deles assimilados pela industharaue empacotados como produtos
culturais para o grande publfco

A exploracdo dessa cultura “moderna” pela indusuigural no Brasil, sendo ela a
base para a formatacdo da sociedade de consumwmguacavelando as contradicbes
existentes dentro do bloco que apoiou a ascensdegilme de exce¢do em abril de 1964.
De um lado, o governo apoiava o avanco dessa nia@situral, vista como uma prova do
progresso econdmico pelo qual o pais passava ejeamo tempo, também, como um
elemento de promocéao da “integracdo nacional’,nesslepara a garantia da “seguranca’ e
“desenvolvimento” do pais. Porém, muitos integramte governo viam com desconfianca
esse avanco, principalmente pelo fato dessa inaUskplorar tematicas que poderiam
deturpar a “esséncia” do povo brasileiro, afastamdims principios tradicionais, ligados a
moral catélica e a manutencdo da estrutura sooigdads. Portanto, a0 mesmo tempo em
gue a televisdo (no caso, a Globo e as suas tesdsimbolizava o progresso técnico e
econdmico do Brasil, em consonancia com as diestrila ditadura militar, por outro lado, o

conteudo de seus programas poderia ameacar oo“elilvida do povo brasileiro”,

8 HOBSBAWM, Eric. “A Revolucdo Cultural”. InEra dos Extremos —O Breve Século XX1914-
1991. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, @p33a.
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caracterizado pela tradigéo catolica.

Dessa forma, € de suma importancia analisar a gédesestilo moderno de
telenovela produzida pela Rede Globo de Televisdeyida nas demandas e interesses dos
diversos agentes sociais do meio televisivo da&emissora, artistas, autores, diretores,
governo, agéncias de publicidade e telespectadonestado pela introdugédo de um novo
modelo econbémico no pais, que seguia as deterngadpdodernizantes” do capitalismo
monopolista internacional, que proporcionou altass$ de crescimento econdmico, sendo
tal processo conhecido como “Milagre Brasileiroliegtinha como base o consumismo
presente na classe média e alta nacional, quersritpadrdo de comportamento para toda a
sociedade brasileira e, a0 mesmo tempo, um fortgonente fomentador de identidades
sociais, capaz de romper as diferencas regionaisltarais. Com isso, a televisdo foi
essencial para o cumprimento das metas tracadasnpab publicitario, desde que sua
programacao atendesse ao gosto do “telespectaddigiaou seja, a franja superior da
classe média urbana, cujo potencial de consumoegti@mamente lucrativo para as
empresas que utilizavam a publicidade para promswas marcas e produtos. Portanto,
atraves de interesses mercadolégicos do modelapi@lismo adotado pelo regime militar,
a televisdo promoveu a “Integracdo Nacional” precamta pelos militares, sendo esse um
elemento essencial para a promoc¢ao do “CrescinoenmtoSeguranca”.

Atualmente, a televisdo brasileira e, em espeaiddede Globo de Televisao, tém
enorme influéncia perante a nossa sociedade. Bfis&ncia vai desde a formacdo da
opinido publica até na introducdo ou critica deemeinados valores morais e de
comportamento, além de ser um meio eficiente pgnabéicidade através da divulgacdo de
habitos de consumo. Com isso, a emissora passswetgrande peso no jogo das decisées
politicas. Além disso, a Globo é uma das maiorepresas nacionais, tendo negdcios e
vendendo seus programas em diversos paises.

Boa parte desse poderio se deve a audiéncia cbadaipelas telenovelas, que a
partir da década de 1970, tornou-se o principakegérnelevisivo do pais, dominando,
primeiramente, o chamado “horario nobre” da teBawjsa faixa das 20 horas, sendo esse
dominio iniciado com telenovelas coriv@u de Noivg1969) elrmaos Coragen(1970 —
1971), de Janete Clair, cujas histérias ndo eraltadas exclusivamente para o publico
feminino (até entdo o “publico-alvo” das telenogelque constituiam a maior parte de sua
audiéncia), mas também para 0s jovens e para oicpulshasculino, até entédo
telespectadores ndo habituais de telenovelas. pessesso, esse sucesso expandiu-se para

outros horarios (19 e 22 horas), que inicialmemearh estabelecidos obedecendo as



12

determinacdes da censura e, com 0 passar do tg@apgaram a ser laboradas através das
pesquisas de opinido e de uma analise qualitativautliéncia realizada pela emissora,
fundamentada mais especificamente a partir de 1972.

A maior parte das telenovelas exibidas no periaffordou, mesmo que
indiretamente, as contradigdes entre um Brasilegt@va se modernizando e se urbanizando
e um Brasil arcaico, rural e ainda submisso ao nod#os coronéis interioranos. A
exposicao dessas contradicdes conquistou a audiénes também atraiu as atencdes da
censura, que prejudicou o desenvolvimento de digetsstérias, se constituindo em
verdadeiros co-autores de boa parte delas. Masn&s@rejudicou a conquista cada vez
maior de audiéncia, tornando o género extremanpanptelar.

Fazer um estudo e uma andlise da televisédo braglessencial para quem quiser
entender o Brasil Contemporaneo. E necessario ddxa@onsiderar ela como apenas um
veiculo de alienacdo coletiva e comecar, no meal&muico, a dar um tratamento mais
relevante, pois ela é um veiculo de comunicacamitapte e extremamente influente junto

a sociedade brasileira. Como afirma Eugénio Bucci:

A TV tem sido tratada como um fendbmeno menor. Cemdosse a vitrine dos lixos gerados pela
industria cultural e nada mais (...). Mas néo teitoj Para os interessados ¢ena brasileira, a

televisdo tem sido o ambiente inevitavel. Falatettvisdo é falar do Brasil

Para a abordagem da tematica, levaremos em comsenlguns aspectos. Em
primeiro lugar, deve-se levar em conta que as emgssle televisdo, no inicio da década de
1970, eram pressionadas, pelo governo autoritaramtg pelas agéncias de publicidade, a
adotarem uma programacao televisiva de “alto njvé&tioderna”’, que simbolizasse o
progresso do pais e, a0 mesmo tempo, estivessia lagges valores da sociedade consumista
internacional do capitalismo monopolista multinaailp deixando de lado a influéncia dos
antigos programas de radio, considerados “populasésvoltados para um publico-alvo
diferente daquele que o mercado publicitario dacgpgueria atingir, que no caso era a
classe média ascendente, beneficiada pelo “MilBgasileiro” e com um grande potencial
de consumo. A Globo, através do Padrdo Globo déidada, procurou atender as citadas
demandas e desenvolveu uma programatéacult ou seja, uma cultura de massa

valorizada, com elementos da cultura erudita idssrinum produto voltado para o

® BUCCI, EugenioBrasil em tempo de TV.S&o Paulo: Boitempo, 2005, p.25.
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consumo de massa, como definiu Dwight McDotfaldu seja, uma producdo com um
capital cultural mais valorizado, conforme a teafissenvolvida por Pierre Bourdféu
Dessa forma, a telenovela, com sua tematica miszada culturalmente e contando com
um maquinario tecnologicamente avancado para gm®icao, tornou-se simbolo de um
imaginario baseado na ideia dpais poténcia”, tdo desejado por boa parte da sociedade da
época e cuja crenca era reforcada através da @nogagnstituida pela Ditadura Militar,
conforme abordou Carlos Fito

E foi a partir desse imaginario que a telenoveladie-se um veiculo construtor de
uma identidade nacional, com o passar dos anos.oCGpuntou Esther Hamburger, a
modernizacao das telenovelas realizada pela Rexten@k década de 1970 foi realizada em
um contexto marcado pelos esforcos da Ditaduraavliem realizar a integracdo nacional
através de um ideario centrado no progresso, pEteadda das agéncias de publicidade
vinculadas aos interesses do capitalismo monogolfisiltinacional em inserirem nossa
sociedade dentro dos padrbes consumistas das ndedesvolvidas capitalistas, e pela
entrada na televiséo brasileira de um grupo de aliagos de esquerda, que desenvolveram
uma linguagem moderna para a telenovela. Esse gngmado politicamente com os ideais
de luta por mudangas sociais trouxe consigo ossidgépicos de conscientizagdo politica
das massas, algo impossivel de se concretizaatro gracas as diversas formas de censura
perpetradas pelo governo. Segundo a estudiosaleimasile telenovelas, a conjungao
involuntaria dos interesses antagonicos dos agenéeos (governo, mercado publicitario e
artistas de esquerda), fomentou a construcédo dedemadade brasileira moderna dentro do
género, sendo ela assimilada por milhdes de telesfmes em todo o pils

Desse processo, como salientou Monica Almeida Kpmsirgiu‘uma pedagogia
do que é ser brasileiropara as massas, sendo tal identidade realizaal&@atde variadas
formas, como a linguagem, a difusdo de comportamsest habitos, pelas referéncias
culturais e histéricas e pelo direcionamento dosuomo, fazendo com que a telenovela

bY

global assumisse um papel semelhante ao do cinethavbodiano frente a sociedade

9ver ECO, UmbertoApocalipticos e integradosS&o Paulo: Perspectiva, 2001, pp.37-38.

1 BOURDIEU, Pierre. “O Mercado de Bens Simbdlicosi: Economia das Trocas Simbolicas
S&o Paulo: Perspectiva, 1998, p.120.

2 FICO, CarlosReinventando o otimismo -Ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil.
Rio de Janeiro: Fundacao Getulio Vargas, 1997.

¥ HAMBURGER, Esther.O Brasil Antenado —A Sociedade da Novela. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2005, p.35.



14

norte-americand.

A influéncia hollywoodiana sobre a producdo dasnevelas globais no quesito
que se refere a construcao da identidade podeesegljda pela forte influéncia do que foi
chamado de¢'americanismo” por Antonio Pedro Tota, ou seja, uma identidadeonal
norte-americana construida baseada em caractsistomo a livre-iniciativa e o
empreendorismo, consideradas qualidades inerepetésdds os individuos nascidos nos
Estados Unidos da América, sendo tais atributogeusais, que deveriam servir de modelo
para o resto do muntfo Tais valores foram transmitidos através dos filde Hollywood
para diversas partes do mundo e, por iniciativ®aeiel Filho e Janete Clair, admiradores
da producé&o norte-americana, foram inseridos emrshg tramas da emissora carioca nos
anos 1970.

Portanto, a telenovela moderna global contou teain elementos da dramaturgia
de esquerda desenvolvida na década de 1960 quantoirgredientes desenvolvidos
originalmente pela producdo cinematografica nomef&cana, sendo seu padrdo uma
verdadeira miscigenacao desses componentes. Masnésalientar que tal miscigenacao
nao desprezou os elementos da telenovela tradicicalaado no melodrama, portador de
elementos como o romantismo e 0 maniqueismo, alkéndehl utopico de justica dos
oprimidos frente aos opressores, que, segundo Mestie-Barbero, possibilitam as classes
populares a se identificarem com esse estilo datha e, através da apropriagdo dessas
histdrias, “vinguem-se a sua maneira, secretamente, da abdtragposta a vida pela
mercantilizacdo, da exclusdo politica e da despssse cultural’®. E, nesse aspecto, 0
melodrama tradicional ndo se choca com o realiseser/olvido pela dramaturgia de
esquerda, portadora do que Marcelo Ridenti charedtodhantismo revolucionario’ cuja
caracteristica € a presenca de uma utopia“gaierizava acima de tudo a vontade de
transformacado, a acdo dos seres humanos para maddistéria”, sendo, segundo essa
representacdo, o homem do povo, de raizes intedsr@ agente dessa transformacéo, pois
ndo estarid‘contaminado pela modernidade urbana capitalista”Com isso, podemos

deduzir que o arquétipo do brasileiro construide telenovelas seria um homem (ou

1 KORNIS, Mbnica Almeida. “Ficgao televisiva e idat#te nacional: o caso da Rede Globo”. In:
CAPELATO, Maria Helena et aHistéria e Cinema S&o Paulo: Alameda, 2007, p.97.

> TOTA, Antonio Pedro.O imperialismo sedutor — a americanizacdo do Brasil na época da
Segunda Guerra Mundial. Sdo Paulo: Companhia daad,.2005, pp.19-20.

* MARTIN-BARBERO, JestsDos Meios as Mediagcdes Comunicacgéo, Cultura e Hegemonia.

Traducgéo de Ronald Polito e Sérgio Alcides. 4.éd.de Janeiro: Editora UFRJ, 2006, p.307.

" RIDENTI, Marcelo.Em Busca do Povo Brasileiro -Artistas da Revolucdo, do CPC a Erada TV.
Rio de Janeiro: Record, 2000, p.24.
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mulher) interiorano, naturalmente bom, portadouiesonho de conquistar seu lugar dentro
de uma sociedade em vias de modernizacdo, sendatiqves da superacdo das diversas
dificuldades inerentes dessa luta seria o portddgustica social. Tal arquétipo seria a base
da identidade moderna brasileira transmitida p&d#novelas globais, transformando o
género, conforme as conclusdes de Maria Immacdatsalo de Lopes, Silvia Helena
Simbes Borelli e Vera da Rocha Rezende, ‘iapresentante privilegiado da tardia
modernidade brasileira” construtor de'um repertorio compartilhado de representacdes
identitarias” tanto da realidade social como da maneira do iddévinterpretar o mundd
além de também ser extremamente atrativo pararme@raiblico, como percebeu Fredric
Jameson. Segundo o pensador norte-americano, adst@sala inddstria cultural, para serem
atrativos e construirem uma identidade com seuiqmjblevem inserir em seu contetdo
tanto as angustias do cotidiano social como ag@sgas, utopias, fantasias e os sonhos da
coletividade, pois, mesmo de maneira distorcidaa ggoducao abre um espaco para as
massas expressarem suas expectativas de vidaprétaedes e modos de ver o murido

A insercdo de utopias sociais e individuais peldistria cultural, tendo por
objetivo a propagacdo dos valores consumistas dedsmle capitalista em tempos de
mundializagdo do capital fez com que a televis&sdoum dos veiculos fomentadores de
uma nova concepcao de cidadania, diferente do tontedicional, fundamentado no
iluminismo do século XVIII, voltada para a partagfio politica dentro de um sistema
democratico institucionalizado, sendo ela agoradds nas praticas de consumo de bens e
produtos culturais e nos direitos do consumidonfawone teorizou Nestor Garcia Canclini.
Segundo o intelectual mexicano, o individuo comsig® inserido socialmente ndo mais
através da conquista de direitos politicos, e simavéas da possibilidade de consumir
produtos e bens restritos as pessoas com posaitekdie adquiri-16%

Vale também a pena destacar aqui a questao dagdmdie arte e cultura em um
conglomerado industrial cujo principal objetivoeg & maior lucratividade possivel com tal
producdo. Como apontou Walter Benjamin, a mass#icado consumo de arte provocou

uma transformacdo da maneira de como se analisproasicoes artisticas, sendo que

8 LOPES, Maria Immacolata Vassalo de; BORELLI, Siltdalena Sim&es; RESENDE, Vera da
Rocha.Vivendo com a Telenovela mediacgdes, recepcao e teleficcionalide@io Paulo: Summus,
2002, p.23.

19 JAMESON, Fredric; “Reificacdo e Utopia na Cultute Massa”. Traducdo de Jodo Roberto
Martins Filho. In:Critica Marxista, vol.1, n°1, Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p.21.

20 CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidadaos- Conflitos Multiculturais da
Globalizagéo. Tradugcdo de Mauricio Santana Diasd.5Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2005,
pp.13-14.
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muitos intelectuais passaram a diferenciar a “&ndelicional” daquela voltada para o
consumo em massa, sendo a primeira identificadao qgoossuidora de um carater mais
reflexivo, mantendo a sua verdadéiaara” , enquanto a segunda, voltada exclusivamente
ao divertimento e a distracdo, ndo seria uma aeteladeird’. E foi considerando a
producdo da industria cultural totalmente desprvik conteudo artistico que Max
Horkheimer e Theodor Adorno teorizaram a refendhistria, salientando que sua producao
era baseada por uma infinidade ‘tdichés”, lugares comuns presentes em todas as
manifestacdes que garantiriam a conquista e fidaéidlo consumidor cultural, sendo, dessa
forma, que as expressdes da industria culturaareetotalmente desprovidas de carater
artistico, ndo sendo nada mais do que meros negpaia essa industffa

Porém, apesar de concordar com Horkheiner e Adshe o carater comercial da
producao da industria de cultura de massa, comsglex muitas de suas obras mantém um
carater artistico-cultural, dentro da perspectigaMalter Benjamin, onde o consumidor de
entretenimento pode, além de se divertir, refglire o conteddo desse produto, ainda mais
se determinados aspectos se tornarem habituai® denteterminados géneros, permitindo
a assimilacdo desses por parte do espeétadd®njamin percebeu também que as massas
também sentiam uma maior atracdo pelo cinema do pplas artes consideradas
tradicionais, pois ele explorava amagens do real’; penetrando mais incisivamente na
realidade e contribuindo ainda mais para a quebrauh passividade frente ao objeto
culturaf*. Dessa forma, o cinema e, posteriormente a téleyipossibilitaram a alguns
produtos da industria cultural terem um caratdstacd, constituindo-se em ufelemento
mediador”, dentro da perspectiva de Georg Lukacs, operairdtachente sobre o sujeito
humano através dtreflexo da realidade objetiva refletindo as relacdes sociais em sua
obra e provocando um enriquecimento intelectuaésjmectador, que assimila esse reflexo

dentro dos padrdes culturais adquiridos em suetérég de vid&. Para o teérico hiingaro:

E um fato reconhecido por todos o de que na basta ééicacia da arte, como momento decisivo

2L BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na época de stésnicas de reproducdo”. Tradugédo de
José Lino Grunnewald. I®s PensadoresSao Paulo: Abril Cultural, 1975, vol. XLVIII, p2

2 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. “A IndGstria Culal — O lluminismo como
mistificacdo das massas”. Imdustria Cultural e Sociedade 2.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004,
pp. 7-8.

2 BENJAMIN, Walter. Op.cit, pp. 32-33.

*1dem, p.26.

%5 LUKACS, Georg. “A Arte como autoconsciéncia do desdvimento da Humanidade”. In:
Introducdo a uma estética marxista —-sobre a categoria da particularidade. Tradugéo aloC
Nelson Coutinho e Leandro Konder. Rio de Janeinagligacdo Brasileira, 1978, p.296.
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esta a elevagdo do individuo, que desfruta destacef, da mera particularidade do sujeito a
particularidade. Ele experimenta realidades queguieo modo, na plenitude oferecida pela época,
ser-lhe-iam inacessiveis, suas concepgdes soboenerh, sobre suas possibilidades reais positivas
ou negativas, ampliam-se em proporc¢oes inesperadagjos que lhe séo distantes no espaco e no
tempo, na historia e nas relacdes de classe, rmssa ele na dialética interna daquelas forcas cuj
jogo exterior lhe oferece a experiéncia de algo lgeeé bastante estranho, mas que, a0 mesmo

tempo pode ser posto em relagéo com a sua pragagessoal, com a sua propria intimidade

Convém lembrar, porém, que determinados génerogp@$tas mais ousadas, para
serem bem sucedidas na industria cultural, devemuistar o publico e, consequentemente,
trazer lucratividade para a empresa. O artista egaplo na industria cultural, segundo
Raymond Williams, é obrigado a seguir os padrothetecidos pela empresa, cuja diretriz
é o mercadd. E, muitas vezes, tais padrées sdo determinadobéta pelo grupo de
profissionais culturais que detém a hegemonia dafgrum determinado campo, conforme
a teoria desenvolvida por Pierre Bourdieu. Segundiedrico francés, a predominancia de
um determinado produto ou estilo na industria caltse deve, principalmente, a aqueles
que detém a hegemonia dentro de determinado camfgoenciada através da conjuncéo
entre diversos fatores, como o0 sucesso de vendasn@uista de elevados indices de
audiéncia e, principalmente, o reconhecimento olgictre os criticos e outros produtores,
que elevam o capital cultural de determinado génerobra®.

Portanto, no caso da telenovela, podemos perceber ag autor, principal
responsavel pelas tramas, tém uma restrita liberdda& criacdo, conforme percebeu
Lisandro Nogueira, que identificou certa indepermtrdo dramaturgo no inicio dos
trabalhos, na escritura dos primeiros capituloséf@pa medida que a trama passa a ser
exibida, tal condicdo deixa de existir, devidovigilancia do produtor (emissora), publico
e patrocinadores; passando a existir uma relagéo tensa entre o @uai® agentes citadds
Tal relacao conflituosa entre os agentes citacdesséncial para o entendimento da dinamica
de uma telenovela.

Quanto a metodologia utilizada para a analise date$, principalmente aquelas
de origem audiovisual, vale destacar que levei ensideracdo os caminhos tracados por

alguns historiadores e sociélogos culturais e categraficos. Primeiramente, uma

*|dem, p.291.

2" WILLIAMS, Raymond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, pp.103-104.

“ BOURDIEU, Pierre. Op.cit, pp.152-153.

2 NOGUEIRA, LisandroO Autor na Televisdo— a ficcdo seriada de Gilberto Braga. Dissertacdo
de Mestrado em Comunicacao e Artes. Sdo Paulo: B8R/ 1995, pp.15-17.
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referéncia basica de todo o historiador que ressbgriir por esses caminhos é o francés
Marc Ferro. Pertencente ao movimento da Nova Hésténcabecado por Jacques Le Goff,
defendia a utilizacdo, por parte do historiador, algras fontes além das tradicionais
(documentos oficiais e escritos). Ferro considewa a utilizacdo de fontes audiovisuais
era importante para a analise da sociedade modeanase conseguir isso, ele defendia que
o filme ndo podia ser analisado por si s6, e ssarido no contexto social da época para, a
partir dai, fazer uma analise dele, principalmameseus aspectos ideoldgicos e de estudo
do imaginarid®.

A proposta de Marc Ferro de se analisar o con@atépoca em que foi produzida
a obra audiovisual pode ser complementada pelpgsiga de Mikhail Bakhtin quanto ao
posicionamento do artista e, mais especificamelsi@utor de uma obra, que expressa nela
toda sua vivéncia e seu posicionamento socio-pojitexpondo, mesmo de maneira
inconsciente, sua visdo de mundo, e, dessa foommendo com a neutralidade

Outro fator importante para a elaboracédo da metgéldesse trabalho é o fato de
a telenovela ser uma obra aberta. Diferente domane principal género dramaturgico
brasileiro vai sendo produzido concomitantementesus exibicdo, causando uma
participacdo mais ativa do publico, seja indiretateeno caso dos dados brutos revelados
pelos institutos de pesquisa dos indices de audiéme diretamente através do contato dos
diretores, autores e atores com o proprio pubhcodia-a-dia. Dessa forma, creio ser de
suma importancia a analise do teorico da comunicagpanhol radicado na Colémbia,
Jesus Martin-Barbero. Para ele, a mensagem telavésapropriada pelos telespectadores a
sua maneira, dentro de suas vivéncias e expergnpravocando reagbes multiplas e
diversas, na maioria das vezes diferente das etpaxd tracadas pelos produtores
televisivo§>. Como a telenovela é uma obra aberta, tais reas@espercebidas pelos
produtores das telenovelas que, interessados equistar ou manter a audiéncia, inserem
nela essas reinterpretacoes, perceptiveis atrewésudlanca de rumos da historia e de
temperamento dos personagens. Tal aspecto é imopara uma empresa cujo objetivo é
criar uma identidade com seu publico, procurandbsfaaer suas necessidades de
entretenimento. Dentro desse prisma, Armand e N&clattelart consideram que a

telenovela € uma producao ficcional que instigaebate social “transclassista” entre uma

% FERRO, Marc. “O Filme — uma contra-anélise daexmile”. In: LE GOFF, Jacques; NORRA,
Pierre.Histéria: Novos Objetos 3.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.

1 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.pp.10-11.

¥ MARTIN-BARBERO, Jesus. Op.cit, p.309.
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elite de produtores e a massa de telespectddofes condicdo abordada tanto por Barbero
como pelos tedricos franceses € essencial pammpreensao da funcao da telenovela como
um mediador social das diversas demandas dasrd#srelasses sociais.

Entre as fontes utilizadas na minha pesquisa, @stéiddas livros de memdrias e
biografias de autores e diretores de telenovelde dirigentes da emissora carioca que
atuaram no periodo abordado (Dias Gomes, Janetg Okniel Filho, Walter Clark e
Roberto Marinho); material jornalistico vinculadorgublicacdes como ¥eja Folha de
S&o PaulpJornal do Brasi] O Globoe Ultima Hora, cujo acervo pode ser encontrado tanto
na Biblioteca Municipal Mario de Andrade quantoAwguivo do Estado de Sdo Paulms
Boletins de Programacao da Rede Globo de Telewvsn,alguns exemplares podendo ser
consultados no Nucleo de Estudo sobre Telenoveldssdola de Comunicacao e Artes da
Universidade de S&o Paulo; a entrevista realizada @ autor de telenovelas Lauro César
Muniz, que trabalhou na emissora e é consideraddasrpioneiros na elaboragdo de uma
linguagem moderna de telenovela. Sua colaboracB@xipemamente positiva para a
consecucao de minha dissertacdo, estabelecendoealegdo direta com um dos sujeitos
participantes do contexto historico analisado. 8dguEtiene Francois, o historiador
trabalha com uma testemunha menos manipulavel éagjdemais fontes, tendo apenas um
dominio parcial sobre efa Portanto, a Histéria Oral caracteriza-se por u@iodo maior
entre o historiador, o entrevistado e os leitocesno abordou Alessandro Portelli, sendo
que o primeiro ndo pode eximir-se de uma tomadaaigcdo, mas deve saber ouvir e
respeitar o ponto de vista do entrevistado, queelcesl autorizou a utilizacdo de seu
testemunho, e, a0 mesmo tempo, ter a consciéndip@eeu proprio trabalho podera ter
multiplas interpretagBes entre seus futuros lestosendo, dessa forma, seu trabalho um
“texto dialégico”, ndo sendo portador de uma verdade abstluta

Quanto as fontes audiovisuais, foram utilizadosgmmas especiais sobre a
Histéria da Telenovela produzidos pela Rede Glabdelevisao e pela TV Cultura de Séo

Paulo, sendo tal material encontrado no Arquivotivhdios do Centro Cultural de Sé&o

¥ MATELLART, Michele; MATTELART, Armand.O Carnaval das Imagens -A ficcdo na TV.
S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1989, p.113.

% FRANCOIS, Etienne. “A Fecundidade da Histéria Orali: FERREIRA, Marieta de Moraes;
AMADO, Janaina.Usos e Abusos da Historia Oral 3.ed. Rio de Janeiro: Fundagédo Getulio
Vargas,1998, p.9.

% PORTELLLI, Alessandro. “Tentando aprender um pougupiir Algumas reflexdes sobre a ética na
Historia Oral”. In:Projeto Histéria: revista do Programa de Estudos Pos-Graduadosigtdrigl do
Departamento de Histéria da Pontificia Universid@agdlica de Sao Paulo. Sdo Paulo, n.15, abril
de 1997, pp.26-27.
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Paulo, além do compacto da telenovietados Coragem(1970-1971), de Janete Clair e
exibida no principal horario de telenovelas da Gloés 20 horas e que serd o foco da
analise central dessa dissertacao.

Esta dissertacdo € dividida em trés capitulos. Nogiro capitulo, abordarei a
teledramaturgia das décadas de 1950 e 1960, sendalesenvolvimento influenciado
diretamente pela luta pela hegemonia da producHioraiunacional no veiculo, ameacada
constantemente pela “invasdo estrangeira’, repr@sanpelos teleteatros inspirados pela
dramaturgia européia e norte-americana, pela aresceresenca dos “enlatados” (os
seriados importados dos Estados Unidos) e pelaotéa de padrao latino-americano, que
restringiam o mercado de trabalho para o artistasea@as emissoras de televisdo e, ao
mesmo tempo, segundo os profissionais da televigétavam a qualidade dos programas.
Como muitos profissionais de televisdo também agtapresentes no teatro, nesse periodo,
a luta pelo desenvolvimento de uma dramaturgiarguatasse a realidade nacional acabou
se inserindo no campo televisivo, resultando nurte pela hegemonia entre os defensores
de uma televisdo que privilegiasse a producdo nakiaue garantiria uma reserva de
mercado de trabalho para o artista brasileiro, eeleg que (no caso especifico das
telenovelas) defendiam os interesses de uma imudstultinacional de melodramas
eletronicos. Foi tal contexto que possibilitou splrtar da génese da telenovela moderna.

Ja o segundo capitulo tratara da aposta feita petle Globo de Televisdo no
estilo moderno de telenovela, realizada a partimdaanca da hegemonia no campo da
teledramaturgia ocorrida apos a demisséo de Qlteigadan do cargo de diretora do ndcleo
de telenovelas da emissora. Magadan impunha @ dsditlicional latino-americano de
telenovelas na emissora carioca, e sua saida pitssila modernizacdo das telenovelas,
incentivada pelos diretores José Bonifacio de @bvé&obrinho e por Daniel Filho e
realizada inicialmente pelo dramaturgo Dias Gonues,dos principais nomes do teatro
nacional-popular do periodo, e por sua esposa,teldtiair, autora de radionovelas de
sucesso, formada dentro dos padrdes tradicionaisodela, mas que desejava inserir tal
estilo dentro do ambiente social brasileiro, sema® 0 objetivo da emissora era desenvolver
uma linguagemmidcult visando conquistar a audiéncia de uma classeanaésisumista,
gue se constituia no real mercado consumidor d® pa@iépoca e, dessa forma, atrair os
investimentos publicitdrios para a emissora. Alégsa visava atender as expectativas da
Ditadura Militar em utilizar a televisdo como unmbiblo da modernidade e do progresso
gue o pais vinha alcancando.

Finalmente, no terceiro capitulo, centraremos nalissn da telenoveldrmaos
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Coragem sendo sua producdo diretamente influenciada pefdexto social, politico e
econdmico da época marcado pelos esforcos da Datddilitar em concretizar a integracao
nacional e dos agentes do capitalismo monopolist#imacional, representados pelas
agéncias de publicidade, em unificar o mercado wuoidor brasileiro, e das pressdes
inerentes dentro do campo da telenovela da emjssemultado das exigéncias de
intelectuais, representados pela critica televispa@a que a televisdo e a telenovela
exercessem uma funcado social educativa perantesaerrte insercdo das classes populares
na audiéncia televisiva, pela presenca cada vez ioide de dramaturgos de esquerda, que
tinham o objetivo de conquistar a hegemonia no camgransformar o género em um
veiculo para a conscientizacdo social da populaggesar das limitacbes impostas pelo
carater comercial do género e pela censura da Wéadilitar. Dentro dessa conjuntura,
Irméos Coragentonquistou altos indices de audiéncia em todo siB@oporcionando a
Rede Globo de Televisdo a conquista da hegemoniaeatoado televisivo do pais e, ao
mesmo tempo, consolidando o papel de mediador|sqo& 0 género, aos poucos, foi

assumindo.
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CAPITULO 1

AS ORIGENS DA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA — CONSCIEN TIZACAO
E SONHO

Nesse capitulo abordamos um histérico da teledragiatnas décadas de 1950 e
1960, enfocando, principalmente, o engajamentorda parcela dos produtores e artistas
em criar e desenvolver uma teledramaturgia ligadsabidade brasileira, influenciada pelas
producdes culturais realizadas pelo teatro e pelenw, e que tinha como objetivos
formatar uma expressédo cultural que nao fossenadi@’ do contexto politico-social do
periodo e, a0 mesmo tempo, proporcionar uma maollidade para o trabalho de
interpretacdo dos atores e de producdo por pagalidetores e seus assistentes, além de
impedir a ameacga do desemprego em massa e dadeeadidonomia desses profissionais de
televisdo, que viam na crescente presenca dosleenmrte-americanos (conhecidos como
“enlatados”) e nas adaptacOes das telenovelasodatrericanas, a concretizacdo dessa
ameaca.

Na primeira parte, centraremos no desenvolvimem® @rimeiros géneros de
teledramaturgia da televisdo brasileira: a telelao(ea época, em um formato diverso do
gue é apresentada atualmente) e o teleteatrota ddboa parte dos profissionais culturais
envolvidos em formatar uma teledramaturgia nacioga¢ trouxesse para a TV as
experiéncias realizadas no teatro e no cinemalérasi

A segquir, trataremos da chegada de um novo gérertelavisdo brasileira, a
telenovela diaria. Tal formato ja era desenvolddm sucesso em outros paises da América
Latina, como a Argentina, e foi através dele queirftoduzido um ritmo industrial de
producdo na televisdo brasileira. Contudo, com geréncia direta das agéncias de
publicidade vinculadas as empresas multinacior@gpdodutos de higiene pessoal feminina
(Colgate-Palmolive, Gessy-Lever, etc), houve a ®#sg@m de um padrdo que
impossibilitava a abordagem de temas referenteal@ade brasileira.

Tal fato provocara uma reacdo, abordada na terpaita do capitulo, que tera a
finalidade, para os artistas, de romper com esdgipdatino-americano. Movidos por esse
ideal, somados ao desejo de garantir um espaco aroado de trabalho na televiséo,
ameacado tanto pelas telenovelas quanto pelosiegrimportados dos Estados Unidos, em
uma época em que o trabalho era praticamente iivebs® teatro e no cinema devido a

Censura praticada pela ditadura militar instaladgais ap6s o Golpe de Estado de 1° de
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abril de 1964, varios autores tentaram romper cernalichés do género, sendo boa parte
dessas experiéncias catalisada, nos anos 197ReataGlobo de Televiséo.

Por fim, analisaremos as caracteristicas basicasstlo da telenovela moderna,
identificado por estudiosos e no mercado intermadide telenovelas como“telenovela
brasileira” e associada diretamente com a producéo da Rede Gébelevisdo. Surgida
da juncdo de elementos de estilos de dramaturgmpletamente diferentes e até
antagonicos, no caso o melodrama tradicional emaburgia nacional-popular, a telenovela
moderna concilia tais elementos através do querhéomum nelas, sendo justamente esses
aspectos que atraem a atencao dos telespectadoraaram a telenovela da Rede Globo de
Televisao lider de audiéncia, construindo uma \aeila identidade nacional. Tais aspectos
sdo a possibilidade de despertar no telespectadoenga na utopia da possibilidade de
existir uma sociedade mais justa, no sonho de soigedividual através da ascenséo social
e na catarse de emocOes provocada pela identificdodpublico com o drama dos
personagens no decorrer da trama. A conjuncdo sldsdg itens é essencial para a
formatacdo de uma identidade comum entre telespmetm de diferentes regides e
diferentes classes sociais em torno da ideia deaqoneluséo social através da insercao das
classes menos favorecidas na sociedade de consemaousna alternativa valida para

combater as grandes desigualdades sociais exsten{ais.

1.1. NA ERA DE MR.CUNNINGHAM: AS PRIMEIRAS MANIFESACOES DA
TELEDRAMATURGIA NA TV BRASILEIRA

A televiséo foi introduzida no Brasil, mais precsate em S&o Paulo, no ano de
1950, por iniciativa dos Diarios Associados, umgtomerado de empresas de comunicacao
(radio, jornais e revistas) de propriedade do esdpre Assis Chateaubriand. Apostando no
pioneirismo, o0 citado empresario esperava ser hemddo por seus pares como um
“visionario” e, dessa forma, adquirir um “statusint o qual poderia ganhar vantagens
politicas e financeiras no futuro. Analisando dfipdo fundador da TV Tupi, Renato Ortiz
destacou que Chateaubriand se guiava em um empresnd aventureiro, ignorando
pesquisas de mercado que, no caso da televis@mosglhavam a realizacdo do negdcio,

visto que ndo havia um mercado para o veiculo nagquemento, e apostando mais no
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ineditismo de tal acdd Dessa forma, Chateaubriand aproximava-se do @ueafido
Henrique Cardoso chamava tmpitdo da indastria”, isto €, um tipo de empresario que
considera essencial estar sempre a frente dosrcent@s mesmo em negoécios onde nao ha
as condicdes basicas para 0 seu sucesso e, dessa @bter destaque em seu ramo de
atuacad’.

E, realmente, ndo havia condicbes materiais pdwmacmonamento de uma estagéo
de televisdo naguele momento. A cidade de S&o Ranklla poucos privilegiados com
condicOes de serem proprietarios de aparelhodelast&o, pois eles eram importados (s6 no
inicio da década de 1960 os primeiros televisavesni fabricados no pais) e caros. Além
disso, o veiculo ainda era visto com desconfiapges a emissora pioneira ndo tinha nem
estrutura e forca de trabalho especializada pbaltiar com a imagem, visto que a inddstria
cinematografica também dava seus primeiros passogars. Por isso, 0s profissionais
vindos do radio é que produziram os primeiros @o@s da televisédo brasileira.

E foi nesse contexto que o0s primeiros géneros dedreamaturgia foram
introduzidos pela TV Tupi de S&o Paulo, sendo elieteteatro e a telenovela. Na realidade,
ambos eram adaptacdes de géneros populares do péoiluzidos e interpretados pelos
diretores Walter George Durst e Cassiano Gabus &%emdpelos “radioatores” Walter
Forster, Vida Alves e Lima Duarte.

O teleteatro era o estilo de teledramaturgia maisstigiado tanto pelos
telespectadores quanto pelos produtores e finameisddos programas. Dentre eles, os
principais eram @rande Teatro Tupe o TV Vanguardaambos produzidos pela TV Tupi
de Sao Paulo. O primeiro era um espaco reservadomaganhias teatrais paulistanas que
utilizavam a televis@o para divulgarem as pecasamaz. Ja o segundo foi idealizado por
Walter George Durst e Cassiano Gabus Mendes, a tioimo proposta montar adaptacdes
de filmes de Hollywood e classicos da literaturancial em formato de pecas. Nas palavras
de Cassiano, era uma época em Yeeduziamos coisa mais séridgsta 1a fora um
inspetor de Priestley ..E o Vento Levoude Margareth MitchelDs Miseraveisde Victor
Hugo”®. Como abordou Renato Ortiz, tais programas provintdos esforcos dos

produtores de TV em conquistar um prestigio cultpaaa o veiculo, que desse a ele uma

% ORTIZ, RenatoA Moderna Tradic&o Brasileira — Cultura Brasileira e Industria Cultural. 5.ed.
Séo Paulo: Brasiliense, 2001, pp.57-58.

3" CARDOSO, Fernando Henriqgu&mpresario industrial e desenvolvimento econémico m
Brasil. 2.ed. S&o Paulo: DIFEL, 1972, pp.143-144.

% MENDES, Cassiano Gabus apud FRIDMAN, Lyba. CassienTupi. In:City News, S&o Paulo,
07/06/1968, p.8.
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“aura artistica”, pois a televisdo era vista com desconfianca aethéncia elitizada do
periodo, portadora de um certo preconceito canti@te heranca radiofénica presente na
época, identificada com o “mau gosto” das claseesipres’.

Ja a telenovela era considerada um género mentglewvasdo desses primeiros
anos. A primeira a ser produzida, em 1951 Sea Vida me Pertencde autoria de Walter
Forster, que também era o diretor e o ator prihcifransmitida ao vivo pela TV Tupi de
Séao Paulo (na época ndo havia o video-tape, qudti@ea gravacdo dos programas para a
sua posterior exibicéo), ela era, na realidade, ragi@novela com imagens: seus diretores e
atores vinham do radio e apenas adaptavam o géadiafonico para a televisdo. Seus
capitulos ndo eram diarios e, da mesma maneiraeoaq radio, eram exibidos duas ou trés
vezes por semana, com episodios que duravam cer2l chinutos. As tramas seguiam o
mesmo padrdo do radio, isto €, o melodrama ron@r#racteristico das radionovelas
transmitidas em toda a América Latina.

Mas, antes de descrevermos esse padrdo, convéactategtie essas primeiras
telenovelas tinham grandes dificuldades para cataud publico telespectador da época e,
consequentemente, uma agéncia de publicidade queadse o patrocinio do programa e
trouxesse lucratividade para a emissora de televiBal situacdo pode ser percebida no
seguinte depoimento de José Castellar, um dosimis@utores de radionovelas da época e
que estranhava o baixo salario que ganhava nad@&tg\ja que a remuneragcdo pelos seus

servicos no radio era bem maior:

Esse inicio era extremamente deficitario. Depoisimemés de novela, eu recebi o caché, que era
200 cruzeiros por capitulo... fiquei tdo indignadon o baixo valor do caché que sentei na maquina
e escrevi: “Pendltimo Capitulo”. Quando o Cassi@adus Mendes [diretor da Tupi] viu, ele veio
correndo e me disse: “O que é isso? Vai terminaegdente? Como é que pode?”. Ai eu disse: ‘Ah,
com esse caché, ndo da!'. Ai ele argumentou: “\feséque ser mais compreensivo, ainda estamos

conquistando mercad®”

A telenovela, descendente da radionovela, tinhadgs dificuldades de se tornar
um sucesso na televisdo porque o referido génefiofdaico era consagrado junto as

camadas mais populares da populacdo (classe maidia, Ipobres, etc), que nao tinha a

% ORTIZ, Renato. A Evolugdo Histérica da Telenovdta. ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia
Helena Simdes; RAMOS, José Mério Orflelenovela — Histéria e Producdn2.ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1991, pp.44-45.

40 CASTELLAR, JoséHistéria das TelenovelasS&o Paulo: TV Cultura, 1980. Acervo do Arquivo
Multimeios, Centro Cultural Sdo Paulo, Video Tage 1



26

mesma receptividade junto a um publico formadospelasses privilegiadas. Na realidade,
tal situacdo estava bem presente no contexto alftaulistano da década de 1950, em que
0s produtores culturais procuravam se organizaresapamente e tentavam investir em
atracdes que atendessem a demanda do publico ddoswa cultura do periodo, restrito a
burguesia e a classe média alta, que era o puglieocostumava a frequentar (e tinha
condi¢des financeiras) costumeiramente o teatr@nema, etc. Para tal publico, segundo
Marcos Napolitano, a producdo cultural brasileiracprava atender as demandas de
entretenimento popular. Programas de auditoriocwos de calouros, radionovelas, as
chanchadas da Atlantida, producdes tidas como adea bgualidade e exemplos do
subdesenvolvimento cultural do pais, pois, para efite, tais representacdes e teméticas
valorizavam comportamentos e condutas reprovavaia psse publico burgués. Dessa
forma, tal publico prestigiava a producdo importdda centros culturais europeus e norte-
americanos, considerados modelos do “bom gostotoesequentemente, privilegiava
aqueles que seguiam tais padrdes através de mostdgedaptacdes de pecas consagradas
nessas pracas. A companhia cultural que simboksse periodo onde o produtor cultural
procurava atender a demanda desse publico elitido Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), fundado pelo industrial Franco Zampari e tjnka como objetivdinstaurar o bom
gosto teatral no publico brasileird®.

Portanto, ndo foi a toa que a televisdo daqueléogerseguiu esse padrao
considerado mais elitizado, pois se precisava detagua preferéncia da citada faixa de
publico, pois o referido meio de comunicacao aiest@ava distante de ser massivo. Dessa
forma, o teleteatro (chamado por Walter George DiesTBC transplantado™?) era mais
valorizado e a propria telenovela afastou-se depsewdo latino-americano ao concentrar
suas tramas nas adaptacdes da literatura intenaheiao cinema hollywoodiaftb

Mas, de que forma se originou a telenovela e guabeseu padréo estilistico? O
género teve sua origem no radio, que iniciou astrassdo de uma ficcdo dramatizada
dividida em episddios. O referido veiculo, segunoc Hobsbawm, massificou-se
rapidamente nos Estados Unidos, justamente, nas dendsrande Depressao iniciada em

1929, permitindo que a cultura pudesse chegaraésead populares e as donas de casa que

“NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira — utopia e massificacdo. Sdo Paulo: Contexto, 2004,
pp 17-19.
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“3 ORTIZ, Renato. A Evolugdo Histérica da Telenovdta. ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia
Helena Simbes; RAMOS, José Mario Ortiz. Op.ciddp.
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ficavam presas nos afazeres dd“larE é justamente para esse publico feminino, que,
segundo as pesquisas de audiéncia da época, designamo a maior parcela dos ouvintes
de radio da época, que as agéncias de publicidadeatadas pela industria dos produtos de
higiene feminina e dos cosméticos comecaram a pnodhistorias seriadas para serem
transmitidas durante o dia, com o objetivo de peera atencdo do referido publico e
promover a venda de sabonetes produzidos por esgagesas. Dessa forma, surgisoap-
opera (Operas de sabdo), que na realidade era um apddido pelos detratores desses
programas cujo significado tinha duplo sentido: @raa referéncia aos produtos vendidos
pelas empresas que financiavam o género e, ao ntesmpo, era um sindbnimo de uma obra
teatral de péssima qualidade. As tematicas sl@ap-operasse concentravam nas
problematicas do cotidiano das donas de casa antinim carater moralista e conservador,
defendendo os valores e a ética da familia noreriaemé>.

Com a expansdo dos negocios das empresas nortiesamasrde cosmeéticos, a
soap-operdoi exportada para a América Latina. Entre o filmldécada de 1930 e inicio da
década de 1940, o género comecou a ser transrpilde estacdes de radio de Cuba. Mas,
para conseguir 0 sucesso, 0 citado género norteeame teve que ser adaptado para
atender o gosto das donas de casa cubanas, gaenturha formacao cultural diferente das
norte-americanas, além do fato do radio, em poaowo, ter se tornado um veiculo de
comunicacao de massa e, portanto, acessivel de€lpspulares. Com isscs@ap-operase
transforma em radionovela, sendo essa uma mescl&®rgaila norte-americana com
chamadas Histérias defolhetim”, que tinham uma grande popularidade tanto em Cuba
como no restante da América Lafiha

As “historias de folhetim” nasceram na Franca, mais precisamente em 1836,
quando o jornalé Siéclede propriedade de Emile Girardin, comecou a pubticatos de
ficcdo seriada no espaco do folhetim (rodapé) dmegwa pagina, com o intuito de
promover a venda e as assinaturas do jornal. Atégta deu resultado e, em pouco tempo,
a maior parte dos jornais franceses utilizava espedient¥'.

As caracteristicas basicas d#sstérias de folhetim” foram desenvolvidas por
autores como Alexandre Dumas e Eugéne Sue, queartdiin elementos do romantismo e

do melodrama para desenvolverem suas tramas quoe,ocsucesso, influenciaram os
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autores que surgiram posteriormente. Como apontaurdl Alencar, do romantismo
literario do século XIX, o folhetim herdou a inctérscia dos sentimentos dos personagens e
a luta dos protagonistas para conseguirem tranaforeeus sonhos em realidade
(principalmente aqueles ligados a concretizacaalimbla do amor), independente dos
diversos obstaculos materiais existentes para eesliaaca®’.

Ja do melodrama, género de teatro musical surgadtidtia do século XVI, as
“historias de folhetim” assimilaram a identificacdo entre o publico e saddtraves da
exploracdo da afetividade, dos sentimentos, cornatap Enrico Fubifff. Tal expediente é
concretizado através da exploracdo da representaga@ueista dos personagens, sendo
agueles identificados positivamente como detentdeasma bondade infinita e com o senso
de justica, enquanto as personagens representatdasagentes da vilania e dos expedientes
escusos, que demonstram ter uma crueldade infeditaidentificados negativamente. Todos
esses elementos sdo temperados com mistériosnsaspenal entendidos, além de outros
estratagemas utilizados para prender a atencaalld@q@ Mas, convém ressaltar que tal
elemento ganhou popularidade através de sua idagb com os dramas provocados pela
miséria social, presente na Franca daquele penpoohajpalmente com a obf@s Mistérios
de Paris de Eugéne Sue, publicado nos jornais franceses &842 e 1843, ond&as
tragédias das classes popularesfam representadas ficcionalmente através do exqtedi
melodramaticty.

As “historias de folhetim”tiveram uma grande popularidade na América Latjna e
decorrente dela, tornou-se a matriz de diversa@riais vinculadas nos mais variados meios
de comunicagdo, como o jornal, o teatro, o cinemgdio e a televisdo. Segundo Jesus
Martin-Barbero, a referida linguagem conseguiu siatesso gracas a identificacdo das
classes populares com “tuta por se fazer reconhecer’promovida por personagens
injusticados e marginalizados, sendo um verdadegpelho da histéria social latino-
american®. Além disso, o folhetim, como abordou Antonio Gsaimestimula, através de
suas tramas, o sonho e a fantasia do homem do goga)o campo imaginario, consegue

concretizar seus desejos de vinganca através dedputhos opressores, 0S responsaveis de
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todos os males suportaddsEm outras palavras, o sucesso popular do folhetid
intrinsecamente ligado a desigualdade social exsteo mundo real e aos sonhos da
maioria de a superarem, seja através do castigoemp®nsaveis pelas perseguicdes e
sofrimentos, seja pela felicidade alcancada pealosmgonistas através do casamento com a
pessoa amada ou com a ascensao e o reconhecimera) superando, dessa forma, as
barreiras sociais que impossibilitam a concretiaagd sonho de viver em uma realidade
mais favoravel e socialmente menos desigual.

E, através da mixagem entre smap-operacom a “histéria de folhetim”
desenvolveu-se um estilo que se consagrou, primeirge, no radio, através das
radionovelas e, posteriormente, na televisdo, c@antedenovelas e, gracas a sua
popularidade, permitiu a formacdo de uma industuiural de enredos novelisticos que
teve uma penetracdo em toda América Latina e anpsatieteremos mais a frente.

Durante a década de 1950, iniciou-se um grandetalatdtural no pais, tendo
como norte a questdo da popularizacdo e naciogabzae suas manifestagdes, sendo que a
televiséo foi influenciada por tal discusséo. Atdanfluéncia da dramaturgia internacional
no teatro e a grande penetracdo do cinema norteeame nNo pais provocaram a reacao de
uma parcela dos produtores culturais e artistaslgaejavam ter espaco para a sua propria
producao (e, dessa forma, conquistar espaco ncadwe trabalho), sendo essa voltada
para a representacdo da realidade social e cuttarphis, sendo que ela, além de entreter,
deveria conscientizar o seu publico sobre os pnoddesociais brasileiros. Tal perspectiva se
desenvolveu dentro de um contexto marcado por urmescente mobilizacdo contra a
crescente dependéncia econbmica, politica e clljue o pais tinha do imperialismo das
nacoes desenvolvidas, principalmente dos Estadatoklnem um panorama internacional
dominado pela Guerra Fria e 0 embate entre os $loapitalista (liderado pelos Estados
Unidos) e comunista (sob o comando da Unido Scwieti Essa corrente artistica, que
posteriormente ficou conhecida como nacional-papdea formada, principalmente, por
intelectuais ligados ao Partido Comunista Brasil@H#CB), reivindicava tanto uma insergéo
maior do artista brasileiro no meio cultural dospailanto uma mobilizacdo cujo objetivo
era a luta pela manutencéo da “integridade cultlwgbovo brasileiro”. Tal posicionamento
pode ser percebido na seguinte analise do historii@lson Werneck Sodré, um dos

principais intelectuais do grupo:
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1978, pp.109-110.
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Por longos e longos decénios, foram familiares boasileiros padrbes de comportamento
inteiramente diversos dos aqui vigentes, e haletomrmas, e regras. Por longos e longos decénios,
nossas criangas adoraram herdis estrangeirostaserste fascinados por seus feitos, incorporaram
impressdes e sentimentos deles derivados a suaacuRor longos e longos decénios, as massas
brasileiras aprenderam historias norte-americanakyando feitos norte-americanos, adotando
posi¢des norte-americanas. E, por tudo isso, fgoke longos decénios vém pagando, e pagando
caro (...) assimilam padrdes culturais de umaizagfo em crise, angustiada entre 0 sexo e a
violéncia. Esse tém sido o papel de descaracténzagltural que o cinema norte-americano vem

desenvolvendo, ha mais de meio século, no Biasil

A formatacdo desta corrente intelectual se inia@u época da campanha do
“Petroleo é Nosso”, durante o segundo governo déli@e/argas (1951-1954), que tinha
como plataforma o monopdlio nacional da extracgwoelucdo de petréleo e que acabou
culminado com a criagdo da Petrobras, em 1953. laesanento politico nacionalista (que
contou com a participacdo dos comunistas) inflleenea formagédo de um grupo formado
por cineastas cariocas composto por, entre ouleg,Viany e Nelson Pereira dos Santos,
que reivindicavam a producao de filmes que retsatasa realidade social e a cultura
brasileira, sendo essa uma condicdo fundamental padesenvolvimento da inddstria
cinematografica nacional autbnoma, diferente daaV@ruz, financiada por capital
estrangeiro e que contava com 0 servico de profiai8 europeus, e da Atlantida, que,
segundo essa corrente, explorava de maneira @adsalementos da cultura poptfar

Este movimento em defesa do cinema nacional, cuge ase deu durante a
campanha pela liberacdo do filnigo, 40 Graus de Nelson Pereira dos Santos, cuja
exibicdo havia sido vetada pela Censura do Riocadeitb, em 1956, influenciou a classe
artistica e intelectual de tendéncias nacionalistde esquerda de outras areas da cultura,
formando uma geracao cultural guiada por um ideabthinado por Marcelo Ridenti de
“romantismo revolucionario} que acreditava na possibilidade de resgatar el@sala
cultura do “auténtico homem do pove”ainda ndo contaminado pela modernidade
capitalista, que, inseridos dentro de uma platadopaiitica nacional-popular, poderia ser a

matéria-prima de manifesta¢des culturais que censezassem o0 “povo brasileiro” para a
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necessidade de transformar o pais através dadotea® imperialismo e o latifindid

Em S&o Paulo, na mesma época, formou-se o TeatfistBalo Estudante (TPE),
fundado pelo italiano Ruggero Jacobi, que havidalteado anteriormente no TBC.
Comunista e influenciado pelas idéias de Antonian@ci, Jacobi criou uma companhia de
teatro amadora formada por estudantes secundaistasbros da Juventude Comunista. O
principal objetivo era estimular os jovens artistasnontarem pecas que retratassem a
sociedade, a historia e a realidade brasileir@ni@da um contraponto aos grupos teatrais que
seguiam a linha do TBE Posteriormente, o TPE fundiu-se ao Teatro de @reompanhia
fundada em 1953 por José Renato, cuja propostaneenar pecas em um palco aberto,
circular, semelhante a uma arena, sendo que talatordispensaria o uso do aparato das
salas especializaddssendo essa uma opcéo valida para uma compardfiasional que
nao tinha os mesmos recursos do TBC. Na realidgaggindo Sabato Magaldi, a companhia
de José Renato, com dificuldades de manter umeferccde artistas, adotou os integrantes
do TPE como sendo o seu elenco fixo que, dessair@apederam utilizar o espago do
Arena para montar as suas pétaBessa forma, os alunos de Ruggero Jacobi (elese e
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho,d@hile Assis, Nelson Xavier, Beatriz
Segall, Flavio Migliaccio) profissionalizaram-senom atores e, a0 mesmo tempo, inseriram
a nascente proposta nacional-popular do TPE noaAren

Dentro das perspectivas gramscianas trazidas pmbiJ& influenciados pelo
movimento em defesa do cinema nacional, os intéggardo TPE iniciaram o
desenvolvimento de uma dramaturgia que instigasgeligacdo maior entre os artistas e as
camadas populares, produzindo pecas que retratassei realidade e estimulassem uma
identificacdo com o publico, com tematicas desenigtat dentro dos principios da teoria
marxista, visando a conscientizacdo do publicotérénsua condicdo de explorado. Dessa
forma, se aproximando do povo, o artista poderraostar a hegemonia cultural junto a
este, vencendo a influéncia da producdo culturalamgeira, algo essencial para a
emancipacao cultural nacional-popaftar

A atuacdo de Ruggero Jacobi esteve também presantelevisdo. Durante a

década de 1950, o artista italiano foi diretor dapgacdo do romanddéeleng de Machado

** RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileiro -artistas da revolucéo, do CPC a era da TV.
Rio de Janeiro: Record, 2000, p.25.

* PEIXOTO, Fernanddleatro em Questéo Sdo Paulo: Hucitec, 1988, pp.67-68.

*” MAGALDI, Sabato.Um palco brasileiro —o Arena de S&o Paulo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984,
p.11.

% 1dem, p.23.

*¥Ver GRAMSCI, Antonio. Op.cjtp.79.
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de Assis, que foi feita pelo autor de radionov&lasdoso Silva na TV Paulista (emissora
que, em 1965, seria adquirida pela TV Globo). Eskgptacdo levou o titulo &nh& das
Dores sendo a acao transplantada do Rio de Janeircopatarior de Sao Paulo, e a trama
considerada a primeira telenovela sertaneja doilB&isitomaticamente, a producao foi
patrocinada pela Fogos Caramuru, fabrica de fogaartificio que tem nas Festas Juninas,
tdo populares no interior do Brasil, um dos persodi® maior venda de seu prodtio

O Teatro de Arena chamou a atenc¢ao do publicoagitiea, principalmente, apos
a montagem da pedaes ndo usam black-fiele Gianfrancesco Guarnieri, em 1958, cuja
trama é centrada nos conflitos de uma familia dssel operaria no Rio de Janeiro, sendo tal
peca considerada a primeira a representar o aatidiacial da classe trabalhaddraTal
sucesso atraiu um publico novo para o teatro: nglastes e jovens trabalhadores do setor
terciario, que com a peca se identificavam, pasretratava os dramas do seu cotidiano
social como constatou In4& Camargo CYstaNa realidade, pecas confides ndo usam
black-tie procuravam representar uma sociedade que sednaasfa através da politica
desenvolvimentista do governo Juscelino Kubitsdi®k6-1961). O pais se industrializava
associado ao capital externo e ficava cada vez unheno, recebendo levas de migrantes
gue vinham das regides mais pobres em busca denpmeg@o que 0s permitissem ter uma
vida mais digna. Ao mesmo tempo, nacionalistas rauaistas viam limites na politica
desenvolvimentista sustentada pelo capital estm@ange, apesar de apoiarem JK,
reivindicavam a busca por um caminho auténomo derd®lvimento. Em marco de 1958,
o PCB passou a adotar uma linha politica que, é@mepo lugar, defendia uma reforma da
estrutura capitalista brasileira, que deveria ten@ principais metas pavimentar o caminho
para um desenvolvimento autbnomo, sem o auxilioaghital externo, e, a0 mesmo tempo,
realizar a reforma agraria, essencial para umaugémlque suprisse o mercado interno e
garantisse a sobrevivéncia dos pequenos camporigsssa forma, era imperativo lutar
contra os representantes do imperialismo e ositeti&rio§”.

A producéo cultural dos artistas simpatizantes @8 feve forte influéncia dessa
diretriz adotada pelo partido a partir de 1958, @oapontou Marcos Napolitano, que

defendia o desenvolvimento industrial autdnomo, eopredominancia do capital nacional,

€0 SILVA, Cardoso Histéria das Telenovelas Sdo Paulo: TV Cultura, 1980. Acervo do Arquivo
Multimeios, Centro Cultural Sdo Paulo. Video Tage 1

®1 CAMPOS, Claudia de ArrudZumbi, Tiradentes. S&o Paulo: Perspectiva, 1988, p.47.

2 COSTA, Ina CamargdA Hora do Teatro Epico no Brasil Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996,
p.39.

®> GORENDER, JacobCombate nas trevas -a esquerda brasileira: das ilusdes perdidas a luta
armada. S&o Paulo: Atica, 1987, pp.30-31.
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e o fortalecimento da democracia burguesa, algoqudial para a legalizacado do partido
(proscrito pela legislacéo eleitoral desde 194iEmade ser uma etapa necessaria, na visdo
dos comunistas, para a concretizacdo da revolupdalistd®. Porém, é bom frisar que,
apesar dessa influéncia, o Partido Comunista nédenia diretamente na producao cultural
de seus membros, como deixou bem claro Carlos Nésotinho em entrevista a Marcelo
Ridentf. De qualquer forma, essa conjuncéo de fatoresipemndesenvolvimento de uma
cultura nacional-popular em que o protagonistardastormacao historica do pais era o
homem do povo com fortes raizes interioranas, sésip percebido, anos depois, pelos
préprios artistas sujeitos da histéria, como seepuntar nesse trecho da autobiografia do
dramaturgo baiano Dias Gomes:

O desenvolvimentismo juscelinista, carregado de foacionalismo, valorizando o produto nacional
(...) favorecia o nascimento de uma dramaturgisileiea, com raizes fincadas na nossa realidade e
sobretudo ambiciosa por sua proposta estética @& qellidade de seus textos. Aventuro-me a

especular se, sem Juscelino, essa stbita valosizcdutor nacional se teria verificdo

As experiéncias realizadas no teatro, principalmepelo Teatro de Arena,
acabaram influenciando os teleteatros da televisaolista, cujos diretores estavam
cansados de adaptar historias estrangeiras. Aliésatro de Arena, através dos Seminarios
de Dramaturgia e de cursos ministrados na EscofartéeDramatica de Sao Paulo pelo seu
diretor artistico Augusto Boal, formaram e influemam uma geracdo de autores e artistas
que desenvolveram uma dramaturgia embasada navab8erda realidade social brasileira.
Boal estudou arte draméatica nos Estados Unidogctmr’Studio e, a partir do aprendizado
nessa referida instituicdo, desenvolveu uma dragiatgue tinha como base, segundo o
dramaturgo Lauro César Muniz, que foi aluno de AtiguBoal na EAD, a teoria dialética
do filésofo aleméo Friedrich Hegel, sendo tal téandesenvolvida inicialmente pelo
dramaturgo comunista norte-americano Howard LaWsoSegundo Muniz, a teoria
hegeliana para a dramaturgia éuma teoria diferente das escolas tradicionais éatto.

N&o é algo fechado, € livre, aberto, que possiiier que tudo é dinamico, que tudo esta

® NAPOLITANO, Marcos. Op.cit, p.28.

® COUTINHO, Carlos Nelson apud RIDENTI, Marcelo. Op,.77.

® GOMES, DiasApenas um subversivo -autobiografia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 8,98
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® MUNIZ, Lauro Césarlauro César Muniz: depoimento [jan.2009]. Entrevistador: Mauricio
Tintori Pigueira. S&o Paulo: entrevista concedia glissertacdo de mestrado, 2009. MP3.
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em movimento, e isso é essencial para entendesrosits e 0 mund8®,

Uma dramaturgia que pretende ser um mecanismo eumitp tanto os artistas
como 0s espectadores se conscientizarem da sudadeal Dessa forma, a dramaturgia
dialética desenvolvida por Augusto Boal tinha samidlades com a dramaturgia marxista
desenvolvida pelo aleméo Bertold Bretch e com @eibm de arte partidaria teorizada pelo
pensador hungaro Georg Luk&cs. Para Brecht, as pegiiaais deveriam ser utilizadas como
um meio de conscientiza¢cao social, sendo suas aed@gsdas ndo mais no individuo, e sim
nas relacdes sociais, pois ai as diferencas entlkasses seriam percebidas e, a partir dai, o
espectador sairia da passividade habitual, e sewama com a acdo dramatizada através de
uma tomada de posicéo sobre o tema represéfitado

Ja Lukacs, apesar de partir do mesmo pressuposengid de Brecht sobre qual
meio deveria ser utilizado para estimular o publcsair da sua passividade. Enquanto o
dramaturgo alemé&o defendia a existéncia de umndist@ento do espectador com a obra
para formar um espirito critico e, dessa forma,atomma posicdo frente aos dramas
apresentados, o tedrico hungaro achava necesgamesenca da emotividade na abordagem
dos problemas individuais e sociais, sendo obngatque as representacfes artisticas
refletissem a realidade, e que, a partir dessexaflpoderiamos perceber claramente o
posicionamento do autor da obra frente as probleasiipresentadas e, dessa forma, os
espectadores poderiam se simpatizar com o pontisidedo autor frente & situacdo soCial
Portanto, o estimulo &atarse, definida por Aristoteles como umédescarga de
emocdes™, segundo Lukacs, seria algo necessario para éatimidentificacdo do publico
com as representacdes dos dramas e sofrimentasadass oprimidas(chamada por ele de
“emocionalidade partidaria’), provocando um sentimento de que tal drama podeorrer
com qualquer um e, através da compaixao nasceaastientizacado sobre as desigualdades
inerentes do sistema capitali$ta

Dessa forma, a dramaturgia dialética desenvolvaa&rasil por Augusto Boal
tinha tanto elementos da perspectiva brechtiniarzatg da proposta lukacsiana. A mescla

desses elementos, como percebeu Marcos Napolitlweria criar no publicduma

% |dem.
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consciéncia nacional emancipadora” Tal proposta tinha ressonancia entre os estudantes
jovens operarios, conforme abordado anteriormenqie, viam parte de seus dramas nos
palcos e, com isso, identificavam-se com a propustéonal-popular reformista.

As técnicas ensinadas por Boal foram assimiladas dramaturgos como
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, noalCésar Muniz, Benedito Ruy
Barbosa, Walter George Durst, Chico de Assis, Mafiglos, Walther Negréo, entre
outros, que foram formados através dos Seminaed3rdmaturgia promovidos pelo Teatro
de Arena no final da década de 1950 e dos cursastrados pelo dramaturgo na Escola de
Arte Dramatica de S&o Paulo, dentro de uma peroegedarte contestatoria, em que a
representacdo do cotidiano em uma obra deveriacitap® consumidor cultural a uma
percepcao critica da realidade sdéial

No teleteatro, as primeiras tentativas de se inndtelepecas com tematicas
brasileiras, influenciadas pela dramaturgia dedeitda por Augusto Boal e pelo Teatro de
Arena foram realizadas por Walter George Durst enBio Azevedo no programiV
Vanguarda da Tupi de Sdo Paulo, no final da década de 13&§undo Durst, a montagem
de temas brasileiros estimulava a participacdada & equipe envolvida na producdo do

programa, tornando-o mais rico em termos de valoéa da cultura nacional:

Aos poucos, comecamos a pensar no Brasil e no iprdpy Vanguarda quando tinhamos
oportunidade, faziamos um romance brasileiro. Ersacdo era a de um encontro total. Quando
faziamos peca brasileira, até o contrarregra ajpagetava sugestdes como: ‘Ah, eu sou do Nordeste
e sei que aquela gaiola la ndo se coloca daqueteiraa Ele contribuia também. Ficava uma
criacdo real. Ai, o artista se encontrava, cologavanterpretacdo alguma coisa que viu. Quando

montavamos o Brasil, surgia a verdade

Para Durst, muito mais do que um posicionamentoldggco nacionalista ou de
uma luta por conquista de espaco profissional pasutor nacional retratar a realidade
brasileira, a sua representacao proporcionava @messimilhanca maior na interpretagéo e
na montagem artistica, passando uma credibilidaderras telepecas e, consequientemente,

uma qualidade artistica maior da producdo. Issoodstra que havia uma grande

" NAPOLITANO, Marcos. Op.cit, pp.27-28.
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dificuldade de interpretar obras ambientadas emosytaises, trazendo realidades culturais
estranhas para os envolvidos na producdo do pregeeomprometendo sua qualidade.
Além disso, uma peca que retrata problemas owleeds proximas do cotidiano possibilita

uma participacdo mais intensa dos artistas, queutdenfacilidade maior de envolver-se na

obra e interpretar o texto com mais naturalidades @ uma representacdo mais proxima de
seu cotidiano. E uma interpretacdo mais naturgdguoionava, dentro dessa proposta, uma
maior identificacdo da peca com o publico.

Porém, um espaco maior para montagem de pecastoesalbrasileiros seria
aberto pela TV Excelsior. Fundada em 1960, a emagsertencia ao grupo Simonsen, que
tinha negocios ligados ao café e a aviacdo e apa@dinha politica nacionalista defendida
pelo PTB (Partido Trabalhista Brasileiro), cujagm@ipais liderancas politicas eram Joao
Goulart e Leonel Brizola. Sintomaticamente, a Esioelfoi uma dos poucos grupos dos
meios de comunicagdo que apoiaram as Reformas se Bapostas pelo governo de
Goulart (1961-1964) e que se posicionaram contBalpe Militar de 1° de abril de 1964
Dessa forma, de acordo com 0 seu posicionameniticppla emissora, num primeiro
momento, incentivou a producdo de programas quéomagsem elementos da cultura
brasileira. E foi através da iniciativa de diresogue também se identificavam com essa
proposta, como Alvaro Moya e Manuel Carlos, qugisuam programa de teleteatro onde
se montassem exclusivamente pecas de autoreselvoasifue retratassem a realidade
nacional, sendo justamente o Teatro de Arena aepansompanhia contratada para encenar
pecas ao vivo nesse novo teleteatro da Excelsitizanlo deTeatro 9 A filosofia

nacionalista do programa pode ser percebida negsgndento de Alvaro Moya:

O Teatro Nove nasceu do Teatro de Arena. Eu, acumapia pelo Walter George Durst, tinha feito
um seminario no Arena, com o0 Augusto Boal, JoséaRerGianfrancesco Guarnieri, Chico de
Assis, Benedito Ruy Barbosa e outros (...) QuanBacelsior entrou no ar, surgiu a idéia de fazer
um teatro sé com textos brasileiros. O Maneco (Mb@arlos) avisou que o Teatro de Arena estava
em dificuldades financeiras e acertamos com oReséato comprarmos quatro pecas para exibirmos
na TV (...) o publico e os patrocinadores ndo g@stemuito quando a gente fazia peca brasileira na
televisdo. Eles preferiam que a gente fizesse agueleteatros mais copiados dos cinemas de
Hollywood. Quando eu fui para a TV Excelsior... $&rfazer uma linha s6 de pecas brasileiras... e
guando nés estavamos planificando... o Teatro deadentrou em crise, eles estavam precisando de

dinheiro, entdo eu consegui que a Rino Publicidamaprasse quatro espetaculos do Teatro de

®ORTIZ, Renato.Op.cit, p. 154.
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Arena e nés encenamiges ndo usam Black Tae Gianfrancesco Guarnie@ente como a gente

de Roberto FreireChapetuba Futebol Clubde Oduvaldo Vianna Filho Eogo Frio de Benedito
Ruy Barbosa. Essas quatro pecas abriram o camaracsp fazer um teatro s6 de pecas brasileiras...
Assim, tinhamos... o Vianinha (Oduvaldo Vianna &)jlho Adhemar Guerra, o Flavio Rangel,
Antunes Filho, Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Addrdaodos escrevendo pegas para a televisao ou

adaptando pecas de teatro deles mesmos paraiadéiev

Moya convenceu o0s patrocinadores a bancarem a gamntdas pecas do Arena,
apesar das resisténcias, pois, assim como no,tegiilico cativo das pecas formado pela
burguesia e pela classe média alta preferia assp@tarnacionais consagradas, tendo
enorme preconceito com as pecas produzidas peltgeaunacionais, considerados
inferiores. Mas, mesmo assim,Teatro 9 nos primeiros anos da década de 1960, montou
telepecas de autores nacionais como Gianfrancesewni@ri, Oduvaldo Vianna Filho,
Marcos Rey e Lauro César Muniz. Algumas delasusiee, com tematicas polémicas para
a época, como foi o caso Bar da Esquinade Lauro César Muniz, que retratava o trafico
de drogas em S&o Palflo

Mas, provavelmente, a proposta mais radical dedr@beaturgia nos primeiros
anos da década de 1960 foleatro 63 outro programa de teleteatro da Excelsior. Aadei
partiu de Walter George Durst e Tulio de Lemos, gquerdenavam anteriormente 0s
teleteatros da Tupi e que foram contratados petzl&or em 1963. Na €poca, a emissora
passava por uma reformulacdo, procurando conguaskaeranca na audiéncia através de
uma estratégia dmarketingque consistia em manter o telespectador-padr@paoea, isto
€, 0 publico mais elitizado financeira e culturaitee e conquistar um novo publico, de
classe média, que adquiria seus primeiros teleagsdPara isso, os diretores da emissora
paulista pensaram em uma programacao que tivesseesimo tempo, qualidade cultural e
apelo popular.

Vale lembrar que, tecnicamente, a televisdo avancpuis emissoras como a
Excelsior e a Tupi haviam adquirido seus primeaparelhos de video-tape, possibilitando
a gravacao dos programas, diminuindo, com isso,raomgns, tdo caracteristicos da
televiséo brasileira nos primeiros anos e dandali¢cdas para uma emissora tentar unificar

a sua programacao nas diversas pracas televiapasximando-se de formato de uma

" MOYA, Alvaro apud AMORIM, Edgard Ribeiro de. TV Ealsior — Aspectos Historicos. In:
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network(rede de televisao), algo que a Excelsior, atrdeéseus diretores, queria introduzir
no Brasil. Alids, o sistema de transmissdo em red#onal, iniciado nos Estados Unidos
durante a década de 1950, fascinava profissiomaislevisdo e publicidade brasileiros que
estagiavam no referido pais. Dentre eles, doisa@p cargos de direcdo na Excelsior:
Alvaro Moya, que achava viavel a formacdo de unii@ e estacbes que transmitissem a
mesma programacdo para todo o pais, apesar ddsegmsificuldades técnichs e José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, mais conhecido pafelido de Boni, que se destacaria
como diretor-artistico da Rede Globo de Televisgmadir dos anos 1970. Ao voltar do
estagio feito nos Estados Unidos por intermédiagincia da publicidade Lintas, Boni veio
com a convicgao de trabalhar para a construcaanderade nacional privada de televiséo
no Brasil, algo que se transformou em um verdadeéal de vid%’.

E foi dentro desse clima de mudancas na Excelsier \(falter George Durst
produziu oTeatro 63,cuja experiéncia foi lembrada da seguinte marpgreDurst, em uma
entrevista concedida ao IDART de S&o Paulo, em:1976

No final de 1962, a TV Excelsior provocou uma velelea revolucdo geral da televisdo. Os
diretores eram Alvaro Moya, Edson Leite, homem délipidade (...), o Waalinho [Wallace
Simonsen], o filho do Simonsen. O assistente intedia Edson Leite era o Boni [José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho]. Na verdade, se constituiu ai grupo muito heterogéneo, com propostas
diferentes de como se fazer uma televisdo novéeeedie, que fosse ao mesmo tempo, inteligente e
popular. Entdo, pensei: ‘Bom, agora eu posso fazetrabalho melhor, mais pesado. Vamos fazer
um teleteatro novo; vamos de chamarTéatro 63 NOs ainda estavamos fazendo a velha histéria
policial passada em Londres, a estrela ndo salsiedanome do personagem em inglés, e nem o
diretor sabia como ensinar! Era 0 momento de aegagtisar um pouco no Brasil, mas ndo o Brasil
tedrico, mas aquilo que a gente podia fazer conhewmento de causa. Imaginei o seguinte
programa: procurar diferentes pessoas na coletigigacompor, aos poucos, um painel capaz de
retratar toda a sociedade. Num primeiro programnesgantdvamos, por exemplo, um profissional do
jogo do bicho que estava saindo da cadeia, uma balcanista das Lojas Americanas que, através
dela, mostrdvamos como era o cotidiano de quenaltralnesses “infernos de consumo”, uma
figurante do cinema nacional que se julgava pasecam a atriz francesa Brigitte Bardot. E nos
queriamos...no caso dessa figurante do cinemaran@simo era o cinema nacional, a sua estrutura

ou falta de estrutura, partindo de uma personagamMGos nos preocupavamos em captar o mundo

" MOYA, Alvaro. Histérias da Telenovela. In: DIRECSE- POR UM NOVO CAMINHO NA
TELEDRAMATURGIA. Sédo Paulo: SESC-SP, 2008.
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daquelas pessoas e interpreta-lo de modo que rélasgs e os telespectadores pudessem fazer uma
reflexdo a respeito. E surgiram temas fascinahés.descobrimos a tremenda originalidade do real
e 0 0S nossos artistas ndo precisavam mais seupggoem ser o Mr. ou a Mrs. Cunninghan.
Interpretivamos as pessoas que viamos na rua mesa,como o cuidado de nao sermos
populistas... 0 objetivo era captar e interpretpreée mundo e levar aquelas pessoas, 0s artistas e

publico a refletirem a respeito d&le

Para Durst, a representacdo da realidade brasitamia mais qualidade para a
teledramaturgia, pois todos os envolvidos na pra@duigriam certo dominio sobre os
assuntos e ambientes retratados. Além disso, laapi@ocupacao, por parte de Durst, de
usar o teleteatro como um veiculo de conscientizdga telespectadores e até dos préprios
artistas sobre a realidade social do pais, trazenddramatizacdo do cotidiano, das
experiéncias de vida das pessoas da vida real.

O Teatro 63era apresentado nos sabados, a noite, e mesclpuandatos das
proprias pessoas que escreviam suas histériasoppragrama com a dramatizacdo feita
pelos atores, sendo esses artistas oriundos dooT®@étina de S&o Paulo. Participaram
dessas telepecas artistas como Armando Bogus, RdsaMurtinho, Raul Cortez, entre
outrod?. Os principais apoiadores do teleteatro idealizado Walter Durst entre os
diretores da Excelsior eram Alvaro Moya e José fegio de Oliveira Sobrinho, na época
assistente de Edson Lemos, principal dirigente rdessora paulista. Em sintonia com o
mercado publicitario, Boni tinha um projeto de mwmileacdo para a televisdo brasileira,
adequando-a para as necessidades das agénciablidelgde e, dessa forma, torna-la o
principal veiculo de propaganda do pais. E talgtoogncontrava como forte argumento o
fato de que o numero de televisores vendidos aawers cada ano, apesar de ainda esse
eletrodoméstico ser restrito a uma pequena padzefaopulacéo brasileira. O crescimento

das vendas dos aparelhos de televisdo pode sebpkrao seguinte quadro:

NUmero de Televisores no Brasil

Ano Aparelhos (em
milhares)
1950 0,2

8 DURST, Walter. Walter George Durst: Depoimento. S&o Paulo: IDART, 1976. Arquivo
Multimeios, Centro Cultural Sdo Paulo, Transcrig8b4.
8 1dem.
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1952 11
1954 34
1956 141
1958 344
1960 598
1962 1.056

Fonte: ABINEE — Associacdo Nacional de FabricatesProdutos Eletronicos. Citada por MATTOS, Sérgio.
Histéria da Televisdo Brasileira — Uma visdo econi@a, social e politica2.ed.Petropolis: Editora Vozes,
2002, pp.83-84.

A partir de 1960, houve uma expansdo nas vendaseldeisores no pais,
adquiridos principalmente pelas familias da clasgglia urbana de grandes cidades do
Sudeste (Sdo Paulo e Rio de Janeiro, principaliebtneficiadas pela politica de
concessao de crédito do governo JK. Porém, as emmsssde televisdo ainda nao
conseguiam capitalizar tal crescimento, pois asn@gé de publicidade continuavam
priorizando o investimento em outros veiculos, cam@dio e a imprensa. Sintoma disso
era que, em 1960, apenas 8% das verbas publisitariam destinadas a televis&o
Portanto, os diretores da Excelsior tentavam eshapa estratégia para atrair o mercado
publicitario para a emissora.

Mas, apesar da animacao dos produtores e artistatviglos noTeatro 63 ele nédo
teve uma vida muito longa. Nessa época, divergénmidre os diretores provocaram as
saidas de Alvaro Moya e Boni, justamente aquelesdiguam o suporte para as experiéncias
realizadas por Durst e Tulio de Lemos. Como Edsaitelndo nutria 0 mesmo entusiasmo
pelo programa, ele foi retirado da programacao xteBior antes do final de 1983A1ém
disso, Leite comecou a investir em um novo forngea um género até entdo tido como

secundario na televisao: a telenovela.

1.2. A TELENOVELA DIARIA: O INICIO DA REVOLUGAO INDUSTRIAL DA
TELEVISAO BRASILEIRA

Segundo Mauro Alencar, a industrializacdo da teBevibrasileira iniciou-se com a

Rede Globo, no final da década de 1960, quandoissera carioca comecgou a investir em

8 MATTOS, Sérgio.Histéria da Televisdo Brasileira— Uma visdo econdmica, social e
politica.2.ed.Petropolis: Editora Vozes, 2002, p.56.
% DURST, Walter. Op.cit.
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um novo formato de telenovela, mais antenada camodernidade dos grandes centros
urbanos do pais e tendo sua producdo organizadep din parametros mercadol6gitbs
Porém, o que ele denomina ‘tRevolucdo Industrial da Ficcdo Televisivaha realidade,
iniciou-se através da Excelsior e das agénciasutidicmlade norte-americanas ligadas a
indUstria multinacional de cosméticos (Colgate-Rdile, Gessy-Lever, Kolynos-Van Ess),
que introduziram na televisao brasileira a produig@@onal em ritmo industrial e tendo
como objetivo promover marcas e produtos, comoeberam José Mario Ortiz Ramos e
Silvia Borellf®. Segundo Walter George Durst, o principal dire@Excelsior, Edson Leite,
tinha grande contato com publicitarios argentinpsteavés deles, soube do sucesso do
género no pais vizinho e dos investimentos quegéaciés de publicidade vinculadas a
industria dos cosmeéticos faziam na televisdo era todmeérica Latina. E, apos conversas
com o diretor danarketingda Colgate-Palmolive do Brasil, o colombiano Péfianda,
convenceu-se que era 0 momento de apostar na &xibiigria de telenovefds uma
verdadeira novidade no pais, pois nem as radioasweiham seus capitulos transmitidos
diariamente pelas emissoras.

Na realidade, iniciava-se um esquema de producdeleldramaturgia que ficaria
totalmente sob responsabilidade das agéncias deigatles contratadas pelas empresas
multinacionais dos cosmeéticos. E para a producdpridseira telenovela, como ndo havia
técnicos com experiéncia, a Colgate-Palmolive anpara os estudios da Excelsior de Sao
Paulo maquiadores, cenodgrafos, cameras e diretargentinos, provocando uma
insatisfacdo por parte da equipe técnica da enaissjue percebia nessa iniciativa uma
verdadeira ameaca para a manutencdo de seus espAdgm disso, até o texto era
importado; um original do argentino Tito de Mighjoie tinha alcan¢cado muito sucesso em
seu pais, cuja trama seguia o padrdo do melodnaai@ional popular em toda a América
Latina: a personagem principal era uma presidiguia trabalhava como telefonista do
presidio e que se apaixonou por um desconhecidéequema ligacdo por engano ao local
de servico e reclusdo da heroina, sendo esse sefirprontamente correspondido pelo
autor do telefonema. No Brasil, essa trama foizhda de2-5499 Ocupadosendo esse
nome escolhido dentro de um esquemandeketingda emissora. Na época, a Excelsior

adquiriu uma emissora no Rio de Janeiro e comegmeatir na formagéao de umatwork,

8 ALENCAR, Mauro. Op.cit, p.53.

8 RAMOS, José Mario Ortiz; BORELLI, Silvia Helenan®ies. A Telenovela Diaria. In:
ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia Helena Simbes; RAMA8sé Mario OrtizTelenovela —
Historia e Producaa 2.ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1991, pp.59-60.

8" DURST, Walter. Op.cit.
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exibindo a mesma programacdo nos principais centrbanos do pais. Dessa forma, o
namero do telefone referido na trama tinha o nuanZereeferéncia ao Canal 2 do Rio de
Janeiro (a estacdo carioca da Excelsior) e o nuSenmma referéncia ao Canal 9 de Séo
Paulo, de onde era sintonizada a programacao dsenai

Para representarem 0s personagens principais ma, tea Excelsior e a Colgate-
Palmolive contrataram dois jovens promissorestastisTarcisio Meira, destaque do teatro e
teleteatro paulista, e Gloria Menezes, que tinladado de se consagrar internacionalmente
no filme O Pagador de Promessdadaptacdo cinematografica da peca de Dias Gomes
dirigida por Anselmo Duarte). Todavia, muitos adrawjue a experiéncia seria um fracasso
e 0S proprios protagonistas nao estavam animados trafmalhar na telenovela,
compartilhando a insatisfacdo que os profissiob@tmicos da emissora tinham com o
recém-introduzido género, mas por razdes diversig$es, como pode ser percebido atraves

das lembrancas do ator que interpretou o pringipedonagem masculino, Tarcisio Meira:

Em outubro de 1963, Gldria e eu estreamos na Eacele S&o Paulo a primeira novela diaria de

nossa TV (...) era muito ruim, muito boba, ingénBkiria e eu sé fizemos mesmo porque éramos
obrigados por contrato. E sob protesto. A novelg#&oa o ar na hora do jantar, quando a audiéncia
era muito baixa e pouco havia a perder (...) sermqtendo a todos, a novela terminou com indices

altissimos, jamais alcancados no hoffrio

Tarcisio Meira e Gléria Menezes eram artistas folosano teatro e com
experiéncia em teleteatros e no cinema, e consaera texto de2-5499 Ocupado
simplério demais, se comparados com os trabaltedzados anteriormente. Porém, apesar
da baixa perspectiva de realizacao artistica,emd®kla passou a representar em mais um
campo profissional para os artistas, que semprei\dam com as instabilidades do setor,
decorrentes da inexisténcia de uma estrutura profial no pais, seja no cinema, na TV, no
radio ou no teatro. Com isso, o teleteatro, pertgereno dentro da televisdo, com seus
principais artistas sendo recrutados para trabalasitelenovelas. E quem ndo se adequava
a nova situacao corria o risco de perder seu emapnagelevisdo, como percebeu Walter

George Durst:

Essa primeira novela deu um grande resultado poputées comecaram a atrair os préprios atores

8 MEIRA, Tarcisio. Uma senhora muito exigente. In:IQEIRA SOBRINHO, José Bonifacio de
(org).50/50— 50 anos de televisédo no Brasil. Sdo Paulo: Gipd0a0, p.244.
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do nosso teleteatro para interpretar as seguiGtemssoreatro 63tinha uma boa audiéncia, mas
ndo tinha a audiéncia espetacular da novela. Eftiidicando uma inversdo de capital muito
relativa, sabe? Pelo menos a curto prazo, érantapages de competir com a industrializacdo da
novela. E depois de um ano de existéncia, o ndeatro 63acabou. Enquanto que a novela ndo
parou mais... meses depois, houve uma reboldosaissora, uma por¢gdo de gente foi mandada
embora e, no meio do grupo, saimos também, o Télibemos, o Roberto Palmari [co-diretor do
Teatro 63 e elf.

Iniciava um periodo dificil para os profissionags télevisdo, principalmente para
aqueles que vivam da teledramaturgia. Muitos pardeseu emprego para profissionais
latino-americanos importados pelas agéncias ptddi@s e que tinham uma maior
experiéncia na producdo de telenovelas diariasnAl&so, outro fator conturbava ainda
mais a situacao: as emissoras, sem recursos pafazprsua programacao, comecaram a
importar os seriados norte-americanos (conhecidive adés como enlatados), cujo custo era
bem menor, se comparado a producéo de programa® {@mbrou Dionisio Azevedo, um
dos diretores dos teleteatros da Tupi, foi um mamee grande dificuldade para o artista
brasileiro de televisdo, que via seu emprego amdeagzela “invasdo estrangeira”
representada pela presenca dos enlatados e pelac@ooindustrial de telenovelas cujos
textos eram importados do exterfor

Dentro desse contexto, muitos autores de telewis&mecaram a ser contratados
pelas agéncias de publicidade para adaptarem tsstemdos da Argentina para a sua
exibicdo no Brasil. Com um campo de trabalho testmuitos comecaram a trabalhar, sem
entusiasmo e contrariados, nas telenovelas, comptaabres de textos importados da
Argentina e do México, grandes centros de proddedtelenovelas na época. Um deles foi
o proprio Durst, que considerou essa fase como dasamais tristes de sua vida artistica
profissional, pois ele era obrigado a seguir regrgsadroes dentro de um esquema de
producao industrializado de televiséo, algo quehdoa anteriormente no Brasil. Segundo
ele:

Fui contratado pela Colgate, pela Péla Vartuk, ereea Chefe do Departamento de Novelas da
Colgate, mas que colocava novelas também na emigb@l da Excelsior, a Tupi. Foi um

verdadeirdooomde novelas os anos de 1963 e 1964 (...) E eu memsempregado, nao tive outro

8 DURST, Walter. Op.cit..
% AZEVEDO, Dionisio. Historia das Telenovelas Sdo Paulo: TV Cultura, 1980. Arquivo
Multimeios, Centro Cultural Sdo Paulo. Video Tape 1
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jeito, né? Assinei um contrato que pagava apenasdiferenca minima, irriséria mesmo, entre as
adaptacdes e as novelas escritas originalmenten@®rporque, segundo eles, as historias eram
sempre as mesmas, a forma € que deveria variariafi@ito, exatamente para tornar menos visivel
esse fato. Sendo assim, evidentemente, escolhiastagdes, tanto mais porque, indiretamente,

sentia um certo constrangimento em ‘reinventarvelos chavdes de sempre

Como se pode perceber no depoimento de Durst,éaxiag de publicidade e os
setores demarketingda indastria multinacional dos cosmeéticos eramespansaveis pela
producdo industrial das telenovelas, sendo as erassresponsaveis apenas pelo
equipamento técnico, pelos estudios e pela suanbhiaedo, ainda na época restrita as
regides de abrangéncia das emissoras locais, spreda exibicdo de uma telenovela para
mais de uma praca era lenta, dependendo do ritmtadsporte dotapesentre os centros
de producao (principalmente Rio de Janeiro e Satpa as estacdes de outras cidades do
pais, havendo diferenca de dias entre as exibigéesapitulos entre uma praga e outra.
Além disso, todos os autores contratados pelascagéaram obrigados a seguir um cliché,
um padrao de teledramaturgia pré-estabelecido, verdadeira cartilha que ndo podia ser
contestada. Dessa forma, a induUstria de telenoVel#so-americana que comecgou a
monopolizar a producédo da teledramaturgia ficciolaagépoca se assemelhava ao modelo de
industria cultural teorizado por Max Horkheimer lgeddor Adorno. Tal producéo, segundo
os teodricos da Escola de Frankfurt, € baseada emésl|requentados por inovacdes que
apenas dao uma embalagem diferenciada a um meshgigpicom o qual os consumidores
ja estdo habituados, ndo havendo lugar para avidate artistic¥. E essa indUstria,
baseada na troca de textos entre as filiais dascegéde publicidade norte-americanas

espalhadas pela América Latina, foi descrita daisegmaneira por Walter George Durst:

Na ocasido, as novelas da Argentina tinham apems & cinco capitulos, por causa de uma
determinacgédo legal que as proibia de se estendevemais de um més. Entdo, a gente recebia essa
novela de vinte e cinco capitulos e passava para080) 120 capitulos. Traduzindo do espanhol para
0 portugués e... esticando, esticando. E essa mesreta, agora com uma centena de capitulos, em
média, era entregue para a Elida Daversa, quageataa, ela retraduzia para o espanhol... E essas
novelas iam para a Venezuela. Quer dizer, elasiasoba América inteira, porque nascia na

Argentina, passava por aqui, ia para a Venezueldepwmis para outros paises sul-americanos,

L DURST, Walter. Op.cit.

2 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. A Industria Culth — o iluminismo como
mistificacdo das massas. Imdustria Cultural e Sociedade 2.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002.
pp. 7-74.
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dependendo do sucesso, naturalmente. Do mesmo ocomdo nds assistiamos aqui novelas que

tinham alcangado grande repercuss&o no Méxicouba @e [Fulgéncio] Batista, étc

Na realidade, Durst faz uma descricdo de como efancionamento de uma
verdadeira indastria multinacional de novelas dioré televiséao latino-americana, baseada
em textos padronizados que circulavam por tod@oeganhando pequenas adaptacdes nas
pracas onde seriam exibidas, atendendo aos gosetgmillico de cada pais e as suas
respectivas legislacbes, que podiam limitar o pleride exibicdo das tramas ou 0s seus
conteudos. Nessa industria do entretenimento, ban@alas multinacionais dos cosméticos,
havia uma verdadeira divisdo internacional do thayeasendo que seus centros produtores
eram, originalmente, Cuba (até a queda de Fulg@wiista e a ascensdo de Fidel Castro
através da Revolucéo Socialista, quando a suadeggeducao foi transferida para a cidade
norte-americana de Miami), México e Argentina, ferglle nesse ultimo pais eram
produzidos os textos que circulavam por toda a Araéto Sul. A tarefa dos adaptadores
brasileiros era “encher lingui¢a”, isto €, aumerdansideravelmente a duragdo da trama,
pois, segundo Durst, havia uma lei que limitavaueagfio das telenovelas argentinas. Do
Brasil, 0o texto seguia para outros paises sul-@ar@ss. As alteracdes introduzidas em
outros paises eram poucas, sendo sempre refererdesacdo das telenovelas, que em
alguns locais era maior ou menor. Mas, a tematieaaemesma, descrita da seguinte

maneira pela revistdejade 7 de maio de 1969:

Antes de tudo, sdo amores, geralmente impossitéiso alltimo capitulo, obstados por pais,
madrastas, destino, preconceitos (...). Mistura@sse arroz-com-feijdo, uma série de temperos
essenciais: choques de geracfes e interessegiaeigeiveis que se prestem excelentemente para
chantagens afetivas e financeiras; vildes que saleetudo e herdis que ndo sabem de nada; beijos
secretos, cartas andnimas, telefonemas misteridgs)s intimos, personagens estranhos que se
esclarecerdo apenas no ultimo capitulo; sofrimairtoz dos bons e sadica alegria dos maus que
persiste até o penultimo capitulo, quando final@mentdo se inverte. E principalmente, os
personagens amarram as donas de casa aos aniam@essy-Lever, Colgate-Palmolive e Kolynos-
Van Es&’.

O cliché descrito pelsleja, na realidade, era imposto a maior parte dos aittee

telenovelas brasileiras através de uma cartilhadgu& ser seguida a risca, sendo que, para

% DURST, Walter. Op.cit.
% Os filhos do direito de nascer. Revista Veja n°35, Sdo Paulo, 07/05/1969, p.27.
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isso, havia os diretores do nucleo das agéncigsublicidade, muitas vezes designados
pelas proprias multinacionais dos cosméticos, gpersisionavam o trabalho dos autores e
faziam com que tudo saisse a risca. De todos dgs¢sres, aguela que se tornou simbolo
dos primeiros anos da telenovela diaria no Brasihfcubana Gléria Magadan. Funcionaria
do Departamento de Marketing da Colgate-Palmoliegieda em Miami, Estados Unidos,
apos a revolucdo que instalou o socialismo em a&unatal, ela foi designada pela empresa
fabricante de produtos de higiene pessoal pargirdgeu nucleo de telenovelas da América
do Sul, que passaria a ter sua sede em S&ao Faot nessa funcéo entre os anos de 1964
e 1965 quando foi seduzida por uma proposta miliar&irrecusavel feita pela TV Globo
do Rio de Janeiro para dirigir o seu nucleo dentelelas, cargo que a tornou famosa na
época, tanto pelos sucessos das telenowla€ompro essa Mulhex Sheik de Agadir,
quanto pela rigidez e autoritarismo com o qual @&ens funcbes do cargo, impondo
diretrizes aos autores e diretores subordinadts a e

De 1964 até 1969, ano em que mais influenciou ariaué execuc¢do da maior
parte das telenovelas produzidas no eixo Rio-S@oP&agadan acumulou inimizades,
apesar de muitos reconhecerem a sua grande capmdi@gaentender a estrutura desse
género televisivo. O estilo Magadan foi descrito périos profissionais que trabalhavam
com ela, como Walter George Durst, que se refertutzana e ao seu estilo da seguinte

maneira:

Gldéria Magadan era considerada especialista emlagyera a América do Sul. Ou seja, por
definicdo, aceitava-se que ela sabia de tudo, femoapara adivinhar se a novela ia dar certo @u na
ia. Era a ‘doutora’ em novelas para a América db Bas reunides de ‘criagcdo’ realizadas na
Colgate, lembro-me que ela pontificava: ‘Veja ursfdle de carnaval na Avenida, no Rio de Janeiro.
Por qué o criolo se veste de Luis XVI? Porque eler gonhar! E isso que nos temos de fazer.
Vamos fazer novela para o pessoal sonhar e acabois uma mulher curiosa, sem duvida, e nos
dava formulérios ensinando como fazer um personagabe? Coisas ridiculas! E tinha todo um
codigo elementarissimo de pequenas regras pama spleadas em todos 0s paises sul-americanos

que, simplesmente, ndo funcionavamh...

A imposicao de um s6 cliché e de historias quessem a unica funcéo de fazer o
povo sonhar era algo que revoltava aqueles quenjavam produzir textos mais criticos

sobre a realidade social do pais, como era o casDuist, ainda mais em uma época

% DURST, Walter. Op.cit.
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marcada pelo Golpe de Estado de 1°de abril de TA@tjnstalou no poder uma Ditadura
Militar que governou o pais por vinte e um anos.iBso a telenovela, principalmente entre
0s setores mais intelectualizados da sociedaddaradgumagem de um género alienante,
que ajudava a mascarar a realidade brasileiracamp percebeu Ismael Fernandes, as
telenovelas da “era Magadan” estavam distantegpdidemas politicos e econémicos do
pais, e, por isso, a propria censura ndo dava natéacdo aos conteudos das tramas
melodramaticas.

Outro dramaturgo que trabalhou com Magadan e @etesis clichés impostos por
ela era Benedito Ruy Barbosa. Dramaturgo formadoSeminérios do Teatro de Arena e
que se destacou pela montagem feita pela refeoii@anhia teatral da pe€ago Frio,em
1959, Ruy Barbosa nao seguiu a dificil carreiraederitor de pecas de teatro e, por
necessidade de sustentar a familia, optou porlti@beomo publicitario. Como muitos de
seus companheiros conheciam a sua capacidaderdgezguecas teatrais, eles o indicaram
para trabalhar na producéo de textos de telenomalagéncia Denison, que tinha a conta da
Colgate-Palmolive. Ele descreveu a situacdo em emtravista no progranidoda Vivada

TV Cultura de Sao Paulo da seguinte maneira:

A Denison Propaganda conquistou a conta da CoRgtmelive. Mas, no contrato que havia entre a
agéncia e a empresa Colgate, tinha uma clausuldigiaeque a Denison tinha que oferecer para a
Colgate um editor de script. Ninguém sabia o gaeisso. Para novela, ndo é? Entéo, eu tinha uns
amigos meus dentro da Denison que foram atras oeardisseram: ‘Vocé ndo quer ser editor de
script de novela? Eu disse. ‘Eu, de novela?’ Eawdnovela. Eu achava ruim demais aquilo la. Mas
ai, o espirito de aventura, fui saber o que erauXui na Colgate (...) Eles tinham a Gléria Magad

ja contratada. Entdo, no papo que eu tive coml&le®u tinha feito teatro, tinha ganho o prémio de
revelacdo do ano — aquele negd6cio me ajudou bast@ntiao, trocamos um pouco de idéia sobre o
que eu achava de novela também e, no final, elesamgataram. E comecei a trabalhar com a
Gldéria Magadan (...). Ela tinha uma habilidade dangara lidar com novela, dentro daquele
conceito de novela. Ela era cubana, ndo é? Entieserevia em espanhol e eu lia em espanhol, eu
mandava para um tradutor, voltava, eu lia de ndvatava a rubrica para gente poder gravar. Eu hao
pretendia escrever novelas, mas eu lia tudo o lgueserevia. Além disso, eu lia todos os originais

que a Colgate comprava do exterior, para fazer awaliacdo. Era chato ler aquilo, meu Deus do

% FERNANDES, IsmaelTelenovela Brasileira — Meméria S&o Paulo: Brasiliense, 1987, p.38.
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céu! Eu aprendi a como néo fazef...

Ruy Barbosa reconhecia que Magadan, dentro do qddténo-americano de
telenovela, tinha algum talento. Mas o problemaesse cliché imposto pelas agéncias de
publicidade que tornavam as tramas do género aa aalidade cultural e artistica.

Outra autora que teve varias divergéncias com &Miagadan foi Janete Clair.
Contratada pela TV Globo em 1967, Janete Claiatigpre se submeter ao padrao imposto
por Magadan na emissora. Janete tinha uma largariémpia no radio, sendo uma das
principais escritoras de radionovelas do Rio deidanEsposa do dramaturgo Dias Gomes,
um dos artistas mais engajados na luta por umaativagia baseada na realidade social
brasileira, Janete ndo tinha as mesmas crencdgg®liio marido e adotava um estilo de
dramaturgia diferente, mais préximo ao romantismeelodramatico do cinema
hollywoodiano das décadas de 1930 e 1940, mas gawarcom ele nos ideais de produzir
tramas inseridas na realidade social brasileira.f&luma das primeiras autoras de radio a
escrever tramas ambientadas no Brasil, como fommasos dé\ Cancdo do Rie Um
Estranho na Terra de Ninguérsendo essa Ultima ambientada no interior de Rérneo e
tendo como pano de fundo da trama principal, baseaduta de um filho para inocentar o
pai acusado de assassinato, a questdo da lutarpas & da reforma agréiaPorém, na
Globo, Janete era proibida de ambientar suas t&a®no Brasil, sendo que o argumento

usado por Magadan para a proibicdo era bem inosiiak palavras da autora brasileira:

Os diretores estrangeiros aqui radicados, que gaupaltos postos na TV, impunham mudangas
nas novelas “rigorosamente brasileiras”. Foi o ntaso emRosa RebeldeQuando a Gloria
Magadan me forcou a levar a histéria para a Espap@ndo no original ela se passava no interior
de Minas, ela argumentava que ‘o brasileiro ndoremséntico’ e a minha novela, que era bem
brasileira, teve que se transferir para o intetiEspanha, pais que eu nem conhecia. Estas coisas,
estas bobagens, estas aberracdes, a gente eradobaigazer porque os lugares de comando nas

emissoras eram dados a estrangeiros. Mas, depsispnseguimos mudar ito

BARBOSA, Benedito RuyRoda Viva. S&o PauloTV Cultura, 1997 Transcri¢do disponivel no

site www.rodaviva.fapesp.br/materia/121/entrevistados/b@edito ruy barbosa 1997.htm
Acessatjo em 30/10/2008.

% XEXEO, Artur. Janete Clair — A Usineira de Sonhos. Rio de Janeiro: Relume &&amil996,
p.53.

% DURAO, Vera Saavedra. Novela, a Unica invencaad darasileira.Folha de S&o PaulpSéo
Paulo, 28/09/1980. Folhetim, p.5.
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Através do depoimento de Janete Clair podemos Ipercpie a possibilidade dos
autores ambientarem suas telenovelas dentro dda@alsocial brasileira s6 se tornaram
possiveis quando os postos de comando nas emi¢sdeasbém nas agéncias publicitarias)
comecaram a ser ocupados por brasileiros. Aperasdquos profissionais nativos que se
identificavam com a bandeira de luta pela valodpada cultura nacional é que o quadro
descrito nesse topico comecou a sofrer algumasaegltes, sendo aberta uma fresta para
novas experiéncias nas telenovelas, possiveis @evoltros fatores que examinaremos a

seqguir.

1.3. ENTRA EM CENA O “BICAO”: AS TENTATIVAS DE TRAER A TELENOVELA
PARA A REALIDADE BRASILEIRA

E foi justamente quando um posto de comando dor@depanto de telenovelas de
uma agéncia de publicidade passou a ser comandadanya pessoa identificada com a
estética nacional-popular. Com a saida de Magada@algate/Denison e sua ida para a
Globo, Benedito Ruy Barbosa assumiu o seu lugadiregédo do ndcleo de telenovelas
patrocinadas pela referida multinacional dos coso®tE, tendo uma posicao de lideranca,
Ruy Barbosa incentivou os autores para ambients tlenovelas no Brasil e a adaptar
cldssicos da literatura brasileira e internaciotd. depoimento dado a Maria Carmem
Jacob Romano, Benedito deixou claramente explécgoa intencdo de lutar pela formacao

de uma telenovela brasileira:

No comeco as novelas eram importadas. Eram noga®®ao tinham a ver com nossa realidade e
eram maniqueistas do ponto de vista de arte. Eahavi comportamento explicavel da proépria
critica, que menosprezava a novela ... E Eu tanjb@mosprezava]! Quando fui para a novela, tinha
um nojo... ndo aguentava nem ouvir falar de nowds tivemos uma autora, a mae da telenovela,
que foi lvani Ribeiro. Quando fui para a Colgateneoei a pressiona-la para que abandonasse 0s
textos estrangeiros. Eu consegui comprar do Eriedsgimo a trilogi®d Tempo e o Vente fiz na
Excelsior. A Ivani faziaA Muralha As Minas de Pratacomecando a trazer o publico para a historia
do Brasil. Acho que isso foi muito importante paFqunarcou o rompimento da nhossa
teledramaturgia com a importada. Pelo menos (amegou-se a valorizar nossos diretores e

atores®.

190 BARBOSA, Benedito Ruy apud ROMANO, Maria Carmemala&kepresentacdo do popular
e campo da telenovelaum close em Benedito Ruy Barbosa. Tese de Daldoesn Ciéncias
Sociais. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Caapli®99. pp.200-201.
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Para tal iniciativa, Benedito (que também escrestes proprias telenovelas), teve
0 apoio de alguns diretores de telenovelas dasserats que tinham as mesmas aspiragoes,
como era o caso de Walter Avancini, da TV Excelstpre convenceu Gianfrancesco
Guarnieri, conhecido pelo seu trabalho no Teatrdm@®a e pelo engajamento na luta pela
formacdo de uma dramaturgia que retratasse aadalisbcial nos palcos para a telenovela,
onde comecou a trabalhar como ator e co-autor dgtagbes literarias, comol@mpo e o
Vento, de Erico Verissimo, exibido pela emissora paultire 1967 e 1968. Guarnieri

comentou da seguinte maneira sua entrada no masdelénovelas:

Eu fui para a Excelsior em 1967, convidado por &alvancini para fazer o primeiro episédio@e
Tempo e o Ventajue eraA Fonte Até esse momento eu nao fazia telenovela, fekaisdo mas
néo telenovela. Era a época do grande preconoditocontra a televisdo e sim contra a telenovela.
Entéo, o ator (...) evitava ainda de se comprontetsy o tempo com a televisédo porque a novela
absorvia muito. Mas nos tinhamos chegado a corglesfidigo nés do Arena, que 0 negdcio era
esse mesmo, que ndo adiantava negar que ela sstav@mando o melhor mercado de trabalho para
o ator conseguir fazer o que pretendia no t€atro

Pelo depoimento de Guarnieri, percebemos que hawigrande preconceito dos
artistas de teatro contra a telenovela, algo j@gmeivel na fala anteriormente citada de
Tarcisio Meira. Mas, se na fala de Tarcisio é pieel uma resisténcia a qualidade
questionavel do texto importado, no depoimento dar@eri a preocupagdo maior era com
a questao do tempo do artista que, ao entrar nareagem industrial da telenovela, poderia
ver prejudicada a sua atuacao no teatro. Porérartissas perceberam que nao poderiam
desprezar um mercado de trabalho que se abriaes apdsar das limitagdes impostas pela
industria, poderiam expressar suas representaictestis da realidade brasileira.

Porém, ao mesmo tempo em que era um trabalho dasgas menos valorizado
culturalmente, o trabalho dos artistas na televes@mais precisamente na telenovela, era
bem remunerado, se comparado aos ganhos questasatinham nos palcos. Um exemplo
disso era o caso de um dos principais atores deag@¢érgio Cardoso. Em meados da
década de 1960, ele tinha uma média salarial meosigatro de Cr$ 3.500,00. Na mesma

época, ao interpretar o portugués Antonio Marigetenovela do mesmo nome, exibida na

% GUARNIERI, GianfrancescoHistéria da TV Excelsior. Sdo Paulo: IDART, 19/03/1984.
Acervo do Arquivo Multimeios, Centro Cultural Saauf, Transcricdo 1657.
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TV Tupi de Sao Paulo, ele recebia um salario de1Gt$00,00, fora o que ele ganhou em
shows pelo Brasil interpretando o personagém

A iniciativa de introduzir elementos da dramatunggeional-popular desenvolvida
pelo Arena também contou com o apoio decisivo doatiretor da TV Excelsior, Dionisio
Azevedo, que, segundo o ator David José, era urpasimante do Partido Comunista
Brasileiro e da linha dramaturgica do Teatro den&f&. Em 1966, aproveitando-se do fato
de o horéario das 20 horas ndo contar com um patdar, Dionizio abriu espaco para uma
telenovela inovadora que passou desapercebidaapaeaor parte dos telespectadores, mas
gue foi um sucesso perante os criticos de televiadmprensa. Para isso, apostou-se em um
autor oriundo do teatro para escrever uma teleapwddndo a ele ampla liberdade de
criacdo. No caso, o escolhido para a furfigiidauro César Muniz, com quem o diretor da
Excelsior trabalhou no cinema, na adaptacdo da pecautoria de MunizQ Santo
Milagroso. Dessa forma, o autor estreava como autor de tedascomNinguém Cré em
Mim, cujas lembrancas ele reportou-me em uma entaeg@icedida em seu apartamento
em S&o Paulo, na regido da Avenida Paulista. Pawmeo César Muniz, a proposta de
trabalho na televisdo veio em um momento difictepateatro, em plena Ditadura Militar,

gue perpetrava uma censura feroz aos textos qeéesissem a realidade social do pais:

Eu n&o conhecia novela, ndo via televisdo e nda safue fazer... Eu achava que a televiséo era
uma coisa menor, minha vida era o teatro. Masma @66 a coisa ja estava ficando complicada...
Tava dificil montar uma peca que falasse da reddidaacional e, por isso que muitos autores
ingressaram na televisdo, pois a Censura tava pe#ada, muito forte sobre as pecas de esquerda
(...) ninguém se arriscava em montar as minhasspeglas nem mandavam as pecas para a
Censura...Eu fiquei completamente perdido, ndatitihheiro e havia nascido meu primeiro filho.

Ent&o, aceitei o convite do Dionisi

Neste trecho da entrevista, Lauro César Muniz fetemas dificuldades que o
teatro brasileiro enfrentava nos primeiros anosdidadura, o0 que contrastava com o
panorama da época do governo Jodo Goulart, deslaiteeguinte maneira por Augusto
Boal:

192 OKAMURA, Rita. A Histdria da Telenovela-1968-1978 (mimeo)Arquivo Multimeios, Centro
Cultural S&o Paulo, Trabalho de Pesquisa 0081al3dud

193 ALMADA, Izaias. Teatro de Arena — Memoria S&o Paulo: Boitempo, 2004, pp.109-110.

1% MUNIZ, Lauro César. Op.cit.
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O teatro chegou ao povo, indo busca-lo nas ruasgcolachas acusticas, nos adros das igrejas, no
Nordeste e na periferia de S8o Paulo. Estes espetadestas populares, eram gratuitos, mas o
artista € um profissional. Conseguia-se 0 apoion@mico que tornava o desenvolvimento

possivel®™.

Boal se refere a atuacdo dos Centros PopularesulieraC (CPC), que teve ex-
membros do Teatro de Arena como fundadores (nq €xhovaldo Vianna Filho, Chico de
Assis, etc) e que contou até com a atuacao daiprépmpanhia teatral em suas acoes, que
visavam levar a “cultura ao povo” e, através deteascientiza-lo da situacdo de pobreza e
do subdesenvolvimento pelo qual o pais passavdu#c@ do CPC tinha apoio da UNE
(Unido Nacional dos Estudantes) que, em 1962, laganizado a chamada UNE-Volante,
que viajava pelo pais divulgando as principais baad defendidas pela organizacéo
estudantil, baseadas nas Reformas de Base quesidgmte Jodo Goulart (1961-1964)
tentava pbr em pratica. Inclusive, o governadorRim Grande do Sul, Leonel Brizola,
apoiou a mobilizacdo organizada pela UNE atravésoti@essdo de passagens aéreas aos
seus integrantes e também aos membros do"€Febrém, apés o Golpe de Estado de
1964, esse financiamento foi cortado pelos novtentires do poder, que viam nos artistas
envolvidos nessas a¢fes como inimigos politicosagdores de mensagens subversivas.
Dessa forma, o governo Castelo Branco (1964-19&Tdw« os investimentos destinados ao
teatro e eliminou os canais de contato entre assetapopulares e os referidos grupos
culturais. Com isso, os artistas de esquerda fitasalados, restritos ao publico estudantil
que continuava prestigiando as manifestacfes aidtale resisténcia, constituindo o que
Celso Frederico chamou de&incheira de resisténcia; onde os artistas e seu diminuto
publico de classe média se aliaram na denunciaumoitarismo do regimé’. Por causa,
justamente, de atrair e atingir um pequeno numerespectadores, a vigilancia da censura
sobre as pecas ndo era muito grande, como perBébeGome¥®,

Porém, a acgdo coercitiva econdmica perpetrada Pékdura Militar trouxe
enormes danos ao meio, pois era impossivel as cumgsateatrais como o Arena chegarem

até as classes populares e mesmo a faixa de pualalictasse trabalhadora que comecava a

195 BOAL, Augusto.Teatro do Oprimido e outras poéticas 2.ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 1977, p.184.

196 ARAUJO, Maria PaulaMemoérias Estudantis— da Fundacdo da UNE aos nossos dias. Rio de
Janeiro: Relume Dumara — Fundacéo Roberto Mar2®w/, p.113.

97 FREDERICO, Celso. A politica cultural dos comursstim: MORAES, Jodo Quantin de (org).
Historia do Marxismo no Brasil. 2.ed. Campinas, Editora da UNICAMP, 2007, v.346.

1% GOMES, Dias. O Engajamento é uma pratica de LdmkdIn: TEATRO E REALIDADE
BRASILEIRA. Civilizac&o Brasileira, Caderno Especial 2. Rio de Janeiro, 1968, p.9.
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ter acesso ao teatro e prestigiar pecas dalee Nao Usam Black-Tigue falava sobre a
sua realidade. E, para piorar a situacdo, o paia vima recessdo econémica na época,
resultado da politica econémica da Ditadura Miladptada pelo ministro da Fazenda do
governo Castelo Branco, Roberto Cantfits, dessa forma, boa parte da populacdo passava
por grandes dificuldades financeiras. Portantoa gargusto Boal, esse publico novo dos
teatros se via impossibilitado em continuar a pyestas pecas:

A platéia, em geral, constitui-se de gente sem amoia. Por isso, a caréncia de dinheiro elimina do
orcamento doméstico todas as atividades famil@disgensaveis ou substituiveis: quem néo tem céo

caca com gato, quem nao vai ao teatro vé teledigadzinhd™°.

Sem a presenca do seu publico-alvo e contando symema a platéia estudantil
como sua base de espectadores, o teatro de esgeerstacontrava em uma grave crise,
agravada pelo fato de a maior parte das pessoadreggeentavam as pecas teatrais
preferirem a montagem de pecas e espetaculos gsite@s) ou seja, conforme a opinido de
Dias Gomes, eraum publico pequeno-burgués que vai ao teatro poisdnotivos: ou por
esnobismo ou para fazer a digest&d” E, para atender o gosto desse pUblico majorigrio
escapar de possiveis inconvenientes com a cenauraaior parte dos produtores e
empresarios teatrais se recusavam a montar pecastales brasileiros que retratassem a
“realidade nacional’. Dessa forma, mesmo autor@sagrados estavam com dificuldades
para sobreviverem no teatro. Por isso, entre os dad 966 e 1968, a classe teatral uniu-se
para lutar em defesa do teatro brasileiro. TantRiode Janeiro quanto em Sao Paulo
(cidades onde se localizavam as principais comparibatrais), houve varias manifestacoes
reunindo artistas como o préprio Lauro César Muwalter George Durst, Gianfrancesco
Guarnieri, Augusto Boal, Dias Gomes, Paulo Autrédnia Carrero, entre outros nomes
importantes do teatro brasileiro da égéca

Dessa forma, sem perspectivas profissionais, anattagos identificados com a

proposta nacional-popular ingressaram, aos pouncotglevisdo, onde gernaram autores

199 OLIVEIRA, Francisco.A Economia da Dependéncia Imperfeita3.ed. Rio de Janeiro: Graal,
1980, p.92.

19BOAL, Augusto. Op.cit., p.174.

"' GOMES, Dias. “O Engajamento é uma préatica de dibee”. Op.cit., p.11.

2 Sobre o engajamento da classe teatral contra #@ssvi@rmas de censura perpetradas pela
Ditadura Militar, ver MAGALDI, Sabato. Op.cit., pf2-73. Outro documento importante para se
ter uma ideia do engajamento da classe teatralracamtestrangulamento das manifestacées
dramaturgicas pelos aparatos de repressdo do Eatadatario, ver TEATRO E REALIDADE
BRASILEIRA. In: Civilizacao Brasileira, Caderno Especial 2. Op.cit.
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de telenovelas. Em um texto escrito em 1968, AagBstl, ao perceber que dramaturgos e
artistas de sua geracdo migravam cada vez maisap@kg exp0s a seguinte conclusao::
“sem platéia, os artistas ndo comem por mais simstad que sejam. E, portanto, o feijao
com arroz nossos de cada dia devem ser procuradlmsres na TV ou em outras
profissdes™® Tal tendéncia, ao contrario do que muitos pensamfigurou-se antes do
fechamento total do Regime Militar com o Ato Instibnal n°® 5, de 13 de dezembro de
1968, pois era algo que ja estava ocorrendo, comweso de Lauro César Muniz, descrito
acima, deixa bem claro.

E contando com a liberdade de criacdo proporciopad®ionisio Azevedo e pelo
fato de a telenovela ndo contar com um patrocinddamuro César Muniz introduziu, em
Ninguém Cré em Mindiversas novidades na telenovela, levando elemetgssnvolvidos
no teatro e que, apesar de ndo conseguir uma awd@xpressiva, mas com a chancela dos
criticos de televisdo, acabaram influenciando sutrotores de folhetim eletrbnico mais

experientes:

Quando comecei a escrever os dialogos da novelatjiv@aneu estilo do teatro, e isso chamou a
atencao da critica...Eu fui o primeiro autor datrtedorasileiro a escrever novela. Parece que o
Benedito Ruy Barbosa tinha escrito alguma coissnesma época, mas era uma adaptacdo de um
texto estrangeiro. Me inspirei no mito grego dekiEde onde uma moca retorna para a cidade para
investigar a morte do pai e descobre o envolvimdatmae com o amante no crime (...) Eu trouxe a
trama para a realidade nacional, sendo ela amdeer@m uma empresa, onde a moga voltava da
Europa para enterrar o pai (...) Os personagehsrtinum dialogo coloquial, falavam como as
pessoas falam na rua, e isso era uma novidadetqaus estavam habituados aos clichés cubanos,
mexicanos e argentinos, que era aquela coisa ¢pgudnte, bombastica, exagerada, que vinha do
radio. A prépria Ivani [Ribeiro] seguia esse cliché eu resolvi fugir disso e, por isso, ganhei um
grande apoio da critica especializada... Eu ai@dadominava aquela estrutura de manter o suspense
e aplicar os ganchos para chamar a atencéo a apilala. E por isso, ela foi perdendo audiéncia...
mas, no inicio, eu ndo me importava, e nem o Diondgie dizia ‘a audiéncia ndo tém importancia,
pois estamos implantando uma coisa nova na novel@’'a audiéncia foi caindo...eu estava muito
cansado, ndo tinha o habito de escrever novelareyghta do capitulo 50 eu pedi agua. Falei pro
Dionisio: ‘vamos encerrar ela, ndo h4 pressdo meahpara continuarmos e a audiéncia ja caiu
bastante’ Ai eu encerrei ela, por volta do capifdlo. eu decidi nunca mais escrever novelas. Ai me
surpreendi, no final do ano, de ter ganho a praiggpemiacdo de TV na épocaJwmféu Imprensa,

como melhor autor... era 0 Oscar da televisao gtayljanhei até da Ivani Ribeiro. Btimguém Cré

113 BOAL, Augusto, Op.cit., p.174.
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em Mimeu trouxe um pouco da realidade brasileira pagdeadvela. Eu trouxe uma novidade que,
dizem, preparou o caminho paB&to Rockfellere até a propria Ivani Ribeiro mudou seu estilo,

comecando a fazer didlogos mais coloqtiais

Provavelmente, a principal contribuicdoiemguém Cré em Mirfoi a introducéo
da linguagem coloquial na telenovela, isto é, ddodbs com expressbes cotidianas e
populares, ideais para possibilitar uma maior atieédade entre o género e seu publico,
criando uma intimidade imaginaria entre o artisseEgpnagem e o publico, como percebeu
Marshall McLuhan ao analisar atuacdo dos atoressedados de televisdo dos Estados
Unidos e a proximidade que eles e seus persondigérasn com o seu publitt. Além
disso, o reconhecimento da critica jornalisticaeesizada, que funcionava (e funciona até
hoje) como um verdadeiro porta-voz de seu publmasomidor, a classe média alta das
grandes cidades. E como a maior parte das crakésenovelas era extremamente negativa
(texto inverossimil, baixa qualidade, etckuxesso de critica era um verdadeiro referencial
para a elaboracédo de um formato que agradassa pasela do publico telespectador, mais
valorizado pelo mercado publicitario devido ao getencial de consumo.

As inovag0es introduzidas por Muniz influenciarantros autores de telenovelas,
e isso pode ser percebido nos dialogos da telem&®ezlencdpde Raimundo Lopes, cuja
exibicdo iniciou-se também em 1966, na TV Excelstonbientada em uma ficticia cidade
do interior de Sao Paulo e com personagens cors éakxpressdes do cotidiano popular,
como pode ser notado em um didlogo entre as peaysnsanterpretadas por Francisco
Cuoco e Armando Bégl. Dessa forma, elementos da dramaturgia naciomaltaoforam
inseridos em algumas telenovelas, principalmentpuelas que eram exibidas pela TV
Excelsior. Porém, a emissora paulista, em graw&e dinanceira na época e totalmente
dependente das agéncias de publicidade, ndo conssgtematizar tal produgdo em um
esquema industrial de producao préprio, como naadketfaria a TV Globo.

A nacionalizacao das telenovelas se tornou, nansiegmetade da década de 1960,
uma bandeira de luta para vérios profissionaiseetivisdo que se sentiam ameacados pela
restricdo cada vez maior do mercado de traballpresentada pela importacdo de textos

estrangeiros para a producao de telenovelas eippelsdo dos seriados norte-americanos,

114 MUNIZ, Lauro César. Op.cit.

“MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacdo como extenséo do homehed. Sdo Paulo:
Cultrix, 1974, p.356.

116 ver trecho de um didlogo bem natural entre os pagens de Francisco Cuoco e Armando
Bogus em uma cena éRedencaoTV ANO 50 — Teledramaturgia |. Rio de Janeiro: Rede Globo de
Televisao, 2000. Acervo do Arquivo Multimeios — @ernCultural S&o Paulo. Video Tape 145.
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que eram uma opcdo de baixo custo para a luta gelguista de audiéncia e de
patrocinadores, mas que geravam desemprego eriséasare profissionais ligados a
televisao.

E, na luta contra a invasdo dos “enlatados norteraanos” era essencial investir
em um género ficcional de qualidade, feito porstati, autores e diretores brasileiros que,
para alcancar essa qualidade, deveriam ambiensar tsamas dentro da realidade social
brasileira, a qual tinham um conhecimento maioréfg como relembrou Walter Avancini,
a luta pela nacionalizacdo das telenovelas eraddma, pois boa parte dos diretores das
agéncias de publicidade ndo queria apostar em dmaufa que poderia desagradar os
telespectadores e, ao mesmo tempo, atrair a atdagaensura Federal para a televisao:

Era o grande momento de enfrentarmos a avalanchmitde de seriados americanos, de clichés
cubanos e mexicanos das telenovelas simplesmadtezidos de projetos importados, e ampliarmos
0 espirito de realidade brasileira. Ndo foi faadneencer os patrocinadores da época de que
podiamos, pelo menos, trazer a acdo da criacaonaxpara 0s espacos sociais brasileiros. Zaé
Janior, diretor da &rea de criagdo da agéncia MatE€aicson, tornou-se cumplice da disposicdo da

autora Ivani Ribeiro e dos meus préprios ideaisatguistar esse primeiro pat<o

Outro que relembrou a importancia da nacionalizad@delenovela diaria foi o
autor Walther Negrao. Ele, que também participourdados Seminarios de Dramaturgia do
Teatro de Arena na década de 1960, enfatizou dée) de combater a entrada dos
enlatados, a telenovela diaria, quando escrita gubores brasileiros, passou a ser um

verdadeiro retrato dos problemas sociais bras#ieiro

A telenovela diéria surgiu como a arma mais impaetano combate aos enlatados estrangeiros, 0s
filmes de quinta categoria, que infestavam a progg#o de todas as emissoras. Mais tarde, quando
ela se transformou, nas méaos dos autores brasijl@l® passou a tratar os conflitos, os dramas, os

problemas sociais brasileird%

Para Negrdo, o autor brasileiro conseguiu a prakzdaransformar um género
considerado menor e alienante em algo mais sar@trgzia o cotidiano social brasileiro e,

de certa forma, abordava os seus problemas, apksasm contexto marcado pelo

117 AVANCINI, Walter. “Um drible no tempo”. In: OLIVEIR SOBRINHO, José Bonifacio de
(org).50 anos de televisdo no Brasibdo Paulo: Globo, 2000, p.254.

18 NEGRAO, WaltherTV ano 50— Teledramaturgia |. Rio de Janeiro: Rede Globd elevisio,
2000. Acervo do Arquivo Multimeios — Centro Cultugfio Paulo. Video Tape 145.
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cerceamento da liberdade de expressdo. Além didsiba contra a presenca estrangeira na
televis@o brasileira é novamente enfatizada nad@lautor. Mobilizacdo essa que estava no

auge em 1969, sendo ela abordada em uma matéeaisiaVejasobre as telenovelas:

Os autores nacionais, bons e ruins, tem entradoanocado, expulsando os cubanos, nacionalizando
a novela (se ndo nos temas, pelo menos na autoenajando a importacdo enlatada do dramalh&o.
No governo Castelo Branco, um grupo de 25 autor@®res de telenovela foi a Brasilia protestar
contra a vinda d®eyton Placeque uma emissora queria despejar no Pais. “ &lad¥ nossa!”,
“Peyton Placego home!”, diziam as faixas de protestoCaldeira do Diabdtitulo que a referida
soap operaecebeu no Brasil] acabou vindo, mas a press&arita, que ela saiu do ar bruscamente,

depois de poucos mes€s

A matéria citada acima demonstra a importancia auelenovela ja tinha nos
grandes centros urbanos brasileiros no final dadkde 1960 e, mais do que isso, criticava
os clichés latino-americanos presentes na maiasgbducdes quase monopolizadas pelas
agéncias de publicidade ligadas a industria muliimeal dos cosméticos. Segundo a
reportagem, das 24 telenovelas exibidas na ép&cardm patrocinadas pelas principais
empresas fabricantes de sabonetes e produtos eEaldeiminina (Gessy-Lever, Colgate-
Palmolive e Kolynos-VanEs$j° E justamente uma daquelas que ndo eram patrosinada
pelas industrias de cosméticos que chamava maisngd® da critica e conquistava bons
indices de audiénci®eto Rockfellerproduzida e exibida pela TV Tupi entre os anos de
1968 e 1969, afastava-se dos clichés do melodnad@ibnal e aprofundava ainda mais as
experiéncias iniciadas por Lauro César MunizNinguém Cré em Mim

A producéo e o posterior sucessaBd#o Rockfellefoi o resultado de um contexto
marcado por grave crise vivida pela TV Tupi de Béaalo, que vinha perdendo audiéncia de
maneira significativa. Para supera-la, o direttisaco da emissora, Cassiano Gabus
Mendes, fez uma reformulacéo radical na programdad@missora, principalmente em sua
teledramaturgia. A estratégia tinha como meta cstaEjupara a telenovela um publico
novo, formado principalmente por jovens e homenstas, que ndo se identificavam com o
género e que, na época, ndo eram assiduos tebxipedt’.

E, dentro dessa proposta de conquista de audigraziapu-se na producao de uma

telenovela que chamasse a atencdo do publico #hdocacima. Para isso, era necessario

19 Os filhos do direito de nascer. Op.cit., p.27.
1201dem, p.28,
121 FERIDMAN, Lyba. Op.cit., 07/06/1968, p.8.
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contratar um autor vindo do teatro, capaz de escrewa historia que prendesse a atengéo
tanto dos homens que preferiam ver os seriadog&terarte-americanos quanto dos jovens
que curtiam aock’n roll dos Beatles, criando uma identidade dessa patogbablico com
a historia. Dessa forma, através da indicacaargda@acilda Becker e do diretor teatral e
também ator Anténio Abujamra, Cassiano Gabus Mendesatou Braulio Pedroso, autor
teatral desempregado na época, que devia escrewar histéria centrada em um
personagem masculino jovem de classe média baaxdis{ano, cujo principal objetivo era
ascender socialmente sem fazer muito estéfco

A direcao da trama ficou por conta de Lima Duatte fpzia parte, como ator, do
Teatro de Arena e, anos antes, dirigiu a telenovatesiderada a mais classica e de maior
sucesso de audiéncia da era do melodrama latindeame no BrasilDireito de Nascer
em 1965. Para o diretor, 0 cansaco dele e dosasrtie fazerem sempre o estilo padrao de
telenovela e a vontade da equipe em colocar agiérpms artisticas realizadas no teatro,
no cinema e na musica é o que possibilitaranBedo Rockfellerser considerada

revolucionaria para o género:

Depois deO Direito de Nascerachava que necessitava um pouco subverter agusen, ou pelo
menos brincar um pouco com ela. Entdo fomos f&so Rockfeller Ai, o Cassiano [Gabus
Mendes] teve uma idéia: ‘Olha, tém uma rua em SfidoPque sdo mais ou menos paralelas, a
Augusta e a Teodoro Sampaio. Eu quero fazer arfasisi@ um homem que nasceu na Teodoro
Sampaio e quer fazer a vida na Augusta, ou sefastéaria de um homem que quer ascender
socialmente sem ter que pagar todos os tribut@sigsn. Entdo, a gente gostou muito, achou muito
bonito e o Braulio [Pedroso] também achou a idélala. Fizemos um nome que resumia igsig

da Teodoro Sampai®ockfeller da Augusta. Eu pensei, vamos usar a personaldtadata [Luis
Gustavo, ator que interpretou o personagem prifjcigsse sujeito extrovertido, alegre. O Braulio
comecou a escrever e, logicamente, ele nao tintificawlo todo esse sistema [de telenovela]. Entdo,
ele comecou a fazer uma coisa que nao era telenmme meio teatro... e eu também ndo queria
fazer mais aquele tipo de coisa e ja tinha feita g@rie de programas experimentais, comddulo,
Poder Jovene que lancaram em Sdo Paulo gente como Maria Bath@aetano Veloso, Jodo
Gilberto... Foi aproveitando um pouco dessas e&peias e de tudo o que planejamos é gque saiu
Beto RockfellerE as pessoas se apaixonaram por ela, pois elacglerna, era bonita, rompia com

os padrdes e, eu acho, que a historia da telenseelavide em antes e depoisBkto Rockfelle?®

122 OKAMURA, Rita. Op.cit., Lauda 8.
123 DUARTE, Lima. Histéria das Telenovelas Sdo Paulo: TV Cultura, 1980. Acervo do Arquivo
Multimeios, Centro Cultural Sdo Paulo. Video Tape 1
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Na realidadeBeto Rockfelleprocurou trazer uma trama moderna em um contexto
marcado pelo que o historiador inglés Eric Hobsbasthiamou de “Revolucao Cultural”,
caracterizado pela ascensdo de uma contracultuveamjo urbana e de carater
internacionalista que contestava, principalmerdeyatores morais da sociedade ocidental e
defendia a busca pelo prazer individual com o minite restricbes externas, representadas
pelo poder do Estado, pela familia e pelas regmsimda sociedadfé.

Esta cultura jovem, que tinha como matriz os Esaditdos e a Inglaterra, sendo
0 seu principal expoente a musica, simbolizada peti'n roll, teve como principais
correntes aqui no Brasil a Jovem Guarda e o Trbgiea, sendo esse ultimo responsavel
pela miscigenacdo entre elementos da cultura brasié da cultura cosmopolita jovem,
mais conhecida como cultura pop. Curiosamente,regtducao cultural foi assimilada pelo
sistema capitalista, que a transformou em mercadpara consumo, proporcionando
grandes lucros para a industria cultural, como undtan-Claude Gillebaud. Para o tedrico
francés, a ascensao de valores defendidos pellugéeocultural jovem, como a liberdade
sexual, foi totalmente assimilada pelo mercado & @pivalores da sociedade tradicional,
como a virtude, a moral e a familia, se tornaratruesas parasitas na sociedade capitalista
modernd®™. No Brasil, essa contracultura jovem contestatéfisi apropriada
comercialmente na musica, com as gravadoras apastam Tropicalismo, principalmente
em nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os ket etc, mas também na televisao,
sendoBeto Rockfelleruma dessas expressdes. E todas essas expressdasiligaram
propostas revolucionarias, conquistaram boa pavte jdvens que sonhavam com uma
sociedade diferente daguela em que viviam, com libeedade maior nas questbes morais
(principalmente aquelas ligadas ao comportamentauate sendo que muitos
telespectadores, ao lembrarem-se da trama, afidamticomo uma forte influéncia sobre
seu cotidiano e a sua luta p#iaertacao do eu”, grande objetivo da juventude urbana dos
grandes centros urbanos mundiais da égdca

A trama escrita por Braulio Pedroso e dirigida lpana Duarte retratou a realidade
social da classe média baixa e do proletariadagtawda época com humor e irongeto

Rockfellerse afastava de todos os clichés do melodramap temdo protagonista ndo um

124 HOBSBAWM, Eric. Op.cit. pp.314-336.

125 GILLEBAUD, Jean-Claude. A Consolacdo da Revolucérudl. In:Rebeldes e Contestadores
—1968 Brasil, Franga e Alemanha. S&o Paulo: Fund@eéseu Abramo, 1999. p.173.

126 HAMBURGER, EstherO Brasil Antenado —A Sociedade da Novela. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2005, p.67.
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herdi cheio de virtudes, e sim um “bicdo” que swjifi de milionario para frequentar as
festas da alta sociedade, procurando se insericotidiano da elite para conseguir a
ascensdo social da maneira mais rapida e menaoalhogh possivel. Em sumBeto
Rockfellerndo era o heroi folhetinesco cheio de virtudesmewsn individuo inseguro que
utiliza varios estratagemas (licitos e ilicitosygatingir as metas de sua ambicdo. Para
muitos criticos de televisdo da época, a personagamma representacdo mais verossimil
do “carater do homem brasileifd”. Vale frisar que tal carater representado pelericzt
personagem destoava do que a Ditadura Militar dergva como apropriado ao “homem
brasileiro”, ou seja, aquele que, através do thabhaprocurava tanto melhorar de vida
quanto contribuir para o progresso da Nacdo. Esagtado dos aparatos de Censura foi
claro, pois essa telenovela, como apontou Inima&nfoi uma das primeiras a serem
visadas mais seriamente por esses 6rgdos reprEssivo

Para Lima DuarteBeto Rockfelleteve uma importancia similar a qéges néo
usam Black-Tigeve no teatro, quase dez anos antes, pois lewarorsideracdo os gostos,
a linguagem e o cotidiano de uma parcela da audiénee, geralmente, ndo se sentia
retratada na tela da televisdo e, ao mesmo temfm,tinha condi¢cdes financeiras de
frequentar eventos culturais, como o teatro, poengto. NO caso, esse grupo era
constituido por parte da classe operaria empregadadustria automobilistica, que, ao
conseguirem promoc¢ao em suas fabricas, ascend@ndicdo de classe média e podiam,
dessa forma, terem condicbes de comprar um teleeisatravés dele, ter o acesso e a
possibilidade de consumir manifestacdes cultufdisante o program&oda Vivada TV

Cultura, exibido em 2006, ele afirmou:

Havia uma elite operaria comecando a surgir em FB@ido. A Volkswagen tinha acabado de se
estabelecer ai. Entdo, havia operarios de estammgrérarios categorizados exigindo um teatro e
uma televisao para eld3eto Rockfelleaconteceu mais ou menos coBles ndo usam black-tie.)

Essa gente, que comegou a pressionar por um faieoeles, comecou a pressionar por uma TV

para eles. A gente s6 soube ouvi-ids

Beto Rockfellertrouxe a realidade social e o cotidiano da classédia para a

12 MATTELART, Armand; MATELLART, Michéle. Op.cit. p30-31.

128 SIMOES, Iniméa. “Nunca fui santa”. In: BUCCI, Eugénforg). A TV aos 50— criticando a
televisdo brasileirao seu cinquientenario. Sao Paulo: Fundacéo Pets@uma, 2000.

129 DUARTE, Lima. Roda Viva S&o Paulo: TV Cultura, 2006. Disponivel no site
www.rodaviva.fapesp.br/materia/121/entrevistadosfina _duarte 2006.htm Acessado em
30/10/2008.
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telenovela, justamente num periodo de ascensaa dasgda social que comecava a ter um
poder de compra maior, beneficiado pelas mudangesis e econdmicas que 0 pais
comecava a sentir no final da década de 1960, saiedum longo periodo de recessao
econbmica e entrando numa fase de crescimento meomd@celerado, conhecida como
“Milagre Brasileiro”. Isso, somado com a Revolugdo Cultural Jovemscuiuéncias
eram sentidas em todo o mundo ocidental, provocodam;as na programacao televisiva,
que tinha de se adequar a esse contexto para pemheitir a sobrevivéncia e a lucratividade
das emissoras. Na realidade, como se pode notepmmento de Lima Duarte, a producao
cultural televisiva comecou, a partir dessa telefgva se adequar as mudangas sociais
ocorridas nos grandes centros urbanos brasilgiegeptivel através da ascensdo social
dessa pequena parcela da classe trabalhadora gpuigior parte dela ainda continuou
excluida do mercado consumidor brasileiro) que Qawee a se inserir na classe média e,
com isso, passava a ter um potencial de consumar,;,sando esse setor ndo mais ignorado
pelo mercado publicitario. Dessa forma, para un@ise minuciosa das caracteristicas do
estilo moderno de telenovela inaugurado Beto Rockfellere que seria desenvolvido
posteriormente pela Rede Globo de Televisao, greitnente partir da ideia desenvolvida
pelo socidlogo inglés Raymond Williams, que consideecessario perceber a mobilidade
social, principalmente no que se refere a entradaacthadas sociais ascendentes no mercado
de consumo cultural, para se analisar as mudamgasaprrem na industria cultutil

Para as emissoraBeto Rockfellechamou a atencéo tanto por atrair essa parcela
do publico para a televisdo quanto pelo seu pakdei veiculo publicitario, mostrando ser
possivel, ao ambientar tramas em cenarios urbanocsnemporaneos, lancar modas e
promover produtos através da propria telenovelacipalmente com a utilizacdo do
merchandisingJa para os autores e artistas, abriu um impertaetcado de trabalho, pois,
como ja vimos, a situacao do teatro estava cadmadiga dificil, gracas a acdo da Censura e
do desinteresse dos empresarios em montar pecgsodagam provocar conflitos com o
Regime Militar, como enfatizou Lauro César MdfitzO cinema brasileiro também passava
por situacao similar, enquanto a televisdo aindaoeupada pela producéo estrangeira. Por
isso, 0 sucesso de audiéncia alcancado Beio Rockfellerfoi encarado como algo
importante para convencer os dirigentes das enassorinvestir na producéo nacional e,
dessa maneira, ocupar o espaco que os seriadtesdes|@ as telenovelas latino-americanas

adaptadas ocupavam na época.

BOWILLIAMS, Raymmond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p.105.
131 MUNIZ, Lauro César. Op. cit.
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Porém, Tupi e Excelsior ndo conseguiram sistenrattas experiéncias no campo
da teledramaturgia dentro de uma estratégia voligol@porcionar lucratividade para elas.
A primeira, envolta em uma crise que culminariaserm faléncia em 1980, mesclava temas
desenvolvidos por autores nacionais com adaptagéeselenovelas latino-americanas,
dentro do esquema existente da década de 1960.séguada, devido as dificuldades
econdmicas decorrentes a relacdo conturbada desmrgetarios (0 grupo Simonsen) com
a Ditadura Militar, acabou tendo a sua concessésada pelo governo em 1970, saindo do
ar e deixando muitos artistas e profissionais dpsegados por algum tempo. Dentro desse
panorama, o desenvolvimento de um novo estilo Bdeela foi realizado pela Rede
Globo de Televiséo, apds a demissao de Gléria Magdd direcdo de suas telenovelas e da
adocdo de uma nova estratégia de programacao,ntadba‘’Padrao Globo de Qualidade”,
em 1969. Tais mudancas na emissora nos veremas detalhadamente no proximo

capitulo.

1.4. A TELENOVELA MODERNA: O CASAMENTO ENTRE A FANTASIA
MELODRAMATICA E O REALISMO SOCIAL NACIONAL-POPULAR

Beto Rockfelledemonstrou que uma telenovela que explorasse adiarmi social
poderia ser vidvel comercialmente, e isso abriumaercado de trabalho para os artistas, que
na época passavam por imensas dificuldades no aieemo teatro devido a Censura, mais
severa com a decretacdo do Ato Institucional nurbefal-5), no dia 13 de dezembro de
1968, que dificultava a producédo de novos filmespegas e expressdes culturais
consideradas “subversivas” pela Ditadura Militay seeja, portadoras de mensagens
“esquerdizantes” que poderiam levar o pais a “anafgna visdo dos detentores do poder.

Como ja dito, o campo dramaturgico brasileiro pessdesde o Golpe de Estado
de 1964, por dificuldades inerentes a falta derdibee de expressdo. Porém, nos primeiros
guatro anos de Ditadura Militar (1964-1968), houserta tolerancia com algumas
manifestacdes culturais de oposicdo, levando @ariiterario Roberto Schwarz concluir
que: “apesar da ditadura da direita ha relativa hegemantultural da esquerda no
pais™®. Isso se deveu ao fato do governo se concentrar maarepressao aos canais que
levavam as expressdes da cultura de esquerda abpmpular as classes menos favorecidas

(UNE, sindicatos), deixando livres os intelectuaiartistas, que, sem esses canais, ficaram

132 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. hpai de familia e outros estudas

2.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p.62.
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isolados das massas, sendo suas manifestacfesatgad® com ctatus-quorestritas a
uma pequena elite simpatizante dos ideais de edmufsrmada por estudantes, artistas,
jornalistas, sociélogos, eté

Mas, tais manifestacdes acabaram, como notou Madepslitano, formatando
um espaco cultural de resisténcia a Ditadura Miltenstituido, majoritariamente, pelo
“jovem intelectualizado de classe médi&" E foi entre esses jovens, a maioria estudantes
universitarios, que saiu a maior parte das maaifésts de oposicdo ao governo entre 0s
anos de 1966 e 1968, sendo que uma parte delesspdpéhamento do regime, ingressou na
luta armad&>. E a ascensdo da mobilizacéo estudantil, o asséssio estudante Edson
Luis e a Manifestagdo dos Cem Mil no Rio de Janeim 1968, levaram a “linha dura” dos
militares a exigir medidas eficazes para reprisgas mobilizacbes consideradas por eles
como verdadeiras ameacas para a manutencéo da,aydense materializou no A,
qgue, segundo Fernando Henrigue Cardoso, demonatreerdadeira face autoritaria da
Ditadura, que até entdo ainda se dizia defensosavdtores democraticos, sendo tal
autoritarismo caracterizado pela crescente cerdigiio do Estado, na concentracdo de
poderes no Executivo, na convivéncia contraditdeauma ordem constitucional e uma
medida arbitraria (representada pelo Al-5), pelasuea aos meios de comunicagdo e as
manifestacdes culturais e a uma diminuicéo dasditskes individuaiS’. E, a partir do Al-
5, iniciou-se um processo que seria ainda maisisifteado no governo do general Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974), que, para Fernargtwigue, constituiu-se num novo pacto
entre os detentores do poder (principalmente estiaccdes militares), ondes pruridos
histéricos de democracia foram substituidos poroptpacdo com o crescimento do
Produto Nacional®®®, Nas palavras de Antonio Rago Filho, tal pactaiipu “resgatar o
espirito positivo, auténtico e verdadeiro, em suogacaminhos abertos pelo bonapartismo
em nome de uma democracia tutelada, do desenvoitonaeelerado e a um maximo de
seguranca contra a subverséo intern&”

Nesse contexto, enquanto se tornava impossivelagr@ aumento da vigilancia

133 |dem, ibidem.

13 NAPOLITANO, Marcos. Op.cit, p.53.

135 RIDENTI, Marcelo.O Fantasma da Revolucdo BrasileiraSao Paulo: Editora UNESP, 1993,
pp,115-121.

% RAGO FILHO, Antonio.A Ideologia 64 os gestores do capital atréfico. Tese de Doutoead
Histéria. Sdo Paulo: PUC/SP, 1998, p.165.

13 CARDOSO, Fernando Henriquautoritarismo e Democratizacdo 2.ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1975, pp.187-188.

%8 |dem, p.189.

¥9RAGO FILHO, Antonio. Op.cit., p.182.
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da Censura e da repressao dos aparatos de seguaadiadura Militar, trabalhar no teatro
e no cinema, visados devido ao seu “carater sulwe&rabriu-se um mercado de trabalho
na televisdo gracas ao sucessdBd& Rockfelleque, como vimos, utilizou boa parte da
linguagem e do estilo utilizado pelo Teatro de ArelNa televisdo, muitos artistas viram a
possibilidade de sobreviver profissionalmente @wagitar o trabalho desenvolvido no teatro
e no cinema, apesar das barreiras existentesevista), materializadas pela vigilancia dos
censores e autocensores, que zelavam pelos itelide®logicos da Ditadura e comerciais
das emissoras.

Portanto, o desenvolvimento do estilo moderno dentwela foi de suma
importancia para a sobrevivéncia de atores, dest@ dramaturgos, que deram muita
importancia a esse processo, conforme o depointentaior Paulo José dado ao programa
Roda Vivada TV Cultura de Sédo Paulo. Formado no TeatrArdaa e que teve destacadas
atuagdes no cinema, como no fillkacunaima o referido artista afirmou ter conseguido
sobreviver através de seu trabalho apenas quarndoofitratado pela Rede Globo de
Televisao, no final da década de 1960, podendefeaida empresa desenvolver o trabalho

iniciado em outros meios de expressao artisticos.

Nos anos 70, foi a invencéo da televisdo. Quer dizpartir do Al-5, em 13 de dezembro de 1968,

guando acabaram 0s grupos teatrais, o cinema etwof-oi um fechamento geral e coincide com

uma mudanca na televisdo muito forteB&o Rockfellef...) era um fenbmeno novo, absolutamente

novo, inesperado, que trazia uma nova forma deeseptagdo, com novos personagens, mais
contemporaneos, mais realistas e muito ligadosatiabalho do Teatro de Arena (...) Entdo, havia

uma ligacdo muito grande dessa nova televisdo camvimento teatral. Nesse momento, entra na
Globo o Boni e percebe essa mudanca de rumog (enira na Globo Janete Clair, Dias Gomes e
trazem com eles toda a tematica do Cinema Novoeldosos, dos atores ligados ao Cinema Novo e
ao teatro brasileiro. Entdo, ha uma mudanca muétodg*.

Dessa forma, a representacao da “realidade brasjlagiterditada nos palcos e nas
telas dos cinemas, foi absorvida pela televisde,ajtavés do trabalho desses profissionais
comprometidos com uma estética de esquerda, caosémmatar o estilo moderno de
teledramaturgia. Como bem lembrou Daniel Filhoetdir do ntcleo de telenovelas da Rede

Globo de Televisdo na maior parte dos anos 19@0felevisdo se aproveitou das

140 JOSE, Paulo.Roda Viva S&o Paulo: TV Cultura, 2007Disponivel no site
www.rodaviva.fapesp.br/materia/121/entrevistados/palo jose 2007.htm Acessado em
30/10/2008.
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dificuldades que o teatro vivia: repressédo e faia dinheiro. A TV Globo era a Unica
emissora que oferecia estabilidade financeira pados esses profissionafs™.

A telenovela moderna foi resultado de uma conjurdgielementos da telenovela
tradicional latino-americana, popular e comerciaitee bem sucedida, calcada no
melodrama tradicional, onde os dramas individuasnerosos merecem maior destaque, e
da dramaturgia desenvolvida no Teatro de Arena&drdas técnicas ensinadas por Augusto
Boal, que tinha como premissa a abordagem dramdatida realidade social, cujo objetivo
era provocar uma catarse de emocdes que estimaladantificacdo do publico com os
personagens e as situacbes representadas no palaessa forma, estimular a
conscientizacdo social. Portanto, o estilo de telela desenvolvido na Rede Globo de
Televisdo mesclou os elementos fantasiosos do maehad tradicional, como a
concretizacdo da justica e do amor idealizado, eoda utopia social desenvolvida pela
dramaturgia nacional, centrada na esperanca quax@nio da transformacao social do pais
havia de chegar.

A mescla dos elementos referidos acima, aparentenaatagonicos, foi essencial
para a génese da telenovela moderna na Rede (dobelelisdo. A importancia de colocar
no mesmo produto uma dramaturgia comprometida cogpr@sentacao da realidade social
brasileira e o melodrama tradicional romantico,ocgyincipal objetivo de vida das
personagens é a realizacdo dos desejos indivithaeyializados através do casamento com
a pessoa amada e na ascensdo ou inclusdo sociehféizada no programa especial
exibido durante a celebracdo do aniversario denb8 da televisédo brasileira. No programa
TV Ano 50 — Teledramaturgig Exibido no ano 2000, ha uma interessante passagem
iniciada com a fala do ator Milton Goncgalves, etegrante do Teatro de Arena e

empregado da emissora carioca desde a década@e 196

DesdeBeto Rockfellercada vez mais a novela brasileira coloca naigéle\a cara e o jeito do nosso
povo. E é nessa identificacdo, nessa familiaridates publico e personagens que esta o grande
segredo do sucesso de uma novela. Mas teve uma époque as histérias ndo tinham nada a ver

com a nossa realidade

Na sequéncia, entram o ator Carlos Alberto e @ &tana Magalhdes. Os dois

11 FILHO, Daniel. O Circo Eletrdnico — Fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2001. p.47.

12TV ANO 50 — Teledramaturgia I. Rio de Janeiro: Rede Globo devisio, 2000. Acervo do
Arquivo Multimeios — Centro Cultural S&o Paulo. ¥idTape 145.
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formavam o principal casal romantico das telensvdi Gloria Magadan, tendo uma forte
identidade com o melodrama tradicional imposto altora/diretora cubana. Os dois

interpretam as seguintes falas:

Yona Magalh&es: “Eram as famosas novelas de GWagadan”.

Carlos Alberto: “Tramas baseados em famosos folketbmanticos, com histérias extremamente

fantasiosas, passadas em lugares exoticos. J&gtam ,empo que a paisagem mudou, 0S cendrios
mudaram, 0s personagens sao outros, mas o romanfmehdtim, ndo. Esse permanece até hoje
como a parte principal de qualquer novela”.

Yona Magalhdes: “Sem uma comovente histéria de anomela ndo é novela, ndo tem |4 muita

importancia se os romances sédo exagerados, fesdasioo que importa que eles sejam envolventes,

emocionantes.*®

Nesse trecho, ha os elementos caracteristicostithasteledramaturgia chamado
por Jesus Martin-Barbero e German Reytdkenovela moderna; resultado da mistura do
realismo naturalista, melodrama e elementos dareufiopular, sendo ela um contraponto
ao estilo tradicional” de telenovela, pautado exclusivamente no melodfathatinesco e
sem compromisso com a verossimilhanca, ainda be&septe na maioria das producoes
latino-americanas, principalmente mexicafias

Dessa forma, estilos dramaturgicos antagOnicosaeeafemente inconciliaveis,
como o melodrama tradicional e o nacional-populart@naram a matéria-prima das
telenovelas da Rede Globo de Televisdo. Curiosanastprimeiras experiéncias realizadas
para a insercdo da realidade social no género fdirdas como antinovelisticas, que
contestavam justamente o cliché cubano-mexicanenéingp, sendoBeto Rockfellero
melhor exemplo disso. Porém, a juncdo desses elesjemealizada no trabalho
desenvolvido na Rede Globo de Televisdo dentrond@lanejamento empresarial, foi bem
sucedida. Qual a razdo para isso?

Tanto o melodrama tradicional como a dramaturgiaional-popular trazem

143 1dem.

1% MARTIN-BARBERO, Jesus; REY, Germa@s Exercicios do Ver—Hegemonia Audiovisual e
Ficcdo Televisiva. 2.ed. Sdo Paulo: SENAC Séo Raol,pp.120-121.Convém lembrar que, nos
altimos anos, mesmo no México o formato tradiciodal telenovela vém sendo questionado e
telenovelas “modernas” vém sendo produzidas, prathciente pelas concorrentes da Televisa, estdo
conquistando audiéncias cada vez maiores. Alguraasad producdes tém influéncia da producéo
brasileira, principalmente das telenovelas da R&ldeo. Ver COSTA, Cristiandzu compro essa
mulher — romance e consumo nas telenovelas brasileiras &ana@s. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2000, pp.72-77.
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consigo elementos narrativos que tém o potenciallepertar a crenga em uma utopia
social e no sonho de se obter sucesso na vidaggkjaascensao social ou pela esperanca
em transformacfes revolucionarias na sociedadele emt seu publico. Enquanto o
melodrama acena com o sonho de justica, ascengdal & concretizacdo do amor
idealizadd®, o nacional-popular, ao retratar a realidade, &amkraz consigo a esperanca
de redencdo social, de que um dia a mudanc¢a og@r@s mazelas sociais serdo eliminadas
apos a conscientizacdo do povo, tendo dessa faomdgrme a abordagem de Marcelo
Ridenti, alguns elementos do romantismo revoluciotd® Com isso, ocorre nas
telenovelas um efeito semelhante ao dos filmesawobdianos e que foram descritos por
Frederic Jameson. Para o estudioso norte-amerieampooducdo da inddstria cultural é
atrativa para o grande publico justamente por avagdus dramas e, a0 mesmo tempo, dar
voz aos seus sonhos, dando impressdao a esse mebirtm mue tais producdes sdo o0s
porta-vozes de suas reivindicacdes por uma vidahortél. Além disso, melodrama e
nacional-popular procuram estabelecer uma ideatiio com o seu publico através da
catarse, sendo a descarga de emocdes um impartaitele criacdo de uma ligacédo entre o
publico com os personagens e seus dréthaBessa forma, os dramas individuais est&o
inseridos dentro de uma representacdo muito proxioioa cotidiano social dos
telespectadores, que passam a associar a telemovetauma obra que retrata fielmente a
realidade brasileira.

Portanto, ao identificarem-se com os dramas vivigefs personagens das
telenovelas, considerando-os verossimeis, muitespectadores encaram que as solucdes
dadas aos dramas e conflitos nas obras ficciomaiep ser aplicadas a sua realidade. Com
isso, gera-se uma utopia de que é possivel patguguandividuo conseguir sucesso na
vida, desde que siga determinadas regras soc@ig enaterialize isso através da insercao
na sociedade de consumo. Para Esther Hamburgénoaslas captam e expressam a
dinamica cotidiana de luta por inclusdo socidf Partindo desse prisma, acredito que, na
realidade, as telenovelas executam um papel deadwdsocial, alimentando na sociedade a

1“*MARTIN-BARBERO, Jeslis. Op.cit, p.306.

145 GRAMSCI, Antonio.Op.cit, pp.109-110.

1 RIDENTI, Marcelo.Em Busca do Povo BrasileiroOp.cit, p.25.

47 JAMESON, Fredric; Reificacéo e Utopia na CultueaMiassa. Traduc&do de Jodo Roberto Martins
Filho. In Critica Marxista, vol.1, n°1, Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p.21.

18 A catarse € um elemento considerado essenciabmreesso de uma telenovela, segundo um dos
principais diretores da Rede Globo de Televisddé&zada de 1970, Homero Icaza Sanchez. Ver
HAMBURGER, Esther. Op.cit., p.51.

191dem, p.74.
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crenca de que a inclusdo social é possivel a tabosrendo atraveés da possibilidade do
individuo ter o mesmo padrdo de consumo da clagsamalta urbana. Em outras palavras:
basta entender e adquirir os modos de vida e, ipaimente, os habitos de consumo das
classes privilegiadas para ser considerado poistodmo alguém que conseguiu ascender
socialmente. Com isso, os telespectadores, prinograe aqueles com maiores dificuldades
econdmicas, se conscientizam de sua situacado dezaplrealizando de certa maneira o
ideal dos autores ligados a arte engajada da déleatla60. Porém, tal conscientizacdo nao
produz uma perspectiva revolucionaria no individeosim o pensamento de que é
necessario se adequar as convengdes e aos pashdizdexidos pela sociedade capitalista
fundamentada no consumismo para superar o seweaktgubbreza.
Mas, como se dara a génese da telenovela modefRadeGlobo de Televisao?

Qual contexto possibilitou o seu desenvolvimentafai® elementos desenvolvidos que
constituiram o género como um mediador social? Qasscujas hipbteses de analise e

respostas serdo esbocadas nos proximos capitulos.
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CAPITULO 2

A TELENOVELA BRASILEIRA: UM PRODUTO COM O PADRAO
GLOBO DE QUALIDADE

Neste capitulo, serdo abordadas a “nacionalizagd@d “modernizacao” das
telenovelas da Rede Globo de Televisdo, em um gmeron que o pais alcancava altos
indices de crescimento econdmico por meio da paliicondmica da Ditadura Militar,
sendo tal periodo conhecido como “milagre brasieir

Inicialmente, minha analise enfoca os primeirossade funcionamento da TV
Globo, periodo marcado pelo acordo da emissoraa@rcom a multinacional norte-
americana das telecomunicacdes Time-Life e pelgranoacéo voltada para a conquista da
audiéncia de telespectadores classificados petiuliesBrasileiro de Opinido e Estatistica
(IBOPE) como “Classe C”, constituido pela classaimm®aixa urbana, camada social que
comecava a ter condi¢cdes de adquirir seus primapasgelhos de televisdo. Essa estratégia
de programacéo televisiva foi denominada pelo &s$odda comunicacgéo brasileira, Muniz
Sodré, de “estética do grotest8d” sendo que o estilo tradicional de teledramaturgia
imposto pela entdo Diretora do Nucleo de Telenayed@loria Magadan, encaixava-se
dentro dessa estética. Esse quadro alterou-se ceoonteatacdo de José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho, que modificou essa linha de pmotacdo, objetivando conquistar
audiéncia em Sao Paulo, o principal mercado televisrasileiro. Mas, para conseguir isso,
o citado executivo entrou em conflito com a diratey somente apds sua demissao que Boni
garantiu a posicdo de comando dentro da empresa@utpossivel a mudanca pretendida,
permitindo a génese de um estilo proprio de telelasvda emissora.

Num segundo momento, trataremos justamente dasizBseque Boni imp0s na
Rede Globo de Televisédo, que ficaram, em seu ctmjaeonhecidas como “Padrdo Globo
de Qualidade”, que visava, justamente, adequarogrgmacdo da emissora ao contexto
social da época, marcado pela vontade do governaotidizar a televisdo como simbolo
maior do progresso brasileiro e, a0 mesmo tempa, g@nder a demanda do capitalismo
monopolista multinacional no pais de aumentar ocatkr dos bens de consumo,
expandindo seu alcance para todas as regideseimasié tendo como publico-alvo a classe

média alta urbana das principais cidades do pafgjosseus padrées e estilos de vida

150 \/er SODRE, MunizA Comunicacdo do Grotesco Jm Ensaio sobre a Cultura de Massa no
Brasil. 2.ed Petrépolis, Vozes, 1972.
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transformados em padrdes ideais de comportamentprifeipalmente de consumo) do
homem e da mulher brasileira.

Posteriormente, concentraremos na analise da pamelenovela moderna
produzida pela Rede Globo de Televis@éu de Noivade autoria de Janete Clair e dirigida
por Daniel Filho. Veremos aqui a forma¢ao de undpto cultural que mesclou elementos
do melodrama tradicional, do cinema hollywoodiara&ramaturgia nacional-popular para
iniciar o processo de génese desse estilo de takno

Por fim, veremos como se deu a divisdo de horategelenovelas da Globo,
sendo que cada faixa de horario corresponde a uilmedtilo de telenovela
(romantica/cémica, adulta e de cunho social). Tigis@lo, originalmente imposta pela
Censura Federal, desenvolveu-se a partir da irsee@esquisas de opinido realizadas pela
propria emissora, tendo como objetivo conquistardeterminado publico majoritario para
cada horario, mas sem esquecer as outras faixad sa técnica um fator que contribuiu
para o desenvolvimento do género, pois se mostiioierde tanto para a conquista de
audiéncia quanto de patrocinadores. Além dissadabemos de que forma as telenovelas
da Globo atrairam a audiéncia de seu publico-avolasse média alta, através de uma
analise das colunas da critica de televisdo HeB#vaira, do jornalFolha de Sao Paulo,
levando em consideracao que a referida jornalistauma formadora de opinido e, de certa
forma, incentivou seus leitores (a maioria pertatee@ mesma classe social da jornalista) a
prestigiarem as telenovelas globais, principalmeawteaitilizar como argumentos a imagem
de modernidade representada por elas, sendo elagngadeiro simbolo do progresso do

pais.

2.1. NA ERA DO GROTESCO: OS PRIMEIROS ANOS DA TV GBO E O REINADO
DE MAGADAN (1965-1969)

A TV Globo foi um empreendimento das OrganizacéésbG um grupo de
empresas de comunicacdo do Rio de Janeiro quedorha carro-chefe o jorn& Globq
além de possuir uma estacado de radio que era umdiddses de audiéncia na Cidade
Maravilhos&®, cujo proprietario era o jornalista Roberto MadniNo final de 1957, o
grupo ganhou a concesséo do governo Juscelinod€hkit para montar uma emissora de

* MATTOS, Sérgio. “As OrganizagGes Globo na midiariegsa”. In: BRITTOS, Valério Cruz;
BOLANO, César Ricardo Siqueira (ord3ede Globo— 40 anos de poder e hegemonia. Sao Paulo:
Paulus, 2005, pp.267-268.
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televisdo no Rio de Janeiro. Porém, a falta detalapor parte das Organiza¢des Globo
impediu o inicio imediato das atividades.

Para conseguir o capital necessario, o grupo @grimz inicio da década de 1960,
tentou obter um financiamento do governo através BIMDE (Banco Nacional de
Desenvolvimento), porém, como relembrou Roberto ilthar, “a televisdo ndo estava
incluida entre os seus campos de aplica¢&’isto é, o Estado brasileiro ndo incluia as
telecomunicacdes como uma prioridade para o pedsatelmente, a falta de apoio estatal
ao investimento do grupo de comunicacao cariocarfodos fatores que o fizeram apoiar o
Golpe Militar de 1° de abril de 1964, levando oditares ao poder e possibilitando a
implantacdo de um modelo de modernizacdo adequaslonteresses da maior parte da
burguesia nacional vinculada ao capital monopoésteangeiro.

Sem o apoio do BNDE, a Globo foi em busca de inwesttos externos, apesar da
Constituicao de 1946 ndo permitir a associacae @mpresas de comunicacao estrangeiras
e nacionais. Nessa mesma época, o grupo de mideamericano Time-Life comecava a
investir no campo televisivo, tanto nos Estadosdosiquanto no exterior, sendo a Ameérica
Latina um dos mercados onde o grupo tinha maiseisge em investir através de parcerias
com emissoras locais. E dentre os paises latinoizanes, o Brasil estava na lista de
prioridades da Time-Life, que chegou a contataméagxada brasileira em Washington,
onde o embaixador Walter Moreira Salles alertotepsesentantes da empresa sobre alguns
empecilhos para a realizacdo desse investimenwsime pela Constituicdo brasileira entdo
em vigor e, ao mesmo tempo, listou alguns empres§ue poderiam receber de bom grado
esse investimento. Entre eles, constava o nomeagigtario das Organizacdes GloBd

Para averiguar se a parceria poderia ser lucrd®eberto Marinho contou com a
ajuda do amigo e arquiteto César de Mello Cunha, aproveitou a viagem que realizou
pelo Libano, em 1962, e visitou a estacdo de t&devda cidade de Beirute, que contava
com a sociedade da Time-Life. Cunha escreveu unnia amigo e, empolgado,

descreveu da seguinte maneira a estagao libanesa:

Quando estive em Beirute, notei que a imagem ddo€dl era excelente, a melhor de quantas eu
pude ver até hoje... (Fiquei impressionado comtidez da imagem e qualidade do som)... Pensei

em vocé, na TV Globo e... aproximei-me do diretareinpresa, que convidou-me a visitar as

%2 MARINHO, Roberto. A TV Globo e o Grupo Time-Lifdn: O Globo, Rio de Janeiro,
08/07/1971. Disponivel in:memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/upload/artign_©2.html,
acessado em 11/05/2009.

133 BJAL, Pedro.Roberto Marinho. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005, p. 183.
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recentes instalagfes. Passei umas duas horasrpadmtodo o prédio (...). O grupo Time-Life esta
ligado a eles. Comecgaram... em 1959 com um faturmmeensal de US$ 3.000 e em janeiro de
1962 faturaram US$ 85.000... Para 1962, ja foi dendima publicidade de US$ 800.000... O

negdcio parece que vai muito bétn

Gracas a essa recomendacéao, Globo e Time-Liferfimam contrato de parceria,
que, para nao ferir a legislacao, se restringisséstncia técnica do grupo norte-americano
ao seu parceiro brasileiro. Além disso, foi previstm intercambio de profissionais:
diretores norte-americanos vinham prestar consaléms profissionais brasileiros. Porém, a
Time-Life ndo teria nenhuma ingeréncia na admiaggto da Globo, mas poderia receber
uma parte dos lucros que a emissora viria’a’ter

Contudo, a emissora s0 foi inaugurada quase tr@s @dapois, em 26 de abril de
1965, no Rio de Janeiro, quando a Ditadura Mijéaestava no poder. Ainda nho mesmo
ano, a Globo comprou uma emissora em Sao Pauly, Ralllista, que era de propriedade
do grupo Victor Costa, seguindo os passos das eragspaulistanas Excelsior e Tupi, que
ja tinham montado estagdes televisivas na Cidade\MBaosa.

Os primeiros anos de funcionamento da Globo forantucbados. Inicialmente, a
emissora foi administrada por Rubens Amaral, qugidianteriormente a Radio Globo do
Rio de Janeiro, contando com a colaboracdo de wouéxo indicado pela Time-Life, o
cubano radicado nos Estados Unidos, Alberto Catatudo, essa parceria ndo deu certo,
pois o primeiro mantinha o estilo administrativo rddio e privilegiava uma programacao
adaptada do citado veiculo de comunicacdo. J& andegparecia ndo estar muito
interessado em auxiliar no crescimento da emis¥o/@ resultado desse insucesso se via
pelos indices de audiéncia. Segundo o IBOPE, adGtwiha uma audiéncia média de
apenas 9% no Rio de Janeiro, enquanto a TV Ria t#%, a Excelsior 16% e a Tupi
13%"’. Em Sé&o Paulo, a situacéo era pior, com a emissarpando o Ultimo lugar nos
indices de audiéncia entre as emissoras paulistnainte disso, Rubens Amaral perdeu

o emprego e Alberto Cata retornou para os Estadndol, sendo substituido pelo norte-

1% CUNHA, César de Mello. In: BIAL, Pedro. Op.cit.,.fhip3-184.

1% CAPARELLI, SergioTelevisdo e Capitalismo no BrasilPorto Alegre: L&PM, 1982, p.32.

16 BJAL, Pedro. Op.cit, p.208.

137 “Metade homem, metade TV — Walter Clark e a Reltd& ou vice-versa”. InVeja, S&o Paulo,
n°133, 24/03/1971.

18 joe Wallach lembra que, quando a TV Globo comprdlv Paulista, em janeiro de 1965, a
emissora tinha uma audiéncia média de 2%. Ver WALHA Joe. Os anos gloriosos. In:
OLIVEIRA SOBRINHO, José Bonifacio de (org0/50— 50 anos de televisdo no Brasil. S&o Paulo:
Globo, 2000, 120-121.
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americano Joseph “Joe” Wallach, que era um dosode® da emissora da Time-Life da
cidade de San Diego, na Califérnia.

Para completar a situacéo pouco favoravel, os ddpstfederais Jodo Calmon e
Carlos Lacerda conseguiram montar no Congressmhi&cuma Comissao Parlamentar de
Inquérito (CPI) para investigar o contrato firmaelatre a Globo e a Time-Life. Para os
parlamentares, ele feria 0 que estava estabelgoii legislacdo brasileira, pois, na
interpretacdo deles, ndo era permitida nenhumaafoden parceria entre empresas de
telecomunicacdo nacional e estrangeira. Porémo t@aimom quanto Lacerda tinham
interesses particulares em jogo. O primeiro erados) diretores dos Diérios Associados,
empresa proprietéria da TV Tupi que queria eliminara de suas concorrentes. Ja o
segundo encarava Roberto Marinho como um inimighbtigm principalmente apos a
decretacdo do Ato Institucional n°® 2, em 1965, guspendeu as eleicdes presidenciais
marcadas para o referido ano. O dono das Orgamigagfdbo era préximo a cupula militar
gue liderou o Golpe de 1° de abril de 1964, ingkisiendo o jornalista membro da Escola
Superior de Guerra (ESG), organizacdo que se twiasém um verdadeiro grupo politico
da burguesia brasileira, contando tanto com ciwgntp com militares entre seus
membro$>®. Marinho apoiou o Al-2 que garantiu a permanérdsaMarechal Castello
Branco na presidéncia da Republica, desagradanckerdas que ainda nutria ambic¢des de
eleger-se presidertf8

A CPI trabalhou entre os anos de 1966 e 1967 ecéwrplum racha politico entre
aqueles que apoiaram a derrubada de Jodo Goulprésidéncia pelos militares, pois tanto
as Organizacdes Globo como o Diarios Associadoar®€Lacerda apoiaram o golpe. O
relatorio final da CPI considerou o acordo Globmi@&iLife ilicito. Porém, o Presidente da
Republica, General Costa e Silva, ndo aceitou assideracbes de tal relatorio,
considerando o contrato entre as duas empresa¥lelytas, aproveitando a repercussao do
caso, Costa e Silva baixou o Decreto-Lei n° 2362&lele fevereiro de 1967, que proibiu
empresas de telecomunicacdo de receberem finamtiamessisténcia técnica do exterior.
Como a lei ndo era retroativa, a Globo pode mangmordo com os norte-americatfés

Provavelmente, tanto as relacbes que Roberto Mariimina com os militares
desde a conspiragdo que resultou no Golpe de Esladi®64 quanto a concepcdo de

desenvolvimento econdémico brasileiro associadocap#ais externos pesaram na deciséao

139 BRAZIL: Beyond Citizen Kane. Inglaterra: Channel Four, 1993

189 BIAL, Pedro. Op.cit.,pp.203-204.

'81yer HERZ, DanielA historia secreta da Rede GloboPorto Alegre, Tché, 1987.
182MARINHO, Roberto. A TV Globo e o grupo Time-Life pQit.
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de Costa e Silva. Vale lembrar que, em 1963, asrrgcdes Globo, juntamente com o
Diarios Associados e o Jornal do Brasil, formaraRede da Democracia, que consistia em
uma campanha contra o0 que eles consideravam a ¢ameamelha”, ou seja, a infiltracdo
de comunistas no governo de Jodo Gotffarhlém disso, a empresa de Roberto Marinho,
assim como outros conglomerados de comunicac¢aalie,nfinanciou diversos organismos
gue atacavam, através da propaganda, as iniciatova®verno de Jango, como foi o caso
do IPES (Instituto de Politica e Estudos Socia@ynforme salientou René Armand
Dreifuss, a expectativa dessas empresas que apoas/aiciativas dos golpistas era de que
o Estado brasileiro funcionasse como um verdadesttumento para os interesses dos
investidores multinacionais e de seus soécios leiess, como, de fato, ocorreu durante a
vigéncia da Ditadura Militd?*. O apoio das Organizacdes Globo & Ditadura Milicar
relembrado, sem disfarces, por Armando Falcéo, d#fmida Justica durante o governo do
General Ernesto Geisel (1974-1979):

O Globo tinha uma posicdo de apoio aos governaduewnarios porque o Dr. Roberto Marinho
apoiou a Revolucdo de marco de 1964 desde anta éelodir. Ele foi revolucionéario de primeira

hora. E continuou, como revolucionario, a apoiag@eernos da Revoluc&a

Porém, a sociedade entre a Globo e a Time-Lifedo@iou muito tempo. O grupo
norte-americano, nessa época, deixou de investiregrnssoras de televisdo, tanto nos
Estados Unidos como no mundo todo, pois considaragaos negdocios ndao estavam tendo
a lucratividade desejada pela direcdo da multimatidessa forma, o grupo vendeu todas
as suas emissoras nos Estados Unidos e desfeziedasies e parcerias que mantinha no
exterior®. No caso da Globo, a Time-Life vendeu a sua padenegécio mediante
pagamento de um valor de seis milhbes de délaregueo trouxe certas dificuldades
economicas, atenuadas com um decreto de autohéirdsiro da Fazenda, Delfim Netto, e
sancionado pelo Presidente Costa e Silva em ma&ad®68, que isentava as empresas de
radio e televisdo do pagamento de impostos solm@ufws importados, o que permitiu a

Globo modernizar seus equipamentos e economizaeidinpara o pagamento da divida

183 BIAL, Pedro. Op.cit., p.199.
184 DREIFUSS, René Armand.964 — a conquista do Estade Acdo politica, poder e golpe de
classe. 6.ed. Petropolis: Editora Vozes, 2006,9.43

185 EALCAO,Armando Brazil: Beyond Citizen Kane. Op.cit.
186 BIAL, Pedro. Op.cit., p.216.
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com os norte-american$

Apds a demissdao de Rubens Amaral e a saida detd\l=ta, Joe Wallach,
contando com o aval de Roberto Marinho, iniciou umaovacdo na administracdo da
emissora, incentivando a producdo da maior parferagramacao (até entdo, dominava na
programacao Global os “enlatados” norte-americarog)venda dos espacos do intervalo
para 0s anunciantes que, atraidos pela boa auali@asses programas, pagariam o valor
estipulado pela emissora para inserirem seus pedutmarcas nesses espagos vazios da
programacao. Tal técnica administrativa, como olmeedosé Mario Ortiz Ramos, surgiu
nos Estados Unidos no final da década de 1950 re$pbnsavel por uma maior autonomia
da televisdo norte-americana frente as agéncigmiblecidade que dominavam a producéo
dos programas até ent&b Tal pratica mostrou-se mais lucrativa para essaissoras e
Wallach achava que também teria um excelente egkuttio Brasil.

Mas, para colocar tal politica em pratica, Wallaehessitava de um administrador
gue se mostrasse imune as praticas gerenciais samsamissoras da época. Dessa forma, o
norte-americano aconselhou Roberto Marinho a camti&/alter Clark para o cargo de
diretor da emissora da Globo no Rio de Janeirack@Gea um jovem executivo de vinte e
sete anos que havia levado a TV Rio a liderangud&ncia no Rio de Janeiro, e, por isso,
parecia ser a figura indicada para levantar a aoi@diéa emissora de Roberto Marinho. J&
em S&o Paulo, foi contratado outro executivo pdmaigistrar a antiga TV Paulista, Roberto
Montoro. Ambos passaram a trabalhar para a Globaerembro de 1965 e, tal divisdo
ocorreu porque, na época, as emissoras de telemddinham uma estratégia para a
conquista de um mercado nacional televisivo, edirecionavam suas agdes para o ambito
regional. Dessa forma, a Globo, assim como as ®uwraissoras da época, adotava
estratégias de programacao diferenciadas para isteiqa audiéncia das duas maiores
cidades do pais. Para Joe Wallach, Rio e S3o Patduiant‘paises separados®®. Essa
constatagcdo demonstra como 0 pais ainda estawntdidanto da “integracdo nacional”
desejada pelos militares quanto da unificacdo daeade consumidor brasileiro, uma meta
dos agentes do capital monopolista multinacionéimade a transmissdo em rede ainda
parecer apenas um sonho distante de poucos dgetaseemissoras de televiséo.

No Rio de Janeiro, Clark elaborou uma estratégiando criar uma identidade
entre o telespectador carioca e a emissora. Taliddele comecou a ser construida em

87 GASPARI, Elio.A Ditadura Escancarada S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002,p.215.
188 RAMOS, José Mario OrtizTelevisdo, Publicidade e Cultura de MassaPetrdpolis:
Vozes, 1995, p.45.

189 WALLACH, Joe. Op.cit., p.122.
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janeiro de 1966, quando a cidade foi castigada ysor forte temporal que provocou
enchentes e desabamentos. Cerca de 200 pessoasamogr mais de uma centena ficaram
feridas e mais de 12 mil ficaram desabrigadas. Ralmir a catastrofe, Walter Clark
interrompeu a programacdo normal e abriu espa@ @@gornalismo, mostranda loco a
tragédia, algo incomum na televisdo brasileira pdacé. Além da cobertura, a Globo
promoveu uma campanha de amparo e solidariedasléidas, o que foi essencial para
ganhar a simpatia do publico carioca, especialmentiee os mais afetados pela enchente,
ou seja, as classes populaf@sAlias, os aparelhos de televiséo tornaram-se awassiveis

aos setores desfavorecidos da populacdo, comaspogercebido no seguinte quadro:

Ano Aparelhos (em milhares)
1964 1.663
1966 2.334
1968 3.276

Fonte: ABINEE — Associacdo Nacional de Fabricantles Produtos Eletrénicos. Citada por
MATTOS, Sérgiddistoria da Televisdo Brasileira — Uma visdo econ@a, social e politica2.ed.Petrépolis:
Editora Vozes, 2002, pp.83-84.

Entre 1964 e 1968, vendeu-se cerca de 1.613.006llaps de televisdo no Brasil,
sendo a maior parte deles na regido Sutféste televisdo passava a ser mais acessivel a
uma parcela da populagéo brasileira, principalmaeotegrandes centros urbanos. Segundo
Sergio Mattos, a introducao, por parte do govedeo,ma politica de crédito, em 1968, que
permitia comprar um televisor mediante um plan@agamento de até 36 meses favoreceu
esse aumento nas vendas, tornando o veiculo maf/@tpara o mercado publicitatid
Além disso, mesmo com boa parte dos domiciliosaairé tendo um aparelho de televiséo,
se tornou comum o que Esther Hamburger chamotiodais coletivos de recepcaq”
geralmente casas onde se reuniam a vizinhancagsisdir 0S programas ou pracgas publicas
onde aparelhos eram instalados, sendo essa unieapramum em cidades pequenas do
interior'”>,

Isso demonstra que esse eletrodomeéstico deixasarden item restrito as elites e

19 MELO, José Marquess telenovelas da Globe- producdo e exportacdo. Sdo Paulo: Summus,
1998, p. 14.

"I HAMBURGER, EstherO Brasil Antenado —A Sociedade da Novela. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor, 2005, p.74.

172MATTOS, Sérgio.Historia da Televisdo Brasileira —Uma visdo econémica, social e politica.
2.ed.Petropolis: Editora Vozes, 2002, p.89.

1 HAMBURGER, Esther. op.cit., pp.74-75.
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passava a ser acessivel para a classe média @rlbédpara uma parte da populacdo menos
favorecida dos grandes centros. Tendo em vistaastealém de utilizar a assisténcia dada
aos flagelados da enchente como estratégimai&eting para conquistar a simpatia da
populacao carioca, a Globo elaborou uma programagéovisava atender a demanda por
entretenimento dessa faixa da classe trabalhadbaaal que passava a ter algum potencial
de consumo. Eram os telespectadores classificadlas IBOPE (Instituto Brasileiro de
Opinido e Estatistica) de classes C e D, até eld@dprezados pelos produtores de televisdo
ligados as agéncias de publicidade devido ao s&a patencial consumist&’

Dessa forma, Walter Clark elaborou uma programapg#® tinha como base os
seriados norte-americanos adquiridos através da-Life, os programas de auditorio e
humoristicos adaptados do radio e as telenovelgmdi€io latino-americano e que tinham
grande similaridade com as radionovelas. Em sufeegceu-se a essa faixa de publico uma
programacao com a qual ja estava habituada, pamglgmarte desses novos telespectadores
tinha como Unico meio de acesso a produtos cuitoraadio, ja bem popularizado no Brasil
desde a segunda metade da década de 1940. Corisetgr@e ocorreu aqui algo préximo a
linha de pensamento defendida por Marcos Napolit8egundo el€}0 acesso a produtos
considerados menos nobres deve ser explicado tami®as condicdes de consumo
cultural impostas as classes popular€s’ Porém, tal estratégia de vincular programas
culturais considerados menos nobres pelo entadacpuiliajoritario da TV, no caso a classe
alta e a classe média alta, gerou uma antipatiaedetelespectadores elitizados, cujo
descontentamento expressava-se atraves dos cdictidevisdo na imprensa, verdadeiros
formadores de opinido e porta-vozes de sua classal,sque consideravam tais programas
de baixo nivel culturaf®. E tal linha nao foi exclusividade da Globo, setalg@rogramacéo
a base da maior parte das emissoras brasileiragjodas de conquistarem a audiéncia da
parcela da sociedade que comecava a ter acesse@ @dd/seus produtos culturais.

Tal contexto motivou um dos primeiros estudos sabreelevisdo, no final da
década de 1960. Muniz Sodré chamou tal linha dgransacao televisiva cujo simbolo era
a TV Globo de‘estética do grotesco”constituida de uma miscigenacao de elementos da

cultura popular oral na linguagem da midia telegistujo efeito seria a transformacéo da

174 Classificacéo dada pelo IBOPE a faixa de publicméda por assalariados de base, trabalhadores
informais, migrantes e favelados.

175 NAPOLITANO, Marcos.Cultura Brasileira — Utopia e Massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo:
Contexto, 2004, p.113.

76 Um dos principais criticos foi o cronista SérgiortBpconhecido pelo pseudénimo Stanislaw
Ponte Preta. Ver PONTE PRETA, Stanisl@®gbeapa 1,2 e 3Rio de Janeiro: Agir, 2006, pp.327-
328.
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miséria humana em um#ealidade distante, monstruosa e andémi¢d” Em outras
palavras, a pobreza e as desgragcas da sociedaaieagbam transformadas, como uma
matéria-prima, em um produto pela industria cultutate produto, cuja funcéo era entreter
e divertir os telespectadores, segundo Sodré, pasieoum distanciamento do telespectador
com relagcdo a miséria social, levando-o a achatajstuacdo ndo era um problema social,
e sim individual, sendo algo inerente a incapa@ddd se adaptar aos padrdes sécio-
culturais da sociedade e, a0 mesmo tempo, a indémpa de conseguir sucesso na vida.
Em suma,’o grotesco (...) € apresentado como signo do esioggal, como um fendmeno
desligado da estrutura de nossa sociedade — é @t signo do outrd”’®. Dessa forma,
seguindo a linha de pensamento de Sodré, Eugério Bansiderou que a televisdo, até
hoje, reproduz o preconceito social inerente a ontexto marcado pela exclusao social,
sendo que a estética do grotesco é perceptivgbnagsamas de auditério e no jornalismo
sensacionalista. Em suma, tais programas serianvardadeiro espelho do preconceito
social e racial existente de maneira camufladaat®’p

Porém, tais interpretacbes sado bem diversas dadeida pelo tedrico russo
Mikhail Bakhtin ao analisar a cultura popular e@epmedieval, cujas expressdes estéticas
foram denominadas por ele dmlismo grotescopnde as diversas formas dessa verdadeira
contracultura seriam consideradaeonstruosas e horrendas’ha perspectiva de uma
“estética ‘classica’, isto é, da estética da videtidiana preestabelecida e completasu,
em outras palavras, dentro do padrao oficial deuale arte, estabelecido pelas classes
privilegiadas e pela Igreja Catélf€d Portanto, dentro dessa perspectiva, as expredades
cultura popular seriam uma forma de resisténciactiesses e setores da sociedade menos
favorecidos frente & imposicdo de padrfes cultuteisbom gosto” estabelecidos pelas
classes privilegiadas, pelas instituicbes e pelades além de ndo estarem alienadas da
realidade social, e sim estritamente ligadas a elamodo de pensar e sentir do povo.

A linha de programacéo elaborada por Walter Clank significativos resultados
para a TV Globo no Rio de Janeiro, sendo que emmnalgneses a emissora passou dos
altimos lugares da audiéncia para a lideranca.t&emovela foi o género televisivo que

mais contribuiu para o0 aumento da audiéncia dasemss sendo isso resultado de um

" SODRE, Muniz. Op.cit., p.73.

78 1dem, ibidem.

179 BUCCI, EugénioBrasil em tempo de TV Sdo Paulo: Boitempo, 2005, pp.32-33.

180 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimentoo contexto de
Frangois Rabelais. Traducdo de Yara Frateschia/i€iio Paulo: Hucitec/Editora Universidade de
Brasilia: 1987, p.22.
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grande investimento na teledramaturgia, materiddizao fato da Globo ter sido a primeira
emissora brasileira a montar uma central de pragugidependente de telenovelas, algo
que Benedito Ruy Barbosa considerou essencialgsuiaesso da emissora nessa‘&fea

Mas, vale ressaltar que tal independéncia era fiedativa, pois ndo houve um
rompimento com o padrédo de telenovela tradicioeglemonico da época. Pelo contrério,
Walter Clark apostava no apelo popular do dramalbfioo-americano para conquistar a
audiéncia e, a0 mesmo tempo, garantir o patrociasofabricantes de sabonete e pasta de
dente. Na realidade, os executivos da Globo peragbejue poderiam aumentar a
lucratividade se controlassem a propria producdoingés de venderem o0 espaco da
programacao para as telenovelas produzidas pefssciag de publicidade. Controlando a
producao de seus préprios programas, tornava-stvpobsatrair patrocinadores através dos
indices de audiéncia conquistados, valorizandopages reservado a publicidade nesses
programas. Em suma, a producdo de telenovelasxemease perfeitamente na politica
adotada por Joe Wallach, descrita anteriormente capitulo.

Para a montagem do nucleo de telenovelas, a Gbhabbontermédio da Time-Life,
contou com a colaboracdo do empresario argentinar Gdestre, responsavel pela
montagem de centrais de producédo de telenovelageos paises da Ameérica Latina, como
Cuba, Argentina e Venezuéa E, provavelmente, foi através dele que foi sulged nome
de Gloria Magadan, entdo responsavel pela proddedotelenovelas patrocinadas pela
Colgate-Palmolive na América do Sul, para dirigi-l&A exilada cubana era tida como
herdeira do compatriota Félix Caignet (de quenagsistent®), autor do maior sucesso da
radionovela latino-american@, Direito de Nascerque, adaptado para a televisao, alcangou
semelhante sucesso em varios paises, inclusive rasil.BCuriosamente, além de sua
experiéncia, Magadan trouxe o patrocinio de sugaempregadora para as telenovelas da
emissora, sendo esse um indicio de que, apesata@eia na producado, ainda havia uma

forte ligacdo entre a Globo e a industria de teletas latino-americana ligada as

¥IBARBOSA, Benedito Ruy. Uma vida em capitulos...(em). In OLIVEIRA SOBRINHO, José
Bonifacio de (org). Op.cit., p.38.

820 Futuro de um Império. IRevistaVeja, n° 422. Sdo Paulo, 06/10/1976, p.96. Sobre g@bua
de Goar Mestre como o grande magnata da indugrizodelas para o radio e para a televisdo na
América Latina, retratada nessa obra de maneiranoceada, ver LLOSA, Mario VargaBia Julia

e o0 Escrevinhador 2.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978, A9.9-

18 PENTEADO, Léa. Os 15 anos da Rede Globo — Nowelpaixdo nacional que também ja é
sucesso fora do Brasil. I® Globo, Rio de Janeiro, 29/04/1980 — Arquivo Multimeio<entro
Cultural S&o Paulo, Pasta 5185.
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multinacionais norte-americanas fabricantes de étisos e produtos de limpeZa

Durante os anos em que dirigiu 0 nucleo de teldaswda Globo, Gléria Magadan
conseguiu com gque a emissora conquistasse umassi@raudiéncia no chamado “horario
nobre” da época (entre as 20:30 e as 22:00 hooaRjande Janeiro, principalmente devido
a sucessos conttu Compro essa Mulhéadaptacao do folheti® Conde de Monte Cristo
de Alexandre Dumas creditada a Magadan, mas queahdade era da mexicana Olga Ruiz
Padro,) eO Sheik de Agadifadaptacédo d&aras Bulba de Nicolai Gogol), exibidas entre
1966 e 1967. Ambas realizadas dentro do padréao déagalescrito no capitulo anterior,
tendo como caracteristicas basicas as tramas Bsigreis, 0 maniqueismo e a ambientacao
em um tempo longinquo e em terras distantes. Asigao de tal padrdo causava um grande
mal-estar entre 0os seus comandados, principalneaite os diretores, como foram os casos
de Henrique Martins e Régis Cardoso ao sabereno auisterioso assassino @Sheik de
Agadir (cuja maior parte das mortes se deu por estramgui@) seria a franzina
personagem representada pela atriz Marieta Severo:

Quando recebemos os Ultimos capitulosSteik de Agadjrmarcamos um jantar com D. Gléria
Magadan. Queriamos que ela mudasse o final, pdiquieta Severo ndo poderia jamais estrangular
aqueles arabes que sempre antes de morrer grurifaco&...vocé é o Rato”.

Dona Gléria — dizia Henrique (Martins) — ela ndmtéisico nem forca para matar alguém por
enforcamento com as maos.

Ela respondia com sotaque cubano:

Ma non, non... el Rato no es una persona fisicaRd&b es una instituiton. Non, non, non, el
espectador aceita essa nossa proposta.

E assim foi e fomos todos ridicularizados ao fotmhoveld®®.

Como podemos perceber atravées das lembrancas dés R@Egdoso, o0s
profissionais da TV Globo foram ridicularizados galritica jornalistica pelas solucbes
inverossimeis impostas por Magadan para suas travizss vale lembrar que tais criticas
refletiam as opiniées do publico das classes A (@dds e classe média alta), que ja nao
eram mais o publico-alvo da programacdo televigygportanto, se ressentiam dessa

situacéo, sendo esse descontentamento ressonadolun@as da maior parte dos criticos de

184 PECEGUEIRO, Alberto (coordMelhores Momentos— A Telenovela Brasileira. Rio de Janeiro:
Rio Grafica Editora, 1980, p.169.

185 CARDOSO, RégisNo principio era o som— a minha grande novela. Sdo Paulo: Madras, 1998,
pp.96-97.
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televisdo. Tais criticas, posteriormente, seriagiaafas pelo mercado publicitario, pois via
a parcela do publico com maior potencial de consafastar-se cada vez mais da televiséao
e pelo proprio governo, que queria eliminar davisio imagens que refletissem o
subdesenvolvimento do pais, como veremos maistadidarém, a direcdo da Globo estava
satisfeita com o0s servicos prestados por Magadespaldado pelos altos indices de
audiéncia no Rio de Janeiro (principalmente erdgreaanadas populares da sociedade) e o
patrocinio da Colgate-Palmolive davam respaldogemdirecdo da emissora, as criacoes da

cubana. Para Walter Clark, Gloria Magadan:

Tinha um temperamento dificilimo. Era irascivel, sessiva, ranzinza e frequentemente
esculhambava os diretores de TV que ndo realizassecenas como ela queria (...) Podia ser
neurotica, mas era profissional (...) Com Gloriagitdan, eu tinha encontrado o caminho para a

lideranga. A mulher era uma méaquina de transfoovaysurdo em suces&b

Porém, o poder de Magadan na Globo foi ameacado qmeitratacdo de José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho para o cargo de tdirartistico da emissora, em 1967.
Como vimos no capitulo anterior, Boni tinha comangle objetivo viabilizar uma rede
nacional de televisdo no pais, cuja programacaeri@evonciliar qualidade e popularidade.
E ele tentou fazer isso em todas as emissoras getas passou, sem sucesso. Foi numa
dessas tentativas que ele conheceu Walter Clarkl®5, ambos trabalharam na TV Rio,
onde montaram um projeto de produzir um programetyesse sucesso tanto no Rio de
Janeiro quanto em Sdo Paulo, que seria produzitio grépria emissora e as cotas de
patrocinio vendidas para as agéncias de publicid®al@ isso, optaram pela adaptacéo para
a TV da radionovela de maior sucesso até e@édoireito de Nascerde autoria do cubano
Félix Caignet. Porém, a resisténcia da TV Recor&de Paulo, que pertencia ao mesmo
grupo da TV Rio, prejudicou o projeto. Mas isso madnviabilizou, pois como opg¢ao
apelou-se para uma inusitada parceria com a TV @apsSao Paulo, por intermédio do
diretor Cassiano Gabus Mendes, ficando a citadasema responsavel pela producdo e
transmissao para a capital paulista. E, contando &aolaboracdo da Lintas Propaganda,
gue conseguiu o patrocinio da Gessy-Lever paraojetpr O Direito de Nascerfoi um
grande sucesso de audiéncia, atingindo a lidenam¢eorario nobre (na época, 21:30 horas)

tanto no Rio de Janeiro como em Sao Paulo. DessaafdBoni e Clark descobriram o

1% CLARK, Walter.O Campedo de Audiéncia- uma autobiografia. Sdo Paulo: Best Seller, 1991,
pp. 179-184.
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grande potencial da telenovela como um instrumpata a viabilizacdo da constituicdo de
uma rede nacional de televisdo no Br&sil

Apesar do sucesso de Direito de Nascer era inviavel realizar o projeto de
montar uma rede nacional de televisdo a partird&ib, devido as divergéncias que essa
tinha com a TV Record de S&o Paulo. Por isso Bemiod a emissora, levando seu projeto
para as emissoras que o contratavam. Em 1966 aastaVV Bandeirantes, de S&o Paulo e
ali tentou, mais uma vez, por em pratica seu ojet uma rede de televisdo nacional
através da tentativa de intermediar uma sociedatte a emissora paulista e a TV Globo.
Porém, a recusa de Jodo Saad (proprietario da TiddBantes) em assumir compromissos
com a Time-Life, a empresa sécia de Roberto Marifizeram com que o negdcio nao
vingasse®®

O fracasso da tentativa de sociedade entre Rob&timho e Jodo Saad fez com
gue Boni se desligasse da TV Bandeirantes. Mas&adicou muito tempo desempregado,
pois foi contratado pela TV Tupi, que na época mond Telecentro, uma central de
producao artistica que viabilizaria a constituicBouma rede nacional no grupo (Diarios
Associados) que possuia 0 maior numero de emissiorgmis. Porém, com os Diarios
Associados passando por uma grave crise financgitahavia recursos para a Tupi manter
um equipamento técnico moderno, de primeira lirdajue inviabilizava o projeto do
Telecentro. E foi nessa situacao que Boni, depoigadias tentativas, aceitou o convite feito
por Walter Clark e Roberto Marinho para assumiamae de diretor-artistico da emissora
carioca, sendo que o fator que o convenceu fotada a emissora possuir um maquinario
moderno, que viabilizaria a produ¢cdo de uma progcadim televisiva para ser transmitida
em rede nacional, apesar da Globo ainda ndo cootargrandes estudios, o que trazia
dificuldades para um produtor que tinha o fator qimlidade como uma verdadeira
obsessad®.

Na Globo, Boni, aparentemente, tinha total automorpara reformular a
programacao da emissora, que deveria conciliarpolpo com a “qualidade” cobrada pela
critica televisiva e, por tabela, pelas agénciaguldicidade. Ja visando formatar uma
programacao ndo apenas regionalizada, mas quealausir a audiéncia em varias pracas
diferentes do Brasil e, principalmente, conquistanercado televisivo mais valorizado do
Brasil, Sdo Paulo, Boni contava com o apoio de &/dllark e Joe Wallach para as suas

87 OLIVEIRA SOBRINHO. José Bonifacio. Tudo a Ver. BLIVEIRA SOBRINHO, José Bonifacio de
(org).50/50— 50 anos de televiséo no Brasil. S&o Paulo: G000, pp.314-315.

188 1dem, p.315.

891dem, pp.316-317.
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iniciativas. Porém, para viabilizar o projeto, aetlr-artistico da emissora teve que
ultrapassar diversas barreiras existentes na pr@onissora, como 0 préprio lembrou em
uma entrevista a revistéeja,em 1976, de maneira pouco sucirfdara impor todo esse
processo de producéo, tive de sair no pau, na bpgasoal mesmo, quebrar, amassar,
jogar fora, pular em cima das coisas®. E um desses obstaculos era justamente a diretora
de telenovelas da Globo, Gléria Magadan, que, patrato, tinha enorme ingeréncia na
emissora, podendo estabelecer os horarios de &@aibilas telenovelas sem precisar
consultar os demais diretores. Tal clausula cardtara um verdadeiro empecilho para uma
emissora que queria racionalizar o tempo de suargmacdo para vende-lo aos
patrocinadores. Além disso, o0 contrato de Magad®ossibilitava os demais diretores de
opinarem ou interferirem em seu trabalho. E isststituia em um enorme problema, pois,
apesar da popularidade de suas telenovelas noaRombana ndo conseguia 0 mesmo
sucesso em Sao Paulo, sendo que suas telenovefms/am os Ultimos lugares nos indices
de audiéncia, ficando bem atrds das producdes deldior e da Tupi. E conquistar a
audiéncia paulista era essencial para os planoxonguista de hegemonia televisiva da
emissora carioca.

Alids, a conquista da audiéncia paulista era ocjpéh obstaculo a ser transposto
pela Globo. Apenas os programas de auditorio apiaedes por Silvio Santos é que tinham
uma boa audiéncia. Porém, nem isso era consideradator positivo, pois 0 apresentador
comprava o horario da emissora para exibir o segrama aos domingos. Inclusive, na
época, Silvio Santos tornou-se um dos principagsiares da Globo, pois ele emprestou

dinheiro para a emissora saldar sua divida conma-Life, como relembrou Joe Wallach:

A ultima remessa [de dinheiro] que o Time-Life @wfoi em junho de 1966. Ai, nds levamos uns
seis anos para empatar [a divida]. Entdo, houvjeipoesempre, ndés pegamos dinheiro em banco,
com juros altos, o préprio Silvio Santos, que gamhanuito dinheiro no programa dele, nos
emprestava dinheiro... Era nosso funcionario eas@uma taxa de juros de 8% ao més de nos. Foi

uma loucur&?

As dificuldades da emissora paulista levaram aiskfin de Roberto Montoro e,

com isso, Walter Clark passou a ser o diretor-gdgiadmissora, dirigindo tanto a emissora

1990 futuro de um império. Op.cit., p.96.

191 Sobre os conflitos internos da Globo no final deadé@ de 1960, ver FILHO, Daniéntes que
me esquecam2.ed. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1988981

192 Entrevista de Joe Wallach a Pedro Bial. In BIABgR. Op.cit., p.233.
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carioca quanto a paulista. Em suma, o primeiro &ultla rede estava formado.

E foi visando conquistar a audiéncia paulista qoaiBa revelia de Magadan,
tentou dar um tom mais cinematografico as produgdas isso, ele contratou Daniel Filho,
que, posteriormente, seria seu aliado contra GMagadan no nucleo de telenovelas. A
primeira telenovela dirigida por Daniel Filho naoGb foi A Rainha Loucayma adaptacao
de Gléria Magadan do folhetiMemaorias de um Médicale Alexandre Dumas. O convite,

inicialmente, néo foi bem recebido por Daniel Fjlgae o relembrou da seguinte maneira:

Boni: - Daniel, vocé esta assistindo a essa now@la,A Rainha Louca

Daniel Filho: - Claro que néo, Boni.

Boni: - Por qué?

Daniel Filho: - Acho essa coisa de novela chateriwssimil, absurda. Ndo entendo como alguém
pode ficar sentado, assistindo diariamente aquetzga...

Boni: - Eu quero que vocé a dirija.

Daniel Filho: - Que coisa, Boni, logo eu!

Boni: - Vocé gosta tanto de cinema, fala tantohege tanto. Entdo... Vocé bota essas coisas todas

de cinema ai na novela, da uma mexida...

Além de ter a missdo de dar um tratamento cinemaiog aos melodramas
latino-americanos de Magadan, Daniel Filho faziatepale um plano de Boni para
conquistar o controle total da direcdo artisticeedassora. Algo que, na época, o proprio

Daniel ndo tinha essa consciéncia:

Daniel esta descendo para o Departamento de NoWdaspassa pela sua cabeca a mais leve idéia
de que seu destino € ser um agente inimigo nosnitmsrde Gloria Magadan. O plano € o seguinte:
alguém de total confianca de Boni, obtendo sucessoo passar do tempo, fard com que Walter

Clark se convenca de que deve abrir mio dessauditaglie é totalmente desneces$¥ria

Na época, Boni elaborou uma estratégia para caaq@saudiéncia de Sao Paulo,
que era contratar artistas consagrados na telep@dicsta. Dessa forma, foi contratado o

casal Tarcisio Meira e Gloria Menezes, que deixokxaelsior devido a grave crise

193 FILHO, Daniel.O Circo Eletrénico —Fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zalu#oE
2001, p.24
1% FILHO, Daniel. Op.cit p.21.



85

econdmica e administrativa pela qual passava aseraipaulista. Todavia, essa foi feita a
revelia de Gloria Magadan, que ndo aceitava maispamromantico na emissora, com
potencial para rivalizar com os até entdo prinsip@stros da emissora, o casal Carlos
Alberto e Yona Magalhaes. Por isso, o casal pauf@tescalado para a telenovela das 21
horas (de menor audiéncia) escrita pela segundaaada emissora, Janete Clair, na época
obrigada a seguir as “orientacbes” de Magadan,eadas pelo padrdo tradicional de
telenovela. E, dentro de tais diretrizes, Janeteeesu a histéria de um toureiro espanhol,
intituladaSangue e AreigEnquanto isso, no principal horario de telenavela emissora, as
21:30 horas, foi exibid® Homem Proibidpescrita pela diretora de telenovelas da emissora
e cuja trama era ambientada na india do séculoexde tinha como protagonistas o casal
predileto dela. As duas tramas tiveram inicio neme dia (18/12/1967) e contaram com o
mesmo diretor, Daniel Filho, pois, um pouco antdagadan havia demitido Henrique
Martins e Régis Cardoso e a emissora nao tinharsesusuficientes para contratar
imediatamente um substituto. Para ndo dar impregsé@ra o mesmo diretor que dirigia as
duas telenovelas, Daniel Filho usou o pseudonim&ados Ferrer, pois, segundo ele, a
Globo nédo queriadar parte de fraco e mostrar um Unico diretor aasido duas novelas”
e, dessa forma, seria interessante criar uma imagegpotencial técnico-financeiro em torno
da emissora, dando a impresséao, perante os tei@dpexs, que a emissora havia contratado
“um diretor mexicano, especializado em tourddas

As producbes d&angue e Arei@ O Homem Proibiddoram envoltas em um
clima de competicdo, sendo que a telenovela egmitalanete Clair alcangou um sucesso
maior do que a trama assinada por Gléria Magadaa,agusou Boni e Daniel Filho de

serem 0sS principais responsaveis por isso, poioarndsiam a intencdo de “boicotar” suas

producdes. Dessa forma, dentro do nucleo de teddmowda Globo formaram-se dois

1% FILHO, Daniel Daniel Filho: depoimento [1979]. In: OKAMURA, RitaA Historia da
Telenovela- 1968-1978 (mimeo)Arquivo Multimeios, Centro Cultural S&o Paulo, TaHdio de
Pesquisa 0081, lauda 3, p.321.
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campos opostos, rivais, que disputavam a direcdond@deo. Nesse ponto, uso a
conceituacao de campo e a disputa entre campotosuy espacos de lideranca elaborada
por Pierre Bourdieu. Para o socidlogo francés, amod os espacos sociais (denominados
por ele de campo) ha relacbes entre dominantesnenddos que sdo marcadas pela
desigualdade de forgas e pela luta interna ensi@sdercas para alterar ou manter tal estado
de coisas®.

Dessa forma, através da perspectiva levantada @ardiu, podemos perceber a
existéncia de, no nucleo de telenovelas da Glalicge @s anos de 1967 e 1969, dois campos
opostos. O primeiro, formado por Gléria Magadamtaea com a colaboragdo dos artistas
gue protagonizavam suas tramas, como 0s atoress@dberto, Yona Magalhdes e Geraldo
del Rey, que ndo contestavam seus direcionamentopaglrdo de telenovela ditado pela
cubana. Gracas ao sucesso alcancado no Rio deojatigham o apoio do principal
dirigente da emissora, Walter Clark, dentro da maxiem time que esta ganhando nao se
mexe”. No lado oposto, tinhamos o diretor-artisBomi, apoiado por Daniel Filho, Janete
Clair e pelos atores Tarcisio Meira, Gléria Menese€Emiliano José, entre outros.
Consideravam a “cartilha de Magadan” como algcuidi, que limitava a criatividade dos
atores, impedindo a introdugcédo de novidades e &qmas realizadas pelo teatro e cinema
brasileiro, que ja eram assimiladas pelas emisstgdglevisdo paulistas, como vimos no
capitulo anterior. Para Boni, tal estilo de telaiawdeveria adaptar-se ao gosto do publico
paulista e, dessa forma, conquistar a audiénc@aga televisiva mais cobicada e lucrativa
do pais, ja que as telenovelas de Magadan naoté@mpopulares em Sao Paulo quanto no
Rio de Janeiro.

Durante esses anos, Magadan perdeu espaco na ramiAstatica de Boni em
apoiar as producdes de Janete Clair/Daniel Filhaeimmento das telenovelas de Magadan
funcionou. Mesmo dentro dos padrdes impostos pélar@, a autora brasileira conseguiu
destaque com a telenovelRosa Rebeldeuma adaptacdo que ela fez de uma de suas
radionovelas de sucesso e que conseguiu expressidadncias tanto no Rio de Janeiro
como em S&o Paulo, onde era exibida em um horéeoainda néo era o principal (20
horas) e tendo a concorréncia da badalada e mo&etoaRockfellerexibida pela Tupi,
sendo que a concorréncia entre as duas foi grateo podemos perceber no seguinte

guadro:

1% BOURDIEU, PierreSobre a televisdoTraducdo de Maria Lucia Machad®io de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1997, pp.57-58.
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Telenovela| Emissora Jan/1969| Fev/1969| Mar/1969 | Abr/1969 | Mai/1969 | Jun/1969
Beto Tupi 17% 19% 22% 24% 25% 21%
Rockfeller
Rosa Globo 8% 10% 17% 21% 25% 23%
Rebelde

Fonte: ALBUQUERQUE, Maria Elisa Vercesi de; ROCHAera Lucia; SILVA, Helena Céandida
Dias da. Audiéncia de Telenovela: uma perspectigdfica. In: A Telenovela: a Histéria, a imprensa
especializada, o enredo e a audiéncéo Paulo, 1981. Arquivo Multimeios do Centro Qulkwde Sao
Paulo. Trabalho de Pesquisa 0081 Pasta 0773/CM.

Ja as telenovelas de Gldéria Magadan nao alcancavamsmo sucesso de sua
rival. Na mesma época,#tima Valsa,exibida as 21:30 horas, tinha indices que variavam
entre 8 e 12%, bem abaixo dos conquistadosRumwa RebeldeConsequentemente, a
cubana ndo conseguia impor mais as suas vontadasiasora. Em maio de 1969, dentro
da estratégia de atrair atores que se destacavatelenovelas das emissoras paulistas para
conquistar uma identidade com os telespectadoresadePaulo (e que se mostrava bem
sucedida, visto que o0 sucessoRlIEsa Rebeldera creditado também a presenca do antigo
casal principal da Excelsior, Tarcisio Meira e @oMenezes), Boni contratou Sérgio
Cardoso, um grande nome do teatro e que haviacaldanuma respeitavel popularidade
gracas a sua atuacdo como o portugués Antonio Maaidelenovela de mesmo nome
exibida pela Tupi e que tinha sido a producédo demaudiéncia entre os anos de 1968 e
1969. Magadan, que ja havia trabalhado e se deskitdecom Cardoso no passado, se opds
a contratacdo e ameacou deixar a emissora. Por&oba preferiu “Antonio Maria” e a
cubana perdeu seu empréjoDessa forma, o campo de Boni, Daniel Filho e téaGéair
saiu-se vitorioso e pode reformular o nacleo dentelas da Globo dentro de suas
diretrizes.

Sem a oposicdo de Magadan, Boni finalmente, organa programacédo da
emissora dentro da estratégia de conquistar asptitadores da classe média alta e da elite,
que ndo tinham interesse pela programacao oferpeida emissoras na época, sem perder
o prestigio das camadas menos privilegiadas, cara arbase de sua audiéncia no Rio de
Janeiro, principalmente. Através disso, visava-tmirao investimento do mercado

publicitario e, ao mesmo tempo, atrair estacdesoetnas regides do pais que, como

197 Gléria, ditadora das novelas, cai sem lagrimasRevista Veja n° 36, Sdo Paulo, 14/05/1969,
p.62.
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afiliadas da Globo, exibiriam sua programacdo pado o pais através do sistema
introduzido pela Empresa Brasileira de Telecomw@iea (EMBRATEL), ainda no ano de
1969. Ao conseguir conquistar tais metas, a enassarioca transformou-se em um
elemento essencial para a modernizacdo econdomipaidglanejada pelo governo e pela
burguesia ligada ao capital multinacional, send® @gua das bases era o estimulo, junto as
classes médias, ao consumd'loiens e servigos correspondente a um padrdo intdrane
de bem-estar (eletrodomésticos, automoyess)principalmente, ao dens e servigcos
conspicuos (automoveis de luxo, alimentos requastadurismo externo, vestuario
sofisticado)™®,

Portanto, dentro dessas premissas, as telenowelesidsora foram reformuladas
e, consequentemente, a0 mesmo tempo, se constiteita uma importante abertura de
mercado de trabalho para autores e artistas que sea espaco profissional tornar-se cada
vez mais restrito devido a atuacdo da Censuraaimte no cinema e pela crise financeira

pela qual passavam a maioria das emissoras désgaealo pais.

2.2. UMA TELEVISAO BRASILEIRA COM PADRAO DE QUALIDAE: A IMAGEM
DE UM PAIS EM DESENVOLVIMENTO

A demissdo de Gléria Magadan da Globo permitiu Boai dominasse toda a
producao artistica da emissora e implementasse patiiica estratégica de programacao
conhecida como Padrdo Globo de Qualidade, quedoada tendo como objetivo maior
servir como um importante instrumento para a impl@acdo do modelo econémico do
regime militar, que visava atender os interesse<agwtal multinacional e seus socios
nacionais. E foi atuando dessa forma que a emissotarnou a principal rede de televisdo
do pais.

O modelo econémico adotado pelo regime militar dirpde 1968 tinha como
inspiragdo as politicas econdémicas postas em @raacAlemanha Ocidental e no Japao
apos a Il Guerra Mundial, que possibilitou a recap& de suas economias (sendo o
sucesso desses planos econdmicos consideradosieienda‘milagres”) e serviram com
diretriz para diversos paises em desenvolvimentgpsc investimentos do capital
multinacional cresceram a partir da década de 19&@undo Paul Singer, a base da politica

lancada pelo governo Costa e Silva em 1968 coasisti aumento da produtividade

1% SODRE, MunizO monopdlio da fala 2.ed. Petropolis: Vozes, 1977, pp.86-87.
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industrial, principalmente no setor de bens de woiws através da utilizagdo de uma mao-
de-obra de baixo custo e com baixa qualificac&ioo estimulo ao consumo dos produtos
através da publicidade vinculada pelos meios deuonaacédo, sendo ela dirigida,
principalmente, a elite e a classe média, mas ssprezar totalmente as camadas mais
pobres da populagéo, estimuladas ao consumo giguaiftica de concesséo de créditos do
governo através de suas instituicbes bancariamamdeiras. Tal politica estimulou um
rapido crescimento econémico do pais, entre os deds968 e 1973, sendo essa fase de
desenvolvimento conhecida como “milagre brasiléitb”Dessa forma, se formou um
mercado consumidor numericamente restrito, masmgmente valioso em termos de
renda gerada, capaz de sustentar financeiramentedastrias e, ao mesmo tempo,
solidificar uma estrutura social com altos graugxiduséo, conforme a andlise de Fernando
Henrique Cardoso e Enzo Faléffo

Para se ter uma ideia melhor desse quadro, PagkiSohestacou que a elite
brasileira, formada por cerca de 1 milhdo de pesgama pequena parcela de uma
populacao total de cerca de 90 milhdes), consunoidupos e servicos na mesma proporcao
do que toda a populacdo dos Estados Unidos. E,egxg@andir ainda mais esse lucrativo
mercado, a publicidade tinha um papel fundameptak ela estimulava as necessidades
psicolégicas dos consumidores para adquirirem posdu como automoveis,
eletrodomésticos, artigos de luxo, etc. E as tésnitilizadas pelas agéncias de publicidade
SA0 essenciais para promover 0 consumismo nao sapebt@ as elites, mas também nas
classes médias e até entre 0s extratos mais podarespulacdo (o “exeército reserva de
consumidores”), que tém o crédito oferecido petasituicdes financeiras para realizarem
seus sonhos de consuffio

E como os meios de comunicacao tém um papel easgraca o sucesso de tal
modelo sécio-econdmico, a televisdo tornou-se uful@ importante para a propagacao
dos ideais do capitalismo moderno/consumista enseciedade brasileira. Dessa forma, as
emissoras deveriam adequar-se ao papel de sereaih@gadeologicos de divulgacdo dos
fatores positivos do modelo econémico, conformeetseu Paul Singe¥, além de serem

um veiculo de propaganda visando o aumento dasasetiols bens de consumo junto a

199 SINGER, PaulA Crise do “Milagre” — Interpretagdo critica da Economia Brasileira. 8Rid.
de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p.61.

20 CARDOSO, Fernando Henrique; FALETTO, EnzZbependéncia e desenvolvimento na
América Latina. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1970, p. 123.

“1SINGER, Paul. Op.cit., p.64.

221dem., p.15.
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populacdo. Por fim, a televisdo e sua programaederiam assumir o papel de simbolos da
modernidade que o pais vinha conquistando gragasiitica econdmica do goverfid
Portanto, segundo Marcelo Ridenti, a televisdo quass oferecer para os telespectadores
entretenimento e sonho, sendo o segundo constitpélid esperanca dos milhdes de
excluidos de terem possibilidade de adquirirem smuepadréo de consumo das efftes

E foi para atender as reivindicagbes do capitalismoopolista multinacional de
unificar o mercado e promover a integracdo naciahal pais através da ideia de
desenvolvimento, progresso e modernidade (uma @gasndo regime imposto em 1964),
que a Ditadura Militar investiu na infra-estrututa sistema de telecomunicagdes, como
registrou Renato Ortf?>. Por isso, o governo, através da Empresa Brasileie
Telecomunicacfes (Embratel) implantou em 1969tersia de microondas, possibilitando a
transmissdo de programas via satélite para todai® pornando possivel a transmissao
televisiva em rede nacional. E a Globo foi a Umgassora que se adequou as necessidades
do governo e de seu modelo econdmico. Tal adequagdou-se em 1° de setembro de
1969, quando foi ao ar a primeira edicdoJdmal Nacional o primeiro telejornal exibido
para a maior parte do Brasil em rede nacional aialise através do sistema Embratel.

Walter Clark relembrou da seguinte maneira esseanton

NOs precisdvamos de um programa diario, que ebt@ss/ivo em Varios estados, para estimular
outras emissoras a se afiliarem a Rede Globo. Cars emissoras, podiamos oferecer aos nossos
clientes a audiéncia de outras pracas, cobrandoaaed por isso. E, obviamente, ndo havia nenhum

programa de TV diario melhor para fazer essa iatggr nacional do que um telejorfial

A estratégia usada pela Globo era investir em progs que conquistassem uma
audiéncia expressiva nas pracas onde ela mantistagbes e, através desses indices,
convencer outras emissoras a se tornarem afiliddaRede Globo e transmitirem a sua
programacdo. Em suma, a funcédo principal do telajoera atrair novos “sécios” (as
afiliadas) que dessem uma cara nacional a emigpeeajessa forma constituiria uma rede e

atrairia os “clientes” em potencial, ou seja, a€nagps de publicidade dispostas a

2% NAPOLITANO, Marcos. Op.cit p.82.

204 RIDENTI, Marcelo.O Fantasma da Revolucao BrasileiraS&o Paulo: UNESP, 1993, p.80.

25 ORTIZ, RenatoA Moderna Tradicdo Brasileira — Cultura Brasileira e IndGstria Cultural. 5.ed.
S&o0 Paulo: Brasiliense, 2001, pp.117-118.

208 CLARK, Walter. Op.cit., p.213.
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comprarem pequenos espagos de tempo entre osrpagpara divulgarem seus produtos e
marcas para todo o Brasil.JOrnal Nacionalfoi o primeiro programa a ser planejado dentro
dessa premissa, pois era um programa que vincutdoiamacao (pelo menos, aquela que
era permitida pela censura) e possibilitaria alespectadores brasileiros estarem antenados
com as noticias do Brasil e do mundo. Além dissma j& abordei acima, o telejornal
atendia aos objetivos de promocédo da integracammac meta primordial na agenda

politica dos militares. Segundo Boni:

Os militares queriam mostrar que o Brasil era uis ga primeiro mundo e montaram a Embratel.
NOs imaginamos que a primeira utilizacdo 6bvia elolaces de microondas seria o jornalismo, e
comegamos a pensar num programa nacional. (...J|aHew interesse comercial muito grande e,
paralelamente, pensdvamos que seria um servica tplevisdo prestaria, dando um passo além do

simples entretenimerfd.

Através do depoimento de Boni, podemos perceberagpencipal funcdo do
Jornal Nacionalera mostrar a imagem de um “pais moderno” para pulagdo, que
caminhava para tornar-se, em pouco tempo, uma rifaspais poténcias econdémicas do
mundo. Dessa forma, @&ornal Nacionalfoi o primeiro programa da emissora produzido
dentro das diretrizes do Padréo Globo de Qualidawleseja, um programa que conciliava
modernidade, prestacdo de servicos através damafé@o e entretenimento, além de
contribuir com 0s objetivos do governo em mater&alia “integracdo nacional’, uma meta
desejada pelo proprio proprietario da emissora,eRobMarinho, alinhada totalmente a
ideologia da Ditadura Militar. A conciliacdo dosjetivos do proprietario da emissora e de
um de seus principais diretores € bem retratadsenescho do livro que remonta o mais

popular programa telejornalistico do pais:

Se 0 empresario [Boni] reconhecia que a rede eeaninho para se ampliar o mercado de consumo,
0 empreendedor [Roberto Marinho] sabia que a idad& nacional em formacédo ndo podia abrir
mao de um meio de integracdo tdo poderoso. Robttimho vivera sua juventude sob a frouxidao
federativa da Republica Velha, quando a “unidadg@onal” era quase uma ficcdo (...) e por isso

identificava melhor que ninguém a grandeza comtadplano de formacao da rétfe

"MEMORIA GLOBO. Jornal Nacional — A noticia faz histéria. Rio de Janeiro: Jorge atah
Editor, 2004, p.28.
2% 1dem, p.29.
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O Padrédo Globo de Qualidade, estratégia de prog&onielevisiva idealizada e
elaborada por Boni, visava ndo s6 criar programas promovessem a “integracao
nacional”, mas também elevar o nivel cultural dagprmacao televisiva, que estivesse com
os ideais desenvolvimentistas defendidos pela DitadMilitar. Na época, a base da
programacdo da maior parte das emissoras era farmpad programas de auditorio,
“enlatados” norte-americanos e pelos “dramalhdatsfid-americanos, o que era justificado
pelos altos indices de audiéncia desses programassegundo as agéncias de pesquisa de
audiéncia, atraiam a preferéncia dos telespectadi@® denominadas classes C e D (classes
médias baixa e pobre). Um publico de baixo podaisityo, formado principalmente pela
classe popular urbana, constituida por subemprsgagerarios da industria, empregadas
domeésticas, etc, que eram, na realidade, os ersliEdnenos beneficiados pelo progresso
econdmico do periodo. Esses programas eram tatose culturalmente menos valorizados
pelas classes alta e média ascendentes dos gresnttess urbanos do pais, justamente a
parcela da populacdo mais beneficiada pelo charimaimgre econémico”. Segundo Maria
Bonelli Santos, analisando a realidade brasileiravés da teoria de Pierre Bourdieu, as
classes médias em geral e, principalmente sua @amaid privilegiada, consideravam que
a sua ascensao social decorria do investimento feit suas familias na educacao e no seu
capital culturd®. Dessa forma, o publico com maior potencial desuom, que dava
grande valor a educacédo erudita, classificava ceemulo de baixa qualidade cultural os
programas de auditorio e as telenovelas tradicsomaiis ndo exigiriam uma decodificacao
complexa para serem compreendidas pelo grandecpllidito €, por aqueles que eram
excluidos do sistema educacional devido a sua céadiocial de pobreza e miséffaalém
desses programas (principalmente os de auditékplogrem justamente essa miséria,

sendo eles um simbolo do subdesenvolvimento dadlBras

A exploracdo da miséria humana e o0 sensacionaligne marcavam,
principalmente, os programas de auditério, també&m eram bem vistos pelos militares,
que consideravam que tal exploragdo contrastavaaconagem de um pais moderno e em
pleno desenvolvimento que era divulgada pela prapde do governo. Essa programacao

televisiva, para a Ditadura Militar, ndo contribpi@a a educacdo da populacdo, como foi

29 SANTOS, Maria da Gléria BonellA Classe Média: do “Milagre” a Recessde- Mobilidade
Social, Expectativas e Identidade Coletiva. Disggiv de Mestrado em Ciéncias Sociais. Sao Paulo:
Pontificia Universidade Catolica, 1987, p. 15.

19 Sobre o papel do sistema educacional como legitimda cultura erudita e desvalorizador da
cultura popular, ver BOURDIEU, Pierre. O MercaddBams Simbdlicos. InEconomia das Trocas
Simbdlicas Sao Paulo: Perspectiva, 1998, p.120.
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exposto no seguinte trecho do discurso pronuncizlo Presidente Emilio Garrastazu
Médici durante o VI Congresso de Radiodifusao zedi em 1970:

No referente aos meios de comunicacdo de masd$aregpremeu governo as solucdes abertas, mas
forcoso € dizer que cumpre aos empresarios liviesrgrar um sentido mais alto para a televisao
comercial, pois 0 governo ndo pode assistir, onmgssibencioso, a competicao pela audiéncia s6 de
nameros, a custa da deseducacdo do povo. Que celesperdicio do talento, pois determinados

estamos a concentrar esforgos na obra da educac@nat .

Médici cobrava das emissoras de televisdo a eleborale programas com
conteudos culturais e educativos. Os empresarigansebrigados a se conscientizarem
sobre o papel social dos programas de suas tedsvesGao pensarem, apenas, nos aspectos
comerciais envolvidos nesse campo. Na época, aseras sentiram-se pressionadas pelo
governo, pois além do discurso do Presidente dailitep, foi promulgado um novo
Codigo de Censura, cujas orientacdes visavam, ipaimeente, cercear 0S programas
considerados de baixo nivel cultural. E, ja negesa a Globo tentava se adequar tanto as
exigéncias governistas quanto as do mercado pidiccicom o seu Padrdo de Qualidade,
elaborado por Boni. Em uma entrevista a reviééga, em outubro de 1970, o diretor-
artistico da emissora carioca argumentava querapaesa ja se adequava as exigéncias de

uma época caracterizada pela imposicao de se afcamgodernidade a todo custo:

Mandamos Raul Longras embora da emissora quandestlea no auge da audiéncia, com 50%.
Mandamos embora Dercy Gongalves, com os mesmosefdE preciso a gente evolui.
Casamento na T\We Longras, foi bom para o passado. Agora namala. NOs ja sentiamos isso.
Partimos para as novelas bem produzidas, que t@mabeitacdo do publico e cujos custos de

producéo as TVs de pouquissimos paises do mundéegoem equiparaf-

Boni percebeu que o momento era valorizar programasliernos e bem
produzidos que, direta ou indiretamente, simboseas “Brasil Moderno”, dentro dos
parametros do ideal desenvolvimentista pregadogmlerno do general Emilio Garrastazu

21 MEDICI, Emilio apud LUKACS JUNIOR, Estevdd?ecado e Coragem- Modernidade,
Telenovela e Ideologia. Tese de Doutorado em Hist8&o Paulo: Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo, 1995, pp.244-245.

212 As imagens da davida — velhos e novos problemaBWhrasileira.Revista Veja, n° 109, S&o
Paulo, 07/10/1970. p.72.
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Médici. Programas de auditério como os de Raul tam@g Dercy Gongalves, apesar de
terem consideraveis indices de audiéncia, repmsEmt o “passado”, estavam
“ultrapassados” e, por isso, deviam ser deixadodade. Porém, vale lembrar que os
programas do Chacrinha e de Silvio Santos aindagegceram algum tempo na emissora,
devido a popularidade de seus apresentadores, spral@ permanéncia do primeiro
provocou alguns incidentes entre a Globo e 0 gavecomo veremos adiante. Ja as
telenovelas, cada vez mais bem produzidas, estawdonizadas com 0s novos tempos de
modernidade e simbolizavam um pais que tinha actgue de produzir programas com
um nivel técnico e de qualidade artistica de Prim®undo. E isso era percebido pela
critica televisiva nos jornais. Em sua coluna mmgabShopping Newsem 26 de julho de
1970, Lyba Fridman dizia que na TV Glotiado era ultra-moderno e rebrilhante, com o
caracteristico cheiro de coisa novatnquanto que nas concorrentés, maquinaria
funciona, muitas vezes, amarrada a barbafité”

Em suma, o Padrdo Globo de Qualidade era a maagab dos planos
megalomaniacos de modernizacao e progresso doaadgado ao poder em 1964, tanto no
que se refere a superioridade tecnoldgica do magajrpossivel gracas ao acordo inicial
feito com a Time-Life, quanto na qualidade cult@alseus programas.

Mas, apesar das iniciativas feitas pela Globo asae seu “Padrdao de Qualidade”,
tanto ela quanto as concorrentes sofriam com a&gweda Ditadura Militar e das agéncias
de publicidade pela continua melhoria da qualid#aldV, que chegou ao apice entre os
anos 1971 e 1973, quando ja se pensava na intdiacélevisdo a cores no pais, o que
seria um dos maiores simbolos do desenvolvimestsilbiro, além de aumentar o potencial
publicitario do veiculo através da exploracdo dacmmo um instrumento de estimulo ao
consumo de produtos e de modas por parte dos eetesipres. Tal pressédo foi perceptivel
quando o governo obrigou a Globo e a Tupi a asmimaum protocolo em que se
comprometiam em eliminar do video o sensacionaligngyotesco e de melhorar o nivel da
programacao, em 1971, sendo tal agdo motivadappeleipacdo do Pai de Santo Sete da
Lira nos programas do Chacrinha (Globo) e FlavisaBanti (Tupif*. Provavelmente, o
fato de explorar a figura de um representante ligiogdade popular, identificada pelas

elites como “crendices” que sobreviviam devido rroigncia da populacao e, dessa forma,

213 FRIDMAN, Lyba. A Batalha das Novelas. I8hopping News S&o Paulo, 26/07/1970, p.35.
Acervo do Centro Cultural Sdo Paulo — Arquivo Muktios — Material Jornalistico 3716.

4 Uma segunda adverténcia. RevistaVeja, n° 158, S&o Paulo, 15/09/1971, p.84. Eventos como
esse provocaram, posteriormente, a demisséo deidieda Globo e de Flavio Cavalcanti da Tupi,
entre os anos de 1972 e 1973.
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sendo um simbolo involuntario do subdesenvolvime@tt@ais, incomodou os agentes da
censura do governo, que, por isso, elaboraram angemto. Como perceberam Sérgio
Mattos'® e Renato OrtZ° a pressdo governamental era o preco a ser page pe
investimentos que o governo realizava nas telecaragbdes. Dessa forma, era uma
obrigagdo das emissoras estarem comprometidas caeab de construir uma imagem
moderna do pais. Por isso, ao comentar sobre @ipa¢tio do referido pai de santo nos
programas de auditério da Globo e da Tupi, o Miaigas Comunicacdes, Higino Corsetti,
lamentou para a imprensario que vem, com o inicio das transmissfes a cooeseca
uma nova fase para a televisédo brasileira. Por js&0 nivel da programacéo continuar o
mesmo, estaremos desperdicando um futuro brilhzante a TV coloridd ™.

Essa era a mesma preocupacdo das agéncias dedadlgligue comecaram a se
preparar para a adequacéo de sua producdo pdeviade a cores, a0 mesmo tempo em
gue cobravam as emissoras de televisdo sobre asia#e de mudarem sua programacao,
visando a conquista do seu publico-alvo, a classdiaralta, camada social que, segundo as
diversas pesquisas de opinido realizadas na édenmnstravam grande insatisfacdo com
os programas de TV de entdo. Isso pode ser peccabidnancio publicado na revidtaja,

de autoria da empresa P.A. Nascimento Propaganda:
Pena que a televisédo seja a cores

Adivinha o que vocé vai ver quando ligar o aparelleoTV a cores, que custa mais de 7 mil
cruzeiros. Vocé vai ver a mesma coisa de sempogr&mas horriveis interrompidos por andncios
horriveis. A P.A. Nascimento Propaganda acha quedeo o direito de falar disso aqui porque ela
tem uma parte de culpa, e até Madalena se arrapemdedia. Nés patrocinamos programas
horriveis. NOs ja fizemos anuncios horriveis paskb@ar no meio de programas horriveis. NOs
nunca fizemos nada para merecer o milagre da T\preto e branco. E resolvemos fazer algumas
coisas para merecer o milagre colorido da TV asofssumimos dois compromissos com 0s
nossos clientes: Nunca recomendar o patrocinioaggmas que ndo obedecam a padrées minimos
de bom gosto e cultura, por maior que seja 0 saapss eles possam a vir fazer. Nunca recomendar
a colocacdo de seus anuncios no meio de programeasasp contribuam para melhorar o nivel do
nosso publico, por maior que seja a audiéncia. fABBOS UM compromisso publico com o publico:
vamos respeitar a sua inteligéncia e o seu bono ot Em troca, nés pedimos que vocé assuma

um compromisso com vocé mesmo, com as pessoasogéegosta e respeita, com a cidade que

Z5MATTOS, Sérgio. Op.citpp.97-98.
2 ORTIZ, Renato. Op.cit., p.120.
2 Uma segunda adverténcia. RevistaVeja. Op.cit.
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vocé vive e com o pais que vocé quer ajudar a mathBeclame violentamente cada vez que um
programa horrivel (...) invadir a sala de sua cageedindo os seus olhos e sua sensibilidade. Mande
uma carta para a estagdo de TV que passou o p@drajnA sua carta vai fazer com que eles
fiqguem mais vermelhos, mais verdes, mais amarefoaig azuis do que o anuncio que deixou vocé
irritado™®.

O alvo desse anuncio era, principalmente, os pnoggade auditério. Tanto que ali
se encontravam as fotos dos principais apresemsdque, segundo a agéncia de
publicidade, representariam o mau gosto: Flavicatawti, Silvio Santos, Hebe Camargo e
Chacrinha. A agéncia, inclusive, sugeria um boiéstemissoras que insistissem nesse tipo
de programacdo na era da televisdo a cores. Valbrde que o mercado publicitario
desejava a introducéo da televisédo a cores tamotgw governo. Para o primeiro, as cores
aumentavam o potencial de propaganda e estimulaveomsumo dos telespectadores, que
seriam mais sensibilizados por imagens coloridasdernas para consumirem produtos e
marcas vinculados a essas imagens. Ja o segundolarawva que a imagem colorida da
televisdo seria mais um simbolo do progresso gpeai® vinha conquistando durante os
“governos da Revolucao”. Parece que tal campansaaigum efeito, pois emissoras como
a Tupi e a Record passaram por extremas dificuddasmnomicas, provavelmente
decorrentes tanto da ma organizacdo administratbrao pela diminuicdo das verbas
publicitarias. Ja a Globo capitalizou essas denwmpdsa si e, ao atendé-las, conseguiu se
tornar a principal rede de televisédo do pais, gaaiente hegemonica no mercado. N&o foi a
toa que a emissora carioca foi a primeira a trasonn programa com cores, que foi,
sintomaticamente, a Festa da Uva da cidade de €dgicSul (onde nasceu o presidente
Médici), no dia 10 de fevereiro de 1972, que comimm a presenca de alguns dos principais
artistas da Rede Globo de Televiséo, como Tonieetae Francisco Cuott.

Para conseguir tal hegemonia, as telenovelas tvera papel destacado, sendo
um dos simbolos do Padrdo Globo de Qualidade. & pede ser reconhecido na fala do
Ministro das Comunicacbes do governo Médici, Higi@orsetti, que em entrevista a
colunista daFolha de Sao Pauld;elena Silveira, afirmou:O que ha de melhor em nosso
teatro passou para a televisdo, que estd num ravitico muito bom!} que ainda
confessou que uma das poucas coisas que Ihe agnadev televisdo era, justamente, a

218 p A, NASCIMENTO. Pena que a televisdo seja a cfaréncio publicitario].Revista Veja,
n°198, Sao Paulo, 12/04/1972.
Z950UTO MAIOR. MarcelAlmanaque TV Globo. Sdo Paulo: Globo, 2006, p.91.
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telenoveld®. E tal prestigio foi simbolizado com o fato de mniro programa diario
transmitido a cores pela televisdo brasileira i@o & telenoveld® Bem-Amadoem 1973.
No mesmo ano, segundo Maria Rita Kehl, a Globo cfmsiderada a Unica emissora
brasileira a cumprir as exigéncias do governo ezetrqualidade para a televi€db Dessa
forma, a emissora carioca foi reconhecida, tanto geverno quanto pelos formadores de
opinido da maior parte da imprensa, pela qualidéciEca e cultural de sua programacao, o
que trazia reconhecimento, “status” e utilizando tenmo cunhado por Pierre Bourdieu,

capital cultural para emissora. Conforme afirmout@&/aClark:

No final de 1970, a televisdo estava vivendo ursa fe transicdo na programacgéo. Nés estavamos
passando de uma programacgao mais elitizada, dequal&lade, voltada para os seguimentos de
audiéncia com maior poder de consumo. Ja ndo gs&va a Globo dar 90% de audiéncia com
programas como Gasamento na T\Era melhor dar 70% com uma novela adaptada dievrtorde

Jorge Amado, por exemplo, que daria prestigio &soTa*

Portanto, conforme analisou Maria Rita Kehl, o BadGlobo de Qualidade e,
consequentemente, as telenovelas da emissora, &adoradas dentro de uma linguagem
midcult cujo objetivo era atrair a classe média ascerdeatinicio dos anos 1978 A
estudiosa embasou-se para essa analise na teocdaltden de massa desenvolvida pelo
norte-americano Dwight Mac Donald e descrita porberto Eco no livroApocalipticos e
Integradod®®. Segundo essa teoria, a cultura de massa poderialieidida em duas
categorias: anasscult uma producéo cultural formatada de acordo compreferéncias do
publico majoritario e sem ter pretensdes de sesiderada arte. Ja midcult seria uma
cultura de massa que se apropriaria de linguagassades de vanguarda e de elite para
formatar um produto para a pequena burguesia gsprel® omassculte que tem
pretensdes de consumir um produto cultural maisrizaldo (com um maior capital
cultural), dentro dos padrdes consagrados pelarautrudita e de elite.

Aplicando-se ao contexto da televisdo brasileira égpaca, omasscultseria

representado pelos programas de auditorio que @l 0 sensacionalismo, como era o

220 SILVEIRA, Helena. Ministro, Novela e Enlatados.Anlha de S&o PaulpS&o Paulo, Caderno
de Domingo, 23/07/1972, p.59.

2L KEHL, Maria Rita. Eu vi um Brasil na TV. In COSTAcir Henrique da; SIMOES, Inima
Ferreira; KEHL, Maria RitaUm Pais no ar— Histéria da TV brasileira em 3 canais. Sdo Paulo
Brasiliense/FUNARTE, 1986, p.290.

22 CLARK, Walter. Op.cit., p.232.

22 KEHL, Maria Rita. Op.cit.,pp.249-250.

224 ECO, UmbertoApocalipticos e integradosS&o Paulo: Perspectiva, 2001, pp.37-38.



98

caso do Chacrinha, de Silvio Santos, de Flavio [Cawt, etc. Ja as telenovelas da Rede
Globo de Televisdo na década de 1970 adotariam uimguagem midcult pois se
apropriariam de elementos das manifestacdes aidtde esquerda da década de 1960,
como o Cinema Novo e o Teatro de Arena, que, catfaiou o critico literario Roberto
Schwarz, dominaram o cenario cultural do pais,segundo as suas palavrd#gpesar da
ditadura da direita ha relativa hegemonia cultudg esquerda no pai&®. Relativa, pois,
segundo ele, os consumidores dessas manifestagi@sam restritos a um publico
elitizado, formado por estudantes e intelectuaisldsse média que comungavam com 0S
ideais e utopias manifestados nessas obras e egendd dados mostrados por Zuenir
Ventura, ndo passaria de 60 mil pessoas no Rioadeird e um numero similar de
espectadores em S&o P&tfloPortanto, elementos de uma manifestacdo cultesaiita a
um pequeno numero de consumidores foram utilizamweo matéria-prima para uma
cultura de massa mais valorizada porque, justanessie publico restrito representava uma
parcela da elite cultural do pais, dando uma aeraedpeitabilidade a esse produto e
conquistando a parcela de publico que realmenterian para a Globo na época, a classe
média alta, cansada de ver “programas populareseotgla do televisor. Nao foi a toa que
um dos slogans da emissora, no final de 1970,reneeta é cultura para o pové™.

E foi justamente para valorizar o capital cultudal telenovela que a emissora
carioca contratou o dramaturgo Dias Gomes. O adéorteatro baiano, vinculado as
manifestacdes culturais de esquerda que postemdenfiearam conhecidas como nacional-
popular, tinha conseguido reconhecimento intermatigracas a adaptacdo para o cinema
de sua pe¢® Pagador de Promessadirigida por Anselmo Duarte e que ganhou a Palma
de Ouro do Festival de Cannes, na Franca, em Paf2m, sua estréia na Globo, em 1969,
se deu ainda sob o formato tradicional da telemolaino-americana. Gloria Magadan ja
havia iniciado a producdo de Ponte dos Suspirpsdaptacdo de um folhetim do século
XIX escrito por Michel Zevaco e cuja trama era anbada na Veneza do século XVI. Para
ndo arcar com 0s prejuizos que poderiam advir docaacelamento, a emissora escalou
Dias Gomes para dar coninuidade com o trabalhcaduocpela autora cubana. Porém, para
preservar o capital cultural do autor baiano, edtauma desvalorizacdo dele se fosse

associado aos folhetins exéticos produzidos a@oemdoni e Walter Clark decidiram que

2% SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969.0 pai de familia e outros estuda<2.ed.

Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p.62.

226\JENTURA, Zuenir et alli.70/80: Cultura em Transito —da represséo & abertura. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2000, p.103.

2 Na fabrica de lagrimas. IRevistaVeja, n° 115, Sdo Paulo, 18/11/1970, p.82.
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Gomes assinaria a obra com um pseuddnimo. Essédapifoi relembrado da seguinte

maneira pelo dramaturgo baiano:

Sugeriram-me colocar um pseud6nimo — nao fui ey pprepreconceito, o fiz. O Boni me disse que
nao tinha nada a ver com o0 meu teatro e sugeriwuns@seuddnimo. Meu primeiro contrato com a
Globo dizia que quando assinasse teria um aumAsginei como Stela Calderon, nome sugerido

por Walter Clark. Anos depois soube que ela existauma escritora argentifia

Portanto, com autores como Dias Gomes, esperavalsezar o capital cultural
das telenovelas e, consequentemente, dar um joestagor a Rede Globo, que investia
assim numa linguagemidcult para a sua teledramaturgia. Mas, cabe que resgakatal
linguagem, analisando o contexto da época, sigwidianelhorar a qualidade da producéo
televisiva brasileira, dando a ela uma maior autuaofrente a “presenca estrangeira”
representada pelos seriados norte-americanos & f@émovelas latino-americanas. Dessa
forma, o conceito de “bom gosto” tinha relacdo casnaspiracdes desenvolvimentistas
presentes no imaginario da sociedade brasileira elevlogia da Ditadura Militar, sendo
esses aspectos utilizados na propaganda governtt@ percebeu Carlos Fféd Tal
relacdo € perceptivel ao se analisar as colunagasspor uma das principais criticas de
televisdo da época, Helena Silveira, que na épadmlhava para o jorn&olha de S.
Paulo. Na coluna de 23 de fevereiro de 1970, a coluresi@tou a qualidade dBeto

Rockfellere seu potencial mercadologico para a televisao:

Depois deBeto Rockfellermostrou-se que tudo pode ser feito com bom dast@ linhaDireito de
Nascerfoi traduzida pardireito de Encher Sim, encher a paciéncia com os classicos bastardo
paraliticos e demais hecatombes (...) Com Brawddréso houve uma aproximacao de pessoas de
um certo nivel intelectual da telenovela. Se o IBQ#rificasse nesse sentido, creio que uma nova
platéia surgiu, entdo, no horizonte dos classipasedhos desligados que comecaram a sintonizar
(...) Vamos voltar atras, desligar os receptoresjqr uma audiéncia que, por certo, possuia melhor

teor aquisitivo, com prejuizo para o anunciafite?

28 GOMES, Dias apud CAMPOS, Suénio. EntrevistaRavista Principios n° 53, disponivel em
www. vermelho.org.br , acessado no dia 05/01/2008.

22 F|CO, CarlosReinventando o Otimismo- Ditadura, Propaganda e Imaginario Social no Brasil.
Rio de Janeiro: Fundacao Getulio Vargas, 1997,.p.77

ZOSILVEIRA, Helena. Coluna Helena Silveira vé TRblha de Sdo PaulpS&o Paulo, 23/02/1970.
Caderno llustrada, p.11.
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Beto Rockfeller atraiu uma audiéncia, segundo Helena Silveira, mais
“intelectualizada”, ou seja, de poder aquisitivoionajue, até entdo, ndo costumava ver
televisdo, pois a oferta ndo atendia as suas néadss de entretenimento dessa parcela do
publico. Para ela, era essencial que a emissoreaso, a Tupi), continuasse apoiando essa
nova linguagem de telenovela, sendo isso quasemBrativo para garantir sua saude
financeira, pois uma audiéncia mais qualitativapdmto de vista econémico atrairia o
patrocinio de empresas que quisessem divulgar f®gara essa audiéncia e que estariam
dispostos a pagar mais para as emissoras poraassssos.

Porém, a Tupi decepcionou 0s seus novos telespeetaddo contrario do que se
pensava, a emissora paulista resolveu contrateidaetora de telenovelas da Globo, Gléria
Magadan, e adaptar uma telenovela argentina quépota, fazia sucesso em varios paises

da América Latina,Simplesmente Maridl al fato revoltou a colunista:

Bendito Cristo! Depois de haver renovado, ou petmas tentado renovar a telenovela lancando
Beto Rockfellerfaz a Tupi marcha-a-ré e joga no mau folhetim® gelo amor de Deus, Cassiano
Gabus Mendes! Depois @=tofica feio ter tanto medo da inteligéncia do telespeor e apostar em

sua burrice!

Alguns dias depois, Helena Silveira sinaliza paasdeitores que esta prestes a
trocar de canal, indo para onde o “Brasil Moderastivesse presente, fugindo do “estilo

tradicional” de telenovelas:

Infelizmente, quase ndo posso assistir as teleaswd TV Globo, pelos seus horarios. Uma noite
destas pude ver um contracenar de Sérgio Card®énia Carrero que me pareceu espléndido. As
vezes posso fruiverdo Vermelhonde Jardel Filho e a Bahia sdo de fato o espetaégbra que
estdo anunciand®s Irmaos Coragemclaro que terminand®lino, o Italianinhono 4, eu me
passarei de armas e bagagens para o 5, pois gaesytestituir dNino, a TV Tupi esta anunciando
Simplesmente MarigD Canal 4 vai retomar a tradicdo das novelasseedtatados lacrimogéneos
tirando a voz dos artistas naciong&&nplesmente Mariast4 na linha do pior melodrama latino-

americano no géneireito de Nascer>

231 |dem. Coluna Helena Silveira vé T¥olha de Sdo Paulo Sdo Paulo, 25/05/1970. Caderno
llustrada, p.11.
232 |dem. Coluna Helena Silveira vé T¥olha de S&o Paulp Sdo Paulo, 15/06/1970. Caderno
llustrada, p.18.



101

Em suma, a Tupi estava dando um passo para tiasestir no melodrama latino-
americano, considerado de péssima qualidade ejssamprejudicando o desenvolvimento
de uma industria televisiva moderna e vedando uncade de trabalho em potencial para o
artista brasileiro. Diante disso, a colunista cdes que algumas emissoras de televisao
estavam na contramdo do “milagre econdmico” e, equmntemente, prejudicando o

desenvolvimento do pais.

Enfim, existe uma América Latina em desenvolvimesntoutra subdesenvolvida, como quer uma
linguagem socioldgica. Apresentando novelas doEip@ompro essa Mulhgos produtores de TV

estao puxando o Brasil para o Gltimo griipo

Da andlise de Helena Silveira, percebemos que dup¥ seria a imagem de um
Brasil subdesenvolvido, dependente da producauvisela estrangeira e investindo em um
género masscultinferior, simbolo do atraso, como era o0 caso, nmi&p dela, das
telenovelas latino-americanas. Ja a Globo simb@dizaa América Latina em
desenvolvimeniopois investia na produgédo nacional do género,anlinguagemmidcult
com um capital cultural mais valorizado. Com issemissora carioca dava a sua parcela de
contribuicdo para o desenvolvimento brasileiropajge era sonho e desejo da maior parte
dos brasileiros na época, indo desde o governtamifjue achava essencial o crescimento

econdmico para garantir a “seguranca nacional™jastica social” do pais; passando pelo
empresariado desejoso de aproveitar o potencialndegrande mercado de dimensfes
continentais; da classe média urbana, euféricaagisfazer seus impetos consumistas, como
até da grande massa de excluidos, formados peletgiado urbano, pelos trabalhadores
rurais e pelos migrantes seduzidos pela “cidadedgfa que sonhavam fazer parte da “festa
desenvolvimentista”, sendo tal sonho alimentaddalieente, com horéarios e local marcado:
as 19, 20 ou 22 horas, na Rede Globo de Telewg#&ose tornou simbolo da viabilidade da
“industria nacional” e, consequentemente, da “muaidade” brasileira. A seguir, veremos

como se iniciou a génese do estilo moderno dertsteturgia da Rede Globo de Televiséo.

233 |dem. Coluna Helena Silveira vé T¥olha de Sdo PauloS&ao Paulo, 29/06/1970. Caderno
llustrada, p.11.
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2.3. A GENESE DA TELENOVELA MODERNA DA REDE GLOBQ/EU DE NOIVA

ApoOs a demissao de Gléria Magadan, Daniel Filharagsa direcdo do nucleo de
telenovelas da Rede Globo. A ele, Boni incumbidader com que o género continuasse a
ser um sucesso popular e, ao mesmo tempo, serhemda por sua qualidade e atrair
nichos de audiéncia que, até entdo, desprezava@meray como era o caso dos publicos
jovem e masculino. Atrair tal publico era importaqtara aumentar a audiéncia e atrair
anunciantes e emissoras afiliadas para a emisBara. conseguir isso, Boni pensou em
mesclar as experiéncias realizadas pela TV Tuf@atePaulo com o melodrama tradicional,
pois assim atrairia um publico novo para as telelasy mas sem perder os tradicionais
telespectadores do género, que no caso, segunuksa@sisas de audiéncia, eram as donas
de casa que, em sua maioria, ndo queriam perader direito de sonhar.

Daniel Filho era grande conhecedor do cinema déWobd, e tinha a intencao de
se valer dos seus expedientes para dar um togemaiografico as telenovefd$ Dessa
forma, ele queria desenvolver um género de teldaguéximo ao estilo dos filmes norte-
americanos. E foi com essa intencéo que ele enaouama sinops$e para Janete Clair,
gue também era uma grande apreciadora do cinenhavbotiano. Dai nasceWéu de
Noiva, que inicialmente foi recebida com desconfiangaBumi:

Nos anos 60, quando pedi ao Daniel {Filho} um texd@o, que fosse uBeto Rockfellermas com

a forca da dramaturgia classica, ele apareceu cemogse de uma histoéria em que o principal
personagem masculino era um corredor de Férmukuldisse: - Ndo da! — Mas o Daniel me
tranquilizou: a corrida é pano de fundo. A noveldaélanete {Clair}. Topei. Sabia que ela jamais

faria algo frig>®.

A desconfianca de Boni surgiu do fato da trama&adeno personagem principal um
piloto de automobilismo, esporte que na época emmpanhado apenas por poucos

234 FILHO, Daniel.Pornografia € a TVS. Entrevista. IRevista Veja n°723, Sdo Paulo, 14/07/1982,
p.6.

“% Sinopse é um grande resumo do que vai ser a pean@pal em uma telenovela. E através dela
que uma emissora decide se essa histdria vai agunzida ou ndo. Na época, a sinopse também era
usada pela Censura para decidir se aprovava oa Béa exibi¢do. Mas, convém lembrar que, por
ser uma obra aberta, escrita ainda quando é exilvidias vezes a sinopse de uma telenovela é
totalmente alterada durante sua exibicao.

23%OLIVEIRA SOBRINHO, José Bonifacio. Prefacio. In: RREIRA, Mauro; COELHO, Cleodon.
Nossa Senhora das Oite- Janete Clair e a evolucdo da telenovela no IBiag de Janeiro:
MAUAD, 2003, p.10.
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aficionados, sem ter grande popularidade. Mas, cdamete Clair, que havia conseguido
destaque com a melodramatica tradicioRaka Rebeldéa ser a autora, isso trouxe um
pouco de tranquilidade para o diretor-artistic& mpsolveu apostar no formato.

Na realidadeYeéu de Noivdoi uma experiéncia que, segundo Daniel Filho,uena
embrido da teledramaturgia que foi desenvolvidaamter a década de 1970, cujo trago
marcante seria a introdugédo de uma novidade emroduio que, no fundo, continuaria
tendo as mesmas caracteristicas basicas. Segumdssel ocorria porqueA“direcao tinha
muito medo de perder certos ingredientes da noelaa verdade até hoje a novela nao
perdeu seus ingredientes basicos. Era como faparsaagem dos ingredientes novelisticos
feitos em capa e espada e transforméa-los, aparentemem moderno$”. Era uma saida
para inovar em um meio em que a inovacao totalegitada em nome da seguranca
empresarial.

Em uma outra entrevista, Daniel Filho detalhouteat&gia que utilizou enquanto
foi o diretor de telenovelas da Globo:

A partir de uma sinopse que um autor me apresengavgrocurava ver, mesmo comercialmente, o
que de novo me apresentava. Era sempre importaltteac uma ‘bossa nova’ na novela, mesmo
que isso fosse aparente, apenas um roétulo... Aérias que devem ser contadas nas novelas ndo
podem ser muito diferentes, pois todas elas jarfarantadas... 0 que vai deixar uma pessoa presa
durante meses? Entdo, tém que ser um invélucro.névaram uma ‘bossa’ os cavalos dimsaos
Coragem que era a época em quevesternestava na moda, a corrida de automéveVda da
Noiva o bicheiro do Dias Gomes... tudo isso eram jogat@as, sabe? E nem todas eram tdo novas
assim, mas eram novidades para a televisdo, owomglara o publico de televiséo... eram coisas
que estavam pintando, mas que para o publico elagab ficou a impressédo de que fomos nés que

lancamo$§®.

O depoimento de Daniel Filho demonstra que o dedeinvento do novo estilo de
telenovela da emissora, na realidade, ndo procucemper com a linguagem tradicional da
telenovela. A ideia era trazer uma roupagem nova @a ao introduzir estilos testados em
outras formas de expresséao artistica ou trazer @arande publico algum modismo que
fosse restrito a poucos iniciados, mas que tinhang@l de se tornar popular. No caso de

Véu de Noivaas novidades introduzidas foram o automobilisem, uma época que

27 FILHO, Daniel apud OKAMURA, Rita. Op.cjtLauda 22-23.
2% |dem. Histdria das Telenovelas Sdo Paulo: TV Cultura, 1980. Acervo do Arquivo ltitoeios,
Centro Cultural Sdo Paulo. Video Tape 15.
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Emerson Fittipaldi apenas comecgava a sua carreiplato internacional, destacando-se na
Formula 3 inglesd®, as cenas das belezas naturais do Rio de Jage#mao haviam ainda
sido exploradas nas telenovelas, a linguagem m#guwal, ainda inédita nas producdes da
emissora, uma trilha sonora contando com musieadgilins nomes consagrados da Musica
Popular Brasileira, como Chico Buarque de Hola@#sgtano Veloso e Vinicius de Moraes,
e a insercdo, ainda timida, de uma tematica sddas.palavras do ator Emiliano Queiroz:
“Véu de Noivaera a histéria de uma menina que podia trabalhaampo quisesse, mas
nao conseguia, ndo porque estava oprimida pelo papes porque ndo encontrava
emprego mesmé*>. Em suma, como bem definiu Daniel Filhééu de Noivaera “um
noveldo classico com dados moderrfds”

A inclusdo de “novidades” na telenovela nos remmiaforme os depoimentos de
Daniel Filho, as teorias de Max Horkheimer e Theoddorno sobre a producédo da
industria cultural. Para eles, a inser¢cdo de noglgela industria cultural constitui em dar
uma falsa sensacao de algo novo para o consungjdes,no fundo, € avesso a mudancas,
preferindo sempre consumir um produto ja conhecRiw. isso, experiéncias novas nao
seriam realizadas por iniciativa da industria galtusendo que ela apenas assimila novas
tendéncias surgidas em outros campos da arte gltd@ac(depois de despolitiza-las) para
dar uma aparéncia nova ao mesmo prddtito

Mas, como se deu o casamento do noveldo classimoacmodernidade? Através
do resumo devéu da Noivae do seu anuncio publicitario, podemos encontrgured
indicios. A trama, escrita por Janete Clair e diagpor Daniel Filho, exibida entre 14 de
outubro de 1969 e 06 de junho de 1970, no horasda2@ horas, teve como base a existéncia
de trés triangulos amorosos. O primeiro envolviapersonagem principal, Andréa
(interpretada por Regina Duarte), que descobriusguenoivo Luciano (Geraldo Del Rey) a
traia com sua prépria irma, Flor (Myriam PérsiapdAéa rompeu com o noivado, mas
Luciano a abandona, ao saber que Flor estava grévior, temendo a sua sorte como mae

solteira e o preconceito da qual seria vitima perama sociedade conservadora, resolveu

%9 Curiosamente, na mesma edicdo do jotdkima Hora de S&o Paulo publica um anincio
publicitario da Globo sobre o lancamento da telefeoVéu de Noivaha uma noticia na sec¢ao
esportiva destacando a conquista do campeonatésinigl Formula 3 por Emerson Fittipaldi. Ver
Ultima Hora, Sao Paulo, 10/11/1969, p.13.

240 QUEIROZ, Emiliano. Depoimento. Imww. memdriaglobo.com.hracessado em 25/07/2008.
241 FILHO, Daniel apud KEHL, Maria Rita. In KEHL, MariRita. Op.cit.

22 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. A Indlstria Culth — o lluminismo como
mistificacdo das massas. Traducédo de Julia Eliadbmty. InIndustria Cultural e Sociedade Sao
Paulo: Paz e Terra, 2002, p.27.
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passar a guarda do filho para a irmé da qual tistlaado o noivo'™.

O segundo triangulo amoroso envolvia novamente @agonista, que se
apaixonou pelo corredor de automéveis Marcelo MoaséClaudio Marzo), que namorava
a moderna e descolada Irene (Betty Faria). Marckdbnido pelo anuncio publicitario da
telenovela como um rapaz moderno e bom c&fatese encanta com a simplicidade da
suburbana carioca e decide deixar Irene para wwardadeiro e puro amor com Andrea.
Alids, é curiosa a definicdo dada pelo anuncio @sgnagem vivido por Claudio Marzo:
além de moderno e bom carater (um contraponto asomegemBeto Rockfeller que
procurava ser moderno e estava longe de ser umosgye andava nas trilhas certas do bom
caratismo), ele era descendente de néfre$al dado simboliza qu&éu de Noivase
colocava como descendente direto das telenovetesecaspada de Gléria Magadan, mas
que sintonizado ao seu contexto socio-histéricanstbordava modernidade, pois seu
protagonista ndo andava em um cavalo branco, epf#otava um moderno carro de
corridas. Dessa forma, na telenovela escrita paetdaClair, o “principe encantado”
tornava-se algo verossimil, atingivel para as pelesmdoras que se identificavam com a
personagem interpretada por Regina Duarte, umanaemmples, de origem humilde, da
classe média urbana, que conseguiu viver seu “sdat@inderela” de alcancar a felicidade
através da concretizagdo do amor idealizado. Aligesse pontoVéu de Noivase
assemelhava muito ao padrdo de telenovela tradicipmoduzido até hoje pela principal
concorrente televisiva da Rede Globo no exteriofekevisa do México. Como abordou
Cristiane Costa, as telenovelas mexicanas recitd@savergonhadamented “boa e velha

historia de Cinderela®*®

, algo que a primeira telenovela considerada madproduzida
pela Globo também fez.

Ja o terceiro triangulo amoroso diferia dos demids.realidade, ndo era uma
disputa pelo amor de um homem que, novamenteirés iAndréa e Flor se digladiavam, e
sim pela guarda do filho renegado de Flor, que eahagconstruido sua vida com outro
homem, se casado com ele, mas que descobre naorpadeter filhos. Por isso, ela tenta
reaver na Justica a guarda da crianca, a qual Antiié quer perder. Para a decisdo de

quem ficaria com a guarda da crianca, Daniel Fdkoidiu simular um julgamento real,

243 Resumo da telenovel&u de Noivaln: www. memériaglobo.com.bacesso em 21/02/2009.
244 Janete Clair: Véu de Noiv& ainda melhor do que Rosa Rebelde”Andncio Publicitario. In:
Ultima Hora, Sao Paulo, 10/11/1969.

245 | dem, ibidem.

246 COSTA, Cristiane.Eu Compro essa Mulher — Romance e Consumo nas Tetemlas
Brasileiras e MexicanasRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2000, p.88.
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solicitando ao juiz carioca Eliézer Rosa um juré gleveria julgar o ficticio caso como se
fosse real, colocando em prética a chamada publecitda telenoveldEm Véu da Noiva
tudo acontece como a vida redt”. A intencéo era dar uma maior naturalidade & qamia,
ninguém saberia, nem mesmo a propria autora, qigamaf com a guarda da crianca. Por
fim, nesse verdadeiro avd doeslity-showsatuais, a guarda da crianga ficou com Andréa,
em um final muito préximo ao que Janete Clair dgmavavelmente.

Através desse resumo da trama centraVéle da Noivapodemos perceber que a
estrutura basica da telenovela latino-americarmaasdivera, isto é, a presenca do tridngulo
amoroso, protagonistas que simbolizam os padroémui@ade da sociedade, puni¢cdo para
agueles que provocam o sofrimento do proximo (rem,cklor, que fica sem a guarda do
filho). Mas, se introduz no velho folhetim a velosthanca, a impressdo de que o que
ocorre na ficcdo é perfeitamente possivel de ocoraerealidade, com qualquer pessoa,
independente da condi¢édo social. Dessa fokféa, de Noivaleu origem a teledramaturgia
moderna, cujas caracteristicas jA me referi nauwapanterior. Tal formato é aquele que é
mais adequado a publicidade moderna, pois tornaiy@s por exemplo, a insercdo do
merchandisingou seja, da insercdo da propaganda de um pradutoarca no meio da
histéria, sem a afeta-la, aparentemente, sendaat@ide uma forma subliminar. N&o foi a
toa que Andréa era empregada de uma das prindgass de departamento da época, a
Sears, um dos grandes centros de consumo de umapoletmoderna como o Rio de
Janeir6*® Nesse aspecto, a telenovela de Janete Clairaestgerida no contexto de
modernizacdo da economia brasileira da época, dalus parametros do capitalismo
monopolista internacional, onde, segundo Fredasime3$on,“os produtos a venda no
mercado transformam-se no préprio conteudo das eanagla midia;’ com os programas de
televisdo (e os demais produtos da industria @l)jtutornando-se instrumentos de
publicidade, estimulando o consumismo através denerrativa que nao se difere muito da
propagandd?®.

Quanto as outras novidades\#&u da Noivaa introducdo do automobilismo como
pano de fundo da trama representava a modernizkggwoprio pais, colocando-a aqui
como algo extremamente positivo. Afinal, um brasilecomecava a se destacar nesse
esporte e, a0 mesmo tempo, a industria automataligra uma das principais e mais

modernas, 0 que, de certa forma, entrava em samtmmn o mito do progresso propagado

24" Resumo da telenovel&&u de NoivaOp. cit.

28 Janete Clair:Véu de Noiv& ainda melhor do queRosa Rebelde”’Anulncio Publicitario. Op.cit.
249 JAMESON, FredericP6s-Modernismo -A Logica Cultural do Capitalismo Tardio. Traducé® d
Maria Elisa Velasco. Sdo Paulo, Atica, 1996, p.282.
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pela Ditadura Militar e compartilhado pela maiortpala sociedade brasileira.

Por fim, a “brasilidade” era reforcada através idsagens das belezas naturais do
Rio de Janeiro e, principalmente, pela trilha sarda telenovela, que foi a primeira a ser
explorada comercialmente, sendo ela vendida eneld2ssetes nas lojas de discos de todo
0 pais. Boa parte das musicas foi especialmentgasta para a trama, sendo produzidas
por Nelson Motta e tendo a participagdo de algusspiincipais nomes da Muasica Popular
Brasileira da época, como Vinicius de Moraes, Clduoarque de Hollanda, Marcos e Paulo
Sergio Valle e Caetano Veloso, sendo que Chicoata@a se encontravam no exilio na
época. Como a Globo ainda nado tinha uma gravador@o(m Livre foi inaugurada em
1971), a Phillips cuidou da distribuicdo dos LR$\d® que as vendas chegaram a expressiva
marca de 100.000 discos vendii8s De certa maneira, a trilha d¢éu de Noiva
demonstrou para os musicos uma nova opcao paraliem o seu trabalho, em uma época
em que os Festivais Musicais da televisdo estavanir@anca decadéncia, decorrente da
perseguicdo feita pelos agentes da represséo mviddilidade em produzi-los, devido a
imprevisibilidade do seu tempo de duracdo, o que er@ compativel para a empresa
televisiva que passava a se organizar tendo emavigenda de tempo para a publicidatle

Outro importante aspecto das novidade¥€ée de Noivdoi criar uma identidade
com o publico jovem. Tanto o automobilismo quantinsercdo de uma trilha sonora
calcada na Musica Popular Brasileira visavam edgetieo. Além disso, o proprio

comportamento dos personagens tentava fazer agblig Segundo Janete Clair:

Véu de Noivavai ao fundo dos problemas da maioria das famd@asossa época. Os desajustes
paternos e as consequéncias desastrosas paizogsAilinstabilidade emocional dos jovens de hoje.
Os tortuosos caminhos por onde eles passaviéuede Noivamostra o drama de um casal moderno
— seus conflitos, desencantos, paixdes desenfre@ddsama de dois jovens que nasceram para

vencer — apesar de tfdo

Janete Clair queria eléu de Noivaa mesma coisa que foi realizada pelos
produtores déBeto RockfellerTrazer a discussdo e os dilemas da Revolucdo Gutiar

juventude ocidental para as telenovelas, mas conohjetivo um pouco diferente. Se na

ZTOLEDO, Heloisa Maria dos Santos. Som Livre e BsliSonoras das Telenovelas: Pressupostos
sobre o processo de difusdo da MasicaXXX Congresso Brasieliro de ComunicacaoSantos, de

29 de Agosto a 2 de setembro de 2007. Intercontie@ade Brasileira de Estudos Interdisciplinares
da Comunicagao, p.8.

1 NAPOLITANO, Marcos. Op.cit., pp.74-75.

2 Janete Clair: Véu de Noiva ainda melhor do queRpsa Rebelde”An(incio Publicitario. Op.cit.
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telenovela da Tupi o objetivo era desconstruir lantevela, emVéu de Noivahavia a
intencdo, pelo menos da autora, de levantar taestges, mesmo que superficialmente,
inseridas dentro das caracteristicas do géneror@aper com elas.

O sucesso alcancado pééu de Noivdaudiéncia média de 65% no Rio de Janeiro,
maior do que a d® Direito de Nascef>* foi essencial para a continuacéo das experiéncias
iniciadas por Daniel Filho e Janete Clair em dar farmato moderno e nacional para as

telenovelas da Rede Globo.

2.4. A TELENOVELA GLOBAL: UM MEIO DE MEDIACAO SOCIA PARA A
INTEGRACAO NACIONAL

O sucesso d&éu de Noivaanimou os dirigentes da Globo em continuar com a
renovacdo do seu nucleo de teledramaturgia e coplan®s de conquistar a parcela da
classe média urbana beneficiada pelo “milagre leiesi. O novo formato de telenovela em
que a utilizacdo donerchandisingera viavel possibilitou uma maior lucratividade gpar
emissora, sendo esse o referencial para a sobmeiavéle um produto cultural numa

sociedade capitalista, como percebeu Raymond WislidPara o tedrico inglés:

Ha o fato de que quando a obra se tornou mercadooduzida para ser vendida com lucro, os
célculos internos de qualquer tipo de producéo decadlo levam diretamente as novas formas de
controle cultural e especialmente de selecdo allfur) tipos de obras que dao prejuizo serdo, na
producdo de mercado, reduzidos ou ndo terdo cdodithe, enquanto tipos que dao lucro se

expandi ra6°",

Dessa forma, a emissora lancou telenovelas “naltkaias” em mais dois
horarios: as 22 horas e, por fim, as 19 horas. (& a diferenciacdo de horarios da
emissora seguia as orientacdes da Censura FeDerdato, a partir de 1968, a Censura
comecou a interferir mais sistematicamente na ed@ldo da programacao da televisao,
instituindo uma faixa de horarios e utilizando copamréo a faixa etaria permitida como
audiéncia para determinado programa. E as telem®vielam bem afetadas com tal
ingeréncia da censura. Entre as producdes queutivde mudar seu horario de exibicéo ja
guando estavam sendo exibidos, Ismael Fernandedoap®angue do Meu Sangude

%3 A coragem vence. IRevista Veja n° 103, S&o Paulo, 26/08/1970, p. 68.
24 WILLIAMS, Raymond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, pp.103-104.
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Vicente Sesso, exibida pela TV Excelsior entre 1668970, como uma das primeiras a
passar por tal imposi¢do. A trama, ambientada msiBdos tempos do Segundo Reinado,
foi obrigada a mudar do horario das 19 para as @fashpor trazer personagens
abolicionistas “subversivos” que poderiam ser aaslos com os militantes dos movimentos
de esquerda”.

A Globo também sofreu a interferéncia da Censura paefinicdo dos horarios de
exibicdo de suas telenovelas. No caso, a tramaagsou por tal situacdo foi a primeira que
o dramaturgo Dias Gomes escreveu para a emisgomdpnte dos Suspirpgjue era
transmitida inicialmente as 19 horas e que, dewdmsercdo de temas politicos, que
remetiam ao Golpe Militar de 1° de abril de 19®40obrigada a mudar seu horario para as
22 hora&®. Curiosamente, mesmo limitado por ser obrigadeguis o “estilo Magadan”
nessa producdo, o autor baiano fez questdo derisser posicionamento politico mesmo
em uma trama distante da realidade social brasiléizendo algo préximo do que foi
definido por Mikhail Bakhtin. Segundo o tedrico sasum artista sempre coloca, mesmo
inconscientemente, 0 seu posicionamento socioEpiEm sua obra, sendo esse elemento
algo intrinseco & sua produéo

Dessa forma, a Censura fez com que a Globo inasggiro horario das 22 horas
de telenovelas, que durante a década de 1970 $tinddo a tramas com tematicas mais
sociais, politicas, consideradas polémicas levasdem conta um contexto marcado pelo
cerceamento da liberdade de expressdo, em que toesalpoderiam experimentar e
desenvolver novas linguagens e ousar esteticameoritagndo com o apoio da direcao da
emissora, que como frisou Lauro César Muniz, dawpla liberdade de criagcdo para 0s
autores, apesar da constante vigilancia da Cefaaeral®®. E foi dentro desse espaco que
foi produzidaVerdo Vermelhpa primeira telenovela da Rede Globo com a assmate
Dias Gomes, exibida entre 17 de novembro de 1963 ade julho de 197F, cuja trama
foi ambientada na Bahia, trazendo elementos cigtdieguele estado (candomblé, capoeira
e festas populares) e, ao mesmo tempo, inserindgpuoposta de uma teledramaturgia com

elementos do teatro nacional-popular, com uma fiemafue tinha como objetivo

5 FERNANDES, IsmaelTelenovela Brasileira— Memdria. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987, pp.117-
118.

2% |dem, p.123.

"BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, pp.10-11.

28 MUNIZ, Lauro Césarlauro César Muniz: depoimento [jan.2009]. Entrevistador: Mauricio
Tintori Piqueira. S&o Paulo: entrevista concedala jglissertacdo de mestrado, 2009. MP3.

%9 Resumo da telenovelgerdo Vermelholn www.memoriaglobo.com.br, acessado em 21/02/2009



110

conscientizar o telespectador sobre os problemamisodo paf®® Nas palavras do

dramaturgo baiano:

Procuramos também estribar a acdo mais na anaigerablemas sociais do que numa trama
imaginosa. Introduzimos o preconceito de cor, dmiw, o conflito de geracdes, o fanatismo
religiosos, o poder corruptor do dinheiro e o iatdio. Quase todas essas experiéncias eram

encaradas como temerarias, mas deram?erto

Em suma, Gomes inseriu na telenovela elementos elido Cultural da
juventude ocidental do final da década de 1960h@que de geracbes e a questdo do
divorcio), ao mesmo tempo em que abordava queptilégo-sociais ja retratadas em suas
pecas teatrais, como era o0 caso da reforma agkégécamente, o autor teve pressbes da
Censura e da propria emissora para ndo aprofusdas éematicas, sendo que o proéprio
autor admite ter dado um tratamento superficidag€®. Mas, a conquista de bons indices
de audiéncia, principalmente entre o publico desdanédia alta, deu respaldo para que as
experiéncias pudessem ter continuidade.

Para completar o processo de “nacionaliza¢cédo” edamozacao” das telenovelas,

a Globo lancou em 4 de marco de 18%Mo horario das 19 horas, a telenovrigmaledo

70, de Vicente Sesso. No horério, a Globo queriaczolbistorias leves, que adequassem as
exigéncias da Censura para o horario e que comsserre com o principal horario das
telenovelas da Tupi, que lideravam a audiénciaeatéo comNino, o Italianinhg que
seguia essa linha de histérias leves e roméantibassa forma, Sesso, contratado da
Excelsior, adaptou a pegagmaledo do inglés Bernard Shaw, e, contando no elenco com
nomes consagrados do teatro, como Sergio Carddénia Carrero, fez uma comédia leve,
onde uma ricaga tenta refinar os habitos de urarfagre, no final, acaba se apaixonando por
ele’®® Curiosamente, a trama desenvolvida por Sessoriposir encarada até como uma
grande metéafora da realidade do pais, em que segentks esforcavam-se em maquiar
com retoques de modernidade uma sociedade marekddgsigualdade e pobreza.

De qualquer formaPigmaledo 70revelou o potencial da telenovela em lancar

20 1dem.

61 GOMES, Dias apud MORAIS, Georgiana. Novela pagiblico jovem.Ultima Hora, Rio de

Janeiro, 27/07/1970. Acervo do Arquivo Multimeio€entro Cultural de S&o Paulo — Pasta Material

Jornalistico 3717.

%2 Novelas a dois. IrRevista Veja n° 127, S&o Paulo, 10/02/1971. p. 58.

ZZ’Resumo da telenovelRigmaledo 70in: www. memoriaglobo.com.bacesso em 21/02/2009.
Idem.
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modas, pois 0 penteado usado pela personagempadiri@iistina (interpretada por Tonia
Carrero) tornou-se moda entre as mulheres de claédéa agraciadas pelas benesses do
“milagre econémico™>. Dessa forma, a telenovela se tornava um refeaepaia a classe
popular, de falas, costumes e habitos de consusialdsses mais favorecidas, conforme o
estudo de Ondina Fachel L&4 Segundo a estudiosa, a telenovela, ao representar
universo da classe dominante, mostra para os thdigidas classes populares de que forma
eles deveriam se portar e quais habitos de congisweriam ter para conseguirem a
ascenséo social e, dessa forma, serem incluidagdreenté®’. No caso déigmaledo 70a
convivéncia entre as personagens protagonista®cialite Cristina e o feirante Nando
(Sérgio Cardoso) € marcada pelo didatismo, ou peja,ensinamento dado por uma ricaga
a um individuo ascendente da classe popular safalentaneira ele deveria se portar diante
a alta sociedade. E muitos telespectadores conmecargerceber que as telenovelas
poderiam exercer um papel semelhante ao da peeonederpretada por Tonia Carrero,
sendo que muitas telespectadoras sonhavam emramsg as elites (ou ter o mesmo
“bom gosto” delas) usando o mesmo penteado usadd@ua Carrero na telenovela e,
dessa forma, se integrando a sociedade de conswave@sada moda. O proprio Vicente
Sesso percebeu que a sofisticacdo das classes Aepr&entadas na trama chamava a
atencao de faixas do publico que até entdo ndondawaita atencdo as telenovelas, como

era o caso dos homens:

Pigmaledo 70 por sua vez, foi antes de tudo, uma inovacdo orario (...) Era uma historia
sofisticada, dirigida especialmente as classes B\ ®ais que isso, ela atraiu um novo publico
telespectador: 0 masculino, que até entdo repudiauvalenovela, considerando-a um hébito

exclusivo das mulher&é,

Foi a“sofisticacdo”, ou seja, a presenca do universo das classedawaigcidas
(A e B) que chamaram a atencédo dos telespectadareksse média ascendente (C e D),
inclusive do publico masculino, que até entdo g@adiouco interessado em telenovelas.
Realmente, a “modernidade” e a “sofisticacdo”, ifieadas com os habitos de consumo
dos mais endinheirados, os principais beneficiattosnodelo econémico adotado no pais

2% 1dem.

286 EAL, Ondina FachelA Leitura Social da Novela das Oito Petrépolis: Vozes, 1986, p.85.

257 1dem, ibidem.

28 SESSO, Vicente apud SAVIANO, Lorien Plantullo. Queam medo de escrever telenovelas?
Folha de S&o Paulo Sdo Paulo, 16/04/1974. p.73. Acervo do Arquivoltivheios — Centro
Cultural de Sdo Paulo — Pasta Material Jornaligtithy .
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durante a Ditadura Militar, reproduzidas em imagdasétima qualidade, ainda mais se
comparada a das concorrentes, atraiam os teledpaxtaque sonhavam em fazer parte da
“festa do milagre”.

Dessa forma, a telenovela moderna comecava a seaomostra da “sofisticacao”
e “modernidade” presente nas classes A e B urblarassleiras. E isso se fez presente,
principalmente, em duas telenovelas do horario2@asoras do periodo, que tinham como
publico-alvo, justamente, esse publidssim na Terra como no Céescrita por Dias
Gomes e exibida entre 20 de julho de 1970 e 23atearde 197%°, foi, segundo o préprio
autor, “uma critica bem-humorada ao estilo de vida ipanasg& com seus boas-vidas e
seus cafajeste$® ou, como o dramaturgo baiano definiu, de forma reeswrcinta, na

época:

Uma crénica de um certo estilo de vida de um deterio grupamento humano da Zona Sul carioca
— Republica de Ipanema, Territorio Livre do Lebl8ejva de Copacabana e adjacéncias -, com sua

fauna conhecida de paqueras, vigaristas, boas;gdestas-de-ipanemas e homossexilais

O grande protagonista da trama era a classe altédé alta do Rio de Janeiro,
tendo como personagens de maior destaque um eg-gadr abandona o habito para se
casar (Vitor, interpretado por Francisco Cuoco)s mga esposa (Nivea — Renata Sorrah) é
misteriosamente assassinada; um milionario falide gnta manter seu estilo luxuoso de
vida através de pequenos golpes (Renatdo — Jaitde), Rendo a cumplicidade de seu
“aprendiz na malandragem”, um jovem de classe m@d& sonhava ser milionario sem
fazer muito esforco (Samuca — Paulo José); umaa fille banqueiro neurética e
inconseqlente (Held6 — Dina Sfat), entre outros qre&tgens que nao se enquadram no
estereétipo do her6i ou do vildo tradicional doslotiemas latino-americarfdé
Logicamente Assim na Terra como no Cétom tantos personagens polémicos e distantes
do bom caratismo, chamou a atencdo da Censurgjaodo Dias Gomes a suavizar um
pouco as acdes de seus persondgens

Porém, o que chamou mais a atencdo da imprenseiasaela e do publico foi,

29 Resumo da telenovelsssim na Terra Como no Cdn: www. memoriaglobo.com.bacesso em
23/12/20009.

2’ GOMES, DiasApenas um Subversivo — AutobiografiaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998,
p.258.

2" Retrato Carioca. IrRevistaVeja, n° 104, Sdo Paulo, 02/09/1970, p.78.

"2 Resumo da telenovelssim na Terra Como no CéDp.cit

23 Retrato Carioca. Op.cit, p.78.
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justamente, dar um tratamento realista na repras@mtda classe média alta carioca, algo
ainda incomum na época. E, apesar de retratarestite de vida de maneira critica, Dias
Gomes acabou, involuntariamente, sendo um dos ipasnea telenovela em propagar os
modos de vida e, principalmente, os habitos dewbosde uma determinada elite urbana
brasileira. Personagens como Renatdo e Samucay ajgesuas atitudes imorais durante a
trama, tornaram-se aqueles com o0s quais a maite pdas telespectadores da trama se
identificavam, e isso decorreu ndo apenas devidmas atuacoes de Jardel Filho e Paulo
José ou a um leve toque de humor inserido na aggiceferidos personagens, mas tambéem
pelo estilo de vida deles, ambicionados por botemta populacdo. A revisigejapublicou
algumas reportagens sobre a telenovela, descreentineira de como era a vida desses
dois anti-heréis:*Renatdo (...) provoca inveja por um estilo de vidscilante entre o
uisque, o caviar, e a champanha e acorda ao meigdia ir & praia™’*. Em outra matéria
publicada alguns meses depois, Renatdo tem selo edi vida descrito mais
detalhadamente:

E um quarentdo desquitado, boa-vida, que mora ruptexi com mordomo em Ipanema. Dono de
cavalos de corrida, acGes na Bolsa de Valoresuendefarta dose de imaginacéo que ajuda a matar o

tempo de uma vida ociosa que se resume em paguseadiverti’”.

Ja Samuca, que nao tinha a mesma posi¢cado socigleleeu “mestre” Renatéo,
sendo na realidade um jovem que tentava ascenda&lmente sem muito esforco (nha
realidade, umBeto Rockfellercarioca), foi descrito da seguinte maneira nessamae

reportagem:

Samuca é um penetra desajeitado que transita qpelehas da Zona Sul carioca, com o objetivo
puro e simples de sobrevivéncia, mas longe do ltrabé..) sem duavida, € um dos garotdes
bronzeados que pela manh& enchem as praias deabapacao Leblon e passam o dia na base da
batata-frita, do mate e da rodinha de amigos. &ta,resperando o sol do dia seguinte, passeiam em

festas e mesas de botequins, como caronas de amagwslotados pelo dinheff

Dessa forma, ao retratar o modo de vida das clasaesfavorecidas do Rio de

Janeiro, a telenovela propagou o estilo luxuosoomsumista dessa camada social, 0

24 1dem, ibidem.
2> Os Anti-Herois. InRevistaVeja, n°119, S&o Paulo, 16/12/1970, p.84.
2’% |dem, ibidem.
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mercado consumidor que realmente importava parpubdicitarios para divulgar seus
produtos, marcas, maneiras e formas de consumasdg, retrato que, na intencdo do autor
deveria ser critico, mas que, dentro dos objetoarserciais da emissora teria a funcao de
ser um veiculo publicitario através neerchandisingdpropaganda inserida dentro da propria
narrativa), foi interpretada de maneira diversapetlespectadores que nao faziam parte
desse mundo elitista, sendo essas tramas perceoaemsum mediador entre as elites e as
classes populares, onde essas ultimas poderiamdapre se apropriar, a sua maneira, dos
habitos e costumes dessa elite beneficiada pelgrgsso do pat§. Dessa forma, a
telenovela, conforme teorizaram Maria Immacolatpds) Silvia Borelli e Vera da Rocha
Rezende, tornou-se um fomentador “den repertério compartilhado de representacdes
identitarias™’®

E, seguindo o caminho tracado pigmaledo 70 Assim na Terra como no Céu,
tivemos O Cafona telenovela escrita por Braulio Pedroso, o0 mesmtorade Beto
Rockfeller que fez sua estréia na Rede Globo nessa traiiaadis 22 horas, substituindo
a telenovela de Dias Gomes. Transmitida em redemacentre 20 de marco e 20 de
outubro de 1971, a trama principal era a histogianth ascendente social, Gilberto Athayde
(Francisco Cuoco), dono de uma rede de hipermescaad®io de Janeiro, que desejava ser
aceito na alta sociedade e, para isso, achavacesdstn aulas de etiqueta para se portar
perante os ricos. Em tom de comédia e ironia (taniatico da obra de Braulio Pedroso), a
trama era inspirada, justamente, naqueles que gainga enriquecer na época do “milagre
econdmico”. Segundo o préprio aut@, Cafona: “E uma histéria de um novo rico, um
desses caras que beijam a m&o de mulher solteatanb pedrade gelo em vinho tinto e foi
inspirada no dono das Casas da BanH&”Lembrando que as Casas da Banha era um dos
principais hipermercados brasileiros do inicio éaatla de 1970 com lojas nas principais
cidades brasileiras.

O Cafonatinha grandes similaridades cdiigmaledo 702 Assim na Terra como
no Céu.Com a primeira havia em comum a temética da ascesséal e das formas
simbdlicas de como ser aceito na alta sociedadhelossintomatica a presenca de Tonia

Carrero nas duas tramas, interpretando personageits similares. Na telenovela de

2’ Sobre a teoria das mediacdes, ver MARTIN-BARBERGEsUs.Dos meios as mediacbes —
comunicacao, cultura e hegemonia. Rio de Janeititoia UFRJ, 2006, p.309.

'8 LOPES, Maria Immacolata Vassalo de; BORELLI, Silidalena Simdes; RESENDE, Vera da
Rocha.Vivendo com a Telenovela mediacdes, recepcao e teleficcionalidade. S&o Paulomus,
2002, p.23.

"9 De Beto a Balzac. IRevistaVeja, n° 129, Sdo Paulo, 24/02/1971, p.61.
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Braulio Pedroso, Carrero interpretou Beatriz, umasposa de milionario que se ocupava
exclusivamente em ir a festas para aparecer nasawolsociais e que se apaixonava por
Gilberto Athayde e decide, entdo, ensiné-lo a sepcotar na alta sociedzd® Em suma,
Beatriz teve uma funcdo semelhante a de CristinRigimaledo 70 ou seja, ensinar um
ascendente social a se comportar nas festas espagos dos ricos e milionérios. J& com a
trama de Dias Gome§) Cafonaretratava dhigh-societycarioca e a juventude de classe
média alta da Zona Sul do Rio de Janeiro, com seodos de vida, de consumo, e
modismos.

Ao concentrar a acdo das tramas no universo daeclagdia ascendente e sua
relagdo com o mundo dbigh-society,a direcdo da Rede Globo visava conquistar a
audiéncia, justamente desse estrato social. Maso @ préprio Daniel Filho admitiu, as
telenovelas, apesar de visarem a conquista de biitgalvo determinado pelas pesquisas
de opinido, na realidade ela tinham como objetimoqaistar toda a audiéncia possirel
Dessa forma, ao criar uma identidade com um p(alieo, ela acabou se identificando com
0 publico massivo, independente de sexo, raca ndigé&o social, criando uma identidade
nacional através da telenovela, como abordou Maficais’®% Mas, qual seria o elemento
fomentador dessa identidade? Aqui, considero isdarge a perspectiva levantada por
Esther Hamburger, que defende a ideia de queamiadlas contribuirartpara legitimar a
nocao de que a inclusdo social plena poderia seatl@vés do consumé™

Portanto, levanto aqui a hipotese de que a telémovederna produzida e exibida
pela Rede Globo de Televisdo tornou-se um agentiadm da construcdo de uma
identidade nacional, sendo essa baseada na crengaeda ascensdo social é possivel a
todos, materializada ndo apenas através do enmgeeim, mas sim com a adocdo de
determinados padrdes de consumo privilegiados pklases mais favorecidas. E, dentro de
um contexto marcado pelo “milagre econémico” da@itra Militar, ela tornou-se um fator
(no plano do imaginario) de integracdo das clagsgsulares e das regides menos
desenvolvidas & modernizacdo e ao desenvolvimenpaid. Dessa forma, como apontaram
Armand e Michele Matellart, as telenovelas provasaa reflexdo, o debate transclassista,

mas nado perderam O seu carater comercial, sendm,apamissora, primeiramente, uma

0Resumo da telenove@ Cafonaln: www. memoriaglobo.com.bacesso em 23/12/2009.
“LEILHO, Daniel.O Circo Eletronico- Fazendo TV no Brasil Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2001, p.345.

282 KORNIS, Mdnica AlmeidalUma Histéria do Brasil Recente nas Minisséries da e Globo
Tese de Doutorado em Ciéncias da Comunicagéo. &do: ECA/USP, 2000, p.20.

B HAMBURGER, Esther. Op.cit., p.71.
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mercadoria que deveria proporcionar luéfbs

E, dentro dessa perspectiva, analisaremos um dosipgais sucessos da Rede
Globo de Televisdo no inicio da década de 197@lemdvelalrmdos Coragempnde a
utopia da ascenséo, inclusdo e integracdo sodal lesn presente na narrativa, sendo
fatores essenciais para a solidificagcdo do papéeldaovela como um meio de mediacao
social, responsavel pela formatacdo de uma idefgiadecional cuja base é a crencga na
possibilidade de inclusao social por meio da iréseta sociedade de consumo. Mas isso €

um tema para o proximo capitulo...

24 MATELLART, Michele; MATTELART, Armand.O Carnaval das Imagens -A ficcdo na TV.
S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1989, p.113.
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CAPITULO 3

“IRMAOS, E PRECISO CORAGEM!” —UMA IDENTIDADE ATRAVES DO MITO
DA INCLUSAO SOCIAL

Nesse capitulo, analisaremos a telenolretdos Coragemlevando em conta néo
apenas o conteudo da obra, mas também o conteg&tmgrcou a sua producdo, marcado
pelo autoritarismo da Ditadura Militar e pela potit econdmica adotada por ela, que
proporcionou ao pais uma fase de crescimento edoaproonhecida como “Milagre
Brasileiro”, pelo desejo de realizagdo da integvagdcional por parte da Ditadura Militar,
pelos objetivos de formar um mercado consumidofiaamio por parte dos agentes do
capitalismo monopolista em nosso pais, pela cotagyds hegemonia no campo televisivo
por parte da Rede Globo e pela génese da telenmaalarna na referida emissora, cujo
processo provocou um dilema centrado na discussgmapel social que o género (e, por
tabela, a televisdo) deveria assumir.

Na primeira parte do capitulo, abordarei o contgdbitico-econdmico-social da
época, marcado por uma mentalidade desenvolvinenta qual a TV Globo calcou a sua
imagem e, dessa forma, conseguiu conquistar aahgarda audiéncia televisiva em todo
pais.

Ja a segunda parte se concentrara no debate queunmicampo da telenovela
durante a década de 1970, centrado na discussgo@a a funcéo social que a telenovela
deveria assumir, tendo em vista a grande audiéociquistada em todo o pais. A entrada de
dramaturgos de esquerda no campo e a conquistegeabnia por parte deles, referendada
pelo apoio da critica especializada, desejosa denadelevisdo a insercdo de tematicas
sociais, fez com que autores oriundos da radioaoydbrmados de acordo com os padrées
da teledramaturgia tradicional latino-americana,m@o Janete Clair, se sentissem
pressionados a introduzirem tais abordagens aestéo, até entdo voltado exclusivamente
ao entretenimento, para ndo serem marginalizadasodéo campo, apesar de ainda terem
certo prestigio dentro das emissoras devido aos imalices de audiéncia que suas tramas
alcancavam. Dessa forma, a autordrdéios Coragententava se adequar a essa realidade
para poder sobreviver no mercado de trabalho exsklida entre o grupo de autores mais
respeitados pelos intelectuais e pela imprensa.

Em seguida, na terceira parte, abordarei a faggatkicdo ddrmaos Coragem,

enfatizando as contradicbes existentes nesse pmees que 0 objetivo era produzir uma
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telenovela que, sem esquecer a funcdo de entrefgiblico, deveria tentar adquirir a
respeitabilidade da critica, que desprezava o gé&leemaneira geral.

Por fim, analisarei a trajetoria dos principaisspeagens dérmaos Coragem
centrando-se no papel herdico que esses personagamnsamente gente comum do povo,
adquiriu, tomando a histéria propor¢cbes miticagleoa TV, através dos personagens da
ficcdo, mediava relagdes sociais e gerava umamog@o de sociedade, moderna e antenada
com o mundo, onde todos podem conquistar a inclaeé@l através de sua insercéo na

sociedade de consumo em que todas as diferencassp@&itadas, mas diluidas.

3.1. DA INTEGRACAO A INCLUSAO: A TELENOVELA CONSOIDA-SE COMO UM
MEIO DE MEDIACAO SOCIAL

A telenovela moderna produzida pela Rede Globo elevisédo se consolidou
como um meio de mediacdo social, construtora de ideratidade nacional centrada na
crenca de que a integracao social se dava atraviésetcdo na sociedade de consumo, com
a telenoveldrméos Coragemexibida entre 08 de junho de 1970 a 12 de junh@9¥d,
conseguindo quebrar os recordes dos indices déraaitelevisiva em todo o pais. Para se
ter ideia desse sucesso, a audiéncia média, seguiBfdPE, chegou a 70 pontos no Rio de
Janeiro, o que equivalia a cerca de 90% dos aparek televisdo ligados no horéario das 20
horas, superando o sucessoQi®ireito de Nasceraté entdo a telenovela recordista em
audiéncid®.

Irméaos Coragenfoi produzida em um contexto marcado, principalragmela
necessidade que a Ditadura Militar impunha a sinmaede realizar a integracdo nacional,
essencial para estimular o desenvolvimento e a mzagdo do pais. O progresso deveria
ser usufruido em todo o pais, sendo isso esseparal a sua seguranca, conforme o
pensamento do general Golbery do Couto e Silvacipal idedlogo da Ditadura Militar,
perceptivel no trecho transcrito a seguir:

Aumenta dramaticamente o perigoso desnivel entrgadas regides do pais, exacerbando os
contrastes e criando zonas marginais e areas-prableuma periferia nitidamente subdesenvolvida
em derredor de alguns nucleos vigorosos de eleutido de expansdo econ6mica. Mas, no que
mais importa, esse desenvolvimento pela industagdio (...) implicara em beneficio da unidade e

da coeséo nacionais, na articulagdo cada vez s slas diversas por¢ées do amplo dominio,

% A coragem vence. IRevista Vejg n° 103, Sdo Paulo, , 26/08/1970, p. 68.
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mesmo as mais distantes excéntricas, a nucleosulpoops radicados no proprio territorio e,

sobretudo, orientado por genuinos propdsitos naisth

E os militares acreditavam que a televisdo podsraum meio de comunicacao
eficiente para propagar o ideal de modernizacdo mogresso para todo pais. Como
percebeu Antonio Rago Filho ao analisar a DoutdaaEscola Superior de Guerra, a
televisdo e os meios de comunicagéo de massa tanapapel importante na propagacao

do ideal desenvolvimentista para a sociedade bnasil

E interessante reter das orientacbes esguianasa quagtir do desenvolvimento dos meios de
comunicacdo de massas, 0 efeito-demonstracdo dagem® do amelhoramento da vida das
populacbes em contraste com a situagdo de pobrezaserabilidade engendrada por nosso
subdesenvolvimento, possibilita também adensar uoto da populacdo brasileira visando a

superacao do subdesenvolvimento brasft&fro

E foi objetivando utilizar os meios de comunicapaca integrar o pais ao ideal de
“desenvolvimento acelerado e méxima seguraftgiregado pela Ditadura Militar que os
militares investiram nas telecomunicacfes atraeeEMBRATEL (Empresa Brasileira de
Telecomunicacfes), que através do sistema micrgordala transmissdo via satélite
possibilitavam a transmisséo de televisdo em rad®mnal para todo o pais, como ja vimos
no capitulo anterior. Dessa forma, segundo Rendin: QA ideia de ‘integragcédo nacional’
€ central para a realizacdo desta ideologia que ufsna os militares a promover toda
uma transformacdo na esfera das comunicaceés’sendo tal politica perceptivel,
principalmente, a partir do inicio de um periodacado por altas taxas de crescimento na
economia, dando a impressédo de que, finalmentajsogicancaria seu lugar entre as nacdes
desenvolvidas capitalistas.

Tal fase, conhecida como “milagre brasileiro”, f@isultado de uma politica
econdmica onde, segundo Francisco Oliveira, selggigva no aquecimento do chamado

Departamento Il da economia, formado por prodgtode bens de consumo duraveis

28 COUTO E SILVA, GolberyConjuntura Politica Nacional, o Poder Executivo e @opolitica

do Brasil. 2.ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 199171-72.

87 RAGO FILHO, Antonio A Ideologia 64:0s Gestores do Capital Atréfico. Tese de Doutorado.
Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica, 199860.

8 |dem, p.164.

89 ORTIZ, RenatoA Moderna Tradic&o Brasileira — Cultura Brasileira e IndUstria Cultural. 5.ed.
S&o Paulo: Brasilense, 2001, p.118.
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(eletrodomésticos, automoveis, etc), cuja produgéo voltada, principalmente, para o
consumo da classe privilegiada e da classe méakaganstituia um mercado extremamente
lucrativd®®®. Mas, em contrapartida, ao privilegiar esse Depeento, para garantir a
rentabilidade da industria produtora desses benaoemesmo tempo, o crescimento
acelerado da economia, era fundamental a diminug&ganho real da classe trabalhadora,
que n&o usufruia com a mesma intensidade as dattvasilagre®. Em suma, como bem
definiu Octavio lanni, ao mesmo tempo em que oewsiat econdmico estimulava o
consumismo das classes médias, através da conabdss&editos por parte das agéncias
financeiras estatais e privadas, a classe trabaihasofria com o chamado “arrocho
salarial”, ou seja, a estagnacéo do salario daelgabalhadora e a consequente diminuigdo
de seu poder aquisitivo, 0 que contribuiu para auianes diferencas sociais entre as classes
privilegiadas e as menos favorecidas

Porém, o potencial integrador, construtor de uneatidade coletiva da televiséao,
foi demonstrado ndo por uma telenovela ou outrgnaroa televisivo, mas sim por uma
conquista esportiva acompanhada entusiasticamesrtenghdes de telespectadores. A
conquista do terceiro titulo da Copa do Mundo delbal, disputada no México, em 1970,
atraiu a atencéo da maior parte da populagéo,.sneluaqueles que ndo simpatizavam com
o chamado “esporte bretdo” ou que temiam a utdi@gagessa conquista como meio de
propaganda por parte dos militares. E tal aglgéinasocial em torno de um evento so foi
possivel através da televisdo, pois, como apont@rcd$ Guterman, esse meio de
comunicacao foi determinante para a unido de tatgi@dade, em todas as regides do pais,
em torno de uma selecéo de futebol, pois essegoneeiro evento esportivo transmitido ao
vivo, em rede nacion&f. Portanto, através da televisdo conseguiu-se,stmesso, integrar
toda a sociedade, independente de classe socidhramde um uUnico objetivo e de uma
Gnica emocéo, contribuindo para a formatacéao deidemtidade.

E foi nessa conjuntura que a Rede Globo produeixitgu Irm&os Coragemcuja
trama teve um efeito semelhante aquele provocakdot@asmissdo da Copa do Mundo de
Futebol de 1970, isto €, conseguiu integrar a nagéaotorno de uma Unica emocao,

estimulada pelo drama dos personagens, que eransib@lares aos dramas pelos quais a

*0OLIVEIRA, Francisco. Padrdes de acumulagao, oliiopd Estado no Brasil (1950-1976). K:
Economia da Dependéncia ImperfeitaRio de Janeiro: Graal, 1980, p.100.

#11dem, p.101.

2921 ANNI, Octavio. A Ditadura do Grande Capital. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1981,
p.158.

293 GUTERMAN, Marcos.O Futebol explica o Brasil o caso da Copa de 70. Dissertacéo de
Mestrado. Sao Paulo: Pontificia Universidade Cedp2006, pp.116-117.
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maior parte da populagdo passava naquele momeaitg@apel foi reconhecido, inclusive,
por quem participou da telenovela, cujas memoérdsrizam o fato dérmaos Coragenter
alcancado indices de audiéncia superior ao da fiaaCopa do Mundo que consagrou a
selecdo de Pelé, Tostdo, Rivelino e’®javias, antes de examinarmos mais de perto a trama
escrita por Janete Clair, nos deteremos aqui umagomais na imagem que a Rede Globo
construiu em torno dela nesse periodo, em sintopia 0s anseios de progresso e
modernidade que prevaleciam na sociedade brasdepar fim, na solidificacdo da funcao
de mediadora social na construcdo de uma identidadenal que a telenovela moderna
passou a exercer, analisando qual o contetudo aetdidade.

Como ja abordamos no capitulo anterior, a Globsqaa investir pesadamente na
producdo de sua programacao e, principalmentetetersovelas. Beneficiada pelo acordo
com a Time-Life e com o dinheiro do seguro recelpielo incéndio que destruiu os estudios
que a emissora mantinha na cidade de S&o Paulddocem 1968, a emissora pode
investir em um maquinario de udltima geracdo, |lh@ddauma vantagem perante as
concorrentes e se tornando um simbolo de um paidesenvolvimento. Dessa forma, foi
possivel dar requintes de superproducéo as tellEsoweenddrméaos Coragenuma das
primeiras que receberam tal tratamento, pois f@oaeira, na emissora, em contar com uma
cidade cenografica, erguida na Barra da TijucaRim de Janeiro, sendo ela, segundo
Estevao Lukacs Junior, um simbolo da capacidadasistica-ufanista da Rede Globo de
Televisdo em produzir uma telenovela grandiosauluapassava em termos de qualidade
técnica as concorrentes latino-americatfadessa forma, a Globo ingressava nos sonhos
progressistas que embalavam a maior parte da soedmasileira, em uma época em que 0
pais alcancava conquistas no campo econémico etigspalando combustivel a imagem
de “Brasil Grande” que os militares queriam coristru

E para firmar essa imagem de uma empresa modeasdelra, era necessario
romper definitivamente o vinculo com a Time-Life.a Nealidade, como j& vimos

anteriormente, o acordo ja estava prestes a stmitdeso final da década de 1960, mas o

2% Ver FILHO, Daniel.Antes que me esquecan®.ed. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1988,
p.154, e MEIRA, Tarcisio. Uma Senhora Muito Exigenin: OLIVEIRA SOBRINHO, José
Bonifacio (org).50/50 — 50 Anos de TV no BrasilSao Paulo: Globo, 2000, p.245.

2% Sobre a importancia do pagamento do seguro dodizcé&os estddios da Globo em Sdo Paulo
para a manutencdo da saude financeira da emissorgtiklzacdo desse capital como investimento
em equipamentos importados de Ultima geracéo, MARK, Walter. O Campeéo de Audiéncia —
Uma Autobiografia. Sdo Paulo: Best Seller, 1991, p.

2% LUKACS JUNIOR, EstevadPecado e Coragems Modernidade, Telenovela e Ideologia (1969-
1977). Tese de Doutorado em Histdria. Pontificiavehsidade Catdlica de S&o Paulo, 1995, p.222.
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grupo de midia carioca necessitava de recursos qargprar a parte do grupo norte-
americano e assumir totalmente o controle da enais$® televisdo. Os recursos advindos
do aumento dos investimentos publicitarios na eméssconsequéncia da conquista da
audiéncia, permitiu que isso fosse concretizadol®ifl, sendo tal fato explorado como
propaganda pela propria emissora, que desejavangissma imagem de empresa 100%
nacional. Isso pode ser percebido pelos depoimelaidas por Roberto Marinho a imprensa
na época. Em uma entrevista dada a reWag 0 empresario carioca enfatizou a

importancia do papel executado pela empresa pardepssses do pais:

Fizemos contratos de assisténcia técnica e decfaraento com a organizacao Time-Life. Embora
feitos estritamente dentro das leis brasileira8egm vigor, como reconheceram a Justi¢ca e os dois
primeiros presidentes da Revolugcdo, marechais KeaBeanco e Costa e Silva, que os aprovaram,
as duas partes acharam que deviam afastar-se umatrdae cancelar os acordos. As negociagdes
para isso estdo em fase final. Dentro de algurssattianciaremos esse acontecimento, sem davida de
maior importancia para o futuro da Rede Globo, @ gstende-se cada vez mais por todo o pais,

cumpre esplendidamente sua patriética missdo eesaebs mais puros interesses naciétais

Em julho de 1971, quando o contrato entre as erapr@s comunicacdo brasileira e
norte-americana foi rescindido, Roberto Marinhor@seu um artigo no jornadD Globqg
celebrando o acontecimento, enfatizando o esfoegtizado em construir no pais uma
emissora de televisdo moderna, com a mesma qualidad televisbes dos paises

desenvolvidos do mundo capitalista:

E o resultado de toda essa luta? Est4 ai: € a D¥oGlestacdo lider em todo o Pais, que leva
diariamente aos seus milhdes de ouvintes [sic] @émag som, realizando valiosa obra de divulgacéo
e informac&o e cultura, como de entretenimentomEempreendimento genuinamente nacional. E
nao apenas agora, mas desde o inicio, em todosrogmos de sua existéncia, jamais havendo tido
qualquer orientacdo externa quanto a sua orientagfa@omacao e gestao geral (...) Quero agradecer
muito vivamente as autoridades de meu Pais pelareemsdo que manifestaram quanto a minha
posicdo e a da TV Globo, reverenciando a memoraRuesidentes Castelo Branco e Costa e Silva,
e agora o eminente Presidente Garrastazu MédjciO(.que importa neste momento é constatar o
que foi realizado. E saber que o Pais esta dotadldvisio da mesma qualidade que as mais

modelares do mundo. E principalmente saber que esspaesa goza do maior apoio e simpatia

2”MARINHO, Roberto. O dono da TV que cresce.Ravista Veja n° 133, Sdo Paulo, 24/03/1971,
p.60.
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populares. Seus milhdes e milhdes de ouvintes &} brasileiros auténticos, que diariamente se
ligam & estacdo predileta, e que a distinguem coma preferéncia que nos orgulha a todos,
dirigentes, técnicos, artistas, empregados (.e)dpdicam seus esfor¢os na realizacdo desse notavel

empreendimento. E obra de brasileiros para bressleE para a maior integracdo do nosso Brasil

Dessa forma, a integracdo nacional, segundo o pemsa de Roberto Marinho,
estaria ocorrendo através do progresso e do ddseneato do pais, dentro dos padrdes do
capitalismo moderno, multinacional e monopolistar Bso, Renato Ortiz fala de uma
“identidade internacional popular’ que seria, na realidade, o nucleo constituinte da
identidade nacional moderna, ou, em outras palaaasdequacdo dos padrdes culturais
nacionais a cultura internacionalizada tida comalenoa, tornando-a similar as identidades
culturais dos paises capitalistas desenvoléidoCom isso, a producdo televisiva e,
principalmente, seu carro-chefe, a telenovela, ot um simbolo da modernizagcéo
brasileira, sendo ela, ainda na década de 1970ytaxia para todo o mundo. E tal fato foi
utilizado como propaganda pela emissora, com otiebjede construir uma imagem
conectada com o progresso alcancado pelo pais, égracceptivel nesse trecho do anuncio
publicitario vinculado na Revisteja em novembro de 1971:

Alguma coisa estd mudando. Antes vocé via novelasvipham de Cuba, os velhos dramalhdes que
usted jamais olvidara. Agora, até o México vé agelas que vocé ja viu aqui (.\VEeu de Noiva
Irmaos Coragentiveram seus scripts comprados por eles (...) Tsglmé tdo bom que este andncio
acabou virando uma carta aberta para o Ministrfirb&letto. Porque acabamos de falar aqui de um

novo produto brasileiro de exportacéo: programab\fe”.

E o recado dado ao Ministro da Fazenda da époacauido pelo governo, tanto
gue, anos depois, a Globo passou a integrar agicaspresidenciais em suas viagens ao
exterior, onde a empresa fazia propaganda dossfeitondmicos da Ditadura Militar, ao
mesmo tempo em que fechava negoécios no mercadmexsendo que uma dessas viagens,
a do presidente Ernesto Geisel ao Japéao, em setelmli976, ganhou destaque no Boletim
de Programacédo da emissora, sendo ela responsdagirpducdo de um programa especial

exibido pela rede de televisdo japonesa Fuji sabirasil onde as cenas de diversas

Z¥\MARINHO, Roberto. A TV Globo e o Grupo Time-Life. p&it. Disponivel in:
memoriaglobo.globo.com/Memariaglobo/upload/artign_©02.html, acessado em 11/05/2009.
290ORTIZ, Renato. Op.cit., pp.205-206.

%0 REDE GLOBO DE TELEVISAO. Geracédo de Qualidade.Revista Veja, n.167, S&o Paulo,
17/11/1971, pp.20-21.
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telenovelas foram inseridas para demonstrar o deasofisticacdo técnica da emissora
brasileira, sendo ela associada tanto aos asp#gtogltura brasileira mais reconhecidos no
exterior (bossa nova, samba, futebol) quanto agresso que o pais vinha alcancafitio
Mas, de que maneira tal identidade foi entendidaassimilada pela sociedade,
principalmente entre os excluidos do sistema esemprentemente, dos beneficios do
“Milagre Brasileiro™?

Em marco de 1971, a Rede Globo de Televisédo jahduancado a lideranca da
audiéncia em todas as localidades onde a sua imageocaptada por aparelhos de televiséo,
ou seja, no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Belo HotezdBauru (interior do Estado de Sé&o
Paulo), Brasilia, Porto Alegre, Blumenau, Fortale2aritiba, Salvador e Belém do Para,
sendo que tal sucesso abria a perspectiva, pataigasntes da emissora, de se expandirem
ainda mais pelo pais, conseguindo um maior nimewafiladag’®. A emissora superava as
barreiras regionais e conseguia 0 sucesso tendo base a mesma programacéo exibida
para todo o pais, tendo as telenovelas um granokd passe processo, sendo que através
delas se conseguia integrar o pais, apesar de asddificuldades, como foi constatado por
um outro veiculo de midia que desejava ter um a&aacional na época, no caso, a Revista
Veja “Um passe de magica foi entdo fazer — e foi feitmm que novelas de sucesso no Sul
repetissem a proeza no Norte e Nordeste, de costtfaia diferente®®.

Mas, que‘passe de magica’foi esse? E aqui que a telenovela comecou a exerce
seu papel de mediador social tendo como base gacd que as grandes desigualdades
sociais poderiam ser resolvidas através da inserg@mciedade de consumo.fiasse de
magica” ao qual se refere a reportagem\idgafoi a integracdo na crenca na possibilidade
de ascenséo social, no campo do imaginario, dagjgele Florestan Fernandes denominou
de “condenados do sistema’a parcela da populacéo brasileira que vivia rgges mais
pobres do pais e estava excluida dos beneficidMillagre Brasileiro” e, dessa maneira,
totalmente distante dos beneficios que a populagéma vinha alcancando e que achavam
que uma das Unicas alternativas para mudarem esseoqpoc¢o favoravel nas suas vidas

era migrar para os grandes centros urb3hds muitos deles foram atraidos para os centros

%10 Brasil na TV japonesa. IBoletim de Programac&o da Rede Globo de TelevisaRio de
Janeiro, n.194, 25/09 & 01/10/1976, pp.2-3.

%92 Metade homem, metade TV — Walter Clark e a Redib@lou vice-versa. IrRevista Veja,
n°133, Sao Paulo, 24/03/1971, pp.60-61.

%3 1dem, ibidem.

%4 FERNANDES, Florestan. Anotacdes sobre o capitaliagrario e a mudanca social no Brasil. In:
SZMRECSANYI, Tomas; QUEDA, Oriowaldo. (OrgsVjida Rural e Mudanga Social S&o Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1976, pp.116-117.
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urbanos através das imagens modernas transmitidessde nacional de televisao.

A televisdo foi um dos agentes responsaveis pediegracdo da sociedade
tradicional rural aos centros urbanos modernosids®na sociedade de consumo. Segundo
Joao Manuel Cardoso Melo e Fernando Novais, aisélevioi essencial para atrair muitos
migrantes que sonhavam em realizar o “milagre d@&rssio social’” para 0s principais
epicentros do desenvolvimento do pais, as granéé®poles (Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Porto Alegréf. Dessa forma, a televiséo foi essencial para pagacao
de uma crenca social coletiva, denominada por Eumarham de“necessidade de
ascenséao social’onde a maior parte da populagéo, principalmergareela que migrava
do campo para as grandes cidades, considerava gherar o padrdo de vida era algo
obrigatério, uma condicdo indispensavel para aradmbrevivénciz®. E essa massa de
migrantes considerava que estava conseguindo ascemialmente mesmo empregando-se
em fungdes subalternas e mal remuneradas, poiaté de viver na cidade, onde tudo era
moderno, j& era um sinal de progresso em suas’¥idas

Essa atracao da populacdo das regides mais padossgrandes centros urbanos
aumentou ainda mais com a acdo mediadora da tBbeves mais precisamente, da
telenovela, que atuou na visdo desses telespeetadmmo um verdadeiro mostruario da
vida moderna, e, dessa forma, agiu como um agensxientizador dessa populacdo menos
favorecida sobre as dificeis condi¢es do seuiaotid E tal funcdo social da telenovela foi
percebida pelos autores das tramas, como no caBmdesomes, que considerava que na
televisdo havia conseguido realizar o que sua gerde dramaturgos havia tentado com o
teatro, ou seja, conscientizar a populacdo sobeeiza realidade socff. Segundo o
dramaturgo baiano, as imagens de prosperidade e@époles ajudavam a conscientizar a

populacao interiorana sobre a condicdo de miségisbestavam condenadas pelo sistema:

Por mais censurada que ela seja, a novela passmagoes. Hoje em dia, o caboclo do interior do
Amazonas sabe como se vive no Rio, em Ipanema,&mP3aulo. Sabe como as pessoas do sul

vivem, seu nivel de vida, o que possuem e tudo dsttscientiza. Antigamente ele ndo podia

%% MELLO, Jodo Manuel Cardoso; NOVAIS, Fernando. GCajgino Tardio e Sociabilidade
Moderna. In SCHWARZ, Lilia Moritz; NOVAIS, Fernandergs.)Histéria da Vida Privada no
Brasil — Contrastes da Intimidade Contemporanea. V.4. SémP@ompanhia das Letras, 2006, p.
581.

%% DURHAM, Eunice.A caminho da cidade S&o Paulo: Perspectiva, 1973, pp.113-114.

" MELLO, Jodo Manuel Cardoso; NOVAIS, Fernando. @p.p.574.

%% RIDENTI, Marcelo.Em Busca do Povo Brasileiro -Artistas da Revolucéo, do CPC & Era da
TV.Rio de Janeiro: Record, 2000, pp.329-330.
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estabelecer um paralelo entre a sua vida, seurdesiopessoal e o conforto das grandes cidades.

Isto ndo lhe da uma consciéncfd?

E exercendo esse papel de mediador social, a tekne a televisédo fizeram algo
diferente do que havia sido imaginado tanto peladdra Militar como pelos agentes do
capitalismo monopolista internacional. O governloaa@ que a televisdo poderia despertar a
populacao interiorana para o trabalho, com o olgete levar o progresso para o interior. J&
as agéncias de publicidade, responsaveismalietingde produtos e marcas das empresas
multinacionais no pais, queriam que o veiculo fagseinstrumento para a unificacdo do
mercado consumidor brasileiro, que tinha como pakdivo a classe média urbana e as
elites, desprezando as camadas menos favorecidssc@ade brasileira. Por outro lado,
com a teledramaturgia tendo forte influéncia dadtairgia nacional-popular, que tinha em
si a utopia de construir uma sociedade mais justares desigual, e mesmo do melodrama
que, em sua linguagem, traz os anseios por justical, desenvolveu-se um género
moderno de telenovela que, apesar das pressdegdesetanto por governo como pelas
emissoras, interessadas em atender as demandas@mmpublicitario, se tornou um meio
por onde os telespectadores das camadas exclddaspdlacdo percebiam a diferenca do
seu padrao de vida com o das elites e classes sn@alsacentros urbanos, despertando na
populacao brasileira a crenca de que era possiveegracdo ou, usando um termo mais
utilizado na atualidade, a inclusdo social das dasianarginalizadas da populagéo através
de sua insercao na sociedade de consumo, tendspame®stilo de vida e aos padrdes de
consumo da classe média urbana das grandes mesdpakileiras.

E a trama ddrmaos Coragemfoi uma das primeiras a exercer essa funcao
mediadora através das aventuras e desventurasrsln@gens que tinham como grande
objetivo melhorar a sua condi¢céo de vida, conseguintegrar-se no “sonho do Milagre”,
sendo também uma das primeiras a conciliar elemmal@delenovela tradicional com os da
dramaturgia nacional-popular em um momento em guéwa um dilema sobre a funcéo

social da televisao.

% DURAO, Vera Saavedra. Novela, a Unica invencao \dabiBsileira.Folha de S&o PaulpS&o
Paulo, 28/09/1980. Folhetim, p.5.



127

3.2. JANETE CLAIR E O DILEMA SOBRE A FUNCAO SOCIADA TELENOVELA

A génese da telenovela moderna na Rede Globo dgi3&b foi marcada por uma
discussédo centrada sobre a sua funcéo socialatetela, ocasionada pelo fato das tramas
televisivas serem acompanhadas diariamente pordesllde telespectadores de todas as
idades, classes sociais, etnias, etc, fazendo cemmyitos se perguntassem sobre o papel
que o género (e a televisdo, de maneira geraltiexea formacdo da sociedade brasileira e
de que forma ela influenciava os comportamentashéds da populacéo.

Até a metade da década de 1960 tal dilema nddeexXtsmo vimos no primeiro
capitulo, a televisdo era um meio de comunicacgtateeapenas as classes privilegiadas dos
grandes centros urbanos do pais, e, por isso,espedava a preocupacao de nenhum setor
da sociedade brasileira sobre a sua funcdo sq@ma, sua influéncia era minima. Além
disso, os artistas de televisdo, a maioria fornmadeadio e influenciada pelo cinema norte-
americano, encarava que o seu trabalho era apanaseio de entreter e divertir o publico.
Segundo Renato Ortiz e José Mario Ortiz, a merdédpredominante entre os artistas e
produtores culturais ligados a industria cultursiaeligada a'uma gigantesca ética do
lazer”, sendo a principal funcdo de seu trabalho oferasqyublico-consumidor aquilo que
ele procura, isto é, o simples divertiméhio Dessa forma, ndo havia outro tipo de
preocupacdo dos produtores de televisdo da épogaedapenas entreter os telespectadores.
Porém, tal situacdo mudou com a crescente popaddiizda televisdo, ocorrida ja durante a
Ditadura Militar, estimulada pela concesséo deitoaéd consumidor feita pelas instituices
financeiras, sendo isso parte do plano econdmiotadd pelo governo e que, para muitos
analistas, foi considerado um dos fatores que tammapossivel o grande crescimento
econdbmico do periodo. Tal mudanca foi percebidaospgbrodutores de televisao,
principalmente através das criticas feitas pelteaotuais feitas a programacéo televisiva,
como vimos no capitulo anterior. Segundo Danididsifjue assumiu a dire¢cdo do nacleo de
telenovelas da Rede Globo em 1969:

No inicio ndo havia nenhuma preocupacdo com a fusgéial da televisdo. Ela foi se impondo aos
poucos, era uma coisa muito cara, sO acessivedraids de alta renda. Quando os aparelhos

ficaram mais baratos, ela se popularizou. Mas qus,a faziamos, continuamos a vé-la como um

%10 ORTIZ, Renato; RAMOS, José Méario. A Producdo Indakte Cultural da Telenovela. In:
ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOSosé Mario Ortiz.Telenovela-
Histéria e Producéa 2.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991, p.159.
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mero veiculo de divertimento. S6 nos anos 60, cadwento da Ditadura, a televisdo passou a ser
assunto sério para os intelectuais, que antes rtemgen-se em considera-la uma coisa de mau
gosto, principalmente por causa das novelas decszente influéncia no comportamento do

publica™.

Como vimos no capitulo anterior, havia uma grarabganca quanto a melhoria da
qualidade da televisdo, sendo que isso se deviapae, a uma reacdo dos criticos
televisivos, porta-vozes do antigo publico majeidtale televisdo, quanto a popularizacdo
da programacéo televisiva, que visava conquistardggncia daqueles que pela primeira vez
poderiam adquirir um aparelho de TV, além da peest Ditadura Militar para que o
referido meio de comunicacéo fosse o simbolo deenmidiade que o pais vinha alcancando,
e das agéncias de publicidade, que desejavam aiagix do veiculo como meio de
alavancar o consumismo na sociedade. Mas, alésesidatores, havia a preocupacédo
quanto ao papel que a televisdo deveria assunfornmacao educativa e cultural no pais.
Por isso, a cobranca feita sobre a programacavidiei® e, mais precisamente, sobre a
telenovela, aumentou consideravelmente, como pedpescebida nessa matéria publicada
pela revistd/eja em maio de 1969:

E dificil imaginar os heréis da telenovela carrelganos ombros o peso da educacéo brasileira e
vivendo preocupados com o aprimoramento do gostioma. Mas também néo se pode deixar que
eles se tornem completamente irresponsaveis. Nggie somando as horas em que todos os
brasileiros ficardo expostos as facanhas dessés lf@rmilhdes de pessoas, meia hora por dia cada
um, durante 320 dias), se obtém quase o mesmo aldeednoras de aula a que todos os alunos de
todos os ginasios, cientificos, classicos e esgmasais assistirdo durante o ano (3,2 milhdes de
alunos, trés horas de aula por dia, durante 18)lelivos). E o exemplo dos herdis, sua fantastica
vida de esquemas e ilusdes, sai do video, mistuéa-aflicdes cotidianas do auditério mais ingénuo,

produzindo outros dramas, geralmente cOmicos, ZEs\grotescos, tragicds.

Curiosamente, a defesa da telenovela como um meausevamente de
entretenimento para o publico, na mesma reportafg@reita por Benedito Ruy Barbosa.
Como vimos no Capitulo 1, o dramaturgo, quando cexera funcdo de diretor de

telenovelas da Colgate-Palmolive, tentou inseguias elementos da dramaturgia nacional-

#1 FILHO, Daniel. O Circo Eletrénico — Fazendo TV no Brasil Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2001, p.28.
#120s Filhos do Direito de Nascer. RevistaVeja, n. 35, Sdo Paulo, 07/05/1969, p.30.
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popular nas producdes sob o patrocinio da refémdizstria multinacional dos cosméticos e
dos produtos de higiene feminina e que, anos depeisnotabilizaria por tramas que
abordavam os problemas sociais brasileiros, commnfms casos dsleu Pedacinho de
Chao, PantanalRenascer, Rei do Gadentre outras. Contudo, na época, defendendo a
posicdo da empresa em que trabalhava frente amaisueficiente veiculo de publicidade,
afirmou que a ultima coisa com que a Colgate-Palmaleveria se preocupar era com a

educacao da populacéo brasileira, sendo que ¢fhtdeveria ser exclusiva do governo:

O que os criticos queriam? Que a Colgate investiggéhdo de cruzeiros, como esta fazendo em
Algemas de Ouroprocurando apenas criar um programa de educagdmsto popular? Isso é
problema da educacéo nacional, ndo nosso. Devengairrado para as costas do governo, ndo da

novela®,

Porém, a pressédo para que a telenovela exercesstingdo social voltada para a
educacdo da populacdo aumentou com a insercdo @e gemacdo de dramaturgos
comprometidos com o ideal de conscientizacdo saowaltelevisdo, como vimos nos
capitulos anteriores. Dramaturgos como Plinio Marape atuou como ator eBeto
Rockfellere que seria autor de diversos Casos Especiaisdezilpela Rede Globo de
Televisdo durante a década de 1970, cobrava quecedegas assumissem uma postura
agressiva ao ingressarem na televisao, encaramdicalo ndo apenas como um meio onde
poderiam buscar sua sobrevivéncia profissionaimepara atuarem buscando conquistar a
hegemonia dentro da televisao (no caso, no campelel@zovela) e, dessa forma, tornarem

ela um veiculo para a educacéo e conscientizacfo\wn

A telenovela é ruim assim porque os intelectuaigsadem que ela ficasse assim. E ela esta ai para
ficar. Quem quiser mudar que entre nessa briga. Maito intelectual metido a bacana, que pensa
virar estatua, que se preocupa como o que a Histaridizer dele. Fica sonhando com a Academia e
acha televisdo um negécio sujo. Estes vao ficanéa sozinhos. Pra mim, o negdécio é entrar na

briga e partir pro patf*

E foi com tal postura que muitos dramaturgos deiesig, vinculados a ideia de
que sua arte deveria ultrapassar o simples eniretato do publico, atuando para a

conscientizacdo do publico frente a realidade tddigais e, dessa forma, exercendo uma

%13 BARBOSA, Benedito Ruy. Idem, ibidem.
314 MARCOS, Plinio. Idem, ibidem.
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funcdo social educativa, ingressaram na televisédinal da década de 1960 e inicio dos
anos 1970, sendo que boa parte deles encontrar&adeGlobo um lugar onde poderiam
continuar desenvolvendo seu trabalho. Mas, parajuistarem 0 seu espago, esses
dramaturgos tiveram que lutar para se imporem mgpoada telenovela. O caso de Dias
Gomes € exemplar quanto a isso. Contratado pelzo@m 1969, o dramaturgo baiano veio
para a televisdo com a expectativa de realizao aljue tinha sido impossivel de ser

concretizado no teatro:

Eu pertencia a uma geracao de teatrélogos que prapodeterminado tipo de teatro. Um teatro

politico e popular, de raizes nacionais. Toda gssacdo, de repente, se viu frustrada e castrada. E
entdo, autores como eu se viram impossibilitadosa¢inuar uma linha de pesquisa que era de
aprofundamento da realidade brasileira. Como deafecum caminho para quando me perguntei se
eram realmente justos 0s meus preconceitos: se aatno que advogava o teatro para o povo, eu
tinha o direito de me recusar para uma plateiaittées de telespectadores. Senti que aquilo era um

desafio e resolvi suar a canisa

Mas, para fazer valer sua proposta de transforni@lenovela em um género que
ultrapassasse o0 simples entretenimento, Dias Gtewesque enfrentar diversas barreiras,
decorrentes de sua posicao de inferioridade deietiampo da telenovela, algo semelhante
ao que foi descrito por Pierre Bourdieu ao refseirao ressentimento que intelectuais de
esquerda sentiam ao terem que seguir os padréasdeidos pelas pessoas que detinham
as posicdes de comando na industria cufttfraluja funcdo é manter determinados padrdes
estéticos e de linguagem consagrados pelo mereddyés dos indices de venda e de
audiéncia, sendo tais fatores limitadores das tieatade inovacdes no campb A luta

para impor-se no campo foi relembrada da seguiateeira pelo dramaturgo baiano:

Se a TV é ruim, na verdade ndo é culpa dela. N&teexenhum empecilho ou limitacdo de ordem
estética para que ndo se realize nela uma obrateleAs limitagBes sdo de ordem estrutural, a
maneira como nés fazemos a TV. Minha evolucaorf@ perseguicdo aos tabus. Quando comecei a

fazer telenovela, nada era possivel. Se queria #dgama coisa diferente, me diziam: “O publico

%15 GOMES, Dias apud ZIROLDO, Angela; SALEM, Armanda. TV ndo tem culpa — Os
dramaturgos Jorge Andrade e Dias Gomes defendeii. anT Revista Veja, n.294, Sao Paulo,
24/04/1974, p.4.

31 BOURDIEU, Pierre. O Mercado de Bens SimbdlicosHoonomia das Trocas SimbdlicasSdo
Paulo: Perspectiva, 2001, pp.152-153.

¥71dem, pp.137-138.
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néo aceita isso, é aquilo” (...) E de novela femsa série de experiéncias, derrubando-se uma série
de tabus. Hoje ndo se ouve mais: “Cuidado, o pailblém vai gostar”. NOs provamos que ele quer o
que é bom. O publico nédo é burro. A vinda de gramdeores para a TV, por exemplo, é outro fator

fundamental na elevacéo do nivel das telenové&las.

O sucesso de audiéncia e critica alcancados per@aes em telenovelas como
Verdo Vermelh@ Assim na Terra como no Cabriuram as portas da Globo para um grupo
de dramaturgos que comungavam do ideal do dranmaha@no em elaborar uma nova
linguagem para a telenovela que superasse o sétercaricial de ser apenas um simples
entretenimento. Autores como Braulio Pedroso, L&#&sar Muniz, Jorge Andrade e Walter
George Durst tiveram espaco para desenvolver uledraenaturgia que tentasse retratar a
realidade social brasileira, cujos elementos seessenciais para a transformac¢éo do género
em um mediador social. Segundo Lauro César Munizalmlho desse grupo de autores

resultou em:

Novelas que, de certa forma, marcavam seriamergepuotucdo com perfil de autores preocupados
com a realidade brasileira, preocupados em daleaoteela um cunho estético que ela, até entdo,
ndo tinha (...) Na verdade, esse grupo de autdeeserta forma, criou uma nova linguagem para a

telenovela brasileird?®

Para desenvolverem tal linguagem, os autores tiveuan relativo grau de
liberdade para desenvolverem seus trabalhos. Ap#saa emissora contar com um
autocensof’, cuja funcdo era executar o trabalho de censutesame que houvesse
conflitos mais sérios com 6rgaos de censura vidoglao governo e gque costumavam vetar
varias cenas das telenovelas j4 gravadas, acatoetan aumento do custo da producdo,
Boni e Daniel Filho, que eram os principais dirigmndos nucleos artistico e de telenovela,
segundo Lauro César Muniz, davam ampla liberdaderidedo aos autores da emissora,
sendo que a funcdo do autocensor, José Leite (ditatiava-se a de ser um consultor,

indicando apenas as tematicas que poderiam causarpnoblemas com a censura, sendo

$8 GOMES, Dias apud ZIROLDO, Angela; SALEM, Armandq.€it., p.4.

319 MUNIZ, Lauro César apud FIGARO, Roseli. Uma lingeagnova para a telenovela. Entrevista
com Lauro César Muniz. l€omunicacao e Educac¢adsao Paulo, n.17, jan/abr. 2000, p.83.

$0 KUSHNIR, Beatriz.Cées de Guarda -Jornalistas e Censores, do Al-5 a Constituicao988.1
S&o Paulo: Boitempo, 2004, pp.187-190.
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que em varias vezes seus conselhos ndo eram s&gtido

Dessa forma, esse grupo de dramaturgos comprareedich desenvolver uma
linguagem de telenovela comprometida com a reaidatial do pais, com o respaldo da
direcdo da emissora, passou a conquistar a hegardontampo da telenovela, tendo um
papel essencial para a génese do estilo moderremad@gido pela emissora’ E esses
dramaturgos viam-se obrigados a exercer uma fusgé&@l no seu trabalho, pois eles
tinham a consciéncia de que, apesar do departandenfeesquisa da emissora sempre
apontar que a maior parte da audiéncia era forpelda classes médias, era cada vez maior
0 numero de pessoas das classes populares quegmasader acesso a televisdo e sua
programacdo e, consequentemente, poderiam assistiuas tramas. Historicamente no
Brasil, as classes populares tiveram sempre negadesso a educacdo formal e letrada e,
tendo em mente isso, acabaram desenvolvendo uméalidade que também esteve
presente em outros veiculos da indudstria culturakileira que empregaram artistas e
intelectuais que ideologicamente estavam comproogticom os ideais da esquerda
brasileira da década de 1960, sendo ela, como@p@&@#rgio Miceli, déteor doutrinario
de talhe ‘progressista’, ou pelo menos ‘socialmeumprometido™,

Em boa parte da década de 1970, tal mentalidadeef@monica dentro da Rede
Globo de Televisdo, fazendo com que outros autdeetelenovelas que ndo tinham os
mesmos ideais ou perspectivas desse grupo de dirgositcomecassem a se ver na
obrigacéo de inserir tematicas mais comprometidesisnente, sendo que tal caracteristica
se tornou marcante em boa parte das telenovelesiidaora carioca, sendo ela presente até
hoje, nas producdes mais receffte€ tal caracteristica foi primordial para que ogyé se
tornasse um mediador social.

Portanto, na primeira metade da década de 197@mpadas telenovelas da Rede
Globo de Televisao teve a hegemonia de autoresroongpidos em retratar, na medida do
possivel, a realidade social brasileira, sendgss&do mantida gracas as boas criticas dos

cronistas de televisdo na imprensa, pelos bonscesdde audiéncia alcancados e,

¥1 MUNIZ, Lauro César.lLauro César Muniz: depoimento [jan.2009]. Entrevistador: Mauricio
Tintori Piqueira. S&o Paulo: entrevista concedala jglissertacdo de mestrado, 2009. MP3.

%2 Sobre essa hegemonia, ver ROMANO, Maria CarmembJdepresentacdo do Popular no
Campo da Telenovela:Um Close em Benedito Ruy Barbosa. Tese de DoutoemdcCiéncias
Sociais. PUC/SP, 1999, p.149.

$23MICELI, Sergio. O Papel Politico dos Meios de Coinagdo de Massa. In: SOSNOWSKI, Salil;
SCHWARTZ, Jorge (orgBrasil: O Transito da Memaria. Sao Paulo: EDUSP, 1990, p.60.

%4 Sobre a cobranga que os autores de telenoveladigaais a uma tradicdo de percepgédo do
género como um simples entretenimento em inseesnm que superficialmente, uma tematica
social em suas tramas, ver ORTIZ, Renato; RAMO&: Mario. Op.cit., p.161.
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principalmente, ao apoio dado pela direcdo aréistie emissora (Boni e Daniel Filho) ao
trabalho desse grupo. Com isso, outros autores@uese encaixavam nesse perfil engajado
se viram na obrigacdo de inserir alguma tematicaiakco seu estilo, mesclando
entretenimento com conscientizacao social, o queuge formato definitivo das telenovelas
modernas da Rede Globo de Televisdo. E 0 exemple ol@o dessa situacédo foi a
trajetoria de Jenete Stocco Emmer, mais conheaitta pome artistico de Janete Clair,
adotado no inicio de sua carreira artistica consattva de radio na metade da década de
1940. A autora foi formada no radio com uma persgeesemelhante a que foi descrita por
Daniel Filho, ou seja, de que o trabalho do prafissl de radio e TV tinha como funcéo
exclusiva atender a demanda por divertimento dswuaidor cultural, sem ter nenhuma
pretensdo em exercer alguma funcdo social. E, mesnmao casada com o dramaturgo Dias
Gomes, ela ndo compartilhava de seus ideais aigcmuito menos de sua visdo sobre a
necessidade do artista ser engajado na luta pelsformacédo da sociedade. A Unica coisa
em comum entre eles era 0 apoio a causas humasitauj nas palavras do autor baiano:
“Mesmo sem gostar de politica, ela abracava idemsnanitarias e estava sempre de
acordo comigo®®,

Na realidade, como artista, Janete engajou-se taapkla liberdade do autor de
telenovelas em ambientar as tramas de suas telaaowe Brasil, em um cenario conhecido
por autores, diretores e atores, 0 que possildlitarealizacdo de um trabalho de melhor
qualidade, como ja vimos anteriormente. Um engapmeemelhante ao da maioria dos
artistas e profissionais de televisédo nos Estaduddd, conforme descrito por Renato Ortiz
e José Mario Ortiz Ramos, onde a Unica preocupggddica de um artista de
entretenimento seria apenas a luta pela liberdadeiacad®. Foi isso que a motivou aliar-
se a Boni e Daniel Filho para provocar a demis&Gldria Magadan do cargo de diretora
de telenovelas da Globo, o que abriu caminho pan@dernizacdo do género na emissora
carioca. Porém, com essa modernizacdo, Janeteefssipnada constantemente a mudar o
seu estilo considerado muito préximo a fantasianétodrama tradicional latino-americano
hegemonico na Globo enquanto o nucleo de teler®weta controlado com mao-de-ferro
por Magadan, sendo a esposa de Dias Gomes ligadaparinvoluntariamente, a esse estilo
cujo contexto da época era tao pouco favoravel.

Apods a saida de Magadan, Janete Clair tornou-séneigal autora da Globo,

325 XEXEO, Artur. Janete Clair — A Usineira de Sonhos. Rio de Janeiro: Relume-&@am1996,
pp.38-39.
%2 ORTIZ, Renato; RAMOS, José Mario. Op.cit., p.159.
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sendo responsavel pelo principal horario de telelasvda emissora, o das 20 horas. Como
vimos, foi de sua autoria a telenovela que é cenadh o marco inicial da modernizacdo do
género Yéu de Noiva que conquistou a lideranca da audiéncia pareiasera carioca,
sendo tal situacao solidificada com o sucessbnd@os Coragemque quebrou os recordes
de audiéncia da época. Posteriormente, ela ainggaeou outro grande sucesSglva de
Pedra(1972-1973), que conseguiu a proeza, na noite dk gutubro de 1972, de alcancar,
no Rio de Janeiro, o indice de 100% de audiénaaalevisores ligados no horario das 20
horas?’. Mas, apesar de todo esse sucesso de publicalidagle do trabalho de Janete era
contestada pela imprensa, pelos outros autoremds@a (excetuando-se Dias Gomes) e
até pela direcao artistica da Globo. Por essa razdotora se via na obrigacdo de assimilar
aspectos do que era chamado de estilo realiselatramaturgia e mescla-los ao seu estilo
romantico, que era identificado com o estilo tremfial latino-americano de telenovela,
considerado de baixo nivel e um simbolo do subdesémento da televisdo brasileira. O
objetivo era conseguir o reconhecimento da imprenda seus colegas de profissédo, sendo,
dessa forma, incluida no time dos autores de te&ta® mais valorizados. Dessa forma, a
luta de Janete, de certa maneira, se assemelhdwa saeus personagens e das camadas
populares que acompanhavam suas tramas, poisnebera brigava para conquistar uma
forma de ascenséo cultural e artistica.

A maior parte das criticas negativas ao trabalhaJaleete Clair na imprensa
caracterizava-se pela identificacdo do seu trabatm os clichés do dramalhdo latino-
americano, o que seria um fator decisivo para auteagao do baixo nivel das telenovelas,
sendo o contraponto da producao realizada pelo nsaudo, Dias Gomes, que era
considerado como uma pessoa capaz de realizamsfan@macdo da telenovela em um
género televisivo respeitavel. Podemos percebereissalgumas passagens das reportagens
publicadas na Revistdeja Em uma matéria sobre o trabalho do casal, é péveé a

diferenciagao na qualificacao do trabalho de ambos:

E uma casa de dois andares, fachada de pedragmszouma rua sem saida, tranquila e pequena,
na Lagoa, zona sul do Rio de Janeiro (...) dalinsdezenas de personagens dos mais variados,
envolvidos em dramas, intrigas terriveis, crimesyltarios, criados especialmente para produzir as
gastas emoc0des que quase 10 milhdes de brasiteineemem em pequenas doses diarias. Ali mora
e trabalha unida a familia Gomes, em termos deéaaidi a mais bem sucedida da televiséo (...)

Embora com inimeros pontos em comum (...) e desfdat de idéntico sucesso (suas duas novelas

%70 Climax. InRevista Veja n.215, Sdo Paulo, 18/10/1972, p.68.
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sédo lideres de audiéncia em todo o pais), os dpigsentam escolas opostas. Janete ndo hesita em
apelar para os dramalhdes para prender a audi®iamGomes tenta romper com isso, procurando

fazer uma crénica mais profunda da realiddte

Dessa forma, a imprensa identificava Dias Gomesocom autor comprometido
em dar um tratamento mais sério a telenovela, engukanete Clair seria uma das autoras
gue contribuiam para que o género continuasse passolichés da telenovela tradicional. E
tal imagem foi sendo reforcada cada vez mais, s&stoum fator que, provavelmente,
dificultava uma analise mais apurada de sua oksa.gode ser percebido no seguinte trecho

no qual se faz uma critica negativaelva de Pedrana semana de sua estreia:

Provando que até a redundancia pode ser exageradan em cena nos dois primeiros capitulos os
personagens principais &elva de Pedrgpermitindo ao espectador distinguir os bons dassas

20 horas, 0 mundo ainda continua dividido entreslmmaus) e quem vai amar quem (...) Para quem
acompanhou os seus ultimos trabalhos, fica tambBéro queSelva de Pedraegue o modelo de
sucessos anterioredrnidos Coragem, O Homem que Deve Mairerecoberto por floreios
modernosos, 0S personagens, aparentemente gentemgcolsao langcados em aventuras

rocambolescas (..‘?’)29.

Segundo o comentario do cronista deja, as telenovelas de Janete Clair, na
realidade, manteriam as mesmas caracteristicasabasas tradicionais telenovelas latino-
americanas, tendo elas apenas alguns retoques fimogds” para dar uma falsa impresséo
de estarem sintonizadas com sua realidade. Dessa,fms personagens, aparentemente
gente comum’na realidade, teriam mais semelhancas com osspadques e princesas
herdicos, maléficos e inverossimeis presentesatasavelas de Gléria Magadan, do que se
poderia supor.

Para a imprensa, o esforco pela melhoria de quiidas telenovelas poderia se
resumir, na Rede Globo de Televisdo, ao trabalbbzeslo por Braulio Pedroso e Dias
Gomes, sendo isso perceptivel nesse trecho de atdiansobrdBandeira 2 escrita pelo
marido de Janete Clair:

Buscando no cinema técnicas cada vez mais apafkied...) e com os textos de teatrélogos como

Braulio Pedroso e Dias Gomes, a TV, a partiBééo Rockfellerpassando pad Cafona e agora

8 Novelaa Dois. In:RevistaVeja, n.127, S&do Paulo, 10/02/1971, p.58.
%9 A mesma Selva. IrRevistaVeja, n.189, Sdo Paulo, 19/04/1972, p.86.
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comBandeira 2 tem progredido com rapidez crescéfite

Dessa forma, o padrao de telenovela de qualidadgjala na luta pela elevacao
cultural e educacional da populacéo brasileirdaseitinguagem desenvolvida por Braulio
Pedroso e Dias Gomes, sendo, para a melhoria @b cutural da televisdo brasileira,
obrigatorio aos demais autores de telenovelas thoseguirem tal modelo. Por isso, apesar
do grande sucesso de audiéncia, Janete Clair bradzopela imprensa no que se refere a
dar um toque mais realista as suas tramas, sesal@ésceptivel até nas entrevistas em que
concedia, 0 que gerou uma aversao da novelistacpanaa imprensa, como apontou Artur
Xexéo na biografia da autdfa E tal cobranca ocorria até nas entrevistas, ceenpode
perceber na que foi publicada nas “paginas amardta¥eja em janeiro de 1973. Ja na
apresentacao da entrevista, o texto publicado i@ wonia com a autora, prestes a tirar
suas primeiras férias em quatro anos, sendo qaesetam usufruidas em uma viagem ao

México:

Depois de quatro anos de trabalho ininterruptoaesh férias; vai para o México, de onde pretende
voltar com a imaginagao enriquecida ou, quem sedy® um Oou outro personagem com sotaque

castelhang®

Nesse trecho, novamente, a imagem de Janete Clags@ciada a telenovela
tradicional, sendo ela predominante até hoje noiddéxprincipal produtor e exportador
desse estilo de teledramaturgia. E, durante awstaetal relacdo é levantada novamente

pela jornalista, obrigando a autora a ficar em po®cao defensiva quanto ao seu trabalho:

Veja Suas novelas mantém resquicios dos antigos iiudi?et
Janete Clair Misturo romance com aventura numa linguagem nmadeao existe mais nenhum

resquicio do antigo folhetim. O dramalh&o gratjétéoi abolido ha muito temp&™

Nesse trecho, Janete afirmou que seu estilo n&@ tialagdo com os antigos
dramalhdées, como a imprensa sempre afirmava, seleonarcado pela mistura com

aventura, essencial para atrair o publico mascylera as tramas, e em uma “linguagem

%%Novela quase na Maioridade. Revista Veja n.201, Sdo Paulo, 12/07/1972, p.81.

$LXEXEO, Artur.Op.cit., pp.115-116.

$2RITO, Lacia. A Arte Popular das Novelas — A Rezelan Autora d&elva de PedraAventuras,

ggnor, Morte e Suspense em Doses CertaféwistaVeja, n.229, Sao Paulo, 24/01/1973, p.3.
Idem, p.4.
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moderna”, isto é, inserida na realidade social dés,pmarcada pelo seu crescimento
econdmico, que estaria levando-o a “modernidadefifacme o que era defendido pela
propaganda da Ditadura Militar e que era simbobzaelo crescimento das grandes cidades

brasileiras.

Veja Certa vez vocé disse que nado fazia novelas pewa porque se considerava do povo, e a
opinido do trabalhador sobre as suas novelas emimportante do que a do intelectual. Vocé se
considera realmente uma escritora popular?

Janete Clair Claro que me considero e tenho muito orgulho etet& popular. A opinido dos
intelectuais me assusta um pouco. Eles exigem dedamigente. E as coisas podem ser muito
simples. Acho que ai esta todo o segredo do sucesssimples e ter humildade de reconhecer seus
defeitod®,

Ja aqui, a pergunta se reporta a dificil conviv@da autora com a critica feita por
boa parte dos intelectuais as suas tramas. No easmtrevistadora tentava relacionar
popularidade com baixa qualidade das tramas, paigpoca, se considerava que o grande
fator da chamada mediocridade que atingia a téle\dsria a imposicao feita pelos diretores
das emissoras em conquistar audiéncia a qualqsty, ausando um publico que néo tinha
acesso a cultura ou a educacédo e, por isso, ofglece ele produtos culturais de facil
assimilacao, o que, segundo parte dos intelectc@mstibuiria para a manutengéo do quadro
de grande defasagem educacional e cultural nadsm@ebrasileira. Janete se defende,
dizendo que é justamente a simplicidade o segredsed sucesso de audiéncia, a0 mesmo
tempo em que, de maneira sutil, percebe certo pcetto social por parte desses
intelectuais que, ao analisarem 0s programas deigéb, estariam exigindo a manutencao

de uma televisao elitista, como era na década 68le d thicio da década de 1960.

Veja Vocé disse também que ndo esta preocupada erdaabmg grandes temas sociais em suas
novelas e que seus ingredientes sdo 0 amor e axcemaor qué? Nao € muito cobmodo poder falar

para milhdes de pessoas e s6 mostrar o lado modaivida?

Janete Clair Isto € injusto. Eu ndo mostro s6 o lado positivem minhas novelas sao feitas s6 de

leveza e felicidade. Acho que tenho abordado tdsaasmais arrojados. O que disse é que misturo
romance e aventura, para que o publico goste @ temibom espetéculo. Disse também que ndo me

preocupo em abordar “s@” temas sociais. Acho qeexifi uma novela chata de se ver. Como ja

34 1dem, ibidem.
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afirmei, é preciso saber misturar os ingrediéfites

A entrevistadora, com essa pergunta, cobrava unstunao mais engajada da
autora, citando uma suposta afirmagcdo de Janetgquendesprezaria as telenovelas que
retratassem tematicas sociais. Janete consideadun@acao injusta, lembrando que nao
desprezava a tematica social em suas telenovedasgue sua obra ndo se resumia apenas a
abordar esse aspecto, sendo ele mesclado com aogalientes, o que deixaria a
telenovela mais atraente aos olhos do publico popDlessa forma, ela procurava conciliar
entretenimento com a funcéo social que o génerer@deassumir dentro de um contexto
marcado pela popularizacdo cada vez maior da $élevAnos depois, seria justamente esse
formato trabalhado inicialmente por Janete Claie qiria a se tornar hegemoénico na
emissora, sendo ele o formato mais adequado pgal@n@vela moderna.

Veja Qual é na verdade a funcdo de um novelista? Apepatar uma historia ou de alguma
maneira contribuir para despertar a consciéncigiiitico para os problemas que o cercam?

Janete Clair: Antigamente eu me sentia na obrigacdo de apenasrcama histéria. Hoje a
responsabilidade aumentou. E tenho receio de peardgrouco da minha simplicidade. O publico
estd exigindo cada vez mais. Novelas sdo analisamae grandes obras literarias pelos criticos.

Mas acho que estamos no caminho certo. Ndo perdéngicidade... E dizer alguma coisa a

mais>e.

Por fim, a jornalista cobrou um posicionamento deefie Clair sobre a funcéao
social de um autor de telenovelas. E aqui ja savaoca existéncia de dois polos no campo
da telenovela, conforme ja foi percebido por Rer@ittz e José Mario Ortiz Ramits e
também no trabalho de Maria Carmem Jacob Rofiansendo que aquele mais
comprometido com uma abordagem proxima a realidsoigal brasileira era mais
valorizado pela imprensa. Em outras palavras, landeelas que retratassem os problemas
sociais do pais eram consideradas de boa qualilaBessa forma, Janete Clair se sentia
pressionada pela imprensa que analisava telenocel@m® se fossenfigrandes obras
literarias” . Mas, provavelmente, a autora se sentia maisipregta pelas exigéncias de um

publico de televisdo, que crescia cada vez maigjosboa parte desses telespectadores

335 1dem, ibidem.

3¢ |dem, ibidem.

¥70ORTIZ, Renato; RAMOS, José Mario. Op.cit., p.165.
$8ROMANO, Maria Carmem Jacob. Op.cit., p.137.

339 dem, ibidem.
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oriundos de camadas sociais que sempre foram dasle marginalizadas pelo restante da
sociedade brasileira. Essa transformacgéo sociaf dmaque as criticas dos intelectuais, é
que pressionava Janete a inserir uma tematical setiasuas tramas. Portanto, como
profissional de televisdo, a autora percebia qwertle assim como todo o meio televisivo,
as mudancas sociais que ocorriam no pais, marpgattagumento do mercado consumidor
brasileiro, com um maior nimero de pessoas, gigasensao social alcangada no periodo
do “Milagre Brasileiro” ou pela politica de concégsde crédito feita pelo governo as
classes médias, sendo que ela deveria adequar4secassidades de um publico novo.
Como apontou Raymond Williams, a adequacdo do mercaltural as transformacgdes
sociais era algo essencial para a sobrevivéncia etagresas e profissionais nela
envolvido$*°, e foi isso que ocorreu no periodo, na Rede Gilebdelevisao.

Além da imprensa, Janete sofria certa discriminal@iseu trabalho por parte de
seus colegas de profissédo, principalmente entrelegjgue eram oriundos do teatro e que
traziam com eles a perspectiva de elaborarem uma lnmguagem para a telenovela. E,
geralmente quem a defendia era seu marido, Diase§ogue sempre procurava valorizar
seu trabalho. Tal situacdo € perceptivel nessawestis concedida em conjunto com Jorge
Andrade, dramaturgo que foi contratado pela Glabhd 873 e que escreveu para a emissora
algumas tramas exibidas no horério das 22 horas €5 Ossos do Bara®O Grito:

Veja: Jorge Andrade, quando fala em novelas de qualiddutms autores, cita apenas dois nomes:
Braulio Pedroso e Dias Gomes. O senhor concorda?

Dias Gomes Acho que € um pouco preconceituoso da parte @lendo tenho nada contra o
romantismo, embora seja um autor realista. Achoa@ga um se expressa a sua maneira. E ha
muitas maneiras de se dizer a verdade. Eu possorntgnha, Janete Clair tem a dela. Uma novela
comoSelva de Pedraque foi romantica, faz uma critica social vioke@ Semideutambém € uma
critica ao poder econémico mandando em tudo. CeJesgreveria essa novela a maneira dele, eu a

minha*,

Dias Gomes reconhecia, no trabalho de Janete @lgresenca de uma critica
social, mas que era feita dentro de seu estilo mtotd sem se desvencilhar da funcdo de
entreter e divertir o publico. Porém, a maior paeeseus colegas ndo compartilhava dessa
opinido. Lauro César Muniz, que a partir de 19@5spu a dividir as telenovelas das 20

#OWILLIAMS, Raymond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p.105.
#1ZIROLDO, Angela; SALEM, Armando. Op.cit., p.6.
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horas com Janete Clair, afirmou que sé foi no mame&m que a direcdo da Globo
privilegiou o trabalho dos autores comprometidas cona teledramaturgia mais voltada as
tematicas sociais que a autora comecou a se asfingainserir em suas tramas uma critica

mais contundente a realidade social do pais:

O Boni foi sempre excepcionalmente aberto a patast@s inovagdes. O Daniel Filho trabalhava
ligado a ele, os dois se entendiam perfeitamente (be Eles queriam o melhor de mim, como do
Dias Gomes, do Jorge Andrade, do Walter George tDuls Braulio Pedroso. Jamais nos
imaginariam fazendo um tipo de melodrama de famihunicacdo. Queriam realmente renovar a
linguagem da telenovela (...) a Unica diferencaeeapses meus colegas trabalhavam mais no horario
das 22 horas, mas o Boni e o Daniel viram alguntaliggidade em mim para o horario das 20
horas. Muitas vezes me perguntei por qué. Fiz agvalais complicadas, de comunicacdo mais
arriscada, no horario das 20 horas (...) A respstalblico era 6tima. Toda vez que alternava com
a Janete Clair havia uma pequena queda de audiéntipreco que a emissora pagava para ter um
tipo de dramaturgia mais preocupada com a realidadeais, o que Ihe dava prestigio. A Janete
Clair compensava isso depois, vindo com uma noyeéaarrebentava, indo ao encontro do gosto
popular, mas com qualidade também (..) a partiPdeado Capitala dramaturgia da Janete se
enriqueceu muito. Ela passou a ter uma visdo megigimtada e mais cuidadosa, menos vinculada
com as origens mexicana e cubana. Foi um momentoirde muito rico. Foi ali que implantamos a

teledramaturgia brasileifd

Para Lauro César Muniz, as tramas escritas porteJa@iair, apesar de terem
gualidade, ainda estavam muito presas ao melodtedeeional latino-americano, sendo
que apenas depois ecado Capital(1975-1976) é que ela aprimorou a sua qualidade,
aproximando-se da linguagem desenvolvida pelogesitriundos do teatro, inserindo uma
tematica social em suas tramas. Portanto, parazyiitamas comérmaos Coragene Selva
de Pedra estariam mais préximas dos melodramas cubanos-ar®dc do que da
teledramaturgia brasileira moderna desenvolvida péatleo de telenovelas da Globo. E tal
semelhanca, percebida pela imprensa e pelos calegaofissdo e de emissora, comecou a
incomodar a direcao artistica da emissora.

Boni e Daniel Filho, objetivando conquistar maioegiigio para as telenovelas,
investiram na valorizagcdo das tramas do horario #8@s horas perante a critica
intelectualizada de televisédo, procurando acumutamaior capital cultural. Porém, ambos

acharam que Janete Clair era um empecilho paranseguir iSso, pois sua imagem estava

%2 MUNIZ, Lauro César apuBIGARO, Roseli. Op.cit., p. 83.
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muito ligada ao estilo tradicional de telenovel@nt@americana, apesar dos seus esforcos
em se desvencilhar de tal imagem. Por isso, padesagrado da autora, os dirigentes
artisticos da emissora transferiram-na para o iwodas 19 horas, destinados a comédias e
tramas romanticas leves, sendo as tramas dessgohoenos valorizadas se comparadas
com as exibidas nos horérios das 20 e 22 horad,98h, apos a exibicdo dego Sobre
Terra J& no horério das 20 horas deveriam ser exibidasas inseridas no estilo
desenvolvido no horario das 22 horas, arriscandaté&em perder um pouco da audiéncia
do horario para se conseguir uma maior valorizagétaral para as telenovelas da emissora.

Segundo Daniel Filho:

Tinhamos planejado uma mexida no horario das aitoadaite. Eu pensava que os melodramas da
Janete Clair deveriam ser revistos. Achavamos caermeciso dar uma renovada naquilo. Talvez
fosse 0 momento de passar o horario das dez, guaas de experiéncia e pesquisa de linguagem,

para as oits°

Dessa forma, originalmente, o horério das 20 hdeagria ser revezado por obras
de Lauro César Muniz e Dias Gomes. O motivo pa@ segundo Daniel Filho, era dos
melodramas da Janete Clair levavam a muitas faatga® a critica politico-social do Dias
Gomes, mais seca e ferina, dava margem para qéssémos um belo trabafi®.
Portanto, apesar da pressdo que a censura poaerigere contra a emissora ao exibir
telenovelas que retratassem a realidade socialky l@agompensacdo de poder realizar um
trabalho de melhor qualidade (dentro dos para@metagados pela critica intelectualizada)
e, dessa forma, conseguir o objetivo de valorizaamital cultural da telenovela. Mas, na
opinido de Lauro César Muniz, tal apoio dado petésgora pelas experiéncias realizadas
por esse grupo de dramaturgos de esquerda, ndacaliprovinha déeconsciéncia de que
se precisava de uma valvula de escape para a smgediscutir a sua realidade, pois 0s
jornais estavam censurados e néo se podia debajee@stava acontecendd®

Em outras palavras, pessoas de comando da emissora,Boni e Daniel Filho,
percebiam o papel de mediador social que a telésm@stava assumindo, sendo que seu
papel na época estava mais ligado a conscientiziz@opulacédo sobre condicao politica e

social pela qual o pais passava na época da Datadilitar, e desejavam investir ainda mais

$3FILHO, Daniel. Op.cit., p.175.
%41dem, p.176.
#¥>MUNIZ, Lauro César. Op.cit.
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nisso. E foi gracas a esse investimento que a Gdgbamiu, com o0 passar dos anos, um
papel semelhante ao de outras empresas da inddgiti@al nessa fase de predominio do
capital multinacional monopolista ha economia mahdi que foram teorizados por Nestor
Garcia Canclini. Segundo o tedrico mexicano, astrifiicultural assumiu o papel de agente
construtor de identidades, sendo essas ndo maisadasn em conceitoS como nhacao,
cidadania e democracia, e sim através do consumdets e produtos culturais,
constituindo-se através dessa pratica os novoseitoacde direitos e deveres dos
individuos*®,

Porém, a aposta de Daniel Filho era arriscada,goensura poderia ndo permitir
que a tematica explorada no horério das 22 horaguéeja era sujeita a uma estrita
vigilancia) poderia ndo ser aceita, como de fatorrec. A interdicdo total dé&koque
Santeirq de Dias Gomes, possibilitou a Janete Clair vgléae o horario das 20 horas, onde
conseguiu, finalmente, ser reconhecida pela crétspgecializada através Becado Capital
(1975-1976). Contudo, na época, tal feito ndo fengmente reconhecido por Daniel Filho,
diretor de ambas as tramas, que em seu primemmdi& memorias creditou mais ao elenco
e a ele mesmo o sucesso da trama, que teriamaseagkd e até entrado em conflito com a
autora para poderem trazer a fantasia de Janet@apagalidade nacional”. Nas palavras do
entdo diretor de telenovelas da Globo:

Boni e eu sabiamos que coRoque Santeireestavamos dando um passo a frente na novela
brasileira. A proibicdo da censura tinha sido uroenle que nos empurrava para tras (...) Boni
chorava, achando que estavamos condenados a ewntioon os melodramas apelativos (...) A
novela de Janete comecou a chegar. Contava aihidgum chofer de taxi muito humilde, muito
bonzinho, que tinha um pai que sofria do corac@os@l taxi, um ladrdo, que tinha acabado de fazer
um assalto, esquece uma bolsa cheia de dinheim@tOrista resolve devolver o dinheiro quando o
pai sofre um ataque cardiaco. Entdo, o motorist&€sabrigado a gastar uma parte da importancia
para pagar a operacao do velho. Ndo tém a mendig@ande repor o que tinha tirado. Mas, como €
honesto, mantém intocado o resto do dinheiroNegse tempo, eu estava casado com a Betty Faria,
a quem Janete Clair destinara um papel. Certocdiajersando comigo em casa, Betty me disse:
“Olha, Daniel, ndo sei como é que vou fazer esgelp®@ da menina ingénua que trabalha na
tecelagem com a irmd@ e namora o chofer de taxis&leevolta com as injusticas na fabrica mas

continua tendo aquela vida de noivinha. Nao d&¥ad é bem assim — respondi — Se o Cuoco fizer

346 CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidaddos- Conflitos Multiculturais @
Globalizacda Traducdo de Mauricio Santana Dias. 5.ed. Rio ateeido: Editora UFRJ, 2005,
pp.13-14.
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realmente um chofer de taxi, a novela deixa deusemelodrama bobo”. Naquela mesma noite,
telefonei para Francisco Cuoco: “Vocé topa ficamaama barriguinha, usar um bigodinho, deixar
crescer a costeleta e botar brilhantina no cabata fazer um chofer bem carioca? (...) Assim a
gente sai desse ramerrdo”(...) Cuoco nado demorato wlizer que topava, e eu vi que conseguiria
fazer naquela novela tudo o que tinha feito atGeerimRoque Santeiroem termos de realidade

brasileira e de comportamento social, independéatestoria que a Janete estivesse escrevEndo

Portanto, eniPecado CapitalDaniel Filho teria desrespeitado a autoridadeugme
autor de telenovela tem sobre a sua obra para aatexsu caracteristicas do melodrama
tradicional e acentuar a representacdao da realidadenal nela. Dessa forma, o diretor
rompeu com a lideranca que o autor costumeiranmesgeme na producéo da telenovela,
como descreveu Lisandro Nogueira, participa de staaka fases de producdo da obra e
supervisiona a gravacao de cenas, além de ter pedescolher a trilha sonora, os atores e
de poder opinar em véarias questdes referentesdugio da tranfa’. Mas, independente
disso, tal depoimento demonstra uma desvalorizdgatrabalho da autora por parte do
diretor, utilizando para isso a sua identificac@mnca teledramaturgia tradicional latino-
americana.

S6 posteriormente o trabalho de Janete Clair e pegel para a génese da
telenovela moderna da Rede Globo de Televisaaetmnhecido pelos seus antigos chefes.
Boni, em um prefacio do livro que retrata a obraldeete Clair na televisédo, reconheceu a
importancia da autora no desenvolvimento da tetednargia da emissora apos a demisséo

de Gléria Magadan:

Foi Janete que provou ser possivel a convivéncilaodo texto com o apelo popular. Foi contando
com a Janete que eu e Daniel Filho nos livramdsldea Magadan. Foi Janete que pisava fundo no

acelerador da fantasia, pioneira em estabelecentato entre a ficcéo e a realid¥de

Por fim, o proprio Daniel Filho deu, no espedigl Ano 50 — Teledramaturgia, kb
devido crédito ao trabalho de Janete Clair no dede@mento de um estilo brasileiro de

telenovela:

*"FILHO, Daniel. Op.cit., 1988, pp.180-181.

%8 NOGUEIRA, Lisandro.O Autor na Televisdo — a Ficcdo Seriada de Gilbert@raga.
Dissertacdo de Mestrado em Comunicacgéo e ArtesP&dlo: ECA/USP, 1995, p.18.

9 OLIVEIRA SOBRINHO, José Bonifacio. Prefacio. INERREIRA, Mauro; COELHO, Cleodon.
Nossa Senhora das Oite- Janete Clair e a evolugdo da telenovela no IBri@g de Janeiro:
MAUAD, 2003, p.10.
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A televisdo é feita por uma equipe. Ninguém é astiitario nessa profissdo. E necessario um
casamento de todas as &reas, da autoria até adiiegesses “casamentos profissionais”, o mais
duradouro foi com Janete Clair. O momento maiefddsse nosso “casamento” foi em novembro
de 1969, conVéu de NoivaFizemos 0s personagens abandonarem para sempgastetos, 0s
desertos, as espadas, os nomes espanhois, pama Adrgano, Flor, Jodo, Irene... nomes

orgulhosamente brasileiré¥}

Portanto, Janete Clair foi reconhecida tardiameap&s a sua morte em 1983,
como uma das responsaveis pela génese da telemovedana da Rede Globo de Televiséao,
sendo incluida no mesmo time de autores consagdesu®e os anos 1970, mesclando em
seu estilo elementos tradicionais da teledramaturgoltados principalmente ao
entretenimento, com tematicas que retratassem ladaga social, algo que ndo era
percebido pelos criticos e colegas de profissaatrayés da andlise diendos Coragensg
possivel perceber a abordagem de temas relaciordickiamente ao contexto do pais,
marcado pelo autoritarismo da Ditadura Militar,gopblitica de integracédo nacional, pelos
objetivos do capitalismo multinacional monopolista realizar a unificacdo do mercado
consumidor do pais para solidificar a sociedadeotlsumo de massa e pelo crescimento da
Rede Globo de Televiséo, que praticamente monapotizmercado televisivo da época.

3.3. “WESTERN FEIJOADA” E FUTEBOL: ENTRE A TRADICACRURAL E A
MODERNIDADE URBANA

A histéria delrm&os Coragenfoi dividida entre um nucleo rural e urbano. Na
realidade, a sinopse original escrita por Janesdr Cbncentrava a trama em um cenario
interiorano, influéncia da leitura de um romancesdoritor baiano Heberto Sal€ascalho
publicado em 1944, tendo como tematica o cotidideoum garimpo, sendo a obra
considerada um dos classicos dos romances regi@msalbrasileirds’. Ao comentar a

referida obra, Carlos Heitor Cony descreveu-a daisge maneira:

%0 FILHO, Daniel. TV ano 50 — Teledramaturgiall. Rio de Janeiro: Rede Globo de Televiséo,
2000. Acervo do Arquivo Multimeios — Centro CulilBao Paulo. Video Tape 145.

%1 CONY, Carlos Heitor. Revisitando a obra de Herb&tdes. In:Folha On Line. Sdo Paulo,
28/10/2005. Disponivel no sitewww.revistaagulha.nom.br/@hs.html#conyacessado em
25/02/2010.
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Em Cascalhg a fortuna e a maldicdo estdo no ventre da térkenda dos diamantes, fartos e

encontrados até nas moelas das galinhas, na piddadgmdos aluvides ribeirinhos, atraiam homens
e mulheres, velhos e criangas. Véspera da forimpeevista, a miséria permanente acampava no
decadente burgo excluido da civilizacdo, povoaddadeasmas sacrificados na dura moenda dos

diamantes e carbonadtfs

Portanto, a partir da leitura de um romance regjg@anasceu a ideia de
concentrar as acdes da trama no cotidiano de umadidanteriorana cuja sobrevivéncia
dependia do seu trabalho em um garimpo e que sdrjaressdes dos poderosos IGGais
Daniel Filho achou a sinopse de Janete interessamds tinha ddvidas quanto ao seu
potencial mercadolégico, pois ndo tinha certeza osgublico urbano, “moderno”,
acompanharia uma histéria ambientada no meio rgred, para muitos era o simbolo do
subdesenvolvimento do pais. Por via das davidasdidese criar os dois nucleos na trama:
um localizado no meio rural, com a agdo centradéctiaia cidade do interior de Goias,
Coroado, tendo como protagonistas a familia dengegiros liderada por Jodo Coragem
(Tarcisio Meira); o outro ambientado em uma grand&opole, o Rio de Janeiro, para onde
migrou o filho mais novo da familia Coragem, Du@da(dio Marzo), com o intuito de
concretizar o seu sonho de tornar-se jogador debdfit’ Dessa forma, pensava-se
capitalizar para a telenovela a euforia que a dadie brasileira estava sentindo com a Copa
do Mundo de Futebol, atraindo principalmente a @uda masculina, sendo tal estratégia
reforcada pelo fato do personagem ser um atletaélaloengo, o time de maior torcida do
Brasif*>°

A trama que deveria retratar garimpo e futebolb@tiizada ddrméos Coragem.
Segundo Daniel Filho, que produziu e dirigiu a maiarte da telenovela, o nome era uma
referéncia a duas obras consagradas na literatuoateatro internacional que, assim como
Cascalho influenciaram a autoria da trama: o romahogos Karamazqgvde Dostoievski,

e Mae Coragemde Bertolt Brecht, cuja personagem principal isecemo inspiracao para a
composicao da matriarca da familia Coragem, a pagam Sinhana, interpretada pela atriz

Zilka Salaberry. Dai juntou-se o nome das referiddras e se chegou landos

%21dem, ibidem.

%3 PECEGUEIRO, AlbertoMelhores Momentos —A Telenovela Brasileira. Rio de Janeiro, Rio
Grafica, 1980, p.8.

41dem, ibidem.

%5 HAMBURGER, EstherO Brasil Antenado —A Sociedade da Novela. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor, 2005, pp.86-88.
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Corageni®®. Com isso, possivelmente procurava-se valorizaulmente a telenovela,
principalmente entre a critica intelectualizada éeoca, que considerava 0 género e a
propria televisdo como expressdes culturais mendeelaixo nivel.

Todavia, 0 nome de Coragem dado a familia tambémdizava a vontade de
vencer as dificuldades para alcancar os objetnagmtlos pelos protagonistas, desejosos em
tornar seu sonho em realidade, apesar das difdegdaresentes no seu cotidiano social. E,
em um pais marcado por um desenvolvimento econdougms frutos eram restritos a
poucos e onde a repressao calava a boca das vseesldntes, coragem era um sentimento
comum entre as pessoas que enfrentavam tais athaesipresentes no contexto social da
época.

Para que a trama rural fosse atrativa para optaiesiores, Daniel Filho, ao invés
de utilizar elementos utilizados pelo cinema beasil para retratar o sertanejo brasileiro,
preferiu recorrer aavesternnorte-americano como fonte de influéncia para wda
telenovela, pois esse género era bem popular rcagalém de ele ndo ser algo exclusivo ao
cinema norte-americano, pois o cinema italiano aiphoduzindo filmes devesternque
alcancavam uma popularidade maior do que a prodaghpwvoodiana. Portanto, para o
diretor da Globo, ja que os italianos conseguiaatizar um filme dewestern por que néo
os brasileiros poderiam fazer uma telenovela baseadse género cinematografico? E dai
que, inspirado no sucessowestern spaghettiriou-se avestern feijoad®’. Por isso, para
Daniel Filho, Irmaos Coragemna realidade, ainda ndo era uma telenovela tetdbn

brasileira:

Eu produzilrmdos Coragem que também, aparentemente, era uma novela lmasiteas na
realidade ndo era. Ela tinha toda uma base quaeveusticando que ia pintar por ali, um tal de
western(...) eu achava que poderia atrair o chamado pbligsculino para a novela, se eu usasse o

bangue-bangue (.I1jm&os Coragené um bangue-bangue brasiléffo

Porém, apesar de ser inspirada em um género dmainerte-americano Daniel
Filho achava que a telenovela escrita por Janeti, @e certa maneira, tinha o mérito de
trazer o homem do interior para a televisdo brasjl@lgo que ndo era muito comum na

época:

$¥CFILHO, Daniel.Op.cit., p.149.

%7 1dem, pp.153-154.

%8 FILHO, Daniel apud OKAMURA, RitaA Histéria da Telenovela- 1968-1978 (mimeo).
Arquivo Multimeios, Centro Cultural S&o Paulo, Talin de Pesquisa 0081, lauda 26.
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Quando a novela estreou, houve muita critica. Dizige garimpeiro ndo anda a cavalo. Mas eu
achei que a ficcdo valia mais que a realidade geeg@ uma forma de mostrar o interior do Brasil. A

novela néo deixava de ser meio caipira.

Portanto, a trama de Janete Clair, apesar da paite dos criticos televisivos da
época nao reconhecer isso, trazia um pouco daaealisocial brasileira para a telenovela, e
para isso a participacédo do ator negro Milton Giwesa oriundo do Teatro de Arena e que
teve diversas dificuldades para se firmar na mwaftisdevido as diversas barreiras pelas
quais um artista afro-descendente de origem pojpalssa para conquistar reconhecimento
de publico e critica quanto & qualidade de seualinab foi essencid® Goncalves
interpretou o personagem Bras Canoeiro, principdba do protagonista Jodo Coragem
(Tarcisio Meira), foi assistente de direcédo e, godabaniel Filho entrou de férias, assumiu o
comando das gravacOes tendos CoragemToda a experiéncia adquirida por Milton
Goncalves no Teatro de Arena foi de suma impordpera introduzir elementos da
dramaturgia nacional-popular na trama de Janeta. @&ssa forma, a telenovela foi
adquirindo uma linguagem mais popular, coloquial,lBn processo que se iniciou nas TVs
Excelsior e Tupi, mas que sé teve suporte e estrygara ter continuidade na Rede Globo,
gracas a contratacdo de varios artistas oriundoseakno, conforme foi observado por

Gianfrancesco Guarnieri, um dos principais drangaisie artistas do Arena:

O pessoal de formacao teatral se constituiu emrmama televisdo. E eu acho que isso levou
algumas conquistas feitas no teatro. Desde 1955,056atro tinha optado por um tipo de

interpretacdo (...) baseado na observacdo do haroemam brasileiro, da rua, de classe média, o
comportamento do trabalhador, do homem do povoeitegtinha uma grande preocupacdo em
observar comportamentos, procurar as diferencas) s diferenciam, como se conhece um sujeito
que vem de determinada classe social (...) faziamo$ipo de interpretacdo muito mais voltada a

realidade do que a estilizacéo dela. Isso a genteilpara a televis&6"

Portanto, através do trabalho de Milton Gongalvds @resenca de varios artistas

%91dem, pp.153-154.

%0 Sobre as dificuldades que os artistas negros papaamse firmarem como ator na televisdo
brasileira, ver A NEGACAO DO BRASIL. Direco e pragio: Joel Zito Aratjo. S&o Paulo: Casa
de Criagéo, 2000. 1 DVD, acervo particular.

%1 GUARNIERI, GianfrancescoHistéria da TV Excelsior. Sdo Paulo: IDART, 19/03/1984.
Acervo do Arquivo Multimeios, Centro Cultural Saauk, Transcricdo 1657.
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vindos do teatro, foi possivel desenvolver uma falpular, interiorana dos personagens, ao
mesmo tempo em que tal expediente foi utilizad@ pazer uma diferenciacao entre eles,
identificando sua origem e classe social. Tal éaperceptivel através do modo de falar dos
moradores de Coroado, com a presenca de um acerdatatjue interiorano, caipira, com
muitos erros de portugués, sendo tal maneira dexgeessar um verdadeiro contraponto
tanto a fala de Duda Coragem, repleta de giriaanad e com o indefectivel sotaque
carioca, quanto daquela usada pelo psiquiatra Risfaejues (Renato Master), onde ha a
presenca de uma fala mais culta, quase sem emozaticais ou de pronuncia, sendo de
dificil compreens&o para os demais personagermjgiem populai®

Portanto, dividida entre a cidade e o camipndos Coragentonseguiu conquistar
uma grande audiéncia em todo o pais, mas com a pei@ do publico preferindo a trama
rural, surpreendendo os diretores da Globo, o gqoeopou a perda de importancia do
ndcleo urbano no decorrer da hist8falsso foi possivel devido ao carater de obra abert
gue a telenovela moderna tem, pois boa parte de capitulos sdo escritos e gravados
enguanto a trama é transmitida pela televisdogedrgluencia o seu andamento, tendo como
parametro os indices de audiéncia e as pesquisagiréo feitas com os telespectadores.
Dessa forma, o publico ndo é passivo, assimilandsua maneira, dentro dos seus
parametros culturais, o contetido da histéria, cpetoebeu Jesuts Martin-Barb& sendo
tal caracteristica importante para que o géneronzssa funcdo de mediador social.
Logicamente, ndo se deve deixar de levar em coatpecto comercial da utilizacdo desses
dados por parte da emissora, sendo usados até m@mode pressao junto aos autores,
diretores e artistas para manterem ou aumentaremdases de audiéncia, que € 0 meio
utilizado pela empresa para atrair anuncianteggsadforma, obter lucro com seu produto
cultural. Mas, apesar disso, o publico interage eotelenovela e influi no seu andamento,
nao sendo apenas um receptaculo de informacdesssa florma, podendo ser facilmente
manipulado.

Mas, quais aspectos que atrairam a atencdo dap(idra os dramas da familia

Coragem e dos habitantes de Coroado? E isso quarsaisado a seguir.

%2 IRMAOS CORAGEM. Roteiro: Janete Clair. Direcdo: RanFilho e Milton Gongalves.
Producao: Daniel Filho. Rio de Janeiro: Rede Gldborelevisdo, 1970-1971 [compacto], acervo
particular.

%3 PECEGUEIRO, Alberto. Op.cit.,p.9.

%4 MARTIN-BARBERO, JeslisDos meios as mediacdescomunicacao, cultura e hegemonia. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 2006, pp.308-309.
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3.4. A SAGA DOS HEROIS INTERIORANOS: UM FATOR CONBUINTE DE UMA
IDENTIDADE NACIONAL ATRAVES DA LUTA PELA INCLUSAO SOCIAL

Provavelmente, um dos fatores do sucessbind@os Coragenfoi a trajetoria de
seus protagonistas, cujas aventuras e desvensieammm proximas ao cotidiano de milhdes
de telespectadores. Mas, como isso foi possivelAioCamos anteriormente, a trama foi
ambientada em uma pequena cidade do interior dirasituja maior parte dos personagens
retratava pessoas de origem simples, humilde, squdoos herdis protagonistas lutavam
para melhorarem a condi¢do de suas vidas. Janaited€finia 0s seus personagens como
“gente humilde, sem grandes v69%”

Pessoas humildes, com suas lutas diarias pela veéghneia, na linguagem
ficcional da TV foram alcadas a condicdo de heedigeroinas, causando grande empatia a
uma audiéncia que sabia que a luta para conquistalugar na sociedade brasileira era
ardua e desgastante, um verdadeiro ato de heroistas. convém descrever aqui as
caracteristicas da figura do herdéi na telenovelbajlmoderna.

Como ponto de partida, vejamos a definicdo de hela@borada por Joseph
Campbell. Para ele, o heréi ou a heroina serianvithubs que realizaram alguma coisa
acima do normal, dedicando a sua propria vida pamnaretizar esse feito. Entre as proezas
consideradas herdicas, h4 aquelas ligadas as em@gssas, onde o individuo dispéem-se a
sacrificar-se para salvar uma vida ou por um ideahs acdes voltadas para um plano
espiritual, ou em outras palavras, aquelas onderoi & aquele que atinge, através da
aprendizagem, um nivel superior de espiritualidadesformando-se em um “messias”, um
mensageiro que perante o restante da sociedadeeassposicdo de mestre, sendo portador
de um novo conhecimento obrigatério para todosmsshumande’.

A descricdo da figura do herodi feita por Campbatiaéxa-se perfeitamente tanto
na linguagem melodramatica quanto no realismo natjoopular. Ja nos folhetins vemos a
figura heréica de Rodolfo, dddistérios de Parisde Eugéne Sue, o arquétipo ‘therdi-
providéncia’, como se referiu Marlyse Meyer, aquele que abamdsuna condicdo

privilegiada de nobre Hantasiado de arteséo, passeia pelos bairros néisers de Paris

%5 CLAIR, Janete apud KEHL, Maria Rita. As Novelasvillinhas e Noveldes: Mil e Uma Noites
para as Multiddes. In: CARVALHO, Elisabeth; KEHL @kla Rita; RIBEIRO, Santuza Navésmos

70 — TelevisdoRio de Janeiro: Europa,1979-1980, p.55.

%5 CAMPBELL, JosephO Poder do Mito. Tradugdo de Carlos Felipe Moisés. Sdo PaulossPala
Athena, 1990, pp.131-132.
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(...) a fim de praticar o BEM®*®” Um her6i que se sacrifica para concretizar seal ide
justica social e, a0 mesmo tempo, assume o pagsbriedor de uma mensagem redentora
para toda a sociedade francesa, baseada na creniganmacdo de uma sociedade mais
igualitaria e fraterna.

J4 quanto as manifestagcbes culturais de esquerdadédada de 1960,
principalmente aquelas identificadas como nacipoallar, tinham como marca a presenca
da figura heréica do homem do povo, de origem ior@na, que é, segundo Marcelo
Ridenti, portadora da transformacéo social brasil@onstrutor de um futuro melhor e mais
justo, dentro de um idealismo romantico-utopicogspntes nessas manifestacdes
culturais® Portanto, através da influéncia da dramaturgia esguerda, o her6i
transformador vinha do povo (classe trabalhaddessse média), e € do povo, tgente
comum” segundo a propria Janete Clair, que vinham os lsendss, cujas lutas cotidianas
provocavam uma catarse de emoc¢des em boa parteudetedespectadores, que viam na
telinha problemas semelhantes que enfrentavamunoagieliano.

E emIrmaos Coragemos herdis da familia Coragem lutavam, principaliage
para conquistar um lugar na sua comunidade, fugith@omiséria e da opressdo dos
poderosos. Os trés irméos, Jodo Coragem, Jerdnarag€mn (Claudio Cavalcanti) e Duda
Coragem procuravam caminhos diferentes, cheio dentaras e desventuras, para
conquistar um lugar ao Sol, mas visando o bem de faumilias e entes queridos.

Comecemos a nossa analise ldmdos Coragemcom a trajetoria de Duda
Coragem. Separado da familia e longe de sua cidaid¢ desde a adolescéncia, quando
decidiu tentar melhorar seu padrédo de vida buscandesso no mundo do futebol. Vale
lembrar que no imaginario de muitos jovens careatésos dias de hoje, tanto do interior
quanto dos grandes centros urbanos, o futebol @aecum dos poucos caminhos para
aqueles que querem escapar da condicdo de misérgue vivem. Como abordou Janet
Lever, os jogadores de futebol de sucesso siminolzaleal da mobilidade social, servindo
para fortalecer a fé das camadas mais pobres dedade brasileira no mito da incluséo
social, ou seja, de que a sociedade brasileiraeéagbliberal, onde o sucesso esta de portas
abertas para quem trabalha e se dedica a suaadvjrtofissionaf°. Além disso, o esporte
mais popular do Brasil, segundo a socidloga narterecana, ndo traz apenas riqueza ou
uma vida confortavel para o jogador e sua famitias também lhe possibilita adquirir uma

%"MEYER, Marlyse Folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, pp.58-59.
%8 RIDENTI, Marcelo. Op.cit., p.24.
9L EVER, JanetA loucura do futebol. Rio de Janeiro: Record, 1983, p.157.
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aura de respeitabilidade, algo que dificilmentesegumiria exercendo outra profisséo, devido
ao enorme preconceito social camuflado existentepats’®. Porém, tal sucesso é

conseguido por poucos, que pagam o preco fazenolomea sacrificios, dedicando boa
parte do seu tempo para se tornarem um atletepliiigzio e tendo pouco tempo para se
dedicar a si mesm@. Alids, esse aspecto ndo é restrito apenas aasatmas também é

comum a milhdes de trabalhadores inseridos na dambee capitalista moderna, onde o
individuo vive para trabalhar, acreditando ser pessconquistar seus objetivos através
desse esforco.

E Duda passava por essas dificuldades antes deegionsa consagracao,
representada pelo gol marcado na final do CampedPatioca de Futebol, onde o jogador
torna-se idolo maior do Flamengo, time de maictidar do Brasil. Para comemorar esse
momento de triunfo, o craque retorna a Coroadoréh@aa sua felicidade com a familia,
sendo recebido como um verdadeiro heréi, poisaiaattvou o nome da pequena cidade
para todo o pai&. A cidade faz uma grande festa para receber o fillstre, lembrando
muito a recepcao feita, no plano real, aos jogaddee selecdo brasileira que se sagrou
campea mundial no México, sendo esse um expedigrgese tornou comum ao género,
dando a ele o que Esther Hamburger chamouet®vado senso de contemporaneidagde”
inserindo a trama no contexto social do momentsudetransmissdo, potencializant@o
vocacao da televisdo para transmitir uma sensac&o qlie o0s espectadores estédo
conectados com o mundo ao seu regdaatenando confa possibilidade concreta da
inclusdo por meio do consumt?®

Porém, o retorno a terra natal logo deixou de sstivio. O craque, totalmente
desenraizado dos tradicionais costumes da ciddueeinao mesmo tempo, ja “integrado” a
“vida moderna” da cidade grande, enfrentava unmuilgue esteve presente tanto em sua
trajetéria quanto na de outros personagens de maneietafdrica através dos
relacionamentos amorosos: o choque entre a tradigBo costumes interioranos e a
modernidade urbana cosmopolita. Tais relacionarsemodesencontros na narrativa
melodramatica adquirem um carater mitico, dentrdedfemicdo de Malena Segura Contrera,

sendo ele caracterizado pelo conflito binario ewolwmas posicdes conflituosas e que, na
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7

maioria das vezes, é identificada como o “bem” otmal” *“ No caso de Duda, tal
tematica é abordada através do reencontro com aradenda adolescéncia, Ritinha (Regina
Duarte), onde os habitos modernos e urbanos adgsipgelo jogador de futebol se chocam
com a tradicdo, o conservadorismo e a inocéncjavean interiorana.

Esse tradicionalismo ficou bem claro quando Dudsmeentrou Ritinha. O casal,
relembrando o antigo namoro, passeia pela cidagerde a no¢cdo do tempo, ficando a
jovem fora de casa durante a noite. Quando retoraa lar de Ritinha, sdo recebidos
animosamente pelo pai da moca, o médico da cidadeMaciel (Enio Santos), que a
expulsa de casa e exige que o jogador do Flameegare o mal” feito & mocga através do
casamento. O jovem né&o se conforma e nem compreesiteacao, considerando tal reacao
exagerada. Porém, ele é forcado a se casar cortiga aamorada tanto pela pressao do
coronel Pedro Barros (Gilberto Martinho), que isohe € o padrinho da moca, quanto pela
sua proépria familia, com o irmdo Jodo relembrandDuda que“as coisas aqui sao
diferentes®’®.

Apls o casamento, 0 casal se muda para o Rio d@&daRorém, a jovem nao
consegue se habituar facilmente ao estilo de \@daektropole e, muito menos, com a vida
de atleta de seu marido. A rotina de treinamentoscentracédo e o fato do atleta do
Flamengo ter um relacionamento extraconjugal comlaP@yriam Pérsia), sdo fatores que
prejudicam ainda mais essa adaptacao. E quandorDomiee com a amante, Ritinha passa a
ser alvo constante das armacfes da ressentidanetada, onde a ingenuidade da
interiorana é claramente demonstrada, adquirinda umagem de pureza e que iria estar
associada por muitos anos a atriz Regina Duartesguornaria a “namoradinha do Brasil”.
E a atriz nunca escondeu que havia certa simildeicatre a sua personalidade com a da
sua personagem eirmaos CoragemPor essa razao, Ritinha foi uma das personagena q
atriz mais gostou de interpretdEu gostava muito dela pelo fato de ela ser umaiaiha
ingénua como eu, vinda do interior para a capigldda pelo amor. No caso dela, Duda
(...) no meu caso, a televisdo e o teatro (3’§"Alias, em uma das cenas onde a figura
ingénua de Ritinha é mais explorada, quando Paute aim falso encontro entre a
interiorana com seu marido na frente da concerdrai@s jogadores, sendo a jovem

maltratada por funcionarios do clube carioca, hacaneaz publicitario de uma cachaca, as

3 CONTRERA, Malena Segur&@ mito na midia— a presenca de conte(idos arcaicos nos meios de
comunicacao. 2.ed. Sdo Paulo: Annablume, 20002587
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costas da posicdo da personagem, onde se & ctamraepalavra‘Caipirissima”®”’.

Através dessas armacoes, se retratava a ingenudtadeteriorano e do sertanejo que,
muitas vezes, era vitima da sagacidade e malamdrpgeparte dos habitantes da metropole
e que, por isso, boa parte deles ndo conseguiacagtar a esse cotidiano e renunciavam ao
papel de herdis de seu destino, preferindo ret@mauas cidades de origem.

Apesar dessas situagdes pouco favoraveis, Ritingeaeda do marido e, a partir
dai, comeca a ter um relacionamento mais amistasariehoso com ele, pois até aquele
momento a relacdo entre eles era conturbada. P@éesposa de Duda, cansada das
armacoes de Paula, decidiu abandonar o Rio derdaRar diversas vezes, 0 irmao mais
novo de Jodo Coragem tenta reatar o casamentodfugté da concentracdo do Flamengo
para ir a Coroado se reconciliar com a esposa.nRagésituacdo se complica quando,
envolvido na luta dos irmaos contra o Coronel PeBerros (Gilberto Martinho), o
personagem de Claudio Marzo é baleado na perng@ds, @ama cirurgia mal sucedida
realizada pelo sogro, tem a continuidade de suaicaemeacad®’.

Com esse reves, Janete Clair aproveitou para linsgmarrativa um drama que
boa parte dos jogadores de futebol passa quandordendem gravemente, algo que o
grande publico ndo percebe devido a imagem desheodistruida em torno deles. Depois de
se recuperar da lesdo, Duda nao conseguiu regehioas atuacdes anteriores e, com isso,
perde espaco no Flamengo. Por isso, os dirigelatetube resolvem vender seu passe para
o Corinthians, a contragosto dele, que desejavagrercer no clube carioca, obrigando-o a
se mudar para Sao Paulo. Na época, o contratossgimial dos jogadores de futebol no
Brasil era regido pelo Decreto n° 53.820, de 24nde;o de 1964, que estabelecia o direito
do atleta de receber o equivalente a 15% do valdrashsferéncia de um clube para o outro.
Porém, quando o atleta se recusava a trocar de,adld perdia esse direito, ndo lucrando
nada com a transferéncia, além de ser obrigadgpar@r o outro clube, num sistema que
lembrava um pouco a escravidao (era a chamadadt.étasse”) e que deixou de vigorar
apenas na década de 2Y80A referida legislacéo, na realidade, pressionaatleta a
concordar com a transacao realizada pelos clubesnmque ela ndo fosse nada vantajosa
para ele. E, para representar na televisao essa situacdo do jogador de futebol no pais,

Janete Clair contou com a consultoria do jornalistdo Saldanha, ex-técnico da Selecéo

37 |IRMAOS CORAGEM. Op.cit.

378 1dem.

3% OLIVEIRA, Jean-Marcel Mariano deD Contrato de Trabalho do Atleta Profissional de
Futebol. Sdo Paulo: LTR, 2009, p.45.



154

Brasileira de Futebol e comunista assumido, filiadd®CB®°.

Portanto, Duda, ao ser obrigado a recomecar a aweira, se reconcilia com a
esposa e juntos se dirigem para Sao Paulo, pavastegir novamente a vida e manter a
ascensdo conquistada anteriormétiteDessa forma, a persisténcia para alcancar os
objetivos, mesmo com os revezes, adquire na fiag@ aura mistica, heroica, que, de certa
forma, € comum a milhdes de telespectadores quantendo desistir de seus objetivos
devido aos percalcos da vida. Com isso, a teleaaeglimenta as esperancas coletivas na
luta pela inclusdo social simbolizada pela inserg@gsociedade de consumo. E o recomeco
marcou o fim da trajetoria de Duda e Ritinhalemios Coragenapressada pela escalacao
de Claudio Marzo e Regina Duarte como protagondséatelenovela das 19 horédinha
Doce Namoradade Vicente Sesso, onde a dupla de artistas pgesalgo comum no seu
trabalho: o recomeco simbolizado por um novo ttadyahterpretando novos personagens.

J& a trama central demdos Coragemque prendia a atencdo da audiéncia, se
passava totalmente em Coroado, através dos caenfiitdre a familia Coragem e o
mandatario da cidade, o coronel Pedro Barros, oater do controle dos garimpos da
regido. No caso, um novo confronto binario, de @é@acom a teoria de Malena Segura
Contrera, ocorre entre os portadores da honestidadk empreendorismo contra o
autoritarismo e a ganancia desenfreada, sendanasigas caracteristicas identificadas com
o bem, enquanto os segundos adjetivos sdo idautificcom a maldatfé. Dessa forma, a
trama de Janete Clair retratava, dentro da linguagelodramatica, confrontos e dilemas
presentes na realidade social do pais, marcadgepkliza desenvolvimentista da Ditadura
Militar, algo que, como vimos anteriormente, seatiscos se recusavam a admitir.

Na realidade, o coronelismo, retratado na tramevésrda figura de Pedro Barros
era algo concreto na realidade social do interiasikeiro, sendo visto pelos defensores da
modernizacao nacional, tanto a esquerda quaniigagicomo verdadeiro empecilho para o
progresso do pais. Para um dos principais estwglidessa relacdo politica presente no
interior brasileiro, Vitor Nunes Leal, o coronelignera a expressdo da decadéncia do
poderio dos grandes latifundiarios na politica oaal frente a crescente presenca de
instituicdes representativas do Estado nessesslogl consiste em uma troca de favores
entre o poder estatal e o grande fazendeiro, queenie 0 seu poderio politico na regido
onde estava radicado controlando o eleitorado lat@vés do incentivo em votar nos

0 MAIOR, Marcel SoutoAlmanaque da TV Globa S&o Paulo: Globo, 2006, p.70.
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candidatos governistas, que assim manteriam suaritega no aparato estatal federal e
estadual. Tal incentivo se dava através da compraados (“voto do cabresto”) e da
persuasédo violenta daqueles que ndo aceitavamveguleoto por um prato de comida ou
outros tipos de favord§. O mesmo autor, que originalmente fez esse estuuld 947,
acreditava que o poder dos coronéis tenderia andimgada vez mais através da integracéo
nacional, possivel através da melhoria dos meiosasporte e do avangco dos meios de
comunicacdo modernos, permitindo uma presenca ndoolEstado nessas regides e,
consequentemente, uma menor necessidade dos ‘$aywkticos do coronel, que dessa
forma, perderia o seu pod&t

Portanto, levando-se em conta o prognostico der Witmes Leal, o avanco dos
meios de comunicagao (mais precisamente a telgvpedo interior do pais poderia minar o
coronelismo e promover a integracdo nacional. & ésa uma meta tracada pelos ideblogos
da Ditadura Militar que se instalou no pais apo&aipe de 1964, apesar dos grandes
latifundiérios terem apoiado o movimento direitistapor isso, serem uma das bases da
sustentacdo politica do regime. Na visdo de bo#&e pdws militares, o coronelismo
necessitava ser superado para que o desenvolvintentmundo rural e a integracdo
nacional pudessem ocorrer através da assimilacgmolitica e economia interiorana do
Estado e a economia capitalista moderna. Em swegando o general Golbery do Couto e
Silva, o antigo coronel deveria dar lugar ao moddmrgués:

O velho senhor de engenho, patriarca todo-podejasde ha muito se foi, como vai passando
também a histéria do passado a figura tradiciondlcdronel” do interior, as velhas e orgulhosas
aristocracias rurais cederem inteiramente a di@nteinovas elites — a burguesia comercial, os

“bacharéis”, os bardes industridrs

A integracdo nacional era essencial para a reestg#o politica brasileira e, mais
do que isso, para o presidente Emilio Garrastazdidiéera um fator que abriria a
possibilidade de se construir um pais verdadeirtan@é@mocratico, dentro dos padrdes da

politica moderna dos paises desenvolvidos do moapitalista:

O verdadeiro desenvolvimento se dirige a todos, aampla participagdo, nos seus resultados, da

%3 LEAL, Vitor Nunes.Coronelismo, enxada e voto: 0 municipio e o regintepresentativo no
Brasil. S4o Paulo: Alfa-Omega, 1975, pp. 20-23.
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classe média e dos trabalhadores. A verdadeira atamia impde a superacdo das oligarquias
estaduais e municipais, a renovacdo de valoresefoama das instituicbes para transformar o

panorama politico tradicional brasileftd

Mas, convém lembrar que o coronelismo, retratadavés da figura de Pedro
Barros emirméos Coragemnéo era associado apenas ao grande latifundidenorano,
mas também a propria Ditadura Militar, pois o atdosmo do mandatario de Coroado era
associado as arbitrariedades do regime, como lamlirtur Xexéo. Para o jornalista, a
trama de Janete Clair foi:

Um retrato do Brasil daqueles tempos, pelo menoBrdsil que a Censura deixava passar quando
nao conseguia ler nas entrelinhas (...) A nowdlad ar em 1970, ano em que o pais ganhou a Copa
do Mundo no México, a tortura ainda era encobmwgapordes dos 6rgaos de repressdo e o general
Emilio Garrastazu Médici era um presidente que imaatum olho nos partidos clandestinos e outro
nos campos de futebol. Médici ndo era muito difiereto principal vildo dérméos Coragemo
coronel Pedro Barros, poderoso latifundiario deo@do (...) [onde] o prefeito era cumplice, a

policia era corrupta e o coronel era &lei

Assim como no contexto politico-social brasileiemp Coroado o coronel Pedro
Barros passava por cima da lei, com a subservié@wipolicia, onde o Delegado Falcdo
(Carlos Eduardo Dolabella) atuava mais como umtagearticular da pessoa mais poderosa
da cidade do que para manter a seguranca da peqoenaidade de garimpeiros. Tal
subserviéncia era paga através da corrupcdo, pellaogdelegado recebia recompensas
financeiras, além de ter a promessa do coronelugesga filha, Maria de Lara (Gloria
Menezes) se casaria com ele. Fora da ficcdo, nsnanépoca, policiais civis paulistas
participavam na repressao a jovens que tinhamexasga de derrubar a Ditadura do poder
através da guerrilha, integrando os 6rgaos de ssfoe como a OBAN (Operacao
Bandeirante) e o DOPS (Departamento de Ordem éoBtiSocial). Muitos desses policiais
(conhecidos na giria policial como “tigres”) eranoyenientes do DEIC (Departamento de
InvestigacBes Criminais), cujos investigadores ecanhecidos pela corrupgao e violéncia.
Alguns deles, inclusive, participaram dos “Esquadrd@a Morte”, que assassinavam
marginais e suspeitos de crime nas periferias gfanks em troca de dinheiro oferecido por

%6 MEDICI, Emilio Garrastazu apud RAGO FILHO, AntoniA. Ideologia 64: os Gestores do
Capital Atréfico.Tese de Doutorado em Historia. Baolo: Pontificia Universidade Catdlica, 1998,
p.182.

$7XEXEO, Artur.Op.cit., p.106.



157

comerciantes que nao confiavam na eficidcia dacausbesses investigadores, o mais
conhecido foi o delegado Sérgio Paranhos Fleuny,sgudestacou na repressao violenta aos
militantes da luta armada e pelo assassinato éo dia Acdo Libertadora Nacional (ALN),
Carlos Marighella, em novembro de 1969. Fleury &amijoi integrante do Esquadrdo da
Morte e colaborou com a quadrilha do traficantelaigas José Iglesias, do qual recebia um
bom “ordenado™®. Vale lembrar que o referido lider guerrilheird fmmpanheiro de
Partido Comunista e amigo de Dias Gomes e, portardcama da guerrilha, de certa forma,
estava bem préximo de Janete CGFAirEm Irmdos Coragema personalidade do delegado
Falcdo se assemelhava com o perfil do referidogddi® paulistano, principalmente no tom
de ironia com o qual abordava aqueles aos quasegain>°

A tortura aos inimigos dos detentores do poder émlestava presente em
Coroado. Artur Xexéo lembrou que em Corodioturava-se na delegacia local em busca
de uma confissdo que incriminasse a dupla de hel@ikigar: os irmdos Joao e Jerbnimo

Coragem™®?,

Prética violenta que nao ficava restrita aos agergeliciais, sendo
perpetradas também pelos capangas de Pedro Barrgege alguns modos de tortura
remetiam tanto a praticas comuns nas cadeias dirasilquanto a formas de violéncia
praticadas desde os tempos coloniais. O casal Gaéseiro (Milton Goncgalves) e Cema
(Suzana Faini) eram repetidamente vitimas dos gmgialo coronel, sendo o personagem
interpretado por Milton Goncgalves castigado pelapangas do coronel através de uma
pratica de tortura usada contra os escravos mioeadio século XVIII, que consistia em
fazer com que o cativo suspeito de roubar pedrasigeas do garimpo através de sua
ingestdo, expelisse essa riqueza através do vmatmcado ao beber 6leo de rit8oJa
Cema foi vitima de um estupro praticado por um giascipais capangas de Pedro Barros, o
seu filho bastardo Juca Cip6 (Emiliano Queiroz).déo real, os jovens que optavam pela
luta armada sofriam as mais variadas espéciestiea® nos pordes das cadeias, sendo que
muitas mulheres eram vitimas de estupros perpetrpelos agentes da represéo

O ato de violéncia praticado contra Cema, na radédfoi usado pela autora para

% Sobre a biografia do delegado Sérgio Paranhoslear SOUZA, Percival deAutdpsia do
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uma das bandeiras sociais que ela mais clarameafgadia: a luta contra o racismo.
Conforme destacou Joel Zito Araujo, Janete Claiufoa das poucas autoras que lutaram
por dar algum destaque a personagens afro-destead®nE isso fez com que ficasse a
mostra o racismo muitas vezes camuflado na soaebesileira, como foi o caso de uma
telenovela ainda da época em que Gléria Magadamnh#p o estilo de teledramaturgia
tradicional na emissor&asso dos Ventdd968-1969), quando Janete incluiu um romance
inter-racial na trama que foi repudiado pela maante dos telespectadores, que enviaram
cartas para emissora reclamando do fato e exigigde a autora excluisse esse
relacionamento da trant&. E novamente ernrméos Coragena autora incluiu um casal
formado por um negro e uma branca de origem pafre, suportaram varios tipos de
violéncia, sendo que uma delas ter resultado emguavédez indesejada por parte de Cema,
que poderia estar esperando um filho de seu agrd3spalizados com a dor de Cema, a
maior parte dos telespectadores desejaram queaacariesperada pela esposa de Bras
Canoeiro nascesse mulato o que comprovaria a mdmda crianca sendo do marido, o
que de fato ocorrétf. Dessa forma, Janete “vingou-se” de seu pubfaendo-o torcer
pela miscigenacdo étnica sem perceber, revertergltuacdo que havia ocorrido alguns
anos antes. Por isso, mesmo personagens secunci@mosBras e Cema também tiveram
uma imagem herdica, trazendo uma mensagem contpeconceito racial para os
telespectadores, depois de enfrentarem grandescalnt.

Mas, os grandes herdéis de Coroado na luta cordrdaritarismo de Pedro Barros
eram Jodo e Jeronimo Coragem. Proprietarios depemuena area de garimpo, eles sofriam
a pressao de Pedro Barros, que monopolizava aaate pedras preciosas e que desejava
eliminar seus potenciais concorrentes. O grandetiobj de ambos era descobrir um
diamante que os tirassem da situacado de pobrezaéeiarvividas por sua familia, sendo
esse 0 caminho para adquirirem uma vida melhorersaceitos como iguais pelas elites
locais, pois, como pobres, sofriam com o precoaaiistente na pequena cidade, como se
pode perceber na passagem da trama em que o DelMacisado de ser 0 assassino de sua
propria esposa (na realidade, o médico cometem&sitg outro tema polémico abordado de
maneira metaférica na trama) pela méae de Jodo @uraginhana, que € acompanhada pelo
filho para prestar depoimento na delegacia. Cod@lentre eles é tenso, e o preconceito
social se faz presente:

394 ARAUJO, Joel Zito.A Negacéo do Brasil <O Negro na Telenovela Brasileira. Sdo Paulo:
SENAC Séo Paulo, 2000, p.115.
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Dr. Sebastido: “S6 por que uma mulher qualqueranfia coisa na cabeca e me acusa, néo tém o
direito de ninguém duvidar de mim!”.

Jodo Coragem: “Olha seu doutor, vé como fala...hBlulqualquer ndo! Uma mulher de muito
respeito e muito distinta, € minha mae!”.

Dr. Sebastido: “Era minha empregada!”.

Jodo Coragem: “Sua empregada porque necessitiwadhtia Tinha que ajudar o marido a sustentar
os filhos!”.

Dr. Sebastido: “Ela ndo passa de uma bocal!”.

Sinhana: “Bocal é sua excelentissima familia, ¥10!”

Superar esse preconceito era 0 que motivava osg€ara trabalharem no
garimpo, procurando a passagem que garantisse ast@fsao social, ou em outras
palavras, a inclusdo social através da insercdsongedade de consumo, como se pode

perceber nessa passagem:

Jodo Coragem: “Eu preciso encontrar um diamantea pedra grande...do tamanho da minha méo
fechada... do tamanho do meu 6dio, da minha hugéia

Jerbnimo Coragem: “A gente cava, irmao, eu te djudo

Jodo Coragem: “Eu vou cavar uma guna funda |4 mkrtoo. Eu vou entrar nela, vou cavar, vou
afundar ela e vou achar o diamante, nem que ea tprdchegar no inferno, Jerénimo!”.

Jerénimo Coragem: “Sim, a gente cava, amanha”.

Jodo Coragem: “Entdo, com ele, vocé ganha esse qasyvocé quer ser, e a mae vai poder morar
num palacete e vai ter tudo que quiser, até cradapai vai poder ir num hospital fazer tratamento

garimpeiro nenhum vai mais ser humilhado! Coroaamanudar de feicdo, mandf.

O diamante garantiria a familia Coragem realizdio$oos seus sonhos, que iam
desde a conquista de um cargo politico por partéed@nimo, seja para atender os sonhos
consumistas da mée, Sinhana, em morar em uma meansaoriada e com todos os luxos
que teria direito apos suportar uma vida de prigagélém de possibilitar ao seu pai curar-
se da doenca que sofria em um hospital bem equipadoos melhores médicos e que s6 o
dinheiro podia comprar, excluindo desse direitopassoas que nao tinham dinheiro ou

posses.

¥7IRMAOS CORAGEM. Op.cit.
%8 1dem.
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Mas, para garantirem a posse do diamante, Joddwirde tinham que superar
dificuldades, representadas pela intransigénciakncia de Pedro Barros. E, além do
dinheiro, a participacdo politica poderia ser uniont® superar essa situacao. E essa foi a
opcado tomada por Jerdbnimo, que ingressou na @oldn o objetivo de desbancar o
coronel. E o personagem interpretado por ClaudialCanti optava por um caminho que
estava obstruido na sociedade brasileira da épada, os analfabetos ndo podiam votar e a
disputa politica estava restrita a apenas doigdpartinclusive, sua carreira na vida publica
comecava, justamente, ao disputar a presidéndesiaciacdo de Garimpeiros de Coroado,
comandada pelos capangas de Pedro Barros. Na ttardadosamente ndo se utilizava a
denominacdo sindicato, para evitar possiveis dérenigs com a censura, que ja eram
muitas, conforme relembrou Claudio Marzo em umaeergta aoO Estado de S&o Paulo
em janeiro de 1994, citada na pesquisa de EstevBack Junior‘Os militares achavam
que Irmaos Coragemincentivava a insubordinacdo, pela rebeldia dos tapgonistas.
Chamaram a Janete Clair em Brasilia e ditaram niodifoes™°.

Jerbnimo venceu as eleicdes para presidente deciAg8o de Garimpeiros e,
posteriormente, conseguiu eleger-se prefeito deddar. E aqui, o heréi fraquejou diante
dos limites da pratica politica, onde os bem irimrados sofrem pressfes por parte
daqueles que detém o poder em suas maos. O irmdoddeCoragem fragueja perante o
jogo sujo praticado pelo coronel Pedro Barros, guhantageia, ameacando revelar para
toda cidade o amor secreto que sentia por Pottirgig Alves), a sua irma adotiva e esposa
do seu melhor amigo, o promotor de justica Rod@gsar (José Augusto Branco). Por isso,
em seu discurso de posse, Jerdonimo adotou um tamliador, rompendo com a postura

contestadora que vinha mantendo até entao:

Vocés que me conhecem sabem que sou um homemdwdBalsem que eu nasci aqui e vou morrer
agui mesmo, amando muito essa terra e essa gemi@gbode Coroado. Agora, como Prefeito, eu
vou provar tudo isso! Poder provar que podemog faz&o bem para o povo daqui, principalmente
quando a gente tém o apoio desse mesmo povo ¢egdwale Deus, Nosso Senhor! Como Prefeito
de Coroado, eu ndo vou perseguir ninguém, ndoutau ¢ontra ninguém porque o meu recado € de
paz! Paz para a gente trabalhar, paz para a gexder tpara Coroado o progresso das grandes
cidades! Paz pra gente transformar em felicidadgueza que ta enterrada, que foi Deus, Nosso
Senhor, que enterrou... e Deus néo ia fazer dedadectdo rica, enquanto o povo daqui ia ficar

brigando e se estragalhando pelos diamantes.s&gques frutos de amor que Deus plantou aqui para

$¥9MARZO, Claudio apud JUNIOR, Estevéo Lukacs. Op.pi224.
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a felicidade de todo mundo e para o bem de Coro@toigadof®

O discurso de Jer6bnimo Coragem trouxe, inclusikgins elementos presentes na
ideologia da Ditadura Militar, como o ufanismo tentbmo base o orgulho pelas riquezas
naturais, verdadeiros “presentes de Deus” paragarite adormecido”, além da crenca da
formacdo de uma nova sociedade no Brasil, baseadanor e na solidariedade entre os
homens, ou seja, na “paz social”, como destacolp€&icd®’. Porém, a descrenca no
discurso de Jerbnimo aparece na sequéncia da @ertuas formas. A primeira, a expressa
decepcdo de Duda Coragem, presente na posse do, iqu& ao ouvir o discurso
conciliador, percebe a enorme probabilidade dosesido coronel ficarem impunes, além
de ele continuar mandando na politica de Coroag®dré&acao a essa atitude de Jerénimo foi
abandonar a cerimbnia de posse antes de ele corsdui discurso. Ja a segunda
demonstracdo de desaprovacdo ao discurso ofiagajrande distancia que ele teria com a
concretude dos fatos ficou a cargo de um didlogdhaile da posse, entre prefeito recém-
empossado e Lidia (So6nia Braga), filha de um deouttederal da regido ligado
politicamente a Pedro Barros. Mogca moderna e uzbda, com uma fala repleta de girias
gue eram moda entre os jovens de classe médiaaadeg cidades do inicio da década de

1970, parabeniza o Prefeito pelo discurso perfetg aparentemente decorado:

Lidia: “Eu achei teu discurso quente a beca!”.

Jerénimo: “O qué?”.

Lidia: “E, bacana! Eu gostei, gostei mesmo! Chadumah careta dessa gente!”.

Jerénimo: “Olha, eu ndo entendo a sua linguagem.hao

Lidia: “Ah, ja sei! Vocé ndo entende a giria deadie grande!”.

Jerbnimo: “Eu ndo entendo uma moga como Vocé!”.

Lidia: “O que é! Vocé ta querendo bancar o puritanda querendo me impressionar? Perai, queria
te fazer uma perguntinha. Aquele discurso tavaordireitinho... vocé decorou aquelas palavras?”.
Jerébnimo: “Chegou, ta! Melhor vocé parar agora ou gngrossar aqui mesmo! Eu ndo entendo
gente do seu mundo. Eu acho que sou de um outraanum®lha, vocé me desculpa, mas vai

procurar um outro par porque eu nao te agiiento maais'®?,

O dialogo entre Jerdnimo e Lidia simbolizava o er@abismo existente entre o

40| RMAOS CORAGEM. Op.cit.

‘1 FICO, CarlosReinventando o Otimismo -Ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil.
Rio de Janeiro: Fundacao Getulio Vargas, 1997, @34124.

42 RMAOS CORAGEM. Op.cit.
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Brasil tradicional rural e o “Brasil do progresstds grandes cidades, onde se pode detectar
até certa incompreensdo entre eles, semelhantéakgal retratado acima. Além disso,
demonstrava uma descrenca ao discurso politicdasnuezes bonito, grandiosos, mas sem
conteudo, sendo que muito do que € prometido riéelesai do papel.

Enquanto isso, Jodo Coragem adotava outro camiaeHota, diferente do irmao.
Inicialmente conciliador procurando resolver aedijéncias através da conversa, Jodo tinha
uma postura que seguia as determinacdes dos cengoeetentavam evitar a representacao
de conflitos e divergéncias sociais na televis&ando zelar pela imagem de um pais onde
reinava a paz social. Porém, como frisaram Mauroeka e Cleodon Coelho, tendo por
base uma pesquisa realizada pela relgéavalodurante a exibicdo da trama, a maior parte
dos telespectadores achava que, gracas a tal gosSnéio Coragem era, na realidade,
covarde e fraco, ndo conseguindo enfrentar ositmfios quais estava envolvidd

Provavelmente, decorrente dessa opinidao dos telesipges, o personagem de
Tarcisio Meira foi mudando, aos poucos, sua posterdrentando frontalmente as
provocacdes de seus adversarios, como se percefe dialogo pouco amigavel entre ele e

o delegado Falcéao:

Delegado Falcéo: “A gente ta aqui sO pra pedir@éude direito. Vocé me entrega a pedra e ela fica
comigo até vocés provarem que a mina é de vocés”.

Jodo Coragem: “Pois eu digo o contrario. A pedra iomigo. O dia que prova que a mina néo é
nossa, ai eu entrego ela”.

Delegado Falcéo: “Acontece, Jo&o, que quem ditagras aqui sou eu!”.

Sinhana: “Ah, é! Quero ver quem ousa botar a mamareado meu filho!”.

Jodo Coragem “Calma, gente! Ninguém precisa dritar!

Delegado Falcdo: “T6 de pleno acordo! Vocé me gatee pedra e eu deixo vocés irem para o seu
caminho em paz!”.

Jerébnimo Coragem: “Pois acontece, seu Falcao,lquéie vai entregar!”.

Delegado Falcdo: “Eu sei que a pedra ta ai! Euquéawo usar a forca, mas nesse caso eu sou
obrigado a buscar ai...".

Jerbnimo Coragem: “Jodo, vocé nao vai entregarondssnante, vai? SO pra nao brigar vocé vai
fazer uma coisa dessa...”.

Delegado Falcao: “Ah, o Jodo ndo € um homem dabéigm homem sensato”.

Jodo Coragem: “E, né... sabe seu Falcdo, eu sonaqeaquele sujeito que paga para ndo entrar

numa briga, mas uma vez que ta dentro, paga o ¢whrndo sair dela! E agora eu to pagando pra

‘3 FERREIRA, Mauro; COELHO, Cleodon. Op.cit., p.58.
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ver se tém um homem ai pra tirar a minha pedraioé’m
Jerébnimo Coragem (sacando o revélver): “Eu queno seetém alguém com coragem ai! Nao
esquenta, irmdo...”. (evitando que Jodo Corageaieinima briga com o Delegado Falcdo e seus

policiaisf'®.

Dessa forma, Jodo contestou mais incisivamenteitasidgades, mas a briga com
uma autoridade foi evitada pontualmente por Jernome, dessa forma, também impede
que a cena chame a atencdo da Censura, que n&@oiggas ter um subversivo como
protagonista de uma telenovela.

Mas, apesar desse contexto pouco favoravel a derde expressao, Jodo adotou
com o passar da trama uma postura cada vez maalrathegando a ser preso e, ao fugir
da reclusdo, se tornar um foragido, um clandestipe montou fora da cidade um
acampamento onde recebia seus seguidores, agesiesbs por justica e pelo fim dos
desmandos de Pedro Barros. Nessa fase final daa,tranpersonagem assumiu um ar
messianico, lembrando de certa maneira Antonio €beaso, constituindo um nucleo de
resisténcia contra a situacdo politica e sociadtente, tendo a postura de um herdéi que
aprendeu a lidar com o nivel espiritual superior vitdea humana, tornando-se o0 seu
mensageiro, conforme conceituou Joseph Canifibell

E, ao adotar esta postura, Jodo transformou-senerendi mitico da telenovela
brasileira moderna, assemelhando-se ao carateheldss dos filmes devestern como

Daniel Filho deixou claro no seguinte depoimento:

Todo mundo ficou discutindo na época que garimpedo podia ter aquele cavalo tdo bonito, que
nao podia ser Tarcisio Meira e tudo mais, mas rdade eu achava que tava comecando a criar com
aquilo, com aquele tipo de formato, uma linguagenca@municacdo com o publico, que era puxa-lo
devagar até nés. Nao era uma intencao ideolégimear, ¥amos virar Brasil, ndo. Era uma posicao de
até brincar com a realidade, de torna-la mais afftéeque se possa torna-la contundente (...) mas,
também, todos os cowboys americanos ndo usavam tak; ndo existia calca justa, eles eram
fascinoras, ndo eram bonitos, todos usavam bigodessos, e 0 que era principal, todas as
mulheres morriam de doencas venéreas. O banguedvangericano era uma profunda mentira (...)
De uma forma ou de outra, pelo menos, eu estamaftranando o mito em um mito brasileiro, o

her6i brasileiro. O Wyatt Earp brasileitd

4 IRMAOS CORAGEM. Op.cit.
4% CAMPBELL, Joseph. Op.cit., p.131
4°FILHO, Daniel apud OKAMURA, Rita. Op.cit., lauda.26
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Através do“Wyatt Earp brasileiro”, o heroi idealizado do sertdo, Daniel Filho
percebeu que podia fazer uma abordagem da realstaclal do pais através de uma
linguagem que pudesse ser compreendida por umé@raialipopular, e tal audiéncia adotou
Jodo Coragem como o seu heréi, como tanto o diguanto o intérprete do referido
personagem puderam perceber quando estiveram aad8gldurante a passagem de ano,
entre 1970 e 1971:

1°de janeiro de 1971. Salvador, Bahia, cidade emiie carnavais e candomblés ainda subsistem
elementos do que se poderia chamar de uma “pugattiigra popular”, acontece a Procissdo dos
Navegantes. Centenas de barcos de todos os tamaabos do mar em procissdo seguindo a
imagem de Nossa Senhora dos Navegantes e saudamtormvo. Num dos barcos (...) iam dois
turistas muito especiais — Tarcisio Meira e Dahi#lo, respectivamente astro e diretor da novela
das oito do momentdrméos CoragemAlias, a primeira novela de grande repercussémnal da
Globo (...) De repente, vinda de um dos barcosiisica-tema da novela eleva-se acima dos outros
ruidos da festa. Aos poucos, 0s barcos que sequi&enhora dos Navegantes vdo mudando de
rumo até formarem um circulo em torno daquele caesportava nossos heroéis. O povo baiano e
outros visitantes entoava em coro “irmaos, é podeiscoragem...” enquanto Tarcisio os saudava na
proa, os bracos erguidos, os olhos cheios de lagtiante daquela expressdo espontanea de afeto

populaf®’.

Cena perfeita como simbolo da substituicdo de uto meligioso tradicional, a
Nossa Senhora dos Navegantes por um outro, dafiogd verossimil, de carne e 0sso,
também portador de uma mensagem espiritual. Maal sgria essa mensagem, cujo
portador era Jodo Coragem? Tendo a trama umaifdéiiéncia dowestern o personagem
tem fortes influéncias da identidade cultural nameericana, conhecida confamerican
Way of Life(Estilo de vida americano). Tal identidade, chaandd Americanismopor
Antonio Pedro Tota, consiste em um conjunto de gagroriginadas de uma parcela da
sociedade norte-americana, conhecida como W.A@White Angle-Saxon Protestant),
formada pelos descendentes dos primeiros coloniegagwotestantes da América do Norte,
que até hoje ocupam uma posicdo de destaque vapelitica-econdmica dos Estados
Unidos, sendo seus principais elementos a crenghardade individual, na democracia, no

potencial da sociedade de consumo em diluir asetifas sociais, raciais e religiosas, isto

“"KEHL, Maria Rita. Op.cit., p. 7.
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€, em promover a inclusdo social, o0 empreendorisni®,inabalavel no progresso cientifico
e tecnoldgico e o tradicionalismo quanto a monaliliar e na fé religiosa®

Joao Coragem era portador dessas caracteristit@val.contra o autoritarismo do
coronel Pedro Barros, verdadeira barreira parareretizacdo da liberdade individual,
acreditava nos principios democraticos, pois cosiamente consultava seus seguidores
sobre as decisbes que seu grupo deveria adotaditaga que o preconceito contra sua
familia desapareceria quando enriquecer, adquirpasses e ganhando a respeitabilidade
daqueles que antes o desprezavam, teve livretimecinos negocios, demonstrada quando
passava dias procurando o diamante no garimporequauscava um comprador para ele,
e, a0 mesmo tempo era aberto as novidades ciestifdemonstrado quando aceitou a
sugestdo do Dr. Rafael Marques em dar um tratanmeéttico a sua amada, Maria de Lara,
que sofria com a doenca da multipla personalidasiglando entre a tradicional, religiosa e
timida Lara; a extrovertida, desbocada e sensuaheDe a equilibrada e independente
Marcia, sendo que apenas no final da trama conseeguea dessa doenca, ap0s passar um
tempo internada em uma clinica psiquiatrica (reagi&ersa ao do pai de Lara, Pedro
Barros, que até recrutou um beato fanatico paracear a filha, ndo aceitando as
explicagbes cientificas do Dr. Rafael), além de teranma postura tradicional quanto a
moral familiar, ao convencer o irméo Duda a casaresn Ritinha, mesmo tendo o encontro
se resumido a um beijo; e dele proprio casar-se Manm de Lara, mesmo sendo ela filha
de seu pior inimigo e tendo problemas psiquiatrieossaber que ela estava gravidadgle

Portanto, Jodo Coragem tornou-se 0 mensageirateapula versédo brasileira do
American Way of Lifeum modo de viver que, com a expansao da indisittaral norte-
americana, principalmente do cinema hollywoodiadeixou de ser algo exclusivo da
sociedade dos Estados Unidos da América, sendelgumassou, assim como o capital, por
um processo de internacionalizacdo, ocorrendoadessia, uma globalizacdo cultural, ja
presente em nosso pais no final da década deli@éflceda de 1970, tendo como principal
pilar o consumismo, sendo ele, como percebeu NEsazia Canclini, um novo espaco em
que“se organiza grande parte da racionalidade econ@m&ociopolitica e psicolégica nas
sociedades™®. Com isso, a identidade nacional construida atrdeémediacdo social da
telenovela, na realidade, ndo diferiu muito de asuidentidades nacionais construidas em

uma era de predominio do capitalismo monopolistdtimagional, conforme percebeu

4% TOTA, Antonio PedroO imperialismo sedutor — a americanizagédo do Brasil na época da
Segunda Guerra Mundial. Sdo Paulo: Companhia dazs,.2005, pp.19-20.

49| RMAOS CORAGEM. Op.cit.

“I CANCLINI, Nestor Garcia. Op.cit., p.14.
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Renato Ortiz, pois elas s&atercambiaveis™"!

, isto &, trocadas, comparadas e consumidas
como uma outra mercadoria qualquer, tendo comoopent comum a crenga de que o
progresso se materializa quando adquirimos o mgwmuedo de consumo das classes e
nacdes mais ricas, conseguindo-se, através digsa,respeitabilidade e aceitacdo desses
aos entdo excluidos e marginalizados da sociedade.

E tal identidade inclusiva sobreviveu no imagingpapular alimentado pelas
telenovelas e, posteriormente, por outros produtoduzidos pela industria cultural, mesmo
em épocas de crise. Um exemplo disso foi 0 esgati@naa politica econdmica da Ditadura
Militar, visivel a partir de 1974, onde os efeitlis arrocho salarial pela classe trabalhadora
tornaram-se mais cruéis, aumentando a carestiabésmo social entre ela e as elites. Mas,
como apontou Francisco Oliveira, a crise nao sigyufum esfriamento do mercado de bens
de consumo (Departamento 1ifi E isso foi perceptivel nos primeiros anos de ssie,
como foi notado por Maria Arminda do Arruda, aoleaa o mercado publicitario do pais,
notando uma verdadeira contradicdo no contextolé&iras

H& uma nitida correlacdo entre as fases de prdsplerieconémica global e avancos do setor
publicitario. Tal constatacdo nos permitiria afirngge a publicidade avanca e recua ao sabor das
interpéries econdmicas. Paradoxalmente, entretalgions momentos de recuo econdmico, como se
verifica entre 1975-1976, sdo momentos de avancimgkstimento publicitario, 0 que evidencia

uma caracteristica marcante do setor publicitasi®rasil, no qual a publicidade assume o papel de

acelerador do marasmo econdnitto

Portanto, as telenovelas da Globo, inseridas emcantexto marcado pelas
exigéncias do mercado publicitario de estimulaonsamo e por uma forte demanda, por
parte da intelectualidade, por uma televisdo comptimla com a educacao da populacdo e
adotando uma funcéo social, fez com que o génejoirdske caracteristicas de um tipico
produto da induastria cultural em tempos de capitabi tardio, sendo um mediador de
tensbes de uma sociedade cada vez mais desigusda Derma, a telenovela seria, ao
mesmo tempo, a portadora do que Ernest Mandel ahaiedideologia burguesa no

capitalismo tardio’, em que se proclamou a capacidade do sistenfentegrar as classes

“1 ORTIZ, Renato. Op.cit., pp.205-206.
“2 OLIVEIRA, Francisco. Op.cit., p.107.
“3 ARRUDA, Maria Arminda do.A Embalagem do Sistema- A publicidade no capitalismo
brasileiro. Bauru: EDUSC, 2004, p.166.
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sociais rebeldes e evitar explosdes politi¢d$”"e um grande mostruario de produtos e
mercadorias para as massas, como observou Frddeneson, ao analisar a producao da

industria cultural norte-americana. Segundo o teéestadunidense:

Os produtos a venda no mercado transformam-seduiprconteddo das imagens da midia, de tal
forma que, em certo sentido, 0 mesmo referentecpase manter nos dois dominios (...) Hoje, os
produtos estdo difusos no tempo e no espaco dosestgs do enterteinmefit.) como parte do
contetdo, de tal forma que alguns casos bem catd®e¢mais explicitamente em seriados como
Dinastig), as vezes ndo fica claro quando o segmento nartg&rmina e comegam 0S comerciais
(...) ndo sao os produtos comerciais do mercadceguernam imagens na propaganda, mas sim os
préprios processos de diversédo e de narrativalelig@&o comercial que séo, por sua vez, reificados
e transformados em mercadorias: a narrativa sex@di(...) as tomadas de cdmera sobre o espaco, a
historia, as personagens e as modas, incluindmav® processo de formacéo de celebridades e de

estrelad™.

Em suma, mesmo em tempos de crise e recessaenavela manterd em sua
esséncia a crenca de que 0s graves problemasssipais poderiam ser resolvidos atraves
da incluséo social, expressa na ascenséo social @msequiente inser¢cdo no mercado
consumidor de bens de consumo duraveis. E tal imadgi € explorado pelas telenovelas
modernas da Rede Globo de Televisdo até hoje, \sobnelo mesmo em periodos
econdmicos desfavoraveis, onde os desniveis sagd@ismais perceptiveis por todas as
camadas sociais. A exploracdo de tal imaginarimma marca caracteristica das telenovelas
da Rede Globo, sendo que sua génese ocorreu rextmdescrito na presente dissertacéo e
que tem continuidade no trabalho de dramaturgogedacGes mais recentes, como Carlos
Lombardi, atuante profissionalmente na Rede Glasue a segunda metade da década de
1980. Segundo o dramaturgo paulistam autor escreve para e sobre o pais que vé. O
publico responde, aceitando ou rejeitando. Todooawxperiente, portanto, sabe que o
sonho brasileiro é a ascensédo social, mas dentreattos padrdes ético$®. Em outras
palavras, o sonho que constitui a identidade natibegemoénica em uma sociedade

marcada pelas diferencas sociais, étnicas, de @geetde opcbes sexuais € a conquista da

““MANDEL, Ernest.O Capitalismo Tardio. Traducdo de Carlos Eduardo Silveira Matos, Regis
Castro Andrade e Dinah Abreu Azevedo. Sdo Pauldl 8bltural, 1982, p.351.

415 JAMESON, FredericP6s-Modernismo— A Légica Cultural do Capitalismo Tardio. Tradugi®
Maria Elisa Velasco. Sdo Paulo, Atica, 1996, pp-283.

“1* L OMBARDI, Carlos. Inventores de Histdrias — Queno % autores que fazem o telespectador
sonhar. Revista Contigo! Edicdo especial 40 anos de telenovela. Sdo P&ddora Abril,
dezembro de 2003, p.61.
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incluséo social ascendendo socialmente, podendeésiso ao consumo de bens valorizados
pela sociedade, como eletrodomésticos e automévesufruindo, dessa forma, dos frutos

do progresso do pais.
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CONCLUSAO

O investimento que a Rede Globo de Televisdo fera desenvolver um estilo
préprio de telenovela foi resultado de um processm raizes nos primeiros anos da
televisdo brasileira, quando os teleteatros erg@nero de teledramaturgia mais valorizado
culturalmente, exibido ao vivo para um publico oegilizado, numa época em que este
meio de comunicacdo néo tinha o alcance que posteznte alcancou. A proximidade com
0s grupos de teatro das décadas de 1950 e 1966g®micial para que houvesse uma forte
influéncia de uma dramaturgia que desejava reteat@alidade social, com o objetivo de
conscientizar as camadas populares da condicaolieza e subdesenvolvimento em que
viviam e, ao mesmo tempo, desperta-los para gpkleamudanca social no pais. Ganhando
espaco principalmente na TV Excelsior de S&o Paefoissora alinhada aos ideais
nacionalistas do governo Jodo Goulafeatro 63 criado por Walter George Durst e Tulio
de Lemos, pode ser considerado um dos antecesksotelenovela moderna.

Contudo, justamente com a introdugcdo da telenodi&lda no pais, através da
mesma TV Excelsior e das agéncias de publicidagadds as empresas multinacionais de
cosmeéticos e produtos de higiene femininaleatro 63 assim como outros teleteatros,
acabou sucumbindo diante do inicio da Revolucaodtinidl da televisdo brasileira, iniciada
nao pelas emissoras locais, mas sim por uma imald#r entretenimento multinacional,
gerida por capital norte-americano mas que tinmocoentral de producdo o México e a
Argentina, tendo como base a utilizacdo de umaiéiggm melodramatica do século XIX,
com tramas totalmente distantes da realidade sbraaslleira, com textos escritos fora do
pais, sendo apenas adaptados pelos nossos aetajeanto os artistas eram obrigados a
seguir um determinado tipo de interpretacdo corait¥ede nivel menor se comparada com
a dramaturgia desenvolvida pelo teatro nacional.

Tal quadro se alterou com a progressiva entrad@mdissionais de teatro ligados,
principalmente, a dramaturgia que se convencionmamar de nacional-popular, que
consideravam sua arte como algo que ndo deverir sapenas para 0 simples
entretenimento dos espectadores, mas sim para aossgaientizacdo quanto a realidade
social do pais. Com a Ditadura Militar instaladéopesetores conservadores da sociedade
brasileira, tal dramaturgia era considerada subagerglevendo ser banida dos palcos
brasileiros. Sem trabalho no teatro, esses autamgsalmente sem muito entusiasmo,
ingressaram na televisdo, onde encontraram um deegmbrevivéncia profissional. Com o

tempo, perceberam que poderiam introduzir a lingomagesenvolvida no teatro no referido
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meio de comunicagédo, e, dessa forma, comecgarasedriaspectos da realidade brasileira
nas tramas melodramaticas. Essa abertura se dealniente, nas emissoras Excelsior e
Tupi, de Sdo Paulo, sendo tal iniciativa partindoncipalmente, por parte dos artistas,

cansados do género latino-americano e motivadesaluzir algumas novidades nele, com

a complacéncia de pessoas que tinham posi¢cSesntendo na producéo das telenovelas,
gue desejavam experimentar algo que pudesse, amariesnpo, conquistar audiéncia e

garantir o emprego dos artistas brasileiros, emcantexto marcado pelas dificuldades de
sobrevivéncia do cinema e do teatro devido ao #atismo e a falta de liberdade de

expressdo perpetrados pela Ditadura Militar, al@anpdecariedade das emissoras, que
tendiam apelar para a produgcéo estrangeira parawedrem e, com isso, ameacgando o
emprego do profissional de TV brasileiro.

O sucesso de audiéncia e criticaB##o Rockfellerproduzida e exibida pela TV
Tupi entre 1968 e 1969, foi um alento para os gsainais e artistas brasileiros, que viram a
possibilidade de se abrir uma brecha para a suzwoebncia profissional. Mas, isso s6
pode se concretizar em uma emissora que tivessgueatpara bancar essa experiéncia. No
caso, a TV Globo, do Rio de Janeiro, ja que Tugtxeelsior passavam por grandes
dificuldades econémicas, técnicas e administrativas

Mas, para esse processo de modernizacdo da teltdrgra ser inserido na
emissora de televisdo de Roberto Marinho, foi regrés uma mudanca de hegemonia no
campo da telenovela. Apenas apos a demissdo dea Gddgadan, que impunha o estilo
tradicional de teledramaturgia, € que mudancasnfopossiveis, sendo seus rumos
determinados por José Bonifacio de Oliveira Solwriehpor Daniel Filho, que iniciaram,
dentro do conhecido Padrédo Globo de Qualidadepcepso de transformagéo do género,
assimilando as experiéncias realizadas pelas emassde Sao Paulo.

As mudancas perpetradas no campo de telenovel&laie foi motivada por
vérios fatores: o desejo de formatar uma programsegévisivamidcult, isto €, uma cultura
de massa com elementos das culturas erudita endeatala, com o objetivo de valorizar o
capital cultural do género, adquirindo respeitdbilie entre os criticos televisivos e atraindo
a audiéncia da classe média, a principal faixa atesumidores do periodo, e, com isso,
conquistar patrocinadores, desejosos de divulgaeama produtos e marcas para milhdes de
telespectadores em todo o pais; adequar o gémeeo g publicidade, possibilitando a
insercdo de linguagens de propaganda dentro daigrispma, como anerchandising
representacdes de habitos de consumo, modas, gasgate estimular 0 consumismo na

sociedade brasileira, tendo como padrao os gostokadse média urbana de Sao Paulo e do
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Rio de Janeiro; e construir uma imagem modernacenotda programacdo da emissora,
sendo ela o proprio simbolo de um pais em deseinveihto, atendendo as expectativas dos
militares de tornarem a televisio uma mostra cemcea modernidade brasileira,
eliminando os resquicios de subdesenvolvimentceptes na programacdo hegemonica na
televisdo durante a década de 1960, que privilagiayéneros que iam ao encontro do gosto
popular, das classes menos favorecidas, como easamdos programas de auditério e das
telenovelas tradicionais do padréo latino-americano

Dessa forma, as primeiras telenovelas considenaga®rnas da Rede Globo de
Televisdo, comd/éu de NoivaAssim na Terra como no Céigmaledo 7@ O Cafona se
tornaram uma verdadeira vitrine do estilo de vida dlasses médias altas das grandes
metrépoles, um mostruario de modas e comportamenies foram interpretados pela
audiéncia popular como se fossem verdadeiras golai® o comportamento dos ricos e,
principalmente, de como poderiam fazer parte desseerso consumista, adquirindo, de
certa maneira, uma consciéncia de sua situacao algimal e subalterna da sociedade
nacional, atingindo as expectativas dos autoretedino de esquerda que ingressaram na
televisdo, como Dias Gomes e Braulio Pedroso. Nasconsciéncia ndo significou o
despertar de um desejo revolucionario de transfp@imasocial, mas sim um desejo de
integrar-se ao mundo das elites através da aqoidiggimesmos padrées de consumo, sendo
tal mentalidade um verdadeiro sustenticulo pararautencdo de uma sociedade controlada
pelo capitalismo monopolista multinacional, cujalparte de seus lucros esta na venda de
bens de consumo e de produtos ligados ao entreietom E foi dessa maneira que a
telenovela moderna da Rede Globo adquiriu a fudgdmediador social, responsavel pela
construcdo de uma identidade nacional baseadaneacda possibilidade de inclusdo social
via insercdo na sociedade de consumo.

E Irméos Coragemde Janete Clair, solidificou a modernizacdo danterela
brasileira realizada pela Rede Globo, conquistagrdades indices de audiéncia, até entédo
inéditos na televisdo brasileira, possibilitanddedinitiva caracterizacdo do género como
um mediador social. Uma telenovela produzida eigaibuma época em que o governo dos
militares tentava utilizar a televisdo para realaddo desejada integracdo nacional, crendo
no seu potencial em, através da exibi¢cdo das insadiprogresso dos grandes centros para
todo pais, despertar entre a populacéo das regiéess desenvolvidas o desejo de trabalhar
pelo progresso delas e, ao mesmo tempo, cobrawutasidades locais 0os meios para
conseguir isso. Ja as agéncias de publicidade degarepresentantes do estimulo ao

consumo de produtos das grandes empresas cap#alestmaioria delas multinacionais,
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desejavam usar a televisdo como um veiculo pafeamd mercado consumidor brasileiro,
constituindo uma sociedade de consumo da qualsenes proveriam, tendo como publico-
alvo a classe média, tida como a camada social coamisumista da sociedade brasileira,
sendo as camadas populares desprezadas pelos hderaasketing sendo seus gostos e
hébitos de consumo excluidos por eles ao desemeatveeus anuncios publicitarios, além
de serem excluidas quase totalmente da progranele&siva, que deveria se adequar aos
interesses desse mercado.

Tal expectativa sobre esse meio de comunicacatefpertada com a conquista do
terceiro campeonato mundial de futebol pela sele¢asileira, no México, em 1970, sendo
essa a primeira Copa onde os jogos foram trangmitein rede nacional, via satélite,
integrando a sociedade na torcida pelos principggadores do pais. Dessa forma, a
televisdo mostrava seu potencial de integrar @camitomunidades diversas em torno de
um sentimento, e a telenovela despertou emocdepagieriam ser utilizadas para unir uma
sociedade tao diversificada em torno de uma idélogjitica ou de habitos de consumo.

Todavia, tais perspectivas ndo se realizaram plentndentro das perspectivas do
governo ou do mercado publicitario, pois boa pdds telespectadores que receberam as
imagens da modernidade e do progresso em suagseatpdorigem, marcadas pela pobreza,
foram estimulados a irem atras do progresso acideé fazerem em suas terras nativas, 0
que motivou ainda mais a migracao para as grande®poles. Além disso, as telenovelas
(e a televisdo em geral) puderam ser assistidasripos e pobres, sendo que mesmo
programas destinados a uma determinada camada fevarm assimilados por um publico
diverso daquele imaginado, que se apropriou dessasagens a sua maneira, Nesse caso,
as imagens de habitos considerados modernos torysraerdadeiros agentes pedagdgicos
para as classes menos favorecidas que queriamdapriis habitos para serem incluidos
em uma sociedade marcada pela excluséo.

E para a televisdo exercer tal papel foi essewmcighbalho de dramaturgos que,
sem possibilidades de continuarem realizando asri&qjeias no teatro devido a Censura da
Ditadura Militar, ingressaram na televisdo com getivo de desenvolver uma nova
linguagem na telenovela visando conscientizar lespgectadores sobre a realidade social do
pais. Para conseguirem isso, eles lutaram paraistaga hegemonia dentro do campo da
telenovela na Rede Globo e, contando com o apoidirdgdo da emissora, desejosa em
valorizar o capital cultural de seu produto, darnemga e de intelectuais, que gostariam de
ver a televisdo exercer uma fungéo social voltada p educacao das camadas populares da

sociedade brasileira que comecava a ter acesspaoshos de TV.
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A conquista da hegemonia por parte desse grupaitdeea fez com que surgisse
uma pressdo sobre os outros autores de telenoftasdos no radio, que viam seu
trabalho apenas como algo que devia proporciortegtenimento e diversao ao publico e se
viram obrigados a inserir temas sociais em seils®para sobreviverem profissionalmente.
Uma dessas autoras foi Janete Clair, que sofreuocpraconceito ao seu trabalho por parte
da critica televisiva, de seus colegas de profigpéiocipalmente daqueles oriundos do
teatro de esquerda) e de seus proprios chefes isacea) pois identificavam sua producéo
ao estilo tradicional dos dramalhfes latino-amensa exemplos de um suposto
subdesenvolvimento cultural que deveria ser superBal preconceito transformou-se em
uma pressao interna sobre ela, que viu-se obrigada vez mais a focar uma tematica
voltada para a realidade social, inserida ao s#o esmantico/melodramatico tradicional.

Tal insercéo foi perceptivel emmaos Coragemcuja trama, sem se descuidar da
funcdo de entreter os telespectadores através elstuaa e do romantismo, teve como
tematica principal a luta dos marginalizados daestacle brasileira para conquistarem a
ascensdo social, sendo essa uma forma de supertarmamvida marcada pelo forte
preconceito sofrido por parte das elites. Uma tuta assumiu um carater mitico, heraoico,
em que 0s protagonistas lutaram para concretizauodeal de vida e, a0 mesmo tempo,
foram portadores de uma mensagem superior, deecasjiritual, para a sua comunidade.
Portanto, os herbis demaos Coragemlutaram para ser reconhecidos pela sociedade,
conquistando a ascensdo social sem perderem ddatst ao mesmo tempo em que
trouxeram uma mensagem utdpica, ndo so para aosumaade ficticia, mas também para
milhdes de telespectadores, da possibilidade @ersgruir uma nova sociedade através da
crenca de conquistarem a inclusdo social atravéimsgscdo na sociedade de consumo,
sendo que, concretizado isso, poderiam fazer carsgus sonhos se tornassem realidade.
Um sonho compartilhado entre telespectadores gaaague lutava para ter seu talento
reconhecido no campo da televiséo e ser incluitte ergrupo de autores reconhecidos pela
critica intelectualizada e, dessa forma, alcangarascensao profissional dentro da fase de
modernizacao da telenovela da Rede Globo de Télevis

E, ao despertar tal consciéncia em seus telespeetada telenovela comecou a
exercer o papel de mediadora social, construtorardeidentidade baseada na crenca social

descrita acima, que resultou na assimilacdo dogosale consumo e os modismos das
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classes médias urbanas pelas classes populares pevocebeu Esther Hamburgfér Dessa
forma, tal inclusdo ndo se dava apenas atravégueza, mas principalmente ao conseguir
0 acesso a produtos e servicos identificados ceasaesmmadas sociais urbanas, mesmo que
isso acarretasse um grande endividamento por gasteamadas populares, que, através da
concessao de crédito, contrairam dividas que paderdurar anos. Mas, dentro do
imaginario social nascido nesse periodo de progressnémico, iSSO seria 0 prego a ser
pago para ser incluido no sonho do “Milagre”.

Portanto, a telenovela moderna da Rede Globo devi§é&b adquiriu, a partir da
década 1970, uma funcdo social que ultrapassavimmles entretenimento, sendo um
veiculo importante de mediacdo social pelo quataasadas populares descobriam, a sua
maneira, como poderiam conquistar um lugar de destma sociedade. Dessa forma, é
essencial para o pesquisador da historia recenteosl®o pais compreender o papel da
telenovela (e da televisdo, de maneira geral) camo agente influenciador do
comportamento e do imaginario social da contemmidade, interagindo com a realidade
brasileira, superando a visdo hegemdnica da academium passado recente, quando a
telenovela ndo passava de um instrumento de distm@lienacdo do povo, distanciando-o
tanto de seus problemas cotidianos quanto dosemalsl da sociedade. Espero que, com
essa dissertacdo, contribua ainda mais para quebraisao e, dessa forma, ajudar na

compreensao da influéncia dos meios de comunicagjdi@ a sociedade contemporanea.

“” HAMBURGER, EstherO Brasil Antenado — A Sociedade da NoveleRio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor, 2005, pp.71-72.
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